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105.  JAHRGANG  1938 

1.  HALBJAHR  (JANUAR  MIT  JUNI) 
GUSTAV    BOSSE    VERLAG,    REGENSBURG 


INHALTSVERZEICHNIS 

105.  Jahrgang 

i.  Halbjahr  (Januar  mit  Juni) 
I.  Leitartikel  und  Auffatze 

Becking,   Guftav:   Die  Lage  der   fudetendeutfchen    Mufik 574 

Biicken,   Ernft:   Mufikerziehung  und  Mufikepochen 364 

Biilow,  Paul:  Ein  Leben  im  Dienfte  des  Grals  (W.  Golther  zum  75.  Geburtstag)     .     .  595 

Biittner,  Horft:  Mufik  in  Leipzig 49,   167,  284,  397,   508,  612 

—  —  Hermann  Grabners  Chorfeier  „Segen  der  Erde" 259 

Richard   Wagner  -  Gedenkjahr  Leipzig    1938 274 

—  —  Richard  Wagner  und  Leipzig 482 

—  —  Fiinfundzwanzigftes  deutfches  Bachfeft 597 

—  —  Dritte  Tagung   der  Fachfchaft  Komponiften  in  der  Reichsmufikkammer    ....  602 

Deiters,  Hermann:  Mufikerbriefe.  Mitgeteilt  von  Dr.  Willy  Kahl 31 

DSbereiner,  Chriftian:   Uber  die  verfchiedenen  Stimmungen 250 

Eckardt,    F.    O.:    Gliickhafte    Mufikantenfahrt 606 

Ferand,  Ernft:  Gluck  in  Laxenburg 253 

Frey,  Martin:  Und  Notenbilder  ftehn  und  fehn  mich  an 381 

Fuhrmann,   Heinz:  Niederdeutfches  im  Zeichen  der  Hamburger  Friihoper     ....  27 

Golther,  Wolfgang:  Parfifal  —  Lohengrin 487 

H  a  g  e  1 ,  Richard:  Erftrebtes  —  Erlebtes  —  Erreichtes 497 

H  e  y  1 ,  Karl:  Zu  Wendelin  Weifiheimers   100.    Geburtstag 267 

Humperdinck,  Wolfram:  Sinn  und  Ziel   der  Leipziger  Wagner-Feftauffiihrung    1938  477 

Janetfchek,  Edwin:   Die  Stellung  der  Sudetendeutfchen  im  deutfchen  Sangerleben  .     .  594; 
J  e  u  ck  e  n  s ,    Robert:    Von   den   Zielen    des    Mufikuntemchts  auf  den  hoheren  deutfchen 

Schulen 375 

Junk,  Victor:  Franz  Schmidt 9 

—  —  Kamillo    Horn 579 

—  —  Wiener  Mufik 52,   171,  287,  401,  511,  616 

Krieger,  Erhard:  Natur  und  Landfchaft  in  der  deutfchen  Mufik 248 

Landgrebe,    Karl:    Welche    Anforderungen    ftellen   wir   an    den   Mufikunterricht   der 

volkifchen    Schule 357 

Matzenauer,  Friedrich:  Bemerkungen  zur  Kammermufik  Franz  Schmidts     ....  20 

Mies,  Paul:  Beethoven  —  Collin  —  Shakefpeare 156 

Millenkovich-Morold,  Max  von:  Richard  Wagner  in  unferer  Zeit 469 

Moifil,  Franz:  Zum  150.  Geburtstag  Simon  Sechters 577 

Miiller,  Fritz:  Luftiges  und  Boshaftes  aus  Hans  von  Biilows  Brief  en 42 

Peffenlehner,  Robert:  Eugenie  Schumann  und  das  letzte  Werk  ihres  Vaters  Robert 

Schumann 241 

Peters-Marquardt,  F.:  Wieland's  und  Schweizer's  „Alcefte" 271 

Pohl,  Augufl:   Beethovens  Mergentheimer  Reife 161 

Poh  1,  Emil  Karl:  Theodor  Veidl 580 

Raabe,  Peter:  Wolfgang  von  Bartels  f 476 

Riefi,  Karl:  Johannes  Bammer 585 

S  ch  a  u  b  ,  Hans   F.:  Volksdeutfches  Bekenntnislied 573 

S  ch  e  r  i  n  g  ,  Arnold:  Zu  Beethovens  Violinfonaten.    IV 121 

Schmid-Lindner,  Auguft:   Aus  meinen  Erinnerungen  an  Jofef  Rheinberger     ...  34 


IV 

Schneider,   Conftantin:    Die   Orchefterwerke   Franz   Schmidts n 

S  ch  u  t  z  ,  Franz:   Franz  Schmidt  und   die   Orgel 16 

Sch  web  fch,   Erich:   Felix   Petyrek 588 

Seelig,   Hedwig:   Kann   unfere  Jugend   wieder  zu  Bach  gebracht  werden? 379 

Stege,    Fritz:    Robert    Schumanns    Violinkonzert 38 

—  —  Der  ofterreichifche  Meifter  Jofef  Reiter  im  Deutfchen  Opernhaus  zu  Berlin  .     .     .  387 

—  —  Berliner   Mufik 43,   164,   280,  390,   504,  608 

Unger,  Hermann:  Mufik  in  Koln 166,  282,  394,  507 

—  —  Schul-   und   Privatmufiklehrer 368 

Unger,  Max:   Zur  Entftehungs-   und  Auffiihrungsgefchichte  von  Beethovens  Oper 

,,Leonore" 130 

— -  Zu   den  Erftdrucken  einiger  Werke  Beethovens 139 

__ .  —  Zu    Beethovens    italienifcher    Gefangsmufik 150 

Valentin,  Erich:  Ludwig  Schemann  f 277 

—  —  Richard  Wagner  im  Blickpunkt  feiner  Zeit    .     .   * 474 

—  —  Ein   Vorlaufer   Richard   "Wagners   (C.   J.   Weber) 501 

Virneifel,  Wilhelm:  Mufiker-  und  Mufikgedenktage  1938 22 

Vogt,  Eugen:  Kuriofa  der  Mufikkritik 39 

Watzlik,  Hans:  Ifidor  Stogbauer,  ein  Meifter  aus  dem  Bohmerwald 584 

Werner,  Th.  W.:  Max  Seiffert  zum  70.  Geburtstag 278 

Wolfchke,    Martin:    Volkifche    Mufikerziehung    1919 384 

Zentner,   Wilhelm:    Die   Tiere   in   Richard   Wagners   Mufikdramen 493 

Zimmermann,   Reinhold:    „RafTe   und   Mufik"- Forfchung,  wie  fie  nicht  fein  foil  .     .  243 


II.  Kreuz  und  Quer 

B  e  r  t  h  o  1  d  ,  Franz:  Neuordnung  des  Mufikunterridits  an  den  hoheren  Schulen  ....  524 

Bohm,  Johannes:  Konzertreife  des  Dresdener  Kreuzchores      .          186 

B  r  u  ck  n  e  r  ,  Martha:  Ein  Triiger  deutfeher  Kultur  im  Ausland 70 

Biilow,  Paul:  Rudolf  Siegel  fechzig  Jahre  alt! .  302 

David,  Joh.  Nep.:  Orgel  und  Improvifation 303 

Foefel,  Karl:   Das   altefte  Orgelgehaufe   Europas 72 

Fritze,   M.:  Mufikalifcher  Briefkaften  fur  jedermann 195 

Fuhrmann,  Heinz:  Das  „Lied  der  Deutfchen"  in  Hamburg 522 

Go  It  her,  Wolfgang:  Max  von  Schillings 633 

G  ii  n  z  e  1 ,  Paul:   Frau  ProfefTor  Gifela  Gollerich  zum  80.  Geburtstag 630 

—  —  Jofef  Reiter  in  der  Heimat 637 

Lorenz,  Alfred:  Jofe  Vianna  da  Motta  zum   70.  Geburtstag 414 

M  ii  1 1  e  r  ,  Fritz:  Corelli 65 

—  —  Johann   Friedrich   Fafch 418 

—  —  Richard  Wagner  im  Spotte  feiner  Zeit 530 

—  —  Wolfgang  Graefer  zum  Gedachtnis 641 

Mufikfefte,  Deutfche,  im  Jahre   1938 18 j 

Mufikpadagogifcher  Verband,  Deutfeher,  in  der  Tfchechoflowakei    ....  636 

Peffenlehner,   Robert:   Alexander    Friedrich  von  Heffen  zum  75.  Geburtstag  ...  64 

P  f  o  h  1 ,  Ferdinand:  Anna  Grofier-Rilke:  „Nie  verwehte  Klange" $27 

P  o  h  1 ,  Auguft:  Johann  van  Beethoven 67 

-_  —  Padre  Martini  an  Friedrich  den  Grofkn 305 

Ludwig  Wiillner  f 413 

—  —  £)as  Pantheon  deutfeher  Mufik 423 

R  a  a  b  e  ,  Peter,  65  Jahre 65 

Reimerdes,   Ernft  Edgar:   Heitere   Gefchichten  um  Richard  Wagner J32 


V 

R  6  ck  1 ,  Sebaftian  f:  Richard  Straufi  iiber  Richard  Wagners  Opcr  ,,Die  Feen"    .  .526 

Schellenberg,  Ernft  Ludwig:  Das  Recht  des  Dichters i93>  5*7 

Schmid,  Ernft  Fritz:  Die  grofte  Orgel  der  Abteikirche  zu  Amorbach .     190 

Spies,  Karl:   Heinrich   Schiitz'   Familiengefchichte  und  deren  Richtigftellung     ....     192 

Steingraber-Verlag   60   Jahre   alt 302 

Stolz,  Richard:   Jofef   Mysliweczek 634 

Strafil,  Ernfl  Erich:  Das  Weihnachtsgefchenk  eines  deutfchen  Kiinftlers 188 

Straube,  Karl,  6$  Jahre .       64 

Valentin,   Erich:   Siegmund  von   Hausegger  und  Miinchen 183 

—  —  Thomaskantor  Karl  Straube 184 

—  —  Werdet  Orcheflermufiker! 307 

—  —  „Deutfch   fein   heifk:   eine  Sache   um   ihrer  felbft  willen  tun."  Ein  Dankeswort  an 

Leopold  Reichwein .632 

—  —  Miinchner   Turmmufik    1938 642 

Welter,  Friedrich:   Hugo  Rafch  6$   Jahre 631 

Wiener  Mufikleben  im  Zeichen  nationalfozialiftifcher  Umgeftaltung 419 

Wiirz,  Anton:  Wolfgang  von  Bartels  f 521 

—  —  Unter  dem  Eindruck  gefchichtlichen  Erlebens -524 

Zander,  Ernft:  Eine  Manfred-Probe  mit  Ludwig  Wiillner 525 

Zentner,  Wilhelm:  „Die  Fledermaus"  als  Mufikfilm 306 

—  —  Carl  Ehrenberg  zum  60.  Geburtstag 417 

Zimmermann,  Reinhold:   Eine  Anregung 69 

—  —  Ein  Wort  fur  Cefar  Franck .' 71 

—  —  Noch  einmal:  „Das  Recht   des  Dichters" 420 

—  —  Im  Haufe  Schemann  zu  Gaft 637 

Zollner,  Heinrich:  Bertrand  Roth  f ,  301 


III.  Opern-Urauffiihrungen 

Gluck,  Ch.  W.:  „Paris  und  Helena"  (Weimar) 75 

Go  to  vac,  Jacov:  „Ero,   der  Schelm"   (Karlsruhe)    , 655 

Gretry,  A.  E.  M.:  „Freundfchaft  und  Liebe"  (Erfurt)  .     .                               .....  657 

Haas,  Jofeph:  „Tobias  Wunderlich"  (Kaffel) 75 

Kempf  f ,  Wilhelm:   „Die  Fasnacht  von  Rottweil"  (Hannover) 76 

Mohaupt,  Richard:  „Die  Wirtin  von  Pinsk"  (Dresden) 310 

Schultze,   Norbert:  „Struwwelpeter"  (Hamburg) 76 

Thorns,  Toni:  „Livia"  (Liibeck) J3j 


IV.  Konzert  und  Oper 


Inland: 
Aachen:  202 
Ansbach:  536 
Baden-Baden:  312 
Barmen-Elberfeld:  78,  426 
Bayreuth:  203 
Berlin:  43,  164,  280,  390,  427, 

504,   608 
Bernburg:  537 
Beuthen:  78,  659 
Bochum:  312 


Bonn:  313 
Braunfchweig:  538' 
Bremen:  79,   314,   538,   659 
Breslau:  204 
Chemnitz:  428 
Coburg:  205,  315 
Danzig:  660 
Deffau:  205 
Detmold:  316 

Dresden:  77,  79,  311",  426,  429, 
661 


Dufleldorf:  81 

Erfurt:  77,  201,  311,  426,  539, 

Erlangen:  82,  $40 
Eden:  316,  662 
Eutin:  430 
Flensburg:  205,  540 
Frankfurt  a.  M.:  83 
Freiberg  i.  Sa.:  207,  662 
Freiburg  i.  Br.  :  83,  316,  663 
Gelfenkirchen :  83,  317,  663 


VI 


Gera:  318 

Gottingen:  84,  664 

Graz:  431 

Halberftadt:  207 

Halle  a.  d.  S.:  207,  665 

Hamburg:  85,  319,  431,   $42, 

666 
Hannover:  86,  321,  666 
Heidelberg:  66 7 
Hermannftadt:   78,   201,   432, 

536 
Hildesheim:  86,  321,  668 
Jena:  433 
Kiel:  669 
Koblenz:  87 

Koln  a.  Rh.:  166,  282,  394,  507 
Konigsberg:  434 
Leipzig:  49,  77,  167,  201,  284, 

3">  397,  4*6,  508,  612 


Liegnitz:  322 

Linz:  323,  670 

Liibeck:  89,  208,   543,  544 

Magdeburg:   544,  54$ 

Mannheim:  96 

Meiningen:  671 

Meiften:  209,  546 

Munchen:  76,93,209,  323,434, 

546,  673 
Miinfter  i.  W.:  211,  32$ 
Naumburg:  95 
Plauen:  95,  212,  437 
Recklinghaufen:  212 
Regensburg:  96 
Roftock:  438 
Rudolftadt:  213,  674 
Saarbriicken:   548 
Salzburg:  214 
Schwerin:  439 


Stuttgart:  325 

Ulm  a.  d.  D.:  214 

Weimar:  674,  675 

Wien:   52,   171,  287,  401,   511., 

616,  675 
Wiesbaden:  215,  676 
Wiirzburg:  326 
Zeitz:  216 
Zittau:  440 
Zwickau:  327,  677 


A  u  s  1  a  n  d 


Argentinien:  6j8 
Mexiko:  91 
Paris:  435 


V.  Mufikfefte  und  Tagungen 


Aachener  Domchor,  Konzertreife:  64J 
Bachfeft,  Eifenadi:  650 

—  —  25.  deutfches,  Leipzig:   597 
Bruckner-Fell,   Neheim:   534 

—  —  Hamburg:  653 
Burger  Komponiftentag:  602 

Coburger  Geiellfchaift    der   Mufikfreunde,   25-Jahr- 

feier:  310 
Effener  Mufikfeft:  425 
Feft  der  Chore,  Schleswig-Holftein:  651 
Graener-Feft,  Koethen:   199 


Internationales  Zeitgenoffifches  Mufikfeft  Baden- 
Baden:  646 

Kirchenmufiker,  evangelifche,  2.  Jahrestagung  in 
Koln:   198 

Ludwigsburger  Schlofikonzerte:  74 

Mufikfeft,  Chemnitz:  649 

Schweizerifches  Tonkiinftler-Feft,  39.,  Yverdon:     655 

Sudetendeutfche  Tondichter,  Troppau:   654 

Wagner-Feiern,  Leipzig:  274,  477 

Wiener  Schubertbund,  Konzertreife:  200. 


VI.  Rundfunk-Kritik 


Frankfurt/M.:  329,  443,  549 

Hamburg:  98,  217,  330,  444,  550,  jji,  678 


Munchen:  98,  218,  330,  552,  679 
Stuttgart:  329,  443,  549 


VII.  Neuerfcheinungen 

59,   176,  W,  4°7>   J1 7.  6l1 


VIII.  Befprechungen 


Bild  : 
Waldmiiller,    Ferdinand  Georg:   Beethoven:   60 

B  u  ch  e  r  : 

Altmann,  Wilhelm:  Handbuch  fiir  Klavierquartett- 
fpieler:  179 


Beethoven  und  die  Gegenwart:  Ludwig  Schieder- 
mair-Feftfchrift,  hrsg.  von  Arnold  Schmitz:  177 

Berrfche,  Alexander:  Verzeichnis  famtl.  erfchiene- 
ner  Werke  von  Hans  Pfitzner:  297 

Beffeler,  Heinrich:  „Mufik  und  Bild",  Feftfchrift  zu 
Max   Seifferts   70.  Geburtstag:    294 


VII 


Bruckner,  Hans,  und  C.  M.  Rock:  Judentum  und 
Mufik  mit  dem  ABC  jiidifcher  und  nichtarifcher 
jyltlfikbefliffener:    297 

Eichen*uer'  Richard:  Mufik   und  Raffe:   180 
pellerer,    Karl    Guftav:    Ausgewahlte   Kirchenmufik 
von  Rupert  Ignaz  Mayr:  624 

(jfiidenwitz,  Peter:  Das  Leben  von  Johann  Stamitz: 
409 

jlebenftreit,  Jofef:  Anton  Bruckner:  625 

Illing,   Karl-Heinz:    Zur   Technik   der   Magnifikat- 

Kompofition  des   16.  Jahrhunderts:  409 
Klotz,  Hans:  Das  Buch   von   der  Orgel:   296 
Lange,   Walter:  Richard   Wagners    Sippe   vom   Ur- 

ahn  bis  zum  Enkel:  409 
Mayr,    Rupert    Ignaz:    Ausgewahlte    Kirchenmufik, 

hrsg.  von  K.  Guftav  Fellerer:   624 

Mofer,   Hans   Joachim:   Der   klingende   Grundftein: 

l79 
,.  —  —  Die   Mufikfibel:   623 

•  Pfitzner,  Hans:  Verzeichnis  famtlicher  erfchienener 
Werke,  von  Alexander  Berrfche:  297 

Priifer,  Arthur:  Einfiihrung  in  Richard  Wagners 
Lohengrin:  624 

Ramin,  Giinther:  Das  Organiftenamt  III.  Freies 
Orgelfpiel,  Vor-  und  Nachfpiele:  625 

Rock,  C.  M.  und  Hans  Bruckner:  Judentum  und 
Mufik  und  mit  dem  ABC  jiidifcher  und  nicht- 
arifcher  Mufikbefliffener:   297 

Schiedermair,  Ludwig:  Feftfchrift  zum  60.  Geburts- 
tag,  hrsg.  von  Arnold  Schmitz:   177 

Schmitz,  Arnold:  „Beethoven  und  die  Gegenwart". 
Feftfchrift  zum  60,  Geburtstag  von  Ludwig 
Schiedermair:   177 

Schmitz,    Eugen:     Richard    Wagner,     wie    wir    ihn 

heute  fehen:  624 
Schweickert,  Karl:  Die   Mufikpflege   am   Hofe   der 

Kurfiirften    von   Mainz    im    17.    und    18.   Jahr- 

hundert:  295 
Seiffert,    Max:    Feftfchriften    zum    70.    Geburtstaj 

Max   Seifferts:   294 
Serauky,  Walter:  Samuel  Scheidt  in  feinen  Briefen: 

624 
Stephan,    Wolfgang:     Die     Burgundifch-Niederlan- 

difche  Motette  zur  Zeit  Ockeghems:  296 
Sturm,    Paul:     Grundfragen    eines    neuen    Kirchen- 

liedes:  623 
Wagner,   Cofima:  Brief wechfel  mit   Fiirft  Ernft   zu 

Hohenlohe-Langenburg:    178 
Waltz,   Hermann:   Mufikalifche   Vortragslehre:   296 
Watzlik,   Hans:    Die   Kronungsoper.    Ein   Mozart- 

roman:  518 
Weifienback,  Andreas:  „Sacra  Musica"-Lexikon  der 
;,        kath.  Kirchenmufik:  296 
:'Wutzky,    Anna    Charlotte:     Walzerklange    an    der  1 

Donau.  Ein   Straufi-Roman:   60  I 


M  u  f  i  k  a  1  i  e  n  : 

Aulin,   Tor:  Gavotte  und  Mufette   op.   15,   Sonate 

d-moll  f.  Viol.  u.  Klav.  op.  12:  63 
Bach,  Joh.  Seb. :  Klavieriibung  IV.  Teil:  297 
Klavieriibung    I.    Teil,    Partiten,   hrsg.    von 

Kurt  Soldan:  411 
—  —  Die  Kunft  der  Fuge  f.  Klav.  zu  4  Handen, 

hrsg.  von  Bruno  Seidlhofer:  626 
Bach,  C.  Ph.  Emanuel:  Sonaten  u.  Stiicke  f.  Klav., 

hrsg.  von  Kurt  Herrmann:  410 
Bleyle,  Karl:  Konzert  fiir  Violoncello  u.  Orchefter: 

Blume,   Friedrich:    Deutfche    Johannespaffion,    von 

Chr.  Demantius:  299 
Brautigam,  Helmut:  Tokkata  fiir  Orgel:  518 
Bruggemann,  Kurt:  Trio  D-dur  fiir  Flote,  Violine 

und  Viola:  519 
David,  Joh.  Nep.:  Choralwerk  VI.  Ein  Lehrftiick 

fiir  Orgel:   518 
Degen,  Dietz:  Sonate  C-dur  von  G.  Ph.  Telemann: 

518 
Demantius,   Chriftoph:   Deutfche    Johannes-Paffion, 

hrsg.  von  Friedrich  Blume:  299 
Diftler,  Hugo:  Neues  Chorliederbuch:  Vierte  Folge: 

629 
Dombrowski,  Hans  Maria:  Drittes  Liederbuch   fiir 

mittlere  Stimme  und  Klavier:   625 
Emborg,    J.  L.:    Duo    fiir    Klavier    und    Violine, 

Werk  85:  627 
Fiedler,   Max:    Zwei  Stiicke   fiir   Violoncello    und 

Klavier:  627 
Frey,  Martin:  Im  Schatten  Bachs:  626 
Ganzer,  K.  u.  L.  Kufchc:  „Vierhandig".  Fiihrer  fiir 

Freunde  des  Vierhandigfpiels:  626 
Gebhard,    Max:   Eine   kleine   Paffion   fur   Sopran-, 

Tenor-,   Bariton-Solo,   gem.    Chor   und    kleines 

Orchefter:  412 

Giesbert,  F.  J:  Blockflotenfchule  fiir  Sopran-  oder 
Tenorflote:  412 

Grabner,  Hermann:  Sinfonifche  Tanze  fiir  Or- 
chefter:  181 

—  —  Segen  der  Erde.  Chorfeier:  259 

—  —  Deutfche  Trutz-  und  Troftlieder  fiir  gem. 
Chor:  299 

Grimm,  Friedr.  Karl:  Rhapfodie  Efpagnole  op.  46 
und  Ballade  op.  52  f.  Violoncello  u.  Klav.:  61 8 

Handel,  G.  F.:  Vier  Kantaten  fiir  eine  Sopran- 
ftimme  u.  Generalbafi,  bearb.  von  Herm.  Mul- 
der und  H.  J.  Mofer:  61 

Haydn,  Jofeph:  Sonaten  fiir  Klavier  nach  dem  Ur- 
text,  hrsg.  von  Carl  Adolf  Martienffen:  411 

Heilmann,  Anton:  G.  Ph.  Telemann  Kantate  „Die 
Tageszeiten" :  62 

Heller,  M.  P.:  Kleine  Werke  grofkr  Meifter  fiir 
die  klavierfpielende  Jugend:  626 

Hennig,  Max:  Op.  11  j  Gedicht  und  Harlekinade 
f.  Violine:  181  -; '  ■■ 


VIII 


Herrmann,  Kurt:  „Der  gerade  Weg".  Etiiden 
grofier  Meifter:  60 

—  —  Sonaten  und  Stiicke  fiir  Klavier  von  Ph.  E. 
Bach:  410 

Hoffmann,  Adolf:  Trio-Sonate  C-Dur,  Trio-Sonate 

F-dur  von  G.  Ph.  Telemann:  519 

Luftige  Suite  von   G.  Ph.  Telemann:   520 

Hockner,  Walter:  Das  Streichquartett.  Leichte  ori- 

ginale  Streichquartettfatze :  628 
Hosl,  Albert:  Sonate  fiir  Violine  und  Klavier:  627 
Janitfch,  Joh.  Gottl. :  Kammerfonate  „Echo"  Op.  8, 

hrsg.  von  H.  Chr.  Wolff:  519 
JSde,  Fritz  -  Lons,  Hermann:   „Der  kleine  Rofen- 

garten",  Ausg.   f.   Blockflote:   63 
Juon,  Paul:   Ballade   und   Wiegenlied   Op.   64   fur 

Violine:  61 
Knab,  Armin:  „Iindegger  Landler"  fiir  Klav.:  626 

Krebs,  Joh.  Ludwig:  Klavieriibung,  rev.  und  hrsg. 
von  Kurt  Soldan:  297 

Kufche,  L.  und  K.  Ganzer:   „Vierhandig",  Fiihrer 

fiir  Freunde   des   Vierhandigfpiels:   626 
Lons,  Hermann  -   Fritz  Jode:   „Der  kleine  Rofen- 

garten",  Ausgabe  fiir  Blockflote:   64 
Loffe,  Paul:  „Das  Leben  in  Liedern",  60  Gefange 

fiir  1  Singft.  mit  Klavier:  300 
Lou,  Walter:  Deutfche  Chormufik:  630 
Malipiero,    G.   Francesco:    Concerto   per   violino    e 

orchestra:  63 
Martienffen,  Carl  Adolf:  Klavierfonaten  von  Jofef 

Haydn  zu  2  Handen:  411 
Medtner,  N.:  Zwei  Kanzonen  mit  Tanzen  Op.  43 

fiir  Violine:  63 
Nageli,    Hans   Georg:     Sieben   Mannerchore,     hrsg. 

von  Paul  Miiller:  62 
Napiersky,   Herbert:   „Wacht  auf".     Eine  Morgen- 

mufik:  299 
Niemann,    Walter:    Smetana,    Polkas    fiir    Klavier: 

181 

—  —  Aus  Op.  71  „Suite  nach  Worten  von  Her- 
mann Hefle"  fiir  Harfe  von  Theodor  Menzel; 
521 

Mufik  fiir  ein  altes  Schlofichen:  62  5 

Pafzthory,  Cafimir  von:  Sechs  Lieder  nach  Gedich- 

ten  von  H.  Heffe:   520 

Sechs  Lieder  im   Volkston:    520 

Peeters,     Emil:     Konzert    fiir   Flote,    Cembalo   und 

Streichorchefter :    5 1 9 
Pfitzner,  Hans:  Duo   fiir  Violine   und   Violoncello 

mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchefters  oder  des 

Klaviers:  412 

—  —  „Uber  ein  Stiindlein"  fiir  tiefe  Stimme  mit 
Orchefter:   521 

Quantz,    Johann    Joachim:    Trio-Sonate    fiir    Flote, 

Violine  und  Generalbafi:   181 
Raich,  Hugo:  Opus   16  „Fiinf  Gefange  des  Hafis": 

629 


Rorich,  Carl:   „Geftalten",  5   Klavierftticke:   626 
Rozfa,  Mi'klos:  Duo  fiir  Violoncello  und  Klav.:  63 
Rubbera,   Edmund:   Sonate   Nr.    2   for   Violin   and 

Piano:  627 
Ruetz,     Manfred:     „Kameraden    wir    marfchieren", 

Lieder  des  jungen  Deutfchland   f.  Klavier:   182 
Schubert,  Heinz:   „Das   Ewige  Reich"   fiir   Bariton- 

folo,  Mannerchor  und  Orchefter:  411 
Schiitz,  Heinrich:  Johannespaffion:  298 

—  • —  Lukaspaffion:  298 
Weihnachtshiftorie :  298 

—  —  Die  7  Worte  Chrifti  am  Kreuz:   298 
Johannes-Paffion:   298 

herausgegeben  von  Fritz  Stein 
Seidlhofer,  Bruno:  Joh.  Seb.  Bachs  Kunft  der  Fuge, 

bearb.  fiir  Klavier  zu  4  Handen:  626 
Simon,  Hermann:  „Aus  der  Schulfibel",  22  Kinder- 

lieder  mit  Klavier:   182 

—  —  Zwei  heitere  Chore  fiir  gem.  Chorfatz:   181 

—  —  „Die  Seele  des  Weins",  Lieder  fiir  Bafj  mit 
Klavier:   629 

Smetana,  Friedrich:  Polkas  fiir  Klavier,   hrsg.   von 

Walter  Niemann:   181 
Soldan,    Kurt:    Klavieriibung,   IV.   Teil  von   J.   S. 

Bach:  297 

—  —  Klavieriibung  I.  Teil  (Partiten).  Von  J.  S. 
Bach:  411 

—  —  Klavieriibung  von  Joh.  Ludw.   Krebs:   297 
Spitta,    Heinrich:   Werk    37,     Zwei    Streichmufiken 

aus  der  Kantate   „Sonenwende":  298 
Stein,  Fritz:  Johannespaffion,   Lukaspaffion,  Weih- 
nachtshiftorie und  die  fieben  Worte  Chrifti  am 
Kreuz  von  Heinrich  Schiitz:   297 
Stein,  Max  Martin:  Op.  3.  Drei  Motetten:  300 
Stogbauer,   Ifidor:  Praludium   u.   Fuge:   627 
Telemann,  Georg  Philipp:  „Die  Tageszeiten",  Kan- 
tate  fiir  S.   A.   T.  B.,   gem.    Chor   und   kleines 
Orchefter,  hrsg.  von  Anton  Heilmann:  62 

—  —  Sonate  C-dur  fiir  Blockflote  und  Baffo  con- 
tinuo,  herausgegeben  von  Dietz  Degen:   518 

—  —  2  Triofonaten  fiir  Blockflote,  Violine  und 
Baffo  continuo,  hrsg.  von  A.  Hoffmann:   J19 

—  —  117.  Pfalm  f.  gem.  Chor,  2  Violinen  und 
Generalbafi,  hrsg.   von   Erich   Valentin:    520 

Luftige  Suite  fiir  2  Viol,  Viola,  Violoncello 

u.  Klavier,   hrsg.  von  Adolf  Hoffmann:   520 

Thomas,  Kurt:  Kleine  Geiftliche  Chormufik  f.  4ft. 
gem.  Chor:  300 

Vulpius,  Melchior:  Matthaus-Paffion:  299 

Weismann,  Julius:  „Mufikalil"cher  Wochenfpiegel". 
Werk   123,  f.   Klavier:  626 

Wolff,  H.  Chr.:  Kammerfonate  von  J.  G.  Janitfch: 

Zilcher,  Hermann:  Konzertftiick  iiber  ein  Thema 
von  Mozart   f.   Flote  u.  kl.  Orchefter:    518 


IX 


IX.  Notizen 


Amtliche  Nachrichten:   99,   219,  331,   444,   553 
Aus  neuerfchiencnen  Biichern  bzw.  Zeitungen:  2,  4, 

l:4>   234.   35i,  462,   566 
Biihne:    102,   223,   339,  450,   558,   686 
Der  fchaffende  Kiinftler:    108,  228,   344,  456»   56l> 

Deutfche   Mufik   im   Ausland:    112,   232,    348,   460, 

564,  696 
Ehrungen:   3,   116,   234,   352,  464,   567 
Gefellfchaften    und    Vereine:     100,   220,   337,   447, 

5  5  5,  682 
Hochfchule,   Konfervatorien   und   Unterrichtswefen: 

100,  220,   337,  447,   555,  682 


Kirche  und  Schule:   101,  221,  338,  448,   555,  684 
Konzertpodium:    102,   224,    340,   452,    560,   688 
Mufik  im  Rundfunk:  no,  230,  346,  458,   564,  694 
Mufikfefte  und  Fcftfpiele:   99,   219,    336,   445,   553, 

680 
Neuerfcheinungen:   59,  176,  292,  407,  517,  621 
Perfonliches:    102,  222,   338,   448,   556,  684 
Preisausfchreiben:   4,    118,   236,    352,   465,    567 
Urauffiihrungen:  73,   198,  308,  424,   533,  643 
Verlagsnachrichten:  4,   118,  238,   356,  465,  567 
Verfchiedenes:    108,   228,   346,   456,    562,   694 
Zeitfchriftenfchau:  4,    118,   238,   356,  465,   568 


X.  Bilder*) 


Ausftellung,  ..Leipzig,  die  Mufikftadt" :  272/73  (274) 
Bammer,  Johannes:   581    (585) 
Barrenfcheen,  Hermann:   Schumann-Gemalde :   241 
Beethoven,    L.    van    (nach     einer   Bleiftiftzeichnung 
von  L.  Leronne):   121 

—  —  2  Briefe  an  Jofeph  von  Sonnleithner:  136 
(130) 

—  —  Titel  der  Lebewohl-Sonate:  137  (139) 

—  —  Titel  des  Erftdruckes  des  Goethefchen  Liedes 
„Die  Sehnfucht":   137  (139) 

Heimatmufeum   Mergentheim:    153    (161) 

—  —  Das  Breuningfcbe  Beethovenhaus  in  Mergent- 
heim: 153  (161) 

Beethoven-Denkmal  in  Mexiko:   25   (91) 

Ehrenberg,  Carl:  389  (417) 

Feft   der  Chore,   Schleswig-Holftein:   620 

Gafori  im  Schulerkreife:  372 

Gluck,  Chr.  W.,   Tanzfpiele   in   Laxenburg:  256/57 

(253) 

Golther,  Wolfgang:   604  (595) 

Hauptmann,  Gerhard  und  H.  Pfitzner  in  Salzburg: 
152  (214) 

Horn,  Camillo:   580  (579) 

Komponiftentagung   auf   SchloK   Burg:    589    (602) 

Kruzianer  auf  Reifen:   168/169   (J86) 

Maneffelche   Handfchrift,   Mufikergruppe:    372 

Millenkovich-Morold,   Max   von:   388 

Petyrek,  Felix:  588  (588) 

Pfitzner,  Hans  und  Gerhart  Hauptmann  in  Salz- 
burg: 152   (214) 

Raich,  Hugo:  605   (631) 

Reiter,  Jofeph:  388  (387) 

Schmidt,  Franz:  9  (9) 


Schmidt,  Franz  mit  den   Wiener   Philharmonikern: 

Schumann,   Robert    (nach   einem    Gemalde    von   H. 

Baarenfcheen):  241 
Sechter,  Simon:  573   (577) 
Seiffert,  Max:  280  (278) 
Siegel,  Rudolf:  281    (302) 

Singfchule   der  Meifterfinger  von  Memmingen:  357 
Stogbauer,   Ifidor:  581   (584) 
Veidl,  Theodor:   580  (580) 
Volksmufikkapelle  bei  einem  Charrofeft   in  Mexiko: 

25  (91) 
Wagner,  Adolf:  484 
Wagner,   Richard :  Szenenbild  zu    „Die   Hochzeit" : 

V3  (274) 

—  —  Szenenbild  zu   „Die  Feen":   273   (274) 

—  —  im   Alter   von   49   Jahren     (Dlbild    von     C. 
Willig):  469 

—  —   1840   (Zeichnung  von  Kietz):   484 

—  —  Geburtshaus:  485 
Handfchrift:   485 

—  —  4    Szenenbilder   zu   ..Parfifal"     (H.    Wilder- 
mann):  500/501 

—  —  4    Buhnenbilder    zu    den    Leipziger    Feftauf- 
fiihrungen:   516/517   (482) 

Wagner,   Rofalie:   'Olgemalde   von   C.   Kiihne:   484 
Weimarer    Mufikhochfchule    (Thiiringenfahrt):    621 

(606) 
Weinlig,   Chriftian   Theodor:   485 
Weifiheimer,   Wendelin:   272   (267) 

Wildermann,     Hans:     4    Buhnenbilder   zu    Richard 

Wagners  „Parfifal":   500/501 
Wullner,  Ludwig:   388   (413) 


*)    Die    eingeklammerten    Seitenzahlen   beziehen   fich  auf  den   jeweils  zugehorigen   Text. 


XI.  Mufikbeilagen 


Beethoven,    L.    van:    „Hoffnung"    fur   eine    Singft. 
mit  Klavier  Op.   S2  Nr.   1 :  Heft  II 

Petyrek,  Felix:  „Erwins  Nachtgebet"  aus  der  Oper 

„Der  Garten  des  Paradiefes":  Heft  VI 
„Fuga  paedagogica":   Heft  VI 


Schmidt,    Franz:     Fredigundis'    Todesiang    aus    der 
Oper  „Fredigundis":  Heft  I 

Veidl,  Theodor:   „Lied  vom  bucklichten  Mannlein" 
aus  der  Oper  „Kran"wit":  Heft  VI 


XII.  Mufikalifche  Preisratfel 


Binding,  Ella:  Auflofung  aus  Heft  X/37:    175 
Hein-Ritter,   Gret:   Mufikalifches   Silben-Preisratfel: 

516 
Miiller,    Fritz:   Doppelfinn-Siibi-nratfel:    58 
—  —  Auflofung   aus   Heft   I/38:    514 
Pohl,    Auguft:    Mufikalifches   Preisratfel:    291 
Schlegel,  Karl:   Auflofung  aus   Heft   XI/37;    290 


Schuder,   Jofef:  Auflofung  aus   Heft  XII/37:   407 
Vautz,     Marlott:     Mufikalifches     Silben-Preisratfel: 

174 
—  —  Auflofung  aus  Heft  II/38:  619 
Vogt,   Eugen:   Auflofung  aus   Helt   IX/37:   56 
Werner,  Th.   W. :  Ratfelkanon:   407 


ZEITSCHRIFT 
FUR  MUSIK 


MONATSSCHRIFT  FUR  EINE  GEISTIGE 
ERNEUERUNG  DER  DEUTSCHEN  MUSIK 

GEGRUNDET1834 
VON  ROBERT  SCHUMANN 

HERAUSGEGEBEN  VON  GUSTAV  BOSSE 


105.  JAHRGANG  1938 

2.  HALBJAHR  (JULI  MIT  DEZEMBER) 
GUSTAV    BOSSE   VERLAG,   REGENSBURG 


INHALTSVERZEICHNIS 

Zufammengeftellt  von  Dr.  Johannes  Maier,  Regensburg. 

105.  Jahrgang 

2.  Halbjahr  (Juli  mit  Dczcmber) 
I.  Leitartikel  und  Auffatze. 

Beyer,  Friedrich  Heinz:  Das  markgraflidhe  Opernhaus  Bayreuth 986 

Betthoven-Feft  der  HJ,  Geleitfatze 732 

Bode,  Kurt:  Erzahlungen  um  Sdiubert 1335 

Brafch,  Alfred:  Der  Umkreis  der  neuen  Oper 1333 

B  r  e  s  g  e  n  ,  Cefar:  Mein  Erlebnis  der  HJ 1106 

Biittner,  Horft:  Reichsmufiktage  in  Diifleldorf 736 

Mufik  in  Leipzig 749,  877,   11 19,  1235,  1347 

—  —  J.  N.  David 953 

—  —  Die  Orgelmufik  von  J.  N.  David 956 

—  —  Die  Orcheftermufik  von  J.  N.  David 960 

—  —  Die  Kammermufik  von  J.  N.  David 966 

—  —  Die  Vokalmufik  von  J.  N.  David 967 

Cerff,  Karl:  Mufikerziehung  und  Hitlerjugend 728 

Dimel,  Grete:  Nordifche  Friihromantik  in  Mufik  und  Architektur 13 18 

Doell,  Walter:  Neue  Wege  zur  Lofung  des  Intonationsproblems .     .  1217 

Frotfcher,  Gotthold:    Orgelarbeitsgemeinfchaft  der  HJ 1093 

Fuhrmann,  Heinz:  Mufik  der  HJ  in  Wort  und  Bild 1107 

—  —  Wirken  und  Werken  Hans  F.  Schaubs 130$ 

Gerftenberg,  Walter:  Gemeinfchaftsmufik  und   Konzert   ......  856 

Golther,  Wolfgang:  Hans  von  Wolzogen  f 715 

Goth'el,  Folker:  Ludwig  Spohrs  Stellung  in  der  Gefdiichte  des  Violinfpiels    ....  1193 

—  —  Das  Oben  auf  Streichinftrumenten  nach  neuen  Grundfatzen  . 1196 

Grohe,  Helmut:  Man  greife  zu!    Wolfgang  von  Bartels  als  Rundfunkfchriftleiter     .     .  705 

Haelfiig,  Artur:  Ein  Beethoven-Orchefter  der  HJ 1094 

Hapke,  Walter:  Gerhard  Maafi 1103 

Haf  fe,  Karl:  Die  grofien  Meifter  der  Mufik  und  das  deutfche  Volk .  847 

Haydn,  Jofeph:  Ein  unbekannter  Brief.    Mitgeteilt   von   Geh.   Rat    Prof.    Dr.   Adolf 

Sandberger 1326 

Hufdike,  Konrad:  Max  Klinger  und  die  Mufik 861 

Junk,  Victor:  Wiener  Mufik 752,  880,   1240,  1354 

Kelbetz,  Ludwig:  Lied  und  Chormufik  in  der  Hitlerjugend 1088 

—  Hans  Baumann  als  Komponift  der  HJ 1100 

Klein,  Jofef  B.  A.:  Meine  Methode  des  Violinfpiels 1202 

Kr  tiger,  Walther:  Hans  F.  Schaub  als  Kompofitionslehrer 1313 

Lade,  Ludwig:  Der  Komponift  Wolfgang  von  Bartels 708 

Lamer  din,  Kurt:  Schaffende  am  Erziehungswerk      ............  108 1 

—  —  In  der  Hitler- Jugend  wachft  die  neue  Hausmufik! 1091 

Lang,  Oskar:  Wolfgang  von  Bartels  und  die  Bruckner-Gefellfchaft 713 

— Zwei  friihere  FafTungen  des  Trios  der  IX.  Symphonie  von  Anton  Bruckner     .     .  1328 

Lifzt,   Franz:   Unbekannter  Brief   an   den  Prinzen  Wilhelm  von  Preufien.     Mitgeteilt 

.von  Dr.  Friedrich  Schnapp .     .     ,    ...  980 


IV 

Lor  en  z,  Alfred:  Worte  des  Sehers 721 

Majewski,  Helmut:  Blasmufik  auf  neuen  Grundlagen 1087 

Millenkovich-Morold,    Max  von:    Alfred  Lorenz  zu  feinem  70.  Geburtstag     .       719 

Mofer,  Hans  Joachim:  J.  S.  Bachs  Sonaten  fur  Cembalo  und  Violine 1220 

M  tiller,  Fritz:  Carl  Philipp  Emanuel  Bach 1323 

Ney,  Elly:  Das  Erlebnis  des  Beethoven-Feftes  der  HJ 734 

P  o  h  1 ,  Auguft:  Anna  Maria  Mozart 979 

Sandberger,  Adolf:  Ein  unbekannter  Brief  Jofeph  Haydns 1326 

S  ch  a  u  b  ,  Hans  F:  Wie  „Hanfel  und  Gretel"  entftand 131  j 

Schierfch,  Artur:  Georg  Blumenfaat 1102 

Schmitz,  Eugen:  Bayreuther  Feftfpiele  1938 983 

Richard  Straufi  „Daphne".    Urauffuhrung  in  Dresden  .- 1225 

S  ch  n  a  p  p  ,  Friedrich:  Unbekannter  Brief  Franz   Lifzts    an    den    Prinzen   Wilhelm   von 

Preufien .....:'.     .     .     .     .     .     .     .     .     .     .     .     .     .     .  ■  .     .     .     .  980 

Sehweizer,   Gottfried:   Peter   Cornelius  als  Kunftbetrachter    .     .     .     .    ..     .     ...  1330 

Seelig,  Hedwig:  Deutfche  Volksmufik ■■.     .     .     ...     .     .       973 

Spreckelfen,    Otto:    Volksmufikalifche   Breitenarbeit 867 

Stege,  Fritz:    Berliner  Mufik 743,  871,  990,  11 14,  1228,  1341 

Steiner,  Margarete:  Holdermundts  Himmelfahrt .  1338 

Stumme,   Wolfgang:   Hitler jugend,   Schule  und  Mufikfchule  fur  Jugend  und  Volk  .     .  1077 

Therftappen,  Hans  Joachim:  Die  deutfche  Sendung  Jofeph  Haydns 969 

Twittenhoff,  Wilhelm:   Die  Lehrgange  ftir  Volks-  und  Jugendmufikleiter  in  Berlin 

und  Weimar 1084 

Un  g  e  r  ,  Hermann:  Mufik  in  Koln .     748,  875,   1118,  1234,  1344 

U  s  t  h  a  1 ,  Arthur:  Die  Geige  und  wir 1212 

Valentin,  Erich:  Hans  von  Wolzogen     . .     ...       715 

—  —  Deutfche  Jugend  erlebt  Beethoven 733 

Beethovenfeft  der  HJ 735 

—  —  Cefar  Bresgen 841 

Vetter,  Walther:  Volkhafte  Wefensmerkmale  in  Mozarts  Italienifchen  Opern    .     .     .       852 

W  a  1  d  m  a  n  n  ,  Guido:  Heinrich  Spitta 1097 

We  r  land,  Peter:  Mufikinftrumente  der  fpatromantifchen  Zeit 1321 

Wimmers,  Reinhold:  Mufikerhande 1223 

Z  e  n  t  n  e  r  ,  Wilhelm:  Mufik  in  Mtinchen 1120,  1238,  1350 

II.  Kreuz  und  Quer. 

Bafer,  Friedrich:  Mozarts  kurpfalzifche  Violinfonaten 1254 

Berthold,  Franz:   Grtindung  einer  internationalen  E.  T.  A.  Hoffmann-Gefellfchaft  .  768 

Brinkmann,  C.  J.:  Ernft  Boehe  f J370 

Biilow,  Paul:  Gefprach  mit  einem  blinden  Organiften 905 

Buttner,  Horft:  Friedrich  Ernft  Koch.    Zu  Unrecht  vernachlaffigt .  11 39 

Collier,  Roswitha:  Kunft  und  Schickfal , 1011 

D  o  b  e  1 ,  Richard:  Theodor  Storm  als  Sanger 906 

Foefel,  Karl:  Die  Niirnberger  „Kammerkonzerte  fur  zeitgenoffifche  Mufik"      .     .     .  1255 

Gierfter,  A.:    Gallmucken  und  Bach 1374 

Go  lie  rich,  Gifela:  Gltickwtinfche  des  Fiihrers  zum  80.  Geburtstag 767 

G  o  1 1  h  e  r  ,  Wolfgang:  Adolf  Wach  t-     ■     • 895 

Graener,    Paul:    Erklarung 1373 

Guttler,  Hermann:  Wo  wohnte  Beethoven  in  Wien? 770 

Hag  el,  Richard:  Den  Konzertdirigenten  zur  Nachahmung  empfohlen 10 15 

Hager,    A.:    Aus  welchem  Raflegebiet    ftammen    die    ftir  die    abendlandifche    Mufik 

wefentlichen    Formen? .     ...     .  1003 


Haffe,  Karl:  Streiflicht  auf  unfer  Konzertleben 113  5 

He  i  del  bach,  Paul:  Louis  Spohr  im  Urteil  eines  Zeitgenoffen 1252 

Hitler  jugend,  Reichsmufiktage 9°° 

Orgelarbeitsgemeinfchaft 901 

Berliner  Rundfunkausftellung  1938 9°3 

Junk,  Victor:  Bachs  „Magnificat"  in  deutfcher  Sprache 114° 

Knodie,   Guftav:   Rundfunkausftellung   und   Hitlerjugend n 34 

Kroll,  Oskar:  Mufikalifche  Philatelie 9°4 

Laber,  Heinrich:  Zum  Tag  der  deutfchen  Hausmufik 1373 

Lemacher,  Heinrich:  Zum  dritten  Male  „Das  Recht  des  Dichters" 1260 

Lwenz,  Alfred:  Mufikwiflenfchaft  und  Ahnenforfchung 1372 

Arerfeburg,  F.:  Bayreuther  Bund  im  Neuaufbau 1005 

M  u  1 1  e  r  ,  Fritz:  Zu  Johann  Nepomuk  Malzels  100.  Todestag 77 J 

Daniel  Gottlieb  Turk 898 

—  —  Johann  Ludwig  Krebs 1133 

—  —  Franz  Anton  Graf  von  Sporck  und  Joh.  Seb.  Bach 1259 

Miiller-Sohler,  C.:  Eine  Philippica  gegen  den  Schlager 1260 

,,M  ufikalifche    Spargelfpitzen"    und    „Stromlinienmufik    mit    gepf  effertem 

Fortiflimo" 1137 

Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk,  Errichtung 763 

Nationaler   Mu'fikpreis,   Stiftung 765 

Neubert,  P.:  Zufall  oder  Abficht?    Bemerkung  zu  Beethovens  e-moll-Quartett  .     .     .  1374 

Oefer,  Fritz:  Zur  Frage  der  OriginalfafTungen  bei  Bruckner               772 

Paul,  Richard:  Vier  Wochen  Kurmufik  in  Bad  Wildungen 1007 

Pellegrini,  Alfred:  Das  Richard  "Wagner- Mufeum  in  Tribfchen  bei  Luzern    .     .     .  903 

Peters-Marquardt,   F.:    Anekdoten    aus  dem  Leben  merkwurdiger  Tonkiinftler  .  1015 

Pohl,  Auguft:  Dr.  Erich  Prieger  zum  25.  Todestag 1257 

R  a  a  b  e  ,  Peter:  Eintreten  fiir  das  Schaffen  der  lebenden  Generation  .          767 

Raff,  Helene:  Carl  Maria  Cornelius  70  Jahre! 1002 

Reichsjugendfiihrung,  Weimarer  Arbeitslager 764 

Reimerdes,  Ernft  Edgar:  Richard  Wagners  letztes  Weihnachtsfeft 1371 

R  u  ck  e  r  ,  Friedrich:  Heimliche  Ehe  .     .     .     . 1013 

S  tege,  Fritz:  Was  ift  ein  Volkskomponift? 901 

Stein,  Walther:  Grenzlandtheater  Weftmark 1138 

Studeny,  Herma:  Sudetendeutfche 1258 

Trobes,  Otto:  Im  Dienfte  des  deutfchen  Genies! 1137 

Unger,  Max:    Internationale  Mufikausftellung  in  Luzern     .          1008 

Valentin,  Erich:  Zwei  Jahre  Miinchener  Turmmufik 769 

Wehle,  Gerhard,  F.:  Eugenie  Schumann  zum  Gedachtnis 1252 

Werner,  Th.  W.:  Albert  Fuchs 899 

Wichterich,  Richard:  Siegfried  Anheifier  f  ■ 896 

Zentner,  Wilhelm:  Helmuth  Pommers  Leben  fiir  das  Volkslied 765 

Zimmermann,   Reinhold:  Johann  Sebaftian  Bach  in  Maffenchoraufbaufchung  .     .     .  1006 


III.  Opern-Urauffiihrungen. 

A  If  an  o,  Fanco:  „Katjufcha",  Neufaffung  (Berlin) .  1230 

Giannini,   Vittorio:    „Das   Brandmal"    (Hamburg) 800 

Hafgren,  Lill,  Erik:  „Die  Ganfemagd"  (Mannheim) 1273 

Ne  up  ert,  Fritz:  „Carina  Corvi"  (Deffau) 1384 

Straufi,  Richard:  „Friedenstag"  (Munchen) 922 

„Daphne"    (Dresden) 122$ 


VI 


IV.  Konzert  und  Oper. 


Aachen:  925 

Baden-Baden:   11 53 

Bamberg:  1029 

Barmen-Elberfeld:  801,   1274 

Bayreuth:   11 54 

Berlin:  749,  871,  990,  1114,   1228 

1341 
Bochum:  802 
Bonn:  1031 
Braunfdvweig:  1032 
Bremen:  802,  1155,   1385 
Breslau:  11J5,  1385  jj 
Chemnitz:  1032        ~ 
Coburg:  926 
Darmftadt:  1275 
Deffau:  803 
Dresden:  801,  804,  924 
Erfurt:   1028,  1152,  1274 
Erlangen:  1034 
Effen:  1275,  1386 
Franzensbad:  1039 
Freiburg  i.  Br.:   1034 


Gelfenkirchen:   1034,   1386 

Gera:  80$,  926 

Hamburg:  807,    1158,    1275,    1387 

Hannover:  1388 

Hermannftadt:  927 

Hildesheim:  807 

Jena:  808 

Karlsbad:  1039 

Kempten:  810 

Kiel:  810 

Koblenz:  1389 

Koln:  748,  875,  ni8,  1234,  1344 

Kronftadt:  1035 

Leipzig:  924,  928,  1273 

Liegnitz:  811 

Ltibeck:  1276 

Mainz:  1392 

Marburg:  1036 

Marienburg:  1039 

Meiningen:  1277 

Meifien:  1278 

Miinchen:  1119,  1238,  1350 


Miinfter:  813,  1278 
Naumburg:  929 
Neuftrelitz:  1036,  11 58 
Osnabriick:  813 
Paris:  930 
Plauen:  i.  V.:  11 60 
Recklinghaufen:  814 
Regensburg:  1037 
Saarbriicken:  1162,  1394 
Salzburg:  814 
Schwerin:  1394 
Stuttgart:  1395 
Teplitz-Schonau:  1039 
Ulm:  931 
Weimar:  81  j 

Wien:  752,  880,  1240,  1354 
Wiesbaden:  1162,  1396 
Wuppertal:  1041 
Wiirzburg:  1039 
Zeitz:   1 04 1 


V.  Mufikfefte  und  Tagungen. 


Amorbacher  Konzertfommer:  1263 

Augsburg,  ftadtifche  Singfchule:  908 

Bamberger  Sommerf  efttage :  1143 

Bayreuther  Feftfpiele   1938:    983 

Bayer.  Konigsfchlofler,  Mufikfefte:   1144 

Bernburg,  800  Jahrfeier:  1264 

Bonner  Beethovenfefte:  775,  776 

Brahmsfeft,  Liibeck:  790 

Bruckner-Feft,  Mannheim:  1382 

Burgmufiken  auf  Schlofi  Burg:   1376 

Coburger  Riickert-Tage  1938:    912 

Danziger  Oftdeutfche  Kirchenmufiktagung:  1377 

Deflau,  Weihe  des  Theaters:  777 

Detmold,  4.  Richard  Wagner-Feftwoche:  778 

Donauefchingen,  Oberrheinifches  Mufikfeft:  780 

Elmau,  Mufikwoche:  782 

Eutiner  Dichtertagung,  Feftkonzert:   1265 

Florentiner  Mufikfeft:  783 

Freiburger  Orgeltagtmg,  II.:  914 

Gottinger  Handelfeftfpiele  1938:    785 

Hamburger  Reichstheatertage  der  HJ:  1378 

—  Opern-Feftwoche:  1378 
Haydn-Feft,  Bad  Ems:  910 
Heidelberg,  Haydn-Schumann-Tage:  788 

—  Stadtifche  Singfchule:  788 

Internationale  Arbeitstagung  fiir  Mufikerziehung 
und  Heilpadagogik  in  der  Schweiz:  1149 

Internationaler  Kongrefi  fiir  Singen  und  Sprechen, 
Frankfurt:  1266 


Internationales  Mufikfeft,  Luzern:   1145 

—  Stuttgart:  795 

—  Venedig:  1149 
Juni-Feftfpiele,  Zurich:  921 
Kiflingen,  Mufikfeft:  788 
Konigsberger  Mufikwoche:  1269 
Kothen,  Bachfeft:  789 

Langenberg/Rhein,   IV.  Niedenbergifches   Mufikfeft: 

790 
Lubecker  Feftwoche:  1270 

—  Singafcademie,  50-Jahrfeier:  1381 
Magdeburg- Anhalt,  Gaumufikwoche :   1271 
Mai-Feftwochen,  Wiesbaden:  797 
Mozart-Feft,  Bad  Cannftatt:  909 

—  Ansbach:  1020 

—  Wiirzburg:  918 

Miinchen,  ZeitgenofTifche  Mufiktage:  792 

—  Feftfpiele  1938:  1021 

—  ZeitgenofTifche  Mufiktage:   1383 
Miinfterifche   Hochfchultage,    Konzertveranftaltung: 

1146 
Nordifches  Mufikfeft,  Kopenhagen:  1380 
Nordifche  Mufik,  Lubeck:  791 
Nurnberger  Feftfpielwoche :   1023 
Opernfeftfpiele,  Verona:  n 50 
Reichenberger  Mufikfeft:  1147 
Salzburger  Feftfpiele   1938:    1024 
Sangerfeft,  Aachen  —  Luttich  —  Maaftricht:  775 
Schlofi  Schleifiheim,  Hofif<he,,Feftmufik:  .1148 


VII 


Schlefifches  Mufikfeft,  Bresku:  783 
Schumann-Feft,  Zwickau  1938:    799 
Siebenbiirgen-Chorfahrt:  918 
Studentenfchaft   Breslau,     mufikalifche    Feierfhmde: 

?I2 

Tag  der  deutfchen  Kunft,  Miinchen:  916 
Thomaskantorei,  Konzertreife:   1263 


Troppaucr  Tagung  des  deutfdien  mufikpadagogifchen 

Ver.bandes:  796 
Waldenburger   Schlofikonzerte:   1151 
Wartburg-Maientage   1938:    797 
Weifienburger  Bergwaldtheater,   10  Jahrfeier:   1026 
Zeulenroda,   500  Jahr-Feier:  920 
Zoppoter  Waldfeftfpiele   1938:     1027 


VI.  Rundfunk-Kritik. 


Hamburg:  816,  931,  1042,  1278,  1279 
Miinchen:  817,  1043,  1280,  1397 
Wien:  1399 


VII.  Neuerfcheinungen. 

7j6,  886,  995,   1126,   1244,   1360 

VIII.  Befprechungen. 


B  uch  e  r  : 

Abendroth,  Walter:  Deutfche  Mufik  der  Zeitwende: 

1362 
Baentfch,     Hellmuth:     Volkslied-Klavierfcfaule     fur 

Gruppen-  und  Einzelunterricht:   1364 
Bayreuther  Feftfpielfiihrer,  offizieller:  887 
Bory,    Richard:    Richard  Wagner,   [ein  Leben   und 

fein  Werk  in  Bildern:  758 
Drager,  Hans  Heinz:  Die  Entwicklung  des  Stre'ch- 

bogens  und  feine   Anwendung  in  Europa:   11 27 
Eichenauer,     Richard:     Polyphonie    —     die    ewige 

Sprache  der  deutfchen  Seele:   1363 
Feigl,  Rudolf:  Klar  um  Schubert:  996 
Fellerer,  K.  G.:  Der  gregorianifche  Choral  im  Wan- 
del  der  Jahrhunderte :  996 
—  —  Mufik  in  Haus,  Schule  und  Heim:  99J 
Gastoue:   Catalogue    des    livres    de   musique    de    la 

Bibliotheque  de  l'Arsenal  a  Paris:  997 
Gehly,  Paul  Heinrich:  Deutfche  Meifter  der  Mufik 

im  Rundfunk:  759 
Hertz,  Eva:  Johann  Andreas  Stein:  1248 
Hohenlohe,    Ftirftin    Marie    zu:     Erinnerungen    an 

Richard  Wagner:  1127 
Kirchenmufik,  Handbuch  der  evangelifchen:  891 
Klufen  Ernft:  Das  Mufikleben  der  Stadt  Krefeld: 

889 
Knab,  Armin:  Suite  in  G-dur  fiir  Klavier  zu  zwei 

Handen:  1363 
Kotfchau,    Joachim:    Kleine    Praeludien    fiir    das 

Cembalo   oder    das   Klavier   zu   zwei    Handen: 

1363 


La  Laurencie,  L.  de:  Catalogue  des  livres  de  mu- 
sique de   la   Bibliotheque   de  l'Arsenal   a  Paris: 

997 

Lorenz,  Alfred:  Richard  Wagner,  Ausgewahlte 

Schriften:  75 8 
Martienffen,   Carl   Adolf:  Die  Methodlk   des   indi- 

viduellen  Klavierunterrichts:   11 27 
Mersmann,  Hans:  Volkslied  und  Gegenwart:  891 
Morgenroth,  Alfred:  Hort  auf  Hans  Pfitzner:  1362 
Miiller-Blattau,  Jofef:  Germanifches  Erbe   in   deut- 

fcher  Tonkunft:  1362 
Obouffier,   Robert:   Die   Sinfonien   von   Beethoven: 

1247 
Pfitzner,  Hans:  Meine  Beziehungen  zu  Max  Bruch: 

759 

Riedel,    F.:     Erlauterungen    zu    Richard    Wagners 

Dichtung  „Der  Ring  des  Nibelungen":  889 
Riefi,    Karl:    Mufikgefchichte    der    Stadt    Eger    im 

16.  Jahrhundert:  1247 
Roeder,  Erich:  Felix  Draefeke,  2.  Band:    1247 
Rutz,  Hans:  Hans  Pfitzner:  1362 
Schiegg,  Anton:  Das  ABC  des  praiktifchen  Redners 

und  Sangers:   1248 
Schmidt-Gorg,  Jofeph:  Nicolas  Gombert:   1246 
Sharp,  Cecil:  English  folksongs  from  the  southern 

appalachians:  759 
Stein-Czerny,   Margarete:   Gedichte  und   Tagebuch- 

blatter:  996 
Stock,  Wilhelm:  Richard  Wagner  und  die  Stadt  der 

Meifterfinger:  889 
Studeny,   Herma:   Spielmannsweifen:   99J 
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Volkslieder,  Deutfche,  mit  ihren  Melodien   (Deut- 

fches  Volksliedardiiv) :  890 
Wagner:   Richard:   Ausgewahlte   Schriften   (A.   Lo- 

renz):  758 
Wennig,   Erich:   Chronik   des   mufikalifchen   Lebens 

der  Stadt  Jena:  890 
Wolff,  Hellmuth  Chrift'an:  Die  Venezianifche  Oper 

in  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahrhunderts:  760 
Zerkaulen,  Heinrich:  Melodie  des  Blutes:  1127 

M  u  f  i  k  al  ie  n  : 

Atterberg,  Kurt:  Ballade  und  Paffacaglia  iiber  ein 

Thema  im  fchwedifchen  Volkston  fur  Orchefter: 

762 
Bach,  Carl  Phil.  Em.:  Sonaten  und  Stiicke  fiir  Kla- 

vier  (K.  Herrmann):   893 
Bach,    Johann    Seb.:    Die    Kunft    der    Fuge    (Erich 

Schwebfch):  891 
—  —  Die   Kunft   der    Fuge    (Heinrich    Husmann): 

892 
21    Stiicke   aus    feinen   Werken   fiir   Sopran- 

c-Blockfloten  und  Klavier  (K.  Bettin):  1251 
Bach,  Wilhelm  Friedemann:  Sinfonia  und  Kantate 

„Dies  ift  der  Tag"   (Leopold  Nowak):   894 
Bammer,   Johannes:   Fiinf  Gefange   fiir  eine   Sing- 

ftimme  und  Klavier:  1000 
Barraud,  Henry:  Poeme  fiir  Orchefter:  1369 
Beethoven,   L.  van:   Zwolf  deutfche   Tanze,  zwSlf 

Menuette    und    fechs    landlerifche    Tanze     (A. 

Hoffmann):  11 30 
Bettin,    Karl:    Johann    Seb.    Bach,    21    Stiicke    aus 

feinen    Werken    fiir    Sopran-c-Blockfldten    und 

Klavier:  125 1 
Bleyle,  Karl:  Sechs  Klavierftiicke  Werk  33  —  Vor- 

friihling  Werk  42  —  Fiinf  Klavierftiicke  Werk 

48:  997 
Bononcini,  Giovanni  Battifta:  „Polifem".  Oper,  in 

der  Neugeftaltung  von  Gerd  Karnbach:  761 
Brautigam,   Helmut:   Sonate   fur  Klavier   zu   zwei 

Handen.  Werk  6:  998 
Bresgen,  Cefar:  Sonatine  F-dur  fiir  Blockflote  und 

Klavier:   1131 
—  — „Es   ift   ein   Ros    entfprungen".   Weihnachts- 

kantate:  1364 
Bruhns,  Nikolaus:  Kircherckantaten   1 — 7  (Fritz 

Stein):  894 
Biichtger,  Fritz:  „Ein  Traum"  fiir  dreift.  Manner- 

chor:   1002 
Biickmann,  Robert:  Kleine  Weihnachtskantate :  1364 
Burkhard,  Willy:  Der  93.  Pfalm  fiir  einftimmigen 

Chor  und  Orgel:  894 
Buxtehude,  D. :  Sonate  I  und  II  fiir  Geige,  Gambe 

und  Cembalo:   893 
Damifch,  Heinrich:   „Lkder  der  Gegenwart":   1368 
Eichler,  Eduard:  Elementare  Violinfchule:   12  ji 
Emborg,  J.  L.:  Preludio  e  Ciacona  fiir  Klavier  zu 

zwei  Handen.  Werk  6j:   1363 
Finke,   F.   Fidelio:   Sieben   Choralfpiele   fiir   Orgel: 

893 


Fiocco,  Jofeph-Hector:  Werken  voor  Clavecimbel : 

1250 
Fleifcher,  Kuno:  „Der  gute  Kamerad"  fiir  Manner- 

chor:   1368 
Frey,  Martin:  Meifter  des  mufikalifchen  Barock:  762 
Frey,  Walter:  Schweizer  Klaviermufik  aus  der  Zeit 

der  Klaflik  und  Romantik:   893 
Friedemann,  L.:  Geigenfchule  f.  den  Anf anger:  999 
Gebhard,   Max:    „Kein    fchoner   Land"    fiir    vierft. 

gem.  Chor:   1001 
Geifer,  Walther:  Trio.  Werk  8:  125 1 
Giesbert,  F.  J.:  Deutfche  Volkslieder  fiir  C-Blods- 

flote    und    Klavier    oder    3     Blockfloten    oder 

beliebige  andere  Inftrumente:   1131 

—  —  Barocke  Spielftiicke  fiir  zwei  Blockfloten 
gleicher  Stimmung  oder  beliebige  andere  Melo- 
dieinftrumente:  1131 

—  —  J.  Chr.  Schkkhardt,  Sechs  leichte  Sonaten  fiir 
Blockflote  oder  Violine  und  Basso  continuo: 
1368 

Glier,  Friedrich:  „Von  den  heimlichen  Rofen"   fiir 

gem.  Chor.  Werk  36:  1367 
Grabert,  Martin:  Zwei  lyrifche  Stiicke,  Klage  und 

Ariofo,  fiir  Violine  und  Klavier:   893 
Hafiler,   Hans   Leo:   Intraden   aus   dem   Luftgarten 

fiir  fechs  Stimmen  (H.  Hockner):   n  30 
Haydn,  Jofeph:  Szene  der  Berenice,  Arie  der  Er- 

rifena  (A.  Orel):   1000 
Zwolf  deutfche  Tanze  und  zwolf  Menuette 

(A.  Hoffmann):  1130 
Heinrichs,    Hans:    „Immer    fchon    haben    wir    eine 

Liebe  zu  dir  gekannt,  Deutfchland"  f.  Manner- 

chor,   Mezzofopran-Solo  oder  Frauenchor:    1368 
Herrmann,    Kurt:    Carl   Phil.    Em.    Bach,    Sonaten 

und  Stiicke  fiir  Klavier:  893 
Hockner,  Hilmar:  Hans  Leo  Hafiler,  Intraden  aus 

dem  Luftgarten:  1130 
Hockner,  Walter:  Das  Streichquartett:   1130 
Hoffer,  Paul:  100  Spielftiicke  zu  deutfchen  Volks- 

liedern  aus  fieben  Jahrhunderten:  893 
Hoffmann,  A.:  Deutfche  Tanze  und  Menuette  von 

Beethoven,  Haydn  und  Mozart:    1130 
Hoffmann,  Hans:  Heinrich  Schiitz,  Vier  Hirtinnen, 

gleich  jung,  gleich  fchdn.  Madrigal:   1132 
Holler,  Karl:  Streichquartett.  Werk  24:    11 30 
Husmann,   Heinrich:   Joh.   Seb.   Bachs  Kunft   der 

Fuge:  891 
Jong,  Marinus  de:  Quartett  in  A:  ^^ 
Kaeftner,    Heinz:     Aus  Alt-England.    Stiicke     und 

Tanze  altenglifcher  Meifter  fiir  Altblockflote  in 

f  und  Klavier:   1131 
Kaller,  Ernft:  Orgelfchule:   1250 
Karnbach,   Gerd:  Neubearbeitung   der  Oper   „Poli- 

fem"  von  Giovanni  Battifta  Bononcini:  761 
Kint,    Cor:    Johann    Joachim    Quantz,     Trio     fiir 

Viola  d'amore,  Flote  und  Cembalo:   1000 
Klaas,  Julius:  Sieben  Lieder  nach  Dichtungen  von 

Hermann  L6ns:  1132 
—  —  Sechs   Impromptus   fiir   Klavier  zu   zwei 

Handen:   1248 


IX 


Kiidiler,  Ferdinand:  Concertino  in  D-dur  fur  Vio- 

line  und  Klavierbegleitung:  763 
Laienmufik:  1131 
Liingin,  Folkmar:  Jofeph   Wolfl,  Sonate  in   d-moll 

fur  Violoncell  und  Klavier.  Werk  31:  1129 
Liirman,    Ludwig:    Feftlicher   Aufklang    fur    grofies 

Orchefter:  894 
Maafi,   Gerhard:   Kleine  Spielmufik  fur   2   Geigen: 

8?3 
Maleingreau,  Paul  de:  Suite  for  Organ:  1250 
Marx,  Karl:  „HeLmatiegen"  fur  vierft.  gem.  Chor: 

1001 
Mattaufch,   H.   A.:  Spitzwegfuite   fiir   Streich- 

orchefter:  11 30 
Mochel,  Kurt  B.:  Die  konzentrierte  Violintechnik: 

894 
Mozart,    W.    A.:    Zwolf    deutfche    Tanze,    fieben 

Menuette    und    fechs    landlerifche     Tanze     (A. 

Hoffmann):   1130 
Miiller,  Sigfrid  Walther:  Konzert  in  F  fur  Fagott 

und  Orchefter.  Werk  56:  1369 
Miiller-Crailsheim,    W.:    Repetitorium     der     erften 

geigentechnifchen  Grundlagen:   ^^ 
Mylo,  Rudolf:  „Das  Madchen  und  der  Feldjager" 

fiir  Frauenchor:  1367 

„Volk  und  Heimat"  fiir  Frauenchor:  1367 

Neal,   Heinrich:   Fantafie   fiber    den    Choral    „Was 

Gott  tut,  das  ift  wohlgetan".  Werk  94:  1250 
Niemann,  Walter:  Alte   niederdeutfche  Volkstanze 

fiir  Kammerorchefter:  1249 
Nowak,   Leopold:   Wilhelm  Friedemann   Bach, 

„Dies  ift  der  Tag",  Sinfonia  und  Kantate:  894 
Orel,  Alfred:  Jofeph   Haydn,   Szene   der  Berenice, 

Arie  der  Errifena:  1000 
Pachelbel,  Johann:  Triofuiten  fur  zwei  Geigen  und 

GeneralbaiS:  893 
Pauer,  Max:  „Aus  der  Werkftatt  eines  Pianiften". 

Fingertechnifche  Studien:  762 
Pepping,     Ernft:    Weihnachtslieder    in     Satzen     fiir 

gleiche  Stimmen:  1364 
Purcell,  Henry:  Suite  for  strings:   125 1 

Quantz,  Johann  Joachim:  Trio  fiir  Viola  d'amore, 
Flote  und  Cembalo  (C.  Kint):  1000 

Raabe,  Felix:  Feftmufik  fiir  Orchefter  mit  Schlufi- 
gefang  fiir  einft.  Chor  nach  J.  G.  Fichte:   1251 

Rafch,  Kurt:  Konzert  fiir  Orchefter  Werk  25:  761 

Rein,  Walter:  „Acker  im  Friihling"  fiir  vierft.  gem. 
Chor:  1 00 1 

Reiter,  Jofef:  Feftgefang  fiir  den  Fiihrer  des  deut- 
fchen  Volkes:  1365 

Romberg,  Bernhard:  Violoncello-Studien  (Walter 
Schultz):  999 

Ruetz,  Manfred:  Spielftucke  alter  Meifter  fur  Block- 
flote  in  c  und  Klavier:  1131 

Sauerftein,  Erich:  Drei  Mannerchore  Werk  10:  763 

Schadewitz,  Carl::  Vier  Lieder  nach  alten  Marien- 
verfen  fiir  eine  mittlere  Singftimme  und  Kla- 
vier: H32 


Schauble,  Hans:  Mufik  fiir  Streichquartett 

Werk  19:    1129 
Schickhardt,  Johann  Chriftian:  Sechs  leichte  Sonaten 

fiir  Blockflote  oder  Violine  und  Basso  continuo 

(G.  J.  Giesbert):  1368 
Schlegel,  Hans:   „Friich  auf  zum  Streit"   fiir  vierft. 

Mannerchor:   1002 

—  —  „Des  Morgens  zwifchen  drein  und  vieren" 
fiir  vierft.  Mannerchor:  1002 

Schroeder,  Hermann:  Drei  Weihnachtslieder  fur 
g«m.  Chor:  1364 

Schubert,  Heinz:  Phantafie  und  Gigue  fiir  Streich- 
quartett: 1 130 

Schuh,  Willi:  Schweizer  Klaviermufik  aus  der  Zeit 
der  Klaffik  und  Romantik:  893 

Schulz,  Walter:  Bernhard  Romberg,  Violoncello- 
Studien:  998 

Schiiler,  Karl:  Dreierftiickchen :  Spielmufik  fur  drei 
Blockfloten  in  Quintabftand  oder  Sopranflote 
und  2  Geigen  oder  Streichtrio:  1131 

Schumann,  Georg:  Variationen  und  Rondo  iiber  ein 
Thema  von  Mozart  fiir  Klavier  zu  2  Handen: 
1128 

Schiingeler,  Heinz:   „Das  Vorfpielbuch" :  762 

Schiitz,  Heinrich:  2.  Singheft  des  Thiiringer  Lan- 
desverbandes    evangelifcher    Kirchenchore :    1001 

Vier  Hirtinnen,    gleich    jung,    gleich    fchdn. 

Madrigal  fiir  zwei  Soprane,  Alt,  Tenor  und 
Generalbafl  (H.  Hoffmann):   1132 

Schwebfch,  Erich:  Joh.  Seb.  Bachs  Kunft  der  Fuge: 
891 

Siegel,  Rudolf:  Helden-Feier  fiir  Mannerchor,  Kna- 
benchor,  Orchefter  und  Orgel:   1001 

Siegl,  Otto:  Drei  Frauenlieder:   n 32 

Simon,  Hermann:  „Sprache  der  Liebenden".  Zwei 
Chorliederreihen  fiir  Frauenchor  und  Manner- 
chor: 1367 

Spitta,  He'nrich:  Zwei  Trios:   1132 

Stave,  Walter:  Suite  fiir  zwei  gleiche   Blockfloten: 

1132 
Stein,     Fritz:     Nikolaus   Bruhns,     Kirchenkantaten : 

894 

Strecke,     Gerhard:     „Gutmann    und   Gutweib"    fiir 

vierft.  gem.  Chor:  1001 

—  —  „Vanitas!  vanitatum  vanitas!"  fiir  Chor- 
gefang:  1001 

Fiinf  Weihnachtslieder  fiir  gem.  Chor:   136$ 

Sturm,  Max:  Sechs  Klavierftiicke  zu  zwei  Handen: 

1249 
Tieflen,  Heinz:  „Fiir  Dich".  Werk  48.    Drei  Lieder 

fiir  gem.  Chor:  1368 
Torey,   Donald   Francis:    Cadencas   to  Beethovens 

Violin  Concerto  und  Cadenza  to  Brahms  Vio- 
lin Concerto:  763 
Trenkner,  Werner:  Fiinf  Lieder  mit  Orchefter  oder 

Klavier:  1000 
Volkschor,  der.  Liederbuch  des  Reichsverbandes  der 

gem.   Chore   Deutfchlands:    1001 
Vulpius,  Melchior:   4.  Singheft  des  Thiir.  Landes- 

verbandes  evang.  Kirchenchore:  1001 


X 


Weismann,  Wilhelm:   „Der  verl'chmahte   Licbhabcr" 

fiir  Chorgefang:   1002 
Werner-Potsdam,    Fritz:    „Trauermufik"    fiir    gem. 

Chor,  Bariton,  Solo  und  Kammerorchefter:   894 


Wolfl,  Jofeph:  Sonate  in  d-moll  fur  Violoncell  und 
Klavier  Werk  31   (Folkmar  Langin):  1129 

Zilcher,  Hermann:  Suite  fiir  Streichquartett 
Werk  77:    1 1 30 


IX.  Notizen. 


Amtliche  Nachrichten:  819,  1046,  1166,  1281,   1400 
Aus  neuerfchienenen  Biichern:  698,  834,  946,   1066, 

1 1 86,  1298 
Biihne:   824,  938,   1054,   1172,   1288,   1404 
Der  fchaffende  Kiinftler:     830,    942,    1062,     1182, 

1294,   1414 
Deutfche  Mufik  im  Ausland:  832,  944,  1064,   11 84, 

1296,  1418 
Ehrungen:  700,  836,  947,   1070,   1188,   1300 
Gefellfchaften  und  Vereine:   821,   934,   1050,   1168, 

1283,  1401 
Hochfchulen,  Konfervatorien  und  Unterrichtswefen: 

821,  934,   1050,  1 168,  1284,  1402 


Kirche  und  Schule:  821,  936,  1050,  11 70,  1286,  1403 
Konzertpodium:  826,  938,  1056,  1174.  I288>  J4°5 
Mufik  im  Rundfunk:   832,  944,   1064,    n  84,    1296, 

1414 
Mufikfefte  und  Feftfpiele:    820,    932,     1048,    1166, 

1283,  1401 
Neuerfcheinungen:  756,  886,  995,  1126,   1244,  1360 
Perfonliches:  822,  938,  1054,   1170,  1286,  1403 
Preisausfchreiben:  700,  836,  948,   1071,    1188,   1300 
Urauffiihrungen:  773,  907,  1019,  1142,   1262,   137J 
Verlagsnachrichten:  701,  837,  948,  1071,  1188,  1300 
Verfchiedenes:   830,   944,   1062,   1182,   1294,   1414 
Zeitfchrif ten-Schau :  701,  838,  950,  1072,  1188,  1301 


X.  Bilder  .*; 


Bach,  Carl   Philipp  Emanuel:    1321    (1323) 
Bartels,  Wolfgang  von:  705   (705   u.  f.) 
Baumann,  Hans:  1093 
Beethovenfeft    der  HJ    in  Bad   Wildbad:    728/729 

(728) 
Blumenfaat,  Georg:  1093 
Bresgen,  Cefar:  841  (841) 
Brukenthalchor,  Hermannftadt.  Reife  durch  Sieben- 

biirgen:  873  (918) 
Cerff,  Karl,  Obergebietsfiihrer:   1092 
Cimarofa,  Domenico:  1000  (1013) 
Cornelius,  Carl  Maria:  1001   (1002) 
David,  J.  N.:  953  (953  u.  f.) 
Der   Fiihrer   Adolf    Hitler   mit   Reichsjugendfiihrer 

Baldur  von  Schirach  auf  der  Tribune  des  Niirn- 

berg-Stadions :  1077,  1085 
Der  Fiihrer  Adolf  Hitler  bei  der  HJ:  1084 
Hande,  10  Mufiker-  und  Handwerkerhande:   1224/ 

1225 
Haydn,  Der  junge  H.  nach  einem  zeitgenoffifchcn 

Stich:  968  (969) 
Heidelberger  Singfchule:  753  (787) 
HJ  iff  vor  dem  Fiihrer  angetreten:   10S5 

Mufikarbeit:    1093,    1108,    1109,    m6,    11 17 

Hochfchule   fiir   Lehrerbildung    in    Lauenburg,    Aus 

der  Mufikarbeit:  872  (867) 


Klein,  Jofef  B.  A.:  1208  (1202) 

Klinger,  Max:  Max  Reger  auf  dem  Totenbett:  856 

(861) 
Lorenz,  Alfred.    Nach  cinem  Gemalde  von  O.  Mi- 

chaelis:  721  (719) 
Maafi,  Gerhard:  1093 
Mozart,    Anna  Maria:    Unbezeichnetes   Olbild    im 

Mozartmufeum  zu  Salzburg:   96^    (979) 
Mufikdarftellungen    im    Domparadies    zu    Miinfter 

„Mufikinftrumente    der   fpatromanifchen    Zeit": 

1336/1337  (1321) 
Preetorius,  Emil:  3   Biihnenbilder  zu    „Triftan  und 

Ifolde":  984  (983) 
Reger,  Max:  Auf  dem   Totenbett.    Zeichnung  von 

Max  Klinger:  856  (861). 
Reichsmufiktage  in  Diiffeldorf:  736/737>  75*   (736) 
Sakburger  Feftfpiele   1938:   1024/1025   (1024) 
Schaub,  Hans  F.:  1305   (1305  u.  f.) 
—  —  am  Klavier:  1320 
Spina,  Heinrich:  1093 
Spohr,  Lu-dwig:  1193  (1193) 
Stumme,  Wolfgang,  Bannfiihrer:   1092 
Wagner,  Richard-Haus  in  Tribfchcn:   857   (903) 
Wolzogen,  Hans  von:  720  (715) 


Die  eingeklammerten  Zahlen  beziehen .  lich  auf  den  jeweils  zugehorigen  Text. 


XL  Mufikbeilagen. 


XI 


Bartels,   Wolfgang   von:    Landsknechte.     Lied     filr 

eine  Singftimme  mit  Klavier:  Heft  VII 
Baimiann.  Hans:  „Bohmen  bleibe  treu":  Heft  X 
Bresgen,    Cefar:     „Und  iiber  Nacht  im  Marz"    fur 

eine  Singftimme  mit  Klavier:  VIII 
—  —  „Vorfriihling"  fur  Klavier:  Heft  VIII 
David,  J.   N.:   Aria   aus   dem   Lehrftiick   „Chriftus, 
der  ift  mein  Leben":  Heft  IX 


David,  J.  N.:   „Wenn  mein  letztes  Stiindlein  vor- 

handen  ift":  Heft  IX 
Napiersky,  Herbert:  „La{fet  im  Win-de  die  Fahnen 

wehn":  Heft  X 
Sdiaub,   Hans   F.:   „De   Wiknachsmann   in'n    Snee" 

fur  2  Singft.  und  Kammerorchefter:  Heft  XII 
Spitta,  Heinrich:  „Lied  des  Tambours":  Heft  X 


XII.  Mufikalifche  Preisratfel. 


Borgnis,  Eva:  Mufikalifches  Silben-Preisratf  el :   994 
Hein-Ritter,  Gref.  Auflofung  aus  Heft  V:  992 

Mufikalifches  Preisratfel:   1124 

Krieger,  Ferdinand:  Auflofung  aus  Heft  VI:   112J 
Pohl,  Auguft:  Auflofung  aus  Heft  III:  754 
Schlegel,  Karl:  Auflofung  aus  Heft  VIII:   1358 
Schlegel,    Werner:    Mufikalifches    Silben-Preisratf  el : 
885 


Straufiler,   Wilhelm:   Ketten-Preisratf el :    1357 
Wamsler,    Bruno:     Heiteres    mufikalifches    Silben- 
Preisratfel:  754 

—  —  Auflofung  aus  Heft  VII:  1241 

—  —  Mufikalifches  Silbenpreisratf  el :    1243 
Werner,  Th.  W.:  Auflofung  aus  Heft  IV:  884 
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PETER  RAABE 

kuliurpoliiische  Schriften; 

1.  Band: 

Die  Musik  im  dritien  Reidi 

mit  1  Bild,  93  Selten 

kart.  Rm.  —.90,  Ballonleinen  Rm.  1.80 

60.  Taufend  1 

Inbalt:    Die  muflk  im  drltten  Reid).    Dom  ncubau  deutt*er  muflkalildjer  ftultur.  rDagners  ..meittertinger"  und 

untere  Zeit.    natlonallsmus,  Internationallsmus  und  mulllt.  ftultur  und  Gemeinfdjaft. 

(Band  48  der  Reibe  „Don  deutf*er  munk") 

2.  Band: 

Kulturwille  im  deuischen  Musikleben 

mit  1  Bild,  76  Selten 

kart.  Rm.  —.90,  Ballonleinen  Rm.  1.80 

22.  Taufend! 

1  n  t>  a  1 1 :    Bdolf  6  Wers  Rulturroille  und  das  ftonzertroeren.  Rn  die  deutfdx  )  ugend.    Eur  mutikalifdien  erzlcbung  der 
deutfd)cn)ugend.  Stadtoerroaltung  und  Cborgefang.  IDege  zur  Bclebung  der  eausmutik.  fiber  die  kulturelle  Bedeutung 
der  Grenilandlbealer.    Dolk,  munk,  Dolksmufik.    Rnfpradje  auf  dem  rjeldenfriedbof  om  Cangemark  bei  Gelegenbeit 

der  Fabrt  des  flacbencr  oomebors  dortbin. 

(Band  49  der  Reibe  „Djn  deutrd)er  munk") 

3.  Band: 

Deutsche  Meisier 

mit  7  Bildern,  92  Seiten 

hart.  Rm.  —.90,  Ballonleinen  Rm.  1.80 

11.-20.  Taufend! 

Inbalt:    Beetbooen.  Carl  maria  Don  IDeber.    franz  Cifzt.     Franz  Cifzt  und  das  deutttbe  mutikleben.  IDagner  und 

Beetbooen.   lobannes  Brabms.    Rnton  BruAner. 

(Band  5S  der  Reibe  „Don  deutlcber  muttk") 

Ge1)5ren   in    dieftandbucrjerei   eines  jeden  Deutfcfoen! 

Guftao    Boffe    Dcrlag,    Regensburg 

^>      FOR       *> 
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Univ.  -Prof.  Dr.  Victor  Junk:  Franz  Schmidt,  ein  reprafentativer  ofterreichifcher  Mufiker  .  9 

Dr.   Conftantin   Schneider:   Die   Orchefterwerke  Franz  Schmidts n 

Prof.   Franz   Schiitz:   Franz   Schmidt   und   die  Orgel 16 

Dr.  Friedrich  Matzenauer:  Bemerkungen  zur  Karnmermufik  Franz  Schmidts 20 

Dr.  Wilhelm  Virneifel:  Mufiker-  und  Mufikgedenktage  im  Jahre   1938 22 

Heinz   Fuhrmann:   Niederdeutfches    im   Zeichen  der  Hamburger  Fruhoper 27 

Hermann   Deiters:   Mufikerbriefe.   Mitgeteilt  von   Dr.    Willi   Kahl 31 

Prof.  Auguft   Schmid-Lindner:   Aus    meinen  Erinnerungen  an  Jofef  Rheinberger  ....  34 

Dr.  Fritz  Stege  :  Robert  Schumanns  Violinkonzert 38 

Eugen  Vogt  :  Kuriofa  der  Mufikkritik 39 

Fritz  Miiller:   Luftiges  und  Boshaftes  aus  Hans  von  Biilows  Brief  en       42 

Dr.  Fritz  Stege  :  Berliner  Mufik 43 

Dr.  Horft  Biittner:  Mufik  in  Leipzig 49 

Univ. -Prof.  Dr.  Victor  Junk:   Wiener  Mufik 52 

Die  Lofung  des   mufikalifchen   Opern-Preisratfels   von  EugenVogt 56 

Fritz  Miiller:  Doppelfinn-Silbenratfel 58 

Neuerfcheinungen  S.  59.  Befprechungen  S.  60.  Kreuz  und  Quer  S.  64.  Urauffiihrungen  S.  73.  Mufik- 
fefte  und  Tagungen  S.  74.  Opern-Urauffuhrungen  S.  7$.  Konzert  und  Oper  S.  77.  Mufik  im  Rund- 
funk  S.  98.  Amtliche  Nachrichten  S.  99.  Mufikfefte  und  Feftfpiele  S.  99.  Gefellfchaften  und  Vereine 
S.  100.  Hochfchulen,  Konfervatorien  und  Unterrichtswefen  S.  100.  Kirche  und  Schule  S.  101.  Perfon- 
liches  S.  102.  Biihne  S.  102.  Konzertpodium  S.  102.  Der  fchaffende  Kiinftler  S.  108.  Verfchiedenes 
S.  108.  Mufik  im  Rundfunk  S.  no.  Deutfche  Mufik  im  Ausland  S.  112.  Aus  neuerfchienenen  Buchern 
S.  2.  Ehrungen  S.   3.  Preisausfchreiben   S.   4.   Verlagsnachrichten    S.    4.    Aus    neuen    Zeitfchriften    S.    4. 

Bildbeilagen  : 

Franz  Schmidt 9 

Franz  Schmidt  mit  den  Wiener  Philharmonikern 24 

Volksmufikkapelle  bei  einem  Charrofefte  in  Mexiko 25 

Beethoven-Denkmal   in  Mexiko 25 

Notenbeilage  : 
Franz  Schmidt:  Fredigundis'  Todesfang  aus   der  Oper  „Fredigundis". 
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Januar  193 


AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Aus    Willi   S  ch  m  i  d  :    „Unvollendete    Symphonie". 
2.  Auflage.    Otto  Miiller,   Salzburg. 

Der  Dilettant  Schopenhauer,  der  feine  Flbte 
Mies,  wufke  vora  Technifchen  und  Hiftorifchen  der 
Mufik  nicht  viel.  Es  ift  leicht,  ihm  der  unzulang- 
lichen  Kenntniffe,  der  infolgedeffen  fchiefen,  nicht 
zutreffenden  Einzelgedanken  genug  nachzuweifen. 
Audi  was  er  an  Mufik  kannte,  umfafit  nur  einen 
Ausfchnitt  aus  der  Zeit  der  Wende  von  der 
mufikalifchen  Klaffik  zur  Romantik.  Aber  da  ift 
Mozart,  da  ift  Beethoven.  Und,  horribile  dictu, 
Roflini.  „Ich,  Schopenhauer,  bleibe  Roffini  und 
Mozart  treu",  lafit  er  Richard  Wagner  ausrichten. 
Die  Uberlieferung  des  18.  Jahrhunderts  fpricht  da 
aus  ihm!  und  die  Nahe  zu  Goethe,  zur  Klaffik. 
Die  romantifche  Mufik,  deren  Philofoph  er  im 
eminenten  Sinne  war,  empfand  er  als  fremd,  als 
auflofend.  Schopenhauers  Roffini- Verehrung  findet 
ihn  freilich  in  guter  Gefellfchaft.  Beethoven  fdiatzte 
den  „Barbier"  hoch,  und  Hegel,  der  Antipode,  der 
„Scharlatan",  liebte  Roffini  ebenfalls.  Ein  Gliick, 
dafi  Schopenhauer  das  nicht  gewufit  hat.  Man 
muffe  fich  ordentlich  fiirchten,  mit  Hegel  uberein- 
zuftimmen,  meinte  er  einmal,  als  ihm  ein  Befucher 
erzahlt,  dafi  Hegel  gleich  ihm  „Die  Zauberflote" 
befonders  hoch  ftelle.  Schopenhauers  Natur  in  ihrer 
geiftigen  Beweglichkeit  bedurfte  gerade  auch  einer 
leichten,  erheiternden  Mufik  als  Mittel  einer  gei- 
ftigen Diat,  Mufik  als  Zukoft  im  Sinne  der  Alten. 
Hierin  empfindet  er  wie  Nietzfche,  deffen  Sehn- 
fucht  nach  „fudlicher"  Mufik  mehr  ift  als  nur  eine 
dialektifche   Thefe   gegen   den   fpaten    Wagner. 

Klaffifch  ift  auch.  Schopenhauers  Forderung  nach 
Dkonomie  der  kunftlerifchen  Mittel.  Die  Anhau- 
fung  vokaler  und  inftrumentaler  Stimmen,  der 
grofie  Aufwand  wirke  zwar,  jedoch  ftehe  die 
Erhohung  der  Wirkuffg  vom  blofien  Quartett  bis 
zu  jenem  hundertftimmigen  Orchefter  durchaus 
nicht  im  Verhaltnis  zu  der  Vermehrung  der  Mittel. 
Eine  fchone  vierftimmige  Mufik  kann  tiefer  er- 
greifen  als  die  ganze  opera  seria.  Schopenhauer 
bezeichnet  die  Inftrumentalmufik  als  einen  Gipfel 
der  Mufik;  er  ahnt  gleichfam,  was  um  ihn  vorgeht: 
denn  in  den  Jahren,  als  er  in  Dresden,  diefer  Stadt 
der  „fichtbaren  Kammermufik",  feine  Metaphyfik 
der  Mufik  fchreibt,  arbeitet  Beethoven  an  der  Missa 
solemnis  und  an  der  Neunten  Symphonie,  um  dann 
die  letzten  Quartette  zu  beginnen. 


PIRASTRO 

DIE  VOLLKOMMENE 

SAITE 


Schopenhauer  verwirft  die  grofie  Oper  als  £ 
Erzeugnis  nicht  des  reinen  Kunftiinnes,  fondc 
eines  barbarifchen  Begriffs  von  Erhohung  c 
afthetifchen  Genuffes  mittels  Anhaufung  der  Mitt 
Man  konnte  die  Oper  eine  mufikalifche  Erfindu 
zugunften  mufikalifdier  Geifter  nennen,  und  vl 
leicht  ware  es  paffender,  dafi  der  Text  zur  Mu! 
gedichtet  wiirde,  als  dafi  man  die  Mufik  zi 
Text  komponiert.  Die  grofie  Oper  wiirde  dut 
ihre  lan;ge  Dauer  zu  einer  Nervenqual,  z^ 
Stunden  feien  vollig  genugend.  Aber  „Don  Gi 
vanni"  bleibt  ihm  ein  vollkommenes  Meifterftii 
und  die  „Zauberflote"  eine  bedeutfame  und  vi 
deutige  Hieroglyphe,  ein  fymbolifches  Werk.  Zal 
reich  finden  fich  im  ganzen  Schrifttum  Schope 
hauers  Vergleiche  aus  dem  Bereich  der  Mufik.  D 
Zufammentreffen  des  harmonifchen  und  rhythn 
fchen  Elements  in  der  Mufik  ift  dem  Reim  : 
vergleichen.  Die  Harmonie  verhalt  fich  zur  Mel 
die  wie  die  Sofie  zum  Braten.  Der  Zeitgeift  ha 
feine  charakteriftifche  Phyfiognomie  und  das  Ze: 
alter  der  Phrafen  ohne  Sinn  muffe  auch  das  d 
Mufik  ohne  Melodie  und  der  Formen  ohne  Zwe 
und  Abficht  werden. 

Kants  naturaliftifcher  Deutung  der  Mufik  i 
Sprache  der  Affekte  —  fie  findet  fich  fchon 
einer  Stelle  der  „Gefetze"  Platons:  melodiaru 
motus  animi  affectus  imitans  —  ftellt  Schope 
hauer  feine  metaphyfifchen  Betrachtungen  entgege 
Die  erfcheinende  Welt  und  die  Mufik  find  i 
zwei  verfchiedene  Ausdriicke  derfelben  Sache  anz 
fehen.  Mufik  ift  eine  im  hochften  Grade  allg 
meine  Sprache,  die  fich  fogar  zur  Allgemeinht 
der  Begriffe  ungefahr  verhalt  wie  diefe  zu  di 
Einzeldingen.  Mufik  fpricht  das  innerfte  Wefi 
alles  Lebens  und  Dafeins  aus.  Sie  ift  keineswe; 
gleich  den  anderen  Kiinften  das  Abbild  der  Idee 
fondern  das  Abbild  des  Willens  felbft.  Sie  driid 
alfo  die  Quinteffenz  des  Lebens  und  feiner  Vo 
gange  aus,  nie  diefe  felbft,  alfo  nicht  diefe  od< 
jene  einzelne  und  beftimmte  Freude,  Betriibni 
Schmerz,  fondern  die  Freude,  die  Betrubnis,  d( 
Schmerz  felbft.  Zu  allem  Phyfifchen  der  We 
ftellt  die  Mufik  das  Metaphyfifche   dar. 

Deshalb  ift  die  Mufik  eine  uberaus  herrlid 
Kunft,  die  koniglichfte  der  Kiinfte.  Sie  fieht,  w 
Gott,  nur  die  Herzen.  Das  unausfprechlich  Innif 
aller  Mufik,  vermoge  deffen  fie  als  ein  fo  ve 
trautes  und  doch  ewig  femes  Paradies  an  ut 
voriiberzieht,  beruht  darauf,  dafi  fie  alle  Regunge 
unferes  innerften  Wefens  wiedergibt,  aber  gar 
ohne  die  Wirklichkeit  und  fern  von  ihrer  Qua 
Das  macht  die  Mufik  zum  Panakeion  aller  unferc 
Leiden,  zum  Kathartikon  des  Gemtites.  Als  felbfl 
genugfame  Kunft  bewegt  fich  die  Mufik  ai 
freieften  im  Konzert,  in  der  Symphonie,  in  ds 
Meffe.  Kirchenmufik  ift  das  Befte  zur  Grundlaa 
der  mufikalifchen  Bildung.    Wahrend  des  Anhorer 
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Unrichtig    adressierte   Bewerbungen   erleiden   unliebsame  Verzogerungen. 


eincr  grofien  Mufik  fiihlt  jeder  deutlich,  was  er 
im  ganzen  wert  ift.  Die  der  Mufik  bisweilen 
folgende,  in  einer  befonderen  Erhabenheit  der 
Stimmung  beftehende  Nachwirkung  beruht  darauf, 
daft  die  Schwingungen  der  Tone  die  Gehirnfibern 
in   gleiche   Schwingungen   verfetzen. 


E 
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N 


Die  Jury  der  Parifer  Weltausftellung  hat  folgen- 
den  bei  der  deutfchen  Kulturwoehe  beteiligten 
Mufikerperfonlichkeiten  und  Korperfchaften  den 
„G  r  a  n  d  Prix"  zuerkannt :  Dr.  Wilhelm  F  u  r  t  - 
w  a  n  g  1  e  r  fiir  feine  Ausdeutung  der  9.  Sym- 
phonie  und  der  „Walkiire",  Generalintendant 
Staatsrat  Heinz  T  i  e  t  j  e  n  fiir  die  kiinftlerifche 
Oberleitung  der  Auffuhrungen  der  Berliner  Staats- 
oper,  Frau  Winifred  Wagner  fiir  die  Bayreuther 
Feftfpiele,  in  deren  Befetzung  die  „Walkure"  in 
Paris  gegeben  wurde,  Prof.  Rudolf  Klein,  dem 
Oberleiter  des  Technifchen  Dienftes  der  Berliner 
Sraatsoper,  der  Staatsoper  Berlin,  fowie 
der  Staatskapellc  in  ihrer  Gefamtheit,  des- 
glcichen  dem  P  h  i  1  h  a  r  m  o  n  i  f  ch  e  n  O  r  ch  e  - 
ft  c  r  Berlin,  dem  K  i  1 1  c  1  f  ch  e  n  Chor,  der 
Tanzgruppe  des  Deutfchen  Opern- 
haufes  Berlin  und  der  Tanzgruppe  der 
Gunther-Schule   in   Miinchen.     Ferner  erhiel- 


ten  Ehrenurkunden  die  Dirigenten  Staats- 
operndirektor  Clemens  Kriuli,  Carl  E  1  m  e  n  - 
d  o  r  f  f  und  Prof.  Bruno  K  i  1 1  e  1 ,  Buhnenbildner 
Prof.  Emil  Praetorius  und  der  inzwifchen  ver- 
ftorbene  Leo  P  a  f  e  1 1  i  ;  Kammerfanger  Heinrich 
S  ch  1  u  s  n  u  s ,  Regiffeur  Jofef  G  i  e  1  e  n  und  der 
Kolner  Mann  erg  efangverein.  Prof. 
Eugen  P  a  b  ft  wurde  als  Leiter  des  Kolner 
Mannergefangvereins  die  Goldene  Denk- 
miinze  verliehen,  der  Tanzer  Harald  Kreutz- 
berg  erhielt  die  Silberne  D  e  n  k  m  ii  n  z  e. 

Die  von  der  Landesleitung  Miinchen-Oberbayern 
der  Reichsmufikkammer  neugeftiftete  B  e  e  t  - 
hoven-Plakette  fiir  Beftleiftungen  von 
Schulmufik-Gruppen  und  Einzelfchiilern  wurde  im 
Rahmen  eines  Schul-Hausmufikabends  erftmals  der 
Munchener  S  ch  u  1  e  am  W  i  n  t  h  i  r  p  1  a  t  z  ver- 
liehen. 

Zum  200.  Todestag  Antonius  Stradivaris 
wurde,  wie  aus  New  York  berichtet  wird,  im 
grofken  Konzertfaal  der  Stadt,  der  Carnegie-Hal!, 
em  Feftkonzert  veranftaltet,  fiir  das  aus  privaten 
Sammlungen  12  Geigen,  3  Bratfchen  und  3  Celli 
aus  der  Werkftatt  des  Meifters  zur  Verfiigung 
geftellt  wurden. 

Der  100.  Geburtstag  von  Frau  Cofima 
Wagner  wird  vielerorts  zum  Anlai?  befonderer 
Gedenkfeiern    genommen.      Neben    Bayreuth 
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und  Detmold,  den  Hauptftatten  der  Wagner- 
pflege,  veranftaltete  audi  Weimar  eine  Gedenk- 
ftunde  im  Deutfchen  Nationaltheater.  Der  be- 
kannte  Wagnerforfcher  Prof.  Dr.  Wolfgang  G  o  I  - 
ther-Roftock  widmete  Vortrage  in  Hamburg, 
Bremen,  Frankfurt  a.  M.,  Stuttgart,  Niirnberg, 
Miinchen  dem  Gedenken  an  die  bedeutende  Per- 
fonlichkeit. 


PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Die  in  dem  Komponiften-Preisausfchreiben  des 
Hannoverfchen  Anzeigers  mit  dem  1.  Preis  aus- 
gezeichnete  Vertonung.  der  Heide-Gedichte  Hein- 
rich  Anackers  von  Hermann  S  a  a  r  -  Landshut  a. 
d.  Ifar  wird  um  die  Jahreswende  am  Reichs- 
fender  Miinchen  durch  Frau  Friedel  W  u  r  z  - 
b  a  ch  e  r  -  Kulmbach  (Alt),  Georg  O  e  g  g  1  vom 
Landestheater  Coburg  (Bariton)  und  den  Coburger 
Pianiften  Alfred  Wang  zur  Urfendung   kommen. 

Das  Mozart-Stipendium  1937  wurde 
durch  die  Preisrichter  Prof.  Jofeph  Haas-Miinchen, 
Prof.  Dr.  Hugo  Holle  und  Dr.  Karl  Holl-Frank- 
furt  Carl  O  e  h  r  i  n  g  in  Stuttgart  zugefprochen. 

Vom  Jahre  1938  an  wird  alljahrlich  zum 
30.  September  ein  Kulturpreis  der  Stadt 
Nordhaufen  in  Hohe  von  Rm.  1000. —  fiir 
befondere  Leiftungen  auf  dem  Gebiete  der  Kunft 
und  der  WifTenfchaft  aus  dem  Sudharz-  und 
Kyffhaufer-Kulturkreis  vergeben. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Der  Klavierauszug  von  Robert  Schumanns 
foeben  in  Berlin  uraufgefiihrtem  Konzert  fiir  Vio- 
line  mit  Begleitung;  des  Orchefters  d-moll  wurde 
durch  Georg  Schiinemann  im  Verlag  von  B. 
S  ch  o  1 1  s  Sohne,  Mainz,   herausgegeben. 

Eine  neue  wertvolle  Sammlung  von  B  r  i  e  f  c  n 
Cofima  Wagners,  ihr  Briefwechfel  mit  Fiirft 
Ernft  zu  Hohenlohe-Langenburg,  erfcheint  foeben 
im  Cotta'fchen  Verlag  in  Stuttgart.  Der  Band 
ftellt  eine  wertvolle  Erganzung  zu  den  gerade  in 
letzter  Zeit  —  anlafilich   des   Cofima-Gedenktages 


Ve 


Heftes,  beziis 
leider  ein  In 
Zufammenhan 
„Verlag    Piper 


' —     verfchiedentlich    erfchienenen    wertvollen 
offentlichungen  iiber  diefe  bedeutfame  Frau. 

Das  neue  Duo  fiir  Violine  und  Violoncello  rr 
Begleitung  eines  kleinen  Orchefters  oder  des  Kl 
vieres  von  Hans  Pfitzner  ift  foeben  im  Klavie 
auszug  mit  Soloftimmen  bei  F.  E.  C.  Leuckari 
Leipzig  erfchienen. 

Aus  Mitteln  des  Hamburgifchen  Staates  werde 
2000  Rm.  fiir  die  Schaffung  eines  N  i  e  d  e  r 
deutfchen  Liederbuches  bereitgeftellt,  d; 
die  gefamte  einfchlagige  zeitnahe  Literatur  on 
fallen  foil. 

Das  Chopin-Inftitut  in  Warfchau  richti 
einen  Aufruf  an  die  Befitzer  vo 
Chopin-Notenfchriften  um  eine  leil 
weife  Oberiaffung  diefes  Originalmaterials  fiir  di 
Bearbeitung  der  feitens  des  Inftituts  geplante 
Chopin-Gefamtausgabe. 

In  der  Verlagsnotiz  des  letzten 
lich  der  dortigen  Beilagen,  ift  uns 
turn  unterlaufen  infofern,  als  im 
mit  dem  neuen  Piperdruck  vom 
die  Rede  war,  wahrend  das  Haus,  das  di 
bekannten  Piperdrucke  herausgibt,  den  Namen:  Di 
Piperdrucke,  Verlags  G.  m.  b.  H.  Muncher 
fiihrt,  was  hiermit  richtiggeftellt  fei.  Wir  verweifei 
in  diefem  Zufammenhang  auch  auf  die  Befprechun: 
des  neuen  Piperdruckes  „Waldmiillers  Beethoven 
Portrat"   auf  Seite   60  diefes  Heftes. 

Diesmal  legen  Gebriider  Hug  &  Co.,  Leipzig 
dem  Heft  einen  reichhaltigen  Doppel-Profpekt  bei 
in  dem  fie  auf  das  Neuefte  aus  ihrem  Verlagshaufi 
aufmerkfam  machen.  —  Die  Harmoniumfabrik  O 
L  i  n  d  h  o  1  m  ,  Borna,  weift  in  einem  Profpek 
„Orgel  oder  Haronium?"  auf  ihre  auf  vollig  neue: 
Konftruktionsgrundlage   gebauten   Modelle   hin. 

ZETTSCHRTFTEN-SCHAi; 

AUS  TAGESZEITUNGEN  : 
Die  gefamte  deutfche  Preile,  foweit  fie  an 
kulturellen  Leben  der  Nation  Anteil  nimmt,  wid 
mete  dem  Prafidenten  der  Reichsmufikkamme 
Auffatze  zu  feinem  65.  Geburtstag,  die  die  Be 
deutung     diefer   ftarken     Perfonlichkeit     fiir    unfe 
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Cosima  Wagner 
Briefe  an  Ludwig  Schemann 

84  Seiten  mit  1  Bild  und  1  Faksimile 
Geheftet  Mk.  —.90,  Ballonleinen  Mk.  1.80 

Das  schonste  Geschenk  zum  TOO.  Geburtstag  der  Bayreuther  Meisterin! 
GUSTAV      BOSSE      VERLAG      REGENSBURG 
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Dasschonsle  Geschenk  fiir  die  immer  wachsende  Gemeinde  des  Meislers : 
Die  grundlegende,  vom  Meister  selbst  autorisierte  Biographie: 

AUGUST  GOLLERICH  - 
MAX  AUER 

Anion  Bruckner 

Ein  Lebens-  und  Schaffensbild 

in  4  Banden: 

Ansfelden  bis  Kronstorf  /  St.  Florian  /  Linz  /  Wien 

(Band  36/39  der  „Deutschen  Musikbiicherei") 


umfassend: 

3791  Texiseiten  mit  936  Notenbeispielen,  196  Bildbeigaben,  55  Briefe, 

Dokumente  u.  a.  in  Facsimilewiedergaben  im  Text 

70  bis  dahin  noch  ungedruckte  vollstandige  Werkwiedergaben  mit  526  Seitcn 
Notendrucken,  davon  225  Seifen  Facsimilewiedergaben  nach  der  Originalhandsdirift, 

zusammen  4700  Seiten  und  eine  Stammbaumtafel 

in  9  Teilbanden  in  Ballonleinen  gebunden 

vollstandig  Rm.  90.— 

Sonderprospekie   auf   Wunsch 
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kulturelles  Lebcn  dartun.    Wir  laflen  einen  fiir  alle 
fprechen: 

Dr.  Herbert  G  e  r  i  g  k  fchreibt  im  „V  6  1  k  i  f  eh  e  n 
Beobachter",     Berlin,     vom     26.     November 

!937  = 

Peter  Raabe   65   Jahre. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Profeffor 
Dr.  Peter  Raabe,  wird  am  27.  November  1937 
65  Jahre  alt. 

Gait  Peter  Raabe  vor  der  Obernahme  feines 
wichtigen  Amtes  in  Mufikerkreifen  bereits  un- 
beftritten  als  einer  der  mutigften  Vorkampfer  fur 
die  Belange  der  deutfchen  Mufikkultur  und  fur 
die  Rechte  der  gefamten  Mufikerfchaft,  angefangen 
vom  Orcheftermitglied  bis  zum  Komponiften,  fo 
ift  feine  Perfonlichkeit  in  vollem  Umfang  doch 
erft  feit  dem  Jahre  1935,  alfo  feit  der  Obernahme 
der  Reichsmufikkammer,  fiir  jeden  an  kulturellen 
Fragen  intereffierten  Deutfchen  zu  einem  feften 
Begriff  geworden.  Raabe,  der  in  Frankfurt  an 
der  Oder  geboren  und  aufgewachfen  ift,  war  lange 
Jahre  hindurch  Theaterkapellmeifter,  bis  er  dann 
zu  Anfang  unferes  Jahrhunderts  auch  als  Konzert- 
dirigent  in  Munchen,  Mannheim  und  fchliefilich  in 
Weimar  tiitig  war. 

Bei  Raabe  vereinigt  fich  die  praktifche  Mufik- 
ausiibung  mit  dem  Streben  nach  wifTenfchaftlicher 
Vertiefung.  Seine  perfbnliche  Neigung  zu  Lifzt 
veranlafite  ihn  zu  umfaffenden  Studien  iiber  den 
Meifter,  fo  dafi  er  1910  die  Verwaltung  des  Lifzt- 
Mufeums  in  Weimar  ubernahm  und  auch  Heraus- 
geber  der  Lifzt- Ausgabe  wurde.  1616  erwarb  er 
dann  in  Jena  mit  feiner  Arbeit  iiber  die  Ent- 
ftehungsgefchichte  der  Orchefterwerke  Lifzts  den 
Doktortitel.  Von  1920  bis  1934  verwaltete  Raabe 
das  Aim  des  ft'adtifchen  Generalmufikdirektors 
von  Aachen,  wo  er  zugleich  Honorarprofeffor  an 
der  Technifchen  Hochfchule  war.  In  diefen  faft 
eineinhalb  Jahrzehnten  erwies  fich  Raabe  als  ein 
vorbildlicher  Erzieher  feiner  Mufiker  und  des  Publi- 
kums.  Aachen  befafi  wahrend  diefer  Zeit  bereits 
Volkskonzerte  in  einer  Form,  die  auch  heute  noch 
als  Mufter  gelten  darf.  Mit  feiner  zweibandigen 
Lifzt-Biographie  begriindete  er  feinen  w  i  f  f  e  n  - 
fchaftlichen    Namen. 
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Ansichtssendungen,Probesendiingen 
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Ober  den  D  i  r  i  g  e  n  t  e  n  Raabe  brauchen  wir 
keine  Worte  zu  verlieren.  Er  hat  in  den  letzten 
Jahren  felbft  in  den  meiften  kleineren  Orten 
Deutfchlands,  die  iiber  ein  eigenes  Orchefter  ver- 
fiigen,  am  Dirigentenpult  geftanden.  Raabe  ift  ein 
berufener  Deuter  der  klaffifchen  Orcheftermufik 
und  ein  mutiger  FSrderer  des  zeitgenoffifchen 
Schaffens. 

Die  letzten  Jahre  ftellten  ihn  naturgemafi  vor- 
wiegend  als  Kulturpolitiker  in  den  Mittelpunkt. 
Manche  feiner  Reden  find  fiir  beftimmte  Arbeits- 
gebiete  wegweifend  geworden.  Was  ihm  in  alien 
Kreifen  unbedingte  Achtung  eingetragen  hat,  auch 
dann,  wenn  es  im  Tageskampf  einmal  zum  Zu- 
fammenprall  verfchiedener  Meinungen  kam,  ift 
feine  unbedingte  Charakterfeftigkeit  und  perfon- 
liche  Sauberkeit.  Er  hat  in  einem  Alter,  in  dem 
mancher  fich  bereits  zur  Ruhe  fetzt,  alle  Aus- 
einanderfetzungen  und  Vorftofie  fo  temperament- 
voll  gefiihrt,  wie  es  im  allgemeinen  nur  ein  junger 
Feuerkopf  zu  tun  pflegt.  Wir  find  davon  iiber- 
zeugt,  dafi  Peter  Raabe  zum  Nutzen  des  deutfchen 
Mufiklebens  und  feiner  Organifation  noch  manchen 
wertvollen  Beitrag  leiften  wird. 

John     W.     R.     H  e  1  1  m  a  n  n  :     „M  u  f  i  k     der 
Zukunft?     Elektrizitat    als    Klang- 
quell  e."     Pionierarbeit    auf     dem    Gebiet    der 
elektro-akuftifchen    Mufikinftrumente    (.hambur- 
ger Tageblatt"   vom   3.  Dezember   1937). 
Schon     bald    nach     der   allgemeinen     Einfiihrung 
elektro-akuftifcher  Gerate  —  Verftarker  und  Laut- 
fprecher    —    zur     „fekundaren"     Wiedergabe     von 
Mufik   in    der    Form    von   Rundfunk-    und    Schall- 
plattendarbietungen     wurden     die     erften    Verfuche 
gemacht,  diefe  Gerate  auch  der  „primaren"  Mufik- 
wiedergabe  nutzbar  zu  maclien. 

Die  einfachfte  Form  einer  derartigen  Mufik- 
wiedergabe  war  die  elektromagnetifche  „Abtaftung" 
von  geftrichenen  oder  angefchlagenen  Saiten,  wie 
fie  befonders  durch  den  „Neo-Bechftein-Fliigel" 
bekannt  geworden  ift.  Hierbei  handelt  es  fich 
jedoch  auch  nur  um  eine  befondere  Art  fekundarer 
Wiedergabe,  alfo  um  eine  Verftarkung  an  fich 
fchwacher  und  refonanzarmer  Tone,  nicht  aber  um 
eine  Klang  erzeugung  auf  elcktrifchem  Wege. 
Aber  auch  auf  diefem  Gebiete  fehlte  es  nicht  an 
Verfuchen,  die  fich  auf  die  verfchiedenften  phyfi- 
kalifchen  Prinzipicn  griindeten.  Noch  aur  dem 
elektromagnetifchen  Prinzip  beruht  die  ,,Zahnrad- 
orge!"  einer  amerikanifchen  Firma,  wahrend  bei 
den   „Lichtfirenen"   die  Photozelle  Anwendung  fin- 
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Zu  verkauf en  .• 

Violoncello,  franzosisches  Fabrikat  mit  Herkunfts- 
zeugnis.  Kraftiger,  warmer  Ton.  Preis  RM  300. — 
Oberstk.  a.  D.  Gustav  Baumann,  Landshut, 

Untcre  Schwimmscriulstr.  3/I 


det.  Eine  Lichttonfteuerung  nach  den  Prinzipien 
des  Tonfilms  findet  audi  bei  der  „Welte-Lichtton- 
orgel"  Anwendung.  Alle  diefe  Inftrumentc  haben 
als  gemeinfames  Kennzeichen,  dal?  fie  zur  Ton- 
erzeugung  mechanifch  bewegte,  durch  einen  Elektro- 
motor  in  Drehung  verfetzte  Teile  enthalten. 

Von  ihnen  unterfcheiden  fich  grundfatzlich  jene 
Verfuche,  die  fyftematifch  erzeugte  elektrifche 
Schwingungen  in  akuftifche  (Schall-)  Schwingungen 
umformen.  Als  Schwingungserzeuger  wird  dabei 
die  aus  den  Rundfunkgeraten  bekannte  Elektronen- 
rohre  verwendet.  Jeder  Rundfunkhorer  kennt  ja 
jene  wenig  melodifchen  Tone  und  Geraufche,  die 
bei  unfachgemafier  Bedienung  der  Riickkoppelung 
entftehen.  Es  ill  aber  nicht  fehr  fchwer,  diefen 
T6nen  mufikalifch  brauchbare  Werte  zu  geben,  das 
heifit,  fie  abzuftimmen. 

Der  erfte  fynthetifche  Klangerzeuger  diefer  Art, 
von  einera  Franzofen  konftruiert,  benotigte  noch 
nicht  weniger  als  400  einzelne  Rohren  und  kam 
damit  aus  Skonomifchen  Griinden  fchon  fiir  die 
Praxis     nicht   in   Frage.      Mit    der    Reduktion     der 


Deutfcbe    mufihbflcherei 

Band   61 
Fried  rich   Klose 

Mcinc  Lchrjahrc 
bei  Bruckner 

Erinnerungen  und  Beirachiungen 

476  Seiten 
in  Ballonleinen  Rm.  7.  — 


„IDas  der  gerelfte  meilter  beute  als 
erlnnerung  und  Betradjtung  in  roobl- 
gefefoten  JEorten  lormt,  das  itt  0ber 
alleZeltbedingtbeltblnausgeroacbten. 
£s  ilt  der  noble,  mefenbalte  extraht 
aus  elner  Oberrelcben  erlnnerung; 
es  ilt  das  lebendige  IDefen 
lelbtt,  roas  dleles  Bud)  rolch- 
tig  madjt".  6ans  Tefjmer. 


GuftaD  Bo.IIe  Derlag,  Regensburg 


Prof.  HAVEMANN  urteilt  fiber  die 

„G6tz"-Saiten: 
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Hire  Saiten   sind  vorziiglidi  sowohl  im  Klang  wie  audi  in 
ihrer  Haltbarkeit.  Berlin,  11.  4.  35 


Rohrenzahl  verzichtete  man  zunachft  einmal  auf 
die  m  e  h  r  ftimmige  Spielbarkeit,  fo  bei  Theremins 
Aetherwelleninftrument,  das  ohne  jegliches  Manual 
gefpielt  wird,  und  beim  „Trautonium",  das  mit 
einem  Gleitdraht-Manual  verfehen  war.  Jorg 
Mager  fchuf  dann  auch  ein  Inftrument,  das  mit 
einer  Normalklaviatur  zu  fpielen  war. 

Die  Verfuche,  von  der  Ein-  zur  Mehrftimmigkeit 
vorzuftofien,  fiihrten  zur  Anbringung  mehrerer 
einftimmiger  Manuale  in  der  Form  von  Gleit- 
drahten  („Hellertion")  oder  von  Taftaturen  (Jorg 
Mager). 

Hier  fetzt  nun  die  Formentwicklungsarbeit  eines 
jungen  Hamburger  Elektroakuftikers  ein.  Harald 
Bode  hat  bei  leiner  „ W arbo-Formant- 
o  r  g  e  1"  die  Lofung  gefunden,  die  das  mehrftim- 
mige  Spiel  auf  einem  (Taften-)  Manual  ge- 
ftattet.  Fiir  jede  Stimme  wird  dabei  nur  eine 
Rohre  zur  Erzeugung  der  Grundfchwingungen  be- 
notigt.  Die  Grundfchwingungen,  die  in  der  ublichen 
Weife  verftarkt  im  Lautfprecher  wiedergegeben 
werden,   haben  jedoch  noch  keinen  Klangcharakter. 


Das  unentbehrliche 
Rustzeug 

fiir  jeden  Ausiibenden  der  Musik,  Lehrenden 
sowie  Lemenden,  ist  die  „H  o  h  e  S  ch  u  1  e  der 
Musik"  das  neue,  unter  Mitarbeit  herrorra- 
gender  Fachmanner  und  Padagogen  von  Professor 
Miiller  -  Blattau  herausgegebene  H  a  n  d  b  u  ch 
der  gesamten  MusikpVaxis.  Das  Werk 
gibt  in  neuer  Methode  das  zur  Priifung  und  zum 
Beruf  notige  Wissen  und  zeigt  den 

Weg  zum  Erfolg  und  zur 
Meisterschaft 


Erleichterte  Anschaffungsmoglichkeic ! 

Verlangen  Sie  ausfuhrliches  Angebot  und  unver- 
bindliche  Ansichtssendung  9 1 1  dutch 

ARTIBUS  ET  UTERIS  Gesellschaft  fur  Geistes- 
u.  Naturwissenschaften  m.  b.  H.  Berlin-Nowawes 


Diefes  erhalten  fie  erft  durch  Hinzufiigung  be- 
ftimmter  Obertongruppen  oder  „Formanten"  (daher 
der  Name!). 

Eine  grofie  Anzahl  von  Hebeln  und  Drehknopfen 
geftattet  die  fynthetifche  Erzeugung  jeder  ge- 
wiinfchten  Klangwirkung,  fowohl  zur  Nachahmung 
bekannter  wie  —  und  das  ift  das  wefentliche!  — 
zur  Hervorbringung  vollig  neuer  Klangeffekte. 
Neu  ift  bei  Bodes  Verfuchsinftrument  audi  die 
Regelbarkeit  der  „Einfchwingungsvorgange"  durch 
zufatzliche  Rohren,  wodurch  auch  die  Klangwir- 
kungen  gefchlagener,  geriffener  und  gezupfter  Tone 
mit  beliebig  langer  Abklingdauer  zu  erzielen   find. 

Ein  befonderer  Vorzug  der  „Formantorgel"  ift, 
dafi  jede  Stimme  beim  Spielen  auf  e  i  n  e  m  Manual 
fur  fich  gefarbt,  hervorgehoben  und  gefchwellt 
werden  kann,  wobei  befonders  Hilfsknopfe  auch 
Stimmkreuzungen  ermoglichen.  Damit  find  die 
Moglichkeiten  diefer,  an  fich  an  die  „Melodie- 
koppeln"  einzelner  Orgeln  erinnernden  Einrichtun:; 
noch  weit  grijfiere.  Ferner  geftattet  das  Inftrument 
ein  Tonhohentremolo  neben  einem  dynamifchen 
Tremolo  und  eine  gleitende  Klangfarbenverande- 
rung  wahrend  des  Spiels. 

Es  ift  nach  Ausfage  des  Konftrukteurs  auch  ohne 
Schwierigkeit  moglich,  das  Inftrument  mit  einem 
modulationsfahigen  Anfchlag  und  mit  Vorrichtun- 
gen  zur  gleitenden  Tonhohenveranderung  zu  ver- 
fehen,  wie  denn  in  diefem  Auffatz  uberhaupt  nur 
die  wefentlichften  Eigenfchaften  des  Inftrumentes 
geftreift  werden  konnten. 

Ob  es  nun  eine  Zukunft  hat,  ob  es  fich  feinen 
Platz  neben  den  hcrkSmmlichen  Inftrumenten  zu 
erringen  oder  gar  —  wie  Optimiften  meinen  — 
unfere  gefamte  Mufizierpraxis  zu  revolutionieren 
vermag,  das  lafit  fich  freilich  noch  gar  nicht  ab- 
fehen.  Vorausfetzung  dafur  ift  auf  jeden  Fall,  dafi 
unfere  Komponiften  bereit  find,  fur  die  neuen 
Klangmoglichkeiten  auch  eine  neue  Literatur  zu 
fchaffen. 
F.    Peters-Marquardt:     „Coburg    und    der 

Ritter  von  Gluck"    (Bayer.  Oftmark,    15.  Nov.  37). 

AUS  ZEITSCHRIFTEN  : 
Das  Cacilienvereinsorgan  „M  usica  sacra" 
geht  mit  Jahresfchlufi  aus  dem  Verlag  Friedrich 
Puftet  in  Regensburg  in  den  Verlag  L.  Schwann- 
DUffeldorf  iiber,  der  feinerfeits  die  felbftandige 
Fiihrung  des  „Gregorius-Blattes"  aufgibt  und  ab 
Januar  1938  das  Cacilienvereinsorgan  mit  dem 
Titel  „Die  Kirchenmufik.  Zeitfchrift  des 
allgemeinen  Cacilienvereins  fur  Deutfchland,  Dfter- 
reich  und  die  Schweiz"  herausgibt.  Die  Haupt- 
fchriftleitung  der  neuen  Zeitfchrift  liegt  in  den 
Handen  des  Generalprafes  Johann  M6lders-Ki3ln. 
„M  ufik  und  Theater",  die  Blatter  der 
Stadtifchen  Biihnen  Nurnberg,  haben  zum  Cofima 
Wagner-Gedenktag  ein  reichhaltiges  Sonderheft 
„Cofima  Wagner"  mit  zahlreichen  Bildern  heraus- 
gebracht. 


Don    d  e  u  t  f  d)  e  r    IHutik 
Cine  oielbegebrte  neuerfd)einung! 

Band  55/57 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Slnndeutung  Don  Zelt  und  JDcrh 
mit  1  Blld,  286  Seller) 
hart.  Km.  2.70,  Ballonleinen  Rm.  4. 

* 

ftus  e  r  ft  e  n  Urtcllen: 

Der  gro&en  Clteratur  fiber  den  Bayreutber  flMfter 
fdjlieftt  (let)  diefes  Bud)  als  die  olelleicbt  roicbtigtte 
erglnzungan.  Denn  es  Relit  Richard  IDagner 
mitten  binein  in  unfere  Gegenmart,  nicbt 
nur  als  mufiker,  fondern  au*  als  poliWcben  ftampfer 
fur  den  Zufammenfcbluft  der  geroaltfam  getrennten 
Begriffe  Dolk  und  nation. 

Dr.  IDerner  Schmidt 
in  den  „6eidelberger  neuefte  nacbrlcbten". 

TOas  Dalentln  mit  feinem  rDerhe  rooflte,  ift  ibm  gelun» 
gen :  den  mufilier  und  Dicbter  Ridjard  rDagner  als  einen 
Potitiher  zu  zeigen,  defien  ..Zuhunftsordnung"  beute 
durd)  fldolf  ©itler  in  Deutfdjiand  mirhlicbheit  geroorden 
ift,  und  deffen  Scbaffen  Don  einer  untrenn- 
baren  einbeit  in  feinen  Scbriften  und  rDer- 
hen  beftlmmt  roar. 

„natlonal-Zeitung",  effen. 

In  der  f  ulle  der  rDagner-Citeratur  ragt  das  Bud)  in 
feiner  zufammenfaffenden  Scbau  der  ganzen  Perf3n- 
licbkeit  fDagners  noller  eindringlicbhelt  empor.  6s  roill 
uns  nor  allcm  den  politlfcben  mentcben  roagner 
zeigen,  der  in  unbandigem  frelbeitsdrang  unbeirrbar 
feinen  meg  ging,  und  der  die  fetfeln  der  Gefinnungs- 
lofigfteit  und  des  Zroiefpaltes  felnes  )abrbunderts  mut- 
doII  zu  fprengen  Derfudjte. 

„nordfchlefif<be  Tageszeltung". 

Dorratig  in  leder  guten  Bucb»  und  muflhalienbandlung 


Guftao  Boffe,  Derlag,  Regensburg 
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Monatsfchrift  fiir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindct    1834   als   „N  e  u  e   Zeitfdirift  f  u  r  Mufik"   von  Robert  Schumann 

Seit   1906  vereinigt  mit  detn  „M  ufikalifchen   Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:  GUSTAV  BOSSE,  REGENSBURG 

Nichdrucke  nur  mit  Genchmigung  des  Verlegers.     —    Fiir  unverlangce  Manufkripte  keine  Gewah 
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Franz  Schmidt,  ein  repraTentativer  ofterreichifcher  Mufiker. 

Von  Victor  Junk,   Wien. 

Es  ift  nur  natiirlich,  dafi  unfre  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  von  der  Gepflogenheit,  die  fchaf- 
fenden  ofterreichifchen  Mufiker  in  den  „D  fterreichhef  ten"  vorzufiihren,  —  wie  dies  im 
Maiheft  des  vergangenen  Jahres  ja  auch  fiir  Franz  Schmidt  fchon  gefchehen  ift  —  eben  einer 
folchen  Erfcheinung  wie  Schmidt  gegeniiber  eine  Ausnahme  macht  und  ihm  ein  Sonderheft 
widmet.  Es  fcheint  uns  dies  ein  Gebot  der  Stunde  zu  fein,  denn  es  gilt,  manches  endlich  gut- 
zumachen,  was  an  ihm  und  feinem  Werk  gefiindigt  worden  iff.  Ich  denke  hierbei  vor  allem 
an  die  fchmahliche  Art,  mit  der  feine  erfte  Oper  „Notredame",  die  fpater  einen  Welterfolg 
erzielte,  bei  ihrem  Erfcheinen  in  Wien  behandelt  worden  war.  Bekanntlich  hatte  Guftav 
Mahler,  damals  Direktor  der  Wiener  Oper,  die  Partitur  jahrelang  im  Archiv  der  Oper 
zuriickgehalten,  bis  fie  endlich  1914,  mit  ujahriger  Verzogerung,  dafelbft  zur  Urauffiihrung 
kommen  konnte.  Es  mag  fiir  den  Komponiften  ein  fchwacher  Troft  gewefen  fein,  daf$ 
Mahler  auch  Wolfs  „Corregidor"  nicht  bringen  wollte  und  felbft  gegen  Pfitzners  „Rofe  vom 
Liebesgarten"  fich  lange  wehrte,  bis  er  dem  Drangen  feines  Kapellmeifters  nachgeben  mufite. 
Ift  aber  die  Unterdriickung  des  Schmidtfchen  Erftlingswerkes  an  fich  fchon  ein  „Denkmal  von 
der  Zeiten  Schande",  fo  fand  fie  ein  Seitenftiick  in  der  Art,  wie  die  Oper  bei  ihrem  endlichen 
Erfcheinen  von  „mafigebender"  Seite  „kritifch"  behandelt  wurde.  Damals  gab  es  in  Wien 
eine  grofie  und  angefehene  Mufikzeitfchrift  „Der  Merker",  deren  Leitfpruch  aus  den  „Meifter- 
fingern"  genommen  verkiindete,  dafi  „weder  Hafi  noch  Lieben"  fein  Urteil  triiben  werde,  das 
er  fallt.  Sollte  man  es  nun  fiir  moglich  halten,  dafi  der  Chefredakteur  des  „Merker", 
Richard  Specht,  der  fich  das  Opernreferat  eigens  vorbehalten  hatte,  die  in  Wien  19 14  zur 
Erftauffiihrung  gebrachte  Oper  des  in  Wien  wirkenden,  bereits  durch  feine  Sinfonien  beft- 
bekannten  Komponiften  Franz  Schmidt  in  feiner  „fiihrenden"  Wiener  Mufikzeitfchrift  iiber- 
haupt  nicht  befprach,  fondern  totfchwieg?  Ich  erinnere  mich  noch,  mit  welch  gehaffigen  Aus- 
driicken  Specht  damals  gefprachsweife  fich  iiber  Schmidts  Werk  ausliefi;  er  fpielte  mir  einiges 
aus  dem  Klavierauszug  in  entftellender  Lieblo  figkeit  vor  und  meinte,  ein  Takt  Schonberg 
fei  ihm   lieber   „als    der   ganze   Schmidt".      Ich   erinnere  mich  der  Worte   ganz   genau. 

Nun  ift  es  ja  heute  gottlob  ganz  gleichgiiltig  geworden,  was  damals  der  eine  oder  andre 
Skribent  iiber  ein  Produkt  echter  deutfcher  Kunft  fprach  oder  fchrieb  oder  auch  nicht  fchrieb. 
—  Fiir  uns  aber  entfpringt  aus  folch  unverantwortlichem  Gebaren  einer  gottlob  verfloffenen 
und  kraftvoll  iiberwundenen  Epoche  erft  recht  die  Verpflichtung,  dem  Werk  des  grofien 
ofterreichifchen  Tondichters  die  Verlebendigung  feines  Werks  und  die  Anerkennung  zuteil 
werden  zu  laffen,  auf  die  es  langft  Anfpruch  hatte. 

In  diefem  Heft  unferer  Zeitfchrift  gelangt  das  finfonifche  Schaffen  Schmidts,  fein  Verhaltnis 
zur  Orgel  und  feine  Kammermufik  getrennt  zur  Sprache.  Das  Auffallendfte  im  Schaffen 
Schmidts   bleibt,   wenigftens   nach   aufien   hin,   dafi  er  keine  Lieder  veroffentlicht  hat.    Mag  dies 
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auf  den  erflen  Blick  verwunderlich  erfcheinen,  fo  hat  es  dodi  feine  Parallele  bei  keinem 
Geringeren  als  Bruckner.  Vokalkompofitionen  aber  find  feine  beiden  Opern  und  das  grofie 
Oratorium,  betitelt  „D  as  Buch  mit  fieben  Siegeln",  das  in  diefem  Winter  durch 
die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  in  Wien  zur  Feier  ihres  i25Jahrigen  Beftandes  uraufgefiihrt 
wird,  und  iiber  das  ich  nach  Einblicken,  die  mir  der  Komponift  gewahrte,  in  dem  fchon 
genannten   Artikel  im   Maiheft    1937    vorliiufige  Andeutungen  machen  konnte. 

Aber  iiber   die   beiden   Opern    Schmidts   mufi  noch  einiges  gefagt  werden. 

Als  „N  otredame"  erfchien,  nannte  fie  Edgar  Iftel  „eine  der  bemerkenswerteften  Opern 
der  Neuzeit",  die  „mehr  aufwiegt  als  ein  Dutzend  Mignons,  Marthas  und  Traviatas".  Der 
Erfolg  der  Wiener  Auffiihrung  war  denn  auch  ein  grofier  und  das  Orchefter  der  "Wiener 
Philharmoniker,  aus  dem  Schmidt  felbft  hervorgegangen  war,  hat  felten  fo  fchon  geklungen 
wie  an   jenem  Ehrenabend  ihres   einftigen  Kollegen. 

Die  Kritik  pflegt  mit  Vorliebe  bei  Opernbefprechungen  auf  die  Schwachen  der  Dichtung 
zu  pochen  und  fie  tat  es  mit  befonderer  Freude  an  diefem  Buch,  das  fich  der  Komponift 
felbft  gemeinfam  mit  Leopold  W  i  1  k  nach  dem  einft  vielgelefenen  Roman  Victor  Hugos 
„Der  Glockner  von  Notre  Dame"  zurecht  gelegt  hatte.  Bietet  auch  das  an  blutigen  Taten 
reiche  Textbuch  folche  Angriffspunkte,  fo  ift  demgegeniiber  feftzuhalten,  dafi  die  Mufik 
Schmidts  weit  iiber  diefen  Text  hinausgewachfen  ift.  Denn  diefe  Mufik  ift  innerlich  erlebt 
und  empfunden,  ein  Gefchenk  bliihender  Infpiration,  nirgends  erkliigelt  oder  blofi  erarbeitet, 
foviel  tiichtige  Mufikantenarbeit  auch  drin  fteckt,  fie  zeigte  nicht  nur  aufs  neue,  mit  welcher 
Sicherheit  und  Klarheit  Schmidt  fein  Orchefter  unbeeinflufk  aus  fich  felbft  zum  natiirlichen 
Vollklang  und  zum  hochften  Wohlklang  fiihrt,  fondern  hier  erkannte  man  zugleich  die  Kunft 
des  Komponiften,  auch  fur  die  menfchliche  Stimme  melodifch,  gefanglich,  natiirlich  und  dank- 
bar  zu  fchreiben.  Immer  aber  bleibt  diefe  Mufik  frei  von  allem  Trivial  en,  Diffonanzen 
werden  nicht  um  ihrer  felbft  willen  in  den  Vordergrund  geriickt,  klar  und  durchfichtig  bleibt 
Anlage  und  Ausfiihrung  und  felbft  bei  hochfter  Kraftentfaltung  wirkt  der  Klang  niemals 
brutal,  fondern  verrat  ftets  den  vornehmen,  wahren  deutfchen  Mufiker,  als  den  fich  Schmidt 
lange  vorher  durch  feine  Sinfonien  zu  erkennen  gegeben  hatte.  Und  den  fchwarmerifchen 
Romantiker  im  befonderen,  der  auf  den  lyrifchen  Teilen  mit  Vorliebe  verweilt  und  hierin  fein 
Beftes  und  Unmittelbarftes  gibt. 

Schon  in  diefer  feiner  erften  Oper  erregen,  genau  fo  wie  fpater  in  der  „Fredigundis", 
diejenigen  Stellen  der  Partitur,  die  eine  in  fich  abgefchloffene  oder  abgerundete  formale 
Ausgeftaltung  ermoglichen,  unfer  befonderes  Interefle,  alfo  die  Vor-  und  Zwifchenfpiele,. 
inftrumentale  Einleitungen,  die  ihm  Gelegenheit  geben,  feine  mufikalifchen  Einfalle  finfonifch 
auszuweiten,  die  grofien  Monologe,  langere  Stellen,  die  fich  gerne  auf  Orgelpunkten  aufbauen 
und  fo  natiirlich  fteigern,  ein  Liebesduett  von  tieffter  Innerlichkeit,  auf  einer  zartlich  fchmach- 
tenden  Melodie  packend  aufgebaut.  Indes,  wo  es  die  Szene  erfordert,  wird  Schmidts  Muff- 
auch  wirklich  dramatifch  und  ziindet.  Und  fo,  indem  fie  aus  der  an  graufigen  Bildern  und 
Szenen  reichen  Handlung  die  Anlaffe  und  die  Anregungen  zur  fchonften  Eigenentfaltung  zieht, 
breitet  fie  fich  beruhigend  und  verklarend  iiber  das  Verwunderliche  des  Stoffes  und  recht- 
fertigt  feine  Wahl. 

Auch  die  zweite  Oper  „F  r  e  d  i  g  u  n  d  i  s",  die  1922  an  der  Berliner  Staatsoper  ihre 
Urauff  iihrung  erlebte,  ftiitzt  fich  auf  ein  Textbuch,  das,  nach  dem  Roman  von  Felix  D  a  h  n 
durch  Bruno  Warden  und  I.  M.  Welleminfky  zum  Libretto  ausgearbeitet,  des  Blutigen 
und  Brutalen  genug  enthalt.  Die  Handlung  vollzieht  fich  zwar  in  jenem  reizvollen  hiftorifchen 
Zwielicht,  in  jener  bedeutfamen  Zeit  des  Uberganges,  wo  heidnifche  Gedankenkrafte  fich  mit 
chriftlichen  Ideen  mifchen  und  ihnen  weichen  miiffen:  in  jener  Umwelt  alfo,  die  Grillparzers 
„Weh  dem,  der  liigt!"  fo  fchon  zum  Hintergrunde  eines  Luftfpiels  gemacht  hat.  Aber  von 
keinem  Luftfpiel  ift  hier  die  Rede,  vielmehr  von  der  blutigften  Tragodie,  die  fich  um  die 
fchuldverftrickte  Konigin  auf  dem  Thron  der  Merowinger  abfpielte:  diefe  Fredigundis  fteht  fo 
als  ein  Stuck  Heidentum  vor  uns,  als  verftihrerifch  fchone  Maid  unbekannter  Herkunft,  mit 
wallendem  roten  Haar,  die  alle  Manner  behext  und  den  Konig  Chilperich,  der  eben  feine 
zweite   Gemahlin  Galswintha  heimfuhrt,   dazu  bringt,  fie,  die  Morderin  der  Konigin,  auf  den. 
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Thron  zu  erheben.  Einen  fiir  ihren  gefahrlichften  Feind,  den  Bifchof  Praetextatus,  beftimm- 
ten  Giftbecher  trinkt  aus  Verfehen  der  Konig,  und  ungebrochen  durch  alle  von  ihr  bewirkten 
Sdirecken  und  Graufamkeiten  fucht  Fredigundis,  dem  heidnifchen  Glauben  vertrauend,  am 
offenen  Sarkophage  Chilperichs  den  Konig  durch  Tanz  und  Zauberwort  wieder  zum  Leben 
zu  erwecken.  Aber  da  fchlagt  der  Deckel  des  Sarkophags  zu  und  klemmt  die  Frevlerin  an 
ihren  Haaren  feft.  Als  man  fie  befreien  kommt,  ift  ihr  Haar  durch  ein  Wunder  weifi 
geworden:  da  iiberfallt  fie  die  Reue  und  die  Einficht  in  die  Gewalt  des  Chriftengottes,  fterbend 
finkt  fie  zu  Boden. 

Auch  hier  erlebten  wir  das  anfangs  Befremdliche,  dafi  der  Mann,  defTen  Mufik  nach  der 
innerlichften  Seite  gewendet  ift,  der  abfolute  Mufiker  Franz  Schmidt,  fich  durch  folch  wilde 
Bilder  einer  recht  veraufierlichten  Handlung  hat  reizen  laflen.  Und  doch  ift  auch  die  Mufik 
zur  „Fredigundis"  ein  koftbares  Stuck  diefer  mufikalifchen  Feinarbeit  geworden.  Freilich  wird 
es  feine  Zeit  brauchen,  bis  die  Welt  einer  folch  inneren  Kraft  ihr  Recht  wird  geben  konnen. 
Man  mufi  bei  Franz  Schmidt  (fo  fchrieb  ich  damals  nach  der  Wiener  Erftauffiihrung  im  Friih- 
jahr  1924)  viel  mehr  als  bei  irgend  einem  anderen  Opernkomponiften  h  6  r  e  n  gelernt  haben, 
mufi  um  feine  Mufik  werben  und  nicht  •  glauben,  dafi  fie  fich  von  felbft  auf dringt.  Und  wenn 
wir  ja  einmal  ihren  Zufammenhang  mit  den  Biihnenereigniffen  zu  vermiffen  glauben,  dann  ift 
uns  eben  nicht  klar  geworden,  worauf  es  dem  Komponiften  ankam;  die  Gefchehniffe  nachzumalen 
oder  zu  untermalen,  darauf  verzichtet  er  ganz.  Er  fchaltet  fomit  aus  dem  Requifit  der  Opern- 
fprache  das  Rezitativ  (felbft  im  Wagnerfchen  Sinne)  einfach  aus  oder  lafit  es  iiber  feiner 
verfponnenen  Zuftandsmufik  dahingehen.  Das  Wefentliche  ift  ihm  jene  fchopferifche  Arbeit, 
die  der  Grundftimmung  durch  rein  mufikalifche  Mittel,  durch  Fiihrung  und  Figurierung  der 
Stimmen,  beikommt.  Nichts  ift  hiefiir  bezeichnender  als  die  grofie  Anfprache  des  Konigs  im 
III.  Akt.  Wir  erwarten  ein  Seitenftuck  zu  „H6rt,  Grafen,  Edle,  Freie  von  Brabant!"  und  horen 
ein  Fugato  der  Streicher  im  Orchefter,  iiber  dem  der  Gefang  des  Konigs  frei  kontrapunktiert. 

Schmidt  arbeitet  ohne  Leitmotive;  er  nimmt  auch  die  Farben  fiir  feine  Charaktere  aus  dem 
Bild  der  Situation.  Diefes  Uberbetonen  des  Situationsgehalts,  der  Stimmung,  gegeniiber  der 
Handlung,  dem  Moment,  macht  es  natiirlich,  dafi  Schmidts  Mufik  fich  eben  dort  am  beften 
auswirken  kann  und  am  hochften  erhebt,  wo  Stillftande  der  Handlung  find.  So  find  es  auch 
in  der  „Fredigundis"  die  mehr  gefchloflenen  Formen,  die  aufs  iiberzeugendfte  die  innere  Kraft 
diefer  Mufik  dartun:  die  Zwifchenakts-  und  Verwandlungsmufiken  und  die  grofien  Tableaux, 
an  denen  die  Oper  gliicklicherweife  reich  ift.  Das  Prunkftiick  der  Partitur  ift  der  gewaltige 
Fanfarenchor,  der  die  Brautfahrt  des  Konigs  begleitet:  homophon  infpiriert,  aber  alsbald  kunft- 
voll  verarbeitet,  durch  punktierte  Rhythmen  belebt  und  gefteigert,  ift  er  ein  anfchauliches  und 
erhebendes  Bild  von  Macht  und  koniglichem  Glanz:  fchon  im  Vorfpiel  zur  Oper  fich  herrifch 
ankiindend,  wirken  diefe  Trompetenfanfaren  dann,  als  das  Bild  hinzutritt  und  fie  fich  dem 
braufenden  Wunderklang  des  Schmidtfchen  Orchefters  verbinden,  wie  ein  ergreifender  Hymnus, 
eine  Intuition  im  Grofien. 

Der  Nachteil,  den  etwa  die  Biihnenhandlung  bei  folcher  Eigenwilligkeit  der  Mufik  erleiden 
konnte,  ift  wettgemacht  und  ausgeglichen  durch  die  Grofie  und  Reinheit  diefer  Mufik,  die 
dem  Kunftgenre  der  Oper  Krafte  zufiihrt,  aus  denen  die  ganze  Gattung  vielleicht  neue  Bliiten 
zu  treiben  vermag. 

Die  Orchefterwerke  Franz  Schmidts. 

Von    Conftantin    Schneider,    Wien. 

Franz  Schmidt  hat  auf  dem  Gebiete  der  Orcheftermufik  bisher  vier  Sinfonien,  zwei  Varia- 
tionenwerke  und  zwei  Klavierkonzerte  gefchaffen.  Es  find  ausnahmslos  Werke  der 
abfoluten  Mufik,  wie  es  der  Art  des  Komponiften  entfpricht,  fie  folgen  keinem  aufiermufika- 
lifchen  Programm,  kein  dichterifcher  Vorwurf  liegt  ihnen  zu  Grunde.  Formal  hat  in  diefen 
acht  Werken  die  zyklifche  Sinfonieform  das  Obergewicht,  auch  die  beiden  felbftandigen  Varia- 
tionenwerke  find  von  einer  vierfatzigen  Grofiform  im  Sinne  des  Sinfoniezyklus  iiberbaut. 
Andrerfeits  dringt  die  Variationsform  als  geftaltendes  Prinzip  in  feine  Sinfonien  und  Konzerte 
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ein,  und  fomit  ift  Schmidts  KompofitionsfHl  rein  aufkrlich  betrachtet  als  eine  Fortfetzung  der 
von   Brahms  und  Reger  eingefchlagenen   Richtung  anzufehen. 

Oberblickt  man  die  genannten  Orchefterwerke,  fo  fallt  vor  allem  ihre  geringe  Zahl  gegen- 
iiber  einer  Schaffenszeit  von  faft  vier  Jahrzehnten  auf,  eine  Sparfamkeit  offenbart  fich  hier, 
die  fiir  Schmidts  Schaffen  charakteriftifch  bleibt,  auch  wenn  man  feine  Werke  auf  dem  Gebiete 
der  Kammermufik,  der  Orgelkompofition,  der  Oper  und  des  Oratoriums  miteinbezieht.  Mehrere 
Jahre  braucht  jedes  Werk  zu  feiner  Reife  und  erft  das  vollftandig  Ausgereifte  wird  von  Schmidts 
kfinftlerifchem  Gewiffen  als  aufzeichnungswert  befunden.  Was  Gerhart  Hauptmann  einmal 
iiber  feine  Schaffensweife  gefagt  hat,  diirfte,  wenn  auch  niemals  ausgefprochen,  Franz  Schmidts 
Grundfatz  fein:  „Man  darf  auch  in  der  Produktion  nie  das  unbewufk  Wirkende  aufftoren; 
man  konnte  fonft  leicht  in  die  Lage  kommen,  Mechanik  fiir  Wachstum  zu  fetzen."  Es  ift  bei 
Schmidt  niemals  Mechanik,  gewollte  Konftruktion,  fondern  organifches  Wachstum,  das  jedes 
Werk  hervorbringt,  welches  Wachstum  fich  nicht  nur  in  dem  abgefchloffenen  Werk  als  Ganzes 
genommen  zeigt,  fondern  auch  in  jeder  Einzelheit  feiner  Teile  (wie  bei  Bruckner)  und  das  fich 
fchon  im  aufieren  Bild  des  Formalen  ausfpricht,  wie  in  Folgendem  an  einzelnen  Beifpielen 
gezeigt  werden  foil. 

Hieraus  ergibt  fich  auch  die  Bevorzugung  des  allerorganifcheften  unter  den  mufikalifchen 
Geftaltungsprinzipien,  der  Variationsform.  Uber  das  Einzelwerk  hinaus  fchliefit  fich  aber  auch 
Schmidts  Gefamtwerk  zu  einem  Organismus  zufammen,  weil  es  das  Abbild  einer  innerlich 
wachfenden  und  nach  dem  Hochften  flrebenden  Perfonlichkeit  ift.  Seine  Werke  find  als  chro- 
nologifch  genommen  die  Markfteine  einer  Entwicklung,  die  freilich  von  aufien  her  nur  erfiihlt 
werden  kann,  wenn  man  durch  die  aufSere  Form  dringt,  die  Schale,  die  den  Fruchtkern  des 
Wefens  umfchliefk.  Auf  diefen  Weg  zu  fiihren  foil  mit  der  Zweck  der  folgenden  fjberficht 
fein,  die  zugleich  die  Eigenart,  den  hohen  Wert  der  acht  Orchefterwerke  Franz  Schmidts  auf- 
zeigen  foil  und  damit  beitragen  will,  dafi  diefen  Schopfungen  deutfchen  und  romantifchen 
Mufikgeiftes  auch  im  gefamten  deutfchen  Mufikleben  endlich  der  ihnen  gebiihrende  Platz  zu- 
kommt,  iiber  die  ofterreichifche  Heimat  des  Komponiften  hinaus,  in  der  fie  fich  feit  Jahren  ihre 
fefte,  unverriickbare  Stellung  im  offentlichen  Mufikleben  erobert  haben. 

Die  erfte  Sinfonie  in  E-dur,  19 10  vollendet,  wurde  feinerzeit  mit  dem  Beethovenpreis 
der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  in  Wien  ausgezeichnet.  Damit  wurde  das  erfte  veroffent- 
lichte  grofie,  aber  auch  erftaunlich  kiihne  Werk  Schmidts  gewiirdigt,  das  in  der  Verfallszeit 
der  Mufik  um  1900  ganz  unzeitgemafi  wirken  mufite.  Bruckner  und  Brahms  waren  wenige 
Jahre  vorher  geftorben,  Straufi  und  Reger  waren  noch  wenig  bekannt,  dafiir  aber  umfo  um- 
ftrittener.  Deutfche  Art  und  Mufik  wurden  damals  von  fremdlandifchem  Geift  fiberfchwemmt 
und  fiberwaltigt,  der  von  Oft  und  Weft  und  Siid  her  einftromte.  Gegen  den  Strom  gerichtet, 
echtes  Mufikantentum  gegen  dekadenten  Intellektualismus  fetzend,  war  diefe  Sinfonie,  ein  kon- 
fervatives,  und  doch  auch  perfonliches,  ja  enthufiaftifches  Erftlingswerk,  das  naturgemafi  in 
erfter  Linie  die  Auseinanderfetzung  des  Komponiften  mit  den  ftiliftifchen  Gegebenheiten  feiner 
Generation  enthalten  mufite.  Diefe  erfle  Sinfonie  fufit  formal  auf  Bruckner  und  dem  Erbe 
der  grofien  Wiener  Klalfiker,  Beethovens  vor  allem,  und  fteuert  zugleich  mit  taufend  Maften 
finfonifchem  Neuland  entgegen.  Traditionsgebunden  ift  der  erfte  Satz,  ein  richtig  gehender 
Sonatenfatz  mit  korrekter  Themenaufftellung,  Durchfuhrung  und  Reprife.  Der  zweite  Satz  ift 
zweithemig,  wobei  fich  Rondo-  und  Sonatenform  durchdringen,  fo  wie  in  Bruckners  langfamen 
Satzen,  wobei  aber  Schmidt,  fehr  im  Gegenfatz  zu  feinem  Vorbild,  den  inneren  HShepunkt 
fchon  im  Anfangsteil  vorwegnimmt,  wahrend  das  Finale,  in  Bruckners  Art,  den  Gipfel  darftellt 
und  feierlich  in  einem  Choral  ausklingt,  der  zuerft  als  Seitenfatz  aufgetreten  war.  Manche  ganz 
perfonliche  Errungenfchaften  in  formaler  Hinficht,  die  fiber  Bruckner  hinausgehen,  find  keines- 
wegs  zu  verkennen:  fo  z.  B.  fchon  im  erften  Satz  die  fpater  fiir  Schmidt  typifche  figurative 
Variation  der  Themen,  in  der  Durchfuhrung  die  kiihne  Verkoppelung  von  Haupt-  und  Seiten- 
fatz. Im  Trio  des  Scherzos  wird  ein  achttaktiges  Thema  zum  obftinaten  Bafi  einer  Variationen- 
reihe  verwendet,  und  fomit  eine  barocke,  von  Brahms  und  Reger  bevorzugte  Form  wieder 
erweckt.  Im  Finale  tritt,  ahnlich  wie  in  Bruckners  Fiinfter,  die  Fugierung  ftark  hervor,  fo  ift 
z.  B.  die  Durchfiihrung  als  Fugato  fiber  einer  Verkleinerung  des  Hauptthemas  angelegt.    Frei- 
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lich  fehlt  noch  eine  innere  Bezogenheit  der  Satze  zueinander,  aber  alien  vier  Satzen  ift  ein 
feftlicher  Charakter  eigen,  der  im  erften  Satz  fogar  zu  einer  feierlichen  Ankiindigung  der  Haupt- 
themen  durch  vorausgefchickte  Fanfaren  fiihrt.  Fefllich  und  weihevoll  ift  der  abfchliefknde 
Choral,  der  konfequent  durch  die  Entwicklung  der  vorausgegangenen  Satze  vorbereitet  wird. 
Optimismus  der  Jugend  und  ein  felbftbewufites,  aus  der  Fiille  der  deutfchen  Romantik  fchop- 
fendes  Kraftgefiihl,  die  vollendete  Beherrfdiung  der  iiberlieferten  Formen  und  ein  iiberquellen- 
der  Reichtum  an  Erfindung  kiinden  rich  in  diefer  feftlichen  Sinfonie  an,  aber  audi  der  Wille 
neue  Wege  der  finfonifchen  Geftaltung  mit  alier  Entfchiedenheit  zu  befchreiten. 

Mehr  als  ein  Dezennium  war  feit  der  erften  Sinfonie  vergangen,  als  die  zweite  Sin- 
fonie in  Es-dur  (Befetzung:  dreifache  Holzblafer,  8  Horner,  4  Trompeten,  3  Pofaunen, 
Tuba,  4  Pauken,  grofie  Trommel,  Becken,  Triangel,  Tambourin,  Tamtam,  Streicher)  am 
2.  Dezember  19 13  in  einem  Gefellfchaftskonzert  in  Wien  unter  Franz  Schalks  Leitung  die  Ur- 
auffiihrung  erlebt.  Es  war  eine  ganz  neue  Welt,  die  fich  damals  dem  Zuhorer  erfchloffen  hat. 
Den  erften  Satz  eroffnen,  in  vielfach  verteilten  Linienziigen  von  Einzelmotiven,  bewegliche, 
riefelnde  Figurationen,  wie  Quellenmurmeln  und  Spiel  eines  Gefpinftes  von  Wafferlaufen,  die 
immer  machtiger,  wie  zu  einem  Strome  anfchwellen,  bis  ftrahlend  in  feierlicher  Pracht  das 
Hauptthema  im  romantifchen  Es-dur  erfteht.  Nachdem  es  gefteigert  und  ausgeklungen  ift, 
fetzt  durch  eine  geheimnisvolle,  aber  doch  wieder  organifch  erwachfene  Oberleitung  verbunden, 
das    zweite,    das    Gefangsthema,    im    Horn    ein,   ein  fchwarmerifcher,   hingebungsvoller   Liebes- 
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gefang,  umhiillt  von  vielftimmigem  Rankenwerk  eines  Geflechtes  von  Nebenftimmen,  wie 
auch  Bruckner  feine  Gefangsthemen  haufig  einzufiihren  pflegt.  Noch  ift  es  ein  korrekter  Sin- 
foniefatz,  aber  erfiillt  von  einer  Klangpracht  ganz  perfonlicher  Art,  ein  organifches  Leben  und 
Weben,  das  in  folcher  Klarheit  und  Fiille  der  Erfindung  bisher  nur  felten  erklungen  war.  Der 
zweite  Satz,  „ Allegretto  con  variazioni",  ftellt  in  vollem  Gegenfatz  zum  Bisherigen,  ein 
fchlichtes  altvaterifches  Thema  an  die  Spitze,  das  der  archai'fierenden  Sphare  eines  Brahms  oder 
Reger  entftammen  konnte,  und  nun  folgen,  wieder  nach  Art  diefer  beiden  Meifter,  eine  Reihe 
von  Variationen,  anfangs  fchlichte,  klare  Figurationen,  mit  fyftematifcher  Vergrofierung  des 
Klangkorpers.  Doch  diefe  Variationen  werden  immer  freier,  fantaftifcher,  rhapfodifcher,  ein- 
mal  zum  Choral  verdichtet,  dann  wieder  impreffioniftifch  aufgelockert,  bis  iiberrafchend  in  der 
achten  Variation  eine  leidenfchaftlich-feurige  ungarifche  Weife  in  fchwirrenden  Terzen- 
ketten  der  Streicher  aufklingt.  (Obrigens  ein  Gegenftiick  zu  Schmidts  Zigeunerzwifchenfpiel, 
das  fich  aus  feiner  Oper  „Notre  Dame"  in  den  Konzertfaal  hiniibergerettet  hat  und  eine  Vor- 
ausnahme  der  fpater  entftandenen  Hufarenlied- Variation.)  Es  ift  zugleich  eine  Erinnerung  an 
die  Heimat  des  Komponiften,  an  Prefiburg,  jene  Stadt,  die  auch  heute  noch  am  Schnittpunkt 
von  drei  volkifchen  Kulturen  liegt:  der  deutfchen,  ungarifchen  und  flavifchen.  Dorthin  fiihrt 
uns  auch  die  neunte  Variation,  zugleich  das  „Scherzo"  der  Sinfonie,  das  eine  f  1  a  v  i  f  ch  e 
Tanzweife  beherrfcht,  aber  die  zehnte  Variation,  das  „Trio"  des  Scherzos,  nimmt  wieder  den 
fchwarmerifchen  Charakter  der  deutfchen  Romantik  an  und  fo  begegnen  fich  in  diefer  Sin- 
fonie die  Volksweifen  der  drei  fiihrenden  Nationen  der  ehemaligen  Donaumonarchie  und  man 
mochte  daher  das  Werk  als  die  „6fterreichifche  Sinfonie"  Franz  Schmidts  bezeichnen.  Die  Wie- 
derkehr  der  neunten  Variation  rundet  dann  das  Scherzo  im  Ablauf  der  Variationenreihe  richtig 
ab.  Das  Finale  fpinnt  in  langfamer  Einleitung  das  Variationsthema  in  fugierter  Technik  weiter 
aus,  fiihrt  aber  fpater  neue  Themen  ein  und  vor  allem  Erinnerungen  aus  dem  erften  Satz  und 
den  Variationen,  befonders  die  ungarifche  Weife,  immer  im  kunftvollften  Kontrapunkt,  wobei 
auch  Umkehrungen  der  Themen  auftreten,  um  fchliefilich  mit  einem  Choral  auszuklingen.  Der 
Grundgedanke  von  Bruckners  Schlufifatzen  ift  hier  mit  aller  Konfequenz  weitergefiihrt,  zudem 
wird  die  Variation  herangezogen,  um  grofite  thematifche  Einheitlichkeit  des  Ganzen  zu  erzielen. 
Die  dritte  Sinfonie  in  A-dur  ift  beim  internationalen  Preisausfchreiben  der  Columbia- 
Graphophone-Gefellfchaft  in  New- York,  anlafilich  der  Schubertzentenarfeier  1928  veranftaltet, 
mit  dem  erften  Preis  in  der  ofterreichifchen  Sektion   ausgezeichnet  worden.    Den   Bedingungen 
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des  Wettbewerbes  zufolge  follte  ein  Werk  gefchaffen  werden,  das  „bei  tadellofer  formaler  Ge- 
ftaltung  gekennzeichnet  ift  durch  das  Vorwalten  eines  kraftvoll  fich  darbietenden  melodifchen 
Gehaltes.  Die  inftrumentale  Befetzung  follte  das  Mafi  des  klallifchen  Orchefters  der  Zeit 
Schuberts  nicht  wefentlich  iiberfchreiten."  Niemand  war  geeigneter  als  Schmidt  fich  um  den 
Preis  zu  bewerben,  fein  ganzes  bisheriges  Schaffen  fiihrte  ihn  zu  diefem  Werk,  feine  meifter- 
liche  Formbeherrfchung,  feine  nieverfagende,  bliihende  Erfindung.  Das  kleine  Orchefter  von 
Schuberts  C-dur-  und  unvollendeter  Sinfonie  ift  nur  durch  die  Einfiihrung  eines  zweiten  Horner- 
paares  iiberfchritten,  die  klaffifche  Form  in  ihren  Grundziigen  in  jedem  Satz  gewahrt,  ebenfo 
der  innere  Charakter  der  vier  herkommlichen  Sinfoniefatze. 

Das  Werk,  1928  vollendet,  gelangte  am  2.  November  1928  unter  Franz  Schalks  Leitung 
zur  Urauffiihrung  durch  die  Wiener  Philharmoniker,  denen  es  gewidmet  ift,  im  Gedenken  an 
die  viele  harte  Arbeitsjahre  umfaffende  Verbundenheit  diefes  weltberiihmten  Orchefters  mit 
dem  Komponiften  Schmidt,  der  hier  als  Cellift  gewirkt  hatte  und  fich  die  bewunderungswiirdige 
Orcheftertechnik  in  langjahriger  Praxis  erwerben  konnte.  Innerhalb  des  durch  die  Bedingungen 
des  Preisausfchreibens  gefteckten  Rahmens  fchuf  Schmidt  auch  jetzt  wieder  Perfonliches,  vor 
allem  im  Orcheftralen,  das,  durch  die  reiche  Polyphonie  bedingt,  vielfach  zu  einer  kammer- 
mufikalifchen  Fiihrung  fich  entfaltet  und  daher  umfomehr  fur  ein  Meifterorchefter  beftimmt  ift. 
Es  zeigt  fich  hier  weiter  eine  gliickliche  Synthefe  von  klaffifchen  und  romantifchen  Elementen, 
iiberglanzt  von  einer  perfonlichen,  immer  wieder  neu  emporquellenden  Erfindung  von  friihlings- 
hafter  Frifche,  die  an  Schubert  gemahnt. 

Eigenartig  genug  fetzt  im  erften  Satz  das  Hauptthema  in  einem  vielftimmigen  Rankenwerk 
der  Holzblafer  ein,  wobei  der  Flote  die  Hauptftimme  zufallt.  An  die  Aufftellung  je  eines 
lyrifchen  und  eines  paftoralen  Themas  fchliefien  fogleich  durchfiihrungsartige  Abfchnitte  an. 
Ihnen  folgt  der  umfangliche  Durchfiihrungsteil  felbft,  der  auch  Umkehrungen  der  Themen 
bringt.  Das  Adagio  ift  dreiteilig,  wobei  die  Aufienteile  ftreng  gebundene  Streicherfatze,  von 
herbfter  harmonifcher  Pragung  darftellen,  wahrend  der  Mittelteil  rhapfodifch  frei  geftaltet  ift. 
Der  Ausklang  des  Satzes  bringt  die  Verklarung  des  Hauptgedankens,  wie  bei  Bruckner  an 
diefer  Stelle  feiner  langfamen  Satze.  Das  Scherzo  ift  fehr  ausgedehnt,  da  die  Aufienteile,  wie 
bei  manchen  Brucknerfchen  Scherzi,  richtige  Sonatenfatze  find,  audi  hier  klingen,  wie  bei  feinem 
finfonifchen  Vorfahren,  Sfterreichifche  Tanzweifen  auf,  wenn  fie  auch,  Schmidts  Eigenart  ent- 
fprechend,  ftark  fugiert  find.  Aufiergewohnlich  in  der  Anlage  ift  das  Finale:  die  langfame  Ein- 
leitung  fuhrt  ein  feierliches,  chromatifches  Choralthema  ein,  das  in  dem  folgenden,  befonders 
ausgedehnten  Allegro  zu  einem  Rondothema  im  Rhythmus  der  altklaffifchen  Gigue  umgeftaltet 
wird.  Erftaunlich  wirkt  nun  die  folgende  kiihne  und  leicht  dahinfchwebende  Verbindung  von 
Rondo-  und  Fugenform,  wobei  zugleich  die  Sonatenform  durchdringt,  bewunderungswiirdig  ift 
die  polyphone  Geftaltung,  die  nichts  Gezwungenes,  nichts  Erdachtes  verrat.  Das  Ganze  ift  ein 
durch  und  durch  mufikantifches  Werk,  wie  nur  wenige  in  unferer  Zeit  erbliiht  find.  Aber  doch 
bleibt  ein  Erdenreft  an  diefer  „Preissinfonie"  ha  f ten,  denn  es  fehlt  ihr  vielleicht  jene  hochfte 
Befchwingtheit  und  Oberzeugungskraft,  die  nur  innerftes  perfonliches  Erleben  verleiht,  ein 
Mangel,  der  nicht  dem  Schopfer,  fondern  dem  aufieren  Anlafi  zur  Schopfung  anzulaften  fein 
mag. 

Die  Reaktion  des  perfonlichen  Erlebens  ftellt  fich  aber  in  der  vierten  Sinfonie  mit 
umfo  zwingenderer  Macht  ein.  Aus  tragifchem  Erleben  ift  hier  eine  Totenklage  erhabenfter 
Art  geftaltet,  eine  Nanie  zugleich,  ja  ein  Requiem,  mit  dem  die  Sinfonie  in  ihrem  Adagio- 
Abfchnitt  gipfelt.  Das  Werk  ift  1933  in  Perchtoldsdorf  bei  Wien  entftanden,  in  der  landlichen 
Stille,  feme  der  Grofiftadt,  wo  Schmidt  nach  vielen  Jahren  der  offentlichen  Tatigkeit,  auch  an 
leitender  Stelle  im  ofterreichifchen  Mufikleben,  nunmehr  ungeftort  feinem  Schaffen  leben  kann. 
Gewidmet  ift  die  vierte  Sinfonie  dem  Dirigenten  Oswald  Kabafta,  dem  mufikalifchen  Leiter 
des  ofterreichifchen  Rundfunks,  der  fich  mit  nimmermuder  Treue  und  Hingebung  als  Freund 
und  Forderer  des  grofken  ofterreichifchen  Sinfonikers  unferer  Zeit  immer  wieder  bewahrt.  Unter 
feiner  Leitung  gelangte  das  Werk  am  10.  Janner  1934  zur  Urauffiihrung  und  hat  unter  alien 
Werken,  die  man  bisher  von  Schmidt  kennengelernt  hatte,  bisher  am  allertiefften  ergriffen. 
Ungewohnlich  ift   fchon   die  formale   Anlage,   da   hier   Schmidt    den   klaffifchen    Sinfoniezyklus 
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der  vier  Satze,  die  in  diefer  Sinfonie  paufenlos  ineinander  iibergehen,  mit  der  Grundform  des 
klaffifchen  Sonatenfatzes  —  Themenaufftellung,  Durchfiihrung,  Reprife  —  verbindet.  Der 
Themenaufftellung  im  erften  Teil  folgen  Adagio  und  Scherzo  in  der  Art  von  Durchfuhrungen, 
wahrend  der  Schlufkeil  eine  neue  Faffung  des  erften  Teiles,  alfo  eine,  wenngleich  ftark  ver- 
anderte,  Reprife  darftellt.  Anfang  und  Ausklang  des  Werkes  find  durch  das  gleiche  pafto- 
rale,    fchwermtitige    Trompetenfolo    gegeben,    die    das    Werk    fymmetrifch    einrahmen,    es    ift 
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zugleich  der  Grundgedanke  des  "Werkes,  das  fomit  als  Ganzes  erlebt,  wie  eine  ungeheuere 
Klangvifion  erfcheint,  die  aus  leidensvollen  Erlebniffen,  wie  es  diefes  Grundthema  ausdriickt, 
entftanden  ift.  Diefes  Thema  hat  der  Komponift  alfo  erklart:  „Es  ift  fozufagen  die  letzte 
Mufik,  die  man  ins  Jenfeits  hiniibernimmt,  nachdem  man  unter  ihren  Aufpizien  geboren  und 
das  Leben  gelebt  hat".  Diefem  Hauptthema  ftellt  iich  eine  kraftvolle,  leidenfchaftlich  auf- 
gliihende  Melodie  von  ungarifchem  Einfchlag  in  den  Geigen,  von  Harfen  begleitet,  entgegen. 
Den  tragifchen  Gipf el  des  "Werkes  ftellt  der  A  dagioteil  dar,  deffen  Aufienteile  von  einem 
fchwermiitigen  Cellofolo  eingeleitet  werden,  wahrend  fein  ausgedehnter  Mittelteil  mit  feinen 
ehern-diifteren  Rhythmen  den  Charakter  eines  Trauermarfches  annimmt.  Das  folgende  Scherzo- 
thema  ift  eine  Umbildung  des  Adagiothemas,  doch  treten  im  weiteren  Verlauf  diefes  Abfchnittes 
auch  die  beiden  Themen  des  erften  Teiles  (Trompetenfolo  und  ungarifche  Weife)  in  die  iiber- 
aus  kunftreiche  kontrapunktifche  Verarbeitung  ein.  „Nach  dem  eine  Kataftrophe  andeutenden 
Abfchlufi  der  Durchfiihrung  (Scherzo)  tritt  die  Reprife  des  erften  Teiles  ein,  in  der  alles 
gereifter  und  verklarter  erfcheint",  wie  Schmidt  fagt.  „Die  Coda  ift  ein  Sterben  in  Schonheit, 
wobei  das  ganze  Leben  noch  einmal  vorbeizieht." 

Von  den  beiden  felbftandigen  Variationenwerken  fur  Orchefter  ftellt  die  „C  h  a  c  o  n  n  e" 
(Urauffiihrung  1932)  die  orcheftrale  Bearbeitung  der  1925  komponierten  Orgelchaconne  dar, 
trotz  archaifierender  Tonalitat  ein  modernes,  dabei  feftliches  und  iiberaus  reichgeftaltetes  "Werk. 
Die  einzelnen  Variationen  find  im  Sinne  der  vier  Sinfoniefatze  zu  Gruppen  zufammengefafk, 
dabei  erfcheint  innerhalb  jeder  Gruppe  das  Thema  in  eigenartiger,  harmonifcher  Faffung,  bei 
Wahrung  der  gleichen  Tonart.  Es  folgen  in  den  vier  Variationsgruppen  nacheinander  die 
aolifche,  lydifche,  dorifche  und  jonifche  Tonart.  Dafi  die  Variationen  audi  reichlich  mit  fugier- 
ten  Partien  durchfetzt  find,  ift  bei  Schmidt  felbftverftandlich. 

Bekannter  und  verbreiteter  —  auch  durch  Furtwanglers  Interpretation!  —  find  die  „V  a r i a  - 
tionen  iiber  ein  Hufarenlied"  (Clemens  Kraufi  gewidmet,  Urauffiihrung  1931). 
Sie  find  gleichfalls  finfonifch  angelegt.  Fiir  Schmidt  ift  fchon  die  Einleitung  bezeichnend,  in  der 
fich  aus  einem  dammernden  "Weben  von  Stimmen  allmahlich  das  ungarifche  Thema  traumhaft 
heraushebt,  aus  dem  Unterbewufitfein  auftaucht,  wie  eine  Erinnerung  aus  ferner  Jugendzeit, 
urn  dann  improvifatorifch  und  im  reichen  ornamentalen  Schmuck,  wie  von  einem  Zigeuner- 
orchefter  vorgetragen  zu  werden,  bis  endlich  das  Thema  felbft,  das  marfchmafiige  Reiterlied, 
wie  es  die  Hufarenfchwadronen  fingen,  machtig  erklingt. 
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Eine  Variationenreihe  ift  auch  das  erfte  Klavierkonzert,  die  „K  o  n  z  e  r  t  a  n  t  e  n  Varia- 
tionen iiber  ein  Thema  von  Beethoven  fiirKlavier(linke  Hand)  mit 
Begleitung  des  O  r  ch  e  s  t  e  r  s".  Als  Thema  liegt  dem  "Werk  das  Scherzo  (mit  Trio) 
von  Beethovens  Sonate  F-dur  Op.  24  fiir  Violine  und  Klavier  („Fruhlingsfonate"  genannt)  zu 
Grunde.  Auch  hier  fiihrt  die  Einleitung  die  einzelnen  Motive  des  Themas  in  improvifatorifcher 
"Weife  ein.  Beide  Themen  werden  in  fteigender  B  ewegung  und  wachfender  Veranderung  variiert, 
felbft  zum  Bolero  verwandelt,  im  Finale  werden  fchliefilich  beide  Themen  fugiert  und  zu  einer 
packenden  Steigerung  emporgetragen. 
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Das  zweite  Klavierkonzert  (Urauffiihrung  193 5),  gleichfalls  fiir  die  linke  Hand> 
ift  dreifatzig  und  wahrt  die  finfonifche  Anlage.  Im  zweiten  Satz  ift  die  Verbindune  von  Drei- 
teiligkeit  und  Variationsform  bemerkenswert,  das  Finale  ift  ein  fiebenteiliges  Rondo.  Von 
grofker  Bedeutung  wird  hier  die  Schlufikadenz  des  Soloinftrumentes,  wgil  fie  durchfiihrungs- 
artig  und  riickfchauend  die  Hauptthemen  des  ganzen  Werkes  nodi  einmal  zu  einer  hoheren 
Einheit  zufammenfafit  und  das  Finaleerlebnis  zu  einem  bisher  noch  kaum  erreichten  Gipfel 
fiihrt. 

Vom  Standpunkt  der  mufikalifchen  Form  und  ihrer  Entwicklung  aus  gefehen,  auf  die  wir 
unferen  Oberblick  befchranken  mufiten,  bieten  die  Orchefterwerke  Franz  Schmidts  trotz  an- 
fanglicher  Bindungen  an  die  Meifter  Bruckner,  Brahms  und  Reger  genug  des  Neuen,  Frucht- 
baren  und  Zukunftweifenden.  Doch  diefe  Formenwelt  ift  nur  ein  Geriift  von  Schemen.  Der 
fchopferifche  Geift  des  Meifters  hat  diefes  mit  Kunftwerken  erfiillt,  die  von  jedem  Blickpunkt 
aus,  woher  man  fie  audi  betrachtet  und  erlebt,  allfeits  vollendet  find  und  daher  bei  aller  Kiihn- 
heit,  aller  Modernitat  audi  zeitlos,  wie  alles  Schone  und  Edite. 


Franz  Schmidt  und  die  Orgel. 

Von  Franz   Schiitz,   W  i  e  n. 

Es  ift  nicht  der  Zweck  der  folgenden  Ausfiihrungen,  die  Orgelwerke  des  ofterreichifchen  Kom- 
poniften  einer  ins  Detail  gehenden  kritifchen  Betrachtung  zu  unterziehen.  Dies  ware  nur 
im  Rahmen  einer  rein  fachlichen  Abhandlung  moglich,  die  vom  Lefer  eine  genauere  Kenntnis  der 
einzelnen  Kompofitionen  vorausfetzt.  Ebenfo  foil  vermieden  werden,  durch  allgemein  gehaltene 
Fragen  der  Einftellung  Franz  Schmidts  zur  Orgel  Geniige  zu  leiften.  Vielmehr  will  ich  den 
Verfuch  unternehmen,  die  grundfatzliche  Exiftenzberechtigung  diefer  vielfach  nodi  angefeindeten 
Orgelwerke  nachzuweifen,  bezw.  wechfelwirkend  das  Problem  der  Orgel,  wie  wir  es  in  Ofter- 
reich  fehen,  zu  erwahnen.  DafS  die  heutige  ofterreichifche  Organiftengeneration,  foweit  fie  mit 
Franz  Schmidt  bis  in  die  allerletzte  Zeit  in  feiner  Eigenfchaft  als  Kollege  und  Lehrer  in  leb- 
haftefter  Verbindung  ftand,  nicht  frei  von  einem  erklarlichen  Subjektivismus  ift,  wird  gerne 
zugegeben.  Das  Gefahrenmoment  einer  Oberfchatzung  ift  deshalb  noch  nicht  gegeben,  da  iiber 
Franz  Schmidt  die  Akten  wohl  fchon  gefchloflen  find  und  die  mufikalifche  Welt  dem  Schaffen 
des  weitaus  grofken  jetzt  lebenden  ofterreichifchen  Komponiften  durchaus  pofitiv  gegeniiberfteht. 
Dafi  die  Orgelwerke  Schmidts  noch  ein  Streitobjekt  bilden,  hat  feine  Urfache  unseres  Erachtens 
erftens  in  feiner  Einftellung  zur  Orgel  iiberhaupt  und  zweitens  in  der  kiinftlerifchen  Atmofphare 
des  Landes,  in  der  fie  gefchaffen  wurden. 

Um  den  erften  Punkt  klarzuftellen,  erfcheint  es  notwendig,  einen  Vergleich  zwifchen  den 
beiden  bedeutendften  Orgelkomponiften  der  Gegenwart  zu  Ziehen,  die,  wenn  audi  das  Schaffen 
des  einen  (Max  Reger)  fchon  unter  dem  Gefichtswinkel  einer  zeitlich  grofieren  Diftanz  betrachtet 
werden  kann,  doch  die  Entwicklung  der  Orgel  unter  dem  Einflufi  ihrer  Perfonlichkeit  in  eine 
beftimmte  Direktion  gedrangt  haben,  bezw.  die  Orgel,  ganz  aufierhalb  der  allgemeinen  ent- 
wicklungsgefchichtlichen  Zufammenhange  der  Mufik  noch  in  den  Dienft  ihrer  Kompofitionen  zu 
ftellen  in  der  Lage  find  (Franz  Schmidt).  Beide  find  vermoge  ihrer  fchopferifdien  Eigenart 
berufen,  das  Inftrument  als  Mittel  zum  Zweck  nach  ihrem  Willen  zu  formen.  Die  grund- 
fatzliche Verfchiedenartigkeit,  die  Reger  und  Schmidt  in  der  Auffaffung  der  der  Orgel 
zufallenden  kunftlerifchen  Aufgaben  bekunden,  ift  vielleidit  die  Grundurfadie,  warum  die 
heutige  Generation,  immer  noch  feftgelegt  auf  die  Struktur  des  Orgelideals  Max  Regers,  den 
Werken  des  als  Orgelkomponiften  fpater  bekannt  gewordenen  Franz  Schmidt  zum  Teile  nodi 
ablehnend  gegeniiberfteht.  Die  folgende  Unterfuchung  iiber  die  Wege,  die  beide  befchritten 
haben,  um  das  Problem  der  Orgel  zu  meiftern,  ift  im  Geifte  m  o  g  1  i  ch  ft  e  r  Objektivitat 
verfafit,  fie  kann  jedoch  keinen  Anfpruch  auf  abfolute  Vollkommenheit  machen.  Die  Richtig- 
keit  des  Ergebniffes  mufi  einer  fpateren  Zeit  vorbehalten  bleiben. 

Als  Max  Reger  zur  Orgel  kam,  waren  bereits,  wohl  unter  dem  Einflufi  der  Romantik  und 
den   Moglichkeiten   der  Tedinik,   ftarke    Anfatze  vorhanden,  unfer  Inftrument  in  die  Richtung 
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Her  ,Orchefter-Orgel"  zu  drangen.  Der  Kulminationspunkt  diefer  Beftrebungen  war  ein 
Unding,  welches  alle  Verfallskeime  in  fich  trug  und  welches  in  keiner  Hinficht  geeignet 
erfchien,  als  eine  durch  den  zeitlichen  Fortfchritt  bedingte  Vervollkommnung  des  klaffifchen 
Orgelideales  angefprochen  zu  werden.  Und  zwar  ift  der  prinzipielle  Unterfchied  zwifchen  der 
Orgel  des  17.  oder  18.  Jahrhunderts  und  den  neuzeitlichen  Werken  nicht  fo  fehr  in  den 
medianifchen  Teilen,  als  vielmehr  in  dem  klanglichen  Aufbau  zu  fuchen.  Denn  Pneumatik  und 
Elektrizitat  find  Folgeerfcheinungen  des  technifchen  Fortfchrittes,  die  abzulehnen  nur  dann  eine 
Berechtigung  hat,  wenn  fie  mifibraucht  werden.  In  klanglicher  Hinficht  jedoch  kam  man  von 
der  alten  Orgel  zum  „romantifchen"  Inftrument,  d.  h.  die  Orgel  hatte  nicht  mehr  die  primare 
Aufgabe,  das  Inftrument  der  Polyphonie  zu  fein,  fondern  das  Hauptgewicht  wurde,  ganz  im 
Sinne  der  romantifchen  Epoche,  auf  moglichfte  Vielheit  in  der  Farbenfymphonie  gelegt.  Die 
polyphonie  der  Regerfchen  Orgelwerke  ift  denn  audi  im  allgemeinen  nicht  im  Sinne  Johann 
Seb.  Bachs  zu  werten,  Reger  ftellt  an  das  Inftrument,  welches  er  vorfand,  in  polyphoner  Hin- 
ficht keine  ubermafiigen  Forderungen,  ob  er  jedoch  damit  einverftanden  war,  dafi  die  „moder- 
nen"  Hilfsmittel  der  Orgel  audi  zur  Reproduktion  „alter"  Orgelmufik  herangezogen  werden, 
darf  man  fiiglich  bezweifeln.  Denn  alle  auf  die  „Romantifierung"  der  „Alten"  gerichteten 
Beftrebungen  haben  fich  fehr  bald  als  eine  mehr  als  bedenkliche  Entgleifung  entpuppt.  Man 
braucht  in  diefem  Zufammenhange  gar  nicht  auf  irgendwelche  dilettantifche  Erzeugniffe  der 
Regerfdien  Zeit  zuriickzugreifen,  fondern  audi  der  ernft  zu  nehmenden  polyphonen  Kompo- 
fition  kann  heme  mit  wenigen  Ausnahmen  die  mufikalifdie  Eignung  fiir  die  Orgel  in  diefer 
Form  abgefprochen  werden  und  eine  finngemafie  Korrektur,  foweit  diefelbe  die  Wiedergabe 
kontrapunktifcher  Formen  betrifft,  wird  diefen  Werken,  wenn  fie  alien  modernen  Beiwerkes 
(klanglich  und  technifdi)  entkleidet  werden,  niemals  zum  Schaden  gereichen.  Der  Fehler  wurde, 
fo  unbegreiflich  dies  fiir  jeden  wirklichen  Mufiker  audi  fcheinen  mag,  nun  einmal  gemacht,  die 
Zeiten  jedoch,  wo  man  fich  in  zwecklofen  Verfuchen  bemiihte,  den  Orgelton  feines  vornehm- 
ften  Kriteriums  —  feiner  Unbeftechlichkeit  bzw.  Unveranderlichkeit  —  zu  berauben,  diirfen 
nun  doch  vorbei  fein. 

Ob  Reger  je  einmal  an  einer  Orgel  des  barockeri  Zeitalters  gefeffen  war  und  fich  iiber  die 
Grundprobleme  des  Inftrumentes  Rechenfchaft  gegeben  hat,  weifi  ich  nicht.  Seine  Anmerkungen, 
Vortragszeichen  etc.  zu  feinen  "Werken  fprechen  eher  dagegen.  Schon  die  fortwahrend  wech- 
felnde  dynamifche  Kurve  ift  nicht  im  Wefen  der  Orgel  gelegen,  ganz  abgefehen  davon,  dafi 
weder  Jaloufie  —  noch  Regifterfchweller  je  in  der  Lage  fein  konnen,  eine  dynamifche  Ver- 
Snderung  im  Sinne  eines  „orcheftralen"  Crescendos  oder  Decrescendos  durchzufiihren.  Dazu 
find  diefe  Hilfsmittel  audi  gar  nicht  berufen  und  ihre  mifibrauchliche  Verwendung  ift  weder 
geeignet,  das  Verftandnis  fiir  die  Orgelmufik  zu  fordern,  noch  ift  es  glaubhaft,  dafi  es  der 
Wunfch  Regers  gewefen  war,  feine  Interpretationszeidien  allzu  wortlich  gedeutet  zu  wiffen. 
Schon  die  oft  vorhandene  technifche  Unausfiihrbarkeit  fpricht  fiir  diefe  Annahme  und  wenn 
man  nicht  am  „mi8verftandenen"  Reger  auf  falfche  Bahnen  gedrangt  werden  will,  fo  mu(5 
man  fich  mit  den  Problemen  der  Regerfchen  Orgelmufik  fehr  genau  auseinanderfetzen.  Wenn 
die  Wiedergabe  feiner  polyphonen  Formen  unter  einem  mehr  klaffifchen  als  romantifchen 
Gefichtswinkel  erfolgt,  fo  wird  die  Gefahr  „der  Orgel  nicht  das  zu  geben,  was  der  Orgel 
ift"  eine  wefentliche  und  ausfchlaggebende  Reduktion  erfahren.  Tatfache  bleibt  felbftverftand- 
lich,  dafi  ohne  Reger  die  neuzeitliche  Literatur  nicht  denkbar  ift.  Es  mufi  eine  unferer  hohen 
Aufgaben  fein,  die  Orgelwerke  diefes  Grofimeifters  deutfcher  Orgelkunft  nidit  nur  unferer 
heutigen  Auffaffung  entfprechend  finngemafi  zu  deuten,  fondern  ihnen  mit  einer  orgelmafiigen 
und  nicht   „orcheftralen"   Auffaffung   gegeniiberzutreten. 

Diefe  Erkenntniffe  diirften  ja  heute  allgemein  bekannt  fein.  Dariiber  jedoch  nur  deshalb 
zu  fchweigen,  um  nicht  in  den  Verdacht  einer  Gegnerfchaft  zu  Reger  zu  gelangen  —  wie 
es  mir  trotz  aller  Bemiihungen  um  diefe  grofiartige  Mufik  fchon  widerfahren  ift  —  hake  ich 
fur  einen  Fehler,  defferi  Auswirkungen  vor  allem  der  Regerfchen  Mufik  zum  Schaden  gereichen. 
Ebenfowenig  ift  es  zu  vertreten,  wenn  man  heute  von  einem  Extrem  ins  andere  fallt  und  das 
Heil  aller  Orgelmufik  womoglich  in  der  Vor-Bachfchen  Zeit  fucht.  Die  Fiihlungnahme  mit 
alten    Inftrumenten    (Schnitger,    Silbermann    etc.),    die    leider    viel    zu    fpat    einfetzte,    hat    uns 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Januar  1938 


bis  nun  keine  ausreichenden  Griinde  geliefert,  um  eine  Abkehr  von  den  Kompofitionen  des 
20.  Jahrhunderts  zu  rechtfertigen  und  die  vor  einem  Jahrzehnt  fo  lebhaft  propagierte 
„deutfche  Orgelbewegung"  mit  H.  J.  Jahnn  hat  keinesfalls  gehalten,  was  fie  verfprochen  hat. 
Die  Verwirrung  wurde  durch  die  Gegeniiberftellung  der  Extreme  womoglich  noch  grofier  und 
erft  in  allerletzter  Zeit  fcheint  man  auf  der  erfolgreichen  Suche  nach  einem  Orgeltyp  zu  fein, 
der  berufen  ift,  alte  und  neue  Orgelmufik  —  foweit  fie  als  folche  wirklich  gewertet  werden 
kann  —  in  klanglich  einwandfreier  Weife  wiederzugeben. 

In  diefe  Zeit  fallt  nun  das  Erfcheinen  der  Orgelwerke  Franz  Schmidts.  Das  am  Schlufi 
wiedergegebene  Vorwort  zu  feinem  erften  Orgelwerk  hat  ebenfo  viel  Unwillen  erregt,  als  man 
mit  der  M  u  f  i  k  nichts  anzuf  angen  wufite,  obwohl  Auf  gaben  und  Ziele  der  Orgel  in 
wiinfchenswerter  Klarheit  umrifTen  find  und  die  technifche  Behandlung  der  Materie  fchlechter- 
dings  unanfechtbar  ift.  Das  Fur  und  Wider  nahm  in  den  Polemiken  oft  recht  lebhafte  Formen 
an,  die  Schmidt  jedoch  nicht  abhalten  konnten,  der  Orgel  weiter  Erzeugnifle  feines  Schaffens 
zu  fchenken.  Heme,  nach  mehr  als  einem  Jahrzehnt,  bewegen  fich  diefe  Differenzen  auch 
fchon  in  fadilicheren  Bahnen,  angefochten  wird  jedoch  vielfach  noch  die  Berechtigung  der 
mufikalifchen  Sprache   Schmidts  fur   die  Orgel  iiberhaupt. 

Hiezu  iff  nun  folgendes  zu  fagen: 

Es  wird  der  Orgelmufik  Schmidts  zum  Vorwurf  gemacht,  dafi  fie  zu  „romantifch"  fei; 
diefem  Einwand  bin  ich  oft  begegnet  und  er  war  mir  vorerft  umfo  unverftandlicher,  als 
gerade  die  Kreife,  die  heute  diefes  angebliche  Negativum  fich  zu  eigen  machen,  feinerzeit 
in  der  „Romantifierung"  der  Mufik  der  klaflifchen  und  vorklaffifchen  Zeit  mit  hocherhobener 
Fahne  vorangefchritten  find.  In  diefer  Form  ift  die  Ablehnung  grundfalfch,  denn  man  ver- 
wechfelt  hier  den  Begriff  der  „Romantik"  mit  „6fterreichifch",  wobei  es  ganz  gleichgiiltig  ift, 
ob  man  darunter  „fiiddeutfch",  „Brucknerifch"  oder  vielleicht  auch  „katholifch"  verfteht.  Der 
an  die  hochdeutfche  Sprache  von  Joh.  Brahms  ankniipfende  Max  Reger  hatte  es  in  diefem 
Punkte  wefentlich  leichter,  als  der  ofterreichifche  von  Bruckner  kommende  Dialektiker  Franz 
Schmidt.  Und  gerade  er,  der  alle  anderen  ofterreichifchen  Komponiften  feiner  Generation  in 
gefahrlicher  Weife  iiberragt,  ift  hier  zum  Vertreter  einer  neuen  Richtung  geworden  und  er 
allein  erfcheint  berufen,  der  Orgel  das  zu  geben,  was  ihr  Bruckner  nicht  zu  geben  vermochte. 
Wir  find  in  diefem  Belange  in  Ofterreich  vielleicht  etwas  unbelehrbar,  die  Gefchichte  hat  uns 
jedoch  fchon  oft  recht  gegeben  und  wir  haben  auch  keine  Urfache,  unferem  urgefunden  „mufi- 
kantifchen"  Inftinkt  zu  mifitrauen.  Wir  konnen  auch  warten,  denn  wir  find  vollkommen  iiber- 
zeugt,  dafi  die  Zeit  fur  Franz  Schmidt,  in  dem  wir  heute  den  ofterreichifchen  Komponiften 
fehen,  und   den  wir   fur   einen   wirklich   Grofien  halten,  noch  kommen   wird. 

Die  Wiedergeburt  der  „alten"  Orgel  im  Norden,  welche  zeitlich  mit  den  erften  Orgel- 
kompofitionen  Schmidts  zufammenfiel,  hatte  zur  Folge,  dafi  man  in  dem  Beftreben  der  ganz- 
lichen  Abkehr  von  der  Orgel  des  20.  Jahrhunderts  Inftrumente  baute,  auf  denen  Reger  zu 
fpielen  eine  glatte  Unmoglichkeit  war  und  fich  einer  Literatur  zuwandte,  die  uns  heute  in 
ihrer  Gefamtheit  ein  mufikalifches  Erlebnis  auf  die  Dauer  nicht  mehr  zu  bieten  vermag.  Nun 
wird  naturlich  ein  Ausgleich  gefucht  werden  miiffen,  der  jedoch  fo  lange  unzulanglich  bleiben 
mufi,  als  nicht  eine  iiberragende  fchopferifche  Perfonlichkeit  in  der  Lage  ift,  der  Form  des 
Inftrumentes  ihren  Willen  aufzuzwingen.  Dies  ift  nach  unferen  Begriffen  durch  Franz  Schmidt 
in  einer  kiinftlerifch  vollkommenen  Weife  gefchehen  und  zwar  nicht  nur,  was  die  klangliche 
Seite  der  Orgel  betrifft,  fondern  auch  —  hieraus  fich  zwangslaufig  ergebend  —  in  Bezug  auf 
die  Kompofitionstechnik.  Das  primare  mufikalifche  Erlebnis  war  bei  Schmidt  die  Orgel.  Er 
kam  auch  —  und  nicht  umgekehrt  —  von  der  Orgel  zum  Orchefter.  Diefe  Tatfache  verdient 
fchon  feftgehalten  zu  werden,  denn  fie  erklart  erftens  die  feindliche  Einftellung  Schmidts  zur 
„Orchefterorgel"  und  fie  gibt  zweitens  auch  die  Erklarung  fur  feine  angewandte  polyphone  Tech- 
nik,  die  in  jeder  Beziehung  viel  ftrenger  ift,  als  die  kontrapunktifche  Schreibweife  Max  Regers. 
Diefe  Feftftellung  beinhaltet  keinen  Vorwurf  fur  Reger,  fie  foil  lediglich  zeigen,  in  welch 
grundverfchiedener  Weife  diefe  beiden  die  Aufgaben  der  Orgel  werten.  Dafi  Schmidt  an  die 
Orgel  hohere  und  urfpriinglichere  Forderungen  ftellt  als  Reger,  ift  ebenfalls  nicht  zu  leugnen, 
denn    in    dem    Klangideal    des    erfteren    ift    nicht    mehr    die    Farbe,    fondern    die    Klar- 
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h  e  i  t  als  unerlafiliche  Vorausfetzung  fur  die  Wiedergabe  polyphoner  Mufik  das  Wefent- 
lichfte  und  wenn  die  Orgel  in  ihrem  Pfeifenmaterial  iiber  eine  heute  —  nach  Kenntnis 
der  alten  Orgeln  —  durchaus  mogliche,  orgelmafiige  Menfurierung  und  Intonation  ver- 
fiigt,  fo  ift  eigentlich  niciit  nur  die  Grundlage  fur  alien  fpateren  Fortfchritt  gefchaffen, 
fondern  wir  verfiigen  in  diefer  Faffung  bereits  iiber  ein  Inilrument,  welches  alien  Anforde- 
rungen  der  verfchiedenen  Kunftepochen  reftlos  zu  geniigen  imftande  iff.  Ich  mufi  es  mir  ver- 
fagen,  auf  andere  in  diefem  Zufammenhange  auffchelnende  Fragen  einzugehen,  denn  der  ganze 
Fragenkomplex  kann  ja  im  Rahmen  eines  einzigen  Artikels  auch  nicht  annahernd  erfchopfend 
behandelt  werden. 

Da  die  Orgel  Franz  Schmidts  fowohl  in  ihrem  Aufbau  als  auch  innerhalb  der  ihr  zugewie- 
fenen  Aufgaben  jeder  Kritik  ftandzuhalten  vermag,  fo  ift  es  nun  das  rein  mufikalifche  Pro- 
blem, welches  einer  Lofung  harrt.  Die  inftrumentalen  Vorausfetzungen  fur  feine  Mufik  konnten 
erfafit  und  bewiefen  werden.  Fur  das  kiinftlerifche  Moment  werben  zu  wollen,  iff  unmoglich 
und  auch  gar  nicht  beabfichtigt.  Einzelne  f einer  Werke,  wie  die  C-dur  Toccata  oder  die 
„Chaconne"  find  bereits  auf  den  Konzertprogrammen  zu  finden.  Andere  werden  noch 
abgelehnt,  fur  den  reftlichen  Teil  ift  ein  Verleger  noch  nicht  gefunden  (!).  Wenn  dies  auch 
in  den  fchwierigen  finanziellen  Verhaltniffen  des  Gefamtdeutfchtums  feinen  Grund  haben  mag, 
die  Zeit  wird  auch  hier  "Wandel  fchaffen,  wenn  auch  die  Verhaltniffe  fur  Schmidt  infoferne 
ungunftig  liegen  —  als  er  noch  am  Leben  ift.  Diefe  erfreuliche  Tatfache  foil  uns  jedoch  eine 
Mahnung  fein! 


Anmerkung  des  Komponiften  zur  Fantafie  und  Fuge  in  D  (komponiert  1924): 

Durch  meine  Symphonien  und  fonftigen  Werke,  in  denen  ich  mich  ausfchliefilich  des  grofkn 
Orchefters  bedient  habe,  glaube  ich  mir  einige  Satztechnik  angeeignet  und  im  differenzierenden 
Horen  geniigend  Fortfchritte  gemacht  zu  haben,  um  es  wagen  zu  diirfen,  nun  auch  der 
Konigin  der  Inftrumente  ein  Werk  meiner  Kompofition  darzubringen.  Es  ift  mir  von  grofker 
Wichtigkeit,  feftzuftellen,  dafi  ich  die  Konigin  der  Inftrumente  im  Sinne  habe,  wie  man  fie 
noch  als  Refte  einer  hohen  Mufikkultur  in  Kathedralen  findet,  nicht  etwa  jenes  kraftlos 
briillende  Ungeheuer,  welches  fich  in  den  heutigen  Konzertfalen  breit  macht  und  allenthalben 
als  „moderne  Orgel"  bezeichnet  wird.  Fiir  letztere  wiirde  ich  niemals  eine  Note  gefchrieben 
haben,  denn  das  blofie  Anhoren  eines  folchen  mit  alien  den  „modernen  Errungenfchaften" 
ausgeftatteten  Inftrumentes  bereitet  mir  Qual  und  Ekel.  Ift  es  doch  ein  Klangbaftard,  ent- 
ftanden  aus  dem  ungliickfeligen  Beftreben,  alle  moglichen  Inftrumente  nachahmende  Regifter  in 
die  Orgel  einzubauen,  Orcheftereffekte  nachzuahmen  und  dergl.;  ein  Klangbaftard,  der,  eben- 
foweit  von  der  wahren  Orgel  wie  vom  Orchefter  entfernt,  vollig  ungeeignet  ift,  Original- 
Orgelkompofitionen  fo  wiederzugeben,  wie  ihre  Schopfer  fie  gedacht  und  gehort  haben  und 
ebenfo  ungeeignet,  das  Orchefter  auch  nur  irgendwie  zu  erfetzen.  Die  fiir  diefes  Inftrument 
entftandene  und  im  Entftehen  begriffene  Liter  atur  bereichern  zu  wollen,  liegt  mir  fo  feme, 
als  nur  irgend  moglich.  Ich  mufi  mich  aber  mit  dem  jetzt  allgemein  verbreiteten  Beftreben 
der  Organiften  auseinanderfetzen,  alle  jene  Errungenfchaften  der  modernen  Orgel  (jede  Orgel- 
baufirma  hat  deren  eigene  und  andere!)  auf  jeden  Fall,  um  jeden  Preis  und  in  jedem  "Werk 
vorzufiihren.  Man  nennt  dies  Regiftrierkunft.  Ich  habe  meine  Wiinfche  beziiglich  der  Regi- 
ftrierung  in  allgemeinen  Ziigen,  aber  vollkommen  deutlich  im  Notentext  eingetragen.  Sollte 
alfo  mein  Werk  auf  einer  modernen  Orgel  wiedergegeben  werden  muffen,  fo  hat  der  Organift 
im  voraus  alle  jene  lacherlichen  und  gefchmacklofen  Vorrichtungen  auszufchalten,  die  die  Orgel 
zum  Orcheftrion  heruntergebracht  haben,  als  da  find:  Jaloufiefchweller  zu  Crescendozwecken, 
Fernwerk,  Glockenfpiel  und  ahnliches.  Zungenflimmen  find  nur  an  den  bezeichneten  Stellen 
zu  verwenden  und  nur  dann,  wenn  fie  nicht  ordinar  klingen.  Wenn  folchermafien  alles  aus- 
gefchaltet  ift,  was  die  Orgel  zur  Nichtorgel  macht  und  das  Ubrigbleibende  nur  ein  klaglicher 
Reft  fein  follte,  fo  ift  daraus  die  Konfequenz  zu  ziehen,  meine  Mufik  als  fiir  diefes  Inftrument 
nicht  geeignet  anzufehen  (oder   auch  umgekehrt)  und  die  Auffiihrung  zu  unterlaffen. 
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Bemerkungen  zur  Kammermufik  Franz  Schmidts. 

Von    Friedrich    Matzenauer,    ¥ien. 

Kammermufik  nimmt  im  Schaffen  unferes  Meifters  der  Werkzahl  nach  einen  geringen  Raum 
ein.  Es  mag  audi  fein,  dafi  Schmidt  felbft  neben  den  Symphonien,  den  Opern  und  den 
Orgelwerken  feine  Kammermufik  fur  minder  wichtig,  flir  weniger  kennzeichnend,  eben  als 
Parerga,  Nebenwerke  anfieht.  In  gewiffer  Hinficht  wird  ein  Urteil,  das  gerecht  wagend  den 
Ton  auf  die  vorhin  genannte  Gruppe  grofier  Schopfungen  legt,  gutgeheifien  werden  konnen. 
Doch  bedarf  es  der  Erganzung:  vielleicht  enthalt  Schmidts  Kammermufikfchaffen  nichts,  das 
fiir  fein  Gefamtwerk,  fiir  feine  Mufikerperfonlichkeit  entfcheidend  ware  (vielleicht  —  denn  mit 
Sicherheit  lafit  fich  das  nicht  fagen  und  fpaterhin  foil  von  folchem  Grenzwert  noch  die  Rede 
fein);  ganz  zweifellos  aber  fteht  feft,  dafi  diefe  aufierlich  kleineren,  audi  weniger  gekannten 
Werke  Wefentliches  iiber  ihren  Autor  ausfagen,  dafi  die  Bekanntfdiaft  mit  ihnen  das  Ver- 
ftandnis  des  Gefamtwerkes  durchaus   und  in  einem  bedeutenden  Grade  fordert. 

Fiir  die  Erkenntnis  der  Wefensart  des  Mufikers  Franz  Schmidt  mag  es  niitzlich  fein,  fich 
darauf  zu  befinnen,  dafi  er  mit  Pfitzner  und  Roger  in  eine  Altersreihe  gehort:  er  ift  fiinf  Jahre 
jiinger  als  Pfitzner,  er  ift  ein  Jahr  nach  Reger  geboren.  Die  Mufiker  folchen  Alters  find  in  der 
Zeit  des  endgiiltigen  Durchdringens  der  Wagnerichen  Kunft  jung  gewefen;  in  diefelbe  Zeit  fallt 
aber  audi  die  ftarke  Wirkung  der  „abfoluten"  Mufik  eines  Brahms,  und  diefer  zweite  Umftand 
ift  viel  weniger  beachtet  worden.  Je  weiter  die  Zeit  vorriickt,  defto  klarer  wird,  wie  aufier- 
ordentlich  grofi  die  Macht  der  brahmfifchen  Kunft  und  Perfonlichkeit  auf  die  Nachkommenden 
war,  wie  ftark  fie  in  gewiffen  Grenzen  heute  noch  ift.  Freilich  ift  folche  bildende  und  farbende 
Kraft  nicht  iiberall  gleich  grofi,  ihre  Wirkung  nicht  in  alien  Fallen  gleichartig  zum  Ausdruck 
gekommen.  Aber  wir  muff  en  doch  immer  fefthalten,  dafi  Wagner  (mit  ihm,  zunachft  freilich 
nur  im  ofterreichifchen  und  fiiddeutfchen  Bereich,  Bruckner)  und  Brahms  die  Zukunft  des 
mufikalifchen  Schaffens  im  deutfchen  Raum  bis  zum  Erfcheinen  der  Impreffioniften  beftimmt 
haben.    Das  heifit  aber  zufammengefafit: 

Alles  Ideenhafte,  nenne  man  es  nun  geradezu  „poetifche  Idee"  oder  „Mythus"  oder  „Ethos" 
oder  grob  „aufiermufikalifches  Element"  fchlechthin,  mit  einem  Wort:  alles,  was  vom  derb- 
ftofflichen  „Inhalt"  bis  zum  unfafibaren,  ungreifbaren  feelifchen  „Gehalt"  die  Mufik  von  innen 
beftimmt,  und  alles  Formhafte,  „Abfolute",  vom  eigenften  Gebiet  der  Mufik  Herkommende  und 
darum  von  allem  aus  anderen  Kunft-  und  Geiftesraumen  Heriiberwehendem  nach  Moglidikeit 
„Abgel6fte"  trafen  fo  nicht  nur  in  der  vorbefti  mmten  Schaffensgrundlage  der  Kunft,  die  ja 
fcharfe  Scheidung  nicht  kennt,  fondern  audi  in  dem  befonderen  Doppelerbe  zufammen,  das 
zwei  grofie  Kunftereigniffe  gefchaffen  hatte.  Ober  Wagners  riefenhafte  und  fiir  den  genauer 
Zufehenden  noch  immer  andauernde  Wirkung  braucht  kein  Wort  gefagt  zu  werden.  Ift  es 
uns  aber  mit  der  gleichen  Deutlichkeit  bewufit,  wie  aus  dem  Schaffen  unferer  Zeit  immer 
kraftiger  und  wirkender  das  ftarkleuchtende  Auge  Brahms'  uns  entgegenblickt?  Ein  Beifpiel  von 
entfcheidender  Kraft:  man  ift  doch  lange  der  Anfieht  gewefen,  Reger  hatte  als  junger  Menfch 
von  Brahms  ftarken  Einflufi  erfahren,  doch  ware  er  fchliefilich  nach  erlangter  Reife  von  folchem 
Bann  frei  gewefen.  Dies  ftimmt  gewifi  fiir  den  „wilden"  Reger,  der  doch  wohl  als  der  eigent- 
liche  und  eigenwiichfige  in  die  Mufikgefchichte  eingehen  wird,  in  der  Hauptfache.  Aber  der 
fpatere  Reger,  der  fich  abklarende  Meifter  etwa  der  Mozart-Variationen,  zeigt  uns  doch  immer 
ftarker  brahmfifche  Ziige;  dabei  foil  freilich  nicht  iiberfehen  werden,  dafi  eine  verwandte 
Seelenhaltung  verwandte  Ziige  pragt. 

Es  foil  das  eben  Vorgebrachte  nicht  als  Abfchweifung  genommen  werden.  Es  foil  die  Lage 
zeigen,  in  der  junge  Mufiker  etwa  ab  1890  zu  fchaffen  begonnen  haben.  So  ift  es  fraglos  audi 
dem  jungen  Franz  Schmidt  ergangen.  Mit  der  ftarken  Anlage  zur  „abfoluten"  Mufik  geboren, 
mit  einer  der  ftarkften,  die  unfere  Zeit  kennt,  aber  bald  audi  als  Orcheftermufiker  in  der  Klang- 
welt  Wagners  (und  das  ift  bei  aller  mufikalifchen  Meifterfchaft  und  Grofie  Wagners  durchaus 
eine  poetijche  Welt)  eingebiirgert,  hatte  Schmidt  wohl  keine  Wahl,  einen  der  beiden  Wege  zu 
gehen;  fie  mufiten  ihm  beide  vertraut  werden. 
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Aus  Schmidts  Jugend  find  uns  bis  zur  erften  Symphonie  hin  kompofitorifche  Arbeiten  mit 
einer  Ausnahme  nicht  bekannt  geworden.  Die  ganze  Art  feiner  naturhaften,  in  Arbeit  und  Aus- 
druck  naturhaften,  unmittelbaren  Begabung  erlaubt  indes  den  Schlufi,  dafi  Schmidt  fchon  damals 
recht  produktiv  gewefen  ift  und  dafi  nur  eine  feiner  friiherlangten  Mufikerreife  entfprechende 
Selbftkritik  eine  Herausgabe  verhindert  hat.  Die  Ausnahme:  im  Jahr  1926  hat  Franz  Schmidt 
drei  kleine  Phantafieftiicke  nach  ungarifchen  Nationalmelodien"  fur  Violoncell  und  Klavier 
crfcheinen  laffen;  fie  tragen  den  Vermerk  „komponiert  1892"  und  konnen  fomit  nicht  nur  als 
friiheftes  bekanntgewordenes  Werk,  fondern  auch  als  der  erfte  Fall  fozufagen  kammermufika- 
lifcher  Betatigung  Schmidts  gelten.  Was  fpricht  uns  aus  ihnen  an?  Kein  Sturm  und  Drang, 
nichts  von  gedichtgezeugter  Romantik.  Sie  geben  fich  einfach  als  „kleine  Stiicke",  fachlich  und 
befcheiden.  Sie  find  uns  in  ihrer  einfachen  Anlage,  ihrem  leicht  zigeunernden,  leicht  virtuofen 
Charakter,  der  fie  ubrigens  mit  feinem  Erfaffen  der  Zigeuner-Agogik,  iiberhaupt  mit  dem,  was 
man  „Atmofphare"  nennt,  zu  einem  Vorklang  fo  manchen  magyarifierenden  Zuges  in  den 
Werken  des  gereiften  Meifters  macht,  nicht  mehr  als  das,  wofiir  fie  ihr  Autor  ausgibt,  aber  das 
find  fie  ficher  und  gut.  Um  ihrer  Dankbarkeit  willen  verdienten  fie  die  Aufmerkfamkeit  der 
Hausmufiker. 

Nun  vergehen  voile  dreiunddreifiig  Jahre  bis  zum  nachften  Kammermufikwerk,  dem  Streich- 
quartett  in  A-dur.  In  diefer  Zeit  hat  Schmidt  zwei  grofie  Symphonien,  zwei  Opern,  gefchrieben. 
Die  Mufikgefchichte  hat  grofie  Ereigniffe  gefehen:  Richard  Straufi,  Pfitzner,  Reger  find  auf- 
getreten.  Die  grofie  Kammermufik  Regers  liegt  in  der  Fiille  ihres  Gelingens,  ihrer  unbandigen 
Kraft,  ihrer  verfchwiegenen  Innigkeit,  ihrer  Anregungen  abgefchloffen  vor  uns.  Schmidt  hat 
nach  Jahren  des  Orchefterfpiels  feine  reiche  Arbeitskraft  in  den  Dienft  des  Unterrichts  geftellt. 
Fiille  des  Lebens,  der  Arbeit,   der  Ereigniffe! 

Das  erfte  Streichquartett  iff  den  Mufikern  gewidmet,  die  in  Franz  Schmidts  Hausquartett 
fpielten,  ift  als  Dank  und  Grufi  gemeint.  Dem  entfpricht  auch  die  idyllifche  Stimmung,  die 
■das  Werk  im  ganzen  atmet.  Reife,  Meifterfchaft  —  grofie,  vielmifibrauchte  Worte,  die  aber 
hier  ftehen  miiffen  — ,  eine  gewiffe  Gelaffenheit  fpricht  aus  dem  Quartett.  In  feiner  unver- 
gleichlich  gerundeten  Form,  in  dem  edlen  Schonklang,  der  den  langfamen  Satz  zu  einem  Mufter 
macht  nicht  nur  der  Kunft,  fiir  Streichquartett  zu  fchreiben,  fondern  auch  des  Klanges,  der, 
nicht  um  feiner  felbft  willen  erzeugt,  fich  aus  den  abgewogenen  Verhaltniffen  des  Satzes  von 
felber  ergibt,  fchliefilich  auch  in  dem  ruhevollen  Seelenklang  des  Ganzen  befteht  diefes  Werk 
ficher  vor  der  Zeit. 

Die  Form  ift  fiir  Franz  Schmidt  auch  auf  dem  Gebiet  des  Streichquartetts,  der  Kammermufik 
nicht  die  Gelegenheit  zu  Experimenten  gewefen.  Eine  gewiffe  Klaffizitat  des  Formempfindens, 
die  fchliefilich  zu  der  wunderbaren  Gefchloffenheit  der  vierten  Symphonie  gefiihrt  und  gefun- 
den  hat,  darf  als  ein  Hauptzeichen  des  Kiinftlers  Schmidt  gelten.  Wieviel  aber  im  einzelnen 
an  wahrhaft  luftvollem  Verandern,  Verfuchen  und  Gelingen  fich  in  feiner  Mufik  ereignet,  das 
fteht  in  der  Kammermufik  nicht  minder  als  in  den  Orgelwerken,  den  Symphonien.  Vierfatzig- 
keit,  Sonatenform,  Variationen:  in  all  dem,  fpreche  man  nun  von  dem  Feingefiihl  fiir  den  Auf- 
bau  grofier  zyklifcher  Formen  oder  von  den  Abwandlungen  ererbter  Formen,  Abwandlungen, 
die  bis  zum  Rande  neuer  Schopfung  fiihren,  danken  wir  Franz  Schmidt  Meifterwerke. 

Im  langfamen  Satz  des  erften  Streichquartettes  tritt  als  Seitenthema  eine  als  rhythmifcher 
Gegenfatz  zum  weicher  bewegten  erften  ftark  profilierte  Geftalt  auf,  die  uns,  in  ihrer 
hochften,  idealen  Form,  im  Adagio  der  vierten  Symphonie  wieder  begegnet:  dort  ift  fie  Aus- 
druck  verklarten  Schmerzes,  fchwingt  weit  aus.  Dies  kennzeichnet  fiir  mein  Gefiihl  den  Weg 
vom  erften  Streichquartett  zur  vierten  Symphonie,  an  deffen  vorlaufigem  Ende  das  Geftalt- 
werden  des  poetifchen  Elements  fteht:  viele  Jahre  fchien  es  durch  abfolute  Mufik  gebannt,  fo 
fehr,  dafi  es  ihr  auch  in  den  Opern  fich  unterordnete. 

Zwifchen  dem  erften  Streichquartett  und  der  1933  entftandenen  vierten  Symphonie  ift  das  zweite 
(in  G)  gefchrieben  worden,  1929.  Hier  klingt  keine  Gelaffenheit,  ein  geifterhaftes  Leben  wirkt 
darin.  Nie  ift  Schmidt  in  der  Fuhrung  der  Linien  fo  kiihn  gewefen  wie  in  diefem  hochft  merk- 
wiirdigen  und  hochft  bedeutenden  Werk,  das  nun  den  Hinweis  auf  das  hochft  Wefentliche, 
wenn  —  vielleicht  —  nicht  Entfcheidende  darftellt,  das,  wie  ich  im  Anfang  gefagt  habe,  H  der 
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Kammermufik  Schmidts  zu  finden  ift.  Was  an  zauberhaftem  Wohlklang  in  dem  Werk  lebt,  ift 
bitter  bezahlt  durch  eine  Stimmfiihrung  von  riickfichtslofer  Wahrheit  des  Gefchehens.  Das 
Adagio  vollends  bedeutet  eines  der  wenigen  grofien  Ereignifle  der  Mufik  feit  Regers  Tod.  Das 
lafk  fich  durch  Worte  nicht  beweifen,  aber  durchs  HSren  erleben.  Dazu,  dafi  diefes  aufier- 
ordentliche  Werk  gehort  werde,  wollen  diefe  Zeilen  helfen. 

Was  Schmidt  feither  an  Kammermufik  gefchrieben  hat,  ill  meifterlich,  intereffant,  erweckt  den 
Wunfch,  die  zwei  Werke,  von  denen  noch  kurz  die  Rede  fein  foil,  wieder  zu  horen,  weil  nur 
wiederholte  Begegnung  die  bedeutenden  und  zunachft  unfcheinbaren  Ziige  eines  anziehenden 
Antlitzes  ganz  erkennen  lafit.  An  die  Bedeutung  des  zweiten,  an  die  edle  Ausgeglichenheit  des 
erften   Streichquartetts  reichen   die  beiden  Klavierquintette  im  ganzen  nicht  heran. 

Sie  find  fur  den  einarmigen  Klavierfpieler  Paul  Wittgenflein  gefchrieben.  Fur  fie  gilt,  was 
fur  die  beiden  fur  denfelben  Kunftler  gearbeiteten  Klavierorchefterwerke  gilt:  glanzende  Er- 
fiillung  der  Forderung,  die  linke  Hand  mit  den  Aufgaben  zu  betrauen,  die  fonft  zwei  Handen 
beflimmt  werden,  Ausgleich  des  Klanglichen.  Fiir  fie  gilt,  wie  fur  alle  Werke  des  reifen  Franz 
Schmidt:  Rundung  der  Form,  reizvolles  Kleinwerk  der  Form,  des  Harmonifchen.  Das  erfte,  in 
dem  zum  Klavier  das  Streichquartett  tritt,  enthalt  einen  der  fchonften  Satze,  die  Schmidt 
gefchrieben  hat:  ein  Adagio  iiber  eine  aus  einfachften  Intervallverhaltniffen  gebaute  und  klang- 
lich  wunderbar  umfpielte  Melodie,  die  man  eine  Verklarung  echten  und  gefunden  ftillfrohen 
Wienertums  (Volkslaut  fo  gut,  fo  echt  und  gefund  wie  das  Magyarifche  und  gelegentlich  audi 
der  flavifche  Ton  in  Schmidts  Werken)  mit  dem  allerbeften  Recht,  mit  dem,  das  die  Ergriffen- 
heit  gibt,  wohl  nennen  darf.  Das  zweite  Quint  ett  teilt  dem  um  die  zweite  Geige  verminderten 
Klangkorper  eine  Klarinette  zu;  diefe  klangliche  Anlage,  die  in  einigem  die  rechte  Hand  des 
Klaviers  zu  erfetzen  fcheint,  wirkt  fehr  gliicklich.  Der  langfame  Satz  niitzt,  wieder  leicht 
magyarifierend,  die  Klarinette  fiir  einen  Stimmungscharakter,  den  etwa  das  altungarifche 
Blasinftrument,  der  Tarogato  der  Kurutzen,  mit  feinem  dunkel  triiben,  fchwermutigen  Klang 
zu  eigen  hat.  Der  iiber  einen  nicht  erdachten,  fondern  lebendigen  Funfvierteltakt  gebaute  hei- 
tere   Schlufifatz   gibt   den    erwiinfchten   Gegenfatz;  auch  hier  magyarifcher  Volkston. 

Schmidts  Schaffen  fteht  in  riiftiger  Kraft.  Wir  hoffen,  dafi  er  auch  der  Kammermufik  noch 
Werke  geben  wird.  Sein  Weg  geht  noch  we  iter.  Dafi  er  von  der  abfoluten  Mufik  zur 
„poetifchen"  gelangt  ift,  das  iff  ein  Weg,  der  nicht  durch  aufiere  Stationen,  fondern  durch  innere 
Bewegung  beftimmt  ift.  Da8  Schmidt  nun  ein  grofies  Chorwerk  gefchaffen  hat,  bezeichnet  den 
Weg  des  Meifters,  von  dem  es  auch  nicht  ein  Lied  geben  foil,  nicht  minder.  Wohlverftanden: 
hier  ift  nicht  von  poetifierender,  unter  dem  Zwang  dichterifcher  Anregung  werdender  Mufik  die 
Rede.  Infofern  ift  Schmidt  abfoluter  Mufiker  heute  wie  je.  Aber  das  Seelenbildhafte,  das  nicht 
aufierhalb  der  Mufik,  hochftens  noch  iiber  ihr  Beheimatete,  das  noch  alle  grofien  Meifter  gefegnet 
hat,  von  der  Hohen  Meffe  zur  Neunten,  von  der  „Zauberflote"  zum  „Triftan"  und  „Pale- 
ftrina",  hat  in  dem  Erbe,  das  der  junge  Mufiker  einft  mit  feinen  Altersgenoffen  ubernommen 
hat,  fein  Teil  zum  Klingen  gebracht.    Davon  zeugt  auch  feine  Kammermufik. 

Mufiker-  und  Mufikgedenktage  im  Jahre  1938. 

Von    Wilhelm    Virneifel,    Dresden. 

Im  Jahre  1938  wird  wieder  einmal  die  Perfonlichkeit  und  das  Werk  Richard  Wagners 
befondere  Beachtung  finden,  jahrt  es  fich  doch  am  22.  5.  zum  125.  Male,  dafi  dem  deutfchen 
Volk  zu  Leipzig  der  Kunftler  geboren  wurde,  der  in  feinem  Werk  in  einzigartiger  Weife  die 
deutfche  Seele  mitfchwingen  liefi.  Seit  vor  fiinf  Jahren  der  50.  Todestag  Richard  Wagners 
Anlafi  zu  befonderem  Gedenken  gab,  ift  nicht  nur  das  Bayreuther  Werk  zum  geficherten 
Befitz  der  Nation  geworden,  fondern  ift  auch  die  Kenntnis  der  Perfonlichkeit  Wagners,  nament- 
lich  durch  den  inzwifchen  veroffentlichten  Brief  wechfel  zwifchen  ihm  und  feinem  koniglichen 
Freund,  gewachfen.  Mit  dem  Geburtstag  des  Bayreuthers  feiern  wir  gleichzeitig  den  Geburtstag 
feines  grofien  ZeitgenofTen,  Giufeppe  Verdi,  der  ein  halbes  Jahr  fpater  (10.  10.)  das 
Licht  der  Welt  erblickte.  Konnte  vor  einiger  Zeit  noch  ein  Streit  dariiber  herrfchen,  ob  der 
eine  grbfier  oder  bedeutender  fei  als  der  andere,  fo  find   wir  heute  gliicklich  in   dem  Gefiihl., 
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dem  einftmals  beliebten  „entweder-oder"  ein  „und"  entgegenfetzen,  neben  dem  grofien  deutfchen 
nramatiker  den  grofien  italienifdien  Opernmufiker  in  gleidier  Weife  hochfchatzen  und  als 
unverlierbaren  Befitz  unfer  eigen  nennen  zu  konnen.  Dem  gleichen  Jahre  —  1 8 1 3  —  entftammt 
audi  der  zu  hoher  Bedeutung  gelangte  ruffifche  Komponift  Alexander  Dargomifchky 
(14.  2.)-  Der  Opernmufiker,  der  mit  einem  einzigen  Werk  famtliche  Biihnen  der  Welt  fiegreich 
eroberte,  Georges  Bizet,  wurde  vor  hundert  Jahren  (am  25.  10.)  geboren;  gleichaltrig  mit 
ihm  ift  Max  B  r  u  ch  (6.  1.),  aus  deflen  fruchtbarem  Schaffen  fich  ein  Violinkonzert  bis  auf 
unfere  Tage  lebendig  erhielt.  Der  gleiche  Zeitraum  von  hundert  Jahren  trennt  uns  von  dem 
Abfcheiden  Lorenzo  da  Pontes  (17.  8.),  an  deffen  Libretti  fich  die  Phantafie  W.  A. 
Mozarts  entziindete.  Fiinfzig  Jahre  vor  da  Ponte  verftarb  Carl  Philipp  Emanuel 
Bach  (14.  12.),  der  feinerfeits  nicht  ohne  Einflufi  auf  Mozart  blieb  und  deflen  kunftlerifches 
und  theoretifches  Werk  noch  heute  fortwirkt. 

Beim  chronologifchen  Durchblattern  der  Mufikgefchichte  halten  wir  zunachft  beim  Jahre  1488, 
das,  vor  alfo  nunmehr  450  Jahren,  in  Glare  an  den  epochemachenden  Theoretiker,  in  Se- 
bald  Heyden  den  Verfafler  von  „0  Menfch,  bewein  dein  Siinden  grofi"  und  in  Georg 
Rhaw  den  Redakteur  und  Mitarbeiter  zahlreicher  Sammelwerke  und  den  bedeutenden  Mufik- 
drucker  der  Welt  fchenkte.  Hundert  Jahre  fpater  wurde  der  fur  die  Kenntnis  des  17.  Jahr- 
hunderts  wichtige  franzofifche  Mufikfchriftffceller  Marin  M  e  r  f  e  n  n  e  (8.  9.)  geboren  und 
wiederum  hundert  Jahre  fpater  der  Komponift  und  Vater  des  Griinders  der  Berliner  Sing- 
akademie  Johann  Friedrich  Fafch  (ij.  4.),  fowie  der  Concerto  grosso-Komponift 
Francesco  Manfredini.  Im  gleichen  Jahre  ftarben  der  in  Dresden  wirkende  Opern- 
komponift  und  Kapellmeifter  Carlo  Pallavicino  (29.  1.)  und  der  Librettift  der  friihen 
franzofifchen  durch  Lully  vertretenen  Oper  Philippe  Quinault  (26.  11.).  Das  Jahr 
1738  wurde  fur  Jofeph  Haydn  bedeutungsvoll:  iibernahm  doch  nach  dem  Tode  Georg 
Reutters  (29.  8.)  deffen  Sohn  die  Kapellmeifterftelle  an  St.  Stephan,  der  in  der  Folge  der 
wenig  wohlwollende  Lehrer  des  jungen  Haydn  wurde,  erftand  andererfeits  aber  in  Anton 
Esterhazy  (n.  4.)  ein  Fiirst,  der  fich  der  Verpflichtung  einem  Kiinftler  wie  Haydn  gegen- 
iiber  wohl  bewufit  war.  Im  gleichen  Jahre  wie  Carl  Philipp  Emanuel  Bach,  1788,  ftarb  einer 
der  Vertreter  der  „Mannheimer  Schule"  Carlo  Toefchi  (12.  4.),  wurden  geboren  der  Pianift 
und  verdiente  Klavierlehrer  Alois  Schmitt  (26.  8.),  der  Klavierkomponift  F  r  i  e  d  r  i  ch 
Kalkbrenner,  der  Gefangsmeifter  G.  Marco  Bordogni,  der  als  Kirchenkomponift 
wie  als  Redakteur  des  gregorianifchen  Chorals  bekannte  Kafpar  Ett  (5.  1.),  endlich  der 
wegen  feiner  vorbildlichen  Bach-  und  Handelpflege  zu  nennende  Breslauer  Univerfitatsmufik- 
direktor  Johann  Theodor  Mofewius  (25.  9.).  Von  den  Hundertjahrigen  feien  nam- 
haft  gemacht  der  englifche  Organift  und  Orgel komponift:  Frederick  Archer  (16.  6.),  die 
nun  allmahlich  doch  der  Vergeffenheit  anheimfallende  Komponiftin  des  „Gebet  einer  Jung- 
frau"  Thekla  Badarczewska,  der  mahrifche  Volksliedfammler  Frantisek  Bar- 
to  s ,  der  tfchechifche  Komponift  Karl  Bendl  (16.  4.),  die  Komponiften  Charles  Henri 
Rene  de  Boisdeffre  (3.  4.)  und  Jules  ten  Brink  (4.  11.),  der  Theoretiker  Lud- 
wig  Bufiler  (26.  11.),  der  englifche  Komponift  Frederic  Clay  (3.  8.),  der  franzofifche 
Dirigent  Edouard  Colonne  (23.  7.),  der  Mufikfchriftfteller  Carl  F  u  ch  s  (22.  10.),  der 
Bearbeiter  altniederlandifcher  Volkslieder  Eduard  Kremfer  (10.  4.),  der  Mufikverleger 
Robert  Lienau  (28.  12.),  der  Komponift  Rudolf  Niemann  (4.  12.),  der  Sanger 
Emil  Scaria  (18.  9.),  endlich  der  Komponift  Heinrich  Schulz-Beuthen  (19.  6.) 
und  der  erft  vor  wenigen  Jahren  verftorbene  Ernft  Eduard  Taubert  (25.  9.). 

Von  Neunzigjahrigen  wird  eine  Reihe  von  Namen  zu  nennen  fein,  deren  Trager  nur  noch 
zu  einem  kleinen  Teil  unter  uns  weilen:  der  Chorkomponift  Heinrich  Chevallier  (12.  5.), 
der  um  die  alte  Lauten-Literatur  bemuhte  Oscar  Chilefotti  (12.  7.),  der  Salonkompo- 
nift  Richard  Eilenberg  (13.  1.),  der  Schopfer  einer  Tonwortlehre  Carl  Eitz  (25.  6.), 
der  Cellovirtuofe  und  Komponift  Wilhelm  Fitzenhagen  (15.  9.),  der  danifche  Mufik- 
gelehrte  Angul  Hammerich  (25.  n.),  der  Komponift  Cyrill  Kiftler  (12.  3.),  der 
Bayreuther  Chormeifter  Julius  Kniefe  (21.  12.),  der  durch  feinen  Fiihrer  durch  den  Kon- 
zertfaal  auch  breiteften  Laienkreifen  wohlbekannte  Hermann  Kretzfchmar  (19.  1.),  die 
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Sangerin  Lilly  Lehmann  (24.   n.),   der  Komponift  Jofeph  Pembaur  sen.   (23.    5.), 
der  Mufikgelehrte  Ludwig  Scheibler  (7.   6.),  der  Violinift  und  Padagoge  Fritz  S  e  i  t  z 
(12.  6.),  der  Tonpfychologe  Carl  Stumpf  (21.   4.),    endlich    der   treue   Bayreuther   Hans 
von  Wolzogen  (13.   11.).    Aus  der  Zahl  der   Achtzigjahrigen   ragen  zwei   Namen   hervor, 
die  bis  in  die  weiteften  Winkel  der  Welt  gedrungen  find:  Ruggiero  Leoncavallo  (8.  3.) 
und  Giacomo   Puccini  (22.    12.).    Als  gleichaltrig  feien   ihnen   angereiht:   der  franzofifche 
Mufikforfcher  und  Biograph   Camille   Bellaigue    (24.    5.),    der  als    Literarhiftoriker  an 
mufikalifchen   Publikationen   beteiligte   Johannes  Bolte  (11.  2.),  der  Vorkampfer  fur  alte 
Mufik  in  Frankreich  Charles  Bouvet  (3.    1.),    der    franzofifche    Mufikgelehrte    Michel 
Brenet  (12.  4.),  der  Theorielehrer  und  Chorkomponift  Simon  Breu  (15.  1.),  der  um  die 
Erforfchung   finnifcher   Mufik   verdiente   Karl    F  1  o  d  i  n  (10.  7.),  der  Komponift,  Dirigent  und 
Lehrer  Albert  F  u  ch  s  (6.  8.),  der  Musik-Verleger  M  a  x  Heffe  (18.  2.),  der  Violinvirtuofe 
und  Komponift  JenoHubay(ij.  9.),  der  Klavierkomponift  Genari  Karganow  (12.  5.), 
der  hervorragende   Operndirigent  Otto  Lohfe  (21.  9.),  der  Komponift  Theodor  Miil- 
ler-Reuter  (1.  9.),   die  Sangerin  Marcella  Sembrich  (18.  2.)  und  der  Violinvirtuofe 
Eugen  Yfaye    (16.     7.).      Des    funfundfiebzigften   Geburtstages    folgender    Perfonlichkeiten 
werden   wir  gedenken   miiffen:   der  Komponiften  Frederick  Delius   (29.    1.),   Alexan- 
der Friedrich  Landgraf  von  Heffen  (25.   1.),    Ernft  Heufer  (9.   4.),    Hugo    Kaun 
(21.    3.),   Pietro  Mascagni   (7.    12.),   Gabriel  Pi  erne  (16.  8.),  der  Inftrumentaliften 
Wilhelm   Middelfchulte   (3.  4.),   WillyRehberg(2.  9.),  der  Gelehrten  und  Theo- 
retiker  Ludwig  Riemann  (23.  3.)  und  ArthurSeidl  (8.  6.).    Ein  dankbares  Erinnern 
erreiche  die  zojahrigen,  von  denen  ein  Teil  fchon  von  uns  gefchieden  ift:  Granville  Ban- 
to  ck  ,  den  englifchen  Komponiften  (7.  8.),  Richard  B  a  t  k  a,  den  Mufikfchriftfteller  (14.12., 
t   1922),    Paul    J.   Bergmans,    den   belgifchen    Beethovenforfcher    (23.   2.),    Hermann 
Bifchoff    (7.    1.),    Jan    Brandts-Buys,   Hollands  grofien  Komponiften  (12.  9.,  f  1933), 
Franz  Drdla  (28.    11.),   Nikolai   Findeifen,    den   ruffifchen    Mufikforfcher    (24.    7.), 
Martin  Grabert   (15.   5.),   Geza   Horvath,    den    ungarifchen  Komponiften    (27.   5.), 
Frederick  Lamond   (28.    1.),  Alfred  Lor  enz,    den    um    die  Wagnerforfchung  ver- 
dienten  Gelehrten  (11.  7.),  Jofe  Vianna  da  Motta,   den  portugiefifchen  Pianiften   und 
Redakteur  des  Lifztfchen  Klavierwerkes  (22.  4.),  Hermann  Miiller,  den  um  die  katho- 
lifche  Kirchenmufik  bemiihten   Forfcher  (1.    10.,  f  1932),  Erneft  Newman,  den  englifchen 
Kritiker  (30.   n.),  Max  von  Oberleithner  (11.  7.),   Hugo  Riidel,   den  Bayreuther 
Chormeifter  (7.  2.,  f   1934),  Max  von   Schillings    (19.   4.,    f    1933),    Max    Seiffert 
(9.   2.),  Giacomo  Setaccioli,   den  italienifchen  Komponiften  (8.  12.,  f  1925),  Arthur 
Seybold  (6.    1.)  und  Leone  Sinigaglia    (14.   8.).     Max    Reger  wurde    aus  voller 
Schaffenskraft   abberufen,    lange   Jahre    vor    feinem    65.   Geburtstage    (19.   3.),    den    auch    der 
bedeutende  Schweizer  Mufikhiftoriker  Karl  N  e  f    (22.    8.)    und    der   hollandifche  Komponift 
Dirk  S  chafer  (25.    n.)   nicht   mehr   erleben  follten.    Zu  diefem  Tage  gilt  unfer  Grufi  dem 
Vorkampfer  Max  Regers  M  a  x  H  e  h  e  m  a  n  n   (27.    10.),    dem   Komponiften    Viktor    Kel- 
dorfer  (14.  4.),  dem  Kirchenmufiker  Franciscus    Nagler    (22.   7.),    den  Komponiften 
Sergei   Rachmaninow    (1.   4.),   Hugo    R  a  f  ch   (7.    5.),   Roger -Ducaffe   (18.    4.), 
dem  langjahrigen  Wiener  Opernkapellmeifter  H  u  g  o    Reich  enberger     (28.    7.)     und    dem 
hervorragenden   Bachinterpreten  und  Thomaskantor  Karl  Straube  (6.   1.). 

Stattlich  und  mit  bedeutenden  Namen  geziert  ift  die  Reihe  der  Perfonlichkeiten,  deren 
6c.  Geburtstag  fie  auf  der  Hohe  ihres  Wirkens  und  Schaffens  fieht:  die  Komponiften  Fritz 
Brun  (18.  8.),  Carl  Ehrenberg  (6.  4.),  der  Finne  Selim  Palmgren  (16.  2.), 
Heinrich  Peftalozzi  (26.  8.),  die  Dirigenten,  Padagogen,  Virtuofen  und  Sanger  Alfred 
Rahlwes  (23.  10.),  Adrian  Rappoldi  (13.  9.),  Leopold  Reich  wein  (16.  5.), 
Rudolf  Siegel  (12.  4.),  und  die  Gelehrten  Alfred  Ebert  (14.  9.),  Otto  Kinkel- 
dey  (27.  11.),  Reinhard  Oppel  (13.  11.),  Andrej  N  i  k  o  1  a  j  e  w  i  t  f  ch  Rimsky- 
Korffakow  (17.  10.).  Der  als  Opernkomp onift  bekannt  gewordene  Generalmufikdirektor 
Fritz  Cortolezis  (21.  2.)  weilt  feit  4  Jahren  nicht  mehr  unter  uns.  Als  50-Jahrige 
haben  fich  einen  geachteten  Namen  gemacht  die    Mufikforfcher    Higini    Angles     (1.    1.), 
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Guido  Bagier  (20.  6.),  Viktor  Michailowitfch  Belaiev  (5.  2.),  Karl  Blef- 
finger  (21.  9.),  Antoine-Elifee  Cherbuliez  (22.  8.),  Fritz  Gyfi  (18.  2.), 
Kurt  Taut  (1.  3.),  die  Dirigenten  Hans  Knappertsbufdi  (12.  3.),  Julius  Mau- 
rer  (10.  4.),  Otto  Volkmann  (12.  10.),  die  ausiibenden  Kiinftler  und  Komponiften  Emil 
ISohnke  (11.  10.,  f  1928),  Gerard  Bunk  (4.  3.),  Gottfried  Deetjen  (16.  6.), 
G  u  ft  a  v  Geierhaas  (26.  3.),  Fritz  Jiirgens  (22.  4.,  gefallen  1915),  Hermann 
Sagerer  (28.  8.)  und  Bo  do  Wolf  (19.   10.). 

Vergeffen  wir  auch  die  Toten  nicht  und  widmen  wir  ein  Gedenken  dem  vor  300  Jahren 
verftorbenen  Komponiften  Daniel  Friderici  (23.  9.),  dem  vor  275  Jahren  dahin- 
gegangenen  Hamburger  Kantor  und  Komponiften  Thomas  S  e  1 1  e  (2.  7.)  und  dem  vor 
225  Jahren  verblichenen  Meifter  des  Concerto  grosso  und  der  Triofonate  Arcangelo 
Corelli  (8.  1.).  Vor  100  Jahren  befchloflen  ihre  Lebenswanderung  der  Klavier-  und 
Orgelfpieler  und  Komponift  Johann  Chriftian  L.  Abeille  (2.  3.),  der  franzofifche 
Mufik-  und  Theaterlexikograph  Louis  Francois  Beffara  (2.  2.),  der  fruchtbare 
Flotenkomponift  Benoit  Tranquille  Berbiguier  (20.  1.),  der  englifche  Mufik- 
hiftoriker  und  Schriftfteller  Thomas  Busby  (28.  5.),  der  Erfinder  des  Metronoms  und 
Konftrukteur  von  Mufikautomaten  Johann  Nepomuk  Malzel  (21.  7.),  die  Sangerin 
Pauline  Anna  Milder-Hauptmann  (29.  5.),  fur  die  Beethoven  den  Fidelio  fchrieb, 
der  Begriinder  der  Phrafierungslehre  Jerome  J.  de  Momigny  (Juli),  der  Verf after  bio- 
graphifcher  Notizen  iiber  Beethoven  Ferdinand  Ries  (13.  1.)  und  der  Violinift  und 
Etiidenkomponift  Pietro  Rovelli  (8.  9.).  1848  ift  das  Todesjahr  des  italienifchen  Opern- 
komponiften  Gaetano  Donizetti  (8.  4.),  des  Begriinders  der  Pianofortefabrik  Johann 
Adolf  Ibach  (14.  9.)  und  des  Gefangspadagogen  N  i  c  o  1  a  V  a  c  c  a  i  (5.  8.)-  Zehn  Jahre 
fpater  (1858)  folgten  den  eben  Genannten  der  heute  noch  in  feinen  Klavieretiiden  weiter- 
lebende  Johann  Baptift  Cramer  (16.  4.),  der  Kompofitionslehrer  eines  Cornelius, 
Glinka  u.  a.  und  Bibliothekar  Sigfried  Dehn  (12.  4.),  der  Komponift  und  Verleger 
Anton  Diabelli  (7.  4.),  Beethovens  Vertrauter  Karl  H  o  1  z  (9.  11.),  die  Komponiftin 
Johanna  Kinkel  (15.  n.),  der  Breslauer  Univerfitatsmufikdirektor  Johann  Theo- 
dor  Mofewius  (15.  9.),  der  Komponift  Julius  Reubke  (3.  6.),  der  Mozartbiograph 
Alexander  U  1  i  b  i  f  ch  e  w  (2.  2.)  in  die  Ewigkeit  nach.  Mit  Gioacchino  Roffini 
(f  13.  11.  1868)  teilen  das  Todesjahr  der  fchwedifche  Komponift  Franz  Adolf  Ber- 
w  a  1  d  (2.  4.),  der  Mitbegriinder  des  foeben  aufgeloften  ADMV  und  Schriftfteller  und  als 
Nachfolger  Robert  Schumanns  Schrif tleiter  der  „Neuen  Zeitfchrift  fur  Mufik"  Franz  Bren- 
del  (2 j.  11.),  der  Leiter  der  Goethefchen  Hauskapelle  Karl  Eberwein  (2.  3.),  der 
Theoretiker  und  Komponift  Moritz  Hauptmann  (3.  1.),  der  nordifche  Komponift 
Halfdan  Kjerulf  (11.  8.),  der  um  die  katholifche  Kirchenmufik  verdiente  Domini- 
cus   Mettenleiter   (2.    5.). 

Vor  60  Jahren  ftarb  F  r  i  e  d  r  i  ch  Erk  (7.  11.),  der  Herausgeber  des  Lahrer  Kommers- 
buches,  der  Komponift  Franz  von  Holftein  (22.  5.),  der  Komponift  modifcher  Klavier- 
mufik  Franz  Hiinten  (22.  2.),  der  feinerzeit  als  Liederkomponift  weithin  beliebte 
Heinrich  Proch  (18.  12.)  und  der  durch  einzelne  virtuofe  Violinftiicke  noch  heute 
bekannte  Dresdner  Konzertmeifter  Francoi  Schubert  (12.  4.).  Ein  halbes  Jahrhundert 
ift  dahin  feit  dem  Tode  des  Komponiften  Stephen  Heller  (15.  1.),  des  Weberbiblio- 
graphen  Friedrich  W  i  1  h  e  1  m  Jahns  (8.  8.),  des  Violinpadagogen  Heinrich  Ernft 
Kayfer  (17.  1.),  des  Komponiften  und  Mufikhiftorikers  Emil  Naumann  (23.  6.),  des 
Klavierkomponiften  Edmund  Neupert  (22.  6.),  des  italienifchen  Mufikverlegers  Tito 
R  i  c  o  r  d  i  (7.  9.),  des  Begriinders  und  Leiter  des  Riedelvereins  zu  Leipzig  Karl  Riedel 
(3.  6.),  der  Hiftoriker  Anfelm  S  ch  u  b  i  g  e  r  (14.  3.)  und  Franz  Xaver  Witt  (2.  12.). 
Vor  40  Jahren,  1898,  gingen  dahin  die  Komponiften  Franz  Behr  (14.  2.),  Franz 
Curti  (6.  2.),  Emil  Hartmann  (18.  7.)  und  des  Volksliedfammlers  und  Mitarbeiters 
von  Erk  Franz  Magnus  Bohme  (18.  10.).  Zehn  Jahre  fpater,  1908,  befchloflen  ihr 
arbeitsreiches  Leben  die  Komponiften  Albert  Dietrich  (20.  11.),  Heinrich  Eyken 
(28.    8.),   Edmund   Kretfchmer   (13.   9.),  Edward  Mac  Dowell  (24.  1.),  Nikolai 
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Andre  jewitfch  Rimfky-Korffakow  (21.6.),  die  Gelehrten  Franf  ois  Augufte 
Gevaert  (24.  12.)  und  Emil  Vogel  (18.  6.),  der  um  Bayreuth  und  Hugo  Wolf  ver- 
diente  Emil  H  e  ck  e  1  (28.  3.),  der  Orgelvirtuofe  und  Padagoge  P  a  u  1  H  o  m  e  y  e  r  (27.  7.), 
endlich  die  Geiger  Pablo  Sarafate  (21.  9.)  und  Auguft  Wilhelmj  (22.  1.).  Vor 
25  Jahren  gingen  dahin  der  nun  wieder  entdeckte  F  e  1  i  x  D  r  a  e  f  e  k  e  (26.  2.),  der  Klavier- 
padagoge  Heinrich  Germer  (4.  1.)  und  der  Begriinder  der  jetzt  in  Leipzig  befind- 
lichen  Inftrumentenfammlung  Wilhelm  Heyer  (20.  3.).  Seit  zwanzig  Jahren  ruhen  von 
ihrem  Erdenweg  aus  der  Komponift  und  der  Librettift  von  Verdis  Spatwerken  A  r  r  i  g  o 
Boi'to  (10.  6.),  der  franzofifche  Mufikforfcher  Michel  Brenet  (4.  11.),  der  Schopfer 
und  Vollender  des  mufikalifchen  Impreffionismus  Claude  Debuffy  (26.  3.),  der  Freund 
Friedrich  Nietzfches  Peter  Gaft  (15.  8.),  der  Violinpadagoge  Fritz  Seitz  (22.  5.)  und 
der  norwegifche  Komponift  Emil  Sjogren  (1.  3.),  und  zehn  Jahre  find  verfloffen  feit 
dem  Hinfcheiden  der  Komponiften  EmilBohnke  (11.  5.),  Ferdinand  Hummel 
(24.  4.),  H  e  i  n  r  i  ch  N  o  r  e  n  (6.  6.)  und  des  auch  in  Deutfchland  bekannt  gewordenen 
tfchechifchen  Meifters  Leos  Janacek  (12.  8.),  des  franzofifchen  Streichquartettfuhrers  und 
Geigers  Lucien  Capet  (18.  12.),  endlich  des  fur  eine  wahre  Mufikkultur  fich  einfetzenden 
Arthur  Seidl   (n.   4.). 

Nicht  nur  die  Menfchen  haben  ihre  Jubilaen  und  Gedenkftunden,  auch  in  Bezug  auf  die 
Kunftwerke  verdient  die  Zahl  der  Jahre,  feit  jene  ins  Bewufitfein  der  Mitwelt  getreten  find, 
Beachtung.  So  find  es  dreihundertfunf zig  Jahre  her,  feit  Paleftrina  feine  beriihmten  Lamen- 
t  a  t  i  o  n  e  n  fur  die  Karwoche  fchrieb,  fo  erfchienen  vor  dreihundert  Jahren  der  erfte  Teil 
der  A  r  i  e  n  von  Heinrich  Albert  und  Monteverdis  Madrigali  guerrieri  ed  a  m  o  - 
rosi,  in  denen  mit  dem  „stilo  concitato"  der  mufikalifchen  Stiliftik  ein  neues  Ausdrucks- 
mittel  gefchenkt  wurde.  Das  erfte  Kapitel  in  der  deutfehen  Operngefchichte  fand  1738  mit 
dem  Ende  der  Hamburger  Oper  feinen  Abfchlufi.  Im  gleichen  Jahre  griindete  Mizler 
mit  der  „S  o  z  i  e  t  a  t  der  mufikalifchen  Wiffenfchaften"  einen  Vorlaufer  unferer  jetzigen 
wiffenfchaftlichen  Vereine.  Das  Jahr  1788  fah  Mozarts  grofie  finfonifche  Trilogie, 
das  Kronungskonzert  und  das  Streicherdivertimento  neben  Haydns  Oxfordfym- 
p  h  o  n  i  e  entftehen,  wahend  des  Gottinger  Mufikhiftorikers  F  o  r  k  e  1  „Allgemeine  Gefchichte 
der  Mufik"  zu  erfcheinen  begann.  Vor  125  Jahren  erklangen  zum  erften  Male  Beethovens 
Siebente  Symphonie  und  „Schlacht  bei  W  e  1 1  i  n  g  t  o  n".  Schumanns  „K  r  e  i  s  - 
1  e  r  i  a  n  a"  und  Lifzts  „D  antefonate"  find  fehr  ungleiche  Kinder  des  Jahres  1838, 
in  dem  auch  Berlioz'  „C  e  1 1  i  n  i"  zum  erften  Male  aufgef iihrt  wurde  und  Schumanns 
gefegnete  Hand  das  Manufkript  der  grofien  C-dur-Symphonie  Franz  Schuberts  ent- 
deckte.  Das  Jahr  1848  fah  die  Vollendung  zweier  fehr  ungleich  erfolgreicher  Opern:  des 
Wagnerfchen  „L  o  h  e  n  g  r  i  n"  und  der  Schumannfchen  „G  e  n  o  v  e  v  a".  In  eben  diefem  Jahre 
fchlofi  Lifzt  fein  Klavierkonzert  in  Es-dur  ab  und  fiedelte  nach  Weimar  iiber,  das 
er  nach  zehn  Jahren,  da  dort  Cornelius'  „B  a  r  b  i  e  r  von  Bagdad"  zu  Fall  gebracht 
wurde,  wieder  verliefi.  Im  gleichen  Jahre,  1858,  fchrieb  Loewe  feinen  „ Archibald  Dou- 
glas" und  Berlioz  die  Oper  „D  i  e  T  r  o  j  a  n  e  r".  Zehn  Jahre  fpater,  1868,  erfchien  eine 
andere  deutfche  Luftfpieloper  auf  der  Buhne,  die  erfolgreicher  als  der  „Barbier"  fein  follte: 
„Die  Meifterfinger  von  Niirnber  g".  Wahrend  Munchen  Richard  Wagner  und 
feinem  Werk  zujubelte,  laufchte  man  in  Bremen  zum  erften  Mai  den  ernften  Klangen  des 
Brahms'fchen  „R  e  q  u  i  e  m  s",  trat  Bruckner  mit  feiner  Erften  Symphonie  c-moll  in 
Linz  vor  die  Dffentlichkeit.  Im  Ausland  fand  Boi'to  mit  feiner  Oper  „M  efistofele" 
und  Smetana  mit  der  fymphonifchen  Dichtung  „M  ein  Vaterland"  Beachtung.  Ein  halbes 
Jahrhundert  alt  find  Richard  Straufi'  „M  a  c  b  e  t  h"  und  Pfitzners  Schaufpielmufik  „F  e  ft 
auf  Solhaug"  fowie  Tfchaikowfkys  ,,5.  Symphonie".  1888  ift  auch  das  Jahr,  in  dem 
Hugo  Wolf  feine  „M  orikelieder"  geradezu  herausfchleuderte.  Zehn  Jahre  nach  feinem 
„Macbeth",  1898,  fchlofi  Richard  Straufi  das  „H  e  1  d  en  1  e  b  e  n"  ab,  fah  Thuille  feinen 
„L  o  b  e  t  a  n  z"  auf  der  Buhne  und  erklang  das  Marchen  von  den  „K  onigskindern" 
von  Humperdinck  in  der  Faffung  als  Melodram.  1908  fchrieb  Reger  den  ,,100.  P  f  a  1  m". 
Vor   25    Jahren    trat    Strawinfky   mit    feiner    „F  r  u  h  1  i  n  g  s  w  e  i  h  e"    und    Hermann    Zilcher 
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mit  feiner  „L  i  e  b  e  s  m  e  f  f  e"  hervor.  1918  gingen  Puccinis  „Einakter"  zum  erften  Male  iiber 
die  Biihne  und  Bufoni  liefi  feine  „T  urandot"  erfcheinen,  Siegfried  Wagner  fetzte  die 
Reihe  feiner  Opern  mit  „S  o  n  n  e  n  f  1  a  m  m  e  n"  fort  und  Friedrich  Klofes  Chorwerk  „D  e  r 
Sonne  G  e  i  ft"  fand  Aufnahme  in  die  Programme. 

In  der  Gefchichte  der  mufikalifchen  Organifationen  darf  das  Jahr  1288  genannt  werden: 
damals,  vor  650  Jahren,  fchloffen  fich  Mufiker  in  der  Nikolaibruderfchaft  in  Wien  zufammen 
und  verwirklichten  fiir  ihre  Zeit  ihre  Standesvertretung.  Die  Gefchichte  der  Mufikforfchung 
darf  mit  Stolz  auf  1858  fchauen:  fchuf  doch  Chryfander  in  diefem  Jahr  mit  dem  erften 
Band  feiner  grofien  Biographie  das  lange  Zeit  giiltige  Handelbild  und  lieferte  Bellermann 
mit  feiner  „Gefchichte  der  Menfuralnotation  .  .  ."  einen  wichtigen  Beitrag  zur  Notations- 
kunde.  1868  fah  zwei  fiir  die  Forfchung  wertvolle  mufikalifche  Vereine  entftehen:  den 
„Allgemeinen  deutfchen  Cacilienverein",  den  Franz  Xaver  Witt  begriindete  und  die  ,,Gefell- 
fchaft  fiir   Mufikforfchung",   der   Robert   Eitner   die   Wege  wies. 

Die  Begriindung  des  Steingraber-Verlages  fa  lit  zeitlidi  mit  dem  Erfcheinungsbeginn  der 
„Bayreuther  Blatter",  1878,  zufammen.  Riemanns  „Gefchichte  der  Mufiktheorie"  iff  eine  wich- 
tige  Publikation  des  Jahres  1898  gewefen  und  Schweitzers  Bachbuch  kann  feit  1908  audi 
deutfche  Lefer  begliicken.  Im  Jahre  1908  begann  die  Haydn-Gefamt-Ausgabe  zu  erfcheinen, 
die  jedoch  nach  30  Jahren  kaum  mehr  als  ein  Siebentel  des  berechneten  Umfanges  erreicht 
hat.  Nach  dem  Kriege,  vor  20  Jahren,  fchuf  fich  die  deutfche  Mufikwiflenfchaft  wichtige 
Organe  in  der  „Zeitfchrift  der  Deutfchen  Mufikgefellfchaft"  wie  in  den  Publikationen  des 
Biickeburger  Forfchungsinftituts.  Seit  diefem  Jahre  —  19 18  —  iff  audi  Karl  Straube 
Thomaskantor  und   als  folcher  ein  befonders  dem  Werke   Bachs  verbundener  Dirigent. 

Niederdeutfches  im  Zeichen  der  Hamburger  Frlih-Oper. 

Ein  Beitrag  zum  260.  Jubilaum  der  alteften  ftehenden  Opernbiihne  Deutfchlands. 

Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

„Bey    den    Oper-Spielen    iiben    fich    teutfche    Leute, 
man   gebraucht   die   teutfche   Mutterfprache, 
teutfchen  Umgang  und   Wandel   ..." 

Hinrich  Elmenhorft,  Draramatologia   1688. 

Mit  dem  Beginn  des  neuen  Jahres  find  es  260  Jahre  her  feit  der  Errichtung  der  alteften 
ftehenden  Opernbiihne  Deutfchlands:  am  2.  Januar  1678  eroffnete  eine  Gefellfchaft 
angefehener  und  begiiterter  Hamburger  Manner  auf  dem  Hamburger  Ganfemarkt  zur  Seite 
der  Alfter  ein  eigenes  Opern-Theater,  das  ein  Zeitgenoffe,  wenn  audi  nicht  das  gefchmack- 
vollfte,  fo  doch  das  weitlaufigfte  feiner  Zeit  nannte.  An  der  Spitze  diefer  Operngefellfchaft 
ftand  der  Licentiat  beider  Rechte  und  nachmalige  Ratsherr  Gerhard  S  ch  o  1 1.  Was  er  bei 
feinem  Amtsantritt  verfprach  und  was  der  an  der  Hamburger  Friihoper  librettiftifch  tatige 
St.  Catharinen-Prediger  E  1  m  e  n  h  o  r  ft  in  fo  bekenntnisreiche  Worte  fafite:  nicht  nur  Deutfche 
zum  Opernfpielen  zu  erziehen,  deutfchen  Umgang  und  Wandel  zu  pflegen,  fonder  11  d  a  - 
bei  audi  die  deutfche  Sprache  zu  gebrauchen,  —  diefes  mutige  Bekenntnis  aus 
rationaliftifch-orthodoxer  Zeit  fpricht  uns  heute,  wo  wir  mehr  und  mehr  wieder  volkstiimlidies 
Neuland  gewinnen,  in  einem  befonderen   Sinnzufammenhang  an. 

An  mehr  oder  weniger  gefchloffenen,  feien  es  nun  entwicklungsgefchichtlich  oder  mufik- 
ftiliftifdi  gehaltenen  Einzel-Vorftofien  iiber  die  Gefchichte  der  Hamburger  Friihoper  von  1678 
bis  gegen  die  Mitte  des  18.  Jahrhunderts  hat  es  nicht  gefehlt.  Reichhaltiges  zeitgenoffifches 
Material  ftand  zur  Gentige  zur  Verfiigung,  darunter  audi  Darftellungen  iiber  die  Ham- 
burger Friihoper,  wie  Matthefons  „Verzeichnis  der  Hamburger  Opern  von  1678  bis 
1728,  gedruckt  im  „Mufikalifchen  Patrioten",  mit  feinen  handfchriftlichen  Fortfetzungen  bis 
175 1,  nebft  Zufatzen  und  Berichtigungen,  die  Friedrich  Chryfander  in  feinen  Auffatzen 
iiber  die  „Perioden  der  Hamburger  Oper"  in  der  „Allgemeinen  Mufikalifchen  Zeitung" 
(Leipzig    1877/79)    f°    gewiffenhaft    auswertete.    Audi   Stellungnahmen   zu   diefem  Thema   wie 
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E.  O.  Lindners  Abhandlung  iiber  „Die  erfte  ftehende  Deutfche  Oper"  (Berlin  1855), 
wie  Friedrich  Zelles  „Beitrage  zur  Gefchichte  der  alteften  deutfchen  Oper"  (Berlin,  1889 
bis  1893)  vermogen  iiber  die  damaligen  Zuftande  der  Hamburger  Oper  wiinfchenswerten 
mufikgefchichtlichen  Auffchlufi  zu  vermitteln.  Eine  umfailende  Einzeldarftellung  iiber  diefes, 
auch  fiir  das  damalige  deutfche  Geiftesleben  ungeheuer  auffchlufireiche  Thema  ift,  foweit  wir 
unterrichtet  find,  im  Werden. 

Worum  es  uns  an  diefer  Stelle  aus  dem  gegebenen  Anlafi  des  Jubilaums  zu  tun  ift,  ift, 
dem  Thema  unter  einftweiliger  Beifeiteftcllung  mufikftiliftifcher  Analyfen  Impulfe  aus  einer 
heimatgebundenen  Perfpektive  zu  geben.  Die  bisherigen  Darftellungen  iiber  die  klaffifche  Zeit 
der  Hamburger  Friihoper  krankten  —  mit  einer  Ausnahme,  die  wir  noch  gebiihrend  heran- 
zuziehen  haben  werden!  —  daran,  dafi  man  diefer  Opern-Epifode  eine  innere  GefchlolTenheit 
abfprach,  ihr  allenfalls  eine  ehrende  mufikalifche  Entwicklungsftellung  innerhalb  der  deutfchen 
Operngefchichte  einraumte  und  dafi  man  nach  den  erften  opernmufikalifchen  Anlaufen  an  diefer 
Stiitte  bereits  wieder  von  kiinftlerifcher  Zerfetzung,  kulturellem  Verfall  fprach. 

Es  lohnt  fich  heute  nicht  mehr,  fich  mit  Romain  R  o  1 1  a  n  d  dariiber  zu  ftreiten,  ob  es  — 
vom  Standpunkt  einer  fo  univerfalen  Stadt  gefehen,  wie  Hamburg  fie  um  1700  darftellte  — 
als  kiinftlerifche  Entartung  anzufprechen  ift,  dafi  Reinhard  K  e  i  f  e  r  ,  als  er  Hamburger 
Operndirektor  geworden,  1703  den  erften  (?)  „barbarifchen  Verfuch"  einer  Vermengung  deut- 
fcher  und  italienifcher  Operntexte  machte  und  damit  anfcheinend  die  deutfchbewufken  Worte 
Liigen  ftrafte,  die  ein  Schott  und  Elmenhorft  dem  Stapellauf  der  Ganfemarkt-Biihne  mit  auf 
den  Weg  gegeben  hatten.  War  Reinhard  Keifer  es  doch,  der  als  „Quitfche",  als  ein  von 
aufien  Zugereifter,  die  Fahne  des  Niederdeutfchen  noch  in  befonderer  Weife  Jahrzehnte  fpater 
hochhalten  follte.  Er  war  nicht  nur  ein  glanzender  Gefellfchafter,  fondern  er  gehorte  zu 
dem  Typ  jenes  univerfalen  Weltmannes,  wie  ihn  etwa  der  vor  ihm  an  der  Hamburger  Oper 
fchopferifch  tatige  Joh.  Philipp  F  6  r  t  f  ch  darftellte,  der  Dichter,  Sanger,  Komponift,  Arzt 
und  Staatsmann  in  einer  Perfon  war,  wie  ihn  der  bekannte  Johann  Matthefon  verkorperte, 
der  ebenfo  fattelfeft  als  Tenorift,  Cembalift,  Mufikfchriftfteller  war  wie  als  juriftifch  und 
gefandtfchaftlich  Tatiger  und  dazu  ein  halbes  Dutzend  Sprachen   beherrfchte. 

Diefer  weltmannifche  Univerfalismus  des  Hamburger  Staatsbiirgers  um  die  17.  Jahrhundert- 
wende  hatte  —  foweit  er  kiinftlerifch  intereffiert  war  (dies  eine  Frage  fiir  fich!)  —  natur- 
gemafi  eine  ganz  andere  Einftellung  zu  der  Affimilierung  der  Umweltsdinge,  wie  man  gemein- 
hin  anzunehmen  geneigt  ift.  Keinesfalls  aber  —  das  wird  das  Beifpiel  Reinhard  Keifers  noch 
zeigen  —  konnte  man  in  diefer  Beziehung  von  einer  kiinftlerifchen  Entartung  fprechen  — 
felbft,  wenn  fich  in  manchen  Opern  das  Hochdeutfche  mit  dem  Plattdeutfchen,  dem  Italieni- 
fchen  und  dem  Franzofifchen  vermengen  follte.  Trotz  der  innerparteilichen  Fehden  —  Erfchiit- 
terungen,  in  denen  fich  gerade  das  Regen  machtiger  Geifter  zeigte  —  trotz  der  aufien- 
politifchen  Konftellation,  in  die  die  Hanfeftadt  wahrend  der  erften  Jahre  des  Beftehens  der 
Ganfemarkt-Oper  hineingezogen  wurde,  vereinte  fich  diefer  univerfaliftifche  Geift  mit  einer 
bodenftandigen  Haltung,  die  die  fchonften  Bliiten  auch  auf  dem  Gebiete  der  niederdeutfchen 
Oper  herbeifiihren  follte.  Man  mu6  wiffen,  dafi  die  Hanfeftadt  von  den  Wirren  des  Dreifiig- 
jahrigen  Krieges  verfchont  geblieben  war,  um  verftehen  zu  konnen,  dafi  fchon  ein  Schiitz  fich 
nach  einer  folchen  letzten,  vornehmen  und  freien  Ruheftatt  fehnte;  um  zu  begreifen,  dafi 
Hamburgs  Stadtvater  es  fich  leiften  konnten,  dem  neuen  St.  Jacobi-Kantor  Chriftoph  Bernhard 
mit  fechs  Kutfchen  zwei  Meilen  entgegenzufahren  und  nach  Hamburg  einzuholen;  um  nicht 
zu  fpotteln,  wenn  man  diefe  in  den  langen  Opernpaufen  den  leiblichen  Geniiffen  gebiihrend 
fronen  fah.  Der  ehrbare  Hamburger  Kaufmann  ftand  jederzeit  auf  dem  Boden  der  realen 
Tatfachen;  vielleicht  war  er  gerade  darum  fo  „bodenftandig".  Er  konnte  es  fich  leiften,  den 
Belagerungen  des  Danenkonigs,  den  politifchen  Interventionen  des  liineburgifchen  Herzogs 
Paroli  zu  bieten,  da  er  es  in  jenen  Tagen,  wo  der  Sonnenkonig  es  mit  den  Schweden  hielt, 
verftand,  fich  von  feiner  politifchen  Konftellation  her  des  ftarken  Armes  des  Grofien  Kurfiirften 
zu  fichern. 

So  konnten  auch  die  innerftadtifchen  Streitigkeiten  die  Gefchicke  der  Hamburger  Opernbiihne 
nie  ernfthaft  gefahrden.    Dem  Theaterftreit,  der  168 1  befchworen  wurde  durch  die  Theatro- 
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m  o  n  i  a  des  St.  Jacobi-Predigers  Anton  Reifer,  der  1687  durch  die  Flugfchrift  des 
St.  Michaelis-Predigers  Winkler  wieder  aufflammte,  er  fiihrte  zu  keinem  Sieg  der  geift- 
lichen  Partei  iiber  die  Oper,  da  die  eigene  Kollegenfchaft  es  mit  diefer  hielt:  fo  der  Opern- 
librettift  Elmenhorft,  der  als  Prediger  zu  St.  Catharinen  fafi,  fo  fein  grofier  Amtsgefahrte  an 
der  Orgel,  Joh.  Ad.  R  c  i  11  k  e  n  ,  der  —  „ein  beftandiger  Liebhaber  des  Raths-Weinkellers 
und  des  Frauenzimmcrs"  (wie  Matthefon  ausfagte)  —  Schott  Unterftiitzung  zufagte. 

Im  Gegenteil,  diefe  gefellfchaftlich-politifchen  Zuftande  waren  wahrend  der  Hamburger 
Opern-Griinderjahre  den  niederdeutfch  verankerten  Kunftbeftrebungen  eine  willkommene  be- 
wegte  Kuliffe,  bei  der  othodoxe  Verkalkung  und  rationaliftifche  Erftarrung  nur  die  aufiere 
Tiinche  ausmachen  konnten.  Es  beriihrt  dabei  fonderbar,  wenn  fchon  Chryfander  unnachfichtig 
feftftellen  mufke,  dafi  es  im  eigentlichen  der  Hamburger  Kaufmann  und  Burger  garnicht  war, 
der  als  tragender  Pfeiler  das  erfte  deutfche  Opernunternehmen  ftiitzte.  Erft  durch  die  energifche 
Eingabe  des  Herzogs  Chriftian  Albrecht  von  Schleswig-Holftein  (der  als  Fliichtling  vor  dem 
Danenkonig  fich  damals  in  Hamburg  aufhielt),  gelang  es,  das  Opernunternehmen  am  Ganfe- 
markt  (iberhaupt  zu  ftarten;  und  die  Gefandtfchaften,  vor  allem  die  englifche,  ferner  Adlige 
und  Stadtkavaliere  nahmen,  von  burgerlichen  Ausnahmen  abgefehen,  hieran  einen  ganz  anderen 
(auch  materiellen)  Anteil  als  der  hanfifche  Kaufmannsfohn,  fo  dafi  man  das  altefte  ftehende 
Opernunternehmen  Deutfchlands  nicht  ganz  zu  Unrecht  als  eine  „halbe  Hofbiihne"  bezeichnete. 

So  mufi  es  denn  paradox  klingen,  wenn  gefagt  wird,  dafi  der  bodenftandige  Hamburger  es 
dennoch  war,  der  das  aufbliihende  Opernleben  geifHg  einftiitzte,  der  ihr  kunftlerifch  eine 
heimatgebundene  Ausrichtung  mit  auf  den  Weg  gab,  die  in  der  Entwicklung  der  deutfchen 
Oper,  was  Wirklichkeitsnahe  und  Volksttimlichkeit  anbetrifft,  ohne  Beifpiel  dafteht.  Es  war 
die  fo  eigenartige  Atmofphare  der  Wafferkante,  die  das  niederdeutfch  gebundene  Singfpiel 
reifen  liefi. 

Schon  einige  Jahrzehnte  vor  der  Eroffnung  der  Ganfemarkt-Oper  war  der  Dichter  und 
Wedeler  Pfarrer  Johann  R  i  ft  zum  Vater  des  Hamburger  Singfpiels  geworden,  indem  er  in 
feine  Tragodie  (!)  „Das  Friedejauchzende  Teutfchland"  (1653)  plattdeutfche  Liedeinlagen  ein- 
fchob.  Und  als  die  italienifche  Opernrichtung  in  den  erften  Jahren  der  Hamburger  Oper  die 
Geftalt  des  Hanswurft  mit  auf  die  Biihne  brachte,  war  auch  in  diefer  Geftalt,  gegen  die 
der  rationalifierende  Gottfched  wie  gegen  Windmuhlenflugel  kampfte,  der  Neuerftehung 
und  Weiterfiihrung  des  plattdeutfchen  Singfpiels  Tiir  und  Tor  geoffnet,  zumal  diefes  hier  auf 
dem  Boden  der  prachtigften  Hamburger  Volkstypen  erftand  und  der  Hanswurft  in  den  nieder- 
deutfchen  geiftlichen  Spielen  feit  dem  Mittelalter  eine  „legitime  Perfonlichkeit"  war  (wie  Chry- 
fander fich  ausdruckt). 

Chryfander  aber,  der  grofie  Mufikforfcher,  ift  fich  felbft  unfchliiffig,  wie  er  fich  zu  diefcn 
„integrierenden  plattdeutfchen  Beftandteilen"  der  Hamburger  Friihoper  verhalten  foil.  Dafi  in 
F  r  a  n  ck  s  (zweitem)  „Cara  Muftapha"  bereits  1686  die  tiirkifche  Dienergeftalt  des  Barac  fich 
mit  einem  plattdeutfchen  Lied  auf  den  Lippen  einfiihrt,  verleitet  Chryfander  aus  einem 
gefunden  Heimatgefiihl  dazu,  diefem  allein  fchon  aus  diefem  Grunde  die  „Unfterblichkeit" 
zuzubilligen.  Spater  allerdings  wird  er,  aus  mufikafthetifchen  Griinden,  bedenklich  und  leiftet 
nicht  mehr  fo  willig  Gefolgfchaft.  Aber  der  klaffifche  Mufikwiffenfchaftler  mufi  fich  vom 
niederdeutfchen  Sprachforfcher  belehren  laffen.  Einige  Jahre  fpater  als  wie  Chryfanders  Ab- 
handlungen  iiber  die  Perioden  der  Hamburger  Oper  erfchienen  waren,  erfolgte  zum  erften 
Male  von  niederdeutfcher  Warte  her  ein  umfaffender  Vorftofi,  der  in  feinen  biindigen  Feft- 
ftellungen  heute  auf  eine  ganz  andere  Aufnahmebereitfchaft  trifft  wie  in  den  Jahren,  wo  er 
gefchrieben  wurde.  Gemeint  ift  die  Abhandlung  iiber  ,,Die  Hamburgifchen  Opern  in  Beziehung 
auf  ihre  niederdeutfchen  Beftandteile"  von  Karl  Theodor  Gaedertz  im  „Jahrbuch  des  Ver- 
eins  fiir  niederdeutfche  Sprachforfchung",  Jahrgang  1881  (Norden  und  Leipzig,  1882),  auf  die 
der  Verfaffer  diefer  Zeilen  ftiefi,  als  er  demfelben  Thema  vor  einigen  Wochen  nachging,  fodafi 
er  feine  Sammelarbeit  in  diefer  Hinficht  einftellen  konnte.  Denn  Gaedertz  ift  fchon  damals  den 
plattdeutfchen  Beftandteilen  der  Hamburger  Oper  fo  gewiffenhaft  nachgegangen,  dafi  hier  nur 
noch  Kleinigkeiten  zu  berichtigen  waren,  die  an  der  Grundfatzlichkeit  des  Themas  nichts 
anderten. 


30 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Januar  1938 

Die  oft  gehorte  Annahme,  dafi  der  Verfall  der  Hamburger  Oper  durch  das  Eindringen  nicht 
nur  fremdlandifcher,  fondern  audi  plattdeutfcher  Elemente  heraufbefdiworen  wurde,  wird  hier 
eindeutig  Liigen  geftraft.  Wenn  man  in  dem  neueften  Mufiklexikon,  dem  Moferfchen,  in  den 
cntfpredienden  Sparten  nachfchlagt,  fo  weifi  man,  daft  felbft  hier  noch  diefe  falfche  Auffaffung 
herumgeiftert,  etwa,  wenn  man  in  Keifers  plattdeutfcher  Lokalpoffe  „Hamburger  Jahrmarkt" 
vom  rein  Mufikafthetifchen  her  das  Zeichen  eines  ftarken  Verfalles  fieht,  dem  Zeugnis  beriich- 
tigter  Plattheiten,  um  dem  Pobel  zu  gefallen,  begegnet.  Wollte  man  das  Sympton  plattdeutfch- 
mufikalifcher  Einfchiebfel  zum  Gefetz  des  Hamburger  Opernverfalls  erheben  —  man  miifitc 
fchon  fiinf  Jahre  nach  der  Hamburger  Opernhaus-Errichtung  von  einem  kiinfllerifchen  Verfall 
fprechen.  Denn  Chryfander  weift  in  feinen  Arbeiten  nach  (und  hier  ware  Gaedertz  zu  berich- 
tigen),  daft  fchon  damals  —  1683  —  in  der  aus  dem  Franzofifchen  von  N.  A.  Strungk 
iibernommenen  Oper  „Thefeus"  die  luftige  Perfon  des  Areas  nicht  nur  Franzofifdies  in  fein 
Deutfch,  fondern  audi  einige  plattdeutfche  Worte  in  die  Handlung  wirft:  „Dann  gehet  alles  hie 
und  da  —  uppen  Put  na  Mefuputamia"  —  als  erfle  Probe  iiberhaupt  der  Verwendung  des 
plattdeutfchen  Dialektes  in  den  Hamburger  Opern.  (In  Parenthefe:  war  es  bereits  1690  Ent- 
artung,  als  man  in  der  „Grofimachtigen  Thaleftris"  in  fiinf  Spradien,  lateinifch,  fpanifdi,  ita- 
lienifch,  englifch,  deutfch,   fang?) 

Wie  ein  heimatlicher  Leitfaden,  nein:  wie  ein  „integrierender  kiinftlerifcher  Beftandteil"  zieht 
fich  der  Anteil  des  Plattdeutfchen  wahrend  der  Epifode  der  Hamburger  Friih-Oper  durch  den 
Spielplan:  von  faft  300  Opern  find  17  teilweife  oder  ganz  niederdeutfeh  gehalten.  Und  zwar 
in  einer  ftetigen  Regelmafiigkeit,  von  der  die  Aufzahlung  der  Jahreszahlen  iiberzeugt,  die  wir 
hier  anftelle  der  Nennung  der  einzelnen  Werke  bringen:  1683,  86,  88,  89,  94,  1701,  04,  07, 
08,  16,  19,  26,  27,  28  —  dann  folgen  nur  noch  —  nach  Gaedertz  —  Wiederholungen  platt- 
deutfcher Opern  bis  1735. 

Wie  ernft  diefe  plattdeutfchen  Ingredienzien  innerhalb  der  Hamburger  Friihoper  zu  nehmen 
find,  geht  fchon  allein  daraus  hervor,  daft  geiftig  bewegliche,  anerkannte  Textdichter  fich  nicht 
fcheuten,  in  diefem  Dialekt  zu  dichten,  fo  der  Jurift  P  o  ft  e  1,  der  Jurift  und  nachmalige  Biirger- 
meifter  von  B  o  ft  e  1 ,  der  Rat  S  ch  r  6  d  e  r  ,  der  Paftor  F  e  u  ft  k  i  n  g  ,  der  Schwabe 
von  K  6  n  i  g  (in  deffen  Operntexten  allerdings  die  plattdeutfche  Einlage-Urheberfchaft  nicht 
f eftfteht),  der  Bankkaffierer  C  u  n  o  ,  der  gebiirtige  Elmshorner  und  fpatere  Trierer  Rechts- 
profeflor  Praetorius  ;  und  dafi  erfte  Komponiften,  wie  Keifer  und  Telemann,  gerade- 
zu  als  Pioniere  plattdeutfcher  Arienvertonungen  angefprochen  werden  miiflen.  Befonders  Kei- 
fers Werke  erfreuten  fich  ftarkfter  Beliebtheit:  fo  fein,  zufammen  mit  feinem  Operncembaliften 
Graupner  verfafiter  ,,Carneval  in  Venedig"  (auf  den  ein  Leffing  nachdriicklichft  hinweift), 
mit  feinen  Dialektrollen  einer  Niederfachfen-Maid,  eines  Juweliers,  mit  Jan,  dem  Oftindien- 
fahrer  und  anderen;  fo  fein  fchon  rein  typenmafiig  entziickendes  Zwifchenfpiel  „Die  luftige 
Hochzeit  und  dabey  angeftellte  Bauren-Masquerade"  —  das  erfte,  vollftandig  plattdeutfch 
durchgefuhrte  Singfpiel.  Aus  der  Arie  der  geplagten  Brautmagd  fei  nachftehend  ein  Auszug 
(fur  viele)  gegeben: 

Wo  wart   en   Brudtmagd   doch   geplagt  Kuhm  dat  ick  denn  to   Huss  ins  kam, 

Se  ward  um  alle  Ding  befragt  So  heet:   loop  Lisk  hal   Rinsken   Wyn. 

Bald  fteit  dee  Snieder  vor  de  Dahr,  Denn  kummt  en  Jud,  en   Schacherer, 

Denn  kummt  da  00k   de  Kramer  her  Mit   Parlen  un   Demanten   her, 

Mit  gantzen  Packen  up  dee   Kahr  De  wil  dar  ock  en  Toch  van  then, 

Dar  geyht,  maht  af,   de  Koop  iss  klahr.  For    half    Criftal,    half    Demant-Steen    ufw. 

Bald   lopkd  nam  Linn   un  Kanten   Krahm 

Und  wie  ernfthaft  die  Tendenz  des  umftrittenen  Keiferfchen  „Hamburger  Jahrmarkt"  (1725), 
der  alteften  niederdeutfehen  Lokalpoffe  mit  Gefang  und  Tanz,  zu  bewerten  iff,  erhellt  die  Tat- 
fache,  dafi  hier,  im  lokalen  Rahmen  zwifchen  Jungfernftieg,  Rathaus,  Borfe  und  Grasbrook, 
inmitten  der  prachtigen  Typen  der  Kleinmagd  (eine  echte  Hamburger  Deern!),  des  Haus- 
knedits,  des  Plakatanfchlagers,  des  Koffertragers,  des  feilfchenden  Juden,  der  gemiitrdien 
Wirtsleute,  der  Milchmadchen  und  Erdbeerbauern  und  der  Kavaliere  —  dafi  hier  eine  K  r  i  t  i  k 
an    den    Hamburger  Opernzuftanden  Platz  greift,  die  man  an  diefer  Stelle  nicht 


^^ 
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erwartet.  Und  fo  wird  es  bei  dem  im  gleichen  Jahr  von  Keifer  erfchienenen  Lokalftiick  „Die 
Schlacht-Zeit"  nicht  der  Geruch  des  auf  dem  Hamburger  Pferdemarkt  zufammengetriebenen 
Rindviehs,  nicht  der  ungefchlachte  Ochfenhandler,  der  niedere  Bediente  und  Hausknecht 
gewefen  fein,  der  Anlafi  zum  Verbot  folcher  Stiicke  feitens  der  Ratsherrenfchaft  wurde,  fon- 
dern  die  unliebfame  Kritik  an   den   gefellfchaftlichen  Zuftanden,  die  fich  hier  einfchlich. 

So  fchweifen,  aus  Anlafi  des  260.  Jubilaums  der  Hamburger  Oper,  auch  unfere  Gedanken 
abfchliefiend  zuriick  in  jene  Tage,  da  bodenftandiges  Volkstum  fich  mit  luftigem  Grimaflen- 
fchnitt  die  Welt  der  erhabenen  Opernkunft  eroberte.  Parallelen  mit  der  heutigen  Zeit  anzu- 
ftellen,  ware  —  was  das  Schopferifche  anbetrifft  —  befchamend  fiir  uns:  denn  wo  haben  wir 
auf  dem  Gebiet  der  Oper  eine  fo  heimatgebundene  Wirklichkeitsnahe,  wie  fie  in  den  mehr  oder 
weniger  plattdeutfch  gehaltenen  Singfpielen  der  alteften  ftehenden  Opernbiihne  Deutfchlands 
gang  und  gabe  war?;  und  wo  haben  wir  ein  folches  Oberangebot  von  geiftig  beweglichen 
Textdichtern  aller  Stande,  von  zeitgenoffifchen  Komponiften  erften  Ran- 
ges, als  wie  in  jenen   Tagen,   die  uns  Mufterbeifpiel  find  und  bleiben   echtefter  Volkskunft? 

Mufikerbriefe  an  Hermann  Deiters. 

Mitgeteilt  von   Willi  Kahl,  Koln. 

Eine  Zufallsfiigung  will  es,  dafi  die  Mufikwelt  fich  im  Brahmsgedenkjahr  1933  auch  auf 
den  erften  Biographen  des  Meifters,  Hermann  Deiters,  befmnen  durfte,  der  fein 
AltersgenoiTe  war  (geb.  27.  Juni  1833  zu  Bonn)1.  Die  Freundfchaft  zwifchen  Brahms  und 
Deiters2  ftellt  den  bedeutfamften  Ausfchnitt  aus  den  vielfeitigen  Beziehungen  dar,  die  den 
rheinifchen  Schulmann  und  Mufikforfcher  mit  dem  mufikalifchen  Leben  feiner  Zeit  verbanden. 
Ein  umfangreicher  Briefwechfel  mit  M.  Bruch,  ferner  Briefe  von  Th.  Kirchner,  B.  Scholz, 
F.  Hiller,  Fr.  Wiillner,  Kl.  Schumann  und  J.  Joachim  bezeugen  immer  wieder,  welches  Ver- 
trauen  man  in  Mufikerkreifen  zu  der  aus  Sachkenntnis,  Befonnenheit  und  Grundlichkeit  fo 
glucklich  gemifchten  Art  diefes  Kritikers  gefafk  hatte,  wie  man  lie  etwa  in  feiner  langiahrigen 
Mitarbeit  an  der  Deutfchen  Mufikzeitung,  der  Allgemeinen  Mufikalifchen  Zeitung,  aber  auch 
anderwarts  in  manchen  feinfinnigen  Studien  kennen  und  fchatzen  gelernt  hatte,  nicht  zuletzt 
natiirlich  auch  aus  feinen  mufikwifTenichaftlichen  Arbeiten.  Einige  diefer  Mufikerbriefe  an 
Deiters   feien  hier  mitgeteilt3. 

Fiir  Theodor  Kirchner  hatte  fich  Deiters  nicht  nur  in  der  Leipziger  Allgemeinen  Mufi- 
kalifchen Zeitung4,  fondern  auch  vorher  fchon  an  anderer  Stelle5  eingefetzt.  In  tiefer  Dank- 
barkeit  fchickte  ihm  der  Komponift  Ende  1880  als  „anonymen  SylveftergrufS"  die  Handfchnft 
feines  op.  56,  Nr.  10  („In  ftillen  Stunden")6,  um  dann  bald  noch  einmal  in  folgendem  Brief 
feinen  Gefuhlen  fiir  den  wohlwollenden  Kritik  er  feines  Schaffens  Ausdruck  zu  geben.  Der 
Brief  als  Zeugnis  fiir  die  vornehm  befcheidene  Gefinnung  diefes  Mufikers,  der  fich  wie  nur 
wenige  feiner  Zeit  die  Schumannfche,  echt  deutfche  Art  des  ftillen  Infichhineinmufizierens 
bewahrt  hatte,   fpricht  wohl  fiir   fich   felbft. 

Nordftrafk  20 
Leipzig  d.    19.   Jan.    1881. 
Verehrtefter  Herr. 
Ich   hatte   fchon    langft   das   Gefiihl,    Ihnen    einmal    fchreiben    zu    follen.      Sie    haben 
fich   von   jeher   meiner   kleinen   Mufe    fo  freundlich   gezeigt,   als   fie  kaum  beanfpruchen 
darf   u.    ich    war    Ihnen   innerlich    herzlich  dankbar  dafiir.     Es  ift  ja  ein  grofier  Unter- 
fchied,  w  e  r   einen   lobt.    Aus   alle    dem,     was    Sie    jemals     iiber     mufikalifche    Dinge 

'   Vgl.  meinen   Gedenkartikel   in   der   Zeitfchr.   f.  Mufikwiff.,   Jg.   15,   1933,   S.   394  ff. 
-   Vgl.   meinen    Auffatz    „Brahms   und   Deiters",  Koln.  Ztg,   6.   Mai    19^3,  Nr.   245. 
3   Frau   Geh.-Rat   Deiters,   Koblenz    (f)   und   Fraulein  Dr.  Deiters,   Dufleldorf   danke   ich   freundlichft 
fiir  OberlaiTung   der   Briefe. 

*  Jg-   9,   1874,   Nr   23,  Jg.    15,   1880,   Nr  32,   33. 

5  Erganzungsblatter  z.  Kenntnis  d.  Gegenwart,  Bd   3,    1868,   S.  741    ff. 

8  In   meinem  Befitz. 
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gefchrieben  haben  blickt  aber  ein  fo  tiefer  Ernft  u.  ein  fo  ungewohnlidies  Verftandnifi 
hervor,  dafi  man  wohl  ein  bischen  ftolz  fein  kann  von  Ihnen  gewiirdigt  zu  werden. 
—  Nun  bin  ich  aber  ein  fehr  fauler  Brief fchreiber,  u.  defihalb  fchickte  ich  Ihnen  quasi 
zur  Entfchuldigung  den  anonymen  Sylveftergrufi.  Seither  kam  wieder  allerlei 
dazwifchen  —  audi  die  Brahmswochen,  u.  Sie  miiffen  daher  entfchuldigen,  dafi  ich 
erft  heute  dazu  komme,  Ihnen  ein  Wort  zu  fchreiben  u.  auch  fur  den  freundlichen 
Brief  zu  danken  den  Sie  an  Herrn  Aftor  gefchrieben.  Diefer  hatte  Ihnen  wahr- 
fcheinlich  fchon  langft  geantwortet,  wenn  ich  ihm  nicht  gefagt,  dafi  ich  felbft  fchreiben 
wiirde.  —  Schade,  dafi  Sie  die  neuen  Ouverturen  von  Brahms  nicht  horen  konnten7. 
Nach  meiner  Meinung  find  es  wieder  Meifterwerke  erften  Ranges.  Die  Kritik  iiber  dic- 
felben  (hier  in  Leipzig)  war  fo  erbarmlich,  dafi  man  fich  nicht  fo  wohl  argern  konntc 
als  vielmehr  lachen  mufite. 

Oberhaupt  unfere  Muf.  Zeitungen.  Etwas  erbarmlicheres  in  der  Literatur  kenne  ich 
nicht.  Und  es  ift  daher  fehr  wohlthuend  wenn  Sie  einem  einmal  den  Troft  geben,  daf? 
es  nodi   einzelnc  Menfchen  giebt,   die   blofi  Sinn  fiir   das   befte   haben. 

Mit   hcrzlichem   Grufi   Ihr 

ganz  ergebener  Theodor  Kirchner. 

Aus  den  zahlreichen  Briefen  von  Max  B  r  u  ch  an  Deiters,  den  er  gern  feinen  ,,Landsmann 
und  mufikalifchen  Gefinnungsgenoffen"  nannte,  fei  hier  ein  Schreiben  mitgeteilt,  das  fiir  den 
Empfanger  von  ganz  befonderer  Bedeutung  werden  follte.  Hier  wird  ihm  erftmalig  die  Nach- 
folge  des  am  13.  April  1894  verftorbenen  Ph.  Spitta  in  feinen  Berliner  Amtern  in  Ausficht 
geftellt.  Deiters  hat  zwar  aus  aufieren  und  inneren  Griinden  ablehnen  miiffen8,  aber  die  Zei- 
len,  mit  denen  Bruch  ihn  auf  eine  zu  erwartende  amtliche  Anfrage  vorbereiten  wollte,  bleiben 
doch  das  fchonfte  Zeugnis  fiir  die  hohe  Wertfchatzung,  die  der  rheinifche  Schulmann  in  den 
mafigebenden  mufikwiffenfchaftlichen  Kreifen  wie  auch  in  den  Reihen  der  Mufiker  genofi. 

Confide  ntiell.  Friedenau 

bei  Berlin 
Albe-Str.  31 
Pfingftfonntag 
(13.  Mai) 
1894. 
Verehrter  Freund, 

Nachdem  wir  uns  von  dem  herben  Schmerz,  den  uns  Allen  der  Tod  des  vortrefflichen 
und  unvergefilichen  Spitta  bereitet  hat,  ein  wenig  erholt  haben,  fragen  wir  uns,  wer 
ihn  hier  erfetzen  konnte.  Da  haben  fich  denn  in  den  entfcheidenden  Kreifen  naturgemafi 
die  Blicke  auf  S  i  e  gerichtet.  Sie  find  der  E  i  n  z  i  g  e  ,  der  den  mannigf achen  Anfor- 
derungen  der  drei  combinirten  Aemter  bei  der  Kgl.  Hochfdiule,  der  Kgl.  Akademie  der 
Kiinfte  und  der  Univerfitat  vollig  gewachfen  ift  —  der  Einzige,  der  in  jeder  Beziehung 
Spina's  wiirdiger  Nachfolger  ware. 

Ich  glaube  zu  wiffen,  dafi  man  mit  Ihnen  verhandeln  wird.  Es  kann  nicht  meine 
Abficht  fein,  in  den  Gang  diefer  Verhandlungen  irgendwie  einzugreifen,  ich  habe  audi 
keinerlei  officiellen  Aurtrag  mich  mit  Ihnen  in  Verbindung  zu  fetzen  und 
Sie  zu  fondiren,  obgleich  ich  als  Mitglied  des  Senates  natiirlich  den  Dingen  nahe  llehe; 
wenn  idi  Ihnen  alfo  dennoch  fchreibe  und  Sie  herzlich  bitte,  event,  den  Antrag  ernft- 
haft  zu  erwagen,  und  w  o  m  6  g  1  i  ch  zu  unfern  Gunften  zu  entfcheiden,  fo  gefchieht 
es  nur  in  privater  und  ganz  confidentieller  Weife  und  auf  Grund  unferer 
alten   freundfchaftlichen   Beziehungen.     Es   ware  mir   eine    grofie   und    herzliche   Freude, 

"  D.,  der  damals  als  Gyrnnafialdirektor  in  Pofen  wohnte,  hatte  die  Ouverturen  inzwifchen  am 
4.  Januar  in  Breslau  gehort,  wo  fie  Br.  als  neuer  Ehrendoktor  felbft  auffiihrte.  Er  hatte  D.  zu 
dem  wichtigen  Ereignis  nach  Breslau  eingekden  (Brief  von  Ifchl,  8.  8.  1880,  J.  Br.'  Briefwechfel  3, 
?.  Aufl.,  1912,  S.  us). 

8  Vgl.  meinen  Gedenkartikcl  a.  a.  O.  S.   s<)6  f. 
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Sie  in  Berlin  an  fo  hervorragender  Stelle  dauernd  thatig  zu  fehen!  Ich  bin  zu  jeder 
Auskunft  iiber  Einzelheiten  fehr  genie  bereit  u.  brauche  Sie  nicht  erft  meiner  unbedingten 
Discretion   zu   verfichern.    — 

Empfangen  Sic  die 

hcrzlichften  Griific 
Ihres  fehr  ergebenen 
Dr.   M.  Bruch. 

Endlich  noch  drei  Briefe  Klara  S  ch  u  m  a  n  n  s  an  Deiters.  Sie  war  durch  feine  bei  aller 
Objektivitat  vernichtenden  Befprechung  der  2.  Auflage  von  Wafielewfkis  Schumann-Biographie9 
auf  ihn  aufmerkfam  geworden.  Ihr  von  tiefer  Genugtuung  erfiillter  Dankbrief  wurde  von 
B.  Litzmann10  nur  im  Auszug  gebracht.    Er  folgt  hier  im  vollen  Wortlaut11. 

Wien,  d.  26.  Dec.    1869 
Verehrter  Herr. 

Ich  fiihle  mich  gedrungen,  Ihnen  mit  einigen  Worten  zu  fagen,  wie  fehr  Ihr  Auffatz 
iiber  Wafielewfkys  Biographie  meines  Mannes  mich  erfreut  hat.  Wie  oft  hatte  ich  fo 
im  Stillen  fur  mich  gedacht,  wie  doch  unter  fo  manchen  Freunden  meines  Mannes,  die 
recht  wohl  die  Mangelhaftigkeit  diefer  Biographie  erkannten,  kein  Einziger  war,  der 
das  Wort  gegen  W.  ergriffen  hatte  —  umfomehr  mufite  mich  nun  Ihr  Auftreten 
erfreuen.  Ich  habe  die  Biographie  nicht  gelefen12,  weil  ich  Wafielewfky's  Unzulanglich- 
keit,  fowohl  als  Menfch  wie  als  Kritiker  meinem  Mann  gegeniiber  kannte;  dafi  er 
aber  nicht  nur  nicht  den  Charakter  meines  Mannes  verftand,  fondern  ihn  herab- 
zufetzen  fuchte,  das  wufite  ich  nicht,  und  dafiir  dafi  Sie  gerade  hierin  meinen 
Mann  vertreten,  danke  ich  Ihnen  aus  vollftem  Herzen.  Gab  es  je  einen  edlen  Men- 
fchen,  fo  war  er  es  und  ware  er  nie  der  Kunftler  gewefen,  der  er  war,  fo  hatte  man 
in  ihm  fchon  den  Menfchen,  deffen  Herz  und  Geift  in  felten  fchoner  Harmonie  vereint 
entfaltet  war,  verehren  miiffen.  Ich  konnte  dariiber  noch  manches  fagen,  doch  es  wurde 
zu  weit  fiihren.  Vielleicht  fpreche  ich  Sie  einmal  und  iff  es  mir  dann  perfonlich  ver- 
gonnt,  Ihnen  zu   fagen,   wie  innig  wohl  Sie  mir  getan. 

Hochachtungsvoll 

IhK  ^eb.  ckra  Schumaml. 

Nachdem  fie  einmal  in  Deiters  den  erften  fcharffinnigen  Kritiker  der  Wafielewfkifchen 
Schumannbiographie  kennengelernt  hatte,  lag  es  fur  Klara  Schumann  nahe,  ihn  felbft  fur  ein 
Buch  iiber  ihren  Gatten  zu  gewinnen.  Von  diefem  bisher  unbekannten  Plan  berichtet  der 
folgende  Brief,  den   fie  „rheumatifcher  Schmerzen  halber"  diktieren  mufite. 

Baden.   isten  Oktober  [1871] 
Lichtenthal  14 
Geehrtefter  Herr. 

Ich  fiihle  mich  doch  veranlafit  auf  Ihre  letzten  freundlichen  Zeilen  noch  einmal 
zuriickzukommen,  auf  meinen  Ihnen  fruher  fchon  ausgefprochenen  Wunfch.  Ich  mochte 
vor  Allem  gerne  wiffen,  da  wie  Sie  mir  fchreiben,  Sie  doch  Luff  dazu  hatten,  ob  es 
nicht  moglich  ware,  dafi  Sie  einmal  einen  Monat  Ihrer  Ferienzeit  in  meiner  Nahe  ver- 
brachten,  um  Einficht  in  das  Material  zu  nehmen,  das  ich  dann  vorher  fammeln  wurde, 
um  es  Ihnen  behufs  einer  Biographie  vorlegen  zu  konnen.  Meine  Idee  ware  nicht  eine 
vollftandige  Biographie  zu  bringen,  fondern  mehr  eine  Herausgabe  von  Briefen,  d  u  r  ch 

9  Leipz.  Allg.   Mufikal.   Ztg,  Jg.  4,   1869,  S.    364  ff-,  378  ff. 

10  CI.  Sdiumann,  Bd  3,   1908,  S.  14. 

11  Aufier  dem  hier  benutzten  Original  im  Befitz  von  Frl.  Dr.  Deiters,  Diifleldorf,  gibt  es  nach 
freundlicher  Mitteilung  des  Konig-Albert-Mufeums  in  Zwickau  dort  noch  eine  von  Kl.  Sch.  felbft  ange- 
fertigte   Abfdirift   diefes   Briefes,    die   natiirlich    audi   der  erfte    Entwurf   fein   konnte. 

12  Das  hatte  fie  bereits  am  19.  Januar  18^9  in  einem  Brief  an  E.  Hanslick  geftanden  (vgl.  M. 
K  a  h  1  b  e  ck  ,   J.   Brahms,    1,   1,    19082,   S.    112). 
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biographifche  Notizen  verbunden.  Ich  hatte  die  Biographie  von  Wafic- 
lewfki  nie  gelefen,  weil  meine  Freunde  es  mir  als  unerquicklich  widerriethen,  nun  aber 
haben  meine  Neider  fich  dazu  entfchloffen  und  erzahlen  mir  von  vielen  Irrthiimern, 
die  zu  berichtigen,  mir  fehr  am  Herzen  lage.  Daft  ich  gerade  zu  Ihnen  das  Ver- 
trauen  habe  findet  feine  Begriindung  darin,  dafi  Ihre  meinen  Mann  betreffenden  Arbeiten 
fo  ganz  meinem  Gefiihl  entfprechen;  fie  waren  pietatvoll  ohne  iiberfchwenglich  zu  fein. 
Was  Sie  mir  unter  Anderem  fchreiben,  dafi  Wafielewfky  jetzt  Manches  anders  beurthei- 
len  wiirde,  mochte  ich  bezweifeln  nach  dem  er  dies  in  der  zweiten  Auflage  nicht  gethan. 
Was  mir  namentlich  fehr  mififallt  ift,  dafi  er  als  Charakterziige  feftftellt,  was  eben  oft 
nur  voriibergehende  Stimmung  war:  Naheres  zu  bezeichnen  behalte  ich  mir  fur  fpater  vor. 

Ich  denke  mir,  dafi  fowie  ich  es  beabfichtige  u.  Ihnen  oben  mittheilte  die  Arbeit 
fur  Sie  eine  viel  weniger  Zeit  raubende  fein  diirfte,  als  eine  formliche  Biographie  mit 
kritifchen  Erlauterungen  der  Werke,  wie  es  in  Jahns  Mozart  der  Fall  ift,  woran  aller- 
dings  ein  ganzes  Stiick  Leben  hangt. 

Wollen  Sie  die  Freundlichkeit  haben,  mir  eine  baldige  Antwort  zukommen  zu  laffen. 
Entfchuldigen  Sie,  dafi  ich  rheumatifcher  Schmerzen  halber  nicht  eigenhandig  fchrieb  u. 
genehmigen  Sie  die  Verficherung  der  ausgezeichneten  Hochachtung  mit  der  ich  mich  nenne 

Ihre  ergebene  ckra  Schumann. 

Warum  Deiters  auf  den  Vorfchlag  Klara  Schumanns  nicht  eingehen  konnte,  ift  nicht  bekannt. 
Andere  Arbeiten,  vor  allem  fein  Beethovenwerk,  mochten  ihm  damals  wohl  dringlicher  erfcheinen, 
aufierdem  hatte  er  fich  in  der  Gebundenheit  feines  Berufs  —  er  war  zu  diefer  Zeit  Gymnafial- 
lehrer  in  Diiren  —  zu  der  notwendigen  Studienreife  gewifi  nur  fchwer  entfchliefien  konnen. 
Klara  Schumann  fcheint  dann  auf  den  Plan  audi  nicht  mehr  zuriickgekommen  zu  fein.  Aber 
noch  einmal  glaubte  fie,  dem  von  ihr  fo  gefchatzten  Gelehrten  Worte  aufrichtigen  Dankes 
ausfprechen  zu  miiffen,  als  ihr  bei  der  Bonner  Schumannfeier  im  Auguft  1873  Deiters'  Vor- 
wort  zum  Programmheft   bekannt  wurde. 

Baden-Baden 

Geehrteftcr  Herr  d'  l6'  Au&"   l873- 

nur    ein  Wort    des    Dankes    laffen    Sie    mich    Ihnen    fagen    fur    die    fchone    Vorrede 

die   Sie   dem   Programm    des   Bonner   Feftes  vorausgefchickt.    Alles  was  Sie  darin  fagen 

zeugt   von    fo    tiefem    Verftandnifi,    und    immer    folchem    Feingefuhl,    dafi    ich    es    mit 

Erquickung   las,   dabei   aber    auch   machtig   empfand,    daft   ich    Ihnen   dies    fagen   miifite, 

um  fie  meines  Dankes   zu  vergewiffern,  was,    ich    hoffe,    Sie    mir    nicht    als    Arroganz 

auslegen. 

Hochachtungsvoll 

Ihre  1 

ergebene 

Clara  Schumann. 

Aus  meinen  Erinnerungen  an  Jofef  Rheinberger. 

Von    Auguft   Schmid-Lindner,   Miinchen. 

Der  treffliche  Mufiker,  welcher  fich  in  meinen  Gymnafialjahren  mit  Sorge  und  Eifer  um 
die  Entwicklung  meines  Klavierfpiels  bemiilite,  eroffnete  mir  eines  Tages,  er  wolle  mich 
zu  „Hofkapellmeifter  Rheinberger"  fiihren,  dem  ich  vorfpielen  miiffe.  Noch  erinnere  ich  mich 
des  Sonntag  Mittags,  da  wir  im  erften  Stock  jenes  Haufes  an  der  Furftenftrafie,  welches  heute 
mit  dem  Relief  des  Meifters  geziert  ift,  lauteten,  ich  mit  etwas  Bangen  vor  dem  grofien  Mann 
und  in  der  ftillen  Hcffnung,  er  fei  vielleicht  nicht  zu  Haufe.  Er  war  aber  zu  Haufe,  empfing 
uns  alsbald  und  da  fein  ernfter,  aber  giitiger  Blick  auf  dem  i4Jahrigen  Buben  ruhte,  wuchs 
diefem  der  Mm,  fo  daf?  der  Vortrag  des  „Waldmarchen"  (op.  8)  offenbar  zur  Zufriedenheit 
des  Autors  und  deffen  im  Nebenzimmer  zuho  render  Gattin  ausfiel.  Befchenkt  mit  weiteren 
Werken  des  Meifters  verliefi  idi  das  Haus,  in  wclchem  ich  von  nun  an  oftmals  ein-  und  aus- 
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aehen  follte.  Als  ich  zwei  Jahre  fpater  bei  der  Aufnahmepriifung  an  der  Akademie  der  Ton- 
kunft  vor  dem  Meifter  ftand  —  inzwifdien  hatte  ich  ihm  noch  manchcs  feiner  Werkc 
vorfpielen  diirfen  —  aufierte  er:  „Sie  haben  fich  audi  zur  Kontrapunktpriifung  gemeldet; 
beherrfchen  Sie  die  Harmonielehre?"  Auf  meine  bejahende  Antwort  iiberreichtc  er  mir  ein 
Blatt  mit  einem  Cantus  firmus  zur  vierftimmigen  Ausarbeitung  (noch  heutc  habc  ich  Aufgabc 
und  Lofung  im  Gedachtnis)  und  als  ich  nach  kurzcr  Arbeitszeit  das  Blatt  zuriickgab,  ubcrflog 
er  es  eilig  und  erklarte  kurz:  „Aufgenommen".  So  ficher  im  Urtcil,  fo  knapp  im  Wort, 
das  ift  die  eigenfte  Signatur  diefes  Mannes,  der  den  Zuftrom  zum  Mufikftudium  an  der  Aka- 
demie der  Tonkunft  mit  fefter  Hand  regelte,  ungeignete  Elemente  unerbittlich  abwies,  der 
kaum  je  irrte1,  fchonungslos  tadelte,  felten  lobte  und  dann  nur  mit  einem  knappen  Wort,  das 
freilich  umfo  eindrucksvoller  wirkte.  So  verwahre  ich  eine  Vifitenkarte,  welche  ich  tags  nach 
einem  offentlichen  Auftreten  von  ihm  zugefandt  erhielt  und  die  in  den  bekannten,  etwas 
zitterigen  Ziigen  nur  das  Wort  ,,bravissimo"  enthalt.  Alles,  was  ich  von  anderen  Seiten  iibcr 
meine  Leiftung  zu  horen  oder  zu  lefen  bekam,  war  es  nun  Anerkennung  oder  Norgelei  — 
was   follte   es   gegen   diefe    kurze,   eindrucksvolle  Qualifikation? 

In  feinen  Orgelunterricht  brachte  Rheinberger  haufig  die  ihm  zugefandten  Neuerfcheinungen 
der  Orgelliteratur  mit,  die  mir  dann  zum  Abfpielen  vorgelegt  wurden.  Meiftens  horte  er 
fchweigend  zu,  nur  manchmal  entfchliipften  ihm  kurze  kritifche  Aufierungen,  fo  einmal,  da 
ich  das  aus  einer  Reihe  einzelner  Stticke  beftehende  Opus  eines  damals  bekannten  Komponiften 
zum  Vortrag  zu  bringen  hatte.  Nach  der  erften  Nummer  bemerkte  er:  „Nun,  es  wird  wohl 
noch  kommen",  dann:  „Weiter"  —  „Das  Nachfte"  etc.  Als  ich  das  Heft  zufammenlegtc, 
aufierte  er:  „Hm,  war  doch  das  Erfte  das  Befte".  Beim  Orgelvortrag  hielt  er  auf  grcifke  Ein- 
fachheit  der  Regiftrierung,  jede  iiberfliiffige  Umftellung  wurde  abgelehnt.  Auch  bei  Werkcn, 
deren  Form  zum  Wechfel  der  Klangfarben  anlockt,  z.  B.  bei  J.  S.  Bachs  Paffacaglia,  wurde 
Enthaltfamkeit  geiibt  und  nur  in  groften  Ziigen  verandert,  wie  die  in  meinem  Heft  von  ihm 
einft  eigenhandig  eingetragene   Regiftrierung   beweift. 

Bedeutfam  war  fein  Kontrapunktunterricht,  bedeutfam  vor  allem  dadurch,  dafi  Rheinberger 
ein  voiles  Jahr  beim  einfachen  Kontrapunkt  verweilte,  immer  wieder  betonend,  wie  wichtig 
diefe  Grundlage  fur  den  Komponiften  fei  und  wie  fich  alle  Komplikationen  des  Kontrapunktes 
leicht  erlernen  wurden,  ware  nur  das  Fundament  richtig  aufgebaut.  Die  rein  mufikantifchen 
Grundbedingungen,  die  ihm  felbft  in  fo  hohem  Mafie  zu  eigen  waren,  fetzte  er  auch  bei  feinen 
Schulern  unerbittlich  voraus  und  wer  nicht  den  erklungenen  Ton  fofort  richtig  erfaffen,  wer 
nicht  eine  Partitur  lefen  und  zufammenhangend  abfpielen  konnte,  hatte  bei  ihm  vertan.  Die 
Difziplin  in  feiner  KlalTe  war  vorbildlich;  mit  dem  Punkt  8  Uhr  erfchien  er  unter  der  Tiire 
und  es  war  fiir  niemand  ratfam,  fpater  zu  kommen.  Diefe  eiferne  Ordnung  ging  durch  feinen 
ganzen  Tages-  und  Lebenslauf  und  es  war  geradezu  bewundernswert,  wie  der  krankelnde 
Mann  mit  iichtlicher  Anftrengung  alles  erfiillte,  was  ihm  fein  Beruf  auferlegte.  Nur  fo  ift 
mancher  konventionelle,  gezwungene  Zug,  der  auf  die  Lebensfahigkeit  feiner  fonft  fo  gediegenen 
Werke  driicken  mag,  zu  verftehen.  Wie  hatte  fich  die  hohe  Kiinftlerfchaft  diefer  wertvollen 
Perfonlichkeit  erft  unter  dem  Sonnenfchein  einer  makellofen  Gefundheit  auswirken  konnen! 

Die  ftrenge  Zucht,  mit  welcher  er  jeden  feiner  Schritte  regelte,  verlangte  er  auch  riickfichtslos 
von  feinen  Schulern.  Ein  Lehrer,  welcher  der  Individualist  des  Studierenden  befondere  Rechnung 
tragt,  war  er  gerade  nicht  und  ein  jeder  Trieb,  deffen  Wachstum  von  der  Norm  abbiegen 
wollte,  wurde  unerbittlich  befchnitten.  Mag  man  dariiber  denken,  wie  man  will,  feine  Anficht, 
dafi  die  Schule  dafiir  da  fei,  eine  fefte  Grundlage  auf  guter  Tradition  aufzubauen,  und  dafi 
die  Originalitatsfucht  meift  einer  latenten  Unficherheit  entfpringe,  hat  etwas  fiir  fich.  Innerlich 
mochte    mancher   murren,    wenn    ihm     die     fchonften    Seitenfprunge  verfperrt,    die    „genialften" 

1  Das  Marchen,  wonach  Rh.  den  jungen  Reger  als  unbegabt  abgewiefen  hatte,  ift  langft  durdi 
Adalbert  Lindner  widerlegt,  der  in  f einem  Buch  „Der  junge  Reger"  den  Wortlaut  des  Rheinberger- 
fchen.  Briefes  mitteilt.  "Wer  Rheinberger  nur  einigermafien  kannte,  weifi,  wie  zuriickhaltend  er  mit 
jedem  Lob  befonders  dann  war,  wenn  es  fich  um  die  ernfte  Frage  der  Berufswahl  handelte  und  wie 
felten  er  zum  Mufikftudium  iiberhaupt  riet.  So  kann  nur  er  ermeffen,  was  die  in  diefem  Briefe  in 
knappem  Wort  gefpendete  Anerkennung  bedeutete. 
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Eigenheiten  befchnitten  wurden,  —  die  enorme  Oberlegenheit  des  Meifters,  mit  der  er  in  einem 
kurzen  Augenblick  die  letzten  Abfichten  einer  Kompofition  durchfchaut,  die  geringften  Mangel 
erkannt  hatte,  war  zu  imponierend  und  liefi  keinen  Widerfpruch  aufkommen. 

Wie  bei  Regiftrierung  des  Orgelfpiels  hielt  er  fich  auch  bei  der  Inftrumentierung  einer  Partitur 
in  den  einfachften  Linien  und  es  gait  die  Anordnung  der  klaffifchen  Partitur  als  Vorbild.  Mag 
man  ihm  Mangel  an  Farbenfinn  vorwerfen,  wenn  er  der  Uppigkeit  der  zeitgenoififchen  Parti- 
turen  aus  dem  Weg  ging,  wenn  er  fie  fur  den  Unterricht  nicht  in  Betracht  zog  —  ich  glaube 
nicht,  dafi  durch  diefe  auferlegte  Enthaltfamkeit  einer  der  Kunftjiinger  in  feiner  fpateren  Ent- 
wickelung  zu  Schaden  kam  —  viel  eher  das  Gegenteil.  In  meinen  Erinnerungen  an  die  an  der 
Akademie  der  Tonkunft  verbrachten  Lehrjahre  ftehen  diefe  Kontrapunktftunden  bei  Rhein- 
berger  obenan  und  es  erfullte  mich  fernerhin  mit  Stolz,  wenn  mir  der  Meifter  des  ofteren 
Studierende  des  Kontrapunkts  zum  Unterricht  zufandte,  die  bei  ihm  Rat  erholt  hatten.  Hierin 
mochte  ich  eine  befondere  Anerkennung  erblicken,  die  fich  in  Worten  nicht  aufierte. 

Meine  Beziehungen  zu  Rheinberger  gingen  freilich  iiber  das  Verhaltnis  der  Schule  hinaus  und 
ich  hatte  die  Ehre,  in  dem  kleinen  Kreis  von  Bekannten,  die  er  hie  und  da  in  feinem  Haufe 
verfammelte,  zu  erfcheinen.  Aufier  feinem  Liebling  Jof.  Giehrl  begegnete  ich  dort  felten  Fach- 
mufikern;  am  haufigften  fah  ich  die  Familie  Oldenbourg  und  den  nachmaligen  Staatsrat 
von  Krazeifen  in  diefen  kleinen  Zufammenkunften,  deren  Seele  offenbar  des  Meifters  Gattin 
war,  diefe  hochfmnige,  fiir  die  Kunfl  des  Gatten  lebenslang  fo  trcu  beforgte  Frau,  die  ihm  neun 
Jahre  im  Tode  vorausgehen  follte. 

Bedeutungsvoller  waren  mir  noch  die  Erlebniffe  wahrend  und  insbefondere  nach  meiner 
Studienzeit,  da  ich  den  Meifter  allein  befuchen  durfte,  urn  feinen  Rat  in  kunftlerifchen  Dingen 
zu  empfangen  und  um  ihm  irgend  ein  neu  ftudiertes  Werk  (nicht  etwa  nur  feiner  Kompofition) 
vorzufpielen.  Kritifche  und  vergleichende  Bemerkungen,  die  fich  daraus  ergaben,  find  mir  un- 
vergeflen.  Lebhaft  erinnere  ich  mich,  dafi  er  iiber  Hans  von  Biilow,  den  er  als  univerfellen 
Kiinftler  hoch  verehrte  und  dem  er  perfonlich  verbunden  zu  fein  fchien,  nie  das  Geringfte  kom- 
men  liefi,  dafi  aber  fein  eigentliches  Ideal  eines  Pianiften  von  hochfter  Tonkultur  in  eine  friihere, 
mir  verfchloffene  Zeit  zuruckreichte,  wenn  er  vom  fingenden  Klavierton  Mortier  de  Fontaines 
fchwarmte,  der  die  letzten  Sonaten  Beethovens  in  einer  Vollkommenheit  dargeftellt  hatte,  wie 
nie  ein  anderer.  Da  fich  in  feinen  unvergefilichen  Vorlefungen  auch  W.  von  Riehl  in  gleichem 
Sinne  aufierte,  pragte  fich  mir  diefer  heute  vollig  unbekannte  Name  tief  ein. 

Von  der  Klaviermufik  ging  das  Gefprach  oft  auf  allgemeinere  Fragen  iiber  und  ich  will  hier 
nur  eine  Aufierung  wiedergeben,  die  auf  Rheinbergers  pietatvolle,  aber  auch  verftandnisvolle 
Einftellung  zu  den  Werken  der  Klaffiker  ein  Licht  wirft.  Es  handelte  fich  um  die  Stelle  in 
Beethovens  „Eroica",  wo  am  Schlufi  der  Durchfiihrung  des  erften  Satzes  die  erfte  Geige  die 
Quinte  des  tonifchen  Dreiklanges  fpielt,  wahrend  die  zweite  Geige  mit  der  Quart  einen  Vor- 
halt  bildet,  deffen  Wirkung  das  den  vollen  Tonikadreiklang  umfchreibende  Horn  entgegenfteht 
—  diefe  bekannte  Diffonanz,  welche  wir  heute  nach  oftmaligem  Horen  als  felbftverftandlich 
hinnehmen,  wahrend  fie  in  friiheren  Zeiten  ftarkes  Bedenken  erregte  und  zu  Anderung  der 
Stelle  veranlafite.  Daf5  bedeutende  Mufiker  fich  zu  einer  folchen  verftehen  konnten,  viel  mehr 
noch  die  Art,  wie  eingegriffen  wurde,  namlich  dafi  durch  Anderung  des  as  der  zweiten  Geige 
zu  g  die  in  der  Durchfiihrung  forgfam  vermiedene  Tonika  nun  gerade  noch  vor  Torfchlufi 
beriihrt  wird,  erregte  Rheinbergers  fcharffte  Kritik.  Wenn  fchon  mit  einem  Irrtum  Beethovens 
gerechnet  werden  follte,  fo  ware  die  Annahme  finnvoller  —  fo  meinte  er  —  die  fchreibende 
Hand  fei  mit  Eintragung  des  Hauptthemas  ein  Syftem  zu  tief  geriickt  (in  der  Originalpartitur 
ftehen  die  Horner  unter  den  Klarinetten)  und  die  Stelle  ware  fiir  die  B-Klarinette  ftatt  fiir 
das  Es-Horn  beabfichtigt,  fomit  der  Klang  folgendermafien  gedacht: 


t: 


E£ 


Wenn  nun  die  Moglichkeit  einer  folclien  Abficht  immerhin  beftiinde,  fo  wiirde  er  —  Rhein- 
berger —  doch  bei  Auffiihrung  des  Werkes  niemals  wagen,  die  Stelle  anders  fpielen  zu  laflen, 
als  fie  nun  einmal  in  der  Partitur  enthalten  fei. 
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Von  der  „Eroica"  gehe  ich  noch  zu  einer  Beethoven-Anekdote  iiber,  die  ich  um  fo  weniger 
unterdriicken  mochte,  als  fie,  fonft  unbekannt,  wohl  einzig  an  der  Uberlieferung  durch  Rhein- 
berger  hangt  und  als  an  der  Glaubwiirdigkeit  kaum  zu  zweifeln  ift. 

In  der  Fiirftenftrafie  findet  man,  einige  Haufer  von  Rheinbergers  Wohnung  entfernt,  eine 
Erinnerungstafel  fiir  den  im  Jahre  1884  dort  verftorbenen  Meifter  der  Zither  Johann  Petzmayer, 
der  1803  in  Wien  geboren  war  und  dort  feine  Jugend  verlebt  hatte.  In  diefer  Zeit  mag  der 
junge  Mann  den  begreiflichen  Wunfch  gefiihlt  haben,  mit  Beethoven  perfonlich  bekannt  zu  wer- 
den  und  angefichts  der  hier  notorifchen  Unnahbarkeit  hatte  er  fich  eine  befondere  Taktik 
zurechtgelegt:  In  dem  Cafe,  in  welchem  Beethoven  taglich  zu  einer  gewiffen  Stunde  erfchien, 
um  dort  die  „Allgemeine  Zeitung"  zu  lefen,  wollte  er  fich  friihzeitig  genug  einftellen,  um  diefe 
Zeitung  in  Befchlag  zu  nehmen  und  Beethoven  dadurch  zu  veranlaffen,  das  Wort  an  ihn  zu 
richten.  Ober  den  fatalen  Ausgang  der  Szene,  bei  welcher  Beethoven  wortlos  mit  einem  Gewalt- 
ftreich  fich  in  den  Befitz  der  Zeitung  fetzte,  berichtete  Petzmayer  in  fpateren  Jahren  in  Miinchen 
feinem  jiingeren  Nachbarn,  der  mir  den  Vorgang  hochft  dramatifch  vorfiihrte.  In  Petzmayers 
Rolle  mufite  ich  Platz  nehmen  und  mich  in  ein  Zeitungsblatt  vertiefen,  wahrend  Rheinberger 
als  Beethoven  gefenkten  Hauptes,  mit  unwirfchem  Blick  wie  ein  lauernder  Lowe  das  Zimmer 
durchirrte,  in  meiner  Nahe  angekommen  aber,  ohne  daft  ich  mich  deffen  verfah,  mir  mit  einem 
jahen  Ruck  die  Zeitung  entrifi  und  fofort  den  Riicken  kehrte.  Von  Herzen  konnte  er  dann 
lachen  —  freilich  fand  ich  ihn  nur  felten  in  fo  gliicklicher  Stimmung. 

Die  wenigen  Male,  da  Rheinberger  in  der  Zeit  unferer  Beziehungen  als  Interpret  feiner  Werke 
an  der  Orgel  wirkte,  fafi  ich  wohl  neben  ihm,  um  zu  regiftrieren  (die  Mechanik  der  friiheren 
Orgelwerke  bedingte  eine  folche  Hilfe)  und  ich  erinnere  mich  an  die  Energie,  die  er  aufwenden 
mufite,  feinem  kranken  Korper  die  Leiftung  abzuzwingen,  an  die  Nervofitat,  gegen  die  er  zu 
kampfen  hatte,  erinnere  mich  befonders  einer  Aufierung:  „Hatte  mich  jemand  vor  dreifiig  Jahren 
in  den  vollbefetzten  Odeonsfaal  gefiihrt  und  aufgefordert,  eine  Fuge  auf  der  Orgel  zu  im- 
provifieren,  ich  hatte  ohne  das  geringfte  Zogern  ftattgegeben,  heute  konnte  ich  mir  dies  gar 
nicht  mehr  vorftellen". 

Als  befonderes  Erlebnis  buche  ich  die  Erinnerung  an  einen  Sonntag  Vormittag,  da  er  im 
kleinen  Odeonsfaal  —  vor  fehr  wenigen  Bekannten  —  feine  neue  Suite  in  c-moll  op.  149  fur 
Orgel,  Violine  und  Cello  mit  Ludwig  Abel  und  Jofef  Werner  vorfiihrte.  Mit  Riickficht  auf 
die  akkuftifchen  Verhaltniffe  der  grofien  Sale  hat  er  diefes  Werk  fpaterhin  fiir  grofiere  Streicher- 
befetzung  umgefchrieben;  freilich  iibt  es  feinen  befonderen  Reiz  nur  als  wirkliche  Kammer- 
mufik,  im  kleineren  Saal  vorgetragen,  aus  und  es  ift  fchade,  dafi  man  es  gar  nicht  mehr  zu 
horen  bekommt.  Warum  mufite  die  reiche  Produktion  Rheinbergers  fo  faft  ganzlich  der  Ver- 
geffenheit  verfallen?  Seine  Kirchenmufik,  die  als  wertvolle  Bereicherung  diefer  Literatur  iiberall 
gebiihrend  beriickfichtigt  wird,  ift  hier  auszunehmen,  audi  mogen  die  Orgelfonaten  da  und  dort 
erklingen,  befonders  in  Amerika,  aber  was  bedeutet  dies  gegen  die  Fulle  alles  deffen,  was  er 
fein  Leben  lang  gefchaffen  hat?  Werfen  wir  einen  Blick  auf  das  Wefen  feiner  Kunft,  die  fich 
vor  allem  durch  die  Sicherheit  kennzeichnet,  mit  der  er  auf  den  Schultern  der  grofien  Vor- 
ganger  fteht,  fowie  durch  das  enorme,  ja  geradezu  beifpiellofe  Konnen,  mit  dem  er  beftehende 
Formen  meiftert!  Was  zu  diefen  Vorziigen  als  Eigenes  hinzutritt,  ift  das  Schlichte,  faft  kind- 
lich  Naive  und  das  Poetifche  des  Empfindens.  Als  echter  Sohn  der  Berge  hat  er  die  gliicklichften 
Momente,  wenn  er  fein  ftilles  Tal  in  den  heimatlichen  Landen  befingt;  mufi  er  dagegen  die  grofie 
Welt  betreten,  fo  ift  ein  leifer  Zug  von  Unbeholfenheit  nicht  zu  verkennen.  Glanzende 
Schlufiwirkungen,  pikante  Oberrafchungen,  irgendwie  „parfumierte"  Stimmungen  —  kurzum 
alle  diefe  Kunftkniffe,  welche  mancher  viel  leichter  wiegenden  Kunft  den  Erfolg  fichern,  fie 
find  Rheinberger  fremd,  fie  liegen  ihm  nicht,  foweit  er  iiberhaupt  an  fie  herangeht  und  bei 
feiner  grundehrlichen  Mufik  wird  der  Snob  am  wenigften  auf  feine  Rechnung  kommen.  Ift 
der  Meifter  aber  in  einer  gliicklichen  Stimmung,  produziert  er  ohne  irgend  einen  Zwang,  ohne 
Ruckfichten,  gleichfam  fiir  fich  felbft,  fo  gibt  fich  feine  edle,  gediegene  Kunft  zu  ungetriibtem 
Genufi  und  ftellt  fich  als  vornehmfte  Hausmufik  dar  —  wie  konnte  man  einem  Schaffens- 
gebiet  ein  fchoneres  Attribut  zuerkennen!  Je  mehr  fie  diefen  Charakter  bewahrt,  umfo  auf- 
richtiger  wird  fich  der   gefchmackvolle   Geniefier  an  ihr  erfreuen,  mag  er  unter  der  Kammer- 
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mufik  ausfuchen,  mag  er  in  den  vierhandigen  Werken  fur  ein  oder  zwei  Klaviere  blatteni 
(wobei  auch  die  Obertragungen  nidit  zu  vergeflen  find).  In  das  iippige  Gebiet  der  weltlichen 
Chormufik  halten  die  Gefangvereine  felten,  allzu  felten  Einkehr;  fie  ahnen  nicht,  welch  reicher 
Lohn  hier  winkt.  Auf  ein  befonderes  Blatt  aber  iff  derjenige  Teil  feiner  Schopfungen  zu 
fetzen,  da  fich  der  Komponift  unabhangig  /on  herrfchender  Mode  unter  der  Gefetzmafiigkeit 
des  Kontrapunkts  in  zeitlofe  Hohen  erhebt.  Hierher  gehort  der  Reichtum  feiner  Kirchenmufik, 
welche  dem  Beften  aller  Zeiten  wiirdig  zur  Seite  fteht  und  zum  feften  Beftand  eines  jeden 
befferen  Kirchenchores  zahlt,  ferner  die  Orgel-  und  ein  Teil  der  Klaviermufik.  Wahrend  die 
erftere  wenigftens  nicht  unbekannt  iff,  und  da  und  don  ihren  Platz  behauptet,  wei8  kein 
Menfch  etwas  von  Rheinbergers  polyphonen  K  lavierwerken,  von  der  Toccata  op.  12  (welche 
H.  v.  Biilow  auf  feinen  Programmen  fiihrte),  von  op.  39  und  68  (um  nur  die  wichtigften 
zu  nennen),  Werken  von  hochfler  Meifterfchaft  der  Faktur,  von  ficherem  Geprage  und  zwin- 
gendem  Ausdruck,  welche  auch  vor  dem  Konzertpublikum  beftehen  miifiten  und  nur  nodi  der 
„Entdeckung"  harren.  Diefer  Entdeckung  diirfte  allerdings  die  ftarke  Voreingenommenheit 
gegeniiber  Rheinbergers  Werken  im  Wege  ftehen  und  zum  Beweis  hierfiir  moge  ein  Vorfall 
dienen,   welcher  der  mufikalifchen   Welt   niemals  vergeflen  fein  follte. 

Einige  Jahre  nach  Rheinbergers  Tode  tauchte  in  Wien  ein  ruhmfuchtiger  junger  Mann  auf, 
der  es  zweckmafiig  fand,  Werke  von  Rheinberger  Note  fiir  Note  abzufchreiben  und  keckhin 
mit  feinem  Namen  zu  verfehen.  Mag  die  uberfpitzte  Eitelkeit,  die  hier  leitete,  als  geiftige 
Abnormitat  beriihren,  fo  lag  der  Handlung  doch  tiefe  Sachkenntnis,  ja  ein  gewiiles  Raffine- 
ment  zugrunde,  in  der  Art,  wie  die  unbeachteten,  wertvollen  Erzeugnifle  eines  verftorbenen 
Autors,  der  ftill  feine  Bahn  gewandelt  war,  fiir  welchen  niemals  eine  Partei  agitiert  hatte, 
zum  Gegenftand  des  Raubes  auserfehen  wurden.  Nur  der  Reklametrommel  —  die  der  junge 
Mann  trefflich  zu  bedienen  verftand  —  bedurfte  es  und  der  Sieg  mufite  gefichert  fein.  Die 
Rechnung  war  tadellos  und  die  Werke  Rheinbergers,  unter  neuem  Firmenfchild  dargeboten 
und  von  kraftiger  Werbung  getragen,  hatten  einen  Bombenerfolg,  wie  ihn  der  befcheidene 
Autor  fich  nie  hatte  traumen  konnen  und  wie  er  ihn  natiirlich  zu  Lebzeiten  auch  in  diefer 
Stadt  niemals  gehabt  hatte.  Viele  Monate  hindurch  dauerte  der  Raufch  des  Erfolges,  bis  der 
Schwindel  entdeckt  wurde.  Ich  kann  dem  entlarvten  Plagiator,  der,  ohne  es  zu  beabfichtigen, 
einem  Publikum  eine  fo  treffliche  Lehre  gab,  nicht  allzu  bofe  fein  und  verfchweige  nachfichtig 
feinen  Namen.  Das  bei  diefer  Gelegenheit  gleichfalls  entlarvte  Publikum  wird  durch  den 
erhaltenen  Hieb  kaum  kluger  und  urteilvoller  geworden  fein  und  wird  auch  weiterhin  feine 
Einftellung  nach  dem   Larm   der   grofien   Trommel  regeln. 

Somit  diirften  die  hinterlaffenen  Schatze  Jofef  Rheinbergers  auch  kunftighin  Befitz  einer 
gefchmackvollen  Minoritat  fein.  Iff  dies  nicht  mehr  oder  weniger  das  Los  alles  Echten  und 
Guten  in  der  Welt? 

Robert  Schumanns  Violinkonzert. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Es  gewahrt  einen  eigenartigen  Reiz,  der  Urauffiihrung  eines  Werkes  beizuwohnen,  deffen 
Schopfer  fchon  langft  als  leuchtendes  Geftirn  den  Mufikerhimmel  fchmiickt.  Zu  diefem 
Genufi  verhalf  die  Jahrestagung  der  Reichskulturkammer,  die  als  Urauffiihrung  das  Violin- 
konzert von  Robert  Schumann  bot.  Wie  ift  es  moglich,  da!5  das  Werk  eines  anerkannten 
Genies  bis  heute  verborgen  blieb?  Das  Konzert  iff  1853  in  Diiffeldorf  vollendet  worden  und 
in  die  Hande  Joachims  vibergegangen,  der  es  in  den  von  Schumann  geleiteten  Konzerten  erft- 
malig  fpielen  follte.  Da  aber  Schumann  im  gleichen  Jahre  feine  Mufikdirektorentatigkeit  auf- 
gab,  verblieb  das  Manufkript  im  Befitz  Joachims,  wird  im  Briefwedhfel  mit  der  Witwe  noch 
mehrfach  erwahnt,  ohne  je  auf  eine  offentliche  Wiedergabe  rechnen  zu  diirfen.  Im  Jahre  1907 
kaufte  die  Berliner  Staatsbibliothek  die  Koftbarkeit  aus  Joachims  Nachlafi  unter  der  Bedingung, 
dafi  es  erft  hundert  Jahre  nach  Schumanns  Tode  der  Dffentlichkeit  zuganglich  gemacht  wer- 
den  diirfe.  Den  Bemiihungen  des  Leiters  der  Mufikabteilung,  Prof.  Dr.  Georg  Schiinemann,  ill 
es  nun  gelungen,  diefe  geflellte  Frift  abzukiirzen  und  die  Welt  nun  endlich  mit  Schumanns 
Violinkonzert  bekannt  zu  machen. 
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Es  ift  wohl  kaum  anzunehmcn,  daS  es  andere  als  kiinftlerifche  Griinde  waren,  die  Joachim 
bewogen  haben,  von  einer  Wiedergabe  Abftand  zu  nehmen.  Joachim  hat  in  feinen  Briefwechfeln 
den  Eindruck  niedergelegt,  dafi  diefe  letzte  Schopfung  keine  ausreichende  Zugkraft  befitze  und 
kiinftlerifch  nicht  ftark  genug  fei.  Die  Urauffiihrung  durch  Georg  Kulenkampffs  Meifter- 
fchaft  mit  dem  Philharmonifchen  Orchefter  unter  Prof.  Karl  B  6  h  m  bewies,  dafi  Joachims 
Vorurteil  nicht  vollig  haltbar,  aber  auch  nicht  ganz  von  der  Hand  zu  weifen  ift.  In  der  aufieren 
Form  ift  die  dreifatzige  Schopfung  verhaltnismafiig  kurz  und  knapp  in  der  Gliederung.  Der 
zweite  und  dritte  Satz  gehen  ohne  Paufe  ineinander  iiber,  die  iibliche  klaffifche  Struktur  ill 
gewahrt,  ohne  dafi  das  Gefamtwerk  in  der  Reichhaltigkeit  der  gedanklichen  Entwicklung  den 
Meifterwerken  Schumanns  als  vollig  ebenbiirtig  an  die  Seite  zu  ftellen  ware.  Die  bekannten 
Stilmerkmale  des  alteren   Schumann   geben  auch    dem  Violinkonzert  feine  befondere  Note. 

Das  hindert  aber  nicht,  die  frifche,  gefunde,  gefiihlsmafiige  Thematik  als  wertvoll  und  wirk- 
fam  anzufprechen  und  fie  als  echten  Niederfchlag  Schumannfcher  Fantafie  aufzufaffen.  Der 
erfte  Satz  beginnt  mit  einem  kraftvoll  aufftrebenden  Hauptthema,  dem  fich  ein  weiches,  volks- 
tiimliches  Seitenthema  beigefellt.  Der  zweite  Satz  enthiillt  eine  liedmafiige  Melodik,  die  fich 
traumhaft  weich  zu  einem  Gerank  fchlichter,  edler  Linien  verdichtet  ohne  einen  befonderen 
dynamifchen  Hohepunkt.  Diefer  Mittelfatz  iff  fchonfter,  liebenswertefter  Schumann  in  der  voll 
erbluhten  Pracht  eines  innerlichen,  verfonnenen  romantifchen  Gemiits.  Allein  um  diefes  Mittel- 
fatzes  willen  mufi  man  das  Schumann-Konzert  lieben.  Der  letzte  Satz  bringt  ein  frohliches, 
befchwingtes  Polonafenthema,  das  in  launigen  Abwandlungen  immer  wieder  aus  der  orcheftralen 
Durchfiihrung  hervorblitzt,  umfpielt  von  bravourofen  Paffagen  des  Soloinftrumentes. 

Da  das  liebenswiirdige  Werk  mit  feinem  reich  ausgeftatteten,  technifch  anfpruchsvollen  und 
teilweife  recht  virtuofem  Solopart  dem  Violiniften  dankbare  Aufgaben  ftellt,  fo  wird  es  ficher- 
lich  bald  im  Konzertfaal  heimifch  werden. 

Kuriofa  der  Mufikkritik. 

Von  Eugen  Vogt,  Efchenau/Wttbg. 

Immer  und  immer  wieder  in  der  Gefchichte  der  Menfchheit  kommt  es  vor,  dafi  geniale 
Menfchen  von  ihren  Zeitgenoffen  verkannt  werden.  Wenn  das  Genie  in  gewaltigem  Geiftes- 
flug  feine  Zeit  hinter  fich  zuriicklafit  und  von  feiner  Umwelt  nicht  mehr  verftanden  wird, 
fo  ift  das  eigentlich  eine  ganz  natiirliche  Sache.  Oberfpitzt  konnte  man  fagen,  wenn  es  anders 
ware,  fo  ware  das  Genie  nicht  mehr  Genie.  Und  dann,  die  Beckmeffer  und  die  Hanslicks 
werden  nie  ausfterben.  Aber  eine  andere  Erfcheinung  konnte  uns  ftutzig  machen:  Wie  kommt 
es,  dafi  auf  ein  und  demfelben  Gebiet  grofie  Meifter  fo  oft  einander  verftandnislos  begegnen, 
ja  bekampfen?  Diefem  Problem  nachzufpiiren  ware  eine  eigene  reizvolle  Aufgabe.  Doch  foil 
hier  davon   nicht   die  Rede    fein. 

Die  Verftandnislofigkeit  der  Kiinftler  untereinander  tritt  vielleicht  am  auffallendften  zu  Tage 
auf  dem  Gebiet  der  Mufik  und  darum  follen  hier  neben  iiberweifen  Kritikern  und  Zeitgenoffen 
auch  Meifter  iiber  Meifter  fprechen. 

B  a  ch  war  feiner  Mitwelt  vor  allem  der  grofie  Orgelfpieler.  Ober  Bachs  Pedalfpiel  fchreibt 
ein  Zeitgenoffe:  „Mit  feinen  zween  Ftifien  konnte  er  auf  dem  Pedal  folche  Satze  ausfiihren, 
die  manchem  nicht  ungefchickten  Klaviriften  mit  fiinf  Fingern  zu  machen  fauer  genug  werden 
wiirde"  (Mizlers  Nekrolog  iiber  Bachs  Pedalfpiel).  Aber  Bach  ein  grofier  Komponift?  Nein! 
Das  waren  die  Italiener.  Im  „Kritifchen  Musikus"  urteilt  S  ch  e  i  b  e  iiber  B  a  ch  :  „Diefer 
grofie  Mann  wiirde  die  Bewunderung  ganzer  Nationen  fein,  wenn  er  mehr  Annehmlichkeit 
hatte  und  wenn  er  nicht  mit  feinen  Stiicken  durch  ein  fchwiilftiges  und  verworrenes  Wefen 
das  Natiirliche  entzoge  und  ihre  Schonheit  durch  allzu  grofie  Kunft  verdunkelte  .  .  .  kurz 
er  ift  in  der   Mufik   dasjenige,   was   in   der   Poefie  ehemals  der  Herr  von  Lohenftein   war". 

Sonderbar  mutet  uns  ein  Urteil  Handels  an,  der  einmal  von  G 1  u  ck  fagte,  fein  Koch 
verftehe  mehr  vom  Kontrapunkt  als  diefer.  Haydn  liefi  feinen  Schuler  Beethoven  lange  Zeit 
nur  als  grofien  Pianiften  gelten.  Die  Verftandnislofigkeit,  der  die  letzten  Werke  Beethovens,  vor 
allem  die  Neunte,  die  Missa  solemnis  und  die  letzten  Streichquartette  begegneten,  fteht  einzig  da. 
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Man  hielt  fie  fur  die  phantaftifchen  Ausgeburten  eines  Tauben.  Aber  audi  leiditer  einganglichen 
Werken  erging  es  fchlimm  genug.  Als  Berlioz,  der  begeifterte  Verehrer  Beethovens  in  Paris 
deilen  fiinfte  Symphonie  aufgefiihrt  hatte,  meinte  fein  Lehrer  Lefueur:  „Man  foil  folche 
Mufik  nicht  machen".  (Berlioz  in  feinen  Memoiren.)  Spohr  nannte  das  grandiofe  Haupt- 
thema  des  Finale  diefer  Symphonie  banal.  Beethovens  einzige  Oper  Fidelio  fiel  bekanntlich 
zuerft  durch.  In  der  Leipziger  Mufikzeitung  meinte  der  Kritiker:  „Beethoven  hatte  bis  jetzt 
fo  manchmal  dem  Neuen  und  Sonderbaren  auf  Unkoften  des  Schonen  geopfert,  man  mufite 
alfo  vor  allem  Eigentiimliclikeit,  Neuheit  und  einen  gewiilen  originellen  Schopfungsglanz  von 
diefem  erften  theatralifchen  Singprodukte  erwarten  —  und  gerade  diefe  Eigenfchaften  find  es, 
die  man  am  wenigften  darin  antraf.  Das  Ganze,  wenn  es  ruhig  und  vorurteilsfrei  betrachtet 
wird,  ift  weder  durch  Erfindung  noch  durch  Ausfiihrung  hervorftechend.  Die  Ouverture  (die 
heute  als  Nr.  2  bezeichnete)  befteht  aus  einem  fehr  langen,  in  aile  Tonarten  ausfchweifende-i 
Adagio,  worauf  ein  Allegro  in  C-dur  eintritt,  das  ebenfalls  nicht  vorziiglich  iff  und  mit 
anderen  Beethovenfchen  Inftrumentalkompofitionen  —  auch  nur  z.  B.  mit  feiner  Ouverture 
zum  Ballett  Prometheus  —  keine  Vergleichung  aushalt.  Den  Singftiicken  liegt  gewohnlich 
keine  neue  Idee  zugrunde,  fie  find  grofitenteils  zu  lang  gehalten,  der  Text  ift  unaufhorlich 
wiederholt,  und  endlich  auch  die  Charakteriftik  auffallend  verfehlt  ...  die  Chore  find  von 
keinem  Effekt  und  einer  derfelben,  der  die  Freude  der  Gefangenen  iiber  den  Genufi  der 
freien  Luft  bezeichnet,   ift   offenbar   mifiraten." 

Von  modernen  Urteilen  iiber  Beethoven  nur  ein  frappantes  Beifpiel.  Dem  oft  als  Fiihrer 
der  modernen  Mufik  bezeichneten  Igor  Strawinfky  ift  Beethoven  „ganz  und  gar  gleich- 
giiltig".  (Petroff:  Gefprache  mit  Igor  Strawinfky.) 

Wahrend  S  ch  u  m  a  n  n  feinen  Zeitgenoffen  Chopin  auf richtig  bewunderte,  wollte  diefer 
von  Schumann  nichts  wiffen.  Von  deffen  „Karneval"  fagte  Chopin,  das  fei  „iiberhaupt  keine 
Mufik". 

Das  Ringen  Wagners  um  die  Anerkennung  feiner  Kunft  ift  wohl  der  kraffefte  Fall  d|r 
ganzen  Mufikgefchichte.  Der  allmachtige  Generalmufikdirektor  S  p  o  n  t  i  n  i  fagte  einmal  zum 
jungen  Wagner:  „Was  hoffen  Sie  denn  noch  zu  komponieren,  junger  Mann?  Wollen  Sie 
Romer,  fo  haben  Sie  meine  „Veftalin",  wollen  Sie  Griechen,  fo  haben  Sie  meine  „01ympia", 
wollen  Sie  Spanier,  da  ift  mein  „Cortez",  wollen  Sie  Inder,  da  finden  Sie  meine  „Nur- 
mahal".     An    die    Deutfchen,    deren    Brot    er    afi,  dachte  Spontini  nicht. 

Bizarr  mutet  uns  heute  an,  was  der  Kritiker  der  „Wiener  Neuen  Freien  Preffe"  Ludwig 
S  p  e  i  d  e  1  iiber  den  Nibelungenring  fchrieb:  „Nein,  nein,  dreimal  nein,  das  Deutfche  Volk 
(dem  "Wagner  das  Werk  gewidmet)  hat  mit  diefer  nun  offenbar  gewordenen  mufikdramati- 
fchen  Affenfchande  nichts  gemein.  Und  follte  es  an  dem  falfchen  Golde  des  Nibelungen- 
ringes  einmal  wahrhaftes  Wohlgefallen  finden,  fo  ware  es  durch  diefe  blofie  Tatfache  aus- 
geftrichen   aus   der   Reihe    der   Kulturvolker    des  Abendlandes." 

Was  Nietzfche  iiber  die  Erlofungsidee  im  Werk  Wagners  in  feiner  Schrift  „Der  Fall 
Wagner"  fchreibt,  ift  ein  Fall  fur  fich.  Es  heifit  da:  „ Wagner  hat  iiber  nichts  fo  tief  nach- 
gedacht  wie  iiber  die  Erlofung:  feine  Oper  ift  die  Oper  der  Erlofung.  Irgendwer  will  bei 
ihm  immer  erloft  fein:  bald  ein  Mannlein,  bald  ein  Fraulein  —  dies  ift  fein  Problem.  Und 
wie  reich  er  fein  Problem  variiert!  Welche  feltenen,  welche  tieffinnigen  Ausweichungen!  Wer 
lehrte  es  uns,  wenn  nicht  Wagner,  dafi  die  Unfchuld  mit  Vorliebe  intereffante  Sunder  erloft 
(der  Fall  im  Tannhaufer).  Oder  dafi  felbft  der  ewige  Jude  erloft  wird  (der  Fall  im  Flie- 
genden  Hollander).  Oder  dafi  alte,  verdorbene  Frauenzimmer  es  vorziehen,  von  keufchen  Jiing- 
lingen  erloft  zu  werden  (der  Fall  Kundry).  Oder  dafi  junge  Hyfterifche  am  liebften  durch 
ihren  Arzt  erloft  werden  (der  Fall  im  Lohengrin).  Oder  dafi  fchone  Madchen  am  liebften 
durch  einen  Ritter  erloft  werden  (der  Fall  in  den  Meifterfingern).  Oder  dafi  auch  ver- 
heiratete  Frauen  gerne  durch  einen  Ritter  erloft  werden  (der  Fall  Ifoldens).  Oder  dafi  der 
„alte  Gott",  nachdem  er  fich  moralifch  in  jedem  Betracht  kompromittiert  hat,  endlich  durch 
einen   Freigeift  und  Immoraliften   erloft   wird  (der  Fall  im  „Ring"). 

Intereffant  ift  ein  anmafiendes  Urteil  des  jungen  Richard  S  t  r  a  u  fi.  In  einem  Brief  fchreibt 
er   feinem  Freund   Ritter,   er  habe   den    „Siegfried"   gefehen.    „Der   zweite   Akt   ift   zum   Ver- 
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recken  langweilig."    Wenn   man   die   erfte   Szene   gehort  habe,  kenne  man  das  Ganze,   da  fich 
alles  wiederhole. 

Von  den  Antiwagnerianern  wurde  Johannes  Brahms  als  ihr  kiinftlerifches  Haupt  auf 
den  Schild  erhoben.    Und  Brahms  felbft  fagte  einmal  zu  Wagner,  er  fei  der  befte  Wagnerianer. 

Brahms  hinwiederum  begegnete  bei  bedeutenden  Mufikern  einer  kalten  Ablehnung:  Hugo 
Wolf  urteilt  einmal:  „Die  wahre  Grofie  eines  Komponiflen  wird  man  immer  nur  daran 
erkennen,  ob  er  jubeln  kann.  Wagner  kann  jubeln,  Brahms  nicht."  Und  Edvard  Grieg: 
„Eine  von  Wolken  zerriffene  Landfchaft,  in  welcher  ich  Stadte  mit  Triimmern  von  alten 
Kirchen,  auch  wohl  von  griechifchen  Tempeln  erblicken  kann  —  das  ift  Brahms.  Das  Be- 
diirfnis,  ihn  neben  Bach  und  Beethoven  zu  plazieren,  ift  fur  mich  ebenfo  unverftandlich  wie 
dasjenige,  ihn  ad  absurdum  zu  reduzieren.  Das  Grofie  mufi  grofi  fein  und  ein  Vergleich 
mit  andern  Grofien  bleibt  immer  unzulaffig"  (Unger,  Mufikgefchichte  in  Selbftzeugniffen).  Und 
Tfchaikowfky  :  „Die  Mufik  diefes  Meifters  hat  etwas  Trockenes,  Kaltes  und  nebelhaft 
Unbeftimmtes,  das  ein  ruffifches  Herz  zuriickftofit.  Von  unferm  ruffifchen  Standpunkt  aus 
entbehrt  Brahms  jeder  melodifchen  Empfindung,  wahrend  feine  mufikalifchen  Gedanken  nie 
ihren  Hohepunkt  erreichen.  Kaum  lafit  fich  der  Anfatz  zu  einer  leicht  verftandlichen  melo- 
difchen Phrafe  vernehmen,  als  er  auch  fchon  in  den  Strudel  minderwertiger  harmonifcher 
Laufe  und  Modulationen  fallt,  als  habe  der  Komponift  fich  das  Ziel  gefetzt,  unverftandlich 
und  tief  zu  fein.  Er  reizt  und  irritiert  das  mufikalifche  Gefiihl,  da  es  feinen  Forderungen 
nicht  Geniige  leiften  will.  Er  fchamt  fich  formlich  der  Tone,  die  zu  Herzen  gehen  konnten. 
Indem  man  Brahms  hort,  fragt  man  fich,  ift  er  tief  oder  will  er  durch  Tiefe  die  Phantafie- 
armut  maskieren?  Die  Frage  aber  findet  nie  ihre  endgiiltige  Lofung"  (Unger,  Mufikgefch.). 
Ober  Brahms'  Klavierkonzert  in  d-moll  hiefi  es  nach  der  Leipziger  Urauffiihrung  in  der 
Kritik:  „Nimmt  man  den  Ernft  des  Strebens  und  die  Tuchtigkeit  der  mufikalifchen  Gefinnung 
hinweg,  fo  bleibt  eine  Ode  und  Diirre,  die  wahrhaft  troftlos  ift.  Die  Erfindung  hat  auch 
an  keiner  Stelle  etwas  Feffelndes  und  Wohltuendes.  Die  Gedanken  fchleichen  entweder  matt 
und  fiechhaft  hin  oder  fie  baumen  fich  in  fieberhafter  Aufgeregtheit  in  die  Hohe,  urn  defto 
erfchopfter  zufammenzubrechen.  Ungefund  mit  einem  Wort  ift  das  ganze  Empfinden  und 
Erfinden  in  diefem  Stuck." 

Schlimm  erging  es  bekanntlich  Anton  B  r  u  ck  n  e  r ,  gegen  den  vor  allem  der  Wiener  Kritiker 
Hanslick  intrigierte  und  zwar  in  einer  Weife,  dafi  Bruckner  in  Wien  gegen  die  Auffiihrung 
feiner  VII.  Symphonie  proteftierte  „wegen  Hanslick  et  Konforten".  Er  wollte  durch  Hans- 
licks  fchlechte  Kritik  die  Aufnahme  im  Reich  nicht  gefahrden.  Brahms  nannte  Bruckners 
Symphonien  „Riefenfchlangen".  „Und  Bruckners  Werke  unfterblich?  Oder  vielmehr  Sympho- 
nien?    Es  ift  zum  Lachen." 

Tragifch  ift  das  Gefchick  des  Carmen-Komponiften.  Bei  der  Urauffiihrung  1875  an  der 
Groften  Oper  in  Paris  fiel  „Carmen"  durch.  Ein  Kritiker  fchrieb:  „Bizet  gehort  zu  jener  neuen 
Schule,  deren  Lehre  darauf  abzielt,  den  mufikalifchen  Gedanken  aufzulofen,  anftatt  ihn  in  fefte 
Grenzen  zu  bannen.  Fiir  diefe  Schule,  deren  Apoftel  Herr  Wagner  ift,  ift  das  Motiv  aufier 
Mode  gekommen,  die  Melodie  iiberlebt,  der  Gefang,  vom  Orchefter  iibertont,  foil  nur  fein 
fdrwaches  Echo  fein".  Einige  Jahre  fpater  trat  dann  „Carmen"  von  Wien  aus  ihren  Siegeszug 
iiber  die  Biihnen  der  ganzen  Welt  an  und  wurde  auch  in  Paris  begeiftert  aufgenommen.  Bizet 
aber  war  —  tot. 

Uber  die  letzte  Schaffensperiode  V  e  r  d  i  s  gehen  heute  noch  die  Anfichten  der  grofiten  leben- 
den  Meifter  auseinander.  Richard  StrauK  nennt  den  „Falftaff "  eines  der  grofiten  Meifter- 
werke  aller  Zeiten.  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  antwortete  auf  eine  Rundfrage  des  Berliner  Tageblattes, 
dafi  er  den  erften  und  mittleren  Verdi  fiir  den  grofieren  hake:  „Ich  fchatze  die  unerlernbare 
Potenz  und  Infpiration  hoher  ein  als  die  erlernbare  feine  Arbeit.  Das,  was  die  letzten  Werke 
Verdis  fcheinbar  uber  die  fruheren  erhebt,  ift  blofi  die  viel  forgfaltigere  Faktur.  Da  aber  diefe 
Hand  in  Hand  geht  mit  faft  volligem  Erblaffen  der  Erfindung  (!)  —  abgefehen  von  der  greu- 
lichen  Verballhornung  Shakefpearefcher  Meifterdramen  als  Texte  —  ftehen  fie  meines  Erachtens 
weit  unter  feinen  alten  echten,   wahrhaft   genial    infpirierten   italienifchen   Opern,   unter   denen 
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ich  „Rigoletto"  fiir  fein  Meifterwerk  halte:  kaum  ill  jemals  mit  fo  wenig  Mitteln  foviel  Stim- 
mung  erreicht  wie  in  diefem  dritten  Akt:  ein  Wunder  von  Wirkung  dramatifcher  Mufik".  — 
Die  Zahl  diefer  bizarren,  fchiefen  und  fich  widerfprechenden  Urteile  konnte  beliebig  vermehrt 
werden  aus  den  Werken  der  feit  dem  vorigen  Jahrhundert  immer  grofier  werdenden  Zahl  der 
Kiinftler,  die  ihr  Schaffen  mit  der  Feder  verteidigen.  Das  hier  Gebotene  foil  nur  eine  Auswahl 
fein.  Auf  die  Moderne  iiberzugreifen  ware  eine  vage  Sache,  da  wir  ja  felbfl  noch  mitten  drin  in 
dem  flutenden  Leben  der  Entwicklung  ilehen.  Wir  haben  noch  nicht  Entfernung  genug,  urn 
fehen  zu  konnen,  inwieweit  unfer  Urteil  iiber  die  Lebenden  berechtigt  oder  falfch  ill.  Aber 
lernen  wir  wenigftens  aus  den  Siinden  friiherer  Zeiten  und  halten  wir  in  der  Gegenwart  Ohr 
und  Herz  offen  fiir  Werte,  die  einmal  den  kommenden  Gefchlechtern  von  uns  ktinden  follen. 
Einer  Zukunft  das  voile  Verflandnis  diefer  Werte  vorbereitet  zu  haben,  ill  fiir  uns  ein  Teil 
Unfterblichkeit  durch  die  Werke  der  Beften  unferer  Zeit. 

Luftiges  und  Boshaftes  aus  Hans  von  Biilows  Briefen. 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Die  acht  Biinde,  die  Hans  von  BiilowsBriefe  umf  alien,  enthalten  eine  Fiille  von 
Wortfpielen,  Scherzen,  Vergleichen,  Bildern,  geiflreich  angewendeten  gefliigelten  Worten 
u.  dgl.  In  den  folgenden  Zeilen  feien  einige  Beifpiele  luftiger  und  boshafter  Art 
herausgegriffen. 

Dafi  er  fich  als  Mufiker  auch  der  mufikalifchen  Schriftzeichen  bedient,  ill  bei 
Biilow  felbftverftandlich.  Einem  Freunde  teilt  er  mit,  dafi  ihm  ein  Comthur-S  verliehen  wor- 
den  ift.  Einen  anderen  bittet  er,  feine  „bellere  J"  zu  griifien.  An  anderer  Stelle  unterbreitet 
er  einen    J^   .    Ganz   befonders   geiflvoll   ill   die  Ausdeutung  von 
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in  do  ut  des  (Ich  gebe,  damit  du  gibfl).    Ein  andermal    folgt    den    argerlichen   Worten:     „Ich 
wiinfche  Sie  alle  beide  zu  alien  Pfeffern"  eine  Notenzeile: 


Der  Fachmann  weifi,  dafi  das  heifien  foil:  „Mag  nicht  langer  Diener  fein!" 

Treff lich  weifi  der  Meiller  auch  mit  den  Buchilaben  zu  fpielen.  So  fchreibt  er  von  Eigen- 
d  ii  m  m  lichkeiten,  beluftigt  fich  iiber  die  in  Frankreich  herrfchende  fene — ga//ifche  Hitze,  nennt 
einen  bekannten  Mann  Poff(enreifi)arth,  reimt  Hohl — Kohl — Pohl  und  rat  einem  Zei- 
tungsmann,  lich  von  feinen  Leg — enten  zu  ernahren. 

Echt  Biilowifch  find  Neubildungen  wie  Wochenblattlaus,  Legitimiflkafer, 
Landsleutfeligkeit  und  Riickfortfchritte.  Eine  fchlechte  Lohengrinauffuhrung 
bezeichnet  er  als  S  ch  w  a  n  e  r  e  i.  Womit  er  lich  jeweilig  befchaftigt,  geht  aus  den  Bildungen 
w  e  b  e  r  n  und  g  1  u  ck  e  n  hervor.  Einmal  ill  auch  von  Cheriibenfchaberei  (Cheru- 
bim!) die  Rede.  Wiesbaden  ill  ihm  ein  Schwitzbaden.  Das  Geiflesprodukt  eines  bekannten 
Intendanten,  mit  dem  er  auf  Kriegsf  ufi  fleht,  bekritelt  er  als  H  ii  1  f  e  n  f  r  u  ch  t 1. 

Als  ein  Dirigent  eine  Sinfonie  mifihandelt  hat,  nennt  er  das  Taktilockbailonadie- 
r  u  n  g.  Der  Seffel  vor  dem  Fliigel  ift  ihm  ein  Klavierfchaffott.  Lifzt,  der  dauernd 
Auch-Schulerinnen  um  fich  hat,  bezeichnet  er  als  von  30  Klaviermticken  umfchwarmt. 
Der  Ausdruck  „gewandhausknechtliche  Uberlieferung"  ill  wohl  deutlich  genug!  Als 
in  Dresden  die  „Meiflerfinger"  gliicklich  zum  vierten  Male  herauskommen,  fchreibt  er  —  unter 
Anfpielung  auf  die  fachfifche  Mundart  —  von  einer  Auf  v  i  e  r  ung.  Bei  einer  anderen  Bosheit 
berlinert  er:  „Jrofier  Jott,  wie  jrofi  ift  dein  Zoo!" 

1  Eine  feine  Anfpielung  auf  folgende  Begebenheit.  Graf  H  ii  1  f  e  n  fagte  zu  einer  Sangerin,  die 
ein  Verhaltnis  mit  einem  gewiffen  S  o  m  m  e  r  hatte,  fie  folle  fich  vor  Sommerfproffen  hiiten.. 
Ihm  wurde  die  Antwort:  „Die  waren  mir  immer   noch   lieber  als   Hulfenfruchte!" 
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Dem  Verfafler  eines  mit  Strafporto  belafteten  Brief es  nach  Petersburg  verfieht  er  einen 
Umfchlag  mit  der  Auffchrift:  „Bildung  macht  f  r  e  i  !"  Einem  Verleger  beftatigt  er  die  u  n  - 
befleckte  Empfangnis  eines  Wechfels.  Die  Inftrumentenbefchaffung  bereitet  ihm  als 
Pianift  Schwierigkeiten,  da  er  merit  wie  der  Geiger  fagen  kann:  „Meum  mecum  porto".  Bech- 
ftein  ift  fein  Befliigler.  Einem  Freunde  rat  er,  auf  Spitzumwegen  (Sp.  iff  ein  Ver- 
leger)  den   B  e  ch  ft  e  i  n   zu   erklimmen. 

Als  ein  Verleger  Brahms  Schwierigkeiten  bereitet,  telegrafiert  Biilow.  „Neuer  Unterfchied 
zwifchen  Beethoven  und  Brahms.  Beide  haben  ungefchliffene  Verleger!"  Der  Verleger 
befchwert  fich  und  bekommt  die  Zufchrift: 

„Den  N.  hat  es  fehr  verkniffen, 

dafi   man   ihn   drahtfchalt   ungefchliffen!" 

Ein  polnifcher  Sekretar,  mit  dem  Biilow  fchmahlich  hineingef alien  ift,  bekommt  den  Namen 
Elefinski-Wafchlappfky.  Gottfchalg  nennt  er  g  6  1 1 1  i  ch  und  fchalkhaft.  Die 
Preufien  kommen  ihm  manchmal  bo  —  ruffi  fch  vor.  In  Italien  nennt  er  die  Kreutzerfonate 
eine  Centefimi-Sonate.  Eine  Primadonna  von  zweifelhaftem  Konnen  foil  fich  lieber 
S  e  c  o  n  d  a  donna  nennen;  und  ein  gewiffer  Terziani  ift  in  feinen  Augen  nur  ein  Quartaner. 
Minderwertige  Leiftungen  auf  Davids  Lieblingsinftrument  nennt  Biilow  Harfengekneipe, 
den  Sohn  eines  reichgewordenen  Schuhmachers,  der  erfolglos  Theologie  ftudiert,  einen  Gottes- 
gelehrtheitflicker. 

„WefP  die  Galle  voll  ift,  dem  lauft  die  Feder  iiber!"  entfchuldigt  er  fich  einmal.  Dann 
rat  er,  den  Achtungserfolg  lieber  geadelten  Durchfall  zu  nennen.  Allgemein  bekannt 
ift  der  Ausfpruch:  „Je  preifer  eine  Oper  ift,  umfo  durcher  fallt  lie!"  Ein  Kritiker  hat  Brahms 
heruntergeriffen.  Er  bekommt  eine  Kane:  „Herr  Lump!  Uns  Soldaten  mag  Er  fchelten.  Den 
Feldherrn  foil  Er  mir  nicht  verunglimpfen!"2. 

Aus  der  Fiille  geiftreich-boshafter  Anreden  feien  herausgegriffen:  Verehrte  Frau  Plagegeift! 
—  Herr  Friedensrauber!  —  Teuerfter  Zukunfts-Chef !  —  Verehrte  Frau  italienifches  Dorfchen- 
kapellmeifterin !  —  Mitbruder  im  Stock!3. 

Der  Vergeffenheit  entriffen  zu  werden  verdient  folgender  Scherz,  der  aus  der  Zeit  ftammt, 
da  der  Deutfch-Franzofifche  Krieg  ausbrach:  „Die  Preufien  haben  im  66  gewonnen.  Sie  wer- 
den auch  im  30  et  40  gewinnen!" 

Hoffentlich  fallt  der  Lefer  diefer  Plauderei  am  Schluffe  nicht  folgendes  Biilow-Urteil:  „Das 
war  unter  allem  —  M  ii  1 1  e  r  !" 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Ein  Konzert  mit  Ur-  und  Erftauffiihrungen,  das  unter  der  verftandnisvollen  Leitung  des 
tatenf  reudigen  Carl  Schuricht  mit  den  Philharmonikern  eine  willkommene  Abwechflung 
bot,  erfcheint  derart  fymptomatifch  fur  die  Lage  der  jungen  Mufik,  dafi  feine  befondere  kritifche 
Bewertung  an  der  Spitze  diefes  Monatsberichtes  berechtigt  ift.  Unter  den  vier  vorgeftellten 
Komponiften  Boris  Blacher,  W  i  n  f  r  i  e  d  Wolf,  Werner  Egk  und  Paul  Grae- 
n  e  r  befitzt  jeder  feine  eigene  Note,  feinen  perf  onlich  ausgepragten  Stil,  fo  dafi  fie  untereinander 
faft  als  Antipoden  auftreten.  „Stilbruch  und  Stilwandlung"  konnte  man  diefe  Veranftaltung 
betiteln,  die  das  dringliche,  teils  verkrampfte,  teils  naturgegebene  Suchen  nach  neuen  ftiliftifchen 
Werten  in  unferer  Zeit  in  aller  Deutlichkeit  aufzeigt.  Dem  Programm  folgend  mogen  die  Kon- 
trafte  Boris  Blacher  und  Winfried  Wolf  zunachft  gegeneinander  abgewogen  werden.  Jener  ver- 
fucht  in  feiner  „K  onzertanten  Mufik"  fein  Inneres  in  die  aufiere  Sphare  eines  klanglich 
auf  gelockerten  Orchefters  hineinzutragen.  Diefer  bemiiht  fich  in  feinem  „K  onzert  f  ii  r 
Klavier  mit  Orchefte  r",  von  den  fchwerwiegenden  aufierlichen  Mitteln  des  finfonifchen 
Orchefterapparates  getragen  den  Weg  zur  Verinnerlichung  zu  fuchen.    Darum  wirkt  Blacher  in 

2  Ein  gefliigeltes  Wort  aus  „Wallenfteins  Lager"! 

3  Gemeint  ift  kein  Lehrer,  fondern  ein  Dirigent! 
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feiner  Gegeniiberftellung  einzelner,  fpritzig  herausgehobener  Klangfarben,  in  feiner  launigen 
Abwagung  beftimmter  Inftrumentalgruppen  geloft  und  gelockert  in  der  Befolgung  eines  ebenfo 
kunftgemafien  wie  elementaren  Spieltriebs,  Wolf  dagegen  in  feiner  Balking  gewaltiger,  dunkler 
Klanggebilde  vergriibelt-,  verfchloffen  in  iiberfteigertem  Ichgefiihl.  Somit  ruft  Blacher  befreiende, 
Wolf  bedriickende  Empfindungen  wach.  Stilbildend  find  bei  Blacher  gewiffe  oftinate  Rhythmen, 
die  kennzeichnend  fur  die  fpielerifch-triebhafte  Eigenart  feines  Schaffens  find,  charakteriftifch 
iff  nicht  minder  der  Verfuch,  das  kontrapunktifche  Konnen  diefer  Tendenz  unterzuordnen  und 
die  Hauptthemen  im  letzten  Teil  geradezu  auf  den  Kopf  zu  ftellen  in  einer  fchopferifchen 
Laune,   die  kiinftlerifchem  Obermut  entfpringt: 


Hauptthema: 


Thema  in  der  Umkehrung: 


g~n~T~ 


m^s&m^k         ^^=^^ii^r^ 


Demgegeniiber  offenbart  fich  die  laftende  Schwere  Wolfs  in  folgenden  Beifpielen  aus  der  Ein- 
leitung  des  erften  Satzes  und  aus  dem  Adagio,  das  mit  dem  Ubergewicht  tiefer  Streicher  und 
Holzblafer,  mit  feinem  gehaltvollen  Themengefang  Ureigenftes  bietet,  und  zugleich  abfolute 
kunftleriiche  Werte  enthiillt: 


Streidier 


S 


Winfried  Wolf  zeigt  trotz  der  getiirmten  Harten  der  Harmoniebildung,  trotz  der  gedanklichen 
Kompliziertheit  feines  Satzbaues  eine  achtunggebietende  Feder,  die  Wiffen  und  Konnen  kiindet. 
Es  fpricht  fur  ihn,  dafi  er  iiberhaupt  die  Horer  mit  einem  heute  vielfach  vernachlaffigten 
Adagio-Teil  zu  zwingen  weifi.  Ift  fein  Klavierkonzert  audi  qualitativ  der  Concertanten  Mufik 
vorzuziehen,  fo  fcheint  Boris  Blacher  grofiere  Zukunftsausfichten  zu  befitzen  als  Wolf,  der  wohl 
die  Fahigkeit  hat,  bekannte  Mittel  des  Ausdrucks  zu  hochfter  und  letzter  Steigerung  zufammen- 


w 
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zufafTen,  nicht  aber  den  Blick  auf  neue  Entwicklungswege  zu  eroffnen.  Wenn  auch  Blacher  erft 
irn  letzten  Tutti-Teil  des  Orchefters  einen  kiinftlerifch  wertvollen  Aufftieg  findet,  wenn  er  auf 
den  Reichtum  des  vollen  Orchefterklanges  zu  feinem  Nachteil  vielfach  verzichtet,  fo  ftehen  ihm 
bei  weiterem  Schaffen  licherlich  Moglichkeiten  offen,  die  in  die  Zukunft  fiihren.  Nicht  weniger 
fymptomatifch  ift  iibrigens  auch  die  gewahlte  Bezeichnung  der  Werke.  Wolf  iibernimmt  mit 
dem  Titel  „Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter"  den  Sprachgebrauch  der  Klafliker.  Blacher 
will  mit  feiner  Bezeichnung  „Concertante  Mufik"  in  bewufiter  Abwendung  von  klaffilchen 
Gepflogenheiten  zeigen,  dafi  es  ihm  einzig  und  allein  um  „Mufik  an  fich"  zu  tun  ift.  Sollte 
es  wirklich  nur  ein  Zufall  fein,  wenn  nicht  wenige  Komponiften  der  Gegenwart  fich  von  volks- 
fremden  Ausdriicken  wie  „Sinfonie",  „Opus",  „Allegro"  und  dergleichen  loslofen  und  in  all- 
gemeinen  Titeln  wie  „Mufik  fiir  Orchefter",  „Concertante  Mufik"  ufw.  um  unmittelbares  Ver- 
ftandnis  beim  Publikum  werben? 

Winfried  Wolf  konnte  mit  feiner  fchwerbliitigen  Tonfprache  fafl  als  Vertreter  einer  „L'art- 
pour-Part"-Richtung  angefprochen  werden,  der  in  Werner  Egk  das  kraffe  Gegenftiick  er- 
fteht.  Wollte  man  fich  zu  der  nicht  minder  fcheufilichen  Wortbildung  „La  nature  pour  la 
nature"  auffchwingen,  fo  wiirde  man  Werner  Egks  mufikalifche  Geftalt  zwar  nicht  ganz  er- 
faffen,  aber  wenigftens  feine  Stellung  im  Tonfchaffen  ungefahr  umreifien.  Es  ift  felbftverftand- 
lich,  dafi  diefe  beiden  Gegenpole  bedeutende  Gefahrenmomente  heraufbefchworen.  Wenn  auch 
das  Genie  nicht  nach  Stilen  und  Richtungen  fragt,  fo  ift  eine  Kunft  um  der  Kunft  willen  ebenfo 
verwerflich  wie  „Natur  um  der  Natur  willen".  Es  mufi  einmal  vor  Obertreibungen  des 
„Volkstiimlichen  um  des  Volkstums  willen"  gewarnt  werden,  weil  fich  gerade  heute  eine  Re- 
aktion  auf  das  „L'art-pour-Part"  geltend  macht,  die  den  Kunftbegriff  zu  verkleinern  und  zu 
entwerten  droht.  Niemand  wird  fich  gegen  volkstiimliche  Stromungen  in  der  Kunftmufik 
ftrauben,  fofern  fie  eine  afthetifch  befriedigende  Synthefe  zwifchen  „Volk"  und  „Kunft"  dar- 
ftellen  und  aus  einer  inneren  Notwendigkeit  heraus  geboren  find.  Aber  die  beliebte  Konjunktur- 
form  der  „Volksliedvariationen",  der  Landler  und  Schnadahiipfl,  die  in  einer  Perfiflage  auf 
die  „Aktivierung  des  Konzerthorers"  geradezu  zum  Jodeln  und  Juhu-Gefchrei  herausfordern, 
konnen  unmoglich  das  Entwicklungsziel  einer  volkstiimlichen  Kunftmufik  darftellen.  Wenn 
Werner  Egk  das  letzte  feiner  „B  a  u  e  r  n  ft  u  ck  e"  (aus  „G  e  o  r  g  i  c  a")  mit  der  notengetreu 
ubernommenen   Floskel   der   Schrammelmufik  beginnt: 


fo  wirkt  eine  derartige  Verwandlung  des  Konzertpodiums  in  einen  Kirmes-Schauplatz  zu- 
mindeft  peinlich.  Wohlverftanden:  Dasfelbe  Motiv,  in  geeignetem  landlichen  Rahmen  auf  einer 
Handharmonika  gefpielt,  kann  durchaus  ftimmungsvoll  und  befriedigend  erfcheinen.  Aber  nun 
vergrol?ere  und  vergrobere  man  zugleich  diefes  volkstiimliche  Motiv  durch  das  Hinzutreten  von 
fiinf,  zehn,  zwanzig  Inftrumenten  bis  zur  Wiedergabe  durch  ein  voiles  Sinfonieorchefter  — 
mufi  dadurch  diefe  abfolut  volksgebundene  Tongruppe  nicht  ihrer  eigentlichen  Bedeutung  ent- 
kleidet  werden?  Oder  will  man  etwa  behaupten,  dafi  ein  mikrofkopifch  kleines,  naturgewach- 
fenes  Gebilde  wie  jenes  obige  Motiv  dadurch  an  kiinftlerifchem  Wert  gewinnt,  dafi  man  es  in 
den  Konzertfaal  verpflanzt  und  unter  der  Lupe  hundertfacher  klanglicher  Vergrofierung  be- 
trachtet? 

Daraus  ergibt  fich  nun  die  Frage,  unter  welchen  kiinftlerifchen  Vorausfetzungen  Volksmufik 
iiberhaupt  eine  Bindung  mit  der  Kunftmufik  eingehen  kann.  Will  man  mit  Werner  Egk  die 
naturgebundenen  Landler  und  Schnadahiipfl  durchaus  in  die  Konzertfphare  verpflanzen,  fo 
mufi  man  eine  Ausdrucksform  zu  finden  wiffen,  die  auf  dem  Untergrund  des  Volkstiimlichen 
eine  an  fich  neuartige  Kunftfchopfung  darftelk.  Zu  diefem  Ziel  kann  man  aber  nicht  dadurch 
gelangen,  dafi  man  Melodie  und  Harmonie  des  Volkstanzes  auf  das  Sinfonieorchefter  iibertragt 
und  gelegentlich  ein  paar  falfch  klingende  Tone  hinzufiigt,  die  unwillkurlich  den  Eindruck 
eines  verftimmten  Leierkaftens  hervorrufen.  Hier  erfcheint  mir  dagegen  die  Polyphonie  als  das 
geeignetfte  Mittel,  um  die  flachenhafte  Wi.rkung  des  homophonen  Liindlers  aufzuheben  und  ihm 
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eine  konzertmafiige  Raumtiefe  zu  geben.  In  der  Vielftimmigkeit  parallelgefiihrter  Melodie- 
ftimmen  vereinigt  fich  finnbildlich  Natur  mit  fchopferifchem  Geift  zu  einer  neuen,  befriedigenden 
kiinftlerifchen  Einheit.  Und  dieCe  Problemlofung  hat  Werner  Egk  im  Verlauf  feines  letzten 
Bauernftiickes  klar  erkannt  und  fomit  einen  afthetifch  wirkfamen,  launigen  und  witzigen  Aus- 
klang   gefunden,  der  vollauf  mit  den  voraufgegangenen  Teilen  verfohnt. 

Und  nun  der  vierte  kiinftlerifche  Antipode  in  jenem  iiberaus  anregenden  Schuricht-Konzert: 
Paul  Graener  mit  feiner  jiingften  Schopfung,  dem  in  Berlin  erftaufgefiihrten  Violin- 
k  o  n  z  e  r  t.  Wie  Winfried  Wolf  bedient  er  fich  der  Ausdrucksmittel  unferer  Klaffik.  Aber 
wahrend  Wolf  problemreich  geftaltet,  befbeht  die  Eigenart  Graeners  gerade  in  der  Problem- 
lofigkeit  feines  Schaffens.  Von  reifer  kiinfllerifcher  Warte  tragt  der  Komponift  in  fliiffigem, 
nur  auf  ausgeglichenem  Wohllaut  beruhendem  Stil  alle  Elemente  der  Schonheit  zufammen,  von 
der  feine  melodiegetrankte  Seele  fchon  haufig  Kunde  gegeben  hat.  Man  nimmt  fein  Violin- 
konzert  entgegen  wie  ein  fchones  Landfchaftsbild,  auf  dem  das  Auge  mit  Genufi  verweilt,  ohne 
durch  die  Eigenheit  der  Linienzeichnung  langer  als  notwendig  feftgehalten  zu  werden.  Paul 
Graener  iff  in  dem  Violinkonzert  auf  einem  fchopferifchen  Gipfelpunkt  angelangt,  auf  dem 
der  aufwarts  gerichtete  Blick  fich  an  die  Klarheit  des  Himmels  verliert  in  kampferifch  erwor- 
bener  Uberlegenheit  iiber  alle  Stilrichtungen  und  Stromungen,  die  fich  in  der  Tiefe  des  Lebens 
vollziehen.  Das  Violinkonzert  fteht  als  Offenbarung  einer  romantifchen  Seele  mit  feiner  ver- 
traumten,  vom  Liedhaften  her  beftimmten  Thematik  weniger  in  als  iiber  dem  wirklichen  Leben. 
Ein  ausgefprochener  ,,Gegenwartsftil"  aber  verlangt  die  Identitat  mit  dem  Leben  felbft. 

Es  iff  in  der  Fachpreffe  in  letzter  Zeit  vielfach  der  Verfuch  gemacht  worden,  den  „Gegen- 
wartsftil"  in  Worten  zu  deuten.  Es  ift  aber  bezeichnend  fur  die  Einftellung  der  Autoren,  dafi 
fie  fich  hierbei  auf  einen  rein  mufikalifchen  Standpunkt  ftellen,  ohne  geniigend  zu  beriick- 
fichtigen,  dafi  die  Kunft  der  Gegenwart  erft  in  zweiter  Linie  aus  fich  felbft  neue  Gefetz- 
mafiigkeiten  entwickelt,  in  erfter  Hinficht  aber  vom  Leben  geformt  wird,  das  in  unferen  Tagen 
mehr  denn  je  eine  organifche  Einheit  mit  der  Kunft  bildet.  „Leben"  bedeutet  aber  den  „Men- 
fchen"  felbft  als  Verkorperung  des  Lebensausdrucks,  den  die  Zeitgefchichte  beftimmt.  Infolge- 
deffen  ift  der  vielgefuchte  ,, Gegenwartsft.il"  ein  Ergebnis  allgemeinpolitifcher  Grundhaltung. 
Zeitftil  ift  weltanfchaulich  bedingt,  und  ein  Kunftwerk  gewinnt  heute  nur  dann  an  Berech- 
tigung,  wenn  es  irgendwie  von  jenem  Lebensgefiihl  getragen  ift,  dem  die  Zeit  ihr  charakte- 
riftifches  Geprage  gibt.  Darum  allein  wird  die  ftiliftifche  Kluft  zwifchen  Jung  und  Alt  in 
unferer  heutigen  revolutionaren  Zeit  fich  in  Zukunft  ficherlich  noch  wefentlich  erweitern,  und 
wenn  das  Publikum  des  Schuricht-Konzertes  nach  der  Mufik  Boris  Blachers  derart  rafte,  dafi 
eine  vollftandige  Wiederholung  des  Werkes  erfolgte,  fo  mochte  ich  nicht  einmal  in  der  Schop- 
fung felbft  den  Anlafi  dazu  fehen,  fondern  in  einer  veranderten  Einftellung  der  Mufikfreunde 
zur  Neuen  Mufik,  die  aus  gewifTer  Uberfattigung  heraus  dem  Ungewohnten  in  der  Kunft 
vielleicht  doch  teilnahmsvoller  gegeniiberftehen  als  es  in  friiheren  jahren  der  Fall  war. 

Die  Soliften  des  Schuricht-Konzertes  waren  Winfried  Wolf,  der  als  Pianift  von  Weltruf 
fein  eigenes  Werk  in  kiinfllerifcher  Reif e  der  Geftaltung  aus  der  Tauf e  hob,  und  W  i  1  h  e  1  m 
S  t  r  o  fi  ,  einer  unferer  beften   Geiger  von   iiberzeugender  Bedeutung. 


Die  iibrige  Konzerttatigkeit  des  Berliner  Mufiklebens  liefi  das  Gegenwartsfchaffen  nicht  min- 
der unberiickfichtigt.  Wilhelm  Furtwiingler  iiberliefi  im  4.  Philharmonifchen  Konzert, 
das  unter  feiner  Leitung  Handel  und  Tfchaikowfky  in  bewundernswerter  Nachzeichnung  bot, 
feinen  Platz  dem  Komponiften  Heinrich  Kaminfki,  der  fein  Orchefterkonzert  mit  Klavier 
zur  Erftauffiihrung  brachte.  Das  dreifatzige  Werk,  das  in  feiner  eigenwilligen  Stimmfuhrung  und 
bewufit  kantigen,  ungeglatteten  Thematik  nur  noch  entfernt  und  eher  in  technifcher  Beziehung 
an  Kaminfkis  Herkunft  von  Bach  erinnert,  darf  als  intereffant  gelten  und  offenbart  im 
Wechfelfpiel  vielfeitiger  Gedanken  ein  fubjektives  Geficht,  wenn  auch  die  Natur  diefes  hoch- 
begabten  Tonfetzers  in  anderen  Schopfungen   zwingender    zum    Vorfchein    kommt.       In     der 
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„Pathetique"  von  Tfchaikowfky  findet  Furtwangler  zwingende,  effektreiche  Wirkungen  in  der 
Brutalitat  des  Blechs  mit  erhobenen  Stiirzen  und  entwickelt  in  der  Coda  des  dritten  Satzes, 
beim  Hohepunkt  des   letzten   ein  ftiirmifches,   fortreifiendes   Temperament. 

ArthurRother  ftellte  in  einem  Sinfoniekonzert  des  Deutfchen  Opernhaufes  mit  innerer 
Anteilnahme  die  Paganini-Variationen  iiber  den  Karneval  von  Venedig  in  der  Orchefter- 
bearbeitung  von  Vincenzo  Tommafini  zur  Erorterung,  der  voll  Geift  und  Witz  technifch  ver- 
bliiffende  Inftrumentaleffekte  einer  farbenfpriihenden  Situationsfchilderung  dienftbar  macht. 
Fritz  Zaun  (Koln),  deflen  Reihenkonzerte  mit  dem  Landesorchefter  ungewohnlichen  Zufpruch 
finden,  bot  u.  a.  Paul  Graeners  reizvolle  „Comoedietta"  und  Hermann  Ungers  ftimmungs- 
volle,  gedankenreife  „Fauft-Landfchaften".  Hermann  Zilcher  brachte  perfonlich  mit  dem 
Orchefter  des  Reichsfenders  Berlin  feine  Vierte  Sinfonie  zur  Urauffiihrung,  die  durch  echte 
Mufizierfreudigkeit  in  gefuhlsmafiigem  Verftromen  einer  gefunden,  volkstiimlichen  Melodik 
gekennzeichnet  ift.  Das  Werk  tragt  einen  naturhaften  Charakter  namentlich  im  erften  Satz. 
Als  ungewohnlich  begabter,  von  ficheren  Inflinkten  fur  kiinfUerifche  Wahrheit  geleiteter  Dirigent 
zeigte  rich  Paul  van  Kempen  an  der  Spitze  der  Philharmoniker.  Audi  Robert  Heger 
ftellte  fich  wieder  einmal  als  liebenswiirdiger,  verftandnisvoller  Konzertdirigent  anlafilich  eines 
Verdi-Abends  vor,  deffen  Hauptftiick,  Hegcrs  eigene  „Verdi-Variationen",  viel  haufiger  im 
Konzertfaal  Beriickfichtigung  verdienen. 

Die  kirchlichen  Feiertage  brachten  eine  Fiille  der  verfchiedenartigften  Geniiffe.  Das  Requiem 
von  Brahms,  kaum  je  volkstiimlicher  als  gerade  in  unferen  Tagen,  wurde  von  Alfred  Sit- 
t  a  r  d  mit  dem  Domchor  und  von  Bruno  Kittel  mit  feinem  verlafilichen  Chor  iiberaus 
eindringlich  zur  Auffiihrung  gebracht.  Die  „Singakademie"  unter  ihrem  hochverdienten  Prof. 
Georg  Schumann  fpendete  Bachs  h-moll-MefTe  in  achtunggebietender  Darftellung,  und  in 
der  „Skala"  erregten  die  hervorragenden  Sanger  Toti  dal  Monte  und  Luigi  Montefano  Sturme 
der  Begeifterung. 

Aus  der  Fiille  der  Berliner  Mufikveranftaltungen  hebt  fich  ein  Kompofitionsabend  der 
„Akademie  der  Kiinfte"  hervor,  der  den  Nachwuchs  der  Meifterfchulen  Max  Trapps,  fowie 
Gerhard  von  Keufilers  der  Dffentlichkeit  vorftellte.  Eine  Sinfonie  von  Johannes  Rietz 
(Meifterfchule  Paul  Graeners)  mufite  aus  technifchen  Griinden  zuriickgeftellt  werden.  Johannes 
Przechowfki  zeigt  in  feinem  dreiteiligen  „Sinfonifchen  Vorfpiel"  einen  klangprachtig  feftlichen 
Charakter  der  Eckteile,  denen  im  Mittelfatz  ein  ruhig  befchwingter,  melodienfreudiger  Abfatz 
gegeniiberfleht.  Eine  ausfichtsreiche  Begabung  von  ausgepragtem  Farbenfinn  und  gedanklicher 
Kraft.  Die  Annahme,  daS  Frauen  der  ftrenge  Kontrapunkt  verfchloffen  bleibt,  wird  durch 
S.  C.  Eckhardt-Gramatte  widerlegt,  die  in  einer  „PafTacaglia  und  Fuge"  achtenswertes  Konnen 
beweift,  namentlich  in  der  Paffacaglia,  die  nach  fchwerbliitigen  Auftakten  in  weltliche  Stim- 
mungen  ausmundet.  Sie  lockert  die  Schwere  der  Kontrapunktik  ofter  gewinnend  auf  und 
findet  intereffante  Nuancen  in  geftopften  Blafern  u.  a.  Den  Hohepunkt  brachte  Theodor 
Wegeleben  mit  den  Orcheftervariationen  uber  den  „Hildebrandston",  die  altefte  erhaltene  Volks- 
weife.  Ein  fehr  ernft  zu  nehmendes,  fantafievolles  Tonwerk,  mit  heldifcher  Begeifterung 
erfiillt,  apart  harmonifiert,  orcheftral  reich  und  mitunter  faft  iiberladen,  insgefamt  ein  beredtes 
Zeugnis  fur  bedeutende  fchopferiiche  Fahigkeiten.  Max  Trapp  und  Gerhard  v.  Keufiler  fetz- 
ten  fich  mit  dem  „Landesorchefter"  tatkraftig  fiir  die  Neuheiten  ein. 

Nachdem  der  neu  ins  Leben  gerufene  „P  h  i  1  h  a  r  m  o  n  i  f  ch  e  Chor"  unter  Leitung  von 
Giinther  R  a  m  i  n  bereits  in  einzelnen  Kirchenkonzerten  Proben  feines  kiinftlerifchen  Fleifies 
geboten  hatte,  wagte  er  fich  an  feine  erfte  grofie  Tat:  Im  reprafentativften  Konzertfaal  der 
Philharmonie  verband  er  fich  mit  dem  Philharmonifchen  Orchefter,  um  ein  erftaunliches  Pro- 
gramm  durchzufiihren,  das  felbft  an  erfahrene  Chorvereinigungen  hochfte  Anforderungen 
ftellt:  Das  von  Karl  Straube  herausgegebene  Magnificat  Bachs,  feine  Solokantate  „Jauchzet 
Gott  in  alien  Landen",  Verdis  „Stabat  mater"  und  Bruckner  ijo.  Pfalm.  Giinther  Ramin 
erwies  fich  als  diejenige  iiberragende  Perfonlichkeit,  die  ihren  eifernen  kiinftlerifchen  Willen 
auf  alle  Mitwirkenden  iibertragt  und  fie  mit  zwingender  Gefte  voll  jugendlicher  Schwungkraft 
fuggeftiv  zu   grofiten   Leiftungen   befliigelt.     Die    Gewalt    des     Magnificat    voll    begeifternder 
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Kraft  des  Vortrags  in  fauberer,  einheitlicher  Ausfiihrung  verfehlte  ebenfowenig  ihre  Wirkung 
wie  die  urwiichfige  Dramatik  bei  Verdi,  die  befonders  die  dynamifchen  Vorziige  des  Chores 
in  hellftes  Licht  riickte.  Den  Hohepunkt  bildete  Bruckner.  Bemerkenswert,  was  Ramin  feinen 
Sopranen  in  ftraffem  Zeitmafi  zumutete,  und  iiberrafchend,  mit  welch  einem  Gefchick  die 
junge,  noch  in  der  Entwicklung  begriffene  Chorgemeinfchaft  ihre  Aufgabe  vor  allem  in  gei- 
ftiger  Beziehung  lofte.  Aber  Giinther  Ramin  als  geborene  mufikalifche  Fiihrerperfonlichkeit 
beherrfchte  bedingungslos  Ausfuhrende  wie  Horer.  Sturmifche  Zurufe,  endlofer  Beifall  durch- 
hallten  den  gut  befuchten  Saal,  der  Vertreter  des  Reichspropagandaminifteriums,  der  Reichs- 
mufikkammer,  der  Hochfchule  ufw.  fah.  Sorgfam  ausgewahlte,  treffliche  Soliften  verftarkten 
den  giinftigen  Eindruck  wie  die  ganz  hervorragende  Altiftin  Lore  Fifcher,  namentlich  in  dern 
koftbaren  Duett  des  Magnificat  mit  dem  beftbekannten  Tenor  Heinz  Marten,  fodann  Ingrid 
Lorenzen,  Giinther  Baum.  Um  die  kammermufikalifch  befetzte  Solokantate,  die  Ramin  vom 
Cembalo  leitete,  bemiihte  fich  Adelheid  Armhold. 

Auf  dem  Gebiet  der  Oper  iiberrafchte  Generalintendant  W  i  1  h  e  1  m  R  o  d  e  als  Regiileur  und 
Sanger  durch  eine  forgfam  ausgefeilte  Fidelio-Infzenierung  mit  den  Biihnenbildern  des  Emil 
Preetorius  voll  Einheitlichkeit  der  diifteren,  erdriickenden  Farbung  mit  Larcen,  Storring,  Rudolph, 
Dorr,  Schirp  und  der  packenden  Geftalt  Rodes  in  den  Hauptrollen  zur  Mufikleitung  des 
trefflichen  Karl  Dammer.  Aber  geradezu  den  Gipfelpunkt  der  Spielzeit  bedeutete  die  Neu- 
infzenierung   des   „Othello"   in   der   Staatsoper. 

Mit  dem  neuen  „Othello"  unter  italienifcher  Regie  und  Mufikleitung  hat  die  Berliner 
Staatsoper  den  Geift  der  Mailander  Scala  nach  der  Reichshauptftadt  verpflanzt,  und  diefe 
Neuinfzenierung  war  in  ihrer  idealen  kunftlerifchen  Einheitlichkeit  ein  elementares,  aufrutteln- 
des  Gefiihlserlebnis.  Man  vergifit  die  konzentrierte,  fchlagartige  dramatifche  Wucht  der 
Buhnengefchehniffe  ebenfowenig  wie  die  Gewalt  des  entfeffelten,  zu  hochfter  phyfifcher  Kraft- 
leiftung  angefpannten  Orchefters,  das  unter  Victor  de  Sabatas  Meifterftab  eine  unendliche 
Fiille  von  Glanz  und  Pracht  entfaltete.  Der  Mailander  Gaftdirigent,  der  Proben  wie  Auffuhrun- 
gen  ohne  Partitur  frei  aus  dem  Kopf  leitet,  kennt  den  Zauber  der  Lyrik,  die  er  in  auf- 
fallend  breitem  Zeitmafi  auskoftet  namentlich  in  der  fchwelgerifchen  Seligkeit  des  verhauchen- 
den  erften  Finale,  er  weifi  um  die  dramatifche  Bedeutung  der  Paufen  als  Elemente  der 
Spannung,  er  hauft  die  dynamifchen  Kontrafte  und  fchaltet  fail  improvifatorifch  aus  der 
fchrankenlofen  Sinnenfreudigkeit  eines  unmittelbaren  Erlebens  heraus.  Die  Regie  Guido  Sal- 
vinis  ftellt  die  handelnden  Perfonen  fcharf  hervorgearbeitet  in  einen  unmittelbaren  Gegen- 
fatz  zu  dem  Rahmen  machtvoller  Volksfzenen  nicht  allein  im  erften  Bild,  fondern  vor  allem 
beim  Aufzug  der  venetianifchen  Abordnung,  die  faft  einem  Triumphzug  aus  Aida  gleich  mit 
Fahnen  und  Bannern  in  terraffenformigem  Aufbau  einen  iiberwaltigenden  Farbenraufch  offen- 
barte.  Salvini  liebt  den  Glanz,  die  Pracht  ebenfo  wie  die  Feinheit  kleinfter  Einzelbildchen, 
etwa  in  der  Traumerzahlung,  als  Jago  in  derber  Verfinnbildlichung  eine  Saule  liebkofl, 
dabei  wie  ein  Damon  auf  einer  Erhohung  iiber  Othello  fchwebend,  oder  wenn  der  fterbende 
Othello  von  dem  erhohten,  lichtumfloffenen  Bett  Desdemonas  fymbolifch  die  Stufen  herab  in 
das  Dunkel  rollt.  Die  herrliche,  echt  Mailander  Ausftattung  Salvinis  und  Calvos  fand  ihre 
HShepunkte  in  der  Gegenfatzlichkeit  des  zweiten  und  dritten  Aktes:  jener  mit  vollig  offener, 
luf tiger  Halle  und  freiem  Blick  auf  das  Meer  zwifchen  unwirklich  zarten  Saulengangen, 
diefer  fchwer,  diifter,  mit  faulentragenden  venetianifchen  Lowen  in  eigenartig  terraiTenformi- 
gem  Aufbau  mit  hohen  Balkonen.  Die  gefangliche  Ausfiihrung  war  nicht  minder  einzig- 
artig.  Franz  Volker  in  der  Titelrolle  war  kaum  je  fo  iiberzeugend  durch  die  Schonheit 
feines  klangvollen  Tenors,  Tiana  Lemnitz  als  Desdemona  war  die  Lieblichkeit  felbft,  die  ver- 
korperte  Innigkeit  in  den  feinen,  von  Siifiigkeit  erfiillten  Tonen  des  letzten  Aktes,  und  als 
Jago  war  Jaro  Prohaska  ein  weniger  auf  Kraft  als  vielmehr  auf  Hinterlift  eingeftellter, 
eher  feiger  als  gewalttatiger  Schurke  mit  ausgefeiltem  mimifchen  Ausdruck.  Dem  Caffio  ver- 
lieh  Guftav  Rodin,  im  Spiel  etwas  zuriickhaltend,  eine  glaubwiirdige  Geftalt.  Rut  Berglund, 
Giirgmann,  Hiller,  Fleifcher,  Wrana  vervoilftandigten  das  Enfemble.  Eine  denkwiirdige  Auf- 
fiihrung,  die  unter  dem  Jubel  des  ausverkauften  Haufes  namentlich  dem  Dirigenten  ehrende, 
anhaltende   Zurufe  der  Begeifterung  eintrug. 
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Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,   Leipzig. 
O  p  e  r. 

Die  Arbeit  der  Stadtifchen  Oper  gait  im  letzten  Vierteljahr  der  fzenifchen  Neugeftaltung 
fowie  mufikalifchen  Neueinftudierung  von  drei  bekannten  Werken:  Wagners  „Rienzi" 
erweiterte  den  Kreis  der  im  Spielplan  ftehenden  Wagnerfchen  Werke,  die  im  Jahr  1938 
famtlich  in  zweimaliger  zyklifcher  Folge  als  Feftauffiihrungen  zum  Wagner-Gedenkjahr  und 
zur  Enthiillung  des  Leipziger  Wagner-Denkmals  geboten  werden  follen.  Mit  Verdis  „Masken- 
ball"  kam  Wagners  grofier  italienifcher  ZeitgenoiTe  zu  Wort,  der  gegenwartig  naturgemaE 
etwas  zuriickftehen  mufi.  Zwifchen  diefen  beiden  „grofien"  Opern  machte  fich  mit  Doni- 
zettis  „Don  Pasquale"  die  launig-fpriihende  Welt  des  Buffo   geltend. 

Bei  der  Geftaltung  des  „Rienzi"  fchlug  Hans  S  ch  ii  1  e  r  mit  feinem  Biihnenbildner  Max 
El  ten  den  einzig  richtigen  Weg  ein:  Durch  Entfaltung  grofkmoglichen  Prunkes  und  Pom- 
pes  die  glanzende  ScheinfaiTade  diefes  Werkes,  mit  dem  fich  Wagner  die  „grofie"  Oper  durch 
ihre  Oberfteigerung  „vom  Leibe  fchrieb"  und  fich  dadurch  den  Weg  zum  deutfchen  Mufik- 
drama  wefentlich  freimachte,  zu  moglichft  theaterhafter,  effektvoller  Wirkung  zu  bringen;  ver- 
ftandliche  Kiirzungen,  die  den  Ablauf  der  Oper  etwas  befchleunigten,  erwiefen  fich  dabei  als 
wertvolle  Hilfe.  Wohl  liefi  man  es  fich  angelegen  fein,  audi  die  hie  und  da  aufblitzenden 
Ziige  vertiefter  Empfindung  zu  betonen,  doch  fuchte  man  in  diefem  Werk  nicht  etwas,  das 
kaum  vorhanden  iff:  Seelendramatik;  und  fomit  gab  es  herzhaftes,  aus  dem  Vollen  finnen- 
hafter  Wirkungen  fchopfendes  Theater  mit  raffinierter  Ausnutzung  der  Farbe,  der  Tiefe  der 
Biihne  und  mit  einem  Chor,  der  durch  Mitglieder  des  Gewandhauschores  und  des  Lehrer- 
gefangvereins  zu  einem  klanglich  machtigen,  durch  die  Spielleitung  jedoch  vielfaltig  geglieder- 
1  ten  Ganzen  verftarkt  worden  war.  Paul  S  ch  m  i  t  z  als  mufikalifcher  Leiter  nahm  die  Par- 
titur  von  ihrer  klanglichen  und  rhythmifchen,  alfo  von  ihrer  wefentlichen  Seite,  und  dies  voll- 
endet.  Da  fich  auch  die  Darfteller  mit  Auguft  S  e  i  d  e  r  in  der  Titelrolle  einheitlich  der 
Gefamthaltung  des  Werkes  einfiigten,  ergab  fich  eine  Auffiihrung,  die  den  Stil  der  grofien 
hiftorifchen  Prunkoper  mit  letzter  Folgerichtigkeit  heraufbefchwor.  Es  ift  ganz  gut,  dafi  dies 
gelegentlich  gefchieht;  denn  dadurch  wird  deutlich,  was  Wagner  alles  abftreifen  mufke,  ehe 
er  zu  den  „Meifterfingern"  kommen  konnte;  fchliefilich  wird  daran  erinnert,  dafi  die  Herr- 
fchaft  der  grofien  hiftorifchen  Oper  Meyerbeers  und  Spontinis,  ohne  die  der  „Rienzi"  undenk- 
bar  ift,  einer  der  Griinde  war,  weshalb  der  fchone  Anfatz  zu  einer  deutfchen  Volks-  und 
Spieloper  vor  hundert  Jahren  Anfatz  blieb  und  zu  keiner  lebendig  fortwirkenden  Entwicklung 
gedieh.  Erft  die  Gegenwart  bemiiht  fich  ja  wieder  um  diefe  Schaffensaufgabe,  hat  es  aber 
dabei   fchwer,   da   fie    fozufagen   von   vorn    anfangen  mufi. 

Geht  Wagner  im  „Rienzi"  bis  zur  Selbftentaufierung  im  Geift  der  romanifchen  Mufik  auf, 
fo  mutet  die  Starke  des  echten  Gefiihls,  die  fich  in  Verdis  „Maskenball"  aufiert,  manchmal 
geradezu  deutfch  an.  Diefer  „Soggetto  di  sentimento",  diefer  gefiihlsbetonte  Stoff,  nach  dem 
Verdi  lange  fuchte  und  den  er  hier  gefunden  hatte,  loft  felbft  die  Schauerromantik  der 
Szene  am  Hochgericht  in  echte  Gefiihlsfprache  auf  und  legt  uber  den  Trubel  des  Masken- 
feftes  die  beklemmende  Ahnung  des  nahenden  Unheils.  So  kann  die  Aufgabe  der  Spielleitung 
in  diefer  Oper  nur  darin  beftehen,  die  vielfaltig-reichen  Gefiihlsgehalte  moglichft  rein,  ohne 
ftorendes  Beiwerk  hervortreten  zu  laffen,  und  im  Rahmen  der  ebenfo  phantafievollen  wie  ein- 
fach-monumentalen  Biihnenbilder  von  Heinz  H  e  1  m  d  a  ch  bewaltigte  Wolfram  Humper- 
dinck  diefe  Aufgabe,  die  allerhand  Fingerfpitzengefuhl  erfordert,  ganz  vortrefflich.  So 
konnte  der  Gaft  Martin  K  r  e  m  e  r  als  Richard  gefanglich  wie  darftellerifch  feine  Rolle 
packend  geftalten;  fo  konnte  Theodor  H  o  r  a  n  d  als  Rene  die  ganze  Skala  des  Empfindens 
voll  ausfchopfen;  fo  vermochte  Gretl  Kubatzki,  die  immer  mehr  und  immer  fchneller 
zu  einer  Sangerin  grofien  Formates  heranreift,  als  Amelia  wahrhaft  zu  erfchuttern;  fo  konnte 
Irma  Bei  Ike  die  jugendfrifche  Geftalt  des  Pagen  ideal  verkorpern;  fo  vermochte  Camilla 
K  a  1 1  a  b  als  Ulrika  in  der  aufieren  Erfcheinung  unheimlich  zu  wirken  und  fo  waren  auch 
Ernft  Ofterkamp   und    Friedrich   D  a  1  b  e  r  g  als  Verfchworene  in  der  Lage,  nicht  Theater- 
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bofewichte,  fondern  Menfchen  von  Fleifch  und  Blut,  von  fanatifcher  und  kalter  Entfchloffen- 
heit  auf  die  Biihne  zu  ftellen.  Eine  eindrucksvolle,  in  fich  gefchloffene  Auffiihrung!  Grofier 
Beifall!     Oscar   B  r  a  u  n  als  Dirigent  hatte   an  dem  Erfolg  einen   wefentlichen  Anteil. 

„Don  Pasquale",  das  heitere  Weltkind  inmitten  der  beiden  grofien  tragifchen  Opern,  hatten 
Paul  S  ch  m  i  t  z  als  Dirigent  und  Sigurd  Bailer  als  Spielleiter  auf  den  Charakter  eines 
blitzblanken,  kultivierten  Kammerfpiels  hin  angelegt.  Dies  gelang  ihnen  deshalb  fo  gut  und 
ohne  Minderung  des  lebenfpriihenden,  iibermiitigen  Wefenselementes,  weil  die  hierfiir  einge- 
fetzten  Krafte  fowohl  iiber  die  notigen  gefanglichen  wie  darftellerifchen  Qualitaten  verfiigten, 
um  einem  derartigen  Vorgehen  den  Erfolg  zu  gewahrleiften.  Der  Don  Pasquale  von  Fritz 
K  r  e  n  n ,  der  unferer  Oper  jetzt  als  ftandiger  Gaft  angehort,  wie  die  Norina  von  Irma 
Beilke  waren  Leiftungen  wie  aus  einem  Gufi.  Da  Theodor  Horand,  Heinz  Daum 
und  Otto  Saltzmann  den  kultivierten  Komodienton  der  Auffiihrung  ebenfalls  treffend 
zum  Klingen  brachten,  gab  es  einen  jener  fchwerelofen  und  doch  an  tiefe  menfchliche  Dinge 
riihrenden  Theaterabende,  die  der  Mufikfreund  als  entfpannendes  Gegengewicht  zum  Ernft  des 
Lebens  nun  einmal  fehr  gern  hat  und  die  er,  wenn  fie  fo  gelingen  wie  dies  hier  der  Fall  war, 
mit  feiner  ganz  befonderen  Zuneigung  bedenkt.    Deshalb  auch  diesmal  grofier  Beifall. 

Chormufik. 

Uberblickt  man  die  vielen  chorifchen  Veranftaltungen  der  letzten  Zeit  in  ihrer  Gefamtheit, 
fo  lenkt  fidi  die  Aufmerkfamkeit  ganz  von  felbft  auf  die  Tatfache,  dafi  iiberaus  viele  mufik- 
liebende  Menfchen  aller  Stande  vollig  felbftlos  und  aufierhalb  ihres  Berufes,  der  licher  oft 
recht  unmufikalifch  ift,  an  dem  Gelingen  diefer  Auffiihrungen  beteiligt  waren.  Man  kann 
diefe  vielen  chorfingenden  Menfchen  nicht  namentlich  nennen,  fie  wollen  audi  garnicht  nament- 
lich  genannt  fein;  es  geniigt  ihnen,  wenn  „der"  Chor,  dem  fie  angehoren,  ein  Mufikwerk  nach 
oft  langer  und  muhevoller  Vorbereitung  unter  der  verantwortlichen  Leitung  eines  Berufs- 
mufikers  zur  gelungenen  Auffiihrung  gebracht  hat.  Die  eindrucksvolle  Leiftungsfchau,  die  das 
Leipziger  Chorwefen  in  den  letzten  Wochen  bot,  liefi  jedoch  die  Fiille  felbftlos  geleifteter 
Arbeit  vieler  Chormitglieder  und  damit  die  hohe  kulturelle  Bedeutung  des  deutfchen  Chor- 
wefens  iiberhaupt  wieder  einmal  hell  ins  Bewufitfein  treten. 

Zunachft  ergeben  Bufitag  und  Totenfonntag  eine  wefentliche  Gruppe  chorifcher  Leiftungen. 
Die  hundertjahrige  Wiederkehr  der  Urauffiihrung  von  Berlioz'  „Requiem"  war  fiir  den 
Riedelverein  Veranlailung,  fich  diefes  Koloffes  wieder  einmal  anzunehmen,  und  unter 
Max  Ludwig  geriet  die  Wiedergabe  auch  aufierordentlich  werkgerecht  und  deshalb  iiber- 
zeugend.  Die  „Deutfche  Totenmeffe"  von  Heinrich  Schiitz  erklang  in  der  Univerfitatskirche 
unter  Friedrich  Rabenfchlag;  eine  vollige  Vertrautheit  mit  der  feelifchen  Haltung  der 
Schiitzfchen  Mufik  wie  mit  den  befonderen  Erforderniffen  ihrer  klanglichen  Verlebendigung 
kam  diefem  ergreifenden  Werk  fehr  zuftatten;  auch  die  Soliftengruppe  war  ihrer  Aufgabe 
gewachfen.  Eine  in  chorifcher  Beziehung  vollauf  gelungene  Auffiihrung  des  Requiems  von 
Mozart,  das  hier  lange  nicht  zu  horen  war,  unternahm  Willy  Stark  in  der  Johanniskirche; 
Glucks  „De  profundis",  das  letzte  Werk  des  Meifters,  und  Mozarts  Trauermufik  fiir  Orchefter 
erganzten  finnvoll  das  Programm  diefes  Kirchenkonzertes,  das  eine  zielbewufite  und  ernfthafte 
Arbeit  im  Dienft  religiofer  Mufik  nachdriicklich  bezeugte.  Georg  T  r  e  x  1  e  r  trat  in  der 
Propfteikirche  mit  einem  liturgifchen  Werk  eigener  Kompofition  hervor,  einer  „Missa  in  d" 
fiir  gemifchten  Chor,  Blafer  und  Orgel.  Es  ift  nicht  nur  die  fichere  linienhafte,  aus  der  Gre- 
gorianik  organifch  hervorwachfende  Geftaltung,  die  an  diefem  Werk  feffelt.  Es  ift  vor  allem 
die  echte  Ergriffenheit  von  den  religiofen  Sinngehalten,  die  fich  ganz  unmittelbar  in  Klang 
umfetzt,  und  das  fo  iiberlegen-iiberzeugend,  dafi  Trexler  als  Komponift  ernft  zu  nehmen  ift. 
An  der  gleichen  Stelle  horte  man  kurz  zuvor  das  Tedeum  von  Hermann  Schroeder,  das 
ebenfalls  durch  die  lapidare  Ausdeutung  des  liturgifchen  Glaubensgehaltes  einen  in  fich  ge- 
fchloffenen  und  ausgepragten  Charakter  erhalt.  In  diefem  Werk  wie  in  der  Meffe  von  Trexler 
macht  fich  eine  Haltung  geltend,  die  den  religiofen  Sinn  bei  aller  Ergriffenheit  ganz  realiftifch- 
unproblematifch  nimmt,  und  darin  beruht  die  Starke  diefer  Mufik. 

Im  fiebenten  Gewandhauskonzert  fiihrte  Hermann  Abendroth  Handels  „Gelegenheits- 
oratorium"   auf,   das   Fritz   Stein  unter   dem  beffer   zutreffenden   Titel    „Feft-Oratorium"     der 
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niufikalifchen  Praxis   zuganglich  gemacht   hat.     Der  etwas  pasticciohafte  Charakter  des  Werkes 

. die  Obernahme   einzelner   Teile   aus   anderen  Oratorien  Handels  —  ift  kein  Hindernis  fur 

feine  innere  Gefchloffenheit,  und  als  Ganzes  ift  diefes  im  Grundzug  feftliche,  in  feinen  zahl- 
reichen  Einzelaufierungen  aber  fehr  kontraftreiche  und  mannigfaltige  Werk  editer  Handel; 
feine  Wiederbelebung  kann  der  leider  noch  immer  vollig  unzureichenden  Pflege  diefes  mann- 
lichften  unter  alien  Komponiften  wohl  einen  neuen  Anftofi  geben.  Ein  Problem  bietet  zweifel- 
los  die  Ausdehnung  des  Werkes;  foil  es  im  Rahmen  der  iiblichen  Konzertdauer  von  etwa  zwei 
Stunden  aufgefiihrt  werden,  fo  kommt  man  um  Kiirzungen  nicht  herum.  Zwei  Richtlinien 
follten  jedoch  moglichft  beachtet  werden:  Die  Chore  famtlich  zu  bringen,  da  fie  in  den  beiden 
erften  Teilen  grofiformal-gliedernde  Funktion  haben  und  im  dritten  Teil  Haupttrager  des  Aus- 
drucks  find;  weiterhin  Vor-  und  Nachfpiele  von  Arien,  die  man  fchon  fingen  lafit,  und  folche 
von  Choren  n  i  ch  t  wegzulalfen,  da  fie  aufierft  finnvolle  Glieder  im  Formempfinden  des 
Barock  darftellen;  hier  wirkt  fich  eine  Kiirzung  bereits  als  Zerftorung  eines  Organismus  aus. 
Abendroth  liegt  erfreulicherweife  der  elementare  Handelfche  Rhythmus  ausgezeichnet,  der 
Gewandhauschor  fang  mit  hochfter  Klangfchonheit  und  letzterreichbarer  Klarheit  in  den  Kolo- 
raturen.  Von  den  Soliften  Henny  Wolff,  Walther  L  u  d  w  i  g  und  Ernft  Ofterkamp 
fprach  vor  allem  Ludwigs  kultivierte  Stimme  an,  ein  wirklich  unmittelbares  Verhaltnis  zu 
Handels  Kunft  fchien  den  Soliften  jedoch  abzugehen,  da  weder  die  elementare  Kraft  Handel- 
fchen  Ausdrucks  noch  die  immer  und  unbedingt  zuverlaffige  Ausfiihrung  der  Koloratur  durch- 
gehends  vorhanden  war. 

Im  letzten  Gewandhauskonzert  des  Jahres  fangen  wie  iiblich  die  Thomaner  unter  Karl 
S  t  r  a  u  b  e  ,  diesmal  eine  Auswahl  Brahms'fcher  Chore.  Die  Wiedergabe  vermied  jede  bewufke 
Gefiihlsbetontheit,  fie  war  „nur"  von  auiSerfter  Reinheit  und  Ausgeglichenheit  des  Klanges, 
fowie  einer  dem  jeweiligen  Stuck  angemeffenen  Grundfpannung  getragen;  gerade  dadurch  er- 
gab  fich  aber  ein  unfagbar  fchoner  Eindruck,  der  durch  das  Werk  eines  alten  Meifters,  Swee- 
lingks  Weihnachtsgefang   „Hodie  Christus   natus  est",  noch  wefentlich  vertieft  wurde. 

Im  Gewandhaus  fand  auch  das  Herbftkonzert  des  Leipziger  Lehrergefangvereins 
ftatt,  das  Giinther  R  a  m  i  n  diesmal  dem  zeitgenoffifchen  Mannerchorfchaf  fen  gewidmet  hatte. 
Zwei  Gefange  aus  Hermann  Simons  immer  wieder  packenden  „Choralen  der  Nation"  lei- 
teten  das  Konzert  ein,  und  der  hier  angefchlagene  volksliedhafte,  wenn  auch  fehr  eigen- 
perfonlich  abgewandelte  Ton  klang  am  Schlufi  nochmals  reizvoll  mit  dem  Volksliederzyklus 
„Frohliche  Fahrt"  von  Hans  Lang  auf ,  der  im  Zufammenfchlufi  diefes  fchonen  mufikalifchen 
Volksgutes  zu  einem  finnvollen  Ganzen  nicht  nur  formales  Gefchick,  fondern  vor  allem  einen 
feinen  Klangfinn  bekundet.  Dazwifchen  gab  es  anfpruchsvolles  Mufikgut  der  Hochkunft.  Joh. 
Nepomuk  David  formt  feinen  urauf gefiihrten  „Spruch  von  Angelus  Silefius"  dreiftimmig- 
polyphon  aus.  Das  Werk  kreift,  wie  bei  David  fo  oft,  um  das  Erleben  der  myftifchen  Eins- 
werdung.  Der  Ausdruck  entladt  fich  vorwiegend  in  den  Linien,  zieht  jedoch  auch  den  Zufam- 
menklang  als  Ausdruckstrager  mit  heran,  etwa  in  Form  von  Vorhalten.  Die  Anwendung  der 
polyphonen  Satzweife  auf  den  Mannerchor  ift  —  wohl  vor  allem  dank  der  Dreiftimmigkeit  — 
durchaus  gelungen,  der  Sinngehalt  der  Dichtung  getroffen.  Wenn  trotzdem  ein  unaufgelofter 
Reft  bleibt,  fo  liegt  dies  wohl  daran,  dafi  diesmal  der  thematifche  Einfall  nicht  fo  urfpriing- 
lich  geraten  ift,  wie  wir  das  von  anderen  Werken  des  Komponiften  her  gewohnt  find.  In  Karl 
Hollers  Motette  ,, Media  vita  in  morte  sumus"  ift  die  glaubige  Grundhaltung  des  Werkes 
ebenfalls  nicht  zu  uberhoren;  nur  fchade,  dafi  manche  Klang-  und  StimmafTierungen  die  Aus- 
drucksgrenzen  des  Mannerchores  iiberfchreiten  und  dafi  fich  die  Vielgliedrigkeit  des  Werkes  doch 
nicht  vollig  zum  organifchen  Ganzen  runden  will.  „Steh  auf,  Nordwind",  ein  Mannerchor  von 
Jofeph  Haas,  fangt  wohl  ganz  gut  an,  verliert  fich  aber  dann  doch  zu  fehr  ins  rein  Klang- 
malerifche,  ohne  dafi  zwingende  Einfalle  ein  ausgleichendes  Gegengewicht  zu  der  Ausdehnung 
des  Werkes  boten.  Die  Leiftung  des  Chores  war  auch  bei  den  Werken,  die  hochfte  Anfpriiche 
ftellten,  vollendet.  Friedrich  D  a  1  b  e  r  g  bewies  mit  Liedern  von  Schoeck,  Straufi  und  Wolf, 
dafi  feiner  Stimme  wie  feinem  Geftaltungsvermogen  auch  das  Betatigungsfeld  des  Liederfangers 
voll  zuganglich  ift. 

Ein  chorifches  Ereignis  befonderer  Art  vermittelte  uns  der  Befuch  des  lettifchen  R  e  i  t  e  r  a 
K  o  r  i  s  aus  Riga,  der  im  Saal  des  Landeskonfervatoriums  ein  Konzert  gab.    Mit  diefem  Chor 
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hat  Teodors  R  e  i  t  e  r  s  einen  Klangkorper  gefchaffen,  der  fich  mit  voller  innerer  Berechtigung 
auf  Konzertreifen  begeben  und  die  Chormufik  feiner  Heimat  durch  Europa  tragen  kann.  Dem 
Chor  fteht  vor  allem  ein  grofier  Reichtum  an  Klangabfhifungen  zur  Verfiigung;  fein  Fortiffimo 
ift  von  einer  geradezu  phantaftifchen  Leuchtkraft.  Chordifziplin,  Ausfprache,  Ausgeglichenheit 
des  Gefamtklanges  wie  Schonheit  und  Gepflegtheit  der  foliftifch  hervortretenden  Einzelftimmen: 
alles  befriedigt  bei  diefem  Chor,  der  fein  Programm  auswendig  fang  und  grofie  Begeifterung 
erweckte.  Befonders  feffelte  naturgemaft  das  Volksliedgut,  wahrend  die  kunftmafiigen  Chore 
wiederum  die  Bedeutung  erwiefen,  die  der  deutfchen  Romantik  als  Erweckerin  nationaler 
Mufikkulturen  bei  den  ofteuropaifchen  Volkern  als  gefchichtliche  Aufgabe  zufiel.  —  E'in  Kon- 
zert  des  Island-Chores  (Karlakor  Reykjavikur),  das  ich  felbft  nichr  befuchen  konnte,  wurde  mir 
als  recht  gelungen  und  der  Leiftungsftand  diefer  Vereinigung  als  fehr  beachtlich  gefchildert. 

Hausmufik. 
Orchefter-,  Soliften-  und  Kammermufikkonzerte,  die  in  den  Mufikberichten  haufig  erfcheinen, 
konnen  es  fich  ruhig  gefallen  laffen,  einmal  zugunften  der  Hausmufik  zuriickgeftellt  zu  wer- 
den,  die  ja  fonft  nicht  der  regelmafiigen  Berichterftattung  unterliegt.  Sie  erhebt  auch  gar  keinen 
Anfpruch  darauf,  denn  fie  will  ja  „unter  fich"  fein.  Nur  zum  „Tag  der  Hausmufik",  da  fie 
werbend  vor  die  Dffentlichkeit  tritt,  urn  Mufikliebhaber  mit  alien  erlaubten  Mitteln  offentlich 
in  die  Hauslichkeit  zu  locken,  darf  fich  wohl  auch  der  Berichterftatter  einmal  um  die  Haus- 
mufik kiimmern.  Verzeichnen  wir  alfo  gewiffenhaft,  dafi  fich  das  „Gohlifer  Schlofichen"  mit 
einer  Hausmufikausftellung  und  mancherlei  hausmufikalifchem  Mufizieren  als  „Haus  der  Haus- 
mufikkultur"  auftat  und  fich  dabei  offenbar  fehr  wohlfiihlte.  Verzeichnen  wir  weiterhin,  dafi 
eine  Hausmufik  der  HJ  von  keinem  Geringeren  als  dem  Herrn  Prafidenten  der  Reichsmufik- 
kammer  befucht  wurde,  der  —  wie  das  fo  feine  Art  ift  —  fich  aber  auch  um  alle  Formen  des 
Mufizierens  bekiimmert.  Verzeichnen  wir  gewiffenhaft,  dafi  eine  fchone  Adventsmufik  im 
„Gohlifer  Schlofichen"  fogar  anerkannte  Kiinftler  im  Dienft  der  Hausmufik  fah.  Verzeichnen 
wir  vor  allem  —  was  wir  fowiefo  nicht  laflen  konnen  —  was  fich  an  zeitgenoffiicher 
M  u  f  i  k  in  diefer  Hausmufikwoche  begab,  und  da  ift  einiges  des  Verzeichnens  wert.  Georg 
T  r  e  x  1  e  r  veranftaltete  einen  Hausmufikabend,  bei  dem  er  gleich  zwei  Werke  von  fich  felbft 
auffiihrte:  eine  „Suite  fiir  Streichorchefter  (Streichquartett)"  und  eine  „Spielmufik  fiir  drei 
Streicher",  die  faubere  Linienfiihrung  aller  Stimmen  zum  befonderen  Kennzeichen  hat,  aber 
auch  kraf tiger  rhythmifcher  Bewegtheit  und  gefanglicher  Melodiefiihrung  Raum  gibt  und  iich 
nicht  fcheut,  die  Linien  fich  ab  und  zu  auch  einmal  etwas  „reiben"  zu  laffen,  ohne  dafi  dies 
dem  hausmufikalifchen  Charakter  der  Werke  abtraglich  wurde.  Auf  einen  befonders  fchlauen 
Gedanken  kam  fchliefilich  die  Deutfche  Buchhandler-Lehranftalt:  Sie  erbat  fich  einen  Kom- 
poniften,  der  hausmufikalifch  bereits  wertvolle  Werke  herausgeftellt  hat,  verfammelte  ihre 
Schiiler  um  ihn  und  liefi  ihn  fiir  feine  Mufik  werben.  Und  Hermann  Simon  machte  dies  fo 
prachtvoll,  dafi  feinen  Lons-  und  Goetheliedern,  feinen  luftigen  Trinkliedern  und  den  reizen- 
den  Kinderliedern  die  Herzen  nur  fo  zuflogen.  Das  war  vielleicht  das  fchonfte  Erlebnis  diefer 
Hausmufiktage:  echte  Hausmufik  durch  ihren  Schopfer  felbft  zu  erleben. 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor    Junk,    Wien. 

Die  Auffiihrungen  in  der  Staatsoper  bleiben,  trotz  gelegentlicher  Lichtpunkte,  im  Charakter 
von  Repertoirevorftellungen  ftecken,  denen  dann  meift  nur  ein  nennenswerter  Gaft 
Anziehungskraft  verleiht.  Und  auch  nicht  immer  eine  begriindete.  So  ift  es  nicht  ohne  Wider- 
fpruch  hinzunehmen,  dafi  Jan  Kiepura,  der  den  Herzog  im  „Rigoletto"  fang,  aus  der 
Eitelkeit  des  verwohnten  Filmftars  heraus  die  fidi  bietenden  Anlaffe  zu  einem  wahren  Mifi- 
brauch  der  Partie  beniitzt,  indem  er  von  den  hohen  Tonen  kaum  mehr  herunterfteigt  und  durch 
fein  felbftherrliches  prapotentes  Wefen  die  Sicherheit  der  Enfembles  gefahrdet.  Um  wieviel 
dankenswerter  und  echter  wirkt  daneben  die  kiinftlerifche  Art  eines  zweiten  Gaftes,  der  Ziiricher 
Opernfangerin  Julie  Moor,   deren  Gilda  bei  Einhaltung  aller  Vorfchrif ten  der  Partitur  den- 
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noch  die  ausgezeichnete  Technik  und  den  warmen  Glanz  ihrer  beweglichen  und  leuchtenden 
Stimme  zeigen  und  ins  rechte  Lecht  ftellen  konnte.  Theodor  Mazaroff,  in  der  Titelrolle 
des  „Don  Carlos",  wachft  mit  Gefchick  in  feine  Aufgaben  hinein.  Freilich,  dafi  inmitten  einer 
deutfchen  Opernauffiihrung  der  eine  Darfteller  bulgarifch,  wie  fonft  ein  andrer  italienifch, 
fingt,  entfernt  fich  wieder  fehr  von  dem  Begriff  und  der  Forderung  eines  einheitlich  geftalteten 
Kunftwerks. 

Aber  wir  erlebten  dennoch  einen  bedeutfamen  und  hochkiinftlerifchen  Abend:  in  den  „Meifter- 
fingern"  unter  Furtwangler.  Die  Macht  feiner  Perfonlichkeit  hob  diefe  Auffiihrung  hoch 
iiber  das  Niveau  der  anderen:  in  feine  Hand  ift  die  Wiirde  der  Kunft  gegeben,  und  wir 
miiflen  ihm  danken,  wenn  er  audi  uns  Ofterreicher  einmal  damit  begliickt,  an  der  Tiefe  feiner 
Wiedergabe  teil  zu  haben.  Vor  feinem  ernflen  und  feften  Kunftwillen  mufi  auch  fo  manches 
zuriickweichen,  was  wir  ftets  als  ein  Verbrechen  am  Geifte  der  Wagnerfchen  Vorfchriften  emp- 
funden,  aber  vergeblich  getadelt  hatten:  es  ift  zu  begriifien,  dafi  nun  auch  im  Szenifchen  er- 
neuert  und  gebeflert  wurde  und  die  Obergriffe  einer  felbftwilligen  Regie  befeitigt  find.  So 
erfcheinen  die  Meifter  im  1.  Aufzug  jetzt  gottlob  nicht  mehr  in  gleicher  Uniform,  fondern 
jeder  in  feinem  befondren  Gewand  (welch  beklagenswerter  Tiefftand,  wenn  dies  erft  gefordert 
und  als  befondere  ,,Tat"  feftgeftellt  werden  mufi!),  auf  der  Feftwiefe  bildet  den  Hintergrund 
nun  wieder  das  Bild  der  Stadt  Niirnberg,  wie  es  Wagner  gewiinfcht  hatte,  uff.  Dem  Zauber 
des  Orchefterklangs  fiigte  fich  die  Pracht  der  Stimmen  ein:  Hans  Sachs  war  Karl  K  a  m  a  n  n 
vom  Chemnitzer  Opernhaus,  er  fingt  mit  War  me,  Gefchmack  und  mit  einer  vorbildlichen 
Textbehandlung,  den  David  fang,  wie  einft  bei  uns,  Erich  Zimmermann,  den  Stolzing 
gab  mit  der  ganzen  Vornehmheit  und  heldifchen  Pracht  Max  Lo  r  e  n  z  ,  das  Evchen  in  iiber- 
waltigender  Zartheit  und  Lieblichkeit  Maria  Reining.  Aber  das  ift  es  eben:  die  Grofie  eines 
Dirigenten  vom  Format  Furtwanglers,  die  fehlt  uns  und  auf  die  hatten  wir  Wiener  wohl 
Anfpruch,  dann  ware  die  kiinftlerifche  Gefamtleitung  auch  von  felbft  gegeben.  Wie  lange  wer- 
den wir  noch  drauf  warten  miiflen,  wieder  wie  einft  unter  den  erften  deutfchen  Opernbiihnen 
genannt  werden  zu  konnen? 

Auf  das  gleiche  Blatt  gehort  die  Urauffiihrung  des  verungliickten  Verfuchs  des  „Schwanda"- 
Komponiften  Jaromir  Weinberger,  Schillers  „Wallenftein"  auf  die  Opernbuhne  zu  brin- 
gen.  Milos  Kares  hat  fiir  ihn  die  Trilogie  zu  einem  abendfiillenden  Opernbuch  zufammen- 
gezogen  und  umgeftaltet  in  der  Art,  dafi  der  Verlauf  der  Tragodie  in  fechs  Einzelbildern  vor- 
gefiihrt  wird.  Er  hielt  fich  dabei  fo  ftrenge  an  die  Diktion  Schillers,  dafi  der  Oberfetzer  in 
vielen  Fallen  fogar  die  Worte  Schillers  beibehalten,  d.  h.  riickiiberfetzen  konnte.  Wodurch  das 
Ubel  eher  noch  grofier  wurde.  Denn  es  ift  mehr  als  fraglich,  ob  wir  je  die  uns  vertrauten 
heiligen  Worte,  wie  etwa  „Es  gibt  im  Menfchenleben  Augenblicke",  mit  der  Mufik  von  irgend- 
einem  der  Grofiten  wiirden  anhoren  konnen.  Noch  viel  weniger  mit  der  von  Weinberger.  Wie 
foil  fich  das  hehre  Gedankliche  der  Schillerfchen  Dichterfprache  auch  dem  Sinnlichen  der  Mufik 
verbinden?  Aufier  dort  vielleicht,  wo  es  felbft  fchon  Mufik  in  fich  enthalt,  —  dann  aber  brau- 
chen  wir  keine  fremde  mehr  dazu.  Und  wie  follen  wir  es  hinnehmen  konnen,  wenn  fich  unter 
die  Worte  Schillers  die  Banalitaten  der  Librettiften  mifchen?  —  Die  Mufik  Weinbergers  ift 
undramatifch,  und  bleibt  auch  im  Lyrifchen  hinter  den  Anfpriichen  zuriick,  die  wir  bei  der 
anfpruchsvollen  Wahl  eines  folchen  Operniujets  an  den  Tondichter  ftellen  miifiten;  einzig  die  Max- 
Thekla-Szene  und  Wallenfteins  grofier  Monolog  („Nacht  mufi  es  fein")  bewegen  fich  in  gefang- 
licheren  ariofen  Bahnen.  Im  wefentlichen  bleibt  die  Mufik  Rezitativ  und  Dialog,  verzichtet  auf 
diarakteriftifche  Motivzeichnung  der  einzelnen  Geftalten,  weder  Wallenftein,  noch  Octavio  oder 
Wrangel  haben  in  der  Mufik  ihre  Gegenbilder,  Thematik  und  Durchfuhrung  der  Mufik  find 
iiberhaupt  primitiv  und  fo  gelingt  am  beften  das  erfte  Bild,  das  , , Lager",  mit  feiner  revue- 
haften  Parade,  mit  Aufziigen  und  einem  eingelegten  Ballett,  was  alles  der  Neigung  des  Kom- 
poniften  zu  einfachen,  volksmafiigen  Liedern  und  Choren  und  feiner  handfeften  Technik 
zuftatten  kommt.  Bleibt  fomit  der  Wert  der  neuen  Errungenfchaft  unferer  Staatsoper  recht 
fraglich,  fo  hatte  fie  dafiir  der  Auffiihrung  felbft  grofie  Sorgfalt  zuteil  werden  laffen,  fodafi 
fich  fiir  die  fehenswerten  fechs  „Wallenftein"bilder  der  aufiere  Erfolg  einftellte.  Daran  find  die 
hiibfchen  Biihnenbilder   und   die  lebendige  Regie  vor   allem  beteiligt.    Kapellmeifter  Wolfgang 
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Martin  hatte  das  Mufikalifche  forgfam  vorbereitet.  Die  Auff iihrung  wird  getragen  von  der 
glanzenden  Schaufpielerleiftung  Alfred  Jergers  als  Wallenftein;  neben  ihm  mufi  als  nachfter 
Herbert  A  1  f  e  n  genannt  fein,  der  dem  geraden  markigen  Butler  mit  der  Fiille  feiner  aus- 
drucksgewaltigen  Bafiftimme  deutliches  Profil  gab.  Diefe  beiden  Figuren  haben  in  fo  packender 
Verkorperung  wirklich  etwas  von  der  Grofie  Schillerfcher  Biihnengeftalten  behalten.  An  der 
Vortrefflichkeit  der  Auffuhrung  hatten  auch  die  iibrigen  Darfteller  Anteil:  Fred  D  e  ft  a  1  (als 
Octavio),  Emerich  Go  din  (Terzky),  Karl  Ettl  (Illo),  Friedrich  Ginrod,  der  den  Max 
und  mit  diefer  Rolle  zum  erftenmale  nach  feiner  ftimmlichen  Umftellung  Tenor  fang;  er  hatte 
Gelegenheit,  eine  eigens  fur  ihn  hinzukomponierte  Arie  ins  Haus  zu  fchmettern.  Piroska 
T  u  t  f  e  k  ift  eine  feurige  und  temperamentvolle  Grafin  Terzky,  Eflher  R  e  t  h  y  lieblich  in 
Gefang  und  Erfcheinung  als  Thekla,  um  nur  die  wichtigften  des  verdienftvollen  Enfembles  her- 
vorzuheben.  Dem  erften  Bild,  dem  ,, Lager",  war  der  Erfolg  gefichert  durch  die  famofen 
Soldatengeftalten  von  Georg  M  a  i  k  1  (Kiiraffier),  Karl  B  i  f  f  u  t  i  (Wachtmeifter)  und  den 
koftlichen  Kapuziner  von  Hermann  Wiedemann.    Eigentlich  aber:  verlorene  Liebesmuh! 

Das  kann  man  dagegen  nicht  fagen  vom  Wiener  Konzertleben,  wie  es  fich  insbefondere  in 
den  grofien  Orchefterkonzerten  kundtut.  Da  hat  uns  gleich  Oswald  K  a  b  a  ft  a  eine  wunder- 
volle  „Neuheit"  befchert,  die  originale  „Penthefilea"-Mufik  Hugo  Wolfs.  Es  ift  noch  nicht 
lange  bekannt,  dafi  der  Druck  der  Partitur,  den  Jofef  Hellmesberger  und  Ferdinand  Lowe 
1903  beforgten,  in  ganz  ahnlicher  Weife  von  der  Urfaffung  abwich,  wie  dies  bei  den  Sin- 
fonien  Bruckners  gefchah.  Wiederum  ift  es  die  dankenswerte  Tat  des  Wiener  Brucknerforfchers 
Prof.  Robert  Haas,  auch  die  „Penthefilea"  durch  textkritifche  Arbeit  in  der  urfpriinglichen 
Geftalt,  die  ihr  der  Komponift  gegeben,  hergeftellt  und  herausgegeben  zu  haben.  Die  Griinde, 
warum  das  Werk  damals  iiberarbeitet  und  verkiirzt  gedruckt  wurde,  mogen  die  gleichen  fein, 
die  auch  heute  noch  bei  einem  Teil  der  Kritik  das  Urteil  beeintrachtigt  haben:  man  fpricht 
von  Oberinftrumentierung  und  von  der  iibermafiigen  Ausdehnung  des  letzten  Teils,  bekundet 
aber  damit  doch  nur  das  Unverftandnis  fur  das,  worauf  es  ankommt:  die  grofiziigige  for- 
male  Geftaltung  (iiber  die  Dr.  Biittner  im  Novemberheft  unfrer  ZFM  das  Richtige  und  Notige 
gefagt  hat),  den  ungebandigt  leidenfchaftlichen  Zug  diefer  wahrhaft  impetuofen  Mufik,  und 
die  befondere  Farbung  des  Orchefters.  Alle  diefe  Vorziige  des  Werks  kamen  der  „Urauf- 
fiihrung",  die  uns  Kabafta  mit  feinen  ausgezeichneten  „Wiener  Sinfonikern"  bot,  zuftatten, 
einer  muftergiltigen  Auffuhrung,  die  die  befonderen  Schonheiten  diefer  einzigartigen  Mufik  ins 
hellfte  Licht  ftellte:  es  ift  eben  der  echte,  draufgangerifche  Wolf,  deffen  hinreifiender  leiden- 
fchaftlicher  Geftaltungsdrang  fich  gerade  an  dem  Bilde  und  den  Schickfalen  der  kiihnen 
Amazonenkonigin  entflammt  hatte,  der  aber  dabei  auch  die  Kraft  befafi,  diefem  kunftlerifchen 
Drang  erhabene  Form  zu  geben.  Die  „Verbe  fferungen"  der  Freunde  miiffen  wir  felbftver- 
ftandlich  ablehnen.  Aber  nicht  das  allein  ift  es,  was  uns  den  Fall  neuerdings  als  hochft 
bedenklich  erfcheinen  lafk.  Hat  man  uns  denn  wirklich  im  Jahre  1903  noch  nicht  fur  reif 
gehalten,  die  Mufik  Hugo  Wolfs  in  unverfalfchter  Urgeftalt  zu  empfangen?  Zu  einer  Zeit, 
wo  doch  bereits  Pfitzner  und  Reger  auf  den  Plan  getreten  und  anerkannt  (wenigftens  von 
uns  anerkannt!)  worden  waren!  Wir  Alteren,  die  wir  jene  Zeit,  in  der  der  Kampf  um  und 
fur  Bruckner  und  Wolf  doch  fchon  ausgetobt  hatte,  erlebten,  miifiten  eigentlich  noch  heute 
hinterher  flammenden  Proteft  einlegen  gegen  eine  folch  befchamende  Bevormundung,  wie  fie 
uns  felbft  wohlwollendfte  Kenner  wie  Schalk  und  Lowe  antaten.  Es  ift  wohl  das  argfte 
Armutszeugnis,  das  man  der  Generation  um  1900  ausftellen  konnte,  und  das  wollen  wir  auch 
heute  noch  nicht  unwiderfprochen  hinnehmen! 

Neben  Wolf  ftellte  Kabafta  Mozart  und  Beethoven.  Das  „Kronungskonzert"  Mozarts  in 
D-dur  (Kochel  Nr.  537)  wurde  in  feiner  wundervollen  hellen  Klarheit  von  Robert  Cafa- 
d  e  f  u  s  mit  vollendeter  Technik  und  in  fublimer  Feinheit  gefpielt;  Beethovens  „Eroica"  bil- 
det  den  machtvollen  und  ergreifenden  Abfchlufi  des  reichen  Abends. 

Karl  B  o  h  m  nahm  als  Neuheit  Friedrich  Bayers  „Sinfonifche  Spielmufik"  in  das  Pro- 
gramm,  eine  bereits  vor  zwei  Jahren  bekannt  gewordene,  gediegene,  in  froher  Mufizier- 
laune  gefchaffene  Arbeit,  deren  berechtigten  Erfolg  man  neuerdings  feftftellen  konnte.  Martha 
F  u  ch  s   von   der   Dresdener   Oper    fang    Wagners    Wefendoncklieder    mit    ftarkem    Ausdruck, 
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fchoner  Einfiihlung  und  einem  bewundernswerten  Legato.  Haydns  D-dur-Sinfonie  Nr.  104  zu 
Beginn  und  Beethovens  Siebente  am  Schlufi  bildeten  einen  klaffifchen  Rahmen.  Im  Mittel- 
punkt  des  nachftfolgenden  Bbhm-Konzerts  ftand,  umgeben  von  Handels  finfonifch  geweiteter 
Ouverture  zu  „Berenice"  und  der  grandios  mufizierten  „Romantifchen"  Bruckners,  das  von 
Wilhelm  Backhaus  gefpielte  Beethovenfdie  Klavierkonzert  in  Es-dur.  Ich  habe  es  oft, 
aber  nie  fo  vollendet  und  fchon  fpielen  gehort:  das  vielmifibrauchte  Wort  vom  „einmaligen 
Ereignis",  hier  kann  es  wohl  angewendet  werden,  um  folch  iiberwaltigende,  die  einfame  Grofie 
des  Werks  vor  uns  erfchliefiende,  den  wirklichen  Beethoven  nachfchaffende  Art  zu  bezeichnen. 
Freudig  und  dankbar  bekennen  wir  uns  zu  einer  kunftlerifchen  Wirklichkeit,  wie  diefer,  weil 
wir  wiilen,   dafi  wir  in   folchen   Stunden  dem  Genius  nahe  find. 

Der  diesjahrige  Orgelabend  von  Franz  S  ch  ii  t  z  enthielt  grofie  Fugenwerke  von  Bach, 
Brahms  und  Franz  S  ch  m  i  d  t.  Die  Orgelvariationen  des  Letztgenannten  fpinnen  lien  um  das 
Thema  der  Konigsfanfaren  aus  deffen  Oper  „Fredigundis",  das  zuerft  von  einem  Blaferchor 
machtvoll  hingeftellt,  dann  von  der  Orgel  variiert  und  umfponnen  wird  und  endlich  in  der 
Vereinigung  von  Orgel  und  Blafern  einen  gewaltigen  und  ftrahlenden  Auffchwung  gewinnt. 
Als  Zwifchenftiicke  fpielte  Schiitz  mit  der  ihm  eigenen  und  viel  bewunderten,  eindringenden  und 
iiberlegenen  Beherrfchung  koftliche  Choralvorfpiele  von  Pachelbel  und  Buxtehude,  fo  wie  Regers 
prachtige  Choralfantafie  iiber  „Wachet  auf!" 

Neuheiten  gab  es  genug,  iiber  die  zu  berichten  ware.  Ich  mufi  mich  aber  kurz  fallen.  Der 
islandifche  Mannerchor  „Karlakor  Reykjavikur"  unter  feinem  Dirigenten  Sigurdur  Thor- 
d  a  r  f  o  n  vermittelte  Proben  der  ausgezeichneten  nordifchen  Chorgefangskultur  mit  einer  Fiille 
von  hier  zumeift,  aber  mit  Unrecht  noch  unbekannten  Komponiftennamen.  —  Ein  Abend  war 
dem  Gedenken  an  den  verftorbenen  Alfred  von  Arbter  gewidmet;  er  legte  neuerdings 
Zeugnis  ab  von  der  Vielfeitigkeit,  der  Vornehmheit  und  dem  Gefchmack  feines  mufikalifchen 
Schaffens.  —  Der  60.  Geburtstag  des  Wiener  Tondichters  Anton  R  e  i  ch  e  1  wurde  zu  einer 
intimen  Feier  fur  ihn  beniitzt,  wobei  Lieder,  ein  Trio  und  eine  Bratfchenfonate  zur  Auf- 
fiihrung  kamen  und  Max  M  o  r  o  1  d  wiirdigende  Einfiihrungsworte  fprach.  —  Kurz  vorher 
hatte  das  Prix-  Quartett  Reichels  fchones  und  fchwieriges  Streichquintett  zur  erften  Auf- 
fiihrung  gebracht.  —  Die  Prix-Leute  machten  uns  auch  mit  einer  zweiten  prachtigen  Neuheit 
bekannt,  dem  Klavierquartett  von  Anton  R  o  i  t  z  ,  bei  dem  fich  Franz  H  o  r  a  k  im  Klavier- 
part  auszeichnete.  —  Drei  neue  Chore  von  Felix  Weingartner  brachte  der  Manner- 
gefangverein;  in  ihnen  ftrebt  die  angefchlagene  diiftere  Stimmung  in  melodifch  auffteigender 
Helle  zu  lichtvollem  Ausklang.  —  Weiter  ware  zu  nennen  eine  „Kleine  Suite  in  Walzer- 
form"  fiir  Klaviertrio  von  Karl  R  a  u  f  ch ,  fowie  neue  melodramatifche  Vertonungen  von 
Richard  M  a  u  x.  —  An  einem  der  zahlreichen  Abende,  die  die  akademifche  Mozartgemeinde 
mit  Werken  von  weniger  bekannten  zeitgenoffifchen  Tondichtern  veranftaltete,  horten  wir  drei 
Satze  aus  dem  klangfatten,  melodifchen  und  originell  geftalteten  Streichquartett  von  "Wolfgang 
D  a  h  m  s ,  das  dem  Aft-Quartett  (Anita  A  ft ,  Lilly  S  i  e  b  e  r  ,  Alba  Poppy  und  Luitgard 
Wimmer-Stohr)  Gelegenheit  gab,  ihr  von  ftarkem  kunftlerifchen  Willen  geleitetes, 
prachtiges  Zufammenfpiel  mit  Bravour  und  fchoner  Wirkung  in  den  Dienft  einer  modernen 
und  fchwierigen  Auf  gabe  zu  ftellen.  Volkstiimlich  gehaltene  Lieder  von  Philippine  v.  S  ch  i  ck  , 
mehr  bedachtige  von  Ernft  L  u  d  w  i  g  und  fehr  dankbare  von  Ernft  Geutebriick  wurden 
in  ihren  verfchiedenen  Stimmungen  durch  den  fonoren  Alt  Ifolde  R  i  e  h  1  s  aufs  vorteilhaftefte 
verlebendigt.  Dies  gilt  auch  von  den  ungleich  komplizierteren  „Gefangen  fiir  tiefe  Stimme" 
von  Gerhart  von  Wefterman,  die  den  dem  Dunkel  nachfpiirenden  Verfen  Dehmels  ge- 
haltvolle  mufikalifche  Einkleidung  geben.  Auch  die  Violinfonate  desfelben  Komponiften  (von 
Willy  H  ii  b  n  e  r  mit  Fritz  K  u  b  a  am  Fliigel  eindrucksvoll  interpretiert)  fchlagt  moderne 
Tone  an,  gelangt  aber  dariiber  hinaus  auch  wieder  in  die  Gefilde  anfprechender  Gefanglich- 
keit.  Von  tiefer  Empfindung  getragen  find  auch  die  Lieder  von  Karl  Marx  auf  Texte  von 
Claudius,  charakteriftifch  in  der  Form,  mit  archaifch  anklingender  choralartiger  Begleitung.  — 
Originell  und  neuartig  ift  die  als  „Kammermufikoper"  bezeichnete  Schopfung  des  burgen- 
landifchen  Komponiften  Arnold  R  6  h  r  1  i  n  g  ,  betitelt  „Die  Traumbuche",  in  der  (nach  dem 
Marchen    von    Volkmann-Leander,    in    freier     Nacherzahlung    von    Rudolf   Theumer)    anftelle 


j6 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK  Januar  1938 

fingender  Geftalten  foliftifche  Orchefterinftrumente  mit  der  Ausfiihrung  der  Rollen  betraut  find: 
eine  Bratfche  gibt  den  Gaftwirt,  die  Oboe  feine  Tochter,  eine  Violine  fpielt  den  Handwerks- 
burfchen,  die  Bafiklarinette  den  Schafer  und  das  Klavier  fungiert  als  begleitendes  oder  felb- 
ftandig  illuftrierendes  „Orchefter".  Das  „Sprechen"  der  Perfonen  bleibt  fomit  der  Ausdrucks- 
kraft  der  kammermufikartig  behandelten  Soloinftrumente  iiberantwortet,  und  man  mufi  fagen, 
dafi  fich  aus  ihrem  Zufammenfpiel,  aus  den  Einzelfzenen  mit  ihren  ftummen  „Arien",  wie  aus 
Duetten  uff.  ein  reizendes  mufikalifches  Mofaik  ergibt,  das,  in  Form  eines  mehrteiligen  Mufik- 
ftiicks,  wechfelnde  Bilder  vorfuhrt,  die,  audi  wenn  man  es  unterlafit,  im  „Textbuch"  genau  den 
Verlauf  der  Handlung  mitzulefen,  in  leichtfliifliger  Weife  anmutige,  frifche  Tonftiicke  bilden. 
Die  Mitglieder  des  philharmonifchen  Orchefters:  Ernft  M  o  r  a  w  e  c  ,  Leopold  W  1  a  ch  ,  Hans 
K  a  m  e  f  ch  ,  Richard  Krotfchak,  Rudolf  S  t  r  e  n  g  und  der  Komponift  am  Klavier  teilten 
fich  in  die  gelungene  erfte  Auf fuhrung.  Lieder,  gefungen  von  Chriftl  Kern,  eine  Bratfchen- 
fonate  und  eine  Cellofonate,  fowie  ein  einfiihrender  Vortrag  von  Dr.  Erich  M  u  1 1  e  r  rundeten 
das  originelle  Bild  von  der  Eigenart  des  Komponiften. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Opern-Preisratfels 

Von   Eugen   Vogt,   Efchenau/Wiirtt.   (Septemberheft   1937). 
Aus   den  angegebenen   Buchftaben  bzw.   Silben   waren  folgende  Opern  aufzufinden: 

1.  Thefeus  von  Handel  und  von  Lully 

2.  Undine  von  Lortzing  und  von  E.  Th.  A.  Hoffmann 

3.  Romeo  und  Julie   von  Bellini  und  von  Gounod 

4.  Alkefte  von  Lully  und  von  Gluck 

5.  Nero  von  Mascagni         und  von  Handel 

6.  Daphne  von  Peri  und  von  Sehiitz 

7.  Orefteia  von  Weingartner    und  von  Tanejew 

8.  Tamerlan  von  Handel  und  von  Reichardt 

Die  Anfangsbuchftaben  diefer  Opern  ergeben  eine  weitere  9.  Oper,  deren  Stoff  fich  zwei  Kompo- 
niften wahlten: 

Turandot  von  Puccini  und  Bufoni. 

Die   Beteiligung   an    diefem   Ausflug    in    feme   Zeiten    der    Mufikgefchichte    war    fehr    lebhaft!     Wii- 
konnten   insgefamt    104   richtige   Lofungen   zahlen,   unter  denen  das   Los  folgende  Preife   entfchied: 
den    1.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von    Rm.    8. — )    fiir    Kantor    Walter    Baer,    Lom- 

matzfch   i.  5a.; 
den   2.  Preis   (ein   Werk  oder  Werke   im  Betrage   von  Rm.   6. — )   fiir  Arthur  Norkus,   Stettin; 
den  3.  Preis   (ein   Werk  oder   Werke   im   Betrage   von    Rm.    4. — )    fiir    Helene    Chriftian,    Mufik- 

lehrerin,   Neifie; 
und  je   1    Troftpreis   (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage    von    Rm.    2. — )    fiir    Grete    Katz,    Mufik- 

lehrerin,   Hagen   i.   W.;   StudienprofeiTor   A.   Meyer,    Miinchen;    Hans    Opitz,    Oberhaufen    und 

Elfried   H  i  r  f  ch  ,   Karlsruhe   i.   B. 

Fiir  eine  Reihe  befonders  kiinftlerifch  ausgeftalteter  Einfendungen  haben  wir  dariiber  hinaus  noch 
einen  Sonderbiicherpreis  vorgefehen.  Und  zwar  erhalten  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  je 
Rm.  8. — :  Franz  Adam,  Reichenberg  CSR.  fiir  feine  vortrefflich  gelungene  kleine  Opernfzene  fiir 
Gefang  und  Klavier  iiber  die  Ratfelaufgabe,  die  von  ebenfo  gutem  mufikalifchen  Konnen  als  vortreff- 
lichem  Humor  zeugt;  Grete  Altftadt-Schiitze,  Pianiftin,  Wiesbaden,  fiir  eine  feinfinnige,  kleine 
Erzahlung,  in  der  fich  Hauptgeftalten  aus  der  Aufgabe  ein  Stelldichein  geben  und  ihre  Anfichten  uber 
das  Wefen  der  Liebe  austaufchen;  Rektor  R.  Gottfchalk,  Berlin,  fiir  feine  Verfe  „Zwei  Seelen 
und  ein  Gedanke" ;  Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a ,  Wardt  i.  Xanten  fiir  feinen  „ Verfuch,  die  drei  Ratfel 
der  Turandot  durch  die  Kunft  der  Tone"  zu  lofen,  der  ihm  ganz  ausgezeichnet  gelungen  ift.  Der 
1.  Frage  ftellt  er  die  Antwort  entgegen  „Guter  Mond,  du  gehft  fo  ftille"  mit  unterlegtem  Kontra- 
punkt  des  Chorals  „Wie  fchon  leuchtet  der  Morgen  ft  e  r  n".  Die  2.  Frage  erhalt  ihre  Antwort  in 
der  Vertonung  des  Kellerfchen  Gedichtes  „Augen,  meine  lieben  Fenfterlein"  und  die  3.  Frage  findet 
ihre  Lofung  in  gefchickter  kontrapunktifcher  Zulammenfiigung  des  Volksliedes  „Gute  N  a  ch  t ,  mein 
allerliebfter   Schatz"    mit   Wagners    „Wach   auf,   es  nahet    gegen     den    T  a  g".     Alles    ift    in    einfachem, 
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anfpruchslofem  und  dabe!  gut  klingendem  Satz  gegeben.  Fur  gleiche  Pramierung  iff  ferner  Oberftudien- 
direktor  Carl  R  o  r  i  ch  s  (Niirnberg)  gefchickt  gearbeitete  „Turandot-Invention"  vorgefehen,  der  man  es 
anmerkt,  dafi  ihr  Schopfer  bereits  eine  Turandot-Ouverture  gefchrieben  hat  und  alfo  mit  dem  Stoff 
gut  vertraut  iff.  Diefe  „  Invention"  baut  fich  aus  der  altchinefifch-pentatonifchen  Tonleiter  auf,  deren 
einzelne  Tone  programmatifche  Deutung  erhalten.  Und  fchliefilich  Rudolf  T  6  p  f  e  r  s  (Eifenach)  dich- 
terifdie    „Gedanken  zur   Lofung". 

Eine  Sonderpramierung  in  Hohe  von  je  Rm.  6. —  halten  wir  bereit  fiir:  Studienrat  Karl  Bergers 
(Freiburg  i.  Br.)  kurze  Verfe  an  die  Prinzeflin  Turandot;  Martha  B  r  e  n  d  e  1  s  (Augsburg)  dichteri- 
fches  „Lob  an  die  Ratfelkommiffion!";  Studienrat  Dr.  Carl  Forflers  (Bergedorf)  dichterifcher  Gang 
durch  die  Operngefchichte  und  Studienrat  Martin  G  e  o  r  g  i  s  (Thum)  fehr  fein  und  klangvoll  gefetzte 
Aria  iiber  ein  Thema  aus  der  Alkefte;  Lehrer  Franz  Hofi'  (Salach)  flotte  Turandot-Zeichnung, 
KMD  Arno  Laubes  (Borna)  kleinen  Sang  zum  Preis  der  Oper;  Kantor  Max  Menzels  (Meifien) 
fauber  und  klangvoll  gcarbeiteten  Sonatinenfatz  nach  Turandot-Motiven,  Theodor  Rohmeyers 
(Pforzheim)  Verfe  zum  Thema  „Duplizitat  der  Falle",  Ernft  Tanz  bergers  (Jena)  kurzgefafite 
„Gefchichte  der  Oper"  und  KMD  Richard  Tragners  (Chemnitz)  in  gewohnter  Meifterfchaft  gefetzte 
zwei  Choralvorfpiele  fiir  Orgel  („Herzlich  lieb  hab  ich  dich,  o  Herr"),  die  nur  leider  etwas  weit  ab 
von   dem   Ideenkreis   der   Aufgabe   liegen. 

Und  fchliefilich  erhalten  noch  je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  je  Rm.  4. — :  Walter 
H  e  y  n  e  ck  -  Leipzig  fiir  kurze  Verfe  zur  Ratfelaufgabe  und  Hans  K  a  u  t  z  -  Offenbach  fiir  feinen 
Kompofitionsverfuch  des  2.  Auftritts  aus  dem  5.  Aufzug  von  Schillers  „Turandot"  fiir  Sopran,  Bafi, 
Cello  und   Klavier. 

Wir  erwarten   gerne    die   baldige   Bekanntgabe   der  Wiinfche  aller  Preistrager  und  nennen  abfdiliefiend 
audi   noch   alle   iibrigen  Einfender   der   richtigen   Lofung: 
Carl  A  h  n  s  ,  Jena   —  Hch.  A  n  k  e  ,   Leipzig  —  Henry   A  p  e  1 1  e  s  ,    Stettin   —  Kurt   A  r  p  k  e  ,   Rofitz 

i.   Th.  —   Robert  Afchenauer,   Linz   a.    D.  — 
Lehrer  Hans   Becker,   Unterteutfchenthal   —   Adolf    Berchtold,     Gymnafialmufiklehrer,     Mannheim 

—    Margarete    Bernhard,    Radebeul    —    Berta    B  e  t  z  ,   Mufiklehrerin,   Miinchen-Nymphenburg  — 

Ella   Binding,    Frankfurt/M.    —    Eva    B  o  r  g  n  i  s  ,   Koenigftein  i.   T.  —   Helmut  Brautigam, 

Leipzig   —   Lehrer    Walter    Bredthauer,   Biickeburg  —  Lehrer  B  r  i  e  g  e  r  ,  Saarau,  Kr.  Schweid- 

nitz  —  Dr.  F.  Brockmann,   Giiftrow  — 
Studienrat  Ernft  D  a  h  1  k  e  ,   Dortmund  —   R.   Hellmut  Dees,  Mannheim  — 
Manfred   F  1  a  d  t ,   Stuttgart   —   Dr.   Bruno   F  r  i  e  d  e  r  i  ch  ,  Altona-Stellingen  — 
Anneliefe   G  i  b  h  a  r  d  t ,  Jena  —  Arthur  G  6  r  1  a  ch  ,     Poflmeifter,    Waltershaufen    i.     Th.     —    Gertrud 

G  r  a  u  ,  Jena  — 
Adolf   Heller,   Karlsruhe   i.   B.   —   Schwefter    Lotte    H  o  1 1  e  n  b  a  ch  ,   Bad   Blankenburg   i.   Thiir.    — 

Wilhelm   H  o  1 1  m  a  n  n  ,   Duisburg   —    Erika   H  o  y  e  r  ,  stud.  mus.  phil.,  Konigsberg  i.  Pr.  —  Jofef 

H  u  b  e  r  ,   Effen  —   Adolf   H  u  p  e  ,   Halle/S.   —  Kathe  H  u  p  f  e  r  ,  Dresden  — 
Domorganift  Heinrich  Jacob,   Speyer  — 
Anneliefe    Kaempffer,    Privatmufiklehrerin,    Gbttingen   —   Maria   K  e  y  1 ,    Mufiklehrerin,   Neifie   — 

Oskar  Kroll,   Wuppertal-Barmen   —  Paula   Kurth,   Heidelberg  — 
Studienrat   Erich  L  a  f  i  n  ,   Greifenberg   i.  Pom.   —  Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e ,  Stralfund  —  Stud. -Prof. 

Wilhelm    L  i  p  p  ,    Miinchen   —    Martin    L  o  r  e  n  z  ,  Kammermufiker,   Coburg  ■- — 
Giinther   M  a  ch  e  ,   stud,   mus.,   Jena   —   Albin   M  u  ck  e  ,  Lehrer,  Volksdorf  —  Nelly  M  ii  1 1  e  r  ,  Violin- 

lehrerin,   Kandern   i.   B.   —   Dominik   M  u  f  f  e  1  e  ck  ,   Wittlich  — 
Amadeus  N  e  ft  1  e  r  ,   Leipzig  — 
Max  P  f  e  i  f  f  e  r  ,   Berlin-Neukoln   —   Friedrich   P  i  e  p  e  r  ,     Mufikalien-Sortimenter,    Dresden    —    Prof. 

Eugen  P  ii  f  ch  e  1 ,   Chemnitz   — 
Oberamtsanwalt  Dr.   Max   Q  u  e  n  t  e  1 ,    Wiesbaden  — 

Rudolf  R  a  a  t  z  ,    cand.   phil.,   Berlin-Charlottenburg  —  Lehrer  Wilhelm  R  a  t  h  e  r  t ,  Gladbeck  i.  W.  — 
Vera  S  u  t  e  r  ,  Pianiftin,   St.   Gallen/Schweiz   — 
Kantor  Walter  S  ch  i  e  f  e  r  ,  Hohenftein-Ernftthal  —  Alfred  S  ch  m  i  d  t ,   Dresden  —   Hans   S  ch  m  i  d  t  - 

Lauterbach,   Pianift,  Hagen   i.   Weftf.   —   Hedwig    S  ch  m  i  d  t ,     Marburg/L.    —    KMD     Oskar 

S  ch  n  e  i  d  e  r  ,   Zittau    i.   Sa.    —    Nora   Schonfeldt,     Berlin-Charlottenburg     —     Hans     S  ch  o  n  - 

namsgruber,    Nordlingen   —    Hauptlehrer   Jofef     S  ch  u  d  e  r  ,     Kotzting    —     Grete     S  ch  u  1 1  z  - 

Stegmann,   Quedlinburg   —    Ernft   Schumacher,    Emden    —    Anton    Schiitz,    Chordirektor, 

Bohm.-Leipa  — 
Hans  Stalling,   Kammermufiker,   Karlsruhe  i.   B.  —  Wilhelm  Straufiler,   Breslau  — 
Edwin   T  e  1  f  ch  o  w  ,   Liebenwalde   am   Finowkanal  —    Jof .    Tonnes,    Duisburg    —    Heinrich    T  6  n  - 

f  i  n  g  ,   Minden   i.    W.   —    Stud.-Aff.    Rudolf   T  r  e  t  z  f  ch  ,  Auerbach  i.  V.  —  Kantor  Paul  T  ii  r  k  e  , 

Oberlungwitz  —  Alfred  U  m  1  a  u  f  ,  Radebeul  — 
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Martha  ter  V  e  h  n  ,   Klavierlehrerin,  Emden   i.   Oftf  riesland  — 

Stud.-Aff.  Karl  Wagner,  Neuftadt/Weinftr.  —  Bruno  W  a  m  s  1  e  r  ,  Organift,  Laufcha/Thiir.  —  Prof. 
Theodor  Wattolik,  Warnsdorf  i.  B.  —  Adam  Weber,  Friedberg  i.  H.  —  Irma  Weber, 
Heidelberg  —  Sanitatsrat  Dr.  Wei  gel,  Ohrdruf  i.  Thiir.  —  Ingenieur  Nicolaus  Winter,  Wien 
—  Otto   W  i  e  g  a  n  d  ,   Kiel   — 

Dr.   Hans   J.   Zingel,   Halle /S. 


Doppelfinn-Silbenratfel. 


ak 


Von  Fritz  Miiller,  Dresden 

bend    —    ber  —   ber  —  bun  - 

-  fiih   —   ge  —  ge  —  gel  — 
—   litz   —  lii  —  ma  —  ma  - 

-  na    —    ne  —   no   —   ob   —   on  - 

-  sa  —   schmidt  —  schwar  —  se  - 

ii  —  zel 


-  burg  - 
ger  —  gi 

—  mann  —  mer  — 
raf  —  rist 
so  —   fiie 


den   —   denk   — 

-  ham  —  i  —  i 

mer   — 

—  roch 

-  ta   — 


a  —   aK  —   al  —  beck  — 
en  —  eng  —   fahr  —   fe   • 

—  kit  —  las   —  ler   —   li 
mi   —   mix  —   na   —   na  - 

—  roth   — •    rung  —   rung 
tel   —  ten  —  ter  —   ti   —   tie   —   to  —  tur  —  tur 

Aus  vorftehenden   Silben  find   Worter  von   folgender  Bedeutung  zu  bilden 

1.  Schiffer  —  Orgelkomponift. 

2.  Stadt  an  der  Mulde  —  Griinder  einer 
Mufikzeitung. 

3.  Saufer  und  Freffer  find  es  —  manchmal 
auch  Tonfchritte. 

4.  Einer,  der  Eifen  verarbeitet  —  Komponift 
aus  dem  17.  Jahrhundert. 

5.  Nordifche  Stadt  —  nordifche  Tondichter. 

6.  Altteftamentliche  Perfon  —  mittelalterlicher  18.  Gebilde  aus  Stein  oder  Metall  —  dicke 


13.  Nach  reichlichem  Mahl  ungewollt  —  auf 
gewiffen  Inftrumenten  gewollt. 

14.  Feuerwerkskorper  —  rhythmifche  Figuren. 

15.  Fanggerat  —  mittelalterlicher  Meifter. 

16.  Thiiringifche  Stadt  —  Verf  after  einer  alten 
Trompetenfchule. 

17.  Sinnverwandter  Ausdruck  fiir  „Zigarre"  — 
am  Fiedelbogen. 


Komponift  eines  bekannten  Volksliedes. 

7.  Mundartliche  Bezeichnung  fiir  kleines 
Eifenftiick  —  Schweizer  Mufikverleger 
und  Komponift. 

8.  Zuftand  der  Unfreiheit  —  Vortrags- 
bezeichnung. 

Kleidungsftiick  —  Schuler  Bachs. 
Himmelserfcheinung  —  Dirigent. 
Gibt's  beim  Apotheker  —  bei   der  Orgel 
auch. 

12.  Strafbare  Handlung  —   kontrapunktifche 
Arbeit. 


9- 

10. 
11. 


21. 
22. 

23- 
24. 


Notenbande. 

19.  Handwerker  —  Lexigraph. 

20.  Erfcheinung  bei  Liebespaaren,  wenn  es  dun- 
kel  ift  —  auch  bei  Fugen,  wenn  fie  zu  Ende 
gehen. 

Damenpferd  —  Liederkomponift. 
Alter    Offiziersrang     —    Mufikfchriftfteller 
und  Kapellmeifter. 
„Etagengucker"  —  Fliigelform. 
Gebild  aus  Himmelshohen  —  Erfinder  einer 
Stimmbildungslehre. 

25.  Borfenausdruck  —  bei  transponierenden  In- 
ftrumenten eine  nicht  fo  einfache  Geichichte. 

Sind  die  richtigen  Worter  gefunden,  fo  ergeben  ihre  Anfangsbuchftaben  den  Anfang  eines 
altenglifchen  Kanons  (verdeutfcht). 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  1  o.  A  p  r  i  1  1938  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von   Mk.    Q  — 
ein   2.   Preis:  ein  Werk  oder   Werke  im  Betrage   von   Mk. 
ein  3.   Preis:  ein  Werk  oder   Werke  im  Betrage   von   Mk. 
vier  Troftpreife:   je  ein  Werk  oder   Werke   im   Betrage  von  Mk. 
Fiir   richtige  Lofungen,   die  in  eine  befonders  gelungene   Form,    fei   es   nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,   eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung   (gegebenenfalls   auch   Veroffentlichung)  vor.  Z. 
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NEUE    BOCHER   UND   MUS1KAL1EN 

NEUERSCHEINUNGEN 


Fritz  Behrend  :  Ouverture  zu  einem  luftigen 
Schaferfpiel  fiir  kleines  Orchefter.  op.  85.  Afa- 
Verlag,  Hans  Diinnebeil,   Berlin. 

Peter  B  r  6  m  f  e  :  Floten,  Schalmeien  und  Sack- 
pfeifen  Siid-Slawiens  (Band  9  der  Veroffent- 
lichungen  des  Mufikw.  Inftitutes  der  Deutfchen 
Univerfitat  Prag).  no  S.  Rm.  5. — .  Rudolf 
Rohrer,   Briinn. 

Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r  :  Serenata  im  Walde  zu  fmgen. 
Fiir  Mannerchor,  2  Klarinetten  (Fagott),  1  Trom- 
pete  und  Streichorchefter  (Klavier  ad  Lib.). 
Werk  10.    Fr.  Kiftner  u.  C.  F.  W.  Siegel,    Leipzig. 

Jofeph  Hector  F  i  o  c  c  o  :  Werken  voor  Clave- 
cimbel.  Uitgegeven  door  Jof.  W  a  t  e  1  e  t  (Mo- 
numenta  Musica  Bilgicae).    De  Ring,  Antwerpen. 

Paul  Geilsdorf:  Gute  Wanderfchaft.  op.  50. 
Eine  Folge  fiir  Frauen-  und  gem.  Chor,  Flote 
und  Klarinette.  Nr.  1 — 5,  Part,  jedes  Liedes 
Rm.  — .80,  jede  Chor-  und  Inftrumentalftimme 
Rm.  — .15.    Hochftein  &  Co.,  Heidelberg. 

Paul  Geilsdorf:  op.  48:  Bei  Marfch  und  Raft. 
20  Volkslieder  im  2ft.  polyphonen  Satz  f.  gleiche 
oder  gem.  Stimmen  (Manner-,  Frauen-,  Kinder- 
oder  gem.  Chor)  oder  einftimmig  mit  einem 
Melodieinftrument.  Hochftein  &  Co.,  Heidelberg. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Gott  aller  Dingc  Urfpring. 
Hymnus  fiir  gem.  Chor  a  cappella.  op.  42. 
Partitur  Rm.  3. — ,  4  Stimmen  je  Rm.  — .40. 
Fr.  Kiftner  und  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Ernft  Giinthert:  Beitrage  zur  Klaviermufik. 
Sudetendeutfche  Monatshefte.  2.  Jahrgang  37, 
Folge  6,   7,   8,  9.    Franz  Kraus,   Reichenberg. 

Heinrich  H  a  f  f  e  :  Cogitata,  Betrachtungen  und 
Bekenntniffe  (Handfchriftlicher  Nachlafi).  12:  S. 
8°,  kart.  Rm.  2.50.    Carl   Winter,   Heidelberg. 

Jofef  Hebenftreit:  Anton  Bruckner  („Grofic 
Mannergeftalten").  216  S.,  1  Abbild.,  8°,  geb. 
Rm.  4.20,  kart.  Rm.  3.50.  Verlag  Laumann, 
Diilmen. 

Frank  Howes  :  The  Later  Works  of  R.  Vaughan 
Williams.  85  S.  Oxford  University  Press, 
London. 

Frank  Howes  :  The  Dramatic  Works  of  Ralph 
Vaughan  Williams.  108  S.  Oxford  University 
Press,  London. 

Max  J  o  b  ft  :  „Soldatenfpiel".  Fiir  Oberftimmen 
und  Orchefter  oder  Klavier.  op.  18.  Partitur 
Rm.  5. — ,  1  Chorftimme  Rm.  — .30,  Orchefter- 
ftimmen  (1  Flote,  1  Oboe,  1  Klarinette  in  B, 
i  Fagott,  2  Trompeten,  Pauken,  kleine  Trommel, 
Streichquintett)  Rm.  4.80.  Bohm  &  Sohn,  Augs- 
burg. 

Julius  K  a  p  p  :  Gefchichte  der  Staatsoper  Berlin. 
252  S.,  500  Abb.  Din  A  4,  geb.  Rm.  15. — .  Max 
Heffes  Verlag,  Berlin. 


Rudolf  L  a  m  y  :  Vicr  neue  Chore  fiir  gem.  Chor. 
Preis  jeder  Partitur  Rm.  — .60,  als  Chorpartitur 
fiir  die  Sanger  je  Rm.  — .15.  Anton  Bohm  & 
Sohn,  Augsburg. 

J.  H.  Chr.  Nonne  :  Fiamme  empor!  Weife  von 
Karl  Ludwig  Traugott  G  1  ii  f  e  r.  Bearbeitung 
fiir  4ft.  gem.  Chor  von  Franz  P  h  i  1  i  p  p.  Chor- 
partitur Rm.  — .20.    Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Stephan  Otto:  Geiftliche  Chorwerke.  Herausgeg. 
von  Helmut  Monkemeyer.  (Band  1  der 
Veroffentlichungen  der  Stadt.  Volksmufikfchule 
Krefeld.)     Adolph   Nagel,    Hannover. 

Carl  Johann  Perl:  Chriftliche  Mufik  und  Anton 
Bruckner.  28  S.  Rm.  1.20.  Heitz  Verlag, 
Strafiburg. 

M.  Popp:  Sonne  im  Kinderland.  33  kl.  Weifen 
zu  alten  Kinderreimen,  dazu  12  Kinderweifen, 
wie  man  fie  in  Thiiringen  fingt.  Thiiringer 
Mufik- Verlag  R.   Wichter,   Ohrdruf. 

Henning  Rechnitzer-Moller:  Ausgewahlte 
Lieder  fiir  1  Singftimme  und  Klavier.  op.  41. 
Nr.  3:  Amaliens  Lied  aus  „Die  Rauber".  Afa- 
Verlag,   Hans  Diinnebeil,  Berlin. 

Carl  R  o  r  i  ch  :  Geftalten.  Fiinf  charakteriftifche 
Klavierftiicke    op.    91.     Willi    Martin,    Niirnberg. 

Heinrich  Kafpar  Schmid:  Lieder-Serenade  op.  61. 
Klavierauszug  Rm.  4.J0,  jede  Chorft.  Rm.  — .40, 
Streichquartett  Rm.  3. — .  Klavierbegleitung  zum 
Streichquartett  Rm.  1. — .  Blaferftimm,  leihweife. 
Hochftein  &  Co.,  Heidelberg. 

Eugen  S  ch  m  i  t  z  :  Richard  Wagner,  wie  wir  ihn 
heute  fehen.  104  S.,  geh.  Rm.  — .90.  Verlag 
Heimatwerk  Sachfen  —  v.  Baenfch  Stiftung, 
Dresden. 

Robert  Schumann:  Violin-Konzert  d-moll.  Her- 
ausgeg. von  Georg  Schunemann.  Edition 
Schott,  Mainz. 

Walter  S  e  r  a  u  k  y  :  Samuel  Scheidt  in  feinen 
Briefen.  26  S.,  kart.  Rm.  1. — .  Gebauer- 
Schwetfchke   Verlag,   Nachf.   Jaeger,   Halle. 

Heinrich  S  p  i  1 1  a  :  Trio  in  d,  Werk  39a,  in  F, 
Werk  39b  fiir  2  Bloekfloten  in  —  f  —  oder 
andere  Melodieinftrumente  und  Klavier.  Adolf 
Nagel,  Hannover. 

Walter  Stave  :  Suite  fiir  zwei  gleiche  Bloek- 
floten.   Adolph  Nagel,   Hannover. 

Gerhard  S  t  r  e  ck  e  :  „Fiinf  Weihnachtslieder  fiir 
gem.  Chor".  op.  14  a.  Part,  kompl.  Rm.  1.20, 
4  Singft.  zu  Nr.  1  je  Rm.  — .20,  Singpart.  zu 
Nr.  2—5  je  Rm.  —.15.  Fr.  Kiftner  u.  C.  F.  W. 
Siegel,   Leipzig. 

Donald  Francis  T  o  v  e  y  :  Essays  in  Musical  Ana- 
lysis. Band  V:  Vokalmufik.  256  S.  Oxford 
University  Press,  London. 
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Cofima  Wagner:  Briefwechfel  mit  Fiirft 
Ernft  zu  Hohcnlohe-Langenburg.  XVI.  u.  404  S. 
8°,  br.  Rra.  7.— ,  geb.  Rm.  9.50,  Halbl.  Rm.  12.— . 
J.  G.  Cotta'fche  Buchh.  Nachf.,  Stuttgart. 

Guido  Wa  1  d  ma  nn:   Zur  Tonalitat   des    deutfchen 


Volksliedes.     87    S.     Georg    Kallmeyer    Verlag, 
Wolfenbiittel. 
Erich  Wen  nig:  Chronik  des  mufikalifchen  Lebens 
der  Stadt  Jena.    100  S.,  kart.   Rm.   1.80.    Eugen 
Diederichs   Verlag,   Jena. 


BESPRECHUNGEN 


Bild: 


III 


FERDINAND  GEORG  WALDMULLER:  Beet- 
hoven. Piperdruck  Nr.  118.  Bildgrofie  70X58  cm. 
Kartongrofie  92  X  75  cm.  Preis  ungerahmt  40  Rm., 
in  ftilechtem  Rahmen  fertig  gerahmt  100  Rm.  Die 
Piperdrucke,  Verlags-G.  m.  b.  H.,  Miinchen,  Georgi- 
ftrafie  i$. 

In  der  Reihe  der  in  den  Kreifen  der  gefamten 
Kunftfreunde  beftens  bekannten  Piperdrucke  ift  als 
neuefte  Erfcheinung  eine  Reproduktion  des  be- 
riihmten  Beethoven-Bildes  von  Ferdinand  Georg 
Waldmiiller  erfchienen.  Wir  durfen  in  Mufiker- 
kreifen  das  Erfcheinen  diefes  Blattes  befonders 
dankbar  begriifien,  gibt  es  uns  doch  in  der  Grofie 
des  Originals  eine  vollkommen  getreue  Wiedergabe 
diefes  fchonen  Beethoven-Bildes.  Das  Bild  wurde 
im  Jahre  1823  im  Auftrage  des  Verlagshaufes 
Breitkopf  &  Hartel  gemalt  und  befindet  fich  noch 
heute  im  Befitz  diefer  Firma,  die  es  freundlicher- 
weife  fiir  die  Reproduktion  den  Piperdrucken  zur 
Verftigung  ftellte.  Nach  den  tiberkommenen  Daten 
wurde  das  Bild  in  der  Zeit  zwifchen  18.  April  und 
22.  Mai  1823  gemalt,  alio  in  den  Tagen,  in  denen 
Beethoven  den  1.  Satz  der  9.  Symphonie  fchrieb. 
Audi  diefes  Bild  ift,  wie  ja  alle  Piperdrucke,  dem 
Original  vollkommen  getreu  geworden  und  gibt 
fomit  Gelegenheit  zu  fehr  mafiigem  Preife  einen 
ganz  wundervollen  Bildfchmuck  fiir  ein  Mufik- 
zimmer  zu  erwerben.  Wir  mochten  diefes  Bild 
alien  unfern  Lefern  nachdriicklichft  empfehlen,  nicht 
nur  fiir  den  eigenen  Befitz,  fondern  audi  fiir  ge- 
legentliche  auszeichnende  Gefchenke  verdienter 
Mufiker.  Schon  Richard  Wagner  bezeichnet  diefes 
Bild  als  das  „befte  Beethoven-Bild".  Wir  fchliefien 
uns  diefem  Urteil  gern  an.  Guftav  Boffe. 

Biidier: 

ANNA  CHARLOTTE  WUTZKY:  Walzer- 
kliinge  an  der  Donau.  Ein  Straufi-Roman.  Koehler 
&  Amelang,   Leipzig   1937.   Preis   4.80  Rm. 

So  weltbekannt  der  Name  Straufi  Vater  und 
Sohn  audi  ift  und  fo  rnillionenfach  fich  feit  einem 
Jahrhundert  alles,  was  tanzt,  auf  Straufifche  Mufik 
dreht  —  vom  L  e  b  e  n  der  beiden  Walzerkonige 
weifi  man  im  Volke  auffallend  wenig.  So  darf 
denn  A.  Charl.  Wutzky,  die  durch  einen  fchonen 
„Freifchiitz"-  und  einen  nicht  minder  anziehenden 
Lortzing-Roman  riihmlichft  bekannte  Dichterin, 
ohne  weiteres  mit  aufmerkfamen  Lefern  rechnen, 
wenn    fie    es    unternimmt,    den    Lebensroman    der 


beiden  Straufi  mit  dichterifcher  Freiheit  zwar,  aber 
doch  im  engen  Anfchlufi  an  die  wichtigften  Daten 
aus  dem  Dafein  und  Schaffen  beider  zu  fchreiben. 
Der  fteile  Aufftieg  des  Alten,  der  fprunghafte  des 
Jungen,  die  Vergotterung  beider  durch  das  tanz- 
narrifche  Wien,  der  Zauber  diefes  Wien  mit  feinen 
alten  Gaffen  und  vornehmen  Palaften,  mit  feinen 
Garten  und  Salen,  mit  Donau,  Kahlenberg  und 
Wienerwald,  vor  allem  aber  mit  feinen  Frauen 
■wird  in  dem  Buche  der  Dichterin  zum  Greifen 
lebendig.  Wer  jedoch  glaubt,  dafi  das  Ganze 
nur  fo  in  Tanzfeligkeit,  in  Liebe  und  Glanz 
fchwomme,  der  irrt.  Vater  Straufi  befafi  fo  viel 
MaSlofigkeit  in  feinem  Wefen,  dafi  von  diefer 
Mafilofigkeit  ebenfoviel  Harte  wie  Glut,  Liebes- 
wonne  wie  Lieblofigkeit,  kalter  Ehrgeiz  wie  kiinft- 
lerifdie  Trunkenheit  ausftrahlte.  Frau  Anna,  die 
Mutter  feiner  fechs  Kinder,  zerbrach  faft  an  diefer 
MaSlofigkeit  und  konnte  fich  nur  durch  die 
Trennung  vor  der  Vernichtung  retten.  Der  geniale 
Sohn  Johann  hatte  wie  keins  der  Gefdiwifter 
unter  der  aller  Natur  und  Vernunft  widerftreiten- 
den  Tyrannei  des  Vaters  zu  leiden.  Dafi  er  fich 
trotz  der  Ungunft  einer  folchen  Umwelt  durdi- 
fetzte,  ift  eines  der  fchlagendften  Zeugniffe  fiir 
die  Macht  der  Vererbung,  das  die  Kunftgefchidite 
aufzuweifen  hat.  —  Die  Darftellungsart  Frau 
Wutzkys  zeigt  wieder  alle  ihre  Vorziige:  Unbe- 
fangenheit  gegeniiber  allem  Lebendigen,  Wirklichen, 
frauenhaft  gefiihlsftarkes  Eindringen  in  die  Seelen 
derer,  die  fie  zurn  Schaffen  anregten,  liebevolles 
Ausmalen  des  Kleinen,  Idyllifchen  und  fcharf 
zupackendes  Herausftellen  heftiger  Gegenfatzlich- 
keiten.  Ihre  gelegentlichen  Oberfchwanglichkeiten 
und  eine  gewiffe  Weichheit  der  Linienfiihrung  des 
Gefamtgefchehens  werden  durch  jene  Vorziige 
langft  aufgewogen;  jedenfalls  hat  die  Dichterin 
uns  mit  ihrem  Straufi-Roman  einen  echten 
Kunftlerroman  gefchenkt,  fiir  den  wir  ihr  dank- 
bar  fein  durfen.  Reinhold  Zimmermann. 

Mufikalien: 
fur  Klavier 

KURT  HERRMANN:  „D  e  r  gerade  Weg". 
Etiiden  grofier  Meifter.  Ein  Lehrgang  fiir  Klavier 
bis   zur    Mittelftufe.     Verlag   Hug,    Leipzig-Zurich. 

Unter  dem  Leitgedanken :  zu  Bach  nur  iiber 
Bach,  zu  Beethoven  nur  iiber  Beethoven  fucht  der 
Leipziger  Mufikpadagoge  Kurt  Herrmann  aus 
Werken    grofier   Meifter,   dem    Klavierfdvuler    eine 
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Etiiden"-Sammlung  an  Hand  zu  geben,  die  das 
eemeinhin  als  „Etiide"  bezeichnete  Stiick  (Czerny 
u.  a)  bewufit  ausfchaltet  und  nur  das  „inhaltlich 
feffelnde"  zu  Finger-  und  Anfchlagsftudien  ver- 
wendet  haben  will. 

Ein  Standpunkt,  der  ideenmafiig  und  auf  den 
erften  Blick  betrachtet,  nur  Gutes  in  fich  zu  tra- 
gen  fcheint,  bei  naherem  Zufehen  aber,  wie  audi 
der  vorliegende  Fall  es  beweift,  nicht  ohne  Gefah- 
ren  ift.  Solange  es  fich  bei  diefem  Material  bei- 
fpielsweife  um  Stiicke  von  Bach  handelt,  wie  der 
Meifter  fie  z.  T.  vielfach  felbft  in  zwangloferer 
Aufeinanderfolge  zu  Unterrichtszwecken  fiir  feine 
Schiller  komponierte  und  beftimmte,  oder  auch  um 
Tanze  von  Schubert,  die  der  Meifter  in  verfchwen- 
derifcher  Fiille  als  Gelegenheits-Improvifationen 
im  Freundeskreis  fchuf,  oder  es  fich  weiter  um 
Einzelftiicke  von  Schumann  ufw.  handelt,  ift  der 
Linterrichtsbelebung  und  -qualifizierung  ein  zweck- 
entfprechender  Dienft  erwiefen.  Sobald  aber  das 
Beftreben  einfetzt,  T  e  i  1  ftiicke  aus  einem  gefchlof- 
fenen  Ganzen  mit  heranzuziehen,  riickt  die  Gefahr 
des  Oberfchreitens  i  n  n  e  r  1  i  ch  bedingter  Grenzen 
bedenklich  nahe,  und  diefe  Oberfchreitung  ift  fiir 
die  mufikalifche  Begriffsformung  des  Schiilers  ein- 
mal  und  die  Wahrung  eines  Kunftwerks  in  feiner 
Ganzheits  fubftanz  zum  andern  genau  fo  un- 
tragbar  —  wenn  auch  mit  umgekehrten  Vor- 
zeichen  —  wie  die  Oberdofierung  eines  mechanifch- 
artiftifchen  Fingerdrills.  Es  geht  alfo  z.  B.  nicht 
an,  dafi  man  dem  Schuler  in  dem  i.,  mit  „ziemlich 
leicht"  bezeichneten  Heft  die  Oktavenvariation  aus 
Beethovens  32  (c-moll)  Variationen  vorfetzt,  nur 
um  eine  Doppelgriffiibung  an  diefer  Stelle  zu 
haben  —  ganz  abgefehen  davon,  dafi  die  Schwie- 
rigkeitsbezeichnung  weder  technifch  noch  rhythmifch 
(Verfchiebung  des  Akzents!)  fiir  einen  noch  nicht 
vorgefchrittenen  Schuler  zutrifft.  In  diefem  Fall 
ift  die  Subftanz  des  pragnant-kurzen  und  dra- 
matifch  gefpannten  Themas  und  dem  in  V  e  r  - 
bindung  mit  diefem  Thema  fich  ergeben- 
den  Variationenkomplex  zu  grofi,  als  dafi  unbe- 
fchadet  eine  Einzelvariation,  zu  einer  Spezialiibung 
abgeftempelt,  herausgenommen  werden  kann.  Der 
erft  bis  zu  einem  gewiffen  Grad  in  der  mufika- 
lifchen  Bildung  vorgedrungene  Schuler  ahnt  nichts 
von  dem  Zufammenhang,  aus  dem  heraus  ihm  hier 
ein  Teil  zum  Oben  aufgegeben  wird,  er  kann  da- 
mit  auch  nicht  zum  vollen  Bewufitfein  feiner 
Gewichtigkeit  kommen,  alfo  wird  fich  zwangslaufig 
ein  Abftrich  fiir  das  fpezififche  Gewicht  diefes 
Einzelftiickes  einftellen  miiflen.  Hier  gebieten 
alfo  Pietat  und  Pfychologie  Einhalt.  —  Ahn- 
lich  liegt  der  Fall  mit  einer  (entgegen  ihrer 
urfpriinglichen  Form  fogar  zum  willkiirlichen  Ab- 
fchlufi  gebrachten)  Variation  aus  dem  Variationen- 
fatz  der  E-dur-Sonate,  op.  109,  von  Beethoven 
(verwendet  im  3.  Heft),  um  nur  die  allerwichtig- 
ften  Beifpiele  zu  nennen. 


Noch  ein  Wort  zum  Aufbau.  Alle  drei  Hefte 
(ziemlich  leicht,  leicht  bis  mittel,  mittelfchwer)  find 
nach  der  gleichen  Dispofition  geordnet:  Die  Ton- 
leiter  und  ihre  Ableitungen,  Akkordzerlegungen 
ufw.  (im  2.  und  3.  Heft  mit  kleinen  Erweiterun- 
gen:  Triller,  Tonwiederholung).  Dadurch  wurde 
—  namentlich  im  2.  Heft  ■ —  nicht  ganz  die  Klippe 
der  Oberfchneidungen  vermieden,  die  dann  zu 
einer  wefentlichen  Uberlegung  wird,  wenn  man 
einen  konfequent  aufbauenden  Lehrgang  in  den 
3  Einzelheften  fieht  und  fie  als  Einheit  auffafit. 
Aufierdem  —  das  gilt  aber  auch  fiir  die  Ordnung 
des  einzelnen  —  ift  diefe  theoretifierende  Eintei- 
lung,  die  eine  beftimmte  technifche  Art  kapitelweife 
lange  fefthalt,  ratfam,  da  doch  die  Praxis  die 
g  1  e  i  ch  zeitige  Ausbildung  a  1 1  e  r  vorkommenden 
Techniken  in  verniinftiger  Dofierung  erfordert? 
Zumindeft  ware  dann  fiir  ein  Werk,  das  fich  „Der 
g  e  r  a  d  e  Weg"  betitelt,  der  (nur  einfichtigen 
Lehrern  felbftverftandlich)  fiir  Hausmufik  interef- 
fierte  Laien  ungemein  wichtige  Studienhinweis  des 
N  e  b  e  n  einander  und  nicht  des  N  a  ch  einander 
der  technifchen  Gruppen  empfehlenswert.  Im 
iibrigen  wird  das  Kapitel  Triller  im  Verhaltnis 
zu  der  Anwendung  anderer  Techniken  zu  wenig 
bedacht,  dann  aber  gleich  mit  Beifpielen  zu  fchwe- 
ren  Kalibers  (bef.  Anfangskapitel  2.  Heft).  —  Eine 
Neuauflage  liefie  fich  unter  Beriickfichtigung  der 
hier  in  grofien  Ziigen  geftreiften  Erwagungen  zu 
einer  weit  pofitiveren  Auswertung  des  an  fich 
guten   Grundgedankens   fiihren.  Hr. 

fur  Gefang 

G.  F.  HANDEL:  Vier  Kantaten  fur  eine 
Sopranftimme  und  Generalbafi  mit  felbftandiger 
Klavierbegleitung  bearbeitet  von  Hermann  Mul- 
der, mit  italienifchem  Originaltext  und  deutfcher 
Textfaffung  von  Hans  Joachim  Mofer.  Kiftner  & 
Siegel,  Leipzig. 

Was  fiir  grofie,  gewaltige  Mufik  find  diefe 
Handelfchen  Gefangsftiicke!  Wahrhaftig  nicht  nur 
„Gefellfchaftsmufik"  ihrer  Zeit.  Hier  fpricht  der 
Meifter,  vor  dem  Beethoven  als  dem  grofiten  die 
Knie  beugte.  Allerdings  mufi  man  nicht  nur 
etwas  konnen,  fondern  auch  etwas  fein,  um  fie 
recht  fingen  zu  konnen.  Schone  Stimme  und 
gute  Technik  allein  tun's  nicht.  Ein  weiter,  tiefer 
Atem  und  ein  ftarkes  Herz  gehoren  dazu.  Wenn 
fich  nur  recht  viele  folche  Sangerinnen  fanden! 

Die  Ausgabe  von  Hermann  Mulder  ift  vor- 
trefflich:  die  Generalbafiausfetzung  gut  mufika- 
lifch,  die  Tonftarkeangaben  fiir  die  Unkundigen 
—  fonft  entbehrlich  —  im  allgemeinen  zuriick- 
haltend  und  finnvoll  zugefiigt.  Von  den  erganz- 
ten  Tempobezeichnungen  fcheint  mir  allenfalls 
das  Largo  non  troppo  der  letzten  Arie  der 
4.  Kantate  allzulangfamen  Vortrag  zu  fordern, 
zumal  nach  der  bei  Handel  Largo,  hier  Larghetto 
iiberfchriebenen   erften   Arie. 
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Der  deutfche  Text  Mofers  zeugt  iiberall  von 
aufierordentlicher  Sprachgewandtheit,  befonders  in 
der  virtuofen  Reimfetzung.  Allerdings  wird  der 
im  Grande  ftets  einfache,  grofilinige  und  mann- 
liche  italienifche  Urtext  dabei  mitunter  fo  poetifch 
verzartelt,  dafi  er  in  Widerfpruch  zur  Handel- 
fchen  Mufik  gerat;  fo  wenn  der  Gedanke,  dafi 
den  fernen  Liebften  die  Liebesketten  nicht  fchwer 
find,  weil  Amor  kein  Tyrann  fei,  mit  den  Verfen 
wiedergegeben  werden:  „Du  mein  Lieb  in  fremden 
Weiten,  /  Fiirchte  nicht  die  Rofenketten,  /  Amor 
wird  uns  zartlich  retten  /  Vor  dem  fremden  Griff 
der  Zeiten".  Das  ift  gewifi  poetifch  gefagt,  aber 
in  einer  andern  Sphare  als  derjenigen  Handels. 
Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

HANS  GEORG  NAGELI  (1773— 1836):  Sieben 
Mannerchore  a  cappella.  Herausgegeben  von  Paul 
Muller.  Das  Vaterland,  fur  2  Stimmen,  gefetzt 
von  E.  Mofer.  Zwei  Lieder  mit  Klavierbegleitung, 
herausgegeben  von  G.  Walter.  Verlag  Gebnider 
Hug  &  Co.,  Zurich  und  Leipzig. 

Die  Herausgabe  wertvoller,  vergeffener  Werke 
Hans  Georg  Nagelis  ift  dem  Verlag  Hug  fehr  zu 
danken.  Die  neu  veroffentlichten  Chore  zeigen,  daS 
der  Vater  des  fiiddeutfchen  Mannergefangs,  der 
Sanger  von  „Freut  euch  des  Lebens",  das  Volk- 
hafte  und  KunftmaBige  zu  beftem  Zufammenklang 
brachte  und  fie  laflen  die  erfindungsreiche  Mannig- 
faltigkeit  feines  Schaffens  erkennen.  Vielen  Sanges- 
freudigen  werden  diefe  Chore  willkommen  fein, 
zudem  bei  befter  Ausftattung  die  einzelnen  Hefte 
billig  find.  Der  Gefang  vom  Vaterland,  einfach 
und  wirkungsvoll,  verdient  befondere  Beachtung. 
Die  zwei  fchlichten  Solo-Strophenlieder  bieten  zum 
iibrigen   eine   angenehme  Erganzung. 

Dr.  Sigfrid  Farber. 

GEORG  PHILIPP  TELEMANN:  Die  Tages- 
zeiten.  Kantate  fur  Sopran,  Alt,  Tenor,  Bafi,  ge- 
mifchten  Chor  und  kleines  Orchefter.  Heraus- 
gegeben von  Anton  Heilmann.  Verlag  fur  mufi- 
kalifche    Kultur    und    Wiffenfchaft,    "Wolfenbuttel. 

Unter  den  zahlrekhen  oratorifchen  Werken  des 
vielgewandten  Georg  Philipp  Telemann  nimmt 
mit  dem  „Tag  des  Gerichts"  die  vierteilige  Kan- 
tate „Die  Tageszeiten"  infofern  eine  Sonderftellung 
ein,  als  in  ihr  die  Vorziige  und  Wefensmerkmale 
der  kunftlerifchen  Eigenart  diefes  grofien  Freundes 
und  Zeitgenoffen  Bachs  und  Handels  am  greif- 
barften  zutage  treten.  Die  von  den  Franzofen  ab- 
gelaufchte  Neigung  Telemanns  zu  programma- 
tifehen  Malereien  ift  hier  einer  von  ihm  in  feinen 
letzten  Lebensjahren  ehrlich  erftrebten  volkstiim- 
lichen  Einfachheit  dienftbar  gemacht.  Das  Idyllifche 
des  Stoffs,  begiinftigt  durch  Sprache  und  Dichtungs- 
form  Friedrich  Wilhelm  Zachariaes,  wird  von 
ihm  mit  beinahe  riihrender  Naivitat,  die  in  ihrer 
Schlichtheit  etwas  Gofies  hat,   verlebendigt. 

Diefes  Kantaten-Oratorium  entftammt  dem  Jahre 


1754,  gehbrt  alfo  tatfachlich  der  letzten,  reifften 
Zeit  Telemanns  an,  m  deffen  Haltung  wir  gerade 
hier  ganz  deutlich  den  Ubergang  zur  Klaffik 
[piiren.  Das  Idyllenoratorium,  das  aus  der  Reaktion 
gegen  das  italienifche  Oratorium  entftanden  ift, 
hat  feinen  Urfprung  in  England,  von  wo  es  nach 
Deutfchland  kam  und  vornehmlich  bei  den  Dich- 
tern  —  in  diefem  Falle  Ramler  und  Zachariae  — 
Anklang  und  Verbreitung  fand.  Wir  fehen  dem- 
nach  Telemann  mitten  in  den  literarifchen  Stro- 
mungen  feiner  Zeit.  Die  Thomfons  „Seasons"  nach- 
gebildeten  „Tageszeiten"  find  einwandfrei  als  Vor- 
laufer  und  Urbilder  von  Haydns  „Jahreszeiten" 
feftzuftellen.  Das  zeigt  fich  nicht  nur  in  der  inhalt- 
lichen,  formalen  und  dichterifchen  Ahnlichkeit, 
fondern  auch  in  der  mufikalifchen  Darftellung.  Die 
Mittel,  die  Telemann  verwendet,  find  denkbar 
einfach.  Das  mit  Streichern,  zwei  Floten,  zwei 
Oboen,  Fagott  und  Continuo  befetzte  Orchefter 
hat  dabei  die  vielfeitigften  Moglichkeiten  klang- 
licher  Enfaltung  und  Ausnutzung,  die  in  erfter 
Linie  in  der  malerifchen  Verwendung  liegen  (Ein- 
leitungsfinfonie  „Der  Morgen",  Rezitative).  Der 
Chor,  dem  am  Schlufi  die  prachtige  Fuge  „Der 
Kreis  der  Erde"  zufallt,  ift  mit  dankbaren  Auf- 
gaben  bedacht,  die  auch  den  Soloftimmen  in  Rezi- 
tativen  und  durchweg  fchonen,  ftimmungsvollen 
Arien  (z.  B.  die  Alt-Arie  „Laf5  mich  die  fiifie"  im 
„Mittag"  od?r  die  melodiefymbolifche  Tenor-Arie 
„Senke  dicb  von  Purpurwolken"  des  „Abend")  zu- 
erteilt  find. 

Das  zu  Unrecht  in  Vergeffenheit  geratene 
Meifterwerk  —  es  ift  ein  Meifterwerk  —  hat  end- 
lich  feinen  „Furfprecher„  gefunden  in  Anton 
Heilmann,  einem  Schuler  des  Miinchener  Mufik- 
hiftorikers  G.  F.  Schmidt;  nach  den  Berliner  und 
Hamburger  Handfchriften  hat  er  eine  fachliche 
und  gefchmackvolle  Neuausgabe  gefchaffen,  fiir 
deren  Bewerkftelligung  ihm  und  dem  ruhrigen 
jungen  Wolfenbutteler  Verlag  Dank  gefagt  wer- 
den foil.  An  unferen  Chorverbanden  —  nicht  nur 
an  diefen,  denn  das  Werk  eignet  fich  auch  zu 
Schul-  und  Liebhaberauffuhrungen  —  liegt  es  nun, 
die  Tat  zu  vollenden.  Das  Werk  und  fein  Schopfer 
find  der  Miihe  wert.  Dr.  Erich  Valentin. 

f u  r  Viol  in  e 

PAUL  JUON:  Ballade  und  "Wiegenlied,  op.  64. 
Verlag  Julius  Heinrich  Zimmermann,  Leipzig. 

Kleine  Stiicke,  die  dem  Geiger  willkommen  fein 
diirften,  der  es  peinlich  empfindet,  mehr  oder 
weniger  wertvolle  Bearbekungen  von  Werken 
anderer  Inftrumentalgattungen  zu  fpielen.  Ohne 
in  fu'filiche  Romantik  zu  verfallen,  gibt  die  Bal- 
lade dem  Geiger  Gelegenheit,  fein  Inftrument 
fingen  zu  laffen.  Die  leichte  Ausfiihrbarkeit  macht 
beides,  Ballade  und  Wiegenlied,  auch  dem  Lieb- 
haber  zuganglich,  der  iiber  virtuofe  Technik  nicht 
verfiigt.  Herma  Studeny. 
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G.  FRANCESCO  MALIPIERO:  Concerto  per 
violino  e  orchestra.  Ernft  Eulenburg,  Leipzig  und 
Wien. 

Es  ift  aus  dem  Material  gefiigt,  das  wir  aus  dem 
Scfaaffen  diefes  Meifters  kennen,  ein  jeder  Roman- 
tik  abholdes  Spielen  mit  Tonen,  die  iiberrafchend 
neue  Formen,  neue  Beziehungen  gewinnen,  kiihn 
aufeinander  getiirmt  oder  zu  farbigen  Gruppen 
gefiigt.  Das  rein  raotorifche  Element  ift  Grundlage 
diefer  Mufik.  Wer  fich  bemiiht,  folch  neuem  Ge- 
ftalten  ein  offenes  Ohr  entgegenzubringen,  der 
wird  beftrickt  fein  von  dem  poetifchen  Zauber  des 
zweiten  Satzes  und  fich  vor  der  wilden  Kraft  des 
dritten  Satzes  beugen.  Herma  Studeny. 

TOR  AULIN:  Gavotte  und  Mufette,  op.  15. 
Senate  d-moll  fiir  Violine  und  Klavier,  op.  12. 
Wilhelm  Zimmermann,   Leipzig. 

Gavotte  und  Mufette  iiberfteigen  trotz  hiftori- 
fdjen  KofHims  nicht  die  mufikalifche  Ebene  her- 
gebrachter  Salonvirtuofenmuifik.  In  der  Sonate 
find  mehr  die  Erfahrungen  des  hervorragenden 
Geigers,  als  die  mufikalifchen  Einfalle  vorherr- 
fchend,  wenngleich  das  Thema  des  erften  Satzes 
als  folches  gewertet  zu  werden  verdient.  Die 
Sonate,  aus  dem  Nachlafi,  von  Paul  Juon  heraus- 
gegeben,  hat  kiihnen  Schwung,  der  fie  als  Berei- 
cherung  der  virtuofen  Geigenliteratur  in  die  Linie 
Grieg  —  Cefar  Franck  einreiht.     Herma  Studeny. 

N.  MEDTNER:  Zwei  Canzonen  mit  Tanzen, 
op.  43.  Julius   Heinrich  Zimmermann,   Leipzig. 

Es  find  ruflifche  Canzonen  und  Tanze;  fie  reizen 
durch  geloften  oftlichen  Rhythmus,  "/s-Takt,  und 
durch  die  ihrem  Volkscharakter  entfprechende 
melancholifch  eintonige  Beharrlichkeit,  mit  der  fie 
ruflifche  Steppenbilder  von  grofier  Wirkung  malen. 

Herma   Studeny. 

fiir  Violoncello: 

MIKLOS  ROZSA:  Duo  fiir  Violoncello  und 
Klavier,  op.  8,  Edition  Breitkopf  Nr.   5574. 

Obwohl  unter  den  vielgeftaltigen  Tonfchopfun- 
gen  des  durch  die  ungarifche  Regierung  neuerdings 
mit  dem  Franz-Jofeph-Staatspreis  fiir  Komponiften 
ausgezeichneten  zeitgenofTifchen  Meifters  die  Orche- 
fter-  und  Kammermufikwerke  auf  den  Konzert- 
programmen  1937/38  in  grofierer  Befetzung  ver- 
haltnismafiig  haufiger  anzutreffen  fein  diirften  als 
feine  Solo-  oder  Duokompofitionen  fiir  Klavier 
(op.  12),  Violine  (op.  4,  j  u.  7)  oder  Violoncello 
op.  3  u.  8),  follten  doch  gerade  die  letzteren  den 
Cello-Kollegen  Anlafi  bieten,  den  bereits  riihmlich 
bekannten  Namen  Miklos  Rozfa  ofters  auf  ihre 
Vortragsfolgen  zu  fetzen.  Wahrend  die  friihere 
Violoncell-„Rhapfodie"  (Edition  Breitkopf  5476) 
eigentlich  ein  Originalwerk  mit  Orchefterbegleitung 
darftellt,  deffen  Klavierausgabe  gleichfalls  vom 
Komponiften  felbft  ftammt,  handelt  es  fich  bei  dem 
vorliegenden  Violoncell-Klavier-„Duo"  (wie  bei 
dem    gleichnamigen   —    innerhalb    der    Werkzahlen 


vorhergehenden  —  Stuck  fiir  Violine  und  Klavier, 
Edition  Breitkopf  5570)  um  eine  fo  recht  aus  dem 
Geift  der  beiden  beteiligten  Inftrumente  entftandene 
frifche  Kompofition  voller  mufikantifcher  Gedan- 
ken  in  knapper  Formung  aus  der  Leipziger  Zeit 
des   ehemaligen  Hermann-Grabner-Schiilers. 

Miklos  Rozfa  hat  das  ziigige  und  an- 
fprechende  zweifiitzige  Werk  noch  unferm  1934 
verftorbenen  grofiten  deutfehen  Cellopadagogen 
„Herrn  Profeffor  Julius  Klengel  in  Verehrung  zu- 
geeignet".  Schon  allein  aus  diefem  mehr  auSeren 
Grunde  follten  fich  alle  aus  der  Schule  diefes  un- 
vergefilichen  Meifters  unferes  Inftruments  hervor- 
gegangenen  Violoncelliften  mit  diefem  vortreff- 
lichen  „Duo"  befchaftigen,  welche  finnvolle  Be- 
zeichnung  zudem  heute  fo  felten  geworden  ift. 
Aber  iiber  jene  bedeutfame  Widmung  hinaus  be- 
fitzt  diefe  im  innerften  Wefen  auf  volkstumlicher 
Grundlage  fufiende  Kompofition  all  das,  was  man 
von  einem  trotz  feiner  bewufit  knappen  Anlage 
vollkommenen  Mufikwerk  verlangen  mufi:  Form, 
Idee  und  Geift!  Teilweife  auf  der  Pentatonik  nahe- 
ftehenden  Akkorden  und  Tonleitern  beruhend, 
feffeln  uns  in  beiden  famofen  Satzen,  dem  refoluten 
und  energifchen  erften  Allegro  und  den  abwechfe- 
lungsreichen  Variationen  des  zweiten  Satz-Themas, 
die  aufierft  charakteriftifch  verwendeten  ungarifchen 
Motive  und  Rhythmen.  Mit  beftem  Gefchick  auf 
Cello  und  Klavier  verteiltes  Hervortreten  der 
Melodik  zeigt  den  Komponiften  als  ficheren 
Kontrapunktiker  eigenfter  Pragung.  Das  technifch 
fiir  beide  Spieler  nicht  iibermafiig  fchwierige,  da- 
bei  aber  dankbare  Vortragsftiick  eignet  fich  in 
gleichem  Maf5e  vorziiglich  fiir  Konzert  und  Haus. 
Allerdings  gilt  in  diefem  Bezug  das  treffende  Wort 
Robert  Schumanns:  „Im  Kammerftyl,  in  den  vier 
Wanden,  mit  wenigen  Inftrumenten,  zeigt  fich  der 
Mufiker  am  erften".  F.  Peters-Marquardt. 

KARL  BLEYLE:  Konzert  fiir  Violoncello  und 
Orchefter  (3  Floten,  2  Oboen,  2  Klarinetten, 
2  Fagotte,  4  Horner,  2  Trompeten,  Pauken,  Tri- 
angel,  Harfe,  Streicher),  op.  49  —  Klavierauszug 
vom  Komponiften  —  Edition  Breitkopf  Nr.   5632. 

Seinem  friihen  Violinkonzert  op.  10  in  C-dur 
hat  der  vor  dreifiig  Jahren  aus  der  Schule  des  Ver- 
faffers  der  bekannten  „Harmonielehre"  (1907) 
Ludwig  Thuille  in  Miinchen  hervorgegangene  eben- 
falls  Siiddeutfche  Karl  Bleyle  im  vergangenen  Jahr 
diefes  aufierordentlich  wirkfame  Cellokonzert 
gegeniibergeftellt,  das  inzwifchen  bereits  mit  grofien 
Erfolgen  aufgefiihrt  worden  ift.  Der  aus  Feldkirch 
ftammende,  in  letzter  Zeit  oft  genannte  Kompo- 
nift,  der  ehedem  befonders  durch  eine  u.  a.  im 
Verlag  Breitkopf  &  Hartel  erfchienene  „Legende 
fiir  grofies  Orchefter"  op.  28  fich  einen  Namen 
gemacht  hat,  lebt  heute  in  Stuttgart  feinem  viel- 
feitigen  Tonfchaffen,  das  nun  bereits  ein  halbes 
Hundert  von  anerkannten  Werken  echt  deutfeher 
Artung    umfafit.    Unter    denfelben    verdienen    noch 
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befonders  erwahnt  zu  werden  die  Ouvertiire  zu 
„Reineke  Fuchs"  fowie  „Minnelieder  nach  Heinrich 
von  Morungen"  fijr  Bariton  und  das  grofie  Chor- 
werk  „Lied  des  Lebens".  Riihmt  man  alien  f  einen 
bisherigen  Kompofitionen  in  hervorftechender  Weife 
„urwiichfige  Frifche  und  belebte  Mufikalitat"  nach, 
fo  treffen  diefe  charakteriftifchen  Eigenfchaften  in 
unferm  Falle  in   erhohtem  Mafie  zu. 

Karl  Bleyle  hat  uns  mit  diefem  ausgezeich- 
neten  Violbncello-Konzertftiick  ein  wiinfcheswertes 
zeitgemafies  Solowerk  gefchenkt,  das  gewifi  vielen 
Anklang  bei  Ausfiihrenden  und  Horern  finden 
wird.  Die  in  alien  vorkommenden  Lagen  plaftifch 
heraustretende  Soloftimme  des  in  finfonifchem  Stil 
gehaltenen  Konzerts  in  d-moll  liegt  ganz  vorziig- 
lich,  verlangt  aber  nichtsdeftoweniger  fiir  die  reft- 
los  befriedigende  Durchfiihrung  einen  Konner  von 
betrachtlichem  Ausmafi,  fo  dafi  diefelbe  fiir  jeden 
wirklich  reifen  Violoncellfpieler  eine  Freude  fein 
wird.  Insbefondere  die  interefTante  Moll-Dur- 
Kadenz  des  letzten  Satzes  gibt  dem  Soliften  er- 
wiinfchte  Gelegenheit  zur  Bekundung  virtuofer 
Kunft.  Ein  hervorftechendes  Merkmal  des  fchwung- 
vollen,  gemafiigt  modernen  Cellowerks,  deffen 
Auffiihrungsdauer  etwa  20  Minuten  betragt,  find 
die  immer  gefchickten  und  organifchen  Modu- 
lationen  zwifchen  den  einzelnen  Teilen.  Unter 
diefen  befticht  in  iiberragender  Weife  die  gefang- 
liche  und  eingangige  Melodie  des  zweiten  Largo- 
Satzes  in  A-dur  mit  dem  fchemenhaften  Ubergang 
zu  dem  kontrapunktifch  reizvollen  Fis-dur-Duett 
und  einem  wunderbar  atherifehen  pp-Ausklang. 
Die  beiden  prachtigen  Allegro-Eckfatze  mit   ihrem 


belebendcn  3U-  und  4/4-Taktwechfel  find  auf  prag- 
nanter  Thematik  aufgebaut,  die  dem  harmonifch 
eigenartigen,  aber  dabei  durchaus  natiirlichen  Ver- 
lauf  des  Ganzen  zu  ficherem  Erfolg  verhelfen  mufi. 
Jedoch:  „Der  eigentliche  Lebenspunkt  eines  Werkes 
liifit  fich  nie  mit  Worten  nachweifen;  darum  fpiele 
und  hore  man  felbft"   (Robert  Schumann). 

F.  Peters-Marquardt. 

fiir   Blockflote 

HERMANN  LDNS  —  FRITZ  JDDE:  „Der 
kleine  Rofengarten",  Ausgabe  fiir  Blockflote,  kar- 
toniert   1.40   Rm.    Eugen   Diederichs   Verlag,   Jena. 

„Der  kleine  Rofengarten"  hat  feit  feinem  Er- 
fcheinen  fo  unendlich  viel  Freunde  gefunden,  dafi 
er  eigentlich  keines  empfehlenden  Wortes  mehr 
bedarf.  Den  Ausgaben,  die  fiir  Gefang  allein,  fiir 
Klavier,  fiir  Laute  exiftieren,  fiigt  nun  Fritz  Jode 
eine  Ausgabe  fiir  Blockflote  an.  Der  zweiftimmige 
Satz  bringt  in  der  Oberftimme  die  Gefangsmelodie, 
die  gleichzeitig  von  einer  Blockflote  gefpielt  werden 
kann  und  in  der  zweiten  Stimme  eine  Begleit- 
ftimme,  die  von  einer  zweiten  Flote  oder  einer 
Bratfche  oder  einer  Laute  auszufiihren  ift.  Die  erfte 
Stimme  kann  natiirlich  audi  von  der  Geige  mit- 
gefpielt  werden,  fo  dafi  fidi  die  verfchiedenften 
MSglichkeiten  der  Wiedergabe  ergeben.  Der  Satz 
ift,  wie  von  Jode  nicht  anders  gewohnt,  fehr  ge- 
fchickt  klangvoll  durchgefiihrt.  Wir  wiinfchen  dem 
„Kleinen  Rofengarten",  der  foviel  Freude  fchon 
verbreitete,  auch  in  diefer  neuen  Form  einen  voilen 
Erfolg.  Guftav  Boffe. 


KREU2       UND        QUER 

Alexander  Friedrich  von  Heflen. 

Zum  75.  Geburtstag  am  25.  Januar. 

Von  Dr.  Robert  Peffenlehner,  Frankfurt  a.  M. 

Ein  feltenes,  ja  in  mancher  Beziehung  einzigartiges  Ereignis  feiert  die  deutfche  Mufikwelt 
am  25.  Januar:  Alexander  Friedrich  von  Heflen,  ein  deutfcher  Tonfetzer,  wird  75  Jahre  alt. 
Er  entftammt  dem  Haufe  Brabant,  jenen  Herzogen  von  Brabant,  die  durch  Richard  Wagners 
„Lohengrin"  ihre  weihevolle  Wiederbelebung  erfuhren,  demfelben  Gefchlechte,  deren  fpatere 
Nachkommen  als  Landgrafen  von  Thiiringen  wiederum  durch  Wagner  in  den  Mittelpunkt  des 
„Tannhaufer"  geftellt  wurden.  Das  Haus  Brabant  lebt  aber  nicht  nur  in  der  vifionaren  Dar- 
ftellung  Wagners  in  der  Gefchichte  der  Mufik  fort:  ift  doch  der  Beginn  der  Abendlandifchen 
mehrftimmigen  Mufik  tiberhaupt  mit  der  Landfchaft  des  Niederrheins  verkniipft,  die  von  den 
Herzogen  von  Brabant  beherrfcht  wurde.  Als  einige  Jahrhunderte  fpater  Beethoven  aus  der 
gleichen  Landfchaft  erwuchs  und  als  bisher  letzter  „Niederlander"  die  Welt  bezwang,  da  fta-:- 
den  die  Nachkommen  der  Herzoge  von  Brabant  als  Landgrafen  und  Kurfiirften  von  Heffen- 
Kaffel  gleichfalls  kompromifilos  dem  Feinde  gegeniiber:  fie  find  das  einzige  regierende  deutfche 
Fiirftenhaus,  das  fich  Napoleon  nicht  unterwarf,  jedes  Biindnisangebot  ablehnte  und  mit  alien 
waffenfiihigen  Mitgliedern  ftets  im  unmittelbaren  Kampfe  gegen  Napoleon  ftand.  So  ift  es 
durch  die  wechfelvollen  Gefchicke  des  Gefchlechts  geblieben:  foviel  Krieger  und  Feldherrn, 
foviele  Kiinftler  entftammen  ihm,  wenn  fich  nicht  etwa,  wie  zur  Zeit  des  dreifiigjahrigen  Krie- 
ges  in  Landgraf  Moritz  dem  Gelehrten  der  Sinn  fiir  Tonkunft  und  Kriegskunft  vereinte. 
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Audi  Alexander  Friedrich  von  Heffen  gehort  zu  den  Kampfernaturen  feines  Gefchledits, 
freilich  auf  einem  vom  Schickfal  unerbittlich  vorgezeichneten  Wege:  ihm  ward  zur  Fiilie  des 
Talents  das  Schickfal  der  Blinden  zugegeben,  der  Kampf  des  nur  geiftig  Schauenden  gegen  den 
Oberflachenblick  der  gemeinen  Welt.  Er  ift  nicht  der  erfte  blinde  Mufiker  in  der  Gefchichte  der 
Mufik,  und  audi  in  der  Gegenwart  nicht  der  einzige.  Dennoch  tritt  nur  felten  ein  folcher  als 
fdiopferifcher  Kiinftler  hervor.  Aber  noch  keiner  hat  gefchaffen,  was  ihm  nach  jahrzehnte- 
langem  Wirken  als  Tonfetzer  auf  den  verfchiedenften  Gebieten  der  Mufik,  als  Schopfer  von 
Liedern,  Mannerchoren,  Frauenchoren,  zwei  Streichquartetten,  einem  Klaviertrio,  einem  Streich- 
trio,  einem  Klavierquintett,  einer  Kantate  fur  Soli,  Chor  und  Orchefter,  einem  grofien  Varia- 
tionenwerk  fur  Orchefter  und  Knabenchor,  einem  Konzert  fur  Klavier  und  Orchefter  und  vieler 
anderer  Werke  gelang:  eine  Sinfonie  modernen  Ausmafies  mit  modernem  grofiem  Orchefter. 
Nur  wer  die  Blinden-Notenfchrift  kennt  und  weifi,  dafi  diefe  ein  normales  Partiturbild  nicht 
geftattet,  kann  ermeffen,  welch  ungeheure  Konzentration  vonnoten  ift,  um  im  Nacheinander 
das  fdiriftlich  niederzulegen,  was  in  der  Auffiihrung  gleichzeitig  und  miihelos  erklingt.  So  ift 
Alexander  Friedrich  von  Heffen  uniibertroffen  in  der  blofien  Arbeitsleiftung,  und  fo  ftehen 
feine  "Werke  neben  denen  feiner  Zeitgenoffen,  die  alle  aus  der  Zeit  des  Kampfes  um  Wagner 
und  Brahms  heriiberftrahlen  in  die  Gegenwart  und  das  uberkommene  Alte  mit  dem  Neuem 
verbinden.  Die  Anerkennung,  die  ihm  einft  Brahms,  Biilow,  Grieg  und  andere  zollten,  ift 
unter  der  Auswirkung  feines  Schaffens  gewachfen:  jedes  vollendete  Werk  eine  wichtige  Stufe 
zur  Vollendung  einer  ftarken  und  einzigartigen  Kiinftlerperfonlichkeit,  die  fich  nur  durch  die 
Gewalt  der  Tone  durchzufetzen  vermochte  gegen  eine  oberflachliche  und  von  Vorurteilen  er- 
fiillte  Welt.  Moge  es  dem  Komponiften  Alexander  Friedrich  von  Heffen  befchieden  fein,  noch 
manches   Werk  zu   vollenden   zum  Nutzen   der    deutfchen  Kunft. 

Karl  Straube  65  Jahre. 

Am  6.  Januar  feiert  der  Thomaskantor,  Prof.  D.  Dr.  Karl  Straube,  feinen  65.  Geburts- 
tag.  Es  eriibrigt  fich  fiir  unfere  Zeitfchrift,  die  das  Wirken  des  einzigartigen  Bachkenners  und 
hervorragenden  Thomaskantors  von  je  mit  befonderer  Anteilnahme  verfolgte  (wir  erinnern  an 
das  Straube-Heft,  November  1930;  an  Dr.  Buttners  Auffatz  „Die  kulturelle  Bedeutung  des 
Leipziger  Thomanerchors",  Dezember  1937  u.  a.),  zu  diefem  Fefttag  ein  Bild  feines  Lebens 
und  Wirkens  zu  geben,  das  friiher  Gefagtes  nur  wiederholen  konnte.  Wir  wunfchen  dem 
verehrten  Meifter  nodi  viele  weitere  Jahre  reichen  Schaffens  und  Wirkens  zum  Beften  unferer 
deutfchen  Mufik! 

Peter  Raabe  65  Jahre. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  verbrachte  feinen  65.  Geburts- 
tag  in  feiner  Vaterftadt  Frankfurt/O.,  in  der  er  ein  ihm  zu  Ehren  veranftaltetes  Feftkonzert 
leitete.  Die  ihm  dort  dargebrachten  Huldigungen  erreichten  ihren  Hohepunkt,  als  Oberbiirger- 
meifter  Albrecht  dem  Ehrengaft  das  Gefchenk  der  Stadt,  die  Ehrenplakette  und  die 
Urkunde  iiber  die  Errichtung  einer  Peter  Raabe-Stiftung  der  Stadt  Frankfurt/Oder 
iiberreichte.  Diefe  Stiftung  foil  alljahrlich  durch  einen  grofieren  Betrag  aus  den  Mitteln  der 
Stadt  aufgefiillt  und  mufikalifch  begabten  Sohnen  der  Stadt  zur  Ausbildung  zugefiihrt  werden. 
Ober  die  Verteilung  der  Stiftung  entfcheidet  der  Prafident. 

Die  Teilnahme  des  ganzen  deutfchen  Volkes  am  Ehrentag  feines  Reichsmufikkammer-Prafi- 
denten  fand  in  den  zahlreichen  grofien  und  kleinen  Zeitungsauffatzen  aus  alien  Teilen  des 
Reiches  ihren  beredten  Ausdruck. 

Die  Kleift-Gefellfchaft   ernannte   ihr    langjahriges    Mitglied    zum    Ehrenmitglied. 

Corelli. 

Zur  225.  Wiederkehr  feines  Todestages,  des   8.   Januar  1713. 
Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Arcangelo  Corelli  wurde  im  Februar  1653  bei  Bologna  geboren.  Gleich  den  meiften 
italienifchen  Mufikern  blieb  er  nicht  im  Vaterlande.    Wahrend  die  anderen  als  Meifter  fidi  an 
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verfchiedenen  Orten  in  Frankreich  und  Deutfchland  langere  oder  kiirzere  Zeit  aufhielten  und 
dort  das  Mufikleben  in  ihrem  Sinne  beeinflufiten,  waren  Corellis  Wanderjahre  feine  Lehrzeit, 
in  der  er  fremden  Geift  in  flch  aufnahm.  Er  foil  in  Paris,  in  Hannover,  fowie  am  bayrifchen 
und  am  kurpfalzifchen   Hofe  gewefen  fein. 

Als  Corelli  ins  vierte  Jahrzehnt  feines  Lebens  eintrat,  blieb  er  in  Italien.  Sein  Hauptgonner 
war  der  Kardinal  Pietro  Ottoboni.  Diefer  prunkliebende  und  kunftfinnige  Kirdienfiirft 
veranftaltete  im  Rahmen  einer  glanzvollen  Gefelligkeit  audi  regelmafiige  Konzerte,  in  denen 
nur  erftklaffige  Mufiker  mitwirkten.  Am  Hofe  diefes  Mannes  konnte  Corelli  nicht  nur  un- 
geftort  wirken  und  fchaffen,  fondern  er  hatte  auch  betrachtliche  Einkiinfte.  Er  hinterliefi  aufier 
einer   reichen   Sammlung   wertvoller   Gemalde    40  000  Taler  Vermogen. 

So  fehr  er  als  G  e  i  g  e  r  gefeiert,  und  fo  reichlich  er  mit  Ehren  gefellfchaftlicher  Art 
bedacht  wurde,  fo  blieb  Corelli  doch  in  feiner  Haltung  immer  befcheiden,  ja  faft  fchiichtern. 
Weife  Selbftbefchrankung  legte  er  fich  audi  in  feinem  S  ch  a  f  f  e  n  auf.  Sein  Opus  1  ver- 
offentlichte  er  mit  30  Jahren;  und  fein  letztes  Werk,  das  er  einige  Jahre  vor  feinem  Tode 
herausgab,  trug  die  Opuszahl  6. 

Opus  1  und  3  find  je  12  Kirchenfonaten,  wahrend  opus  2  und  4  die  gleiche  Zahl  von  Kam- 
merfonaten  enthalt.  Das  5.  Werk  befteht  aus  12  Violinfonaten  mit  Basso  continuo,  wahrend 
opus  6  zwolf  Concerti  grossi  umfafit.  Samtliche  Werke  erfchienen  zu  Lebzeiten  des  Kom- 
poniften  in  Italien,  Frankreich,  England  und  Belgien  in  vorziiglichen  Ausgaben  und  fanden 
guten  Abfatz. 

Am  meiften  wurden  die  Violinfonaten  begehrt,  die  dem  Zeitgefchmadk  entgegenkamen, 
indem  fie  reichlich  mit  Verzierungen  und  anderen  Virtuofenzutaten  ausgeftattet  find. 

Ungleich  gediegener  find  die  48  Triofonaten  gehalten.  Corelli  hat  diefe  Form  zwar 
nicht  gefchaffen,  aber  ihr  die  Geftalt  gegeben,  in  der  fie  lange  Zeit  das  Mufikfchaffen  fiir  kleine 
Befetzung  beherrfchte.  Er  benutzt  als  Melodieinftrumente  ftets  zwei  Violinen,  verzichtet 
auf  die  tiefe  Lage  und  behandelt  beide  Inftrumente  wie  Sopranftimmen.  Durch  Vermeidung 
aller  Doppelgrif f e  wird  ftrenge  Dreiflimmigkeit  gewahrt.  Den  Abftand  zwifchen 
den  Violinen  und  dem  Violoncello  fiillen  die  Akkorde  des  Generalbafiinftruments  aus.  Bei 
den  Kirchenfonaten,  die  nach  dem  Plane  „Langfamer,  fchneller,  langfamer  und  fchnel- 
ler  Satz"  angelegt  find,  iff  dies  die  Orgel,  bei  den  Kammerfonaten  aber  das  Cembalo 
oder  die  grofie  Laute.  Corellis  Kammerfonaten  find  S  u  i  t  e  n.  Den  Gegenfatz  im  Ausdruck, 
der  den  Tanzen  Allemande,  Courrante,  Gavotte,  Sarabande  und  Gigue  innewohnt,  hat  Corelli 
in   gewiffem   Grade   ausgeglichen,   wodurch    ieine  Tonfpradie  vornehm  wirkt. 

Die  Dreiflimmigkeit  findet  fich  auch  in  den  Concerti  grossi.  Zu  diefer  Kunftform 
wurde  Corelli  angeregt,  als  er  im  Alter  von  52  Jahren  mit  dem  25j'ahrigen  Handel  zufammen- 
kam.  Dem  Inftrumentaltutti  tritt  ftets  ein  aus  zwei  Violinen  und  einem  konzertierenden  Violon- 
cell  beftehendes  Konzertino  entgegen. 

Corellis  "Werke  find  heute  durchaus  nicht  veraltet.  Neuausgaben,  die  Peters,  Eulenburg, 
Sdiott's  Sohne,  Breitkopf  &  Hartel,  der  Barenreiterverlag  und  Vieweg  beforgt  haben,  erleich- 
tern  den  Freunden  der  Haus-  und  Kammermufik  den  Zugang  zu  diefen  Schatzen. 

Zum  Schluffe  fei  noch  erwahnt,  dafi  Joh.  Seb.  Bach  den  2.  Satz  von  Corellis  Kirchen- 
fonate  op.  3,  Nr.  4,  der  fo  anfangt: 
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zu  einer  Orgelfuge  verarbeitet  hat.    Das  erfte  Thema  ift  auch  in  folgendem  Thema  ver- 
fteckt: 
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iiber  das  der  Meifter  zwei  Fugen  fiir  Klavier    gefchrieben    hat.      Diefer   mufikalifche 
Gedanke  ftammt  aber  nicht  von  Corelli,  fondern  von  Albinoni! 


r 


Heft  i ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 67 

Johann  van  Beethoven. 

Von  Auguft  Pohl,  KSln. 

Am  12.  Januar  1938  find  90  Jahre  feit  dem  Ableben  Johann  van  Beethovens  verfloffen. 
Mit  ihm  verfchied  der  letzte  der  Gefchwifter  unferes  Meifters.  Geboren  zu  Bonn,  Tauftag  war 
der  2.  Oktober  1776.  Sein  Geburtshaus  in  der  Rheingaffe  ift  nodi  erhalten,  es  wurde  lange 
Zeit  hindurch  audi  fiir  das  Geburtshaus  Ludwig  van  Beethovens  ausgegeben.  Johann  bekannte  fich 
nidit  zur  Fahne  Polyhymnias  und  erwahlte  den  amufifchen  Beruf  des  Apothekers.  Seine  Lehr- 
zeit  verbringt  er  in  der  Kurfiirftlichen  Hofapotheke  zu  Bonn.  Die  mit  reidien  Intarfien  und 
dem  Wappen  des  Kurfiirften  Clemens  Auguft  gezierte  Offizin  wurde  fiir  die  noch  beftehende 
Kaifer-Apotheke  benutzt  und  iff  zum  weitaus  grofken  Teile  noch  erhalten.  Ein  Morfer  mit 
dem  Namen  Johann  Peter  Hittorf,  dem  Lehrchef  Johanns,  wird  noch  an  gleicher  Stelle  auf- 
bewahrt. 

Als  des  Meifters  Reife  nach  Wien  von  giinftigen  Erfolgen  begleitet  war,  und  durch  die  Ver- 
anderung  der  politifchen  Lage  im  Rheinland  veranlafk,  fiedelte  audi  Johann  im  Jahre  1795 
nach  der  Donauftadt.    Beide  Briider  haben  ihre  Heimat  nicht  wieder  gefehen. 

Johann  vervollftandigte  feine  Kenntniffe  an  der  Wiener  Univerfitat,  wie  eine  noch  erhaltene 
Eintragung  von  1801  befagt.  Dann  wirkte  er  drei  Jahre  als  „Subjekt"  in  der  Apotheke  „Zum 
heiligen  Geift"  und  anfchliefiend  in  der  Roffauer  Apotheke  „Zum  Biber".  Das  Verhaltnis  der 
beiden  Beethoven  war  damals  ein  recht  gutes;  tiefere  Beriihrungspunkte  waren  dagegen  keine 
vorhanden.  Johann  durchaus  dem  materiellen  zugetan,  ftand  der  idealen  Lebensauffaflung 
feines  Bruders  verftandnislos  gegeniiber.  Das  Elyfium  feiner  Kunft  war  dem  Jiinger  Askulaps 
verfchloffen.  Sparfamkeit  aber  auch  Geiz  fagte  man  ihm  nach.  Recht  friih,  fchon  aus  dem 
Jahre  1803,  liegt  eine  Konzeffionsnachfuchung  fiir  die  Apotheke  „Zum  guten  Hirten" 
vor,  die  indes  abgelehnt  wurde.  Die  Riickerftattung  einer  von  Johann  geliehenen  Summe  bringt 
um  diefe  Zeit  Uneinigkeiten  zwifchen  den  Briidern.  Durch  die  Vermittelung  eines  Freundes 
Ludwigs,  Gleichenftein,  wurde  die  Forderung  beglichen  und  angenehme  Beziehungen  gewannen 
wieder  die  Oberhand.  Bald  darauf  wiffen  wir  Johann  als  Befitzer  der  Apotheke  „Zur  gol- 
denen  Krone"  in  Linz  a.  d.  Donau1. 

Mit  der  erften  Zahlung  nach  dem  im  Marz  1808  unterzeichneten  Kaufakte  war  das  Ver- 
mogen  Johanns  erfchopft.  Die  kaufmannifdie  Tiichtigkeit,  die  aus  der  immerhin  kurzen  Zeit 
feiner  Wiener  Tatigkeit  und  im  Hinblick  auf  das  bedeutende  Objekt  in  Linz,  hervortritt,  fand 
audi  bald  fiir  die  neuen  Hemmniffe  einen  Weg.  Die  von  Napoleon  1806  verhangte  Kon- 
tinentalfperre  kam  ihm  gelegen.  Die  Standgefafie  der  Apotheke,  damals  vorwiegend  aus  Zinn 
beftehend,  fanden  durch  die  Verknappung  englifchen  Materials  erhohte  Bewertung.  Ihr  Ver- 
kauf,  wie  auch  der  fchmiedeeifernen  Gitter,  verhalfen  die  Kalamitat  feiner  Schulden  zu  ver- 
mindern.  Erft  die  Forfchungen  Hajdeckis  bringen  erneute  Unterlagen  jener  „Bereicherung"  des 
Apothekers  Beethoven.  In  den  Akten  des  Ho  f-Polizei-Archivs,  Wien  befindet  fich  unter  dem 
z.  Juni   1 8 14  folgendes  Schreiben: 

. . .  Tiber  den  Zuftand  der  hiefigen  Militarfpitaler  .  .  .  auch  hort  man,  dafi  die  Medika- 
menten,  welche  der  biirgerliche  Apotheker  van  Beethoven  liefert,  nicht  immer  die  behorige 
Qualitat  haben  follen  .  . .  Ubrigens  weifet  der  Berichtleger  auf  einige  in  den  Linzer 
Militar-Spitalern,  befonders  jenem  in  der  Waffer-Caferne  beftehenden  Gebrechen  hin  . .  .2 

Die  hier  auszugsweife  aufgezeichneten  Unterlagen  ftellen  unfchwer  die  Art  der  wirtfdhaft- 
lichen  Tatigkeit  und  den  dadurch  geforderten  Wohlftand  des  Apothekers  Beethoven  ins  rechte 
Licht. 

1 8 12  fehen  wir  den  Komponiften  bei  feinem  Bruder  in  Linz  zu  Gaft.  Johann  „hatte  ihm 
ein  ftattliches  Zimmer  eingeraumt,  welches  ihm  eine  anmutige  Ausficht  auf  die  Donau  und 
den  Landungsplatz  geftattete"  (Thayer).  Die  Zufriedenheit  des  Gaftes  moge  man  in  der  Voll- 
endung  der  8.  Sinfonie  erblicken,  die  in  diefe  Zeit  fallt.    Therefe   Obermayer,    „Haushalterin 

1  Fr.  GraflLnger:  J.  v.  Beethovens  Beziehungen  zu  Linz.  N.  Mufik-Ztg.   1916. 

2  Johann  v.  Beethoven  v.  Dr.   O.   Zekert,   Wien   1928. 
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und  etwas  mehr",  wird  von  Johann  am  8.  November  1812  geehelicht.  Gegen  die  Zuftimmung 
Ludwigs.  Diefer  fand  in  ihr  ein  Pendant  zu  der  Frau  feines  Bruders  Karl.  Der  ihr  zu- 
gelegte  Name  „K6nigin  der  Nacht"  ware  auch  fur  feine  Linzer  Schwagerin  arwendbar 
gewefen,  deren  unfittlicher  Lebenswandel  fich  in  noch  ftarkerem  Mafie  in  jenen  Niederungen 
bewegte. 

Das  Verhaltnis  Ludwigs  zu  feiner  Schwagerin  blieb  aus  diefen  Griinden  zeitlebens  ein  ge- 
fpanntes  und  unerquickliches,  wahrend  es  zwif chen  den  Briidern  trotz  der  Verfchiedenheit  ihres 
Naturells  neben  gelegentlichen  Unflimmigkeiten  doch  auch  wieder  eine  herzliche  Zuneigung  auf- 
wies.  Zu  letzterem  gehort  der  Brief  des  Mufikers  an  den  Freiherrn  von  Tiirkheim,  durch 
welchen  der  Apotheker  die  vermeintliche  niederlandifche  Adelsbeftatigung  zu  erhalten  hoffte. 
Der  Gedanke  kam  ihm  durch  die  eigenmachtige  Auslegung  des  „van"  in  feinem  Namen. 

Hierbei  zeigt  fich  die  ofter  feftzuftellende  Sucht,  nach  aufien  eine  gewifle  Wiirde  zu  erlangen, 
um  vielleicht  als  Bruder  des  beriihmten  Komponiften  diefem  einigermafien  gleichwertig  zu  er- 
fcheinen. 

Durch  das  18 15  erfolgte  Ableben  des  Bruders  Karl  wird  denn  auch  Johann  zur  Hilfeleiftung 
bei  der  Auswertung  von  Kompofitionen  herangezogen;  und  der  Meifter  fieht  bald,  dafi  er  fich 
den  wirtfchaftlichen  Ratfchlagen  feines  auf  diefem  Gebiet  befahigteren  Bruders  nicht  ganz  ent- 
raten  darf.  Bereits  18 16  veraufkrt  Johann  feine  Linzer  Wirkungsftatte  und  ift  drei  Jahre  fpater 
als  Gutsbefitzer  des  Wafferhofes  Gneixendorf  bei  Krems  anzutreffen.  Eine  kurze  unrentable 
Verpachtung  des  neuen  Eigentums  (1820)  fiihrt  bald  zur  dauernden  Befitznahme  und  erhohter 
Pflege  des  grofien  Anwefens.  (Eine  Abbildung  des  Schloffes  (Pinfelzeichnung  von  Max  Unger, 
Zurich)  fiehe  ZFM  Heft  4,  J.   1936.) 

Das  Jahr  1822  erweift  fich  als  ein  befonders  harmonifches  im  Zufammenleben  der  Bruder, 
wie  zahlreiche   Briefe  beftatigen.    Ende   September   1826   berichtet   ein  Konverfationsheft: 

„Du  follft  nachher  alles  zufammenpacken,  was  Du  auf  kurze  Zeit  brauchft  bei  mir, 
denn  morgen  um  5  Uhr  mufi  ich  fort,  weil  noch  fo  viel  zu  tun  ift  auf  dem  Felde.  Es 
ift  jetzt  herrlich  zum  Reifen.  Dir  wird  das  Land  fehr  gut  tun,  denn  Du  kannft  Dir 
keinen  Begriff  machen,  was  das  fur  ein  Unterfchied."  .  .  . 

Entgegen  friiheren  wiederholten  Ablehnungen  nimmt  Ludwig  die  Einladung  an.  Am  28.  Sep- 
tember wird  die  Reife  —  es  war  feine  letzte  —  angetreten.  Tags  darauf  erreicht  er  das  bei 
Krems  im  Donautal  auf  dem  Berge  liegende  Anwefen  feines  begiiterten  Bruders.  Man  bemiiht 
fich,  feinen  vielfeitigen  Wtinfchen  gerecht  zu  werden.  Auf  der  „Burg  des  Signore  Fratello" 
lafit  er  fich  in  einem  Brief  an  Haslinger  vernehmen.  Er  fiihlt  fich  behaglich.  Selbft  feine 
'  *  '  Schwagerin  fiihrt  ihn  durch  die  Weingarten  und   ziert  fein   Fenfter   mit  Blumen.    Diefe   erften 

Herbfttage  waren  die  letzten  Lichtblicke  feines  Lebens.  Wer  dort  einmal  auf  dem  Bergkamm 
mit  „rheinifchen  Heimatblicken"  Umfchau  gehalten,  wird  dem  fo  oft  unrecht  behandelten 
Johann  van  Beethoven  dankbar  fein,  daft  er  feinem  fchon  vom  Schnitter  Tod  gezeichneten 
Bruder  eine  letzte  Erinnerung  an  feine  Heimat  gefchenkt  hat!  Wenn  fich  die  kraufen  Berg- 
riicken  farben,  die  Blatter  der  Reben  jene  felten  fchone  Falbfarbe  annehmen  und  fich  die  Luft 
mit  weifilichen  Herbftfaden  belebt,  ift  eine  befinnliche  Erinnerung  befonders  eindringlich  und 
tief.  Der  heute  teilweife  zugefchuttete  Hohlweg  von  Krems  hinauf,  wo  die  Heufchrecken 
fchwirren  —  alles  zeigt  das  getreue  Bild  der  Rheingegend  aus  des  Meifters  Jugend. 

Am  r.  Dezember  erfolgt  feine  Riickkehr  nach  Wien.  Die  letzte  Krankheitszeit  beginnt  und 
am  26.  Marz  erloft  ihn  der  Tod. 

Johann  van  Beethoven  vereinfamt.  Am  20.  November  1828  ftirbt  feine  Frau.  Aber  ihre 
letzte  Tat  ift  Unrecht.  Durch  Giitergemeinfchaft  verfiigt  fie  iiber  die  Halfte  des  Gefamt- 
vermogens.  Die  iiberaus  fchwerwiegenden  Folgen  des  Vertrages  laften  die  kommenden  Jahre 
auf  Beethoven  und  bilden  den  Hauptinhalt  der  auf  uns  gekommenen  Briefe.  In  diefen  be- 
ftatigt  fich  ein  wohlwollendes,  nachgiebiges  Verhalten.  Beethoven  zeigt  fich  als  ein  recht- 
fchaffener  Verwalter  des  Erbes,  jederzeit  bemiiht,  die  unleidige  Angelegenheit  auf  giitige  Art 
zu  erledigen.  Gegen  1828  erwarb  er  nochmals  eine  Apotheke  und  zwar  in  Urfahr,  Linz 
gegeniiber.  Die  Pflichten  diefer  neuen  Betatigung  zwingen  ihn  1836,  Gneixendorf  zu  verkaufen. 
Aber  auch  feine  Apotheke  gibt  er  auf,  da  fchon  fur  1837  ein  anderer  Befitzer  aufgefuhrt  ift. 
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Lediglich  in  Weikersdorf  bei  Baden  nennt  ihn  ein  Haus  als  Eigentiimer.  Uber  das  letzte  Jahr- 
zehnt  find  uns  keine  Nachrichten  erhalten.  Am  12.  Januar  1848  wird  audi  er  abgerufen. 
Sein  Totenprotokoll  befagt: 

van  Beethoven,  Johann  Privatier  und  Wittwer, 

kath.  geb.  von  Bonn  am  Rhein,  72  J.  alt. 

Wieden  Nr.  97  an  Entartung  der  Leibesorgane. 

Er  ruht  auf  dem  Matzleinsdorfer  Friedhof,   heute  Waldmiillerpark.   Sein  Grabdenkmal  ift  nodi 
erhalten  und  zeigt  eine  Urne  von  einem  Trauerflor   umhullt.     Univerfalerbe   wurde   der   Neffe 
Karl  von  Beethoven.     Im   Nachlafi  verblieb   die  Summe  von  42  564,53  fl. 
Ein  Herzenswunfch  unferes  Beethovens  ging  damit  in  Erfiillung. 

Eine  Anregung. 

Von   Reinhold   Zimmermann,   Aachen. 

Wir  machen  in  letzter  Zeit  immer  haufiger  Bekanntfchaft  mit  Kapellmeiftern  und  Inftru- 
mentalfoliften  fremder  Lander.  Aller  Vorausficht  nadi  nimmt  diefer  Brauch  in  Zukunft  eher 
zu  als  ab.  Ich  gehore  nicht  zu  denen,  die  diefe  Entwicklung  beklagen.  "Werden  ja  alljahrlich 
audi  unfere  deutfchen  Kiinftler  zu  Gaftfpielen  ins  Ausland  geholt.  Was  aber  dem  einen  recht 
ift,  mufi  dem  andern  billig  fein. 

Dennoch  befteht  ein  bezeichnender  Unterfchied  zwifchen  beiden  „Lagern".  Die  deutfchen 
Mufiker  werden  zum  allergrofiten  Teile  ins  Ausland  gerufen,  um  dort  d  e  u  t  f  ch  e  Werke  zu 
leiten  oder  vorzutragen.  Hierin  kommt  ein  gefunder  Inftinkt  der  fremden  Volker  zum  Aus- 
druck:  die  Werke  ihrer  eigenen  Kiinftler  la  lien  fie  fich  moglichfl  nur  von  Kiinftlern  ihres 
Volkes  darbieten,  da  nur  diefe  eine  wirklich  wefensgemafie  Auffaffung  gewahrleiften. 

Was  aber  tun  wir?  Wir  laffen  es  uns  nicht  nur  gef alien,  fondern  wir  tun  uns  fogar  noch 
etwas  darauf  zugute,  dafi  die  fremden  Dirigenten,  Soliften  ufw.  fich  an  den  Werken  unf  erer 
Meifter  verfuchen  und  finden  es  einfach  herrlidi,  wenn  dabei  z.  B.  das  „Temperament",  der 
„Elan",  der  „Efprit"  der  anderen  moglichfl:  „frei",  auf  alle  Falle  moglichft  ungewohnt  an 
unferem  Kunftgute  aufflammen. 

Keine  Frage:  dergleichen  k  a  n  n  nicht  nur,  fondern  wird  fogar  meiftens  hochft  „interefTant" 
fein.  Ob  es  aber  auch  ebenfo  r  i  ch  t  i  g  und  ob  es  vor  allem  wiirdig  ift  —  diefe  Frage 
Tsommt  den  wenigften  in  den  Sinn.  Und  doch  m  u  fi  fie  hier  geftellt  werden.  Denn  fchliefilich 
follten  doch  w  i  r  die  Herren  in  unferem  Haul" e  fein  und  nicht  die  anderen. 

Wie  nun  aus  diefem  Widerftreit  herausfinden?  D.  h.  wie  nun  das  eine  micht  laflen  und  dem 
anderen  auch  Rechnung  tragen?  Nichts  einfacher  als  das!  Man  verpflichte  die  Gafte,  uns  in  der 
Hauptfache  Werke  ihres  Volkes  mit-  bzw.  darzubringen  und  lalfe  es  nur  in  Ausnahmef alien 
zu,  fich  von  ihnen  d  e  u  t  f  ch  e  Mufik  —  u  m  deuten  zu  laflen. 

Diefe  Regelung  als  R  e  g  e  1  befolgt,  brachte  beiden  Beteiligten  aufierordentliche  Vorteile. 
Einmal  fanden  dadurch  die  Werke  des  Auslandes  nicht  nur  blofi  den  Weg  nach  Deutfchland, 
fondern  fie  fanden  dort  zugleich  eine  artechte  Wiedergabe.  Zum  anderen  lernten  wir  das 
fremde  Werk  nicht  blofi  kennen,  fondern  horten  es  beim  Kennenlernen  fofort  fo,  wie  man  es 
in  feiner  Heimat  fiihlt  und  meint. 

Man  wende  nicht  ein,  da6  eine  vollkommene  Lofung  der  ganzen  Frage  nur  dann  erreicht 
werden  konne,  wenn  jeweils  alle  Ausfiihrenden  Nichtdeutfche  waren.  Der  fremde  Dirigent 
oder  Solift  a  1 1  e  i  n  konne  den  Dingen  niemals  das  voile  und  reine  Geprage  der  heimifchen 
Wefensart  aufdriicken;  die  benotigten  deutfchen  Vermittler  (Orchefter!)  bewirkten  not- 
wendigerweife  eine  irgendwie  falfchende  Abfdiwadiung.  Diefe  Moglichkeit  zugegeben  — :  wie- 
viel  grofier  ift  aber  die  hiermit  aufgezeigte  Gefahr  bei  Werken  deutfcher  Herkunft  unter 
auslandifcher  Leitung?!?  Jedenfalls  ift  das  eine  unwiderleglich:  der  italienifche,  englifche 
oder  franzofifche  Kiinftler  erreicht  mit  italienif chen,  englifchen  oder  franzofifchen  Werken 
unter  Zuhilfenahme  deutfcher  Ausfuhrender  hohere  Annaherungswerte  an  die  urfpriing- 
liche  Eigenart  jener  Werke  als  ein  deutfcher  Kiinftler  fie  erreichen  wurde.  Das  aber  ift  aus- 
fchlaggebend. 
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Eines  mufi  bei  dem  allem  allerdings  als  Grundfatz  gelten:  es  kommt  uns  immer  und  zuerft 
auf  das  auslandifche  W  e  r  k  ,  nicht  auf  deffen  mehr  oder  weniger  beriihmten  Vermittler 
an!  Denn  wir  wollen  ja  im  fremden  Werke  die  fremde  Volksfeele  erfpiiren  und  ihr  auf 
ihren  Dafeins-  und  Sofeinswegen  nachzugehen  verfuchen.  Der  Forderung  irgendwelchen  bloficn 
Virtuofentums  Vorfchub   zu  leiften,   haben   wir  keine  VeranlafTung. 

Zum  Schlufle  noch  zwei  kurze,  aber  wichtige  Oberlegungen.  Vielfach  wird  die  Erlangung  der 
N  o  t  e  n  zu  auslandifchen  Werken  auf  Schwierigkeiten  ftofien.  Nun:  wenn  fchon  Gaft- 
fpiele  fremder  Kiinftler,  dann  aber  audi  g  a  n  z  e  Arbeit  gemacht!  Die  neuerlichen  Abmachun- 
gen  zwifchen  den  Mufikverlegern  aller  Lander  m  ii  f  f  e  n  hier  gangbare  und  ja  fchliefilich  alien 
zugute  kommende  „Verkehrswege"  fchaffen  bzw.  ausnutzen.  Dafi  hierzu  auch  die  Koftenfrage 
rechnet,  verfteht  fich  am  Rande. 

Zwar  an  letzter  Stelle  beriihrt,  aber  beileibe  nicht  an  diefer  Stelle  wertordnend,  ill  die  Frage 
nach  der  grofieren  oder  geringeren  Blutsverwandtfchaft  der  in  Deutfchland  mufizie- 
renden  Gafte.  Eine  Brucknerfche  Symphonie,  von  einem  Flamen  oder  Niederlander  dirigiert, 
fallt  felbftverftandlich  nicht  unter  die  abzulehnenden  Mbglichkeiten,  ebenfowenig,  wie  etwas 
dagegen  einzuwenden  ift,  wenn  Englander  etwa  Haydnfche  Werke  —  die  aufierdem  bei  ihnen 
in  iiberlieferter  Pflege  ftehen  —  auffuhren.  Bei  alledem  heifk  es,  die  Kirche  im  Dorfe  zu 
laffen  und  die  naturgegebenen  Bindungen  oder  Scheidungen  gebiihrend  zu  beriick- 
fichtigen. 

Ein  Trager  deutfcher  Kultur  im  Ausland. 

Der  Hermannftadter  Brukenthalchor. 
Von  Dr.  Martha  Bruckner,  Hermannftadt. 

Der  Knabenchor  des  feit  dem  15.  Jahrhundert  beftehenden  Hermannftadter  Brukenthal- 
gymnafiums  feierte  Ende  des  Jahres  1937  fein  i5Jahriges  Beftehen.  Gewifi  ift  dies  nur  eine 
verhaltnismafiig  kurze  Spanne  Zeit,  aber  die  Bedeutung,  die  diefem  Chor  in  verfchiedener  Hin- 
ficht  zukommt,  rechtfertigt  einen  kurzen  Hinweis  auf  fein  Wirken. 

Die  Gefchichte  des  Chores  ift  durchaus  verkniipft  mit  dem  Namen  feines  Begriinders  und 
Leiters  Prof.  Franz  Xaver  Drefiler,  der  1922  als  junger  Straubefchiiler  nach  Hermann- 
ftadt (Siebenbiirgen)  kam,  um  als  Stadtkantor  und  Organift  die  Pflege  der  ev.  Kirchenmufik 
zu  ubernehmen.  Seine  geiftige  Herkunft  zeigt  fich  nicht  nur  im  Aufbau  des  Chores,  der  fich 
an  den  der  Thomaner  anlehnt,  er  erweift  fich  vielmehr  in  den  ernften  Aufgaben,  die  Drefiler 
feinem  Chor  ftellt,  in  der  Auswahl  der  dargebotenen  Mufik  und  in  der  hochftehenden  Quali- 
tat  des  Chorklanges,  der  auch  in  Deutfchland  anerkannt  wurde.  Mit  Recht  geftand  deshalb  die 
Leipziger  Prefle  dem  Brukenthalchor  anlafSlich  feiner  Deutfchlandreife  den  Titel  „Siebenbiirger 
Thomaner"  zu. 

Oberblickt  man  die  Reihe  der  im  Laufe  der  15  Jahre  aufgefiihrten  geiftlichen  Chorwerke, 
fo  ift  man  von  deren  Fulle  iiberrafcht  und  man  mufi  eingeftehen,  daft  fich  auch  nicht  ein 
Werk  unter  ihnen  befindet,  das  nicht  von  ernftem,  kiinftlerifchem  Wert  ware.  Zahlenmafiig 
an  der  Spitze  ftehen  die  Werke  J.  S.  Bachs,  aus  deffen  Sippe  noch  Joh.  Chr.  und  Joh.  Mich. 
Bach  aufgefuhrt  werden.  Als  Thomaskantoren  find  Joh.  Kuhnau,  Joh.  Fr.  Doles  und  M. 
Hauptmann  vertreten.  Es  kommen  die  Grofimeifter  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  Mozart, 
Beethoven,  Schubert,  Brahms,  Bruckner  zu  Gehor;  auch  Reger  und  manche  andere  neuere  Kom- 
poniften  fehlen  nicht.  Jedoch  liegt  das  Schwergewicht  zweifellos  bei  den  Meiftern  der  Bach- 
fchen  und  Vorbachfchen  Zeit  bis  zuriick  ins  15.  Jahrhundert.  Handel,  Buxtehude,  Schiitz, 
Schein,  Pratorius,  Hafiler  und  die  vielen  kleineren  Meifter  der  deutfchen  Reformation  er- 
fcheinen  immer  wieder  auf  dem  Programm  und  neben  ihnen  werden  die  grofien  Klaffiker  wie 
Paleftrina,  Laflo,  Gabrieli,  Sweelinck  u.  a.  nicht  vergeffen.  Eine  befondere  Aufgabe  bietet  fich 
in  der  Pflege  der  heimifchen  Komponiften,  daneben  zeigt  fich  der  Chor  aufgefchloiTen  fiir 
das  Neue,  indem  er  zeitgenoffifche  Komponiften  wie  Diftler,  Gerftberger,  Haas,  David, 
Kaminski,  Pepping  u.   a.  zu  Wort   kommen   lafit. 

Dal3  dem  Brukenthalchor  bei  diefem  umfaffenden  Programm,  das  hier  nur  kurz  umrifTen 
werden  konnte,  eine  hohe  kulturelle  Bedeutung  zukommt,    fteht    wohl    aufier    allem    Zweifel. 
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Seinen  Wert  von  befonderer  Tragweite  erhalt  er  jedoch  durch  die  Tatfache,  dafi  er  im  Ausland, 
intnitten  einer  deutfchen  Siedlungsinfel  wirkt  und  damit  eine  hohe  deutfche  Sendung 
dort  erfiillt,  wo  man  auch  iiber  befcheidenere  Aufierungen  deutfcher  Kunft  fchon  begliickt  ift, 
da  die  aufieren  Verhaltniffe  unendliche  Schwierigkeiten  mit  fich  bringen,  von  denen  der  in 
Deutfchland  im  breiten  Strom   der  Kultur   Lebende  kaum  eine  recht  Vorftellung  hat 

Fr.  X.  Drefiler  ift  fich  der  kulturellen  Aufgaben  feines  Chores  wohl  bewufit,  denn  er  ver- 
mittelt  nicht  nur  den  Hermannftadtern  in  den  regelmafiigen  Sonnabendmotetten  und 
oft  im  fonntaglichen  Gottesdienft  auserlefenes  Mufikgut  in  befter  Form,  fondern  bringt  es  durch 
die  R  e  i  f  e  n  feines  Chores  auch  den  deutfchen  VolksgenofTen  in  Siebenbiirgen,  im  Banat,  im 
Burgenland,  in  Bukareft,  alfo  in  alien  grofieren  gefchloffenen  deutfchen  Siedlungsgebieten 
Rumaniens,  nahe.  Erwahnt  fei  fchliefilich  noch,  dafi  der  Brukenthalchor  auch  das  Gebiet  der 
weltlichen  Vokalmufik  in  feinen  Arbeitsbereich  einbezogen  hat  und  auch  in  diefer  Hinficht  am 
Mufikleben  feiner  Heimatftadt  tatigen  Anteil  nimmt.  Rechnet  man  zu  diefen  Verdienften  noch 
den  Gewinn,  der  der  Jugend  beim  Durchlaufen  einer  folchen  Chorfchule  erwachft,  fo  ergibt 
fich  ohne  weiteres,  dafi  der  Brukenthalchor  fur  Hermannftadt  und  dariiber  hinaus  fur  Sieben- 
biirgen, ja  fur  ganz  Rumanien  einen  unfchatzbaren  Vermittler  deutfcher  Mufikkultur  darftellt. 

Ein  Wort  fur  Cefar  Franck. 

Von  Reinhold   Zimmermann,   Aachen. 

Im  vergangenen  Konzertwinter  horte  ich  zum  erften  Male  Francks  d-moll-Symphonie.  Ein 
hollandifcher  Kapellmeifter  dirigierte  fie  als  Gaft  der  Aachener  Stadtifchen  Mufikdirektion.  Der 
Eindruck  des  machtvollen  Werkes  war  fo  ftark  und  nachhaltig  wie  nur  moglich.  Offenbarte 
es  doch  in  jedem  Takte  germanifche  Gemiitsart  und  Geifteshaltung  und  war  es  doch 
himmelweit  entfernt  von  blofier  oder  auch  nur  vordringlicher  romanifcher  Formerfullung.  Die 
Tonfprache  verriet   fogar   auffallige   Beziehungen  zu  Anton  Bruckners  Tonwelt. 

Woher  nun  diefe  unverkennbare  Deutfchheit  des  doch  ganz  in  belgifch-franzofifcher  Schule 
Erwachfenen,  ja,  nachmals  felber  zum  Haupte  einer  einflufireichen  franzofifchen  „Schule" 
Emporgeftiegenen?  Der  Grund  hierzu  ift  unfchwer  zu  erkennen:  Cefar  Franck  war 
Grenzdeutfcher,  hatte  eine  Aachenerin  zur  Mutter  und  einen  Gymnicher  (der  Ort  Gym- 
nich  liegt  eine  gute  Wegftunde  weftlich  Aachens)  zum  Vater.  Durch  feine  Ausbildung  zu  Liittich 
und  Briiffel  und  durch  feine  Wirkfamkeit  in  Paris  ging  Franck  zwar  dem  deutfchen  Volks- 
raum  verloren.  Sein  Schaffen  aber  verleugnete  die  Herkunft  aus  deutfchem  Blute  nicht.  Die 
A  r  t  ift  eben  nun  mal  ftarker  als  die  Umwelt.  Sicherlich  hat  vieles  in  Francks  Lebenswerk 
fur  den  Franzofen  aus  mancherlei  Gninden  grofiere  Bedeutung  als  fur  uns,  und  ebenfo  ficher 
konnte  vieles  in  diefem  Werke  iiberhaupt  nur  in  feiner  Zeit  Geltung  beanfpruchen.  Denn  ein 
Genie  war  Franck  nicht.  Aber  was  dem  grofien  Talente  in  feinen  beften  Stunden  gelang, 
kommt  doch  auch  fur  uns  in  Betracht.  Beffer:  gerade  fur  uns.  Denn  es  ift  Seele  von  unferer 
Seele  und  Kraft  von  unferen  Kraften. 

Fragen  wir  jedoch  nach  dem,  was  von  Francks  Schaffen  bei  uns  lebt,  d.  h.  im  Gebrauche  fteht, 
dann  f  allt  die  Antwort  mehr  als  kummerlich  aus.  Aufier  ein  paar  Orgelftiicken  find  m  i  r  bis- 
her  nur  die  eingangs  erwahnte  Symphonie  und  die  wundervolle  Sonate  A-dur  fur  Violine 
und  Klavier  im  Konzerte  begegnet.  Wahrfcheinlich  konnen  andere  iiber  eine  kaum  viel  reichere 
Ausbeute  berichten. 

Darnach  ware  es  alfo  an  der  Zeit,  fich  im  Zuge  der  Befinnung  auf  das  eigene  Blut  etwas 
mehr  als  bisher  auf  das  Bleibende  im  Lebenswerke  des  iiber  Gebiihr  Vernachlaffigten  zu  befinnen. 
Vorausfetzung  hierzu  ware  aber  die  Veranftaltung  von  Ausgaben  des  Beften  bzw.  Eingangigften 
feiner  Werke.  Die  d-moll-Symphonie  gibt  es  feit  einiger  Zeit  in  einer  kleinen  Partiturausgabe. 
Wie  ware  es,  wenn  ein  paar  deutfche  Verleger  ihre  Aufmerkfamkeit  nun  auch  den  Klavier- 
und  Kammermufikwerken  oder  den  nichtgeiftlichen  Oratorien,  an  denen  nach  Ausfage  unferer 
Mufikdirektoren  Mangel  herrfchen  foil,  zuwendeten?  Wir  konnten  davon  zweifellos  nur 
gewinnen. 

In  welchem  Mafie  Cefar  Franck  ubrigens  innerlich  zu  uns  gehort,  verrat  nichts  mehr  als  der 
Satz   feines  Schiilers  und   Freundes   Vincent   d'Indy:  „Die  fymphonifche  Kunft  wurde  in  Frank- 
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reich  mit  der  Schule  Cefar  Francks  geboren".  Die  fymphonifche  Kunft  als  hochfte  und  ftarkfte 
Auspragung  nordifchen  Geiftes  in  der  Mufik  aber  iff  in  Deutfchland  „geboren",  beffer: 
durch  d  e  u  t  f  ch  e  Meifter  zur  Vollendung  gelangt.  C.  Franck  fteht  genau  fo  auf  den  Schultern 
der  Wiener  Klaffiker  wie  feine  Zeitgenoffen  Bruckner  und  Brahms.  Und  er  ileht  dort  nicht  in 
Verfolg  einer  aufieren  „kulturellen  Stromung  und  Entwicklung",  fondern  aus  blutlichem  Miiflen 
und  aus  verwandter  fchopferifcher  Kraft. 

Das  altefte  Orgelgehaufe  Europas. 

Von  Karl  Foefel,  Niirnberg. 

Wol  werthes  Orgelwerk 
du  haft  zu  Gottes  Ehr 
und   zu  nichts   anders   mehr 
erlanget  Zier  und  Stark 
drum   gehe   langfam  ein 
erweck  durch   deinen  Klang 
zu  manchem  Lobgefang 
die   Herzen   der   Gemein. 
(Eine   Infchrift   in   der  Niirnberger  Sebaldus-Orgel  aus   dem  Jahre    1691.) 

Zu  den  fchonften  Baudenkmalern  Niirnbergs  und  damit  Deutfchlands  zahlen  die  beiden 
grofien  Niirnberger  Dome  zu  St.  Lorenz  und  St.  Sebald.  Sie  entftanden  beide  in  der  Zeit  vom 
13.  bis  15.  Jahrhundert.  Wahrend  die  St.  Lorenzkirche  als  eines  der  charakteriftifchften  Bei- 
fpiele  der  fpateren  Gotik  gilt,  zeigt  die  Sebalduskirche  die  Stiliibergange  der  beiden  Bau-Jahr- 
hunderte  in  fehr  bezeichnender  Weife.  Die  noch  unberiihrten  Rundbogen  der  Toreingange 
entftammen  dem  Stadium  zwifchen  der  Romanik  und  der  Gotik.  Wefentliche  Hauptteile  find 
rein  gotifch;  manche  Fenfter  wurden  nachtraglich  zu  Spitzbogen  umgeftaltet.  Seit  einiger  Zeit 
nun  wurde  die  Orgelfrage,  die  fich  bei  beiden  Domen  zu  einer  dringenden  Angelegenheit  aus- 
gewachfen  hatte,  energifch  in  Angriff  genommen.  St.  Lorenz  erhielt  ein  von  Grund  auf  neu- 
geftaltetes  modernes  Werk;  wir  haben  fiber  die  „Neue  Grofiorgel  in  St.  Lorenz"  feinerzeit 
ausfiihrlich  berichtet  (vergl.  ZFM  1937/V).  Nunmehr  wurde  auch  die  Sebalder  Orgel  in  um- 
fafTenden  Umarbeiten  grtindlich  erneuert,  fo  dafi  die  beiden  Prachtbauten  jetzt  iiber  Inftru- 
-mente  verfugen,  die  der  architektonifchen  und  kulturgefchichtlichen  Bedeutung  gerecht  werden. 

Die  Sebalder  Orgel  befindet  fich  heute  noch  an  der  urfpriinglichen  Stelle  etwa  in  der  Mitte 
,der  Kirche,  am  Anfang  des  Weftchors.  Diefe  Aufftellungsweife,  die  fich  von  der  feit  dem  Barock 
iiblichen  (auf  der  Empore!)  grundfatzlich  unterfcheidet,  war  in  der  Gotik  gebrauchlich  —  ver- 
mutlich  iibrigens  aus  der  fehr  richtigen  Oberlegung  heraus,  dafi  die  Riefenraume  der  gotifchen 
I  Hill  Grofibauten  von  der  Mitte  aus  akuftifch  viel  beffer  beherrfcht  werden.  Die  Lorenzkirche  befitzt 

z.  B.  bei  90  m  Lange  und  24  m  Hohe  einen  Rauminhalt  von  rund  40  000  cbm  —  die  Sebaldus- 
kirche, die  nur  wenig  kiirzer  iff,  immerhin  auch  30  000  cbm.  Die  beiden  Dome  zahlen  neben 
der  beriihmten  Nordlinger  St.  Georgskirche  zu  den  grofiten  bayerifchen  Gotteshaufern  der 
Ev.  Luth.  Landeskirche.  St.  Lorenz  befitzt  in  f einer  Orgel,  die  etwa  in  den  Jahren  1440  bis 
J444  (?)  gebaut  wurde,  infoferne  eine  hiftorifche  Koftbarkeit,  als  das  Orgelgehaufe  fich  im 
Grundprinzip  iiber  alle  Renovierungen  hinwegrettete.  Die  Kirche  kann  fomit  das  altefte  Orgel- 
gehaufe Europas,  wahrfcheinlich  fogar  das  altefte  hochgotifche  Gehaufe  der  Welt,  ihr  eigen 
nennen. 

Die  Erneuerungsarbeiten  an  der  Sebalder  Orgel  wurden  bereits  i.  J.  1930  in  Angriff  genommen 
und  Zug  um  Zug  in  drei  grofien  Bauabfchnitten  bis  zum  Herbft  1937  zum  Abfchlufi  gebracht. 
Zunachft  mufite  der  S  p  i  e  1 1  i  f  ch  ,  um  fur  die  Vermehrung  des  Pfeifenbeftandes  den  (den 
befonderen  Umfianden  nach  fehr  koftbaren!)  zufatzlichen  Raum  zu  gewinnen,  vom  Werk  felbft 
abgetrennt  und  auf  die  gegenuberliegende  Nord-Empore  verlegt  werden.  Vorausfetzung  dafiir 
war  die  Umflellung  der  Taftatur-Ubertragung  auf  Elektrizitat.  Der  zweite 
Bauabfchnitt  zog  fich  jahrelang  hin  und  fpielte  fich  gewiffermafien  in  aller  Stille  ab:  er  um- 
fafke  die  Erneuerung  und  Erganzung  des  Pfeifen-  und  Regifterfundus. 
Die  gefamten  Beftande  wurden  einer  forgfaltigen  Revifion    unterzogen.    Verfchiedene  dumpfe, 
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klangverdickende  Gruppen  wurden  herausgenommen.  Dafiir  baute  man  eine  Reihe  neuer, 
audi  „moderner"  Regifter  ein  — ■  vor  allem  jene  hellen,  durchfichtigen  Stimmen,  die  dem 
Orgelklang  der  jiingften  Gegenwart  fo  viel  —  im  Grande  an  das  Barock-Ideal  erinnernde  — 
Klarheit  und  Leuchtkraft  der  tonlichen  Gefamtcharakteriftik  geben.  Heute  ill  die  Sebalder 
Hauptorgel  mit  ihren  —  von  drei  Manualen  und  einem  Pedal  aus  fpielbaren  —  60  Stimmen 
und  etwa  5000  Pfeifen  ein  ftattliches  Werk,  das  fich  nicht  nur  im  kultifchen  Dienft,  fondern 
audi  als  Konzertorgel  bewahren  wird.  Die  Tonfchonheit  und  den  Mixturenreichtum  des  um- 
gebauten  Inftrumentes  vermochte  Stadtkantor  Friedrich  Ehrlinger  in  einer  Orgelfeierftunde 
an  Choralvorfpielen  und  Orgelchoralen  von  Buxtehude  iiberzeugend  darzulegen. 

Der  dritte,  abfchliefiende  Teil  des  Inftandfetzungsprojektes  war  der  hiftorifch  getreuen 
Wiederherftellung  des  Gehaufes  gewidmet.  Die  verfchiedenen  Anderungen,  von 
denen  durch  fruhere  Renovierungen  auch  das  Orgelgehaufe  betroffen  worden  war,  wurden 
beriditigt,  fo  dafi  das  Gehaufe  fich  nunmehr  in  der  urfpriinglichen  Form,  in  der  es  einftens 
geftaltet  worden  war,  darbietet.  Die  Anderungen  erftreckten  fich  vor  allem  auch  auf  den  P  r  o  - 
fpekt:  ftatt  der  kurzen,  abgeteilten  Profpektpfeifen  find  heute  wieder  durchgehende  Metall- 
pfeifen  von  iiber  10  m  Lange  eingefetzt.  Obrigens  iff  der  bisher  ftumme  Dekorationsprofpekt 
heute  klingend,  fo  wie  das  in  friihefter  Zeit  wohl  auch  gewefen  ifl.  Ein  kleineres  Riickpofitiv, 
das  im  Laufe  der  Jahre  faft  vollig  entfernt  worden  war,  wurde  rekonftruiert.  Den  Entwurf 
fur  diefen  jetzt  neugefchnitzten  Orgelteil  fertigte  nach  alten  Zeichnungen  der  Miinchener 
Architekt  Hans  Miller.  Die  neue  Dispofition  und  die  kiinftlerifche  Planung  ftammen,  wie 
bei  der  vor  kurzem  erbauten  Lorenzer  Grofiorgel,  von  dem  ftaatlichen  Orgelfachverftandigen 
Johannes  G.  M  e  h  1  -  Eltersdorf.  Daft  die  Wiederherftellung  in  enger  Zufammenarbeit  mit  dem 
„Landesamt  fiir  Denkmalpf  lege,  Miinchen"  vollzogen  wurde,  bedarf  kaum 
eines  befonderen  Hinweifes.  Die  technifche  Ausfiihrung  oblag  der  bekannten  Orgelbaufirma 
Steinmeyer-Strebel    (Oettingen-Niirnberg). 

M     U     S      I      K     B      E      R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Boris  B  1  a  ch  e  r  :  Konzertante  Muflk  fiir  Orchefter 

(Berlin,   Philharmonifches    Orchefter  unter   GMD 

Carl  Schuricht,   6.  Dez.    1937). 
Helmut   Brautigam  :    Lieder    aus    dem    Zyklus 

„Mein  Sommerliederbuch"    (Leipzig,   durch   Horft 

Gunter). 
Hans     Brehme  :    Fantafie,     Choral    und     Finale 

fiber    ein    Thema    von    Handel    (Dresden    unter 

Paul   van  Kempen). 
Cefar   B  r  e  s  g  e  n  :   Sinfonifches   Konzert   fiir   Kla- 

vier  und  Ordiefter   (Dresden). 
Kurt  B  u  d  d  e  :  Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter 

(Reichsfender     Berlin),     grofies     Orchefter     unter 

Leitung  von  Heinrich  Steiner  mit  Prof.  Rudolph 

Schmidt  als  Soliften   (21.   Dezember). 
Burchard    Bulling:    Quintett    fiir    Flote,    Horn, 

Geige,  Bratfche  und  Cello  (Bremen,  Inftnraental- 

verein). 
Hans  Chemin-Petit:  Kantate  „An  die  Liebe" 

(Reichsfender   Berlin,     unter   Leitung     des    Kom- 

poniften,  12.  Dez.). 
Paul  Gerhardt  :  Sinfonifche  Fantafie  iiber  „Ein 

fefte  Burg"  fiir  grofies  Orchefter  (Zwickau  i,  Sa., 

durch   das   ftadtifche   Orchefter,    unter   MD   Kurt 

Barth). 


Paul     G  r  e  e  f  f  :     „Der     Sonnengefang".     Kantate 

(Langenberg    i.    Rhld.,    im    Rahmen    der    Gau- 

kulturwoche   Diiffeldorf  unter   Leitung   von   MD 

G.  Mombaur). 
Friedrich   Karl    Grimm:   Kammertrio-Sonate   fiir 

Klarinette,  Fagott  und  Klavier  (Berlin,  Kammer- 

mufikabend   des   Blaferquartetts    der   Staatsoper). 
Bernhard      H  a  m  a  n  n  :       Streichquartett      d-moll 

(Hamburg). 
Karl     Holler:     Streichquartett     E-dur     op.     24 

(Leipzig,       Gewandhaus-Kammermufik,       Strub- 

Quartett). 
Walter        J  e  n  t  f  ch  :        Klavier- Sonate        (Berlin, 

Kammermufikabend      des      Blaferquintetts       der 

Staatsoper,  Klavier:  Erich  Riebenfahm). 
Hilda    Kocher-Klein:     „Lieder     der    Nacht". 

Werk     60     (Bad     Oeynhaufen,     Soliftin:     Lore 

Fifcher). 
Max  K  u  r  z  :  Rondo  Capriccioso   (Stadt.  Orchefter 

Erfurt  unter  Franz  Jung). 
Walther  L  a  m  p  e  :  Cellokonzert  (Miinchener  Phil- 

harmoniker  unter  Siegfried   von   Hausegger). 
Karl     Walter     Meyer  :     Salzburger     Paffacaglia 

(Konigsberg  i.  Pr.,  unter  W.   Fr.  Reufi,   3.  Dez. 

1937)- 
Robert  Obouffier:  „Suite  fiir  kleines'  Orchefter 
(Dresden). 
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Helmut     P  a  u  1 1  e  n  :     Suite     fiir     Streiehorchefter 

(Hamburg,   unter   Konrad   Wenk). 
Hans    P  f  i  t  z  n  e  r  :    Duo    fiir    Violine    und    Cello 

mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchefters  Werk  43 

(Frankfurt    a.     M.,     Mufeumskonzerte,     Sol'ften: 

Prof.   Ludwig   Hoelfcher  und   Prof.   Max   Strub, 

3.   Dez.   1937). 
Hans     P  o  1  a  ck  :     „Thiiringer     Suite"      (2     Satze) 

(Stadtifches   Orchefter  Erfurt  unter  Franz   Jung). 
Carl    R  o  r  i  ch  :    Quartettino    D-dur    fiir    Streich- 

quartett   (Niirnberg,   KZM). 
Curt  R  ii  ck  e  r  :  Symphonifche  Mufik   (Weimarifche 

Staatskapelle  unter  GMD   Paul  Sixt). 
Karl    S  chafer:    „Die    Kelter".   Text    von   Georg 

Schwarz.   Funkoratorium   (Reichsfender   Miinchen, 

Ende  Okt.   1937). 
Karl    S  ch  a  f  e  r  :     „Lieder    von    der    Landftrafie". 

Zyklus   fiir   dreiftimm.   Mannerchor    (Regensburg, 

Singverein,  2.  Dez.   1937). 
Philippine  S  ch  i  ck  :  Norwegifche  Suite  fiir  Violine 

und     Klavier,     Werk     33;     „Vom     Frieden     der 

Liebe",     fiir     Sopran     mit     Klavier     Werk     29; 

„Soldatenleben"   fiir  Bafi  mit  Klavier,  Werk  34; 

Liebesduette   fiir  Mezzofopran   und   Bariton    mit 

Klavier,  Werk  32   (Miinchen,  Nov.  1937). 
Karl    Schdnemann:    „Frohliche   Mufik"    (Stadt. 

Orchefter  Erfurt  unter  Franz  Jung). 
Robert   Schumann  :    Violinkonzert    (Berlin,    Ta- 

gung      der      Reichskulturkammer      im      deutfchen 

Opernhaus,     unter    Prof.     Karl     Boehm,     Solift: 

Georg  Kulenkampff). 
Hermann  Simon:   „Pans  Flucht".  Lyrifche  Szene 

fiir  Sopran  und  obligate  Blafer  (Berlin,  Kammer- 

mufikabend    des    Blaferquartetts    der    Staatsoper, 

Trefi  Rudolph). 
Georg  T  r  e  x  1  e  r  :   Missa  in  d   (Leipzig,  Propftei- 

kirche). 
Richard  Trunk  :   „Gott  im  All",  Triptychon   fiir 

Mannerchor  nach   Gedichten  von   Fritz   Diettrich 


fieben  Holzblafer 
Serenade"  (Reidis- 
femfelder  : 


B 


(Miinchen,  Kolner  Mannergefangverein,    n.  Dez 

1937)- 
Karl  U  s  k  o  :  „Heiterc  Mufik"   fiir  Streichorchefte: 

(Konigsberg    i.    Pr.,    Kammerorchefter    des    Bach 

vereins  unter  Traugott  Fedtke 
Helmuth   V  o  g  t  :     Mufik     fur 

(Hamburg). 
Gerhart  von  Wefterman:   , 

fender  Miinchen). 
Paul      Winter      —      Oskar 

„Schwabifches  Volk",  Kantate    (Miinchen). 
Winfried    Wolf:    Konzert   fiir   Klavier   .nit   Or- 
chefter  (Berlin,  Philharmonifches   Orchefter   unter 

GMD   Carl  Schuricht   mit  dem   Komponiften   a's 

Soliften,   6.  Dez.   1937). 
Hermann    Z  i  1  ch  e  r  :    IV.    Sinfonie    (Reichsfender 

Berlin,   8.  Dez.  1937). 

Biihnenwerke: 

Cefar  B  r  e  s  g  e  n  :  Biihnenmufik  zu  Eichendorffs 
„Freiern"   (Landestheater  Meiningen). 

Chr.  W.  G  1  u  ck  :  Paris  und  Helene  (Reichsdeutfche 
UA,  Nationaltheater  Weimar). 

Wilhelm  K  e  m  p  f  f  :  Die  Fasnacht  von  Rottweil 
(Opernhaus  Hannover). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 
Konzertwerkc: 

Ernft  Haftetter  :  „Mufik  um  Weihnachten"  fiir 
3  Trompeten  und  3  Pofaunen  (im  Rahmen  der 
Munchener  Turmmufiken). 

Karl  Holler:  Violinkonzert  (Frankfurt  a  Main 
mit  Alma  Modie). 

Biihnenwerke: 
Carl   O  r  f  f  :    „Der    Mond"    (Staatsoper   Miinchen).. 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


DIE    LUDWIGSBURGER 
SCHLOSSKONZERTE. 

Von   Dr.   Karl    Grunsky,    Stuttgart. 

Die  Schlofikonzerte  haben  im  Dezember  in  der 
nun  heizbaren,  ftimmungsvollen  Barodikirche 
des  Schloffes  ihren  Abfchlufi  gefunden  mit  einem 
hiftorifchen  Konzert,  deffen  f  eingegliederte 
Gefangsfolge  die  Namen  Michael  Haydn,  Schubert, 
Bruckner,  Reger,  dazu  alte  Weihnachts-Lieder  und 
Motetten  beriickfichtigte.  Holies  glanzend  ge- 
fchulte  Madrigalvereinigung  bewies  ihr  hohes 
Konnen.  Andrea  W  e  n  d  1  i  n  g  (Violine)  und  Karl 
Ifenberg  (Orgel)  boten  Werke  von  Handel 
und   Bach.      Wir   gedenken   aus    diefem   Anlafi   der 


friiher 


fechs     Abends 


Ord: 


if; 


des 


Schloffes;  jeder  war  diesmal  einem  befondern 
Meifter  gewidmet:  Bach,  Haydn,  Mozart,  Beet- 
hoven, Schubert,  Schumann.  Das  hohe  Beftreben 
des  Begriinders  und  Leiters,  Wilhelm  Kramer- 
Stuttgart,  zielt  auf  Darbietungen,  die  nicht  erft 
durch  die  Umgebung  gehoben  werden,  fondern  fiir 
fich  einen  beftimmten  Wert  feelifcher  Bewegung 
zeitigen.  Dazu  gehort,  dafi  jede  Abfolge  einheit- 
lich  durchdacht  fei,  die  Auswahl  den  deutfchen 
Reichtum  audi  hinfichtlich  der  noch  ungehobenen 
Schatze  ans  Licht  ftelle,  und  dafi  zur  Ausfiihrung 
der  feftgelegten  Programme  nur  Krafte  erften 
Rangs  beigezogen  werden.  Da  fich  die  Konzerte  an 
die  Abficht  diefer  Eigenart  hielten,  hat  fich  ihr 
Ruf  v/eit  verbreitet  und  ift  ihnen  audi  im  fiinften. 
Jahre  der  iiberragende  Erfolg  treu  geblieben. 
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OPERN-URAUFFUHRUNGEN 


CHR.   W.   GLUCK:     ..PARIS   UND   HELENA". 

Reichsdeutfche  Urauffuhrung  im   Nationaltheater 

zu   Weimar. 

Von  E.  A.  Molnar,  Weimar. 

Man  mufi  heute  mehr  denn  je  an  der  Erkenntnis 
fefthalten,  dafi  es  grundfalfch  ift,  Gluck  als  einen 
Vorganger  Mozarts  oder  gar  als  Wegbereiter  R. 
Wagners  zu  bewerten.  Gluck  ift  felbft  Perfonlich- 
keit  genug  gewefen,  um  iiber  alle  Anhangigkeiten 
—  er  ift  ja  niemals  ganz  italienifch  oder  franzti- 
fifch  —  hinweg  f  e  i  n  e  Dramatik  allein  zu  formen. 
In  d  i  e  f  e  m  Sinn  ift  er  R.  Wagner  wohl  con- 
genial. Und  feine  Dramatik  ift  ein  Durchdringen 
aller  Geftalten,  die  er  mufikalifch  erfafit,  jede 
individuell  zeichnend,  keine  gleich  der  anderen. 
Man  hort  immer  noch  von  „Reformopern"  —  nein, 
eine  mufikdramatifche  Renaiffance  hat  er 
heraufbefchworen!  Wir  wollen  dabei  nicht  ver- 
geffen,  dafi  der  Dichter,  Calfabigi,  ein  Mann  von 
hohen  Geiftesgaben  war,  der  es  meifterhaft  ver- 
ftandtn  hat,  die  dramatifche  Anlage  der  Oper  auf 
vollig  neue  Balis  zu  ftellen.  1770  gefchaffen,  ift  die 
Oper  nie  auf  deutfchem  Theater  erfchienen;  Wien 
hatte  fiir  die  Beftrebungen  Glucks  kein  Intereffe. 
Fiir  unfere  Zeit  bedeutet  es  ein  Wagnis,  ein  Werk 
wie  das  vorliegende  iiber  die  Bretter  zu  fenden. 
Arm  an  Handlung,  mehr  Oratorium  im  Stil  ift  das 
edle,  aber  fchwerfliiffige  Werk  nur  fiir  verinner- 
lichte  Horer  ein  Erlebnis.  Die  Staatskapelle  unter 
GMD  Sixt  mufizierte  fo  wundervoll,  dafi  man 
iiber  fo  manches  Urteil  der  Langeweile  hinweggehen 
kann  —  in  unier  Tempo  vom  Format  des  Sacu- 
lums  2000  pafit  d  i  e  f  e  Kunft  natiirlich  nicht,  lieber 
Horer!  Kate  Sundftrom,  eine  vollendet  fchSne 
Helena;  Rudolf  L  u  ft  i  g  mit  feinem  weichen  Organ 
ein  ganz  prachtiger  Paris!  Auch  Thea  Kluge  als 
Amor  und  Margaret  G  r  a  fi  n  i  ck  e  1  als  Athene 
boten  anfprechende  Leiftungen.  Die  Tanzgruppe 
unter  Fuhrung  von  Martha  G  a  b  1  e  r  nahm  fich 
des  wichtigen  Attributes  einer  Gluckoper,  des  Tan- 
zes,  in  meifterhafter  Beherrfchung  der  Bewegungen 
mit  grofiem  Erfolge  an.  Im  Gsdenken  an  den  Tod 
Glucks  am  15.  November  1787  zu  Wien  hat  unfer 
Nationaltheater  den  grofien  Sohn  unfres  Vater- 
landes  wirklich   vorbildlich   gefeiert. 

JOSEPH  HAAS:   „TOBIAS   WUNDERLICH". 

Urauffiihrung  am   Staatstheater   Kaffel. 

Von  Wilhelm  Fett,  Kaffel. 

Die  von  der  mufikalifchen  Welt  mit  allgemeiner 
Spannung  erwartete  Urauffuhrung  der  Oper 
„T  o  b  i  a  s  Wunderli  ch"  von  Jofeph  Haas 
geftaltete  fich  im  Preufiifchen  Staatstheater  Kaffel 
zu  einem  grofien  kiinftlerifchen  Erfolg  fiir  den 
anwefenden  Kompon:ften  und   {sine   Mitarb::t;r. 


Das  von  Hermann  Heinz  O  r  t  n  e  r  vcrfafite 
und  von  Ludwig  Anderfen  iiberarbcitete 
Textbuch  ftellt  in  wirkfamer  dramaturgifch:r 
Straffung  zwei  Welten  einander  gegeniiber:  eine 
handfefte,  unverbildete  mit  vollfaftigen  Geftalten 
aus  einem  Alpendorf  und  eine  andere  Welt  des 
Oberfinnlichen,  Geheimnisvollen  und  Wunder- 
baren,  in  der  der  Holzfchuhmachcr  Tobias 
Wunderlich  und  die  heilige  Barbara  ■ —  uriprung- 
lich  eine  gotifche  Altarfigur,  dann  eine  zum 
Leben  erweckte,  erdennahe  Frau  —  das  biihnen- 
mafiige  Gefchehen  beftimmen.  Das  dramatifche 
Grundmotiv  ift  aufierordentlich  ergiebig  und  die 
aus  ihm  entwickelte  Handlung  voll  innerer 
Spannung  und  fymbolifcher  Bildkraft,  wenn  auch 
d:e  etwas  weich  gezeichnete  Geftalt  des  „wundcr- 
lichen"  Tobias  unferem  zeitgebundenen  Dcnken 
und  Empfinden  nicht  voll  entfpricht. 

Fiir  den  Mufiker  Jofeph  Haas  bot  die  fo 
geartete  Handlung  eine  ausgefuchte  Gelegenhe't, 
ein  ebenfo  feltfames  wie  reizvolles  mufikalifches 
Wechfelfpiel  herauszuarbeiten.  Er  tut  das  mit 
vollendeter  Konnerfchaft  in  der  Verwertutig  und 
Verarbeitung  eines  mufikalifchen  Gedankengutes, 
das  fraglos  von  ftarker  geiftiger  Eigenpragung 
zeugt.  Dabei  legt  er  den  Nachdruck  auf  das 
„Zeichnerifche"  und  nicht  auf  das  „Tonmalerifche". 
Er  entrat  im  allgemeinen  ftarker  fymphonifcher 
Ballungen,  bildet  gefchloffene  Formen  in  klarer 
mufikalifcher  Linienfiihrung  aus,  charakterifiert 
vortrefflich  die  Perfonen  und  jeweiligen  Situa- 
tionen  und  trifft  in  den  meifterlich  gebauten 
Volksfzenen  ausgezeichnet  den  gemiitvoll-heiteren 
Ton  des  Mundartlichen.  In  den  grofien  Duetten 
Tobias — Barbara  mufiziert  der  Komponift  mit  In- 
brunft  und  innerer  Wahrhafrgkeit,  wie  iiber- 
haupt  feine  betont  tonale  und  harmonifch  emp- 
fundene  Schreibweife  ganz  im  Dienft  des  feelifchen 
Ausdrucks  fteht.  Man  hat  nach  Pfitzners  „Pale- 
ftrina"  kein  Werk  von  folch  innerer  Gefiihls- 
ftarke  gehort,  und  die  Abficht  des  Komponiften, 
mit  dem  „Tobias"  einen  „pofitiven  Beitrag  -zu  dem 
Kapitel  „Deutfche  Volksoper"  zu  leiften,  diirfte 
mit   diefer   Schopfung   voll    erreicht   fein. 

Das  Kaffeler  Staatstheater  machte 
fich  mit  einer  glanzvollen  Auffiihrung  zum  idealen 
Vollftrecker  Haasfchen  Widens.  Der  Ruhm  an 
der  vollendeten  Wiedcrgabe  des  Werkes  gebiihrt 
in  gleicher  Weife  dem  mufikalifchen  Leiter  Prof. 
Robert  H  e  g  e  r ,  dem  Spielleiter  Dr.  Franz 
U  1  b  r  i  ch  ,  dem  Biihnenbildner  Richard  Pan- 
zer, dem  Staatstheater  ch  or,  fowie  alien 
Darftellern,  aus  denen  die  makellofen  Einzel- 
leiftungen  von  Alfred  Borchardt  (Tobias)  und 
Anny  von  Stofch  (Barbara)  befonders  heraus- 
ragen. 
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NORBERT  SCHULTZE:  ..STRUWWELPETER". 
Weihnachtliche  Urauffiihrungen 
in  der  Hamburgifchen  Staatsoper. 
Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 
Norbert  Schultze,  der  ..Hauskomponift"  der 
Hamburgifchen  Staatsoper,  der  in  diefem  Spiel- 
winter  auf  den  deutlchen  Biihnen  die  Friichte 
feines  hier  vor  einem  Jahr  uraufgefiihrten 
„Schwarzen  Peter"  einheimfen  kann,  wechfelte  in 
diefen  Weihnachtstagen  zum  ..Struwwelpeter" 
iiber.  Heinr.  Hoffmanns  unverganglich-klaflifches 
Kinder-Bilderbuch  feierte  an  der  Staatsoper  froh- 
liche  mufikalifche  Urftand.  Wenn  auf  der  Biihne 
aus  dem  iiberdimenfionierten  Bilderbuch  in  bunten 
Biedermeierkoftiimen  die  bofen  Buben  und  garftigen 
Madel  entfteigen  das  mit  dem  Feuer  fpielende 
Paulinchen,  der  Daumenlutfcher,  der  Suppenkafpar, 
der  Zappelphilipp  (und  wie  fie  alle  heiikn  mogen) 
—  die  der  mufikalifch  ftilgewandte,  glanzend  in- 
ftrumentierende  Norbert  Schultze  unter  Beibehal- 
tung  der  Hoffmannfchen  Verfe  durch  den  Spiel- 
mann  fo  kindestiimlich  einfiihren  lafit:  dann  weifi 
man,  dafi  ihm  wieder  ein  hundertprozentiges 
Kinder- Tanzfpiel  gelungen  id,  das  feinen  Weg 
iiber  die  deutlchen  Biihnen  machen  wird.  Als  Bei- 
gabe:  die  Urauffiihrung  des  Tanzmarchens  „Die 
Eiskonigin"  des  englifchen,  in  London  als  Kom- 
ponift  und  Dirigent  lebenden  Thomas  Dunhill,  das 
Kindlich-Phantafievolles  zur  Phantafterei  fiihrt, 
galant-hoflich  im  Purcell-Ton  zu  plaudern  anfangt 
und  biedermeierliche,  burgerlich  wohlgenahrte 
Dickens-Stimmung  befchwort;  ein  Werk,  das  man 
nur  aus  der  „society"-Mentalitat  des  Englanders 
heraus  verftehen  kann,  ill  wert,  mufikalifch  auch 
als  Unterhaltungsfuite  bewahrt  zu  werden.  —  Den 
Stiicken  bereitete  die  werkgetreue,  miitterlich  ver- 
ftandnisvolle  Gefamtleitung  Helga  Swedlunds 
eine   fchwirrende,   farbenprachtige   Auffuhrung. 

WILHELM   KEMPFF: 

„DIE   FASNACHT  VON   ROTTWEIL". 

Urauffiihrung  am   Opernhaus   Hannover. 

Von    Prof.    Dr.    Th.    W.    Werner,    Hannover. 

Wie  fchon  das  Mufikluftfpiel  „Die  Familie 
Gozzi",  fo  wurde  jetzt  vom  ftadtifchen  Opern- 
haufe  in  Hannover  unter  der  Leitung  von  Rudolf 
Kraffelt  und  Hans  Winckelmann  Wil- 
helm  Kempffs  neue  Oper  zur  erften  Auf- 
fuhrung gebracht.  „Die  Fasnacht  von  Rottweil" 
ift  ein  Bekenntniswerk,  in  das  perfonliche  Ziige, 
Erfahrungen  und  Schickfale  hineinfpielen;  fein 
Stoff  liegt  in  der  Gegenwart,  und  das  Jahr  1933 
bringt  ihm  die  entfcheidende  Wendung.  Der 
Dichter  hat  den  Mufiker  —  fie  find  in  Kempff 
vereinigt  —  in  einen,  Fragenkreis  geftellt,  der 
die  Herzen  oft  bewegt  hat:  das  deutfche  Wefen 
im    Kampfe     mit    fremden     Damonien.       Er    geht 


letztlich  auf  das  unerreichbare  Vorbild  des  „Frei- 
fchiitz"  zuriick,  und  vorwagnerfche  Ideale  find  cs 
auch,  die  die  kunftlerifche  Haltung  des  Ganzen 
beftimmen. 

Ein  in  fich  dreigeteilter  mittlerer  Akt  ftellt 
das  Wolfsfchluchterlebnis  des  Helden  dar;  er  hat 
in  die  brafilianifche  Zivilifation  fliehen  miiffen. 
Diefes  Kernftiick  wird  umfchloffen  von  zwei  das 
deutfche  Wefen  ausdriickenden  Akten,  die,  in  fich 
wieder  zweigeteilt,  den  Bereich  des  aufkren  (Fas- 
nacht und  Erntefeft)  und  des  inneren  Lebens 
(Vaterhaus   und   Orgelempore)    fpiegeln. 

Diefe  dichterifche  Ordnung  ift  auch  fiir  den 
Mufiker  verbindlich.  Er  wahlt  mit  Vorlicbe  in 
fich  geichloffene  Formen:  gefungene  und  gefpielte 
Tanze  der  verfchiedenften  Art  und  Lieder,  unter 
ihnen  das  Vaterlandslied  des  alten  Kantors,  das 
in  den  Befitz  des  Volkes  iibergeht  und  das  Stuck 
befchliefit.  Der  melodifchen  Bindung  entfpricht 
das  Harmonifche,  das  bei  aller  Kiihnheit  dem 
Ohre  durch  Ausbildung  deutlicher  Schlufifalle 
Ruhepunkte  gibt.  Die  Orchefterbehandlung,  an- 
fpruchsvoll  in  der  Gruppe  der  Geraufchinftrumente, 
neigt  zum  altdeutfchen  Gebrauch  der  Blafergruppen; 
die  ftofflich  begriindete  Anwendung  der  Orgel 
wirkt  fich  aus.  Die  Rhythmi'k  wird,  wie  die  Me- 
lodik,  der  der  heimifchen  und  der  fremdlandifchen 
Volksmufik   angenahert. 

Mochten  die  Verhangungen  des  Stoffs  durch 
Symbole  dem  Verftandnis  zunachft  ein  wenig  hin- 
derlich  fein,  fo  wurde  doch  bald  der  anfprechende 
Grundgedanke  und  das  Holzfchnittartige  der  Mufik 
erfafit,  und  am  Ende  fahen  fich  Komponift,  Dar- 
fteller  und  die  Leiter  der  Vorftellung  einer  jubelnd 
zuftimmenden  Menge  gegeniiber. 

PAUL  WINTER  -  OSKAR  BESEMFELDER: 

„SCHWABISCHES   VOLK". 

Kantate  alter  Volkslieder 

Urauffiihrung  in  Miinchen. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,   Miinchen. 

Paul  Winter,  der  Schopfer  der  „01ympia- 
Fanfare"  und  der  romantifchen  Oper  „Fallada", 
hat  ein  neues  Werk  vollendet:  eine  „Schwabifches 
Volk"  betitelte  Kantate  alter  Volkslieder  und 
Tanze  aus  Schwaben,  in  der  er  feiner  fchonen  und 
liederreichen,  germitvollen  Heimat  ein  von  Herzen 
gehendes  Loblied  fingt.  Sein  Plan  war,  nicht  eine 
blofie  Liederfolge  (das  hiefie:  ein  ..Potpourri")  zu 
geben,  fondern  aus  einer  mit  feinem  dichterifchen 
Empfinden  zufammengeftellten  Aufreihung  von 
Liedern  und  Tanzen  das  Denken,  Fiihlen,  Sich- 
freuen  und  Traurigfein  des  fchwabifchen  Volkes 
im  Ablauf  feines  Tagewerks  lebendig  vor  Augen 
zu  fiihren.  Dafi  die  Kantate,  die  fiir  Vorfanger, 
Singchor,  Tanzchor  und  ein  beliebig,  moglichft 
klaffifch  zu  befetzendes  Orchefter  gefchrieben  ift, 
gerade  fieben  Satze  hat,  hat  gewifi  nichts  mit   den 
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fieben  Schwaben  zu  tun.  Lebensluft  und  Liebes- 
freud  klingen  aus  dem  erflen  Satz  „Draufie  im 
Sdiwabeland",  vom  Soldatenleben  erzahlt  der 
zweite  „Morgen  marfchieren  wir",  von  Wald  und 
Feld  der  dritte  „Jetzt  fangt  das  fchone  Friihjahr 
an".  Von  befonders  defer  Wirkung  aber  ift  der 
vierte  Abfchnitt,  der  den  Auswanderern,  den 
Schwaben  im  Banat,  gewidmet  ift;  von  ihnen 
kiinden  vor  allern  die  fehr  fchonen  Banater  Tanze, 
die  Winter  nach  ihren  Original- Weifen  eingefloch- 
ten  hat.  Wie  das  Adagio  einer  Symphonie  ift  die 
„Heimliche  Nacht"  mitten  hinein  gebettet;  Abfchied 
und  Wandern  und  zum  Schlufi  das  frohliche  Finale 
„He,  Spielmann  fpiel  auf!"  laffen  die  muntere  und 
farbenfrohe  Kantate  ausklingen.  Winter  hat  die 
von  Oskar  Befemfelder  ausgewahlten  Lieder 
zu  einer  Einheit   dadurch  zufammengefafit,   dafi  er 


fie  mufikalifch  verbindet  und  das  Ganze  wirklich 
zu  einer  grofien  fchwabifchen  Kantate  macht.  Das 
abendfiillende  Werk  verdient  Beachtung,  da  es  in 
der  Tat  einen  begriifienswerten,  fruchtbaren  Gc- 
danken  unterbreitet,  der  durch  die  doppelte  Aus- 
richtung  zum  Mufikalifchen  wie  zum  Volkifchen 
Wefentliches  zu  fagen  hat.  Wie  es  heifit,  beab- 
fichtigt  Winter,  eine  der  Schwabenkantate  ahnliche 
frankifche   Volksliedmufik    zu    fchreiben. 

Vor  einem  kleinen  Kreis  erlebte  das  „Schw'a- 
bifche  Volk"  im  Haufe  des  Komponiften  feine 
begeiftert  aufgenommene  Urauffiihrung:  der  Kom- 
ponift  und  Cefar  B  r  e  s  g  e  n  vertraten  am  Fliigel 
das  Orchefter,  Oskar  Befemfelder,  Helga 
Thorn  und  ein  kleiner  Singchor  wirkten  mit, 
wahrend  fich  fiir  den  Tanzchor  die  angeregte  Fan- 
tafie  felbft  ein  Bild  machen  konnte. 


KONZERT  UND  OPER 


.LEIPZIG.  Motette  in  der  Thomas- 
k  i  r  eh  e  : 

Freitag,  19.  November:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Fan- 
tafie  c-moll  (a  j  voci)  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Giinther  R  a  m  i  n).  —  Heinrich 
S  ch  u  t  z  :  „Die  mit  Tranen  faen",  Motette 
fiir  fiinfft.  Chor.  —  Heinrich  S  eh  u  t  z  :  „So 
fahr  ich  hin",  Motette  fiir  fechsft.  Chor.  — 
Heinrich  Schiitz:  „Selig  find  die  Toten", 
Motette  fiir   fechsft.   Chor. 

Freitag,  26.  November:  Max  Reger:  Phan- 
tafie  und  Fuge  iiber  den  Choral:  „Wachet  auf 
ruft  uns  die  Stimme".  op.  52  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Eduard  Biichfel).  —  Joh.  Brahms: 
Choral- Motette:  „0  Heiland,  reifi'  die  Him- 
mel  auf",  fiir  vierft.  Chor.  op.  74.  —  Heinrich 
S  ch  fi  t  z  :  „Deutfches  Magnificat"  fiir  zwei 
Chore  (letztes  Werk  des  Meifters  aus  dem 
Jahre  1671). 

Freitag,  3.  Dezember:  Max  Reger:  Phantafie 
iiber:  „Wie  fchon  leuchtet  der  Morgenftern". 
op.  40  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Giinther 
R  a  m  i  n).  —  Robert  V  o  1  k  m  a  n  n  :  „Er  ift 
gewaltig  und  ftark",  Weihnachtslied  aus  dem 
12.  Jahrhundert.  op.  59.  —  Georg  Vier- 
ling:  Turmchoral. 
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RESDEN.    Vefper    in    der    Kreuz- 
k  i  r  ch  e  : 

Sonnabend,  13.  November:  Max  Reger:  Fan- 
tafie  und  Fuge  iiber  den  Choral  „Wachet  auf, 
ruft  uns  die  Stimme",  op.  52,  2,  fiir  Orgel 
(gefpielt  von  Herbert  C  o  1 1  u  m.)  —  Hugo 
D  i  ft  1  e  r  :  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme", 
fur  fiinfft.  Chor,  op.  12,  7,  aus  der  „Geift- 
lichen  Chormufik".  —  Johannes  Brahms: 
„Warum  ift  das  Licht  gegeben  dem  Miihfeli- 
gen?",  Motette  fiir  vier-  bis  fechsft.  Chor. 


Sonnabend,  20.  November:  Herbftchoral  (bei 
Joh.   Ott,    1534),   bearb.   von  Albert   Cranz. 

—  Joh.  P  a  ch  e  1  b  e  1  :  Ciacona  in  f-moll,  ge- 
fpielt auf  dem  Pofitiv  von  Herb.  C  o  1 1  u  m). 
— ■  Joh.  Mich.  B  a  ch  :  „Unfer  Leben  ift  ein 
Schatten",  Motette  fiir  zwei  Chore.  —  Heinr. 
S  ch  ii  t  z  :  Zwei  fechsft.  Motetten  aus  der 
„Geiftlichen   Chormufik"    (1648). 

Sonnabend,  27.  November:  Joh.  Seb.  Bach: 
Toccata  —  Adagio  —  Fuge  in  C-dur,  fiir 
Orgel  (gefpielt  von  Herbert  C  o  1 1  u  m.)  — 
Guftav  S  ch  r  e  ck  :  „Adventsmotette",  op.  32, 
fiir  gem.  Chor.  —  Robert  V  o  1  k  m  a  n  n  : 
Motette  nach  einem  Weihnachtslied  aus  dem 
12.   Jahrhundert,   fiir   Chor   und   Soloftimmen. 

-C/RFURT.  Motetten  in  der  Prediger- 
k  i  r  ch  e    (Thuringer  Sangerknaben) : 

Mittwoch,  24.  November:  Dietrich  Buxte- 
h  u  d  e  :  Praludium  und  Fuge  e-moll  f.  Orgel. 

—  Jan  Pieterszen  S  w  e  e  1  i  n  ck  :  Variationen 
fiir  Orgel  iiber  „Mein  junges  Leben  hat  ein 
Ende"  (vorgetr.  von  Friedr.  R  6  h  r).  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  „Komm,  fiiikr  Tod"  (aus  Sche- 
mellis  Gefangbuch).  —  Volkslieder  von  Tod 
und  Verganglichkeit.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  : 
Choral  „Komm,  o  Tod". 

Mittwoch,  1.  Dezember:  Nikolaus  Bruhns: 
Fantafie  fiber  den  Choral  „Nun  komm  der 
Heiden  Heiland".  —  Joh.  Kafpar  K  e  r  1 1  : 
Paffacaglia  d-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Friedrich  R  6  h  r).  —  Frankifche  Weihnachts- 
lieder  im  Satz  von  Hans  Lang. 

Mittwoch,  8.  Dezember:  Joh.  Seb.  Bach:  Cho- 
ralvorfpiel  fiir  Orgel  iiber  „Nun  komm  der 
Heiden  Heiland",  Paftorale  F-dur  fiir  Orgel 
(vorgetr.  von  Friedrich  R  6  h  r).  —  Weih- 
nachtslieder:    „Ihr   Hirten    erwacht"    (Satz   fiir 
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Knabenchor  von  Hermann  P  o  p  p  e  n),  „ Maria 
fafi  am  Rocken"  (Satz  fur  gem.  Chor  von 
Albert  K  r  a  n  z),  „Schlaf  Jefulcin  zart"  (Satz 
fiir  Knabenchor  von  H.  Poppc  n),  „0  Jefu- 
lein  zart"  (Satz  fiir  gemifchten  Chor  von  R. 
Fuchs).  —  Max  Reger:  Maria  Wiegenlied 
op.  76  Nr.  52  „Maria  fitzt  am  Rofenhag".  — 
Georg  S  ch  u  m  a  n  n  :  Beim  Kindelwiegen 
op.  63,  1,  „Jofeph,  heber  Joieph  mein",  fiir 
Einzelftimmen  und   fiebenft.    Chor. 
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.ERMANNSTADT.  Motette  in  der 
evangel.  Stadtpfarrkirche  (Brukenthal- 
Chor): 

Sonnabend,  30.  Oktober:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Prii- 
ludium,  Largo  und  Fuge  C-dur  fiir  Orgel, 
vorgetragen  von  Prof.  Franz  Xaver  D  r  e  8  - 
ler).  —  Heinrkh  S  ch  ii  t  z  :  Drei  Motetten 
„Cantate  Domino  canticum  novum"  (aus  can- 
tiones  sacrae,  komp.  1625),  fur  vierft.  Chor 
a  cappella;  „In  dich,  Herr,  hab  ich  gehoffet", 
fiir  vierft.  Chor  a  cappella;  „Ach,  Herr,  ftraf 
mich  nicht",  Motette  fiir  zwei  vierft.  Chore 
(aus  symphonie  sacrae).  —  Joh.  Nep.  D  a  v  i  d: 
Zwei  Motetten  fiir  gem.  Chor  „Ein  Lammlein 
geht"  und  „Nun  bitten  wir  den  heiligen 
Geift".  —  Franz  Xaver  D  r  e  &  1  e  r  :  „Wach 
auf"  fiir  gem.  Chor  (nach  einer  Melodie  des 
Meifterfingers  Hans  Sachs,  1536). 
Sonnabend,  27.  November:  Girolamo  Fresco- 
fa  a  1  d  i  :  Paffacaglia  B-dur  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Fr.  Xav.  D  r  e  &  1  e  r).  —  Volkmar 
L  e  i  s  r  i  n  g  :  „Macht  hoch  die  Tiir,  die  Tor 
macht  weit"  fiir  achtft.  Doppelchor.  —  Leon- 
hard  Schroter:  „Ein  new  Liedlein  von  der 
Geburt  Chrifti,  1587".  —  Johann  Eccard: 
Zwei  Motetten  fiir  fiinfft.  Chor  aus  dem  Jahre 
1597.  „Obers  Gebirg  Maria  geht".  „Mein' 
fchonfte  Zier  und  Kleinod  bill".  —  Johann 
Eccard:  Motette  „0  Freude  fiber  Freud!" 
fiir  achtft.  Chor  a  cappella.  —  Cornelius 
Freundt  :  „Sehr  grofie  Ding'  hat  Gott  ge- 
tan"  u.  „Wie  fchon  fingt  uns  der  Engel  Schar". 
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>ARMEN-ELBERFELD.  Die  ftadtifchen  Biihnen 
warteten  im  November  mit  einer  hervorragenden 
Auffiihrung  des  „Lohengrin"  und  „Othello"  unter 
mufikalifcher  Leitung  von  Klaus  Nettftraeter 
und  Infzenierung  von  Max  Haas  auf.  Die  treff- 
liche  Mifchung  vom  Heldifchen  und  Lyrifchen  ge- 
lang  G.  Hartmann-  Miinchen  als  Lohengrin. 
Eine  vollendete  kiinftlerifche  Leiftung  war  die  Elfa 
der  Aga  I  o  e  ft  e  n.  Rudolf  W  ii  n  z  e  r  fang  Konig 
Heinrich  gefiihlvoll  und  vornehm.  Gut  in  Haltung 
und  Maske  traf  R  o  ck  ft  r  o  h  den  Othello.  Charak- 
teriftifch  gab  Hans  Berg  den  Jago.  Dramatifche 
Akzente  entfaltete  in  ihrer  Rolle  Aga  I  o  e  ft  e  n. 
Gregor  E  i  ch  h  o  r  n  hatte  die  Chore  aufs  befte 
einftudiert. 


Beethovens  Eroika  erfuhr  unter  der  Stabfiihrung 
von  Leopold  L  u  d  w  -'  g  -  Oldenburg  als  Gaft- 
dirigent  eine  eindrucksvolle  Wiedergabe,  wie  auch 
Robert  H  e  g  e  r  s  ernftes  Praludium  und  heitere 
Fuge;  eine  feine  Tonfchopfung,  die  von  echtem 
mufikalifchen   Empfinden  kiindet. 

Regelmaftige  und  fruchtbare  Pflege  findet  auf 
alien  Gebieten  die  Kammermufik.  Fein  vorgetra- 
gen durch  H.  Plefchges  (Klavier),  Ell} 
Frickenhans  (Violine)  und  Elsbeth  Mann 
(Viola)  wurde  Mozarts  herrliches  Es-dur-Trio. 
Einen  erfolgrekhen  Klavier-  und  Orchefterabend 
mit  Werken  von  Brahms,  Tfchaikowsky  und  Beet- 
hoven (Coriolan-Ouvertiire)  vcranftalteten  H. 
I  n  d  e  r  a  n  und  H.  H  e  r  w  i  g.  Durch  technifche 
Meifterfchaft  und  kiinftlerifche  Geftaltung  zeichnete 
fich  der  blinde  Virtuofe  Bert  K  1  a  e  f  e  r  -  Koln 
in  der  Sonate  g-moll  von  Hugo  Pfeiffer  und  in 
geiftvollen  Variationen  iiber  ein  eigenes  Thema 
von  Otto  Siegl  aus.  Hohes  Verftandnis  fiir  Stim- 
mung  und  Charakter  von  Liedern  (Mozart,  Robert 
Schumann  und  dem  zeitgenoffilchen  Wilh.  Fehrs) 
zeigte  Rolf  P  f  a  r  r  (Bariton)  und.  fein  Begleiter 
am  Fliigel,  Walter  Hafenclever.  Mit  ftarker 
Einfuhiung  in  jeden  Gefang  trug  Gerhard  H  ii  f  ch 
Schuberts  Winterreife  vor.  Tiefen  Eindruck  hinter- 
liefi  der  Lieder-  und  Klavierabend  (Werke  von 
Schubert,  Wolf,  Loewe,  Chopin)  von  Fritz  Jae- 
ger (Bafi)  und  Harald  Hellmannsberger 
(Klavier).  Eine  hervorragende  Sopraniftin  ift  die 
blinde  Sangerin  Maria  Klaefer-Exener- 
Koln,  die  unter  feinfinniger  Begleitung  von  Kurt 
Klaefer  Minne lieder  des  Walter  von  der  Vogel- 
weide,  Gefange  von  H.  Pfitzner  und  Hugo  Pfeif- 
fer vortrug.  Hildegard  F  r  i  e  d  e  w  a  1  d  fpielte  ge- 
wandt  R.  Schumanns  finfonifche  Etuden  und  einige 
Chopinfche  Etuden. 

Von  Ernft  Unterfte  Vofi  forgfaltig  gefchulte 
Stimmen  hat  der  Barmer  Volkschor,  der  Werke 
von  Orlando  di  Laffo,  Haydn,  Schubert,  Mozart, 
Pcftalozzi  darbot.  Gut  geleitete  Ma'nnerchSre  (Co- 
lomby,  Laetitia  u.  •  a.)  fangen  Volkslieder  und 
Kunftgefange  von  Adam  de  la  Hale,  Werth,  Wohl- 
gemuth, Hegar,  R.  Schumann,  K.  Lifimann,  H. 
Kaun.  H.  Oehlerking. 

BeUTHEN  (Oberfchlefien).  Das  Oberfchlefifche 
Landestheater  brachte  bis  jetzt  in  diefer  Spielzeit 
zwei  Opern  heraus,  Verdis  „Don  Carlos"  und 
Kreutzers  „Nachtlager  von  Granada".  Befonders 
letztere  hatte  fich  dank  einer  vorziiglichen  Ein- 
ftudierung  unter  Erich  Peter  und  des  prachtigen 
Chores  einen  ftarken  Anteil  in  den  Wochenfpiel- 
planen  des  Theaters  gefichert.  Das  O  r  ch  e  ft  e  r 
des  Landes  theaters  ift  auch  weiterhin  der 
hauptfachliche  Trager  des  Mufiklebens  in  der  Stadt. 
Aufier  der  ftarken,  faft  taglichen  Beanfpruchung 
durch  Oper  und  Operette  hatte  es  noeh  fiir  zwei 
Symphoniekonzerte    Zeit    gefunden,    die    beide    auf 


r 


Heft  i 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


79 


das  befte  vorbereitet  waren.  Im  erften  ftellte  fich 
als  Gaftdirigent  Arturo  Lucon  von  dcr  Mai- 
lander  Scala  vor.  Wir  horten  die  Regerfchen 
Variationen  fiber  ein  Thema  von  Mozart  und 
Beethovens  7.  Symphonie  mit  einer  darken  eigcnen 
Pragung  des  Schlufiallegros.  Als  Solift  liefi  fich  der 
fabelhafte  Adolf  S  t  e  i  n  e  r  mit  d'Alberts  Konzert 
fur  Violoncello  und  Orchefter  horen.  —  Das  zweitc 
Konzert  war  Anton  Bruckner  gewidmet  und  brachte 
neben  der  2.  Symphonie  mit  plaftilcher  Geftaltung 
befonders  der  Hauptthemen  des  I.  und  III.  Satzes 
das  Te  deum.  Hier  zeigte  fich  erftmalig  in  Beuthen 
der  junge  Stadtifche  Chor  aus  H  i  n  d  e  n  - 
burg,  der  Nachbarftadt  Beuthens,  den  audi  Erich 
Peter  leitet.  Mit  Freude  konnten  wir  ein  frifches, 
miihelofes  Singen  feftftellen  und  glauben  ficher,  dal? 
der  Beuthener  Erfolg  dem  Chore  die  Arbeit  an 
feiner  Stimmkultur  erleichtern  wird.  —  Von  den 
Beuthener  Choren  ftellten  fich  zwei  Mannerchore 
auf  das  Konzertpodium,  der  M.  G.  V.  „L  i  e  d  e  r - 
t  a  f  e  1"  unter  Rich.  U  1 1  m  a  n  n  mit  einem  recht 
gut  einftudierten  Schubert-Programm,  und  der 
altefte  Beuthener  Mannergefangverein  .Sanger- 
b  u  n  d"  unter  Georg  K  1  u  &  mit  einem  Programrn, 
das  durch  eigens  hierfiir  von  unferem  Beuthener 
Poeten  Giinter  M  ii  1 1  e  r  gefchriebene  Zwifchen- 
texte  eine  fortfchreitend  durchgefiihrte  Entwickelung 
der  fauber  vorgetragenen  Chore  ichuf,  die  alle 
unter  dem  Kennwort  „Von  deutfchem  Werden" 
ausgewahlt  und  zufammengeftellt  waren.  —  Der 
riihrige  Kantor  O  p  i  t  z  hatte  neben  eigenen  6:te- 
ren  Darbietungen  auf  Orgel  und  Cembalo  („Wohl- 
temperiertes  Klavier")  mit  feinem  Evangel. 
Kirchenchor  Brahms'  „Deutfches  Requiem" 
dargeboten;  er  hatte  uns  auch  den  Thomaner- 
C  h  o  r  auf  deffen  Riickreife  von  Budapeft  nach 
Beuthen  gefiihrt,  der  mit  dem  prachtigen  Stimm- 
material  fich  hier  bleibende  Freunde  gefichert  hat. 
Recht  lobenswert  war  es  von  der  hiefigen  Induftrie, 
dafi  fie  ein  zweites  Auftreten  der  Thomaner  mit 
weltlichen  Programm-Nummern  zugunften  der 
Arbeiter  aus  Gruben  und  Hiitten   finanzierte. 

Jofef  Reimann. 

JJREMEN.  Der  „i.  Bremer  Mufikabend"  (Dom- 
dior  unter  Liefche)  brachte  eine  Urauffiihrung: 
Werner  Penndorf,  Meffe  a  cappella  fiir  gemifchten 
Chor.  Das  Werk  lafit  aufhorchen,  feffelt  von 
Anfang  bis  Ende  und  entwickelt  eine  erftaunliche 
Eigenpragung.  Hart  und  herb  fteht  es  im  Raum, 
romantifche  Weichheit  ift  ihm  fern,  die  Polyphonie 
ift  zu  groEer  Ausdrucksftarke  entfaltet.  Deklama- 
torifche  Unifonoftellen  bringen  in  lebendigem 
Rhythmus  Abwechflung  in  das  dichte  Gewebe,  dem 
oft  weltlich  anmutende  Motive  leuchtend  ent- 
fpriefien.  Daneben  fpiirt  man  Neigung  zu  katho- 
lifierenden  Stimmungen  (Gregorianik),  die  das 
Ganze  in  eigenartige  Erdenferne  riicken.  Die  Meffe 
ift  fehr  fchwer,  Techniken   aller  Jahrhunderte  find 


vereinigt,  ohne  den  einheitlichen  Flufi  zu  ftoren. 
Der  Chor  bewaltigte  fie  ebenfo  gut  wie  drei  Mo- 
tetten,  op.  3,  von  Max  Martin  Stein,  die  von 
tiiditigem  Konnen  Zeugnis  ablegten. 

Im  1.  philharmonifchen  Konzert  fiihrte  fich  der 
neue  Leiter,  Hellmut  Schnackenburg,  vorteil- 
haft  ein.  Die  Oberonouvertiire  und  Bruckners 
7.  Sinfonie  waren  klanglich,  dynamifch  und  archi- 
tcktonifch  fein  durchgearbeitet.  Das  Blutvolle 
diefer  Werke  kam  nicht  ganz  zu  vollem  Rechte. 

Wir  machten  die  erfreuliche  Bekanntfchaft  mit 
dem  „Hamburger  Kammertrio",  E.  Doberitz 
(Viola  d'amore  und  pomposa),  E.  Grutzbach 
(Gambe  und  Cello),  Dr.  Therftappen  (Spinett). 
Die  Vortragsfolge  von  Werken  alter  Meifter  Uefi 
das  Klangideal  damaliger  Zeit  in  kunftleriicher 
Geftaltung  vor  den  HSrern  erftehen,  die,  ftark 
intereffiert  (Pomposa),  begeiftert  Beifall  fpendeten. 
An  ihm  konnte  fich  auch  zu  betrachtlichem  Teile 
unfer  Meifterfagottift,  Rothenfteiner,  er- 
freuen,  der  eine  Sonate  von  Telemann  in  hochfter 
Vollendung  auf  Bachfagott  (!)  im  Verein  mit  dem 
von  Dr.  Therftappen  duftig  gefpielten  Spinett 
blies.  Den  wundervoll  klaren  und  fiilligen  Ton 
des  modernen  Fagotts  ftellte  Rothenfteiner  in  einer 
Mozart- Sonate  fiir  Fagott  und  Cello  ins  hellfte 
Licht.  Die  Cembalo-Sonate  von  Paradifi  wurde 
unter   Therftappens   Fingern   ein  Meifterftiick. 

In  der  Oper  „Turandot":  eine  unerhort  fugge- 
ftive  Kraft  der  mufikalifchen  Darftellung  ging  von 
GMD  Walter  B  e  ck  aus,  der  in  Dr.  B  e  ck  e  r 
(Szene)  einen  gleich  geftimmten  Kunftgenoffen  %t- 
funden  hatte.  Orkane  des  Beifalls  durchbrauften 
das  Haus  —  und  das  bei  den  kiihlen  Bremern! 

Dr.   Kratzi. 

UrESDEN.  In  den  Sinfoniekonzerten  fowohl 
der  Staatskapelle  unter  Karl  B  6  h  m  s  Leitung  wie 
der  Philharmonie  unter  Paul  van  Kempens 
Leitung  ift  es  nun  faft  regelmafiig  iiblich  geworden, 
neben  den  bejubelten  Standwerken  auch  immer 
wenigftens  eine  Neuheit  zu  bringen.  Manch- 
mal  geben  die  einheimifchen  Dirigenten  dabei  auch 
den  Taktftock  an  den  Komponiften  ab.  Das  gefchah 
beifpielsweife  im  Opernhaufe,  als  der  in  Wien 
hochangefehene  Akademieprofeflor  Franz  Schmidt 
feine  4.  Sinfonie  vorfiihrte,  ein  Werk,  das 
vermittelnd  zwifchen  Bruckner  und  Brahms  fteht, 
deffen  vorziigliche  technifche  Arbeit  achtungsvoll 
anerkannt  wurde.  In  bewahrten  Bahnen  bewegte 
fich  auch  ein  an  gleicher  Statte  gehortes  O  r  ch  e  - 
ftervariationenwerk  von  Werner  Trenk- 
n  e  r.  Obwohl  es  erft  ein  opus  2  ift,  kommt  doch 
auch  bei  ihm  das  Schreckgefpenft  Atonalitat  gar- 
nicht  in  Reiehweite.  Auf  der  iiber  Brahms  zu  Max 
Reger  fiihrenden  Linie  liegend,  vermahlen  diefe 
Variationen  den  Kontrapunkt  mit  harmonifchem 
Wohlklang  und  verlaufen  in  fchonfter  Ordnung 
und  Ebenmaftigkeit.   Das   Werk   ift  Peter  Raabe 
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gewidmet,  der  an  diefcm  Abend  audi  als  Gaft 
dirigierte.  ZeitgenbfTifchen  Stil  von  der  wilderen 
Seite  zeigte  ein  von  Paul  van  Kempen  zur  Urauf- 
fiihrung gebrachtes  Ordiefterwerk  des  Stuttgarter 
Akademielehrers  Hans  Brehme.  Fantafie, 
Choral  und  Finale  iiber  ein  The  ma 
von  Handel  heifit  es.  Es  erwies  fich  als  neu- 
barocke  Mufik  fiir  grofies  Orchefter  mit  allem 
klinftleriichen  Ehrgeiz  aufgetiirmt  und  ftrecken- 
weife  reichlich  kiihn  linear.  Ein  paar  flotte  fcherzo- 
haft  fugierte  Epifoden  in  den  Eckfatzen  und  die 
fchlichte  ftimmungsvolle  Feierlichkeit  der  frei  er- 
fundenen  Choralftrophen  fanden  wohl  die  all- 
gemeinere  Zuftimmung,  die  fich  fiir  den  anwefen- 
den  Koraponiften  zu  einem  Achtungserfolg  ver- 
dichtete.  An  gleicher  Stelle  hone  man  ebenfalls  als 
Urauffiihrung  ein  „Sinfonifches  Konzert 
fiir  Klavier  und  Orchefter"  von  Cefar 
B  r  e  s  g  e  n.  Audi  hier  war  linearer  Stil  in  neuer- 
dings  anfcheinend  gebrauchlich  werdender  Weife 
mit  orcheftraler  Klangfreude  verfdimolzen.  Der 
beim  erften  Horen  am  eindrucksvollften  langfame 
Satz  zeigt  den  Willen  zu  einer  Art  impreflionifti- 
fdier  Stimmungskraft.  Im  iibrigen  wirkte  es  als 
ein  echtes,  braufendes,  drohnendes,  brodelndes 
Jugendwerk.  Der  Pianift  Udo  D  a  m  m  e  r  t  fpielte 
den  Klavierpart  fehr  iiberlegen  und  mit  der  ge- 
botenen  Mifchung  von  Draufgangertum  und 
Traumerei.  Die  Urauffiihrung  einer  „S  u  i  t  e  f  ii  r 
kleines  Orchefter"  von  Robert  Obouf- 
f  i  e  r  gefiel  trotz  der  linearen  Schreibweife  des 
Komponiften  vornehmlich  als  Klangerlebnis.  Die 
grofite  aufiere  Wirkung  tat  eine  geiftreiche,  fchmif- 
fige  Tarantella.  Wie  in  eine  ganz  andere  Welt 
verfetzte  folchen  Eindrticken  gegeniiber  ein  Son- 
derkonzert  der  Staatskapelle,  das  Karl  BoKm  im 
Rahmen  der  Werbewoche  des  Richard  Wagner- 
Verbandes  Deutfcher  Frauen  dirigierte  und  das 
vorwiegend  Mufik  Siegfried  Wagners  brachte. 
Man  horte  das  Violinkonzert,  mit  dem  fich  Kon- 
zertmeifter  Willibald  Roth  einen  fdionen  Erfolg 
erfpielte.  Das  melodienreiche  Werk  felbft  kannte 
man  hier  fchon.  Neu  fiir  Dresden  waren  dagegen 
die  Orcheftervorfpiele  zu  den  Opern  „Der  Schmied 
von  Marienburg"  und  „Vom  Fliidilein,  das  jeder 
mitbekam".  Jenes  machte  als  kraftvolle,  heldifche 
Feftmufik,  diefes  als  ein  von  echtem  Marchenhumor 
erfiilltes  Orchefterfdierzo  ftarken  Eindruck.  Dem 
Gefang  der  Mita  aus  der  Oper  „Der  Friedensengel" 
verhalf  der  herrliche  Sopran  Margarete  T  e  f  ch  e  - 
m  a  ch  e  r  s  zu  grofiem  Erfolg.  Bei  anderer  Gelegen- 
heit  kam  ein  verdienter  einheimifcher  Orehefter- 
mufiker,  Kammervirtuos  Jofef  L  e  d  e  r  e  r  ,  mit 
einer  ausgezeichnet  gearbeiteten  heiteren  Opern- 
ouvertiire  zu  Ehren.  Lederer  ift  einer  der  beften 
Geiger  der  Staatskapelle  und  hat  fchon  oft  durch 
feine  kompofitorifdie  Begabung  Auffehen  erregt. 

Von  den  foliftifchen   Wirkungen,   denen  man   in 
den   Sinfoniekonzerten   der   Staatskapelle    wie    der 


Philharmonie  begegnete,  ftehen  in  befonderer  Er- 
innerung  Alfred  C  o  r  t  o  t ,  der  fich  mit  einem 
Chopin-Konzert  einen  ftiirmifchen  Erfolg  erfpielte. 
Robert  Cafadefus  fpielte  hinreifiend  Mozart 
und  Lifzt.  Edwin  F  i  f  ch  e  r  feicrte  feinen  gewohn- 
ten  Triumph  mit  Beethovens  Es-dur  Klavier-Kon- 
zert.  Als  ausgezeichnete  Geiger  ftellten  fich  Kon- 
zertmeifter  aus  Berlin  und  Wien  vor:  Siegfried 
B  o  r  r  i  e  s  mit  dem  Beethoven-Konzert,  und  Wolf- 
gang Schneiderhan  mit  einem  faft  vergeilenen 
aber  als  nodi  recht  lebensfahig  erkannten  Konzen 
von  Viotti. 

Uniiberfehbar  fchier  ift  die  Reihe  namhafter 
Soliften,  die  fich  einzeln  horen  liefien.  Was  der 
Berichterftatter  davon  zu  horen  bekam,  blieb  dem 
Zufall  iiberlaffen.  Wir  erinnern  uns  glanzendev 
Abende  von  Juan  M  a  n  e  n  ,  Vafa  P  r  i  h  o  d  a  , 
Raoul  Koczalsky,  Poldi  M  i  1  d  n  e  r,  Wilhelm 
K  e  m  p  f  f.  Letztgenannter  erfreute  durch  ein 
befonders  gewahltes  Sonatenprogramm,  in  deffen 
Rahmen  die  im  Konzertfaal  nur  felten  gehorte 
a-moll-Sonate  von  Franz  Schubert  grofken  Erfolg 
hatte.  An  Sangesgrofien  konnten  wir  Helge  R  o  s  - 
w  a  e  n  g  e  begriifien,  desgleichen  Sigrid  O  n  e  g  i  n 
und  audi  die  hier  noch  unvergeffene  Viorica 
U  r  f  u  1  e  a  c  ,  die  fich  als  Meifterbegleiter  hochften 
Ranges  den  Munchner  Operndirektor  Clemens 
Kraufi  mitgebracht  hatte. 

Ausgezeichnete  Kammermufik  hort  man  nadi 
wie  vor  bei  den  Abenden  des  Tonkiinftlervereins. 
Dort  gibt  es  audi  immer  wieder  einmal  eine  Neu- 
heit.  Als  fokhe  fei  ein  eigenartiges  Werk  von 
Ottorino  R  e  f  p  i  g  h  i  genannt,  ein  Gefang  fiir 
Altftimme  mit  Streichquartettbegleitung.  Es  ift  fehr 
fein  empfunden,  leidet  aber  unter  einer  gewiflen 
Gleichformigkeit  feiner  impreffioniftifchen  Stim- 
mungsmalerei.  Petronella  B  o  f  e  r  fang  es  fehr 
klangvoll.  Die  Begleitung  f iihrte  das  Fritzfche- 
Quartett  durch,  eine  unferer  beften  einheimi- 
fdien  Kammermufik- Vereinigungen,  die  fich  jiingft 
auch  mit  einem  fehr  anipruchsvollen  eigenen  Quar- 
tettabend  horen  liefi.  Unter  den  fremden  Kam- 
mermufikvereinigungen  hatte  befonderen  Erfolg 
das  „Trio  italiano"  mit  Alfredo  Cafella 
am  Fliigel.  Es  vermittelte  Werke  von  Haydn  und 
Beethoven  und  auch  ein  recht  effektvolles,  aller- 
dings  etwas  im  Salonftil  gehaltenes  Trio  des  alten 
Clementi.  Italienifche  Mufikkultur  brachte'  noch 
das  Romifche  Kammerorchefter  unter 
Leitung  von  Luigi  T  o  f  f  o  1  o  zu  Ehren,  die  ihr 
Programm  ebenfalls  zwifchen  deutfcher  und  italie- 
nifcher  Mufik  teilten  und  in  jedem  Fall  durch 
temperamentvolles,  auf  fchonfte  Klangkultur  ge- 
ftelltes  Mufizieren  erfreuten. 

Im  Opernhaus  hielt  Norbert  Sdhultzes  liebens- 
wiirdige  Marchenoper  „Schwarzer  Peter" 
frohlichen  Einzug.  Man  freute  fich  der  fauber  ge- 
arbeiteten melodiofen  Mufik  des  Werkes,  die  unter 
Kurt    Strieglers     Leitung     von     der   Dresdner 
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Staatskapelle  mit  fchonfter  Klangfcinheit  ver- 
lebendigt  wurde.  Man  fah  die  befte  Spielopern- 
befetzung  auf  der  Buhne,  und  man  erlebte  das 
harmlofe  Marchenfpiel,  das  fich  in  Walter  Liecks 
Textdichtung  verkorpert,  in  einer  ganz  reizenden 
fzenifchen  Aufmachung  von  Hans  Strohbach.  Der 
anwefende  Komponift  konnte  fidi  eines  fehr  herz- 
lichen  Erfolges  erfreuen.  Wefentlich  anderes  For- 
mat hatte  die  jiingfte  Neueinftudierung,  die  zu 
Ehren  von  G  1  u  ck  s  150.  Todestag  der  „Iphigenie 
auf  Tauris"  gait.  Man  war  bei  diefer  Einftudie- 
rung,  die  unter  Karl  Bohms  mufikaliicher  und 
Max  Hofmiillers  fzenifcher  Leitung  ftand,  von 
der  fonft  meift  iiblichen  Gluckftilifierung  abgewichen. 
Es  wurde  moglichft  zeitnahes  Operntheater  leben- 
dig,  und  dafi  audi  in  der  Mufik  kein  Stilpurismus 
Platz  griff,  dafiir  forgte  die  Verwendung  der  Be- 
arbeitung  von  Richard  Straufi,  die  ja  bekanntlich 
das  fpatbarocke  Klangbild  beinahe  ins  Roman- 
tifche  umbiegt.  Mit  der  grofien  Gefte  und  Stimme 
einer  wagnerfchen  Hochdramatifchen  geftaltete  Marta 
F  u  ch  s  die  Iphigenie.  Matthieu  Ahlersmeyer 
war  ein  durch  den  Ausdruck  feelifcher  Zerriittung 
erichtitternder  Oreft.  Mit  ftrahlenden  Heldentenor- 
tonen  untermalte  Rudolf  D  i  1 1  r  i  ch  die  leichte 
Jiinglingsgeftalt  des  Pylades.  Voll  damonifcher 
Grofie  in  Ton  und  Gefte  war  Robert  Burg  als 
wilder  Barbarenkonig  Thoas.  Es  war  ein  grofier 
Abend   der  Dresdner  Staatsoper. 

Prof.  Dr.  Eugen  Schmitz. 
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'OSSELDORF.  Der  weitere  Aufftieg  Diiffel- 
dorfs  war  fowohl  auf  dem  Gebiet  der  Konzerte 
wie  auch  auf  dem  der  Oper  unverkennbar.  GMD 
Hugo  B  a  1  z  e  r  hat  alle  Faden  ftraff  in  der  Hand, 
und  mit  dem  fichern  Blick  fiir  organifatorifche  Dinge 
paart  fich  fein  eminentes  Kiinftlertum,  das  dem 
ftrengeren  Stil  inftrumentaler  Werke  im  Konzert- 
faal  nicht  weniger  gerecht  wird  wie  der  Geftaltung 
der  verfchiedenften  btihnenmufikalifchen  Aufgaben. 
Sein  Ehrgeiz  gilt  mehr  dem  Werk  denn  feinem 
eigenen  Tun,  fo  klebt  er  nicht  am  Taktftock  und 
gibt  gern  fichergeftellte  Aufgaben  an  die  jiingeren 
Kollegen  ab. 

Das  Winterprogramm  der  Berichtszeit,  mit  einer 
Reihe  Werke  gemafiigter  moderner  Haltung  durch- 
fetzt,  nahm  vollwertig  auf  das  Bach-Handel- Jahr 
Bezug.  Von  Bach  horte  man  die  Kantate  „Nun 
iff  das  Heil"  und  das  langentbehrte  „Weihnachts- 
Oratorium"  in  gefammelter  chorifcher  Formung. 
Die  weftdeutfdie  Erftauffiihrung  des  „Feft-Orato- 
riums"  feierte  den  Altmeifter  des  Oratoriums.  Die 
fchwungvoll  bewaltigte,  von  Handelfchem  Glanz 
erfiillte  Wiedergabe  liefi  den  fchwacheren  Gelegen- 
heitsteil  von  den  mufikalifch  ftarkeren  Obernahmen 
aus  „Ifrael  in  Agypten"  klar  erkennen.  Es  war 
ein  vollbliitiges,  mitreifiendes  Mufizieren  (Soliften: 
Erika  R  o  k  y  t  a,  Karl  E  r  b  und  Rud.  W  a  t  z  k  e). 
Als  aufierordentlich  uberlegener  Deuter  erwies   fich 


Balzer  mit  der  klangfeinen  Wiedergabe  fo  gegen- 
fatzlicher  Werke  wie:  Beethovens  „Zweite",  Bruck- 
ners  „Sechfte"  und  Straufi'  „Tod  und  Verklarung". 
Das  neue  Violinkonzert  von  Fritz  Brandt  hinter- 
liefi  auf  Grund  feiner  geigerifch  ergiebigen  und 
formklaren  Struktur  recht  angenehme  Eindriicke. 
Max  S  t  r  u  b  fpielte  es  grofS  in  der  Haltung,  audi 
Alf  ed  H  b  h  n  s  hodigradige  Pianiftik  (Brahms 
d-moll)  uberzeugte  wie  (lets.  Das  Parifer  C  a  1  - 
vet-Quartett  befcherte  mit  Werken  von 
Franck,  Rouffel  und  Dellanoy,  iiberkultivierte  Im- 
preffionen,  die  einer  andern  Mufikwelt  als  der 
unfern  angehbren.  Das  andere  Kammerkonzert 
mit  Karl  Hermann  P  i  1 1  n  e  y  als  virtuofem  Cem- 
baliften  war  den  Klaffikern  Haydn,  Dittersdorf 
und  dem  blafibliitigen  Nonett  von  Spohr  gewid- 
met.  Fiir  das  letztere  fetzten  fich  unfere  tiichtigen 
heimifdien  Blafer  mit  Delikateffe  ein.  Als  Gewinn 
kann  die  von  Balzer  kriftallklar  und  finfonifch 
lebendig  mufizierte  Partita  von  Haydn  in  B-dur 
gebucht   Werden. 

Der  Diiffeldorfer  Bschverein  unter  Dr.  N  e  y  f  e  s 
fach-  und  fachkundiger  Leitung  befcherte  verfchie- 
dene  intereffante  Veranftaltungen  alter  Mufik,  fo 
Werke  aus  dem  Kunftbereich  des  Kurfiirflen  Jo- 
hann  Wilhelm,  fehr  forgfam  behandelte  Inftru- 
mentalmufiken  des  iS.  Jahrhunderts,  und  zum 
Schiitz-Jahr  des  Meifters  Weihnachtsoratorium  und 
andere  chorifche  Werke.  Nicht  alles  machte  den 
Eindruck  unverbrauchter  Frifche,  auch  die  alten 
Schopfer  griffen  fchon  mal  auf  das  „Kapital"  zu- 
riick  und  machten  Gelegenheitsmufik.  Die  Gefell- 
fchaft  der  Mufikfreunde  und  ihr  feinabgewogenes 
Darbieten  klaffifcher  Quartettmufik  durch  bedeu- 
tende  Streichvereinigungen  wie  das  Wendling-,  das 
hollandifche  Hartvelt-Quartett  und  die  Diiffeldor- 
fer Blafer- Vereinigung  find  aus  dem  lokalen  Mufik- 
leben  nicht  wegzudenken.  Sie  kommen  in  erfter 
Linie  den  traditionsverpflichteten  Mufikfreunden 
entgegen.  Die  Meifterkonzerte  brachten  neben  dem 
ausgezeichneten  Erdmann-Trio,  das  Beet- 
hovens B-dur-Trio  op  97,  Dvorak  und  Weber 
aus  zuchtvollem  Werkgeift  geftaltete,  das  kultivierte 
Spiel  der  Geigerin  Cacilie  H  a  n  f  e  n  ,  ein  har- 
monifches  Zufammenwirken  der  temperamentvol- 
len  Pianiftin  Lubka  Koleffa  mit  Cafpar  Caf- 
f  a  d  o  s    virtuofer   Cellokunft. 

Die  Diiffeldorfer  Pianiften  waren  befonders  rege. 
Neben  dem  jugendlich  fpielfreudigen  Altmeifter 
Hubert  F  1  o  h  r,  deffen  phanomenale  Techriik  in 
den  beiden  Folgen  Brahmsfcher  Paganini-Variatio- 
nen  gipfelte,  bot  in  tiichtiger  Ausfiihrung  Wilh. 
K  6  n  i  g  ein  vielfeitiges  Programm,  zeigte  der 
junge  Karl  R  o  d  d  e  w  i  g  als  Rehbergfchuler  eine 
fchnelle,  wenn  auch  nodi  nicht  abgefchloffene  Vor- 
wartsentwicklung  an  anfpruchsvollen  Werken  von 
Schumann  und  Chopin.  Das  Chorleben  Diiffeldorfs 
leidet  an  einer  gewiffen  Depreffion.  Es  find  fiir 
eine   Halbmillionen-Stadt   zu   wenig   leiftungsfahige 
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Vereinigungen  am  Werk.  Der  Deutfche  Volkschor 
unter  Alfred  G  i  1 1  e  f  f  e  n  s  difziplinierter  Fiih- 
rung  brachte  „Die  Jahreszeiten"  zu  einer  in  allem 
Wefentlichen  klaren  Auffiihrung,  der  Lehrergefang- 
verein  fetzte  fich  fur  Werke  Diiffeldorler  Ton- 
fetzer  wie  Fritz  Brand,  Michel  Riihl,  Otto  Klein 
und  Chriftmann  mutig  ein,  Leitung  Franz  O  u  - 
dille. 

Die  Oper  hat  unter  der  Leitung  von  General- 
mufikdirektor  Hugo  B  a  1  z  e  r  ftarke  Auftriebe 
entfaltet.  Balzers  mufikalifcher  Infpiration  und 
kiinftlerifcher  Umficht  verdankt  fie  eine  Sonder- 
ftellung  im  Weften.  Der  Spielplan  verfiigt  mit  den 
Hauptwerken  von  Wagner  und  Mozart  iiber  ein 
kiinftlerifch  gefeftigtes  Riickgrat.  Der  mufikalifche 
Darftellungsft.il  bewegt  fich  in  natiirlichen  Bahnen 
und  wird  fiihrend  mit  befonderer  Klarheit  und 
Reinheit  behandelt.  Er  driickt  auch  der  Szene  fein 
Siegel  auf,  die  in  Hubert  Franz  und  Walter 
U  1 1  m  a  n  n  iiber  Spielbetreuer  von  durchweg  ttich- 
tiger  Haltung  verfiigt.  Kleinere  Entgleifungen 
bleiben  nicht  aus,  fo  wenn  im  „Don  Juan",  den 
Balzer  ausgezeich.net  in  Klang  umfetzte,  der  ftei- 
nere  Gaft  nicht  als  Monument,  fondern  „privat" 
erfcheint.  Den  Spielzeit-Auftakt  gab  eine  von 
P  f  i  t  z  n  e  r  felbft  fzenifch  und  mufikalifch  gerich- 
tete  Feftauffiihrung  des  „Paleftrina"  von  ftarker 
Ausdruckskraft.  Als  befte  Leiftung  trat  hier  Jofef 
L  i  n  d  1  a  r  (Borromeo)  hervor,  der  als  Helden- 
Bariton  von  iiberlegener  Intelligenz  und  machtigem 
Stimmklang  auch  feine  andern  Fachpartien  wie  den 
Wanderer,  Wotan,  Sebaftiano,  Kurwenal,  Scapia 
aus  dramatifchem  Impuls  formftark  zu  erfaffen 
vermag.  Ebenbiirtig  neben  ihm  wirkt  Erna 
S  ch  1  ii  t  e  r,  eine  Hochdramatifche  von  feltenfter 
Darftellungskunft  und  impulfivftem  Temperament. 
Ihre  Ifolde  und  Briinhilde  find  Hochleiftungen. 
Neu  eingetreten  in  den  Singkorper  ift  die  Altiftin 
Elifabeth  H  o  n  g  e  n  ,  gefchliffener  Stil  und  edel- 
timbrierter  Ton  reichen  fich  in  ihren  Wiedergaben 
die  Hand.  Das  Amt  des  Heldentenors  verfieht 
mit  gewandtem  und  ficherem,  doch  oft  zu  bewufi- 
tem  Spiel  und  fulligetn  Organ  Paul  Helm. 
Schwere  Wagner-Partien  (Tannhaufer,  Triftan, 
Siegfried)  liegen  ihm  mehr  als  Max  im  „Frei- 
fchiitz"  und  der  Paleftrina.  Sein  Fachkollege  Henk 
N  o  o  r  t  nimmt  mit  koftlichem  Tenorglanz  die 
lyrifchen  Aufgaben  wahr.  Alfred  P  o  e  1 1  als 
lyrifcher  Bariton,  die  Buffos  Peter  Klein  und 
Berthold  P  ii  t  z  ,  die  Sangerinnen  Lotte  W  o  1 1  - 
b  r  a  n  d  t ,  Lotte  Schonauer  erganzen  mit  Ru- 
dolf Feichtmayr,  Walter  H  a  g  e  n  und  Kurt 
R  e  i  n  h  o  1  d  den  Singapparat,  der  in  diefer  ge- 
wiihlten  Zufammenfetzung  viele  Moglichkeiten  der 
Werkbehandlung  geftattet.  E.  Suter. 

JlLRLANGEN.  Langfam  fetzte  das  Mufikleben 
ein,  zunachft  mit  Winterhilfskonzerten  des  hiefigen, 
einmal  mit  den   Bambergern   verbundenen   Militar- 


orchefters  unter  Richard  J  a  u  e  r.  Mitglieder  feiner 
Kapelle  traten  zweimal  mit  einer  Kammermufik 
hervor,  wobei  Haydnfche  Trios  mit  Fldte  und 
Schuberts   Forellenquintett   gefpielt   wurden. 

Einen  neuen  Anlauf  nahm  das  Konzertwefen 
durch  den  „Kulturring"  unter  Fuhrung  von  „Kraft 
durch  Freude".  Das  Orchefter  der  Dresdner 
Philharmonic  fpielte  unter  Paul  van  K  e  m  - 
pen  Schuberts  „Unvollendete"  und  Bruckners 
4.  Symphonic  zum  grofiten  Dank  der  Konzert- 
gemeinde,  die  folcher  Orcheftermufik  fchon  fall 
entwohnt  war.  Das  2.  Konzert  des  Kulturrings 
brachte  Lieder,  Arien  und  Duette,  gefungen  von 
R.  G  e  r  1  a  ch  (Tenor)  und  Anny  van  Kruys- 
wyk  (Sopran),  beide  von  der  Staatsoper  in  Miin- 
chen.  Die  Sangerin  feierte  ihren  Triumph  mit 
glanzenden  Koloraturen,  die  aber,  wie  ihr  „Amo:" 
von  Richard  Straufi  bewies,  doch  nicht  Selbftzweck 
bei  ihr  find.  Rudolf  G  e  r  1  a  ch'  fand  Bewunderung 
fur  feine  virtuofe  Behandlung  italienifcher  Arien. 
Otto  Graf  begleitete.  Der  Erfolg  ging,  wie  es 
die  Wahl  des  Programmes  mit  fich  brachte,  mehr 
in  die  Breite  als  in  die  Tiefe. 

Die  fur  Erlangen  typifchen  mufikalifchen  Lei- 
ftungen  bot  vor  allem  das  Inftitut  fiir  Kirchenmufik 
an  der  Univerfitat.  Profeffor  Georg  K  e  m  p  f  f 
hielt  mit  dem  Akademifchen  Chor  eine  Buxtehude- 
feier  mit  der  Solokantate  „0  Gottesftadt"  fiir 
Sopran  (Martha  L  i  p  p  s)  und  der  groften  Kantate 
„Alles,  was  ihr  tut",  wobei  fich  der  Akademifche 
Chor  auszeichnete.  Der  neue  Univerfitatsmufik- 
lehrer  Giinther  Lamprecht  fiihrte  fich  mit  vier 
Orgelwerken  Buxtehudes  als  ausgezeichneter  Spieler 
ein.  Als  folcher  konnte  er  auch  bei  dem  Feft- 
konzert  anlafilich  des  20ojahrigen  Jubilaums  der 
Univerfitatskirche  Wolfgang  Formers  Tokkata 
und  Fuge  in  d-moll  reftlos  zur  Geltung  bringen. 
Das  Feftkonzert  brachte  unter  Georg  K  e  m  p  f  f  s 
Leitung  3  Lieder  von  Kaminski  fiir  Sopran, 
Violine  und  Klarinette.  Mia  N  e  u  f  i  t  z  e  r  - 
T  h  6  n  i  f  f  e  n  (Sopran)  zeigte  fich  der  grofien 
Aufgabe  gewachfen.  Das  Hauptwerk  des  Abends, 
Bachs  „Magnifikat",  war  finnvoll  eingeleitet 
durch  Heinrich  Schiitz'  „Verkiindigun,g  Maria". 
Martha  L  i  p  p  s  und  Maria  Burger-Sieders- 
b  e  ck  fangen,  entf ernt  ftehend,  Maria  und  den 
Engel.  Eine  fchlackenlofe  Auffiihrung  des  „Mag- 
nifikat"  von  Bach  ift  wohl  nicht  haufig  zu  horen. 
Die  Erlanger  Auffiihrung  mit  K  e  m  p  f  f  s  Aka- 
demifchem  Chor  war  vor  allem  eine  bedeutende 
Chorleiftunig  und  atmete  in  der  energifchen  Durch- 
fiihrung,  die  alle  Teile  attaka,  wie  Bach  es  will, 
einander  folgen  lieK,  den  Geift  liturgifcher  Grofie 
und  Haltung. 

Zwei  wertvolle  Abende  an  der  Barockorgel  des 
Inftituts  fiir  Kirchenmufik  boten  Friedrich  H  o  g  - 
n  e  r  (Miinchen)  und  M.  G.  Forftemann  (Mag- 
deburg); beide  fpielten  Bach  und  feine  Vorganger. 
Bewunderte  man  bei  Hogner  mehr  die  gefchliffene 
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Techni'k  und  die  klaffifch  anmutende  Darftellung, 
fo  intereffierte  Forftemann  durch  die  befinnlich- 
andachtige  Haltung  feines  iiberaus  farbcnreichen 
Spiel". 

Das  Studentenwerk  der  Univcrfitat  ladt 
jieuerdings  erfte  Soliften  zum  Auftreten  im  Saale 
des  Studentenhaufes  ein.  Als  erfler  fpielte  der  be- 
riihmte  Cellift  C  a  f  f  a  d  o.  Die  Senate  in  C-dur 
von  Mozart,  die  er  fpielte,  ift  eine  gliickliche  Be- 
arbeitung  eines  Mozart[chen  Klavierwerkes  in  F. 
Schumanns  Phantafieftiicke  op.  73  fpielte  CafTado 
befonders  fchon.  Es  folgte  noch  eine  ganze  Reihe 
virtuofer  Stiicke.  Die  Begeifterung  fiir  Caffado 
und  fein  Spiel  war  fehr  grofi. 

Prof.  Dr.  Heinrich   Weber. 

FRANKFURT  a.  M.  Open  Pfitzners  Drama 
fiir  Mufik:  „Das  Herz",  das  nach  den  gleichzeitigen 
Urauffiihrungen  in  der  Berliner  und  Miinchner 
Staatsoper  (1931)  nur  felten  auf  deutfehen  Opern- 
.biihnen  erfchien,  fand  in  der  Biihnengeftaltung  und 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  des  Komponiften 
an  der  Oper  in  Frankfurt  a.  M.  eine  authentifche 
Erft-Auffiihrung.  Das  fich  dem  Horer  nur  fchwer 
erfchliefiende  Werk  (deffen  myftifch-verbramte, 
^auberhafte  Schau-Handlung,  von  Hans  Mahner- 
Mons  verfafit,  um  1700  in  einer  fiiddeutfehen  Refi- 
denz  fpielt)  ift  in  feiner  mufikalifchen  Geftaltung, 
trotz  vielfacher  Anwendung  opernhaft  naturalifti- 
■fcher  Mittel  (Sirene,  Lautfprecher!)  —  untheatra- 
lifch  (was  feine  langere  Lebensmbglichkeit  auf  der 
Biihne  in  Frage  ftellt),  offenbart  aber  andererfeits 
jedem  Mufikkenner  und  Verehrer  Pfitzners  eine 
Fiille  mufikalifcher  Schonheiten:  die  kammer- 
mufikalifch-fymphonifche  Durcharbeitung  der  the- 
matifchen  Gedanken,  die  lyrifch-verhaltenen,  melo- 
difch-farbigen  Feinheiten  im  Dialog,  das  tanzerifch 
klangvolle  Masken-Zwifchenfpiel,  die  echt  roman- 
tifchen,  unfichtbaren  Chore,  der  wunderfam  innige 
Ausklang  der  Oper,  mit  der  man  fich  erft  bei 
wiederholtem  Horen  ganz  befreunden  kann.  Pfitz- 
ners letztes  und  eigenartigftes  Biihnenwerk  fand 
(in  Biihnenbildern  und  Koftiimen  L.  S  i  e  v  e  r  t  s) 
an  der  Oper  in  Frankfurt  a.  M.  eine  Wiedergabe, 
die  hochftes  Lob  verdient,  zumal  fie  bei  den  fpate- 
ren  Wiederholungen  unter  der  mufikalifchen  Lei- 
tung Bertil  Wetzel 'bergers  das  hohe  Niveau 
der  Erftauffiihrung  forgfaltig  bewahrte.  Die 
Hauptrollen  waren  mit  Jean  Stern  (Athanafius), 
Coba  W  a  ck  e  r  s  (Helge)  und  Theo  Herrmann 
(Asmus  Modiger)  vortrefflich  befetzt.  Der  jetzt 
<>8jahrige  Komponift  wurde  im  Kreife  der  Dar- 
fteller  von  einem  lebhaft  intereffierten  Publikum 
mit  fehr  herzlichem  Beifall  gefeiert.  —  Zum  Ge- 
denken  an  die  150.  Wiederkehr  des  Todestages 
G  1  u  ck  s  gab  Dr.  W  a  1 1  e  r  1  i  n  ,  in  Cafpar 
N  e  h  e  r  s  Biihnenbildern,  eine  Neugeftaltung  von 
»0  rpheus  und  Eurydike"  (mufikalifch  von 
Bertil  Wetzelberger  geleitet),  wobei  man,  auf  Ber- 


lioz' Faffung  zuruckkehrend,  die  Partie  des  Or- 
pheus einer  Altiftin  iibertrug  (der  vorziiglichen 
Res  F  i  f  ch  e  r)  und  aufierdem  —  in  weiterer  Ab- 
weichung  von  Glucks  Geftaltung  —  das  Original- 
Finale  mit  der  Wiederbclebung  der  Eurydike 
(Emmy  Hainmuller)   ftrich. 

Konzerte  :  Lehrcrfangerchor  und  Frankfur- 
ter Singakademie  unter  Prof.  Fritz  G  a  m  b  k  e 
gaben  eine  ausgezeichnete  Auffiihrung  von  Haydns 
„Sch6pfung"  mit  vorziiglichen  Soliften  (Ria  Gin- 
ft  e  r ,  Prof.  Johannes  Will  y).  Der  Cacilien- 
verein,  vereinigt  mit  dem  Riihlfchen  Gefangverein, 
brachte  in  feinem  traditionellen  Bul5-  und  Bettags- 
konzert  unter  der  neuen  kiinftlerifchen  Leitung  von 
Prof.  Hugo  H  o  1 1  e  eine  chorifch  fehr  difzipli- 
nierte  Wiedergabe  von  Brahms'  „Deutfches  Re- 
quiem". An  beiden  Abenden  war  das  Stadtifche 
Orchefter  (Opernhaus-  und  Mufeums-Orchefter)  in 
befter  Form.  —  Im  Mufeum  dirigierte  Hans 
P  f  i  t  z  n  e  r  aufier  Schumanns  Symphonie  Nr.  4 
d-moll  zwei  eigene  Werke:  die  Ouvertiire  zu  „Das 
Kathchen  von  Heilbronn"  und  als  Urauf f iihrung : 
„Duo  fiir  Violine  und  Violoncello  mit  Begleitung 
eines  kleinen  Orchefters"  op.  43,  Max  S  t  r  u  b 
(Violine)  und  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  (Violon- 
cello) gewidmet  und  von  diefen  klangfchon  ver- 
mittelt.  Das  dreifatzige  Werk,  von  romantifch  ver- 
klarter  Konzeption  getragen,  unbelaftet  von  griib- 
lerifchen  Weitfchweifigkeiten  und  virtuofen  Effek- 
ten,  fand  lebhaften  Beifall.  Stiirmifch  gefeiert 
wurde  die  Soliftin  des  Abends:  Guila  Buftabo, 
die  in  makellofer  Reinheit  des  Tons  und  einer 
virtuofen  Finger-  und  Bogentechnik  Tfchaikowfkys 
Violinkonzert  fpielte.  Auguft  Kruhm. 

-TREIBURG  i.  B.  Im  hiefigen  Stadttheater  fand 
die  Erftauffiihrung  eines  in  anderen  Stadten  bereits 
mit  Beifall  aufgenommenen  Tanzfpiels  „Lands- 
knechte"  von  dem  hier  lebenden  Profeffor  Julius 
W  e  i  s  m  a  n  n  ftatt.  Die  neun  kurzen  Bilder  fiih- 
ren  uns  in  bunter  Abwechflung  Szenen  aus  dem 
Landsknechtsleben  vor.  Faft  will  es  uns  erfcheinen, 
als  lafen  wir  einige  Kapitel  aus  dem  Simpliciffimus 
von  Grimmelshaufen,  fo  gut  hat  es  Weismann  ver- 
ftanden,  das  Los  des  dem  Kriegshandwerk  frei- 
willig  fich  ergebenden  Mannes  aus  dem  Volke  zu 
fchildern.  Die  ernfte  Tendenz  entfpricht  freilich 
wenig  der  Erwartung,  die  wir  gewohnlich  von 
einem  „Tanzfpiel"  hegen.  Doch  ift  das  hiftorifche 
Kolorit  in  der  Mufik  fo  ausgezeichnet  getroffen, 
die  einzelnen  Nummern  haben  fo  ausgepragte 
Charakteriftik,  daC  man  mit  vollem  Intereffe  auch 
einmal  einem  Tanzfpiel  zuhbrt  und  zufchaut,  bei 
dem  der  Tod  die  erfte  Violine  fpielt. 

Prof.  Heinrich  Zollner. 

O  ELSENKIRCHEN.  Der  Beginn  der  ftadtifchen 
Konzertveranftaltungen  ftand  in  diefem  Winter  im 
Zeichen    eines    Jubilaums:   am    15.    Oktober  jahrte 
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fich  der  Tag  zum  zehnten  Male,  feit  der  grofie 
Konzertfaal  im  Hans-Sachs-Haus,  der  mit  zu  den 
reprafentativften  Konzertfalen  Weftdeutfcblands 
zahlt,  eingeweiht  wurde.  Damals  erklang  aus 
diefem  Anlafi  Beethovens  „Neunte";  nichts  lag  alfo 
naher,  als  audi  im  Jubilaumskonzert  diefes  Be- 
kenntnis  zum  Ideal  menfchlicher  Gemeinfchaft 
der  Gelfenkirchener  Mufikgemeinde  zu  fchenken. 
Stadtifcher  MD  Dr.  Hero  F  o  1  k  e  r  t  s  fchuf  eine 
Wiedergabe  von  hoher  Werktreue  In  einer  dem 
Geifte  Beethovens  in  ftarkem  Mafie  verpflichteten 
Auslegung,  die  Plaftik  des  Ausdrucks,  Grofie  und 
Eindringlichkeit  befafi.  Der  durch  Mitglieder  des 
Theaterorchefters  und  des  MGV  „Melodia"  ver- 
ftarkte  Stadtifche  Mufikverein  liefi,  von  Dr.  Fol- 
kerts  iiber  die  nicht  wenigen  Klippen  ficher  ge- 
flihrt,  die  Freuden-Ode  zu  einem  wirklichen 
Freuden-Hymnus  werden.  Ein  Quartett  fchoner 
Stimmen  ftand  in  Amalie  Merz-Tunner, 
Luife  R  i  ch  a  r  t  z  ,  Heinz  M  a  1 1  h  e  i  und  Prof. 
F  i  f  ch  e  r  fur  die  Solo-Stellen  zur  Verfiigung.  In 
dem  ftarken  Beifall  des  vollkommen  ausverkauften 
Haufes  fchwang  das  begliickende  Gefiihl  mit,  dafi 
Beethoven,  der  diefes  Werk  fchuf,  einer  der  Unfe- 
rigen  iff,  ein  deutfcher  Mufiker,  der  fich  in  diefer 
Sinfonie  eine  Welt  zu  Fiifien  gelegt  hat. 

Diefe  Beethoven-Feier,  in  der  Amalie  Merz- 
Tunner  noch  die  beiden  Klarchen-Lieder  aus  dem 
„Egmont"  fang,  war  ein  Hohepunkt  im  Ablauf  des 
Mufiklebens,  der  freilich  auch  eine  Verpflichtung 
fur  die  Zukunft  in  fich  fchlofi.  Dafi  Dr.  Folkerts 
diefe  Verpflichtung  audi  im  Sinne  eines  Eintretens 
fur  das  zeitgenoffifche  Schaffen  auffafit,  zeigten 
die  weiteren  Konzertabende.  So  hone  man  Johann 
Nepomuk  Davids  Partita  in  einer  Wiedergabe,  die 
das  kontrapunktifche  Gefuge  des  feinen  Werkes, 
den  Schwung  der  mufikalifchen  Gedanken  und  die 
nach  innen  gerichtete  Kraft  des  Ausdrucks  fpurbar 
werden  liefi,  zumal  Dr.  Folkerts  mit  empfind- 
famem  Klangfinn  dafiir  forgte,  dafi  auch  die 
mancherlei  netten  Einfalle  der  Inftrumentation 
nicht  unter  den  Tifch  fielen.  Audi  die  Feuervogel- 
Suite  von  Igor  Strawinfky  feffelte  in  einer  Wieder- 
gabe   von    hoher   klanglicher   Plaftik. 

Aus  der  finfonifchen  Mufik  bevorzugte  Dr.  Fol- 
kerts folche  Werke,  die  einen  ftarken  klanglichen 
Anreiz  bieten.  Es  gab  die  4.  Sinfonie  von  Cefar 
Franck  als  Ausdruck  eines  typifch  romanifchen 
Klanggefiihls,  bei  dem  das  Geiftig-Seelifche  vor 
der  finnenhaften  Farbigkeit  des  Orchefterklanges 
leicht  in  den  Hintergrund  tritt.  Auch  Tfchai- 
kowfkys  4.  Sinfonie  in  f-moll  ift  in  wefentlichen 
Teilen  klanglich  beftimmt.  Die  fchmetternden 
Blaferfanfaren  des  erften  Satzes  und  das  bekannte 
Piccicato-Scherzo  verfehlten  ihren  Eindruck  nicht, 
wenn  auch  der  Schlufifatz  trotz  reichliehen  Auf- 
wandes  von  Blech  an  der  Oberflache  blieb.  Das 
ftadtifche  Orchefter,  das  —  wegen  der  geringen 
Befoldung    —    immer    noch    unter    einem    ftarken 


Mufikerwechfel  zu  leiden  hat,  zeigte  in  alien  Kon- 
zerten  trotz  der  unter  diefen  Umftanden  nament- 
lich  bei  den  Blechblafern  auftretenden  Schwierig- 
keiten   anerkennenswertes   Konnen. 

Von  den  Soliften  erfang  fich  Emmi  Leisncr 
mit  Max  Regers  „An  die  Hoffnung"  einen  grofien 
Erfolg.  Die  junge  Bremer  Pianiftin  Marianne 
Krasmann  bewies  mit  Chopins  Klavierkonzert 
in  e-moll,  dafi  fie  in  der  erften  Reihe  unfercs 
Pianiftinnen-Nachwuchfes  fteht. 

Eine  Fiille  von  leiftungsmafiig  mehr  oder  weni- 
ger  guten  Mannerchorkonzerten  liefi  noch  mehr  als 
in  friiheren  Jahren  die  Notwendigkeit  empfinden, 
eine  Inftanz  zu  fchaffen,  die  die  Befugnis  befitzt, 
in  die  fich  untereinander  oder  mit  ftadtifchen  Vcr- 
anftaltungcn  iiberfchneidenden  Termine  die  Ord- 
nung  hineinzubringen,  die  einer  fruchtbaren  Ent- 
wicklung  des  Mufiklebens  als  Ganzes  gefehen 
frommt;  die  Vollmachten  des  Stiidtifchen  Mufik- 
beauftragten   allein   reichen   dazu   nicht   aus. 

Dr.  Karl  Wilhelm  Niemoller. 

GDTTINGEN.  In  diefem  Winter  ift  die  Stadt 
GSttingen  felbft  als  entfcheidender  Trager  mufi- 
kalifcher  Kultur  wieder  an  die  ihr  gebiihrende 
Stelle  getreten.  Den  Anftofi  gab  die  bisher  fehr 
ungleichwertige  Geftaltung  des  Mufiklebens.  Durch. 
die  Verpflichtung  eines  neuen  ftadtifchen  Mufik- 
direktors,  Carl  Mathieu  L  a  n  g  e  ,  eines  Kapell- 
meifters,  Ernft  G  1  u  ck ,  und  eines  Spielleiters,  Dr. 
Walter  J  o  ck  i  f  ch  ,  fiir  Oper  und  Operette,  durch 
die  Vergrofierung  des  mmmehr  ftadtifchen  Orche- 
fters,  die  Verbreiterung,  des  Orchefter-Raumes  im 
Theater,  der  aus  der  Verfenkung  (nach  mifiver- 
ftandenen  Forderungen  Wagners)  hervorgeholt 
wurde  und  nun  den  klanglichen  Anfpriichen  des 
Operntheaters  Geniige  leiftet,  waren  die  technifchen 
Vorausfetzungen  gegeben,  die  die  Eroffnung  der 
Opernfpielzeit  mit  GJucks  „Iphigenie  auf  Tauris" 
(das  erfte  Werk  Glucks  auf  der  Gottinger  Biihne) 
zu  grofiem  Erfolg  fiihren  konnten.  Carl  Mathieu 
Lange  gab  aber  eine  Auffiihrung,  die,  unterftiitzt 
durch  Jockifchs  ruhig  bewegte  Regie,  zu  einer  hier 
bisher  nicht  erlebten  Tiefe  des  Eindrucks,  einer 
wirklichen  ErfUllung  der  Mufik  vordrang.  Am 
ftarkften  pragte  fich  Langes  bildnerifdie  Kraft  im 
Orchefter  aus,  das  er  zu  einer  ungeahnten  Inten- 
fitat  des  Klanges  emporfiihrte.  Anni  G  1  o  g  n  e  r 
hatte  als   Iphigenie   ftarken  Erfolg. 

Den  „Waffenfchm;ed"  leitete  E.  Gliick.  Er  war 
den  Sangern  (dem  feinen  Liebenau  Georg  M  u  n  d  s, 
der  fehr  kultivierten  Marie  Elfriede  Gotzes, 
der  ftimmlich  wie  darftellerifch  ausgezeichneten 
Irmentraut  Hildegard  H  o  y  e  r  s)  ein  ausgezeich- 
neter  Fiihrer,  dariiber  hinaus  hat  er  mit  fpiirender 
Hand  alle  koftlichen  Feinheiten  der  reizvollen  Par- 
titur  herausgearbeitet,  ohne  fich  jedoch  in  Einzel- 
heiten  zu  verlieren,  gab  fpriihendes  Leben,  das 
Walter   Jockifch     auf     die    Biihne     ubernahm,    wie 
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Jockifch  iiberhaupt  energifch  mit  der  alten  Opern- 
fchablone,  die  fich  bei  Lortzing  befonders  albern 
auswirkte,  aufraumt  und  durch  echte  Spielfiihrung 
«rfetzt. 

Fiir  die  Durchfiihrung  der  grofien  Konzerte  hat 
fich  die  Stadt  mit  der  Konzertdirektion  K  r  o  n  - 
Bauer  verbunden,  deren  Meifterkonzerte  feit 
Jahrzehnten  mit  international  anerkannten  Grofien 
beftritten  wurden.  Diefe  Verbindung  offenbarte 
beim  erften  Konzert  all  die  Gefahren,  die  fich  hier 
ergeben  konnen.  Fiir  Mozarts  D-dur-Violinkonzert 
war  Juan  M  a  n  e  n  gewonnen.  Die  Innigkeit  und 
Kantabilitat  Mozarts  ift  dem  bekannten  fpanifchen 
Virtuofen  vollig  fremd,  feine  Qualitaten  liegen 
auf  ganz  anderem  Gebiet.  Technifche  Meifterfchaft 
konnte  er  in  hohem  Mafie  an  einer  von  ihm  mit 
allem  Raffinement  bearbeiteten  Caprice  von  Paga- 
nini  beweifen.  Der  mufikalifche  Wert  diefer  ein- 
gefchmuggelten  Zugabe  zwifchen  Haydn,  Mozart 
und  Schumann  fteht  aufier  Frage,  dafi  fie  vollig 
den  Rahmen  fprengte,  wurde  auch  vom  Publikum 
gebiihrend  quittiert.  Haydns  Londoner  Symphonie 
„Die  Uhr"  und  Schumanns  d-moll-Symphonie  er- 
lebten  durch  das  bedeutend  verftarkte  Orchefter 
unter  Langes  Leitung  eine  eindringliche  Darftel- 
lung.  Lange  gab  den  Haydn  rhythmifch  und 
dynamifch  fein  ahgewogen,  klar  und  lebendig,  mit 
rechtem  Sinn  fiir  die  Befonderheit  des  Stils.  Im 
ganzen  war  die  Symphonie  etwas  zu  gewichtig 
•genommen,  zu  fehr  das  Symphonifche  aus  der  Sicht 
Beethovens  betont.  Der  „Symphonifchen  Phantafie" 
Schumanns  gab  Lange  den  ganzen  Impuls  einer 
grofien  Leidenfchaft,  einer  dramatifchen  Ballade, 
Itraftvoll,  mannlich  ftark,  tiberwaltigend  in  der 
Wirkung.  Wundervolle  Intenfitat  des  Klanges  in 
■der  langfamen  Einleitung,  der  herrlichen  Romanze, 
das  Ganze  wirklich  geiftig  durchdrungen  und  er- 
lebt.  Die  Gegenfatzlichkeit  der  Werke  diefes 
erften  Konzertes  und  der  Gluckoper  bewiefen,  dafi 
die  Stadt  die  Fiihrung  des  Mufiklebens  einem 
wahrhaften  Mufiker,  einem  begabten  und  geftal- 
tungskraftigen  Dirigenten  anvertraut  hat,  der  mit 
uberragendem  technifchen  Konnen  und  zielbewufiter 
"kiinftlerifcher  Arbeit  das  mufikalifche  Leben  der 
Univerfitatsftadt  feinen  Anfpruchen  und  Verpflich- 
tungen   entfprechend   auszubauen    fahig    ift. 

Guftav  Adolf  Trumpff. 

JTIAMBURG.  Auch  im  Weihnachtsmonat  Dezem- 
ber  ftartete  die  Hamburgifche  Staatsoper 
einige  kleinere  Urauffiihrungen,  die  aus 
gegebenem  Anlafi  weihnachtlicher  Natur  waren  und 
in  diefem  Heft  an  anderer  Stelle  befprochen  wer- 
den.  Die  Neuinfzenierung  von  Mozarts  „Ent- 
fiihrung",  fiir  die  fzenifch  Oscar  Fritz  S  ch  u  h , 
mufikalifch  Hans  Schmidt-Ifferftedt  ver- 
antwortlich  zeichneten,  riickte  den  Blickpunkt  weg 
vom  kunftgewerblich  verzartelten  Rokoko  und 
breitete     um     das    Belmonte/Conftanze-Paar   etwas 


wie  klaffiziftifche  Wertbeftimmung,  ohne  fich  in 
allzu  gefahrliche  fentimentalifche  Bereiche  zu  ver- 
lieren;  im  Gegenteil:  die  darftellerifche  Wieder- 
gabe  (etwa  die  uniibertreffliche  Osmin-Maske  Theo 
Herrmanns)  und  das  naturaliftifche  Biihnen- 
bild  (Wilhelm  R  e  i  n  k  i  n  g)  trafen  fich  mufika- 
lifch auf  jener  realiftifchen  Ebene,  die 
auch  ein  Hermann  A  b  e  r  t  dem  Tongehalt  diefes 
Singfpiels  als  einer  individuellen  Charakter- 
komodie  einraumt.  Zweifellos:  eine  feflelnde  Neu- 
infzenierung, fort  von  dem  gangigen  Operntrott, 
wenngleich  man  aus  den  gefchilderten  Prinzipien 
heraus  einige  iiberfliiffige  fzenifche  „Matzchen" 
gern  ausgefchaltet  gefehen  hatte. 

Anfonften  fieht  man  fich  auf  den  Brettern  der 
Staatsoper,  lei's  zum  Zwecke  der  Orientierung 
oder  naherer  Verpflichtungsabfichten,  nach  einem 
zufatzlichen  Dirigenten  und  nach  einer  Koloratur- 
Soubrette  um,  indem  man  verfchiedene  Gaftfpiele 
anberaumte,  ohne  in  diefer  Hinficht  bereits  ein 
abfchliefiendes  „Bulletin"  herausgegeben  zu  haben. 
Zwei  weltbekannte  italienifche  Kunftler,  deren 
mufikantifches  Herzblut  um  die  Mailander  Scala 
kreift :  der  Koloraturf opran  Toti  dal  Monte 
und  der  lyrifche  Bariton  Montefanto,  f angen 
nach  einem  offentlichen  Konzertabend  die  Haupt- 
rollen  in  einer  „Rigoletto"-Auffiihrung;  ftimmliche 
Kultur  und  darftellerifche  Gebarde  waren  nicht 
dramatifiert,  wie  wir  es  bei  deutfchen  Rollen- 
vertretern  lieben,  fondern  gewafchen  mit  den 
WSfferchen  jahrhundertealter  theatralifcher  Ober- 
lieferung  ihres  Landes. 

Die  Schiller- Oper  Hamburg- Altona,  d:e 
es,  aufierer  Umftande  halber,  augenblicklich  meh" 
mit  der  Operette  halten  mufi,  erprobte  ihre  Opern- 
krafte,  indem  fie  am  Bufitag  Z  6  1 1  n  e  r  s  „Ver- 
funkene  Glocke"  liebevoll  einftudierte,  ohne  hier 
allerdings  fchon  vom  Orchefter-  Inftrumentarium 
der  Wagner-Zeit  her,  kiinftlerikh  alle  Wiinfche 
reftlos,  auch  vom  Standpunkt  einer  Volksoper  aus, 
befriedigen  zu  konnen. 

Das  einheimifche  Konzertleben  befchrankte 
fich  nicht  nur  darauf,  am  Bufitag  das  traditionelie 
Brahms'fche  „Requiem"  in  der  St.  Michaeliskirche, 
am  Totenf onntag  B  a  ch  s  h-moll-Meffe  und  Mo- 
zarts „Requiem",  und  Mitte  Dezember  unter 
J  o  ch  u  m  Beethovens  „Neunte"  (zufatzlich  des 
von  Cecilia  H  a  n  f  e  n  ausdrucksvoll  vorgetragenen 
Beethovenfchen  Violinkonzerts)  zu  bringen,  fon- 
dern es  befcherte  innerhalb  diefes  Befprechungs- 
Abfchnittes  auch  eine  Erftauf  fiihrung:  Igor 
Strawinskis  Suitenbearbeitung  „in  drei  Run- 
den"  des  kurzlich  in  Dresden  zur  reichsdeutfchen 
Urauffiihrung  gebrachten  Balletts  „Das  Karten- 
fpiel".  Auch  die  Konzertfaffung,  die  der  in  Pars 
bewahlheimatete  Nationalruffe  anfertigte,  lafit  den 
Witz  der  Ballettvorlage  ahnen:  im  bildhaften  Spiel 
abfolut   Spielerifches  zu   geben.    Doch  wirkt   diefer 
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Witz  auf  die  Dauer  erniichternd  und  illufionslos, 
da  die  gefbaltenden  Krafte  nicht  vom  genialen 
Einfall,  nicht  von  der  fchopferifchen  Eingebung, 
fondern  letzten  Endes  von  einer  kokettierenden, 
ftiliftifch  nicht  nur  auffallig  bei  Tfchaikowsky 
Anleihe   machenden    „Erfindung"    zehren. 

In  kammermufikalifcher  Hinficht 
brachte  das  Kulturgemeinde-Kammerorchefter-Kon- 
zert  unter  Konrad  W  e  n  k  die  Urauffiihrung 
einer  kleinen,  teils  motorifch  befeuerten,  teils 
gefiihlsmafiig  befinnlichen  Streichorchefter-Suiten- 
Auftragsarbeit  des  einheimifchen  Komponiftcn  Hel- 
mut P  a  u  1  f  e  n,  eine  „Hamburgifche  Abendmufik". 
Die  an  dem  philharmonifchen  Kammer- 
konzert  beteiligten  Mitglieder  batten  fich  fiir  eine 
romantifch  erquickende  „Harmonie-Mufik"  zur 
Verfiigung  geftellt:  fiir  die  Urauffiihrung  der 
„Mufik  fiir  fieben  Holzblafer"  des  die  zweiten 
Geigenpulte  des  hiefigen  Reichsfende-Orchefters  an- 
fiihrenden  Helmuth  V  o  g  t ,  eine  harmlos-befinn- 
liche  Angelegenheit,  die  nur  Freude  am  Klang 
entwickeln  will.  Mit  anderem  kiinftlerifchem  Ehr- 
geiz  ging  der  Sendeorchefter-Konzertmeifter  Bern- 
hard  Hamann  ans  Werk:  das  Streichquartett 
des  Reichsfenders  (bei  dem  Hamann  am  erften, 
Vogt  am  zweiten  Geigenpult  fitzt)  erbrachte  mit 
der  Urauffiihrung  des  Streichquartetts  d-moll 
Bernhard  H  a  m  a  n  n  s  den  Beweis  einer  urfpriing- 
lichen  mufikantifchen  Begabung,  die  aus  der  Eigen- 
gefetzlichkeit  des  Streichinftruments  heraus  in 
einem  formal  uberaus  zuchtvollem  Zufammenfpiel 
der  vier  Inftrumente  eine  kammermufika'ifche 
Gabe  ausbreitete,  die  wir  innerhalb  dlefer  Werk- 
gattung  zu  dem  Beften  zahlen,  was  wir  an  zeit- 
genoffifcher  Mufik  in  den  letzten  Jahren  iiberhaupt 
horten!  Wir  find  gewifi,  dafi  fich  ein  Verleger  fur 
diefes  Werk  bald  finden  wird. 

An  nachhaltiger  Betatigung  in  f  o  1  i  ft  i  f  ch  e  r 
—  einheimifcher  wie  auswartiger  —  Hinficht  fehlte 
es  auch  innerhalb  der  vorliegenden  Befprechungs- 
periode  nicht;  desgleichen  war  man  uber  die 
ch  o  r  i  ft  i  f  ch  e  und  volksmufikalifche 
Emfigkeit  in  diefen  Wochen  an  der  Waffer- 
kante  nicht  erftaunt,  beftatigt  fie  doch  dem  Kunft- 
betrachter  die  rege  Ankurbelung  des  nicht  mehr 
kiinftlich  „hochgepappelten",  fondern  von  einer 
begeifterungsfahigen  Gefolgfchaft  eingeftiitzten 
Kunftlebens  der  Hanfeftadt  iiberhaupt.  Wir  wollen 
daher  diesmal  auf  die  Wiirdigung  einzelner  Ver- 
anflaltungen,  auf  die  Aufzahlung  der  kiinftlerifch 
hier  tatig  Gewefenen  verzichten  und  nur  noch  ab- 
fchlieCend  fagen,  dafi  auch  in  Hamburg  (als  dem 
„Tor  zur  Welt")  ein  rumanifcher  und  ein  is'an- 
difcher  Chor  zu  Gafte  waren  und  dafi  der  „Tag 
der  Hausmufik"  in  wiirdiger  Weife  durch  einen 
grofien  Propagandafeldzug  der  Hamburger  Schu- 
len,  der  Hitler- Jugend  und  des  BDM  begangen 
wurde.  Heinz    Fuhrmann. 


HANNOVER.  Langfam  iff  in  diefem  Jahre  die 
mufikalifche  Spielzeit  in  Gang  gekommen,  hat  dann 
aber  mit  ziemlicher  Wucht  plotzlich  eingefetzt.  Die 
in  acht  Kirchen  der  Stadt  anberaumtcn  Buxtehude- 
feiern  trafen  mit  dem  Beginne  der  Hausmufik- 
woche  zufammen,  die  mancherlei  Anregung  brachte, 
und  auch  die  ftadtifche  Biicherei  auf  den  Plan  rief, 
die  eine  fchone  Ausftellung  aus  ihrem  reichen 
Mufikalienbefitz  veranftaltete.  Ruhrig  find  die 
nationalfozialiftifchen  Kulturverbande,  denen  die 
Auffiihrung  der  Liebesliedwalzer  und  der  Zigeuner- 
lieder  von  Brahms,  das  Auftreten  von  Hans 
von  Bendas  Kammerorchefter,  ein  Sonaten- 
abend  von  Kulenkampff,  ein  Liederabend 
von  Peter  Anders  und  ein  Hugo  Wolf-Abend 
von  Helcne  F  a  h  r  n  i  und  Karl  S  ch  m  i  1 1  - 
Walter  zu  danken  find.  Die  Mufikgemeindc 
pf legt  Kammermufik :  das  Fehfe-Quartett 
fpielte  zeitgenoffifche  Stiicke  von  Reinh.  Schwarz, 
Otto  Leonhardt  und  Paul  Graner;  Gertrude 
P  i  t  z  i  n  g  e  r  fang  Kunft-  und  Volkslieder  und 
das  Alma  Moodie-Trio  nahm  fich  eines 
fpiiten  Reger  und  eines  friihen  Beethoven  an,  die 
Kiinftlerin  allein  erntete  mit  Bachs  Sonate  in 
a-moll   verdienten  Lorbeer. 

Einen  Verluft  erleidet  das  ftadtifche  Mufikleben 
durch  die  Uberfiedlung  Hans  S  t  i  e  b  e  r  s  nach 
Leipzig:  fchopferifche  Kopfe  befitzt  die  Stadt 
keineswegs  im  Obermafie.  Aus  dem  hiefigen  Nach- 
wuchs  iff  aber  immerhin  ein  junger  Klavierfpieler 
Erik  T  h  e  n  -  B  e  r  g  h  (in  Clara  Spittas  Schule 
aufgewachfen)   bedeutfam   herausgetreten. 

Zu  den  beftehenden  Quartett-Vereinigungen  der 
ftadtifchen  Konzertmeifter  L  a  d  f  ch  e  ck  und  R  u  ft 
iff  eine  neue  getreten:  fie  wird  von  Erna  Be  than 
gefiihrt  und  wies  als  Neuheit  eine  Arbeit  von 
Albert  Barkhaufen  vor.  Walter  S  ch  i  n  d  1  e  r  hat 
eine  fchmerzlich  empfundene  Liicke  durch  regel- 
mafiige  Auffiihrungen  von  bachifchen  Kantaten 
gefchloffen.  Den  dritten  Teil  von  Bachs  Klavier- 
iibung  brachte  Guftav  S  a  f  f  e  in  der  Kreuzkirche 
zu  Gehor.  Einen  Abend  mit  mittelalterlicher  Mufik 
veranftaltete  Paul  G  urn  m  e  r  mit  dem  F  i  e  d  e  1  - 
Trio  aus  Miinchen,  einen  andern  die  Gedok. 

Die  Konzerte  des  ftadtifchen  Orchefters  unter 
Rudolf  K  r  a  f  f  e  1  t  haben  als  grofiten  Eriebnis- 
wert  Bruckners  fijnfte  Symphonie  gebracht.  Sehr 
bedeutende  Anregtingen  gingen  von  dem  Gaftfpiel 
des  romifchen  Augufteum-Orchefters  aus,  das  in 
Bernardino  M  o  1  i  n  a  r  i  einen  uberaus  geiftvollen 
Leiter  hat.  In  der  Oper  gab  es  als  Hauptereignis 
die  erfte  Auffiihrung  von  Wilhelm  Kempffs  „Faft- 
nacht  in  Rottweil",  iiber  die  an  anderer  Stelle 
berichtet  wird.         prof.  Dr.  Thcodor  W.   Werner. 

illLDESHEIM.  Hervorragende  Leiftungen  wur- 
den  wiederum  den  Mitgliedern  der  H  i  1  d  e  s  - 
heimer  Mufikgemeinde  E.  V.  in  den  drei 
letzten    Konzerten    des    vergangenen    Winters    ge- 
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boten,  vor  allem  dank  der  grofiziigigen  Leitung 
durch  KM  Fritz  Lehmann.  Das  4.  Konzcrt 
brachte  aufser  einer  Urauffiihrung  (Eroffnungs- 
mufik  fiir  Orchefter  von  dem  jungen  Hannover- 
fchen  Komponiften  Ulrich  Sommerlatte), 
iiber  die  ichon  ausfiihrlich  berichtet  worden  ift, 
Bruckners  3.  Symphonie  in  d  in  einer  glanzenden, 
von  ftarkem  innerlichen  Erleben  erfiillten  Wieder- 
gabe.  Das  5.  Konzert  bot  als  Kammermufikabend 
Beethovens  gewaltiges  Quartett  op.  131  in  cis 
und  Schuberts  Quartett  op.  161  :n  G,  in  dem 
auch  Schubert  gleichfam  iiber  fich  hinauswachft. 
Das  Strub-Quartett  vermittelte  uns  diefe 
monumentalen  Schopfungen  in  einer  technifch  und 
geiftig  bewundernswerten  Auffiihrung.  Im  6.  Kon- 
zert erlebte  Beethovens  Eroica  eine  tiefbefeelte 
Wiedergabe  durch  unfer  tiichtiges  Stadtifches  Or- 
chefter, das  durch  Krafte  des  Niederfachfifchen 
Landesorchefters  verftarkt  war.  Auch  das  ift  ein 
Vorteil  tiichtiger,  in  weiten  Kreifen  anerkannter 
Mufiker,  da(5  fich  leichter  derartige  Arbeitsgemein- 
fchaften  ermoglichen  laffen.  Wie  Lehmann  iiber 
diefe  beiden  Orchefter  verfiigt,  fo  hatte  er  auch 
die  Hildesheimer  Chorvereinigung,  die  er  eben- 
falls  leitet,  fiir  diefes  Konzert  gewonnen,  urn 
Beethovens  Phantafie  fiir  Klavier,  Soloftimmen 
und  Orchefter  op.  80  herauszubringen.  Das  Kla- 
vier fpielte  dabei  Adrian  Aefchbacher  aus 
Berlin,  der  auch  durch  die  Wiedergabe  von 
Mozarts  Klavierkonzert  in  G  einen  darken  und 
nachhaltigen   Eindruck  hinterliefi. 

Die  Hildesheimer  Chorverein'gung  hatte  fich  in 
diefem  Winter  an  Bachs  h-moll-Meffe  herangewagt. 
Dank  Lehmanns  genialer  Fiihrernatur  und  der 
aufopferungsvollen  Hingabe  des  Chores  und  des 
Orchefters  fand  das  Werk  in  feiner  faft  iiber- 
menfchlichen  Erhabenheit  am  Karfreitag  eine 
durchaus  wiirdige  Geftaltung.  Als  Soliften  mach- 
tert  fich  verdient  Adelheid  A  r  m  h  o  1  d  (Berlin), 
Anny  B  e  r  n  a  d  s  (Koln),  Walter  Sturm  (Koln) 
und  Fred  D  r  i  f  f  e  n  (Berlin).  Die  Chorvereini- 
gung verfchaffte  uns  auch  den  Genufi,  Georg 
Kulenkampff  Schuberts  Sonatine  in  D,  Bachs 
Partita  in  d,  Beethovens  Friihlingsfonate  und  Cefar 
Francks  Sonate  in  A  in  vollendeter  Weife  fpielen 
zu  horen.  Hier  bewahrte  fich  Fritz  Lehmann 
wieder  als   Meifter  auch  auf  dem  Klavier. 

Der  „Volkschor  Hildesheim"  machte  fich  durch 
eine  wohlgelungene  Auffiihrung  von  Handels 
„Acis  und  Galathea"  verdient.  Der  Dirigent 
Karl  Kreuzkam  wachft  immer  mehr  in  feine 
Aufgabe  als  Chorleiter  hinein.  Marianne 
Ammerpohl  (Wittenberge),  Elfa  Anger- 
mann-Dedekind  (Hannover),  Werner 

M  e  n  k  e  (Leipzig)  und  vor  allem  Karl-Jofef 
T  r  ii  m  p  e  r  (Bremen)  hatten  ihren  redlichen  An- 
teil  am  Gelingen  des  Ganzen. 

Die  beiden  grofien  Mannerchore  Hildesheims: 
der      Mannergefangverein      Hildesheim      und      der 


„Schubertbund"  gaben  je  ein  Konzert,  in  dcnen 
altere  und  namentlich  moderne  Lieder  zum  Vor- 
trag  kamen.  Der  erfte  Verein  fang  unter  eincm 
neuen  Dirigenten  Hermann  F  ii  r  ch  t  e  n  i  ch  t , 
der  fich   auch   als   Pianift   vorteilhaft  einfiihrte. 

Auf  kiinftlerifch  fehr  hoher  Stufe  ftand  eine 
Abendmufik,  die  Prof.  Kurt  Thomas  mit  feiner 
Kantorei  in  der  Michaeliskirche  veranftaltete  mit 
Motetten  von  Joh.  Nep.  David,  Kurt  Thomas 
und  Bach  („Komm,  Jefu,  komm")  und  Paffions- 
gefangen  von  Eccard,  Hafiler  und  Schein.  Hans 
Heinz  H  a  a  f  e  fpielte  Sweelinck,  Kerll  und  Bach 
auf  der  Orgel. 

Die  fog.  „Volkstiimlichen  Konzerte",  die  das 
Hildesheimer  Theater  veranftaltet,  erlebten  zwei- 
fellos  unter  dem  neuen  Theaterkapellmeifter  Hans 
Miiller-Oertling  einen  neuen  Auffchwung. 
Es  wiirde  zu  weit  fiihren,  auf  die  gediegene 
Vortragsfolge  im  einzelnen  einzugehen.  Von  dem 
Braunfchweiger  Opernperfonal  wurden  in  diefem 
Jahre  „Arabella",  der  „Troubadour",  „Tiefland" 
und  „Triflan  und  Ifolde"  geboten.  Zwei  junge 
Hildesheimer  Kiinftler  legten  in  Sonderkonzerten 
Zeugnis  ab  von  ihrem  Aufftieg  zur  kunftlerifchen 
Reife:  Irene  Sander,  die  mit  klarer  und  aus- 
giebiger  Sopranftimme  Lieder  von  Franz,  Brahms, 
Wetz  und  Trunk  fang,  und  der  Pianift  Werner 
Mirow,  der  durch  feine  ausgereifte  Technik 
iiberrafchte.  Dafiir,  dafi  auch  die  Hauskonzerte 
zu  ihrem  Rechte  kamen,  forgte  die  Pianiftin 
Gertrud  Z  i  m  m  e  r  m  a  n  n  ,  die  ein  geladenes 
Publikum  durch  gehaltvolle  Vortrage  kamermufi- 
kalifcher  Art  erfreute.  Prof.  Fritz  v.  Jahn. 

IVOBLENZ.  Das  Koblenzer  offentliche  mufika- 
lifche  und  mufikdramatifche  Leben  pulfte  auch 
wahrend  der  vergangenen  Spielzeit  mit  gewohnter 
Kraft  in  fchwungvolien  Rhythmen.  Alle  mafi- 
gebenden  Faktoren  waren,  wie  immer,  mit  Erfolg 
beftrebt,  das  kulturelle  und  kiinftlerifche  Niveau 
diefes  Lebens  auf  traditioneller  Hohe  zu  erhalten. 
Das  Mufikinftitut  veranftaltete  diesmal  wieder 
fechs  Konzerte  mit  faft  nur  deutfchen  Werken. 
Seine  Programmgeftaltung  war  vor  allem  auf  die 
Wiener  Klaffiker  und  die  Romantiker  eingeftellt, 
liefj  aber  auch  das  zeitgenoffifche  Schaffen  recht 
zu  Worte  kommen.  Nach  alter  Oberlieferung 
bilden  die  Sinfonien  das  Herzftiick  diefer  Kon- 
zerte. So  kamen  denn  auch  in  den  fechs  Veranftal- 
tungen  fechs  Sinfonien  zur  Auffiihrung,  eine  Tat- 
fache,  die  den  Geift  und  das  kiinftlerifche  Streben 
des  Mufikinftituts  kennzeichnet  und  beleuchtet.  Ein 
fchoner,  wohlgelungener  Beethoven-Abend  leitete 
die  Konzertzeit  kraftvoll  ein.  Die  feierlichen 
Klange  der  3.  (Leonoren-)Ouverttire,  das  Es-dur- 
Klavierkonzert  und  die  5.  Sinfonie  unter  der  fort- 
reifienden  Leitung  von  GMD  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e 
und  unter  foliftifcher  Mitwirkung  des  tiichtigen 
Pianiften  Karl  D  e  1  f  e  i  t  geftalteten  diefen  Abend 
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zu  einem  feelifchen  Erlebnis.  Das  zweite  Konzert 
brachte  Paul  Graeners  Variationen  iiber  ein  ruffi- 
fches  Volkslied,  ein  intereflantes,  farbiges  Snick, 
Dvoraks  Cellokonzert  und  die  4.  Symphonie  von 
Brahms.  Der  Solift  des  Abends,  Ludwig  H  o  e  1  - 
f  ch  e  r  ,  erwies  fich  ais  erftklaffiger  Cello-Meifter. 
Im  dritten  Konzert  kamen  das  Schillerfche  „Lied 
von  der  Glocke"  in  der  Vertonung  Hugo  Diftlers, 
fowie  Schumanns  2.  Symphonie  zu  Gehor.  Das 
Werk  von  Diftler  konnte  nicht  recht  erwarmen; 
es  leidet  unter  Monotonie,  die  —  vielleicht  als 
Folge  von  Originalitatsfucht  —  das  Ganze  be- 
eintrachtigt.  Das  vierte  Konzert  war  ein  volks- 
tiimlicher  Schubert-Abend  mit  Ouvertiire  zu  „Rofa- 
munde",  Solo-Lieder,  Nachtgefang  im  Walde  fiir 
Mannerchor  und  vier  Horner,  Standchen  fiir  Alt- 
folo  und  Frauenchor  mit  Klavierbegleitung  und 
Sinfonie  Nr.  8  in  C-dur.  Die  Soliften  Elfe  S  i  h  1  e  r 
(Alt)  und  Rud.  Watzke  (Bafl-Bariton)  loften 
ihre  fchone  Aufgabe  mit  Gefchmack  und  kiinft- 
lerifchem  Verftandnis.  Die  Vortragsfolge  des  fiinf- 
ten  Konzertes  enthielt  Symphonie  Nr.  2  in  D-dur 
von  Ernft  Peters  (Urauffuhrung),  das  Mozartfche 
Klavierkonzert  in  B-dur,  die  Burleske  in  d-moll 
fiir  Klavier  und  Orchefter  von  Rich.  Straufi  und 
Haydns  Symphonie  in  D-dur  Nr.  104.  Elly  N  e  y 
zeigte  hier  wiederum  ihr  hervorragendes  pianifti- 
fches  Konnen.  Im  fechften  Konzert  gelangte  Bruck- 
ners  f-moll-Meffe  zu  einer  guten  Auffiihrung  mit 
den  Soliften  Gifela  D  e  r  p  f  ch  (Sopran),  Luif e 
Richartz  (Alt),  Willi  L  o  r  f  ch  e  i  d  e  r  (Tenor), 
Hans  H  a  g  e  n  (Bafi).  Aufier  dem  erften  ftanden 
famtliche  Konzerte  unter  der  mufikalifchen  Leitung 
des  ftadt.  MD  Dr.  Guft.  K  o  s  1  i  k  ,  der  mit  kiinft- 
lerifchem  Schwung  und  Verftandnis  die  mufika- 
lifchen Werke  zum  charakteriftifchen  Ausdruck 
brachte.  Der  Chor  fang  mit  Eifer  und  fchonem 
Stimmklang;  das  verftarkte  Orchefter  der  Koblen- 
zer  Berufsmufiker  trug  wefentlich  zum  guten  Ge- 
lingen  diefer  Konzerte  bei. 

Das  Stadttheater  brachte  in  diefer  Spielzeit  drei 
Neuheiten  fiir  Koblenz  heraus:  „Dr.  Johannes 
Fauft"  von  Reutter,  Mufforgfkys  „Der  Jahrmarkt 
von  Sorotfchintzi"  und  „Der  Gondoliere  des  Do- 
gen"  von  Reznicek.  „Dr.  Fauft"  wirkte  durch  die 
Eigenart  feines  Stils  und  f einer  Biihnenbilder;  die 
Mufik  charakterifiert  die  urfpriingliche,  derbe  Fauft- 
fage  in  entfprechender,  effektvoller  Weife.  Alle 
drei  Neuheiten  gelangten  zu  einer  vortrefflichen 
Wiedergabe  dank  der  mufikalifchen  Leitung,  dank 
der  Infzenierung  und  Biihnengeftaltung,  vor  allem 
dank  der  guten  Befetzung  der  Hauptrollen.  Das 
Opern-Enfemble  war  uberhaupt  wahrend  der  ver- 
floffenen  Spielzeit  im  Ganzen  recht  gut  vertreten, 
fowohl  fiir  Haupt-  als  auch  fiir  Nebenrollen.  So 
erfreuten  denn  auch  den  fachkundigen  Horer  die 
Auffiihrungen  der  iibrigen  Werke:  Boheme,  Caval- 
leria  rusticana,  Bajazzo,  Zar  und  Zimmermann,  Die 
Konigskinder,     Barbier     von     Sevilla,     Euryanthe, 


Die  verkaufte  Braut.  Traviata  ftand  hinter  diefen 
Treffern  zuriick.  Das  Opernereignis  der  Spielzeit 
war  aber  die  Auffiihrung  des  „Rofenkavaliers" 
von  Rich.  Straufi.  Hier  entfprachen  Infzenierung 
und  Biihnenbilder  dem  ganzen  Milieu.  Die  Haupt- 
darfteller  waren  ihren  Aufgaben  vollauf  gewachfen. 
Helene  Zogbaum,  die  ausgezeichnete  1.  drama- 
tifche  Sangerin,  verkorperte  gefanglich  und  dar- 
ftellerifch  hervorragend  die  Feldmarfchallin.  Lily 
G  e  i  e  r  (Rofenkavalier),  Fritz  Bergmann 
(Baron  Ochs),  Edith  B  e  r  g  e  r  (Sophie),  Fritz 
H  e  r  1 1  i  n  g  (Herr  von  Faninal)  Julius  L  i  ch  - 
t  e  n  b  e  r  g  (Wirt  und  Sanger)  verftanden  es  treff- 
lich,  fich  in  Geift  und  Materie  zu  verfenken;  auch 
die  Nebenrollen  waren  gut  befetzt.  Orchefter  und 
Chor  vollendeten  das  fchone  Gefamtbild.  Die 
fchwierige,  fein  differenzierte  Partitur  kam  unter 
der  fuggeftiven  mufikalifchen  Leitung  von  Dr. 
Guft.   K  o  s  1  i  k   zu   bluhendem   klanglichen  Leben. 

Die  vier  Konzerte  des  Vereins  der  Mufikfreunde 
boten  wiederum  edelftes  Gut  der  Kammermufik. 
Die  Streichquartette  Wendling  und 
S  t  r  o  &  erfreuten  mit  Werken  von  Beethoven, 
Mozart,  Schubert,  Tfchaikowsky  und  Wilh.  Maler 
durch  ausgezeichnetes,  fein  abgeftimmtes  Zufammen- 
fpiel  und  durch  charakteriftifchen  Ausdruck  ihrer 
fchonen  Klangkorper.  Das  Pozniak-Trio 
vermittelte  den  dankbaren  Zuhorern  in  der  vor- 
ziiglichen  Wiedergabe  der  Klavier-Trios:  Beethoven 
op.  1  Nr.  2,  Dvorak  op.  90,  Brahms  C-dur  op.  87 
auserlefene  Geniiffe.  Das  erfte  Konzert  wurde  be- 
ftritten  von  Jof.  P  e  m  b  a  u  r  ,  der  drei  Klavier- 
Sonaten  von  Beethoven:  op.  27,  die  Appaffionata 
und  op.  31  fowie  zwei  Legenden  und  andere 
Stiicke  von  Lifzt  fpielte.  Die  Lifztfchen  Stiicke 
kamen  mit  grofier  Bravour  zum  Vortrag,  wahrend 
die  Interpretation  Beethovens,  zu  fubjektiv  ge- 
farbt,  unter  Maniriertheit  litt. 

Von  den  foliftifchen  Vortragen  einheimifcher 
Kiinftler  find  vor  allem  diejenigen  der  Pianiftin 
Emma  Sagebiel  hervorzuheben.  Die  junge 
Kiinftlerin  hat  fich  in  den  letzten  Jahren  prachtig 
entwickelt.  Ihr  Anfchlag  und  ihre  Teehnik,  befon- 
ders  aber  ihre  Einfiihlung,  das  Sichverfenken  in 
den  Geift  der  Tonfprache  find  mehr  ins  Grofie 
gewachfen  und  machen  ihr  Spiel  ausdrucksvoller 
und  fortreifiender.  Emma  Sagebiel  fpielte  ver- 
fchiedentlich  im  Rundfunk,  in  einer  Veranftaltung 
der  NS-Kulturgemeinde  und  in  einem  Kammer- 
mufikabend  der  Ortsmufikerfchaft  Koblenz  und 
zwar  Werke  von  Brahms,  D'Albert,  Reger  und 
Grieg,  alle  mit  feiner  Einfiihlung  fchwungvoll  und 
ausdrucksftark. 

Die  Orgelkonzerte  der  einheimifchen  Organiften 
Erich  K  1  e  t  z  i  n  (Chriftuskirche)  und  Adolf 
Heinemann  (Florinskirche)  geftalteten  fich  in 
gewohnter  Weife.  Die  Pflege  Bachs,  Handels  und 
der  Vorklaffiker  der  Orgelkunft  war  das  Leitmotiv 
diefer   Veranftaltungen.    Auch    Jof.    Bufchmann 
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(Jefuitenkirche)  betreute  durch  fein  Orgelfpiel, 
unterftiitzt  von  feinem  trefflich  gefchulten  gemifch- 
ten  Chore,  in  erbaulicher  Weife  feine  Horer- 
gemeinde.  Albert  Broker,  der  Organift  der  Jofefs- 
kirdie,  fiihrte  anlafilich  der  Generalverfammlung 
der  Cacilienvereine  der  Diozefe  Trier  mit  feinem 
gemifchten  Kirchenchore  die  Meffe  „Salve  Regina" 
von  Otto  Jochura  charakteriftifch  und  klangfchon 
auf;  audi  eine  Folge  von  Gefangen  „zu  Ehren  der 
heiligen  Elifabeth"  von  Franz  Philipp  kam  durch 
feinen  Chor  mit  Orgelbegleitung  und  Violine  aus- 
drucksvoll  zu  Gehor. 

Auf  dem  Gebiete  des  Chorgefanges  wurde  nadi 
den  Richtlinien  der  RMK  fortgefchritten.  Diefer 
Weg  foil  im  Sinne  des  nationalfozialiftifchen 
Staatsgedankens  zur  hochften  Gemeinfchaftskultur 
fiihren,  bei  der  audi  das  Chorwefen  als  Kultur- 
trager  entfprechend  feinem  Charakter  und  feiner 
Kraft  mitwirkt.  Zur  Erreidiung  diefes  Zieles 
miiflen  noch  weitere  Erfahrungen  gefammelt  wer- 
den.  In  diefem  Sinne  find  hier  Mannerchorgrofi- 
konzerte  des  Gaues  Rheinland-Siid  in  den  Rahmen 
der  grofien  Konzertveranftaltungen  eingefuhrt  wor- 
den.  Wahrend  der  verfloffenen  Spielzeit  fanden 
zwei  diefer  Konzerte  ftatt  unter  Mitwirkung  des 
Mannergefangvereins  Troisdorf  (Ltg.:  W.  S die  11) 
und  der  Mannerquartettvereinigung  Cacilia,  Ir- 
1  i  di  (Leitung:  Lorenz  C  o  r  z  e  1  i  u  s).  Ihre  Pro- 
gramme umfafken  Chore  von  Schubert,  Stiirmer, 
Lifimann,  v.  Othegraven,  Knab,  Jochum  u.  a.,  die 
mit  fchonem,  ausgeglichenem  Stimmklang  und 
guter  Gefangskultur  charakteriftifch  vorgetragen 
wurden.  Kammerfangerin  Gertrud  R  u  n  g  e  r  und 
Prof.  Alfred  H  o  e  h  n  (Klavier)  unterftiitzten  mit 
ihrer  gereiften  Kunft  diefe  Veranftaltungen. 

Der  „Tag  der  Hausmufik"  wurde  gemafi  feiner 
Bedeutung  feftlich  begangen.  Die  Ortsmufikerfchaft 
Koblenz  betreute  die  oberen  Klaffen  der  Volks- 
fchulen  mit  mufikalifchen  Vortragen  ihrer  Schuler 
und  veranftaltete  aufierdem  einen  Kammermufik- 
abend  mit  folgender  Vortragsfolge :  Schubert: 
Streichquartett  d-moll  Satz  II  (Ausfuhrende:  Gg. 
Graeffe,  Karl  Fritfch,  Guft.  Rudel, 
Heinrich  Palmer),  Lieder  von  Schubert,  Schu- 
mann, Wolf  (Sopran:  Elfe  Staudt),  Suite  nadi 
flowakifchen  Volksmelodien  fur  Klavier  und 
Violine  von  Ernft  Peters  (Ernft  Peters,  Kla- 
vier, Georg  Graeffe,  Violine),  Violin  vortrage: 
Romanze  von  Wilhelmi,  Sarabande  und  Tam- 
bourin  von  Leclair  (Franz  S  a  g  e  b  i  e  1),  Klavier- 
vortrage:  Reger:  „In  der  Nadu",  d'Albert:  Scherzo, 
Brahms:  Rhapfodie  (Emma  S  a  g  e  b  i  e  1),  Chor- 
darbietungen:  Chore  a  cappella  und  mit  Inftru- 
mentalbegleitung  und  als  Finale:  Schlufichor  aus 
Handels  Feftkantate  „Alexander-Feft"  (ausgewahl- 
ter  Schiilerchor  des  Kaiferin  Augufta-Gymnafiums, 
Leitung:  Studienrat  Dr.  Heinrichs).  Samtliche 
Vortrage  kamen  technifch  und  mufikalifch  mit 
kiinftlerifchem  Verftandnis  fchwung-  und  ausdrucks- 


voll  zu  Gehor;  iiberrafchend  gut  gelangen  audi  die 
Chorgefange  des  wohldifziplinierten  Schiilerchores. 
Erwahnenswert  ifl  noch  die  Mufik  Max  B  r  o  e  r  - 
m  a  n  n  s  zu  dem  Schaufpiel  „Das  Leben  ein 
Traum"  von  Calderon  in  der  Nachdichtung  von 
Wilhelm  v.  Scholtz,  das  im  Stadttheater  in  diefer 
melodramatifchen  Faffung  aufgefuhrt  wurde.  Der 
junge  Ehrenbreitfteiner  Komponift  fpricht  hier 
eine  ausdrucksvolle,  charakteriftifdie  Tonfpradie, 
die  nadi  Form  und  Inhalt  natiirlich  und  iiber- 
zeugend  wirkt  und  audi  eine  perfonliche  Note 
hat.  Broermanns  intereflante,  fchwungvolle  Lieder 
werden  z.  T.  von  Kammerfanger  S  ch  1  u  s  n  u  s 
in   feinen    Konzerten   gefungen.  Ernft    Peters. 

JLOBECK.  (Konzerte  junger  Kiinftler. 
—  Griindung  eines  Kammerchors.)  Die 
vier  fur  diefen  Winter  vorgefehenen  .Konzerte 
junger  Kiinftler"  werden  von  der  „Konzert- 
gemeinfchaft"  und  dem  Richard  Wagnerverband 
deutfcher  Frauen  (Ortsgruppe  Liibeck)  durch- 
gefiihrt.  Sie  erftreben  eine  wirkfame  Forderung 
des  mufikalifchen  Nadiwudifes,  der  Gelegenheit 
erhalt,  fidi  dem  mufikliebenden  Publikum,  der 
Preffe  und  den  Konzertveranftaltern  mit  einem 
Leiftungsausweis  vorzuftellen.  Marianne  T  u  n  d  e  r 
(Violine)  und  Karl  Weifi  (Klavier)  —  ein 
Schuler  Walter  Badimanns  —  beide  aus  Dresden, 
erzielten  im  vorigen  Jahre  bei  einer  Austaufdi- 
reife  nadi  Griechenland  bemerkenswerte  Erfo  ge. 
Ihr  Auftreten  in  Liibeck  erbrachte  mit  Werken 
Bachs,  Regers  und  Dvoraks  einen  bedeutfamen 
kunftlerifchen  Gewinn.  J.  S.  Bachs  g-moll-Partita 
fiir  Solovioline  erfuhr  durch  Marianne  T  u  n  d  e  r 
eine  ftilftrenge,  tonfatte  Wiedergabe,  die  fattel- 
fefte  Grifftechnik,  ftraffe  Bogenfiihrung  und 
mufikantifche  Willenskraft  auswies.  Seine  im  Jahre 
1904  erfchienene  Variationenfuge  iiber  ein  Thema 
von  Bach  op.  81  fiir  Klavier  nennt  Max  Reger  in 
feinen  Briefen  „ein  koloffales  Werk"  —  „das 
Befte,  was  er  bisher  gefchrieben  habe".  Er  wiinfcht 
ihm  eine  erftrangige  Wiederigabe,  wie  fie  denn  audi 
von  Karl  Weifi  zu  horen  war.  Diefer  hoffnungs- 
volle  Pianift  fpielte  die  Kompofition  aus  dem 
Vollbefitz  einer  geiftigen  und  mufikalifchen  Er- 
arbeitung.  Klare  Durchliditung  der  kontrapunk- 
tifchen  Abwandlung  des  Grundthemas,  plaftifche 
Tonformung,  fein  ausgewogene  Schattierung  und 
Phrafierung  in  einer  anfchmiegfamen  Anfdila?- 
technik  waren  Kennzeichen  einer  eigenwiichfigen 
Perfonlichkeit,  die  in  ihrem  Vortrag  durch  ernften 
kunftlerifchen  Wertgehalt  und  beharrliche  ge'ft'ge 
Spannkraft  beftach.  Mit  frifch  zupackender  Mufi- 
zierfreudigkeit  vereinigten  fidi  Marianne  Tunder 
und  Karl  Weifi  zu  einer  rhythmifdi  fdinittigen 
und  klangfrohen  Wiedergabe  von  Dvoraks  Sonatine 
in  G-dur  (op.  100).  Dies  Stuck  bohmifdier  Heimat- 
kunft  in  fo  fpruhendem  und  innerlich  begliicktem 
Zufammenfpiel    zu   horen,   war   ein    Gewinn   diefer 
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von  herzlichem  Beifall  begleiteten  Mongenfeier.  — 
In  den  drei  nachften  „Konzerten  jungcr  Kiinftler" 
werden  fich  Hugo  Steurer  (Klavier),  Kurt 
G  e  ft  e  r  (Bariton),  Gertrud  Tiede-Lategahn 
(Alt),  Alfred  Luedcr  (Klavier),  Elifabeth  D  e  1  - 
feit  (Sopran)  und  Karl  Delfeit  (Klavier) 
vorftellen. 

Der  neubegriindete  Kammerchor  bcfteht  aus 
fechzehn  Mitgliedern  und  ill  der  Liibecker  Sing- 
akademie  angegliedert.  Er  widmet  fich  unter  Lei- 
tung  von  Dr.  Wilh.  Haas  der  Pflege  weltlicher 
kammermufikalifcher  Chorwerke.  Sein  erfter  Kon- 
zertabend  enthielt  eine  Vortragsfolge,  die  einen 
Querfchnitt  aus  dem  zu  erarbeitenden  Literatur- 
gebiet  veranfchaulichte.  Sie  reichte  von  englifchen 
Madrigalen  des  16.  Jahrhunderts  iiber  das  alt- 
deutfche  Lied  (Senfl,  Eccard,  Schein)  zu  Chor- 
weifen  und  Madrigalen  der  Gegenwart.  Dr.  Haas 
fteht  hier  noch  am  Anfang  feiner  Arbeit.  Ober  das 
bisher  in  einjahrigem  Vorftudium  Erreichte  gab  der 
crfte  Konzertabend  einen  klaren  Leiftungsausweis : 
erfreulich  die  difziplinierte  Haltung  und  fichere 
Mufikalitat,  gewandt  die  Einifiihlung  in  die  Stil- 
bedingungen  der  Lieder.  Die  klanggerechte  Ein- 
ordnung  der  einzelnen  Stimmgruppen  und  die 
dynamifche  Ausfeilung  verlangen  jedoch  noch  eine 
wefentlkh  verbeffernde  Uberwachung.  Anfpruchs- 
volle  Aufgaben  ftellten  die  zwei  ernften  Chor- 
gefange  des  von  Dr.  Haas  gern  geforderten  Ernft 
Pepping,  der  ebenfo  wie  Ludwig  Weber  dem  Stil 
und  Satz  alterer  Vorbilder  nachftrebt,  im  „Saer- 
fpruch"  (C.  F.  Meyer)  jedoch  zu  konftruktiv  wirkt. 
Eine  nicht  leichte  und  auch  wenig  dankbare  Auf- 
gabe  meifterte  der  Chor  in  den  Beifpielen  fiir  das 
fragwiirdige  Experiment  einer  Vertonung  von  Wil- 
helm  Bufch-Verfen,  wie  fie  Kurt  Thomas  in  fei- 
nem  op.  27  wagte. 

Die  Soliftin  des  Abends  war  Lore  F  i  f  ch  e  r. 
Ihr  klangwarmer  Alt  befleifiigte  fich  einer  befeelten 
Ausdruckskultur  im  Vortrag  heiterer  und  ernfter 
Volksweifen,  von  denen  Telemanns  „Rechte  Stim- 
mung"  als  neckifches  Liedchen  hervorgehoben  fei. 
Lore  Fifchers  kiinftlerifcher  Einfatzwille  gilt  der 
Stuttgarter  Komponiftin  Hilde  K  o  ch  e  r  -  K  1  e  i  n. 
Von  den  beiden  als  Urauffiihrung  gefunge- 
nen  Liedern  mutete  das  „Es  raufcht  ein  alter 
Brunnen"  als  das  wertvollere  an:  melodifche  Fiih- 
rung  und  romantifierende  Faflung  der  Begleit- 
ftimme  entfprechen  dem  Stimmungsgehalt  der 
Verfe  von  Jiirgen  Eggebrecht.  Aus  der  ubrigen 
fehr  unterfchiedlichen  Auswahl  fei  das  „Geheimnis" 
(Max  Geifiler)  als  folider  mufikalifcher  Einfal! 
genannt.  Dr.  Paul  Biilow. 
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LANNHEIM.  Es  bedarf  ficherlich  keines  Ger- 
hart  Hauptmann-Gedenktages,  um  Paul  Graeners 
Oper  „Hanneles  Himmelfahrt"  aktuell  zu  machen. 
Im  Gegenteil,  fo  manches,  das  in  der  Dichtung 
zeitgebunden    und    daher   verganglich    ift,    wird    in 


cier  Oper  durdi  die  Sprache  der  Mufik  in  das  Zeit- 
lofe  emporgehoben.  Dies  zeigte  uns  die  Erftauf- 
fiihrung  von  Paul  Graeners  Oper.  Zudem  ift  ,die 
Mufik  ein  viel  reicheres  und  feineres  Ausdrucks- 
mittel  als  das  gefprochene  Wort;  fie  vermag  noch 
zartefte  und  geheimfte  feelifche  Vorgange  zu  er- 
hellen,  die  diefem  nicht  mehr  zuganglich  find.  In 
eine  Traum-  und  Marchenwelt  fiihrt  uns  Paul 
Graeners  Mufik;  fie  war  auch  bei  der  Mannheimer 
Erftauffiihrung  der  Ausgangspunkt  fiir  den  Regif- 
feur  Curt  Becker-Huert  fowie  den  mufikali- 
fchen  Leiter  Dr.  Ernft  C  r  e  m  e  r  ,  die  beide  ganz 
aus  ihr  heraus  geftalteten  und  fo  ein  eindrucks- 
volles  Erleben  des  Werkes  vermittelten.  Unter  den 
Darftellern  feien  Guffa  H  e  i  k  e  n  als  Hannele, 
Erich  H  a  1 1  ft  r  o  e  m  als  Lehrer  Gottwald  und 
Fremder,  fowie  Irene  Z  i  e  g  1  e  r  als  Diakoniffin 
und  Hanneles  Mutter  lobend  erwahnt.  Gut  be- 
wahrte  fich  auch  Karl  K 1  a  u  fi  als  Leiter  des 
Chores.  Da  die  Oper  nicht  abendfullend  ift,  lief? 
man  ihr  hier  noch  Graeners  Sinfonie  breve  voraus- 
gehen. 

Eine  weitere  Neuheit  befcherte  uns  das  Spiel- 
jahr  mit  der  Erftauffiihrung  von  Norbert  Schultzes 
„Schwarzer  Peter",  Oper  fiir  grofie  und  kleine 
Leute.  Auch  ihr  liegt  wie  dem  vorgenannten  Werk 
das  Marchen  zugrunde.  Aber  was  dort  im  Traum- 
haften  dammert  und  webt,  das  ift  hier  ins  helle 
Tageslieht  verfetzt,  wandelt  feft  und  unbekiimmert 
auf  derben  Fufien,  ift  vergrobert  und  in  das 
Groteske  gezogen.  Frifch  und  froh,  fo  recht  un- 
bekiimmert fingt  und  klingt  es  hier.  Diefen  heiteren 
Charakter  wahrten  auch  Hellmuth  Ebbs  in  der 
Infzenierung  und  Dr.  Ernft  C  r  e  m  e  r  in  der  mufi- 
kalifchen  Leitung,  denen  wir  als  dritten  im  Bunde 
gleich  noch  Friedrich  K  a  1  b  f  u  fi  ,  den  Schopfer 
der  Biihnenbilder  hinzufiigen  wollen.  Die  Rollen 
der  beiden  Konige  waren  bei  Hans  S  ch  e  r  e  r  und 
Friedrich  K  e  m  p  f  gefanglich  und  darftellerifch  in 
guten  Handen;  nicht  minder  kann  dies  von  dem 
Spielmann  Theo  Lienhards,  dem  Prinzen 
Roderich  von  Franz  K  o  b  1  i  t  z  und  der  Prinzeffin 
Erika  Milli   Gremmlers  gefagt   werden. 

Neben  diefen  Erftauffiihrungen  brachte  die  Spiel- 
zeit  einige  neue  Infzenierungen,  fo  gleich  zur  Er- 
offnung  Verdis  „Ein  Maskenball".  Hier  zeigte  der 
neuverpflichtete  Regiffeur  Curt  Becker-Huert 
zum  erften  Male  mit  gutem  Erfolg  fein  Konnen. 
Einen  grofien  Erfolg  errang  auch  C.  M.  v.  Webers 
„Euryanthe",  befonders  durch  die  prachtvolle  mufi- 
kalifche  Ausdeutung  von  GMD  Karl  E  1  m  e  n  - 
d  o  r  f  f .  Er  war  es  auch,  der  die  neuinfzenierte 
Oper  Beethovens  „Fidelio"  zum  tiefen  Erlebnis 
werden  liefi. 

Zur  Berekherung  des  Spielplanes  trugen  die 
Neueinftudierung  von  Mascagnis  „Cavalleria  rusti- 
cana"  und  Leoncavallos  „Der  Bajazzo"  bei,  ferner 
die  Wiederaufnahme  von  Siegfried  Wagners  Volks- 
oper      „Schwarzfchwanenreich",     P.     Tfchaikowskys 
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„Eugen  Onegin"  und  nicht  zuletzt  die  unfterbliche 
Operette  „Der  Zigeunerbaron"  von  Johann  StraufS. 
So  darf  man  wohl  behaupten,  da6  die  erften 
Monate  in  unfcrem  Nationaltheater  reich  waren  an 
Abwechflung,  an  redlichem  Bemiihen  und  gutem 
Erfolg.  Karl  Stengel. 

M.EXIKO.  (Deutfche  Mufik.)  Als  ich  neulich 
aus  einem  der  Preparatoria-Konzerte,  die  vom 
Univerfitatschor  und  -orchefter  veranftaltet  werden, 
kam,  traf  ich  am  Tore,  noch  ganz  benommen 
von  den  Klangen  der  Schickfalsfinfonie  Beet- 
hovens,  mit  einer  mir  bekannten  mexikanifchcn 
Familie  zufammen.  Obwohl  ich  auch  nur  einer 
der  vielen  Zuhorer  war,  gratulierte  man  mir  mit 
aufrichtiger  Begeifterung:  „Sind  Sie  nicht  flolz, 
Deutfcher  zu  fein.  Es  mufi  doch  ein  herrliches 
Gefiihl  fein,  zu  dem  Volke  zu  gehoren,  das 
Meifter  der  Mufik  hervorgebracht  hat  wic  diefen 
Beethoven!"  Ein  andermal  fpielte  ich  in  einem 
rein  mexikanifchen  Feftkreife  die  Mondfchein- 
fonate.  Man  iiufierte  fo  viele  freundliche  und 
herzliche  Dankesworte.  Eine  Dame,  auch  Mexi- 
kanerin,  geftand  mir,  dafi  fie  Mufik  iiber  alles 
liebe  und  Beethoven  konne  fie  nicht  genug  horen, 
fie  konne  alles  vergeffen  dariiber,  wie  fei  docli 
das  deutfche  Volk  diefes  Mannes  allein  wegen 
zu  beneiden.  Es  iff:  immer  gar  nicht  leicht,  folche 
Freundlichkeiten  geziemend  zu  erwidern.  Es  ift 
aber  wahr,  dag  die  deutfche  Mufik  dem  Mexi- 
kaner  wirklich  zu  Herzen  geht  und  dafi  zum 
grofien  Teil  die  Deutfchfreundlichkeit  des  Mexi- 
kaners  in  der  deutfchen  Mufik  ihre  Urfache  hat. 
Beethoven  liebt  man  vor  alien  anderen.  Die 
Neunte  ift  fchon  6fter  hier  aufgefiihrt  worden 
und  einer  der  neuzeitlichften  Konzertfale  hat  den 
Namen  „Sala  Beethoven"  erhalten.  Das  Beet- 
hoven-Denkmal,  das  die  deutfche  Kolonie  von 
Mexiko  geftiftet  hat,  hat  man  gegeniibcr  dem 
gewaltigen  Gebaude  aus  Marmor,  dem  riefigen 
Palacio  de  Belles  Artes  aufgeftellt,  der  in  feiner 
Grofiartigkeit   feinesgleichen    in    der    Welt    fucht. 

Auch  Johann  Sebaftian  Bach  verehrt  man  in 
Mexiko.  Ob  man  aber  feine  tiefgriindige  Be- 
kenntnismufik  richtig  auffafk  und  verfteht,  mochte 
ich  noch  dahingeftellt  fein  laffen.  Tatfache  ift, 
dafi  ein  Konfervatorium  den  Namen  „Juan 
Sebaftian  Bach"  tragt,  dafi  darin  auch  ein  grofies 
Maendler-  und  Schramm-Cembalo  fteht,  auf  dem 
viele  altklaffifche  Mufik  erklingt.  Von  Bachs  Mufik 
konnte  man  aufier  vieler  Kammermufik  einfchliefi- 
lich  der  Brandenburgifchen  Konzerte,  Orgelwerke, 
die  Kantate  „Wachet  auf"  und  fogar  Teile  aus 
der  Hohen  Meffe,  Teile  der  Kunft  der  Fuge  und 
des  Magnificat  horen,  auch  Suiten  fur  Orchefter 
find  in  der  kurzen  Zeit  von  10  Monaten,  die 
ich  jetzt  hier  bin,  in  den  Konzertfalen  erklungen. 
Intereffant  ift  es,  feftzuftellen,  -welchen  Anteil 
die  deutfchen  Meifter  in  den  hiefigen  Hauptmufik- 


veranftaltungen  haben  und  welche  Epochen  vor 
allem  bevorzugt  werden,  beziehentlich  welche 
iiberhaupt   nicht   vertreten  find. 

Die  mufikalifchen  Zyklen  der  Abteilung  fiir 
foziales  Handeln  und  Tun  an  der  National- 
univerfitat  (Departamento  de  Accion  Social  de  la 
Universidad  Nacional  de  Mexico)  find  wohl  die 
gewaltigfte  und  vornehmfte  Kulturkundgebung,  die 
unfere  mexikans'fche  Regierung  auf  mufikalifchem 
Gebiet  durchzufiihren  im  Begriff  ift.  Erftmalig 
hat  man  in  der  Hauptftadt  einen  fo  umfaffenden 
Konzertplan  aufgeftellt.  Sie  werden  im  Anfiteatro 
Bolivar  de  la  Escuela  Nacional  Preparatoria  durch- 
gefuhrt.  Der  Eintritt  ift  frei!  Die  Kon- 
zerte find  uberfullt.  Die  Begeifterung  kennt  keine 
Grenzen.  —  In  25  Auffuhrungsabenden  werden 
die  charakteriftifchften,  entwicklungsgefchichtlich 
wichtigften  Werke  der  Weltliteratur  zu  Gehor 
gebracht.  Man  ift  dabei  ausgegangen  von  dem 
Gedanken,  den  Mufikliebenden  des  Volkes,  denen 
die  Eintrittspreife  fiir  Konzerte  unerfchwinglich 
find,  die  Moglichkeit  zu  bieten,  gute  Konzerte 
zu  befuchen.  Man  fiihrt  damit  gleichzeitig  eine 
Tat  der  Volkserziehung  durch,  die  in  der  Form 
der  Abendfchule,  ihresgleichen  fucht!  Die  Planung 
nach  zeitlicher  Ordnung  und  fachlich  in  drei 
Gruppen  zyklifch  getrennt,  zeigt  deutlich  die 
erzieherifche  Abficht:  Stilentwicklung  am  prak- 
tifchen  Beifpiel    zu  zeigen. 

Den  erften  Zyklus  „Kammermufik"  bringt  die 
Inftrumentalvereinigung  „Trio  classico"  zur  Durch- 
fiihrung.  Deren  Mufiker  —  Mexikaner  —  find 
meift  in  Europa,  d.  h.  in  Berlin  oder  in  Paris 
ausgebildet.  Aufier  anderen  Soliften,  die  nach 
Bedarf  in  den  verfchiedenen  Werken  mittun, 
gruppiert  fich  das  Intereffe  um  die  Hauptaus- 
fiihrenden  Santos  Carlos,  hervorragender  Pia- 
nift,  Ezequiel  Sierra,  Violine,  und  Domingo 
Gonzales,  Cello.  Die  deutfchen  Namen  und 
Werke  ftehen,  vor  allem,  was  Klaffik  betrifft,  in 
uberwiegender  Mehrheit  im  Vordergrund.  Auch 
die  Programme,  die  mufikerzieherifche  Notizen 
zu  den  Werken  enthalten,  werden  jedem  koftenlos 
am  Eingang  in  die  Hand  gedriickt.  —  Was  wird 
in   den   fieben   Kammermufikabenden   gefpielt? 

I.  Couperin,  Triofonate  fiir  2  Violinen  und 
Klavier,  Corelli  Violinfonate,  Vivaldi  Cellofonate 
und   Klaviertrio    von   Rameau. 

II.  J.  S.  Bach  Triofonate  c-moll,  Cellofonate 
von  Handel  und  Kaiferquartett  von  Haydn  (nur 
deutfche   Werke!). 

III.  Mozart  Klavierquartett  g-moll,  Kreutzer- 
fonate  von  Beethoven,  Beethoven  Klaviertrio  in 
c-moll  (nur  deutfche  Werke!). 

IV.  Schuberts  Forellenquintett,  Mendelsfohn 
Cellofonate  (auf  dem  Programm  wird  die  jlidifche 
Abkunft  befonders  erwahnt!)  und  Robert  Schu- 
manns    feuriges    Klavierquintett    in    Es-dur. 
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V.  Klarinettentrio  von  J.  Brahms,  die  beriihmtc 
A-dur  Violinfonatc  von  Franck,  die  audi  hier 
felten  in  den  Konzerten  der  Gaftvioliniften  fehlen 
darf,  und  Saint-Saens'   Klavierquintett. 

VI.  Tf chaikowfky :  Quartett,  Arenfky:  Klavier- 
trio  und   Dohnanyi:  Quintett. 

VII.  Pierne  Trio  mit  Flote,  Debufly  Violinfonate 
und   Ravel   Quartett. 

Von  22  aufgefiihrten  Werken  waren  9  deutfche. 
Und  die  deutfchen,  vor  allem  die  romantifdien, 
ctwa  das  Forellenquintett  fprachen  beim  Mexi- 
kaner  am  meiften  an. 

Der  zweite  hiftorifche  Kurfus  wird  vom  Uni- 
verfitatschor  durchgefiihrt.  Sein  Leiter  Maestro 
Juan  D.  Tercero  ift  ftolz  auf  f eine  deutfchen 
Lehrjahre  und  ift  begeifterter  Deutfchenfreund. 
Was  bringt  er  in  feiner  Konzertreihe? 

I.  John  of  Fornfete,  den  englifchen  Sommer- 
kanon,  Adam  de  la  Hale:  Rondel,  altes  franzo- 
fifches  Lied,  deflen  Verfaffer  nicht  bekannt  ift, 
Crifpinus  Stappen:  Frottola.  Arcadelt:  Madrigal, 
Pierre  de  la  Rue:  Mille  Regretz,  zwei  Gefange 
von  Josquin  de  Pres,  Orlando  di  Laffo  wird  in 
franzofifdier  Sprache  ferviert:  Quand  mon  Mary. 
Weiterhin  bekommt  man  zu  horen  von  Du 
Caurroy,  Claude  de  Jeune  und  Clement  Janequin, 
felbftverftandlidi  audi   franzdfifch. 

II.  Zwei  Madrigale  von  Paleftrina  und  weiter- 
hin lieft  man  die  Namen  fol  gender  Autoren: 
Gefualdo  de  Venofa,  Marenzio,  Gaftoldi,  Ingeg- 
neri,  audi  zwei  zeitgenoffifche  Namen  mexikani- 
fcher  Autoren  tauchen  im  Programm  an  diefer 
Stelle  auf:  Morales  und  Ponce,  darnadi  Goudimel, 
Orlando  di  Laffo,  T.  L.  de  Victoria  und  Fevin. 
Die  Werke  find  von  dem  etwa  60  Stimmen  ftarken 
Chor  wirklich  lebendig  und  einwandfrei  aufgefiihrt 
worden.  Im  erften  Teil  des  folgenden  Konzertes 
hart  man  nur  Schiitz  und  zwar  in  deutfcher 
Sprache! 

III.  Heinrich  Schiitz:  „In  didi,  Herr",  „Komm, 
ich  bitte"  und  „Cantate  Domini".  Im  zweiten 
Teile  hort  man  Mufik  von  W.  Byrd,  John  Hilton 
und  Th.  Morley.  Zuletzt  drei  Madrigale  von 
Monteverdi. 

Das  4.  Konzert  gilt  J.  S.  Bach  und  Handel 
alles  deutfch  gefungen,  der  Chor  hat  nur  mexi- 
kanifche   (alfo   fpanifch   fprechende)   Mitglieder. 

IV.  J,  S.  Bach  Kantate  „Wachet  auf".  Handel. 
Chore  mit  Orchefter  aus  dem  Alexanderfeft  und 
aus  dem  Meffias,  das  Halleluja  hort  man  ftehend! 
Grofie   Begeifterung.    Nur   deutfche   Werke! 

V.  Mozart-Haydn-Beethoven.  Mozart  fingt  man 
lateinifch  und  italienifch,  Haydn  englifch  und 
Beethoven  deutfch.  Von  Mozart  hort  man  einige 
Kanons  weltlicher  Art  und  einige  geiftliche  Ge- 
fange, von  Haydn  aus  „Die  fieben  Worte"  und 
von  Beethoven  aus  den  „Ruinen  von  Athen". 
Nur  deutfche  Werke! 


VI.  Wieder  nur  deutfche  Werke  und  zwar  in 
deutfcher  Sprache:  Schumann:  Beim  Abfdiied  (mit 
Holzblafern),  Friihlingsglocken  (Mannerchor). 
Brahms:  Liebesliederwalzer  mit  vierhandiger 
Klavierbegleitung.  Schubert:  92  Pfalm  mit  Bariton- 
folo  und  Mannerchor  mit  Hornerbegleitung.  Lifzt 
fingt  man  in  fpanifcher  Oberfetzung :  Himno  del 
Nino  al  Despertar  (Frauenchor  mit  Harfe  und 
Orgel)  und  „A  San  Francisco"  fiir  Mannerchor, 
Orgel,  Trompeten  und  Schlagzeug. 

VII.  Das  letzte  Konzert  bringt  Debuffy,  N. 
Sokolow,  Tfcherepnin,  Ravel  und  Hindemith 
(Frauenklage  und  Landsknechtslied)  und  als  Ab- 
fchlufi  Richard  StrauC  fechzehnftimmiges  gigann- 
fdies  Chorwerk  op.   34. 

Der  dritte  Zyklus  „Orcheftermufik  in  gefchicht- 
licher  Folge"  wird  vom  Nationalorchefter  aus- 
gefiihrt,  das  die  Herren  Maestro  Jofe  F.  V  a  z  - 
ques  und  Maestro  Jofe  Rocabruna  diri- 
gieren. 

Audi  hier  herrfdien  die  Namen  deutfcher  Konv 
poniften  im  Gefamtprogramme  vor.  Ebenfalls  in 
fieben  aufeinanderfolgenden  Konzerten  bringt  man 
die   Hauptftiicke    mufikalifcher   Literatur: 

I.  Corellis  Concerto  grosso  mit  dem  Weihnachts- 
paftorale,  Handels  „Ich  weifi,  dafi  mein  Erlofer 
lebt"  fiir  Sopran  (Maria  B  o  n  i  1 1  a  ,  ausgebildet 
in  Berlin  und  Miinchen)  und  Orchefter,  Vivaldis 
Konzert  fiir  3  Soloviolinen  und  Streichorchefter, 
J.  S.  Backs  Suite  fiir  Soloflote  und  Streicher  und 
die   Ratswahlkantate. 

II.  Haydns  Militarfinfonie,  Mozarts  Konzert  fiir 
2  Klaviere  mit  Orchefter,  dazu  die  Es-dur  Sin- 
fonie  und  Ausfchnitte  aus  der  Schopfung  Haydns 
werden   mit   Chor  gebracht.    Nur  deutfche   Werke! 

III.  Schuberts  h:mmlifch  lange  C  dur  Sinronie, 
Beethovens  Violinkonzert  und  die  Schickfalsfinfonie. 
Nur  deutfche   Werke! 

IV.  Schumanns  4.  Sinfonie,  Chop'ns  Klavicr- 
konzert  (op.   11)  und  Brahms'  F-dur  Sinfon'e. 

V.  Berlioz'  Ouverture  zu  Benvenuto  Cellini, 
Wagners  Karfreitagszauber,  Siegfrieds  Trauermarfch 
und  Ifoldens  Tod,  Lifzts  Taffo. 

VI.  Tfchaikowfkys  5.  Sinfonie,  Richard  Straufi' 
„Canto  de  la  Sacerdotisa  de  Apolo"  fiir  Sopran 
(Maria  B  o  n  i  1 1  a)  und  Orchefter  und  Rimfki- 
Korflakows  Scheherezade  „Poema". 

VII.  Bruckners  3.  S'nfonie  (in  Mexiko  zum 
erften  Male  in  der  alten  Faffung)  und  Francks 
La  Redemption. 

Aufierdem  follen  im  Oktober  und  November 
des  Jahres  einige  Operneinftudierungen  die  Kon- 
zerte  kronen.  Es  ift  befonders  erftaunlich  und 
bemerkenswert,  da6  hier  fiir  den  fogenannten 
„Ciclo  Historico  de  Drama  Lirico"  nur  deutfche 
Werke  ausgewahlt  wurden,  obwohl  die  meiften 
der  Mufikftudenten  furs  Opernfach  nach  Italien 
gefchickt  wurden.  Es  werden  folgende  Opern  zur 
Auffiihrung  kommen:   Gluck   „Orfeo  ed  Euridice", 
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Weber  „Der  Freifchiitz",  Mozart  „Don  Juan" 
und  Wagner  „Lohengrin".  Dies  alles  ftellt  aber 
nur  einen  Teil  des  hiefigen  Mufiklebens  dar,  es 
find  nur  die  ftaatl'chen  Mufikveranftaltungen,  die 
von  der  Regierung  durchgefiihrt  werden  zur  kul- 
turellen  Aufbauarbeit.  Dazu  kommen  zahlreiche 
Privatkonzertveranftaltungen  von  hiefigen  Kiinft- 
lern  und  von  fremden.  Die  nadi  ihrem  Orchefter- 
leiter  benannten  „Chavez-Konzerte"  brin- 
gen  fehr  viel  Modernes,  auch  viel  Verfuchsmufik, 
fie  nehmen  die  erfte  Stellung  im  Mufikleben 
Mexikos  ein  und  ftellen  im  guten  Sinne  das 
gefellfchaftlidie  Ereignis  dar.  Hervorzuheben  find 
davon  die  Auffuhrung  der  Neunten  Beethovens, 
die  zur  jiihtiichen  Tradition  geworden  ift,  Richard 
Straufi'  „Eulenfpiegels  luftige  Stre'che",  Bachs 
Brandenburgifche  Konzerte  unter  vielem  anderen. 
In  den  Kamraerkonzerten  im  Beethovenlaal,  die 
unter  der  Leitung  des  bedeutendften  mexikanifchen 
Komponiften  Manuel  M.  Ponce  ftehen,  fang 
Maria  B  o  n  i  1 1  a  den  Beethovenzyklus  „An  die 
unfterbliche  Geliebte",  ein  Chor  fang  Tei'.e  der 
Hohen  Meffe  J.  S.  Bachs,  u.  a.  hone  man  auf 
ciner  fehr  modern  intonierten  Orgel  aufier  der 
Toccata  und  Fuge  in  d-moll  Choralvorfpieie  von 
J.  S.  Bach.  Augenblicklich  ift  der  Wiener  Konvikts- 
dior  auf  einer  Gaftreife  hier  und  hat  das  Brahms- 
fche  Requiem  angekiindigt.  Alfo  alles  in  allem, 
cs  ift  auch  in  Mexiko  viel  mufikalifcher  Betrieb, 
leider  beinahe  manchmal  zuviel  Betrieb!  Aber 
keinesfalls  ift  es  wahr,  dafi,  wie  man  in  Deutfch- 
land  die  Vorftellung  verbreitet  finden  kann,  in 
Mexiko  mufikalifche  Kultur  fehle.  Auch  mit  dem 
Kulturbolfchewismus,  der  zweifellos  mehr  und 
mehr  uberhand  nimmt,  wird  iibertrieben.  Wir 
haben  in  Mexiko-Stadt  erne  der  grofiten  Auslands- 
fchulen,  eine  Hochburg  des  Deutfchtums.  Faft 
iooo  Schuler  lernen  nicht  nur  die  deutfche  Sprache, 
fondern  fingen  audi  deutfche  Volkslieder  und  die 
Kampflieder  des  neuen  Deutfchland  werden  trotz 
ftrenger  Infpektion  durch  die  mexikanifche  Re- 
gierung und  trotz  des  dortigen  judifchen  und 
ruffifchen  E:nfluffes  von  den  deutfehen  Schiilern 
mit  Begeifterung  gefungen. 

Dr.   phil.   Arno   Fuchs. 

M.ONCHEN.  Der  Gentvralintendant  der  B  a  y  e  - 
rifchen  Staatsbiihnen,  Oskar  W  a  1 1  e  ck  , 
hat  unlangft  darauf  aufmerkfam  gemacht,  dafi 
Miinchen  auf  dem  halben  Wege  zwifchen  Berlin 
und  Mailand  liege,  und  aus  diefer  erdkundlichen 
Tatfache  den  Schlufi  einer  befonders  regen  und 
ausgiebigen  Pflege  der  italienifchen  Oper  gezogen. 
Eine  folche  verwirklicht  fich  vor  allem  in  der 
grofiziigigen  Beriickiichtigung  Giufeppe  V  e  r  d  i  s  , 
der  zu  einem  Hauptbeherrfcher  des  Miinchener 
Opernfpielplans  geworden  ift.  Binnen  verhaltnis- 
mafiig  kurzer  Frift  find  „Rigoletto",  „La  Tra- 
viata",     „  Troubadour",     ..Macbeth",     „Maskenball" 


und  „Ai'da"  fzenifdi  wie  mufikalifch  vollftandig 
erneuert  worden,  und  nun  ift  diefen  „D  o  n  C  a  r  - 
1  o  s"  gefolgt.  Es  ergab  fich  dabei  der  feltfame 
Fall  einer  Erftauffuhrung  nach  70  Jahren,  denn 
fonderbarer  Weife  war  gerade  diefe  Schopfung  des 
Maeftro  noch  niemals  in  der  Staatsoper  dargeftellt 
worden.  Indes,  es  ware  toricht,  um  friihere  Vcr- 
faumnisfiinden  rechten  zu  wollen,  zumal  diefe  nun- 
mehr  durch  den  Glanz  einer  Auffuhrung  wett- 
gemacht  worden  find,  wie  folcher  zu  keinen  Zeiten 
wohl  werbender  fur  Werk  und  Wiedergabe  hatte 
erftrahlen  konnen.  Die  Miinchener  Oper  hatte  fich 
ihre  eigene  Oberfetzung  und  Bearbeitung  gefchaf- 
fen.  Die  Obertragung  eines  Ungenannten  lafit 
diefen  als  vorziiglichen  Mufiker  und  Mann  vom 
Fach  erkennen,  denn  die  Textworte  fchmiegen  fich 
unmittelbar  der  mufikalifchen  Diktion,  fowie  den 
Forderungen  des  Gefanges  an.  Im  allgemeinen 
griindet  die  Miinchener  Faffung  auf  der  von  Verdi 
felbft  autorifierten  vieraktigen  Geftalt  des  Werkes, 
fchmilzt  aber  auch  kleinere  Teile  der  urfpriing- 
lidien  fiinfaktigen  Form  nietenlos  dem  Ganzen  ein. 
Als  gliicklichen  Einfall  mug  man  es  bezeichnen, 
dafi  in  der  Schlufifzene  auf  die  Entfiihrung  des 
Infanten  durch  Karl  V.  verzichtet  wurde.  Carlos 
gibt  fich  nun,  um  nicht  in  die  Hande  der  Inqui- 
fition  zu  fallen,  felbft  den  Tod,  ubrigens  ein  Zug, 
der  aus  der  Schiller'fchen  Urfaffung  heriiber- 
genommen  wurde.  Zum  Ausklang  kehrt  dann  der 
Monchschor  „Recordare,  Jesu  pie"  aus  der  Anfangs- 
fzene  wieder  —  ein  ergreifender  Augenblick.  Der 
erften  Faffung  entftammt  die  Verkleidungsfzene 
der  Eboli,  leider  hat  dafiir  die  Sangerin  auf  das 
bezeichnende  fpanifche  Kanzon  im  erften  Akte  ver- 
zichten  miiffen:  der  einzige  Strich,  mit  dem  man 
fich  nicht  recht  befreunden  kann.  Szenifche  und 
mufikalifche  Leitung  griffen  gefchwifterlich  ers?an- 
zend  ineinander,  die  Auffuhrung,  zu  der  Rochus 
G  1  i  e  f  e  ftimmungsprachtige  Bi'hnenbilder  gefchaf- 
fen  hatte,  war  mit  groSter  Sorgfalt  und  Liebe  vor- 
bereitet,  die  dem  Regiffeur  Rudolf  Hartmann, 
fowie  dem  Dirigenten  Clemens  K  r  a  u  fi  alle  Ehre 
machten.  Zudem  hatte  Kraufi  fur  eine  bis  in  die 
kleinften  Aufgaben  reichende  Vollkommenheit  der 
fangerlichen  Interpretation  geforgt.  Viorica  U  r  - 
f  u  I  e  a  c  (Konigin),  Gertrud  R  ii  n  g  e  r  (Eboli), 
Hanns  Hermann  N  i  f  f  e  n  (Konig  Philipp  II.), 
Torften  R  a  1  f  (Carlos),  Alexander  S  v  e  d  (Pofa), 
Hans  Hotter,  bezw.  Paul  Bender  (Grofi- 
inquifitor).  Georg  W  i  e  t  e  r  (Monch)  und  Felicie 
Hiini  -  Mihacfek  (Sopranftimme)  —  eine 
wahrhaft  erlefene  Befetzung! 

Die  Operette,  deren  zeitweiliger  Verwaifung  man 
voriibergehend  im  Nationaltheater  ein  gaftlich  Afyl 
geboten  hatte,  ift  nun  in  das  vollig  neugeftaltete 
Theater  am  Gartnerplatz  zuriickgekehrt. 
Allerdings  ift  damit  die  Verbindung  mit  den 
Staatsbiihnen  nicht  abgeriffen;  im  Gegenteil,  als 
crftes    „S  taatliches     Opercttentheater" 
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Dvorak- Anklange 
„Furiant",   „Polka' 
iiber     ein     eigenes 
erwiefen   fich   alle 


des    Fifdiers    Zephori    den    befchwingten    Auftakt 
der  Sommerfpielzeit. 

In  den  Orchefterkonzerten  des  R  i  ch  a  r  d 
Wagner-Vereins  und  der  NS  -  Kultur- 
gemeinde  feflelte  befonders  die  Urauffiihrung  von 
S.  W.  Miillers  „Bohmifcher  Mufik",  nachdem  feine 
„Heitere  Mufik"  noch  von  1934  in  befter  Erinne- 
rung  ftand.  Die  eigene  Einfalle  und  Smetana- 
gefchickt  verbindenden  Satze 
,  „Altes  Trutzlied"  (Paffacaglia 
Thema)  fowie  „Dorfkirmes" 
als  gleich  wirkungsfleher  gear- 
beitete  Unterhaltungsraufik.  Tfchaikowfkys  Vierte 
und  ein  Lifzt- Wagner-Abend  mit  foliftifchen  Dar- 
bietungen  von  Jofef  v.  Manowarda-  Wien 
bildeten  den  Ausklang  der  von  KM  Lefling  wieder 
umfichtig   betreuten   Sinfoniekonzerte. 

Die  verdienftvollen  „Mufikalifchen  Feierftunden" 
der  Kreismufikerfchaft  fetzten  fich  audi  weiterhin 
fiir  das  einheimifche  Sdiaffen  ein  und  vermittelten 
u.  a.  die  Bekanntfchaft  mit  Julius  Gatters  humor- 
vollen  Variationen  iiber  „Hab  ein  Wage  voll- 
gelade"  fiir  Klavier,  Oboe,  Klarinette  und  Fagott, 
ferner  mit  drei  eigenwilligen,  kontrapunktifch 
apart  durchgefiihrten  Chorfatzen  von  Hans  Wolf- 
gang Sachfe  nach  Texten  von  E.  Roth,  W.  Bufch 
und  Goethe,  umrahmt  von  Dittersdorfs  Es-dur- 
Quartett  und  dem  g-moll-Klavierquartett  von 
Brahms  mit  Frieda  L  o  h  f  e  am  Fliigel.  Von  den 
vielen  weiteren  Chorkonzerten  verdient  noch  das 
des  Plauener  Mannerchors  (unter  W.  R  e  i  ch  e  1) 
genannt  zu  werden,  da  es  zwei  Urauffiihrungen 
von  Johannes  Handel  („Saerfprudi"  und  „Trom- 
peter,  blafe")  fowie  das  fchwerbliitige  „Hohe  Lied 
der  Arbeit"  von  Kurt  Thomas  brachte,  wahrend 
Georg  Bottchers  neuromantifches  „Oratorium  der 
Arbeit"  in  der  Nadibarftadt  Oelsnitz  eine  grofi 
angelegte  Wiedergabe   erfuhr. 

In  der  Berichtszeit  verfchied  im  Alter  von 
82  Jahren  Hilmar  Miickenberger,  der  als 
Komponift  zahlreicher  Heimatlieder  weit  iiber  die 
Grenzen  des  Vogtlandes  hinaus  bekannt  geworden 
ift.  Dr.   Hans   Dietrich   Hellbadi. 

ReGENSBURG.  Der  Aufbau  unferer  Oper,  der 
in  den  letzten  Jahren  gliicklich  begonnen  wurde, 
geht  ftetig  weiter  unter  dem  Zufammenwirken 
zweier  fo  ausgezeichneter  Krafte,  wie  es  unfer 
Intendant  Dr.  Rudolf  Meyer  und  unfer  1. 
leitender  Kapellmeifter  Dr.  Rudolf  Kloiber 
find.  Unter  den  bisher  zur  Auffuhrung  gelangten 
Opern  ift  vor  allem  neben  dem  ..Freifdiiitz"  und 
neben  „Tosca"  eine  Neueinftudierung  von  G  1  u  ck  s 
„I  p  h  i  g  e  n  i  e  in  A  u  1  i  s"  zu  erwahnen.  Dr.  Ru- 
dolf Meyer  hat  fich  zum  Ziele  gefetzt  im  Stadt- 
theater  Regensburg,  dem  „Theater  der  Bayeritdien 
Oftmark",  welch  ehrenvollen  Titel  es  von  der 
Reichstheaterkammer    verliehen    erhielt,    die    wich- 


tigften   Werke   Glucks,  als   des   grofien   Sohnes    der 
Bayerifchen  Oftmark,   nach  und   nach  zur   Auffiih- 
rung  zu  bringen.    Wir  erinnern  uns  noch  gern  der 
vorjahrigen  Wiedergabe  von  Glucks   „Orpheus  und 
Eurydike"  und  konnen  mit  Genugtuung  feftftellen, 
daI5    „Iphigenie   in    Aulis"    n:cht    nur    im   Gelingen 
der  Auffuhrung  den   vorjahrigen   Gluckerfolg   noch 
ftark    iiberfteigerte,    fondern    vor    allem    audi,    dai? 
das   Publikum   heute   fchon   auf   die   Werke   Glucks 
weit  mehr  eingeftellt  ift  und  begeiftert  mitgeht,   fo 
dafi    famtlidie    Auffvihrungen     vor    ausverkauftem 
Haufe    ftattfinden    konnten.     Die    Wiedergabe    der 
Oper   erfolgte   nach   der   Bearbeitung   von   Richard 
Wagner,    der    die    Gottin    Artemis    felbft    auf    der 
Biihne    erfcheinen    lafit    und    durch    fie    eincn    ver- 
fohnenden   Schlufi    herbeifiihrt.    Die    Oper   war    in 
alien  Einzelheiten  gliicklich  befetzt.    Fiir  den  Aga- 
memnon   war   Robert     Hager     als    Dauergaft 
von   der   Oper   in   Chemnitz    gewonnen.     Alle   an- 
deren    Partien   wurden    durch    einheimifche    Krafte 
befetzt,  die  fich  neben  dem  ftimmgewaltigen  Hager 
durchaus  wiirdig  behaupteten.    Mit  befonderer  An- 
erkennung    verdienen     erwahnt     zu    werden      der 
Achilles    von    Gerhard    Zimmermann,    die 
Klytemneftra     von      Anna      Bargo      und      die 
Iphigenie   von  Friedel   Winhold.    Aber  audi 
die   kleinen   Partien    waren   vollkommen    einwand- 
frei  befetzt,   fo  vor  allem  die  Artemis   von  E  1  f  e 
S  ch  1  e  g  e  1.      Dr.   Rudolf    Kloiber    hatte    als 
mufikalifcher   Leiter    Chor   und    Orchefter    auf   be- 
fondere  Hohe   gebracht  und  Anni   Heufcr  gab 
in   der   Leitung   der   von   ihr   ftilvoll    einftudierten 
Reigen    Ausgezeichnetes.      Befonders    dankbar   find 
wir   audi    dem    Buhnenbildner    Jo   Lindinger, 
der    diesmal     feine     hervorragende    Kraft     in     der 
„Iphigenie"    audi    der    Oper   lieh,    die    fonft   leider 
gegeniiber    dem    Schaufpiel    in    der    Geftaltung    des 
Biihnenbildes    etwas    zuriickftehen    mufi.      Der  be- 
fondere   Dank    fiir    das    Aufierordentliche,    das   uns 
mit  der  Wiedergabe   der   „Iphigenie   in  Aulis"   ge- 
fchenkt   wurde,   gebiihrt  aber  unferem   Intetidanten 
Dr.   Rudolf   Meyer,   der   das   Ganze  betreute 
und  zu  einer  gliicklichen  und  in  alien  Teilen  her- 
vorragenden  Einheit  werden  lie!?.  Die  uns  gcbotene 
Leiftung   lafit    den    fchon    dann    und    wann    wach 
gewordenen     Wunfch    nach     der     Entftehung     von 
Gluck-Feftfpielen    durch    das    „Theater    der    Bayer. 
Oftmark"     erneut   wach   werden.      Mochte     es     ge- 
lingen, diefen  Plan  doch  noch  zur  Tat  werden  zu 
laffen.  —  Neben  der  Oper  wurden  uns  eine  grofie 
Reihe  von  Konzerten  bef chert,  von  denen  wir  hier 
die   wichtigften   nur    kurz   erwahnen    konnen.     Die 
fefte     Saule     unferes     Konzertlebens      bildet      der 
Mufikverein,   der  unter  Fiihrung   von  Land- 
gerichtsd'rektor    Wilhelm    Schmitt    audi    fiir 
diefen  Winter  ein  vielfeitiges  und  reiches  Programm 
zufammengeftellt   hat.     In    der   Kammermufik    war 
wieder   das    Calvet-Quartett     (Paris)     und 
Wilhelm    Strofi    mit    Wolfgang    Ruoff 
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in  einem  Violin-Klavier-Sonatenabend  vertreten. 
Calvet  brachte  diesmal  erfreulicher  Weife  3  Fran- 
zofen  zu  Gehor,  von  denen  Ravel  mit  feinem 
Streichquartett  in  F-dur  und  Debuffy  mit  feinem 
Streidiquartett  in  g-moll  befonders  begeifterten.  Im 
Sonaten-Abend  Strofi-Ruoff  bildete  die  „Suite  im 
alten  Stil"  von  Max  Reger  den  Hohepunkt.  Hierin 
vereinigten  fich  beide  Kiinftler  zu  einer  reftlos 
vollendeten  Wiedergabe.  Poldi  Mildner  iiber- 
zeugte  auch  bei  uns  in  einem  Klavierabend  von 
ihrer  ungeheueren  technifchen  Fertigkeit,  die  fich 
befonders  in  den  Variationen  iiber  ein  Thema  von 
Paganini  in  a-moll  von  Brahms  zu  imponierender 
Grofie  geftaltete.  Ein  nicht  hoch  genug  zu  bewer- 
tendes  Verdienft  hat  fich  der  Mufikverein  durch 
die  Obernahme  der  bisher  vom  Stadttheater  allein 
veranftalteten  Symphoniekonzerte  erworben.  Das 
erfte  diefer  Konzerte  brachte  unter  Dr.  Rudolf 
K  1  o  i  b  e  r  mit  dem  verftarkten  Theaterorchefter 
Franz  Schuberts  Symphonie  Nr.  7  in  C-dur  und 
Beethovens  Symphonie  Nr.  4  in  B-dur.  Dr.  Kloi- 
ber  war  beiden  Werken  e:n  iiberlegener  Ausdeuter. 
—  Ein  weiteres  Orchefterkonzert  wurde  uns  zum 
„Tag  der  deutfehen  Hausmufik"  unter  dem  Titel 
„Mufik  um  Mozart"  vom  Collegium  *n  u  s  i  - 
■c  u  m  befchieden.  Dr.  Ernft  Schwarzmaier, 
der  verdiente  Leiter  desfelben,  brachte  uns  in 
frifchem  Draufgangertum  die  Symphonie  in  D-dur 
fur  Doppelorchefter  von  Joh.  Chrift.  Bach  und  die 
Symphonie  in  B-dur  von  Mozart.  Klara  Lazar 
(Budapefl)  erwies  fich  in  der  Wiedergabe  des 
Klavierkonzertes  in  D-dur  von  Mozart  trotz  ihrer 
Jugend  als  eine  vortreffliche  vielverfprechende 
Pianiftin.  Neben  ihr  zeigte  noch  die  Sopraniftin 
Hannah  Klein  von  P  o  ppi  n  g  h  a  u  f  e  n- 
Berlin  in  zwei  Arien  von  Joh.  Chrift.  Bach  ihre 
ausgezeichnete  Schulung  in  der  Leichtigkeit,  mit 
welcher  fie  die  Koloraturen  meifterte.  —  Erwahnt 
fei  auch  eine  kirchenmufikalifche  Feierftunde,  zu 
der  fich  die  Sopraniftin  Maria  Weil!  und  der 
Niirnberger  Organift  Rudolf  Zartner  zufam- 
,  mengetan  hatten.  Rudolf  Zartner  erwies  fich  als 
ein  gewandter  Konner  in  dem  Vivaldi-Konzert  in 
C-dur  fur  Orgel  von  Joh.  Seb.  Bach  und  in  deffen 
Triplex-Fuge  in  Es-dur.  Maria  Weifi  ift  nun  fchon 
heimifch  in  unferen  Konzertfalen  und  Kirchen. 
Man  hort  ihren  fchonen  klaren  und  weittragenden, 
gut  durchgebildeten  Sopran  immer  wieder  gern. 
Ihr  liegt  die  getragene  Melodie  ebenfo  gut  wie 
die  Koloratur-Arien  und  wir  freuen  uns  immer 
wieder,  ihr  im  Konzert  zu  begegnen.  —  Auch  in 
Regensburg  lag  in  den  letzten  Jahren  wie  in  fo 
vielen  anderen  Orten  unferes  deutfehen  Landes 
das  Chorwefen  ftark  darnieder.  Nun  endlich  weht 
auch  hier  ein  frifcher  Wind.  Der  Singverein 
-Regensburg,  der  fich  in  f  ruheren  Jahren 
wiederholt  grofizugig  fur  das  Schaffen  lebender 
Komponiften  eingefetzt  hatte,  hielt  auch  diesmal 
nach     langer   Paufe     unter     feinem     neuen     Leiter 


Guftl  Buchner  an  diefer  Gepflogenheit  feft 
und  brachte  uns  Werke  lebender  Komponiften  der 
Bayerifchen  Oftmark.  Unter  diefen  hob  fich  ein 
Zyklus  fur  3ftimm.  Mannerchor  „Lieder  von  der 
Landftrafie"  von  Karl  Schafer  befonders  her- 
vor.  Das  war  ein  gewaltiger  Schritt  vorwarts, 
hinweg  von  der  alten  Liedertafelei.  Wir  find  dem 
Singverein  aufrichtig  dankbar,  dafi  er  uns  mit  die- 
fern  Werk  bekannt  gemacht  hat.  Ebenfo  zeich- 
neten  fich  die  Chore  von  Rudolf  Eifenmann, 
einem  Schiiler  von  Jofeph  Haas,  aus.  Befonders 
gelungen  in  ihrer  zarten,  ftimmungsvollen  Roman- 
tik  erwiefen  fich  die  gemifchten  Chore  Rudolf 
Eifenmanns,  die  durch  den  Madrigalchor  des  Sing- 
vereins  mit  Begleitung  einer  Flote  und  einer  Geige 
dargeboten  wurden.  Drei  Chore  im  heimatlich 
bayerifchen  Volkston  von  H.  K.  Schmid  maditen 
den  Befchlufi  des  Abends,  der  von  der  Sopraniftin 
Carola  Schmitt  mit  Liedern  von  Jofef  Schnei- 
der und  Jofef  Sell  noch  befonders  abwechflungs- 
reich  geftaltet  wurde.  Zu  einem  Ereignis  befonderer 
Art  wurde  uns  die  Auffuhrung  von  Franz 
L  i  f  z  t  s  grofiem  Oratorium  „C  h  r  i  ft  u  s"  durch 
den  Regensburger  Liederkranz  mit 
dem  Damengefangverein  anlafilich  des  ioojahrigen 
Beftehens  des  Liederkranzes.  Dr.  Bruno  Stab- 
le i  n  ,  der  Leiter  beider  Vereine,  hat  in  der  Wie- 
dergabe des  Lifzt'fchen  Werkes  eine  meifterliche 
Leiftung  vollbracht,  die  alles  Chorifche,  was  wir 
in  den  letzten  Jahren  hier  erlebten,  weit  hinter 
fich  liefi  und  fo  zu  einem  einzigartigen  Erlebnis 
wurde.  Der  Chor  zeigte  eine  Stimmkultur,  wie 
wir  fie  bisher  an  ihm  nur  felten  erlebt  haben, 
willig  und  erfolgreich  folgte  er  alien  dynamifchen 
Zeichen.  Es  war  mehr  als  ein  einfaches  Feftkonzert. 
Wir  hatten  den  Eindruck,  daf?  es  Dr.  Stablem  und 
feiner  Gattin,  die  als  Sopraniftin  die  fiihrenden 
Soli  innehatte,  ein  religiofes  Erlebnis  war,  was  fie 
uns  gaben.  Dr.  Stablein  gebiihrt  aufrichtiger  Dank 
fiir  diefe  hervorragende  Leiftung.  Nach  diefer  hoch- 
gefteigerten  Leiftung  war  es  nur  natiirlich,  dafi  man 
mit  gefpannter  Erwartung  dem  rafch  folgenden 
Konzert  des  .Regensburger  Domchores", 
deffen  Veranftaltung  der  Mufikverein  ubernommen 
hatte,  entgegenfah.  Es  zeigte  fich  gerade  durch  die 
rafche  Folge  der  beiden  Konzerte,  dafi  beide  Arten 
der  Befetzung,  fowohl  die  des  gemifchten  Chores 
mit  Frauenftimmen,  wie  audi  die  des  gemifchten 
Chores  mit  Knabenftimmen  ihre  Berechtigung 
haben.  Man  wende  nur  beides  zur  rechten  Zeit 
an,  wie  es  hier  fo  vorbildlich  gefchah.  Domkapell- 
meifter  Prof.  Dr.  Theobald  Schrems  fiihrte 
uns  mit  feiner  Schar  in  einem  umfangreichen  Pro- 
gramm  durch  die  Mufik  von  4  Jahrhunderten.  Von 
Obrecht  und  Paleftrina  angefangen  iiber  Laffo, 
Schein  und  andere  bis  zu  Mozart,  Bruckner,  Brahms 
und  Thiel  wurden  uns  geiftliche  Chore  befchert. 
Den  Befchlufi  maditen  heitere  Chore  von  Donati, 
Morley   und    Laffo,    denen   als   Zugabe    noch    zwei 
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Weihnachtsliedchen  folgtcn.  Nicht  endenwollcnder 
Eeifall  dankte  immer  von  neuem  den  bekannten 
vortrefflichen  Leiftungen  unferer  Domfpatz:n.  Der 


Abend  reihte  fich  wiirdig  den  in  vergangenen 
Jahren  vom  Mufikverein  veranftalteten  Weihnachts- 
mufiken  an.  Guftav   Boffe. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  HAMBURG.  Programme 
mit  alter  Mufik  find  durchweg  {chon  aus  klang- 
lichen  Grunden  in  hohem  Grade  mikrophon- 
geeignet.  Das  ift  a  u  ch  ein  Beweis,  dafi  die 
kompofitorifche  Technik  der  alten  Meifter  die 
Materie  iiberwindet,  weil  fie  immer  vom  Ton- 
material  ausgeht,  alfo  bei  allem  Ideenflug  den 
konkreten  Klang  zum  entfcheidenden  Ausgangs- 
punkt  und  Ziel  nimmt.  Als  Beifpiel  fei  die 
Sendung  „N  o  r  d  i  f  ch  e  a  1 1  e  Mufik"  angefuhrt, 
in  der  man  eine  Triofonate  von  Buxtehude  (Flote: 
G  e  b  e  1 ,  Gambe :  Kohlfchiitter,  Spinett: 
K  r  e  m  e  r)  und  Lieder  von  Purcell  (Bariton: 
D  r  o  f  i  h  n)    horte. 

Adelheid  Armhold  fetzte  fich  fur  die  Lieder 
von  Yrjo  Kilpinen  ein,  die  fie  mit  ihrem  klaren 
Sopran  und  voll  inniger  Einfiihlung  in  den  feeli- 
fchen  und  naturhaften  Ausdruck  diefer  Gebilde 
ihrem  ganzen  „atmofpharifchen"  Reichtum  gemafi 
ausfchopfen  konnte.  Gerhard  G  r  e  g  o  r  am  Kla- 
vier  war  ein   zuverlaffiger  Partner. 

Die  ausgezeichnete  Pianiftin  Elfe  C.  K  r  a  u  s 
hatte  in  ihre  „Klaviermufik"  auch  Stucke  von 
Scarlatti  und  Haydn  aufgenommen,  fiber  deren 
Wirkung   das   eingangs   Gefagte   gilt. 

Das  im  Rahmen  des  Hamburger  Brahms- 
F  e  ft  e  s  veranftaltete  Konzert  der  Berliner  Phil- 
harmoniker  unter  Wilhelm  Furtwangler,  das 
in  feiner  ganzen  Ausdehnung  iibertragen  wurde, 
iibte  naturlich  grofie  Anziehungskraft  aus.  (Es 
mochte  nur  bedauert  werden,  dafi  das  Eroffnungs- 
konzert  des  Feftes  nicht  auch  iibertragen  werden 
konnte;  denn  der  rein  kiinftlerifche  Eindruck  der 
vom  Hamburgifchen  Staatsorchefter  unter  Eugen 
J  o  ch  u  m  aufgefiihrten  I.  Sinfonie  und  des  B-dur- 
Klavierkonzertes  (Wilhelm  K  e  m  p  f  f )  hatte  in 
keiner  Weife  einen  Vergleich  mit  den  Berlinern 
zu  fcheuen  brauchen.) 

Der  Bariton  Hans  Heinz  H  a  m  e  r  wird  all- 
mahlich  zum  Spezialiften  des  „zeitgenoffi- 
fchen"  Lied-Faches.  Er  bevorzugt  allerdings  eine 
gewiffe  nachromantifche  Richtung,  fo  dafi  der  von 
ihm  gebotene  Ausblick  in  das  heutige  Liedfchaffen 
mithin  eine  erhebliche  Einfchrankung  erfahrt. 
Damit  foil  naturlich  fein  Verdienft  um  die  Zeit- 
genoffen  nicht  gefchmalert  werden,  nur  erfcheint 
der  reprafentative  Begriff  „zeitgenoffifch"  bei  ihm 
mehr  biographifch   als   ftiliftifch  eindeutig. 

Die  150.  Wiederkehr  des  Urauffiihrungstages 
des  „D  o  n  Giovanni"  veranlafite  die  Sende- 
leitung  zu  einer  Ubertragung  des  anbetungs- 
wiirdigen    Werkes   aus    der   Hamburgifchen   Staats- 


oper;  dafi  wir  die  dort  beliebte  Textfaffung  von 
Hermann  Roth  weder  fur  mozartnah  noch  fv.r 
anbetungswiirdig  halten,  haben  wir  bereits  vos- 
langerer  Zeit  an  diefer  Stelle  ausgefprochen.  Und 
auch  fonfl  ift  der  Duktus  diefer  Auffiihrung 
inzwifchen  nicht  armer  an  Problemen  geworden. 

Siegfried  S  ch  u  1 1  z  e  brach  fur  Robert  Schumann 
eine  kraftige  Lanze.  Die  „Fantafieftucke"  (op.  12) 
find  und  bleiben  eben  doch  ein  Glucksfall  der 
deutfchen  Klaviermufik. 

Unter  den  ftandigen  und  gaftierenden  Dirigentcn 
des  Senders  konnte  fich  der  Mailander  Ore^t 
P  i  c  c  a  r  d  i  mit  einem  fpeziell  italienifclien  Pro- 
gramm  („Tor  zur  Welt")  erheblidi  auszeichnen. 
Befonders  Geminianis  „Follia"  (nach  Corellis 
Sonate  op.  5,  Nr.  12)  und  die  Orchefter-Sonate 
von  Mario  Labroca  hinterliefien  nachhaltigen  Ein- 
druck. 

Der  fpanifche  Gitarrift  Andres  Segovia  war 
gliicklicherweife  an  cinem  Tag  gleich  zweimal  zu 
horen.  Es  ift  phantaftifch,  was  diefer  Mann  auf 
feinem  Inftrument  fertigbringt;  er  ift  bei  feiner 
brillanten  Virtuofitat  doch  ein  herrlicher  Mufiker 
geblieben. 

Man  kann  dem  Sender  an  Hand  diefer  kurzen 
Notizen  alfo  nachfagen,  dafi  er  beftrebt  ift,  durch 
Einladung  zahlreicher  intereffanter  G  a  ft  e  die 
mufikalifchen  Auffiihrungen  aufzulockern,  um  auch 
durch  Abwechflung  unter  den  Interpreten  die 
Horerfchaft  zu  neuer  oder  verftarkter  Teilnahme 
anzuregen.  Dr.  Walter  Hapkc. 

ReICHSSENDER  MUNCHEN.  Oft  fchon 
haben  wir  zu  wurdigen  gewufit,  mit  welcher  Sorg- 
fait  unfer  Sender  fich  der  „Oper  im  Funk"  an- 
nimmt.  Im  November  waren  es  vier  Opern  und 
eine  Operette.  Neben  dem  damit  vermittelten 
Genufi  der  Kenntnisnahme  fchlagt  man  den  Weg 
frei,  in  der  Zufammenarbeit  mit  der  echten  Buhne 
den  Horer  dann  auch  ins  Theater  zu  bringen.  Das 
ift  verdienft  voile  Arbeit!  Wir  horten  eine  fehr 
lebendige  Ubertragung  von  Smetanas  „Die  ver- 
kaufte  Braut"  aus  dem  Deutfchen  Opernhaus 
Berlin.  Dafi  Lortzings  „Cafanova"  in  der  frifchen 
Bearbeitung  Muller-Arhem  bergs  freudig 
begriifite  Auferftehung  feierte,  fei  dem  Reichs- 
fender  Munchen  befonders  gedankt.  Unverftandlich 
fcheint,  dafi  eine  folche  Meifterpartitur  fo  lange 
liegen  bleiben  mufite!  Ein  gluckhaft  Mufizieren  ging 
von  der  Wiedergabe  aus ;  Hans  A.  Winter  und 
feine  Soliften  fpruhten  von  ftrahlender  Laune.  Die 
Wiederholung   wird    diefen    beftechenden    Eindruck. 


Heft 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


99 


nur  beftatigen  und  zugleich  die  Opernbiihnen  viel- 
leicht  doch  zu  tiberzeugen  wiffen,  dafi  Lortzings 
„Cafanova"  fich  fehr  wohl  fur  die  weltbedeuten- 
den  Bretter  eignet.  Die  Gluckfeier  wurde  gekront 
mit  zwei  Werken  des  Meifters.  Ein  in  feiner  koft- 
lichen  Melodik  bezauberndes  Stuck  ift  die  komifche 
Oper  „Der  betrogene  Kadi";  und  darauf  folgte 
„Orpheus  und  Eurydike".  Hier  war  eine  Neuerung 
bemerkenswert:  den  Orpheus  fang  ein  Bariton 
(Harlan);  vom  funkifchen  Standpunkt  ift  das  zu 
begriifien,  weil  durch  den  Stimmunterfchied  die 
Klangcharaktere  voneinander  abgehoben  find.  Eine 
kugelrunde  Angelegenheit  ift  die  Operette  „Extra- 
blatter"  von  Quedenfeldt  und  Doftal.  Kugelrund 
deswegen,  da  der  Text  operettenhaft  voll  luftiger 
Unmbglichkeiten,  dabei  fo  charmant  ift  und  die 
Mufik  Doftals  auffallend  fauberes  Konnen  und 
viel  hiibfche  Einfalle  zeigt.  Vorziige,  die  Spafi 
machen.  Muller-Arhemberg  hat  den  Text,  M  i  - 
ch  a  1  f  k  i  die  Mufik  fein  aufeinander  eingeichliffen. 

Wie  gut,  dafi  die  „Stunden  der  jungen  Nation" 
als  Reichsfendungen  eingefiihrt  wurden.  Von  Ber- 
lin kam  die  Kantate  „Briefe  der  Gefalle- 
n  e  n"  von  M  6  1 1  e  r  und  Blumenfaat.  Das 
Werk  mufi  ob  feiner  Ehrliehkeit,  ob  feiner  ernft 
leuchtenden  Schonheit  tief  ins  Herz  eines  jeden 
dringen.  Munchen  nun  erganzt  diefe  Reichsfendun- 
gen mit  einer  Viererreihe  von  zeitgenoffifcher 
Klavier-  und  Kammermufik  unter  dem  Titel 
„Jugend  der  Nationen",  deren  erfte  Deutfchland 
und  Polen  gait.  Cefar  Bresgens  Bratfchenfonate 
(vom  Komponiften  und  Valentin  H  a  r  1 1  zwin- 
gend  gefpielt)  ift  in  Bachs  Nahe  geraten;  wobei  die 
Bratfchenlinie  viel  eigenwilliger  gefiihrt  ift  (Zu- 
kunftsverfprechen!)  als  der  mehr  barocke  Klavier- 
fatz.  Dimmcrt  fetzte  fich  darauf  ein  fur  talent- 
voile,  in  der  pianiftifehen  Darlegung  anreizende 
Klavierftiicke  des  Polen  Maciejewfki,  die 
indes  noch  nicht  ganz  ausgereift  fcheinen  und,  im 
durchfichtigen  Satz,  klare  Klavierbagatellen  von 
Labunfki. 

Jedermann  wird  an  Felix  R  a  a  b  e  s  gar  luftiger 
Vertonung   von   Hans    Sachfens    „Wahrhaftige    Be- 


ichreibung  etwelcher  Standc"  nachhaltige  Frcude 
haben;  ein  Werk  echten  Humors.  Vorziiglich  die 
Wiedergabe  unter  Zengerles  Leitung.  Vom 
Londoner  Fleet  Street  ch  or  horten  wir 
erftaunliche  Leiftung.  Diefe  Zeitungsleute  erreichen 
einen,  in  folcher  Reinheit  und  Stilficherheit  felten 
erzielten  Zufammenklang.  Alle  Achtung  vor  dem 
Programm,  das  Mufik  des  16.  Jahrhunderts  und 
der   Gegenwart   aufwies. 

In  den  Orchefterkonzerten  eine  fehr  beachtliche 
Urauffiihrung:  v.  Weftermans  „Serenade". 
Pragnante  Einfalle  find  gefchmackvoll  harmoni- 
fiert;  deutfcher  Tanzrhythmus  wird  gefchickt  mit 
flawifch  anmutender  Melodie  gekoppelt.  Der  Be- 
ginn  taucht  in  forglos  freimiitige  Naturfchilde- 
rung.  Der  i.  Satz  der  mufikantifch  gefchloffenfte. 
Das  Werk  wird  feinen  Weg  machen.  In  einem 
Abendkonzert  Hans  A.  Winters  erfang  Luife 
Wilier  den  „Gefprachen  des  Todes"  von  Paul 
v.  K  1  e  n  a  u  freundliche  Eindriicke.  Man  wiinfcht 
ihnen  mehr  Urfpriingliclikeit.  Berlioz'  wunderbares 
Lied  „Auf  dem  Friedhof "  wurde  von  Karl  E  r  b 
aufierordentlich  tief  gedeutet.  Ebenfalls  von  Win- 
ter begleitet  fpielte  H  o  e  h  n  das  B-dur-Brahms- 
klavierkonzert  in  Vollendung.  Von  Niirnberg  kam 
Z  i  1  ch  e  r  s  eingangige  musica  buffa  mit  leider 
das  kunftlerifche  Niveau  nicht  ganz  haitenden 
Gedichten  Meders. 

In  der  Kammermufik  gab  es  herrliche  Lieder  von 
P  f  i  t  z  n  e  r  ,  die  Gertrud  P  i  t  z  i  n  g  e  r  ,  vom 
Komponiften  begleitet,  eindringlich  fang.  Viel  Hin- 
gabe  fteckte  in  der  Konzertftunde,  da  Olga 
S  ch  w  i  n  d  und  Corry  d  e  R  i  j  k  wundervolle 
Fruhmufik  mit  Radleier  und  Laute  brachten.  Er- 
lefenen  Genufi  fchenkten  K  o  n  i  g  ,  U  h  1  und 
Dorfmiiller  mit  dem  melodiebegnadeten 
Dumky-Trio  Dvoraks.  Ein  vorbildliches  Programm 
hatte  Agnes  F  o  r  e  1 1  mit  dem  Geiger  S  ch  m  i  d  t  - 
n  e  r  gewahlt.  Technifch  wie  in  der  Geftaltung 
dariiberftehend  fpielte  Agnes  Forell  Werke  von 
Rheinberger  und  Skriabin.  Glanzend  gelangen  die 
Violinfonate  von  Haas  und  die  doch  etwas  an- 
gefiifiten    „tre   Canti"   Pizettis.  v.   Bane's. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE   NACHRICHTEN 

Kiirzlich  tagte  der  Verwaltungsausfchufi  der 
Arbeitsgemeinfchaft  Mufikinftrumenten- 
gewerbe  in  der  Reichsmufikkammer.  Es  wurde 
u.  a.  befprochen:  die  Vorbereitung  einer  Neu- 
regelung  der  im  Geigenbau  iiblichen  Urfprungs- 
bezeichnungen,  Mafinahmen  zur  kulturpolitifchen 
Ausrichtung  der  deutfchen  Schallplatten-Induftrie. 
Begriifit  wurde  die  Mitteilung,  dafi  dem  Prafi- 
denten  der  Reichsmufikkammer  durch  eine  nam- 
hafte  Spende  von  privater  auslandifcher  Seite  die 
Moglichkeit  gegeben  wurde,   die  Anfertigung  hoch- 


wertiger    deutfcher    Meiftergeigen    in    Auftrag    zu 
geben,     die     gemeinniitzigen    Kulturorcheftern     zur 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  Miinchener  Feftfpiele  1938  (vom 
24.  Juli  bis  7.  September)  werden  mit  der  Urauf- 
fiihrung von  Richard  Straufi'  neuer  Oper  „Der 
Friedenstag"  eroffnet.  Vorgefehen  find  ferner:  an 
Wagner-Opern  „Parfifal",  „Meifterfinger",  „Triftan 
und  Ifolde",  „Der  fliegende  Hollander".  Mozart 
wird  vertreten  fein  mit  „Don  Giovanni",  „Zauber- 
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flote",  „Cosi  fan  tutte",  „Figaros  Hochzcit";  Rich. 
Straufi  mit  dem  „Rofenkavalier",  „Ariadne"  und 
„Salome".  Den  Abfchlufi  der  Feftfpiele  foil  cine 
„Italienifche  Feftwoche"  mit  „Aida",  „Barbier  von 
Sevilla",  „Tosca"  und  Puccinis  „I1  Trittico" 
bilden. 

In  Hameln  veranftaltete  die  NS-Gcmtinfchaft 
„Kraft  durch  Freude"  eine  Lortzing-Feft- 
w  o  ch  e  unter  Mitwirkung  des  Niederfachfifchen 
Landesorchefters,  des  Niederfachfifchen  Symphonie- 
Orchefters  und  der  Soliften  Kurt  H  u  x  d  o  r  f  , 
Wilhelm  Patfche,  Paul  Wiefendanger 
vom  Opernhaus  Hannover  und  Lilly  K  r  a  y  e  r 
vom   Stadttheater  Duisburg. 

Der  Stadtifche  Gefangverein  M.;  -  G  1  a  d  b  a  ch 
„Cecilia"  beging  die  Feier  feines  85Jahrigen 
Beftehens  mit  einem  dreitagigen  Mufikfeft,  das 
zugleich  audi  das  35Jahrige  Beftehen  des  Stadti- 
fchen  Orchefters  feierte.  Geboten  wurde  Kunft 
der  Grofimeifter  (Bach,  Kantate  79;  Beethoven, 
9.  Symphonie;  Bruckner,  6.  Symphonie  in  der 
OriginalfafTung;   Brahms   Violinkonzert). 

Am  diesjahrigen  „Deutfchen  Mufikfeft" 
in  Wiesbaden  nehmen  die  Berliner  Philhar- 
moniker  unter  Wilhelm  Furtwangler,  die  Miin- 
chener  Philharmoniker  unter  Siegmund  von  Haus- 
egger  und  die  Wiesbadener  Symphoniker  unter 
Carl   Schuricht  teil. 

Frankfurt  a.  M.  bereitet  fur  den  Sommer 
eine  Feftwoche  fur  deutfche  Chormufik 
vor,  in  Erinnerung  daran,  daR  vor  ioo  Jahren, 
im  Sommer  1838,  das  erfte  deutfche  Sangerfeft  in 
feinen  Mauern  aibgehalten  wurde.  In  Verbindung 
mit  diefer  Feftveranftaltung  wird  auch  gleichzeitig 
die  100-Jahrfeier  der  Mozartftiftung,  die  auf  dem 
damaligen  erften  deutfchen  Sangerfeft  ins  Leben 
trat,  begangen. 

Die  Salzburger  Feftfpiele  1938 
(23.  Juli  bis  31.  Auguft)  bieten  „Tannhaufer" , 
„Zauberflote",  „Meifterfinger  von  Niirnberg", 
„Fidelio",  „Falftaff",  „Don  Giovanni",  „Figaros 
Hochzeit",  „Orpheus  und  Eurydike",  „Cosi  fan 
tutte"    und    den    „Rofenkavalier". 

Das  nachfte  Feft  der  Internationalen 
Gefellfchaft  fur  neue  Mufik  wird  im 
Friihjahr    1938   in   London  durchgefiihrt. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

In  Wien  wurde  eine  „Blafervereinigung 
der  Wiener  Philharmoniker"  ins  Leben 
gerufen,  die  fich  die  in  den  letzten  Jahren  unter- 
brochene  Pflege  der  Blafer-Kammermufik  zum 
Ziele  gefetzt  und  fiir  die  von  Janner  bis  Marz 
1938  angefetzten  vier  erften  Konzerte  ein  wert- 
volles  klaffifches,  auch  mit  modernen  Neuheiten 
(von  R.  Huber,  K.  Winkler,  L.  Thuille  und  H. 
Hadamovfky)  verfehenes  Programm  aufgeitellt  hat. 
Der  neuen  Vereinigung  srehoren  die  Philharmoni- 
ker    und     Profefforen     Jofef     Niedermeyer 


(Flote),  Hans  K  a  m  e  f  ch  (Oboe),  Leopold  W  1  a  ch 
(Klarinette),  Karl  Oehlberger  (Fagott),  Gott- 
fried von  Freiberg  (Horn)  und  Leopold 
K  a  i  n  z  (Horn)  an. 

Die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
in  Wien  konnte  foeben  die  Feier  ihres  izsjahri- 
gen  Beftehens  feftlich  begehen. 

Die  Danziger  Singakademie  konnte 
unlangft  auf  ihr  I20jahriges  Beftehen  zuriick- 
blicken. 

Auch  die  Singakademie  Chemnitz 
feiert  ihr   i20Jahriges   Beftehen. 

Die  Niirnberger  Chorvereinigung 
beging  die  Feier  ihres  ioojahrigen  Beftehens  mit 
einem   b'ffentlichen   Konzert. 

Vom  26.  Juni  bis  2.  Ju!i  tagt  der  Inter- 
nationale Verband  der  Gefellfchaft 
der  Autoren  und  Komponiften  in 
Stockholm.  Man  erwartet  die  Teilnahme  von 
etwa  200  Komponiften  und   Schriftftellern. 

Conrad  H  a  n  f  e  n  ,  Siegfried  B  o  r  r  i  e  s  und 
Arthur  T  r  o  e  ft  e  r  haben  fich  unlangft  zu  einem 
Trio    zufammengefchloffen. 

Die  neugegriindete  Kammermufikver- 
einigung  des  ftadt.  Orchefters  Wup- 
p  e  r  t  a  1  trat  mit  einem  beifallig  aufgenommenen 
Konzert  erftmalig  an  die  Offentlichkeit.  Die 
Vereinigung  hat  es  fich  zur  Aufgabe  gemacht, 
die  grofien  Kammermufikwerke  fiir  kombinierte 
Streicher-  und  Blaferbefetzung  zu  pflegen.  Das 
Programm  des  Abends  enthielt  neben  dem  Nonett 
von  Spohr  und  dem  langverfchollenen  Septett  von 
K.  Kreutzer  die  Serenade  fiir  Flote,  Harfe  und  drei 
Streicher  von  A.  Rouffel. 

Die  fudetendeutfchen  Kiinftler  Maria  Heller 
(Cembalo  und  Klavier),  Alfred  W  i  1  d  n  e  r 
(Flote),  Willibald  Bu  diner  (Violine),  Oskar 
R  i  e  d  1  (Bratfche),  Emil  Budiner  (Cello)  haben 
eine  Kammermufikvereinigung  gebildet,  die  fich 
die  Pflege  alter  und  neuer  Kammermufik  zur 
Aufgabe    geftellt   hat. 

Prof.  Johannes  Biehle-Berlin  teilt  in  einem 
Rundfchreiben  an  die  Mitglieder  der  A  k  a  d  e  - 
mifchen  Gefellfchaft  fiir  Orgelbau 
und  Orgelkunft  die  Auf  lofung  der  Ver- 
einigung  mit. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

In  den  Lehrkorper  der  Staatlichen  Aka- 
demie  der  Tonkunft  zu  Miinchen  wur- 
den  berufen:  Dr.  Heinz  B  i  f  ch  o  f  f  als  Lehrer  fiir 
Laute  und  Gitarre,  Kammermufiker  Wilhelm 
Arnold  und  Kammermufiker  Jofef  S  ch  m  i  d  als 
Lehrer  fiir  Klarinette. 

Am  1.  Oktober  1937  wurde  nun  audi  in 
Karlsruhe  eine  Mufik  fchule  fiir  Ju- 
gend  und  Volk  mit  einem  Feftakt  feierlich 
eroffnet. 
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Die  Leffing-Hochfchule  in  Berlin  ver- 
anftaltete eine  Gluck-Gedenkftunde,  in  deren 
Rahmen  Prof.  Dr.  Franz  R  ii  h  1  m  a  n  n  von  der 
Staatl.  Hochfchule  fur  Mufik  iiber  „Chrifloph 
Willibald  Gluck,  ein  Wegbereiter  des  deutfchen 
Mufikdramas"    fprach. 

Im  Rahmen  einer  fchlichten  Feier  iibernahm  die 
Staatliche  Hochfchule  fur  Mufik- 
erziehung  in  Charlottenburg  das  von 
der  Alt-Kameradfchaft  „Organum"  anlafilich  ihres 
50Jahrigen  Beftehens  1936  geftiftete  und  von 
dem  Berliner  Bildhauer  Fritz  Melis  ausgefiihrte 
Ehrenmal  f  ii  r  die  Gefallenen  des 
Weltkrieges.  Mufikalifch  wurde  die  Feier 
von  Bachs  Praludium  c-moll  und  Kurt  Thomas' 
Variationen  iiber  „Es  ift  ein  Schnitter,  heifk  der 
Tod"  (vorgetragen  von  Prof.  Fritz  H  e  i  t  m  a  n  n) 
und  von  Armin  Knabs  Kantate  „Heldengedenk- 
feier"   umrahmt. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik- 
erziehung  und  Kirchenmufik  in  Ber- 
1  i  n  veranftaltet  audi  im  Jahre  1938  und  zwar 
Ende  Januar  eine  Muf ikwoche,  die  als  der 
feftliche  Hohepunkt  des  Studienjahres  gedacht  ift 
und  in  einer  Reihe  von  Sonderveranftaltungen 
Zeugnis  von  der  Jahresarbeit  ablegen  foil.  Vor- 
gefehen  find:  die  Eroffnungsfeier  (23.  Jan.)  mit  der 
Auffiihrung  der  Bachmotette  „Singet  dem  Herrn", 
einer  Orchefter-Suite  von  Max  Reger  und  einer 
Feierkantate  von  Wolfg.  Fortner  unter  Leitung  von 
Direktor  Prof.  Dr.  Eugen  B  i  e  d  e  r  ;  eine  Mufik- 
ftunde  „Das  Volkslied  in  kiinftlerifcher  Geftaltung" 
(Werke  u.  a.  von  Praetorius,  Ottmayer,  Senfl, 
Lemlin,  Froberger,  Cefar  Bresgen,  Paul  Hoffer, 
Gerhard  MaafS  und  Friedrich  Zipp),  ausgefiihrt 
durch  das  Seminar  fiir  Privatmufiklehrer;  ein 
Kammermufikabend  mit  Werken  von  Max  Reger, 
dargeboten  durch  die  Fachgruppe  „Kunftiibung" ; 
ein  Volksfpielnachmittag;  ein  Singfpielnachmittag, 
veranftaltet  von  der  Jugendgruppe  der  padago- 
gifchen  Abteilung.  Den  Abfchlug  der  Woche 
bildet  eine  Veranftaltung  des  ftaatlichen  Lehrgangs 
fiir  Volks-  und  Jugendmufikleiter  mit  der  Ur- 
auffiihrung  einer  Kantate  von  Heinrich  Spitta.  In 
Verbindung  mit  diefer  Arbeitswoche  ift  eine 
A r b e  i  t  s t a gu n g  fur  M u f i k e  r  z  i  e h e r 
geplant. 

Das  Staatskonfervatorium  der  Mu- 
fik in  Wiirzburg  bot  in  einem  kiirzlichen 
Abendkonzert  Werke  von  Bach,  Handel,  Beethoven 
und  Grieg  und  in  einer  weiteren  Veranftaltung 
Hans  Pfitzners  Kantate    „Von   deutfeher    Seele". 

Im  Rahmen  eines  Orgelabends  der  S  t  a  a  t  - 
lichen  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Koln 
erklang  u.  a.  Mathias  Weckmanns  „Toccata  in 
g-moll",  Hermann  Schroeders  „Fantafie  in  e-moll" 
und  J.  N.  Davids   „Toccata  und  Fuge  in   f-moll". 

Der  als  Nachfolger  von  Profeffor  Erdmann  an 
die  Kolner  Hochfchule  fiir  Mufik   berufene   Pianift 


Hermann  Drews  ftellte  fich  mit  zwei  Beethoven- 
Abenden,  an  denen  er  Beethovens  letzte  Klavier- 
werke  fpielte,  der  Offentlichkeit  vor. 

Die  PreuKifche  Akademie  der 
K  ii  n  ft  e ,  Abteilung  Mufik,  machte  in  einer 
Abendveranftaltung  unter  Mitwirkung  des  Landes- 
orchefters  Berlin  mit  Werken  der  Studiercnden 
der  Meifterfchulen  bekannt.  Man  horte:  Johannes 
Przechowfkis  „Sinfonifches  Vorfpiel",  Johannes 
Rietz'  „Zweite  Sinfonie",  S.  L.  Eckhardt-Gra- 
matt.es  „Paffacaglia  und  Fuge",  Theodor  Wege- 
lebens   Variationen   „Der  Hildebrandston". 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Prof.  Franz  Xaver  Drefiler-  Hermannftadt 
veranftaltete  Orgel-Abende  in  Klaufenburg  und 
Biftritz,  die  mit  Altmeifter-Kunft  bekannt  machten. 

Die  Evangelifche  Kantorei  St.  M  a  t  - 
thaus  Miinchen  brachte  unter  ihrem  Leiter 
Landeskirchenmufikdirektor  Prof.  Friedr.  H  6  g  n  e  r 
zwei  Motetten  von  Heinrich  Schiitz  und  zwei 
fiinfftimmige  Motetten  von  Johannes  Brahms  zu 
einer  vortrefflichen  Wiedergabe. 

Organift  Walther  K  u  n  z  e  widmcte  feine 
29.  Geiftliche  Abendmufik  in  der  Evangelilchen 
Kirche  zu   Radewell   Bach,  Buxtehude,  Schiitz. 

Domorganift  Horft  S  ch  n  e  i  d  e  r-Bautzen  brachte 
im  letzten  Halbjahre  wieder  eine  Reihe  zeit- 
genoffifcher  Werke  zur  Auffiihrung:  Jofeph  Haas 
(Orgelfuite  in  A,  Gefange  an  Gott,  Deutfche  Sing- 
meffe),  K.  Thomas  (Chore  aus  dem  Weihnachts- 
oratorium),  Diftler  (aus  dem  Jahreskreis),  Gohler 
(Geiftliche  Hirtenlieder),  Mauersberger,  Grabner 
(op.  24  Media  vita  in  morte  sumus),  Karg-Elert, 
Wenzel  (Orgelfonate  in  a,  Orgelgefange  fiir  Alt), 
J.  N.  David  (Fantafie  und  Fuge  in  C),  Paul  Kraufe. 
Die  Chorwerke  wurden  von  dem  Kammerchor 
Bautzen  und  dem  Inquilinerchor  an  St.  Petri 
(gegr.   1574)  gefungen. 

Organift  Paul  Bauer  veranftaltete  in  feiner 
Stadtkirche  zu  Eifenberg  einen  Abend  „Alte  und 
neue  Adventsmufik"  unter  Mitwirkung  von 
Konzertfangerin  Toni  S  ch  o  1 1  z  -  Halle,  von 
Mitgliedern  der  Stadtkapelle  und  von  H.  P  r  ii  - 
fer   (Orgel). 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Weimar  fiihrt  in  diefem  Winter  einen  Vor- 
trags-Zyklus  „Klingende  Mufikgefchichte"  (mit 
mufikalifchen  Beifpielen)  durch,  fiir  den  u.  a.  Prof. 
Dr.  Hans  Joachim  M  o  f  e  r  -  Berlin,  Proc.  Richard 
M  ii  n  n  i  ch  -  Naumburg,  Dr.  Otto  zur  Nedden 
ihre  Mitwirkung   zugefagt  haben. 

Als  Max  Reger-Feier  vermittelte  Dom- 
organift Prof.  Jofef  A  h  r  e  n  s  an  drei  Abenden 
in  der  Hedwigs-Kirche  zu  Berlin  Orgelwerke 
des   Meifters. 

In  einem  ftark  befuchten  Kirchenkonzert  in  der 
Bonifatiuskirche  zu  Mannheim  horte  man  Werke 
von   Jofeph   Mefiner  und   Karl   Holler,    dar- 
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geboten  durch  den  Ciicilienchor  der  Pfarrei  unter 
Leitung  von  Organift  Adolf  B  e  r  ch  t  o  1  d  und 
unter  Mitwirkung    der   Soliftin   Ellen   P  f  e  i  1. 

Die  Oberrealfchule  3  in  Miinchen  bot  ein  Weih- 
nachtskonzert  im  grofien  Saal  des  Odeon  unter 
Leitung  ihres  Mufiklehrers  Karl  M  e  i  ft  e  r  ,  bei 
dem   alte    und   neue    Weihnachtsmufik    erklang. 

PERSONLICHES 

Der  bekannte  islandifche  Komponift  Jon  L  e  i  f  s 
wurde  zum  Prafidenten  des  „Islandifchen  Kultur- 
amtes   fiir   Internationalen  Austaufch"   ernannt. 

Als  Nachfolger  des  verftorbenen  Kapellmeifters 
Helmuth  Schlawing  wurde  Siegfried  M  e  i  k  vom 
Koburger  Landestheater  nach  Bremerhaven  berufen. 

Der  bekannte  Geiger  Florizel  von  Reuter 
wurde  zum  Mitglied  des  PrufungsausichuiTes  fiir 
Mufikerzieher  in   Stettin  und  Pommern   ernannt. 

KMD  Richard  Wagner  konnte  unlangft  auf 
eine  40j'ahrige  Wirkfamkeit  als  Kantor  in  Buch- 
holz  i.  Sa.   zuriickblicken. 

Der  lyrifche  Tenor  des  Kafleler  Staatstheaters 
Jacob  Sabel  wurde  ab  Herbft  1938  auf  5  Jahre 
an  das  Opernhaus  Frankfurt  a.  M.  verpflichtet. 

Kammervirtuos  Jof eph  Lederer  feierte  das 
Jubilaum  feiner  40Jahrigen  Zugehorigkeit  zur 
Kapelle   der   Sachfifchen    Staatstheater   in   Dresden. 

Nachdem  Reichheer  und  Luftflotte  ihren  eigenen 
Mufikinfpizienten  fiir  die  Mufikkorps  erhielten, 
bekam  nun  auch  die  Kriegsraarine  mit  Wirkung 
vom  1.  Dezember  ihren  eigenen  Mufikinfpizienten. 
Stabsmufiker  Karl  F  1  i  ck  -  Wilhelmshaven  wurde 
mit  der  Wahrnehmung  diefer  Gefchafte  beauftragt. 
Karl  Flick,  der  im  61.  Lebensjahre  fteht,  gehbrt 
feit  1897   der  Marine  an. 

Robert  von  Scheidt  feierte  das  Jubilaum 
feiner  4ojahrigen  Buhnentatigkeit  und  zugleich 
feiner  ijjahrigen  Zugehorigkeit  zur  Oper  in 
Frankfurt  a.   M. 

Geburtstage. 

Am  25.  Januar  feiert  Landgraf  Alexander 
Friedrich  von  Heffen  feinen  75.  Geburts- 
tag  (vgl.  hierzu  S,  64). 

Der  bekannte  Komponift,  das  verdiente  lang- 
jahrige  Vorftandsmitglied  des  Allgemeinen  Deut- 
fchen  Mufikvereins,  Hermann  B  i  f  ch  o  f  f  ,  wird 
am  7.  Januar  70  Jahre  alt. 

Gymnafialdirektor  i.  R.  Prof.  Stephan  L  e  y  - 
Bonn,  der  fich  als  Beethovenforfcher  einen  Namen 
gemacht  hat,  wurde  am  30.  November  1937 
70  Jahre  alt. 

Die  bekannte  Sangerin  und  Gefangspadagogin 
Anna  Bahr-Mildenburg  wurde  am  29.  No- 
vember  1937    65   Jahre  alt. 

Am  6.  Januar  wird  Thomaskantor  Prof.  D. 
Dr.  Karl  Straube  65  Jahre  alt  (vgl.  hierzu 
S.  65). 

Am  12.  Dezember  1937  wurde  der  auch  in 
Deutfchland       hochgefchatzte       Komponift       Kurt 


Atterberg,  der  bedeutendfte  lchwedifche  Ton- 
fetzer  der  Gegenwart,   50  Jahre  alt. 

Todesfalle. 
f  am  1.  Oktober  1937  an  Herzfchlag  Kantor  Otto 
L  a  n  g  e  -  Leipzig,   der  iiber   30  Jahre   an  der   dor- 
tigen  Andreasgemeinde  wirkte. 

f  am  9.  November  1937  der  Generalabt  des  Stiftes 
Klofterneuburg  bei  Wien,  Dr.  Jofef  K 1  u  g  e  r. 
Selbft  ein  tudhtiger  Mufiker  und  Mufikkenner  war 
er  am  kiinftlerifchen  Leben  unferer  Zeit  hoch  in- 
tereiliert  und  fordernd  tatig.  Als  junger  Stifts- 
geiftlicher  hatte  er  die  Liebe  Anton  Bruckners 
gewonnen,  der  von  1869  an  bis  zu  feinem  Tode 
immer  Gaft  des  Stiftes  war,  und  bewahrte  ihm 
feine  Anhanglichkeit  und  treue  Gefolgfchaft  bis  zu 
feinem  eigenen  Ende.  Dr.  Kluger  gehbrte  auch  dem 
Prafid'um  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  und 
der   Wiener   Konzerthausgefellfchaft    an.  J. 

BUHNE 

Die  Wiirttembergifchen  Staats- 
theater brachten  unlangft  3  Ballettpantomimen 
zur  Erftauf fiihrung :  Beethovens  „Gefchopfe  des 
Prometheus",  Rudolf  Wagner-Regenys  „Zerbroche- 
nen  Krug"  und  Igor  Strawinskys   „Petrufchka". 

Das  Stadttheater  in  Miinfter,  das  fich 
in  den  letzten  Jahren  wiederholt  durch  die  Pflege 
weniger  bekannter  Gluck-Opern  und  -Singfpiele 
verdient  machte,  hat  anlaf?lich  des  Gluck-Gedenk- 
tages  fein  heiteres  Singfpiel  „Der  bekehrte  Trun- 
kenbold"   zur   Auffuhrung   gebracht. 

Die  Dresdener  Staatsoper  feierte  den 
Gluck-Gedenktag  mit  einer  Neuinfzenierung  feiner 
„Iphigenie  auf  Tauris". 

Barbara  Kemp-von  Schillings  wird 
die  Regie  der  Erftauffiihrung  von  Max  von  Schil- 
lings' „Ingwelde"  in  der  Berliner  Staatsoper  uber- 
nehmen. 

GMD  Prof.  Karl  Leonhardt  leitete  als  Gaft 
eine  Feftauffiihrung  von  Beethovens  „Fidelio"  im 
Wurttembergifchen   Staatstheater. 

Die  Stadtifchen  Biihnen  Niirnberg 
haben  erfreulicher  Weife  Heinrich  Kaminskis  „JUrg 
Jenatfch"  in  den  diesjahrigen  Spielplan  auf- 
genommen. 

Die  Stuttgarter  Oper  hat  Alfred  Lort- 
zings  „Undine"  in  einer  fehr  wirkungsvollen  Neu- 
ausftattung  herausgebracht. 

Am  Ulmer  Stadttheater  brachte  die  Tanz- 
meifterin  Anni  P  e  t  e  r  k  a  Hans  Claus  Langers 
mulikaliich-dramatifches  „Italienifches  Strafienlied" 
zu   einer  wirkungsvollen   Urauffiihrung. 


KONZERTPODIUM 

„Gohlifer    Schlofichen"     zu    Leip- 
wird    in    den    Monaten    Dezember    bis    Marz 
das     gefamte    kammermufikalifche     Schaffen     Beet- 
hovens  in    einer   Reihe    von    Abendveranftaltungen 


Ir 
zig 
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Eine  pddagogische  Neuerscheinung 


KARL  ADOLF  MARTIENSSEN 

Die  mctl)odik 
des  indioiduellen  ftlaDierunterricbts 

17.  Band  der  „Handbucher  der  Musiklehre".    90  Seiten.    Geheftet  Rm.  3-J0,  gebunden  Rm.  4.J0 

Mit  diesem  neuen  Werk,  dem  Ergebnis  langer  Jahre  praktischer  Erfahrung,  praktischen 
Denkens  und  andauernd  bessernden  Arbeitens,  gibt  der  Verfasser  eine  praktische  Ergan- 
zung  zu  seinem  s.  Z.  begeistert  aufgenommenen  und  von  der  Fachpresse  einmiitig  als 
„eine  klavierpadagogische  Tat"  bezeichneten  Hauptwerk  „Die  individuelle  Klaviertechnik 
auf  der  Grundlage  des  sdiopferischen  Klangwillens".  Unabhangig  davon  ist  es  aber  als 
durchaus  selbstandiges  Werk  bestimmt,  sowohl  fiir  die  Hand  des  Schiilers,  wie  fur  die 
des  Lehrers.  Das  Buch  gibt  die  Pvlethodik  des  individuellen  Klavierunterrichts  als  eine  Lehre, 
diedurchListzs  grofies  Vorbild  veranlaSt,  durdi  das  Hauptwerk  bewiesen  unddurch  die 
Praxis  erhartet  ist.  Sie  gipfelt  in  der  Forderung,  dafi  jeder  wirkliche  Klavierpadagoge  die 
ganze  Fiille  der  Moglidikeiten  iibersieht,  um  an  jeden  der  ihm  anvertrauten  Sdiiiler 
gerade  das  heranzubringen,  was  jedem  Einzelnen  seiner  Individuality  nach  notwendig  ist. 


Das  f  r  iih  er  erscbienene  Hauptwerk: 

KARL  ADOLF  MARTIENSSEN 

Die  indiDiduelle  ftlaoiertecftnik  auf  der  Grundlage  des 
fd)6pferifcl)en  itlangrDlllens 

Zweiter  Sand  der  Veroffentlichungen  des  Kirdienmusikalischen  Instituts 
der  Evangelisch-lutherischen  Landeskirdie  in  Sachsen  am  Landeskonservatorium  der  Musik  zu  Leipzig 

XV,  251  Seiten.  Gebunden  Rm.  7.50;  geheftet  Rm.  6. — 

„Eine  Grofitat  auf  dem  Gebiete  der  modernen  Klavierpadagogik,  die,  man  mochte  es  im  Interesse  der 
Musiklehrenden  und  -beflissenen  wiinschen,  bahnbrechend  fiir  die  gesamte  Musikerziehung  unserer 
heutigen  Zeit  wirken  mufi,  sofern  die  Verbreitung  des  Buches  den  Umfang  findet,  der  ihm  gebiihrt". 

(Vogtlandischer  Anzeiger  und  Tageblatt) 

Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung 


BREITKOPF   &   HARTEL   IN   LEIPZIG 


104 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Januar   1938 


Hans-Vollrath 
L  e  i  pz  i  g  e  r 


Her- 

von 
Orts- 


aufgefiihrt.  Im  Januar  kommen  an  drei  Alenden 
die  Violinfonaten  zu  Gehor,  es  folgen  dann  die 
Klaviertrios,  Streichquartette  und  die  Kammer- 
mufik  fiir   Blafer. 

Nach  der  foeben  ftattgehabten  Berliner  Uraui- 
fiihrung  erklingt  Robert  Schumanns  nachgelaffenes 
Violin-Konzert  nun  zunachft  in  Diiffeldorf,  der 
Statte,  an  der  die  Kompofition  entftand,  unter 
Leitung  von  GMD  Hugo  B  a  1  z  e  r.  Profeflor 
Kulenkampff  wird  auch  bei  dief  er  Auf- 
fiihrung  den   Solopart   iibernehmen. 

Das  foeben  in  Frankfurt  uraufgefiihrte  „Duo 
fiir  Violine  und  Cello"  von  Hans  P  f  1 t  z  n  e  r 
kommt  demnachft  in  Jena  (Profeflor  Volkmann), 
Berlin  (Hans  Pfitzner-Gefellfchaft)  und  Stuttgart 
(Intern.  Mufikfeft  des  Standigen  Rates)  zur  Auf- 
fiihrung. 

Hans  Pfitzner  iibertrug  die  Miinchener  Erftauf- 
fiihrung  feines  neuen  Duos  fiir  Geige  und  Cello 
Prof.  Wilhelm  S  t  r  o  1?  und  Konzertmeifter 
mann  von  Beckerath. 

Walter    Niemann    und 
K  1  i  p  ft  e  i  n    gaben    in    der 

gruppe  des  Richard  Wagner- Verbandes  Deutfcher 
Frauen  mit  grofiem  Erfolg  einen  Abend  „Antiker 
Idyllen  und  Balladen"  im  kerzenbeleuchteten 
Oeferfaal  des  Gohlifer  Schlofichens.  W.  Niemann 
fpielte  aus  eigenen  Klavierwerken:  Altgriechfcher 
Tempelreigen  op.  51,  „Pompeji"-Miniaturen  op.  48, 
Antike  Idyllen  nach  Dichtungen  von  Elfe  Berg- 
mann  op.  99;  von  Klipftein  fprach  Schillers  „Pom- 
peji  und  Herculanum",  „Hymne  an  die  Freiheit" 
und    die   Bergmannfchen   Dichtungen. 

AnlalSlich  des  70.  Geburtstages  von  Paul  Ger- 
h  a  r  d  t  fanden  eine  Reihe  von  Auffiihrungen 
feiner  Werke  fiir  Orgel,  Chor,  Sologefang,  Einzel- 
inftrumente  und  Orchefter  ftatt  und  zwar  gefchlof- 
fene  Paul  Gerhardt-Abende  in  Greiz, 
Zwickau-Bockwa  und  Dresden,  Gruppen- 
und  Einzelwerke  in  M  a  r  b  u  r  g/Lahn,  P  1  a  n  i  t  z, 
Schedewitz,  P  i  r  n  a  a.  E.  u.  a.,  eine  Paul 
Gerhardt-Stunde  mit  Liedern  und  Kam- 
mermufik  im  Reichsfender  Leipzig.  Durch 
das  ftadtifche  Orchefter  Z  w  i  ck  a  u  kam  feine  neu- 
geftaltete  Sinfonifche  Fantafie  iiber  „Ein  fefte 
Burg"  fiir  grofies  Orchefter  zu  glanzender  Urauf- 
fiihrung,  Marburg  und  P  1  a  n  i  t  z  brachten  fein 
grofies  Blasorchefter-„Requiem"  op.  18,  das  weiter- 
hin  in  Greiz,  Kaffel,  Lichtenftein- 
C  a  1 1  n  b  e  r  g  zur  Auffiihrung  kommen  foil. 
Weitere  Auffiihrungen  —  zumeift  unter  Mitwir- 
kung  des  Komponiften  an  der  Orgel  • —  find  in 
Crimmitfchau,  Dortmund,  Zwickau, 
Frankenberg,  Leipzig,  Chemnitz, 
Dresden,   Altenberg   vorgefehen. 

Der  bayerifche  Minifterprafident  Ludwig  S  i  e  - 
bert  ladt  alljahrlich  die  Mitglieder  der  Miinchener 
Ortsgruppe  des  Richard  Wagner- Vcrbandes  Deut- 
fcher   Frauen,    deren    Ehrenvorfitzender    er    ift,    zu 


einer  Feierftunde  ein,  die  auch  im  heurigen  Jahre 
wieder  zum  fchonften  Ausdruck  feiner  tiefen  Ver- 
ehrung  fiir  den  Bayreuther  Meifter   wurde. 

Anton  Bruckners  5.  Symphonie  kam  foeben  in 
Liibeck  unter  GMD  Heinz  D  r  e  f  f  e  1  zu  einer 
vortrefflichen   Wiedergabe   in    der    Originalfaffung. 

Friedrich  Karl  Grimms  „Kammertrio-Sonate 
fiir  Klarinette,  Fagott  und  Klavier"  kam  durch 
Mitglieder  des  Blaferquintetts  der  Berliner  Staats- 
oper  zur  Ur-Auffiihrung.  Seine  „Suite"  fiir  Eng- 
lifch  Horn  erklang  kiirzlich  in  Wiesbaden  erftmals. 

Im  3.  Konzert  der  Philharmonifchen 
Gefellfchaft  Bremen  kam  Haydns  „Schop- 
fung"  unter  GMD  Hellmuth  Schnackenburg 
mit  Amalie  Merz-Tunner,  Walter  Ludwig, 
Fred  D  r  i  f  f  e  n  als  Soliften  zur  Auffiihrung.  Im 
4.  Konzert  horte  man  u.  a.  Max  Trapps  „Fiinfte 
Symphonie"  und  die  „Fiinf  Lieder  fiir  Sopran  und 
Orchefter"   von  Jofeph  Marx. 

Im  Rahmen  der  Veranftaltungen  der  NS-Gemein- 
fchaft  KdF  —  NS-Kulturgemeinde  Detmold  — 
fang  Alwine  Jording-Ridderbufch  Johan- 
nes Brahms'  Symphonifche  Gefange  „Romanzen  aus 
Tiecks  Magelone",  am  Fliigel  von  dem  Leiter  der 
Meifterklaffe  fiir  Klavier  am  Konfervatorium 
Osnabriick,  Heinrich  Graf  von  Wesdehlen, 
begleitet. 

Der  Miinchener  Pianift  Otto  A.  G  r  a  e  f  be- 
gleitete  in  den  letzten  Monaten  die  Geiger  Va;a 
Prihoda,  Walter  Barylli,  Sigmund  Bleier,  Michael 
Schmid  und  Melanie  Michaelis,  die  Sanger  Elifa- 
beth  Feuge,  Anny  von  Kruyswyk  und  Rudolf 
Gerlach  in  zahlreichen  Konzerten  des  In-  und  Aus- 
landes. 

Robert  H  e  g  e  r  s  „Ernftes  Praludium  und  heitere 
Fuge"  hatte  bei  der  kiirzlichen  Liibecker  Auffiih- 
rung unter  GMD  Heinz  D  r  e  f  f  e  1   guten  Erfolg. 

Guftav  Schwickerts  „Concertino  fiir  Kam- 
merorchefter",  Werk  9a,  kam  Ende  des  Jahres  in 
Dortmund  unter  Prof.  S  i  e  b  e  n  zur  erfolgreichen 
Ur-Auffiihrung. 

Landesleiter  und  Pianift  Paul  S  ch  o  1 1  e  fand 
als  Solift  der  KdF-Konzerte  im  Gau  Wiirttemberg- 
Hohenzollern  zufammen  mit  dem  Landesordhefter 
des  Gaues  bei  Publikum  und  Preffe  grofite  An- 
erkennung. 

Das  Dahlke-Trio  (Prof.  Julius  Dahlke, 
Klavier;  Prof.  Alfred  Richter,  Klarinette;  Prof. 
Walter  Schulz,  Cello)  kehrte  foeben  von  einer 
erfolgreichen  Konzertreife  durch  das  Memelgebiet 
und  OftpreuSen  zuriick,  auf  der  es  neben  klaffi- 
fcher  Mufik  Werke  von  C.  H.  Grovermann  und 
Kurt   Schubert   vermittelte. 

Heinz  Schuberts  „Verkiindigung"  fiir  Solo- 
Sopran,  Frauenchor,  gemifchten  Chor  und  Oicheft'r 
kam  in  Berlin  (Singakademie  unter  Prof.  Dr. 
Georg  Schumann)  und  in  KSnigsberg/Pr.  (Ver- 
einigte  Mufikalifche  und  Sing-Akademie  unter 
MD  Hugo  Hartung)  zur  Auffiihrung. 
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ROBERT  SCHUMANN 

Violin-Konzerr  d-moll 

Zum  ersten  Mai  herausgegeben  von  Prof.  Dr.  Georg  Schunemann 

Solo-Violine  revidiert  von  Gustav  Lenzewski  /  Klavier-Auszug  Edition  Schott 
2588  M.  4.50  /  Orchestermaterial  leihweise 

Die  Urauffiihrung  fand  am  26.  November  1937  anliifllich  der  Reichskulturkammer- 

Tagung  in  Berlin  statt.  Solist:  Professor  Georg  Kulenkampff,  Dirigent:  Generalmusik- 

direktor  Professor  Dr.  Karl  Bbhm 


Aus    der    Uberfiille    der    ersten    P  r  e  s  s  e  s  t  i  m  m  e  n  : 

Das  kunstlerische  Ereignis  der  Jahrestagung  der  Reichskulturkammer  und  der  NS-Gemeinschaf  c 
»Kraft  durch  Freude«  war  die  UraurRihrung  des  bisher  unverorrentlichten  d  moll-Violin- 
konzertes  von  Robert  Schumann.  Die  Erwartungen,  die  an  diese  Auffiihrung 
gekniipft  waren,  wurden  nicht  enttciuscht,  ja  sie  wurden  iibertroffen. 

Volkischer  Beobachter,  Berlin 

Begeisterter     Dank    bestdtigte    ein     musikgeschichtliches     Ereignis. 

Berliner  Lokal-Anzeiger 

Ein  prdchtiges,  kraftvolles,  fast  Hdndelsches  Einleitungsthema,  dem 
eine  schone,  innig  gesungene  Melodle  als  Gegensatz  gegeniiberge- 
Stellt  ist.  Die  Violinstimme  zcichnet  in  grofi  ausschwingenden  Linien  die  Themen  nach, 
greift  in  lhre  Durchfiihrung  ein  und  unterstreicht  audi  in  der  Reprise  das  ausgeglichene  Eben- 
mafi  der  Form,  des  melodischen  und  rhythmischen  Aufbaus.  Der  langsame  Satz  ist  in  seiner 
Poesie  und  Ausdruckstiefe  fraglos  eine  der  schonsten  Schopfungen/  die  wir 
iiberhaupt  von  Schumann  kennen.  In  sie  hinein  hat  der  Komponist  noch  einmal 
jene  Innigkeit  des  Gef iihls  und  jene  Herzenswdrme  zu  senken  vermocht,  die  seine 
edelsten  Liedschopfungen  und  den  langsamen  Satz  seines  vielgespielten  Klavierkonzertes  er- 
fullen.  Der  dritte  Satz  ist  locker  und  heifer,  ungemein  beschwingf  und 
erfrischend  in  derLeichtigkeit  der  Themen  und  ihrer  Gegensatze.  National-Zeitung,  Essen 

Das  Werk  ist  herrlichste  Romantik,  von  einer  wundersam  stromenden,  oft  ernst- 
besinnlichen  Liedkraft.  Berliner  Nachtausgabe 


Ein  Stiick  ewiger  deutscher  Musik. 


Neues  MUnchner  Tagblatt 


Dieses    Konzert    wird    in    kurzer  Frist  ein  Repertoirestiick  aller  Geiger  der 

Welt  werden.  Berliner  Tageblatt 


B.     SCHOTT'    S     SOHNE/MAINz 
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fiinf    ungarifchen 

Chor,    Streichern 

deutfchen     Tanz- 

kleinc      Blafer- 


Heinrich  Kafpar  S  ch  m  i  d  s  neue  „Lieder- 
ferenade"  fur  gemifchtcn  Chor,  Soloftimmen, 
Streichquartett  oder  Streichorchefter  und  Klavier 
erklang   bereits   in   mehreren   Stadten. 

Im  „G  o  h  1  i  f  e  r  S  ch  1  6  fi  ch  e  n"  zu  L  e  i  p  - 
z  i  g  findet  im  Januar  ein  Martin  Pliiddemann- 
Balladenabend   ftatt. 

Valentin  Ludwig-  Berlin  fang  im  „Bayreuther 
Bunde"  zu  Berlin  einen  Martin  P  1  u  d  d  e  - 
mann-Abend  mit  einer  Auswahl  feiner  Tenor- 
Iieder,  Balladen  und  Romanzen  und  hielt  einen 
einleitenden  Vortrag  iiber  des  Meifters  Schidcfals- 
weg  und  trauriges  Kiinftlerlos.  Der  intercffante 
Abend  weckte  bei  Publikum  und  Preffe  weithin- 
gehendes   Edio. 

Das  G6hre-Wafowicz-Trio  fpielte  in 
Miinfter  in  Weftfaien  das  „Hungerpaftor-Trio" 
von  Paul   Graener. 

Maximilian  Sternitzki  fiihrte  in  feinem 
Konzert  mit  dem  Gauchor  der  NS-Frauenfchaft- 
Berlin  Chore  lebender  Tonfetzer  auf,  darunte.' 
audi  adit  Frauenchore  von  Armin  H  a  a  g.  Die 
Soliftin  des  Abends,  Margarete  S  ch  i  e  1  e  ,  fteuerte 
Lieder  desfelben  Komponiften  bei.  Befonders 
grofien  Erfolg  errangen  neben 
Volksliedern  fur  dreiftimmigen 
und  Soloklarinette  die  „Drei 
lieder"  fur  Frauenchor  und 
befetzung,  in  den  fich  die  anwefende  Dichterin 
Dorothea  Maikath-Knofpe  und  der  gleich- 
falls   anwefende   Komponift   teilen  konnten. 

Im  2.  volkstiimlichen  Symphoniekonzert  des 
Kammerorchefters  des  Bach-Vereins  Konigsberg 
i.  Pr.  unter  Leitung  von  Traugott  F  ■:  d  t  k  e 
horte  man  nach  Werken  von  Mozart,  Grieg  und 
Wolf-Ferrari  eine  Urauffiihrung,  des  jungen  oft- 
preufiifdien  Komponiften  Kurt  U  s  k  o  „Heitere 
Mufik   fiir   Streichorchefter". 

Karl  Ludolf  W  e  i  s  h  o  f  f  wurde  neuerdings  zu 
Konzerten  nach  Oftpreufien  und  an  den  Sendern 
Konigsberg  und  Hamburg   eingeladen. 

Emmi  Leisner  hatte  ihren  Liederabend  in 
der  Philharmonifchen  Gefellfchaft  zu  Bremen  aus- 
fdiliefilich   auf   Franz   Schubert   eingeftellt. 

In  diefem  Winter  veranftaltet  K  6 1  n  9  Kon- 
zerte  in  Abftanden  von  jeweils  14  Tagen,  in 
denen  je  3  junge  Ktinftler  des  Gaues  der  Dffent- 
lichkeit   vorgeftellt    werden. 

Auch  B  r  e  s  1  a  u  wird 
„Stunden  der  Mufik' 
dem  jungen  kiinftlerifchen 
machen. 

Der  Frankfurter  Cacilien-Verein 
bringt  kommende  Oftern  eine  Karfreitags- 
auffiihrung  der  „Matthaus-Paffion"  unter  Leitung 
von  Prof.  Dr.  Ludwig  H  o  1 1  e  und  ein  Sonder- 
konzert  mit  Hans  Pfitzners  Kantate  „Von  deut- 
fcher  Seele"  mit  GMD  Franz  Konwitfchny 
als  Gaftdirigent. 


in  diefem  Winter 
durchfiihren,  die  mit 
Nachwuchs     bekannt- 


Beim  2.  internationalen  Austaufdi  konzert 
Deutfchland-Schweiz  in  Wimerthur 
kamen  Paul  Hoffers  „Feftliches  Vorfpiel",  „Drei 
Satze  fiir  Streichorchefter"  von  Th.  Peter 
Schacht,  die  „Variationen  iiber  ein  Geufenlied" 
von  Helmuth  Degcn  und  Hans  Chemin-Petits 
Symphonie  in  a-moll  unter  Leitung  von  GMD 
Herbert  Albert  zur  Auffiihrung.  Das  ichwei- 
zerifche  Gegcnkonzert  ift  fiir  Ende  Mai  in  Frank- 
furt a.   M.   vorgefehen. 

In  einem  Fcftkonzert  der  Stadt  V  e  1  b  e  r  t  im 
Rahmen  der  Gaukulturwodie  (Ltg. :  MD  Mora- 
b  a  u  r  -  Langenberg)  horte  man  u.  a.  Herbert 
Brufts   Kantate   „Der  Memelruf". 

Paul  Graeners  Violinkonzert  kam  Anfang 
Dezember  durch  die  Berliner  Phiiharmoniker  unter 
GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  und  mit  Prof.  Wilhelm 
S  t  r  o  8   als   Solift   zur    Auffiihrung. 

Othmar  G  e  r  ft  e  r  s  Kantate  fiir  Mannerchor, 
Knabenchor,  Sopranfolo  und  Orchefter  „Hymne 
an  die  Sonne"  kam  in  Effen  unter  MD  Albert 
B  i  1 1  n  e  r   zu   einer   erfolgreichen    Auffiihrung. 

Das  Salz  burger  Mozart-Quartett 
veranftaltete  unter  Mitwirkung  der  Tiibinger 
Kiinftlerin  Johanna  L  6  h  r  einen  Kammermufik- 
abend   in   Tubingen. 

Das  NS-Reichs-Symphonieorchefter 
befindet  fich  foeben  auf  einer  Konzertreife  durch 
die  Gaue  HeiTen-Naffau,  Wefer,  Ems  und  Ham- 
burg. 

Hermann  Schroeder  machte  in  Munchen- 
Gladbach  mit  feinem  Konzert  fiir  Streichorchefter 
bekannt. 

GMD  Karl  Boehm  ift  ftark  bemiiht,  Deutich- 
land  mit  dem  Schaffen  der  ofterreichifchen  Kom- 
poniften bekannt  zu  machen.  So  fetzte  er  fich 
wiederholt  fiir  Werke  von  Franz  Schmidt,  Egon 
Kornauth  und  Alexander  Spitzmiiller-Harmersbach 
ein. 

Kurt  Atterbergs  letztes  Orchefterwerk 
„Ballade  und  Paffacaglia"  hat  heute,  wenige 
Wochen  nach  feinem  Erfcheinen,  bereits  13  Auf- 
fiihrungen  im  Konzertfaal  und  am  Rundfunk  zu 
verzeichnen. 

Das  Feftkonzert  in  Langenberg/Rhld.  im 
Rahmen  der  Gaukulturwoche  (Ltg.:  MD  Guflav 
Mombaur)  war  in  feinem  erften  Teil  jungen 
Bergifdien  Komponiften  gewidmet.  Man  horte: 
Kurt  Thomas'  Kantate  „Weite  Welt  und  breites 
Leben",  Erich  Sehlbachs  „Mufik  fiir  Klavier  und 
Orchefter"  und  Paul  Greeffs  „Der  Sonnengefang 
von   Franz  von  Affifi". 

Unter  Leitung  von  KM  M  e  i  15  n  e  r  erklang  in 
Miilheim  a.  d.  Ruhr  Philipp  Jarnachs  „Mufik  mit 
Mozart"  und  Rudi  Stcphans  „Mufik  fiir  Geige  und 
Orchefter". 

Der  Solobratfdrer  des  Berliner  Philharmonifchen 
Orchefters  Reinh.  Wolf  fpielte  auf  der  Konzert- 
reife    der     Vereinigung     durch     Deutfchland     und 
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Schubert  f  fir  2  Klaviere 


Franz  Schubert  hat  in  der  Fiille  seines  vierhandigen  Klavierschaffens  einen  noch  keines- 
wegs  restlos  erschlossenen  Schatz  hinterlassen.  Dass  diese  Kostbarkeiten  bis  heute  noch 
nicht  Gemeingut  aller  Musizierenden  geworden  sind,  kann  nur  seinen  Grund  haben  in  der 
Tatsache,  dass  das  vierhandige  Spiel  an  einem  Klavier  nicht  ganz  fur  voll  angesehen 
wird.  Im  Konzertsaal  nur  in  Ausnahmefallen  „genehmigt",  sind  Schubert's  grossere  vier- 
handige Klavierwerke  fur  den  Hausgebrauch  im  Primopart  zumeist  etwas  zu  schwer, 
nicht  zuletzt  wegen  der  unbequemen  Lage,  in  der  sich  nun  einmal  das  vierh.  Spiel  abrollt. 
Dies  voll  erkannt  zu  haben,  ist  das  Verdienst  des  Herrn  Professor  Bruno  Hinze-Rein- 
hold,  eines  unserer  namhaftesten  Meisters  des  Klaviers.  Er  hat  mit  der  an  ihm  bekannten 
Ehrfurcht  vor  dem  Kunstwerk  —  an  seinen  zahlreichen  Ausgaben  klassischer  Meister- 
werke  oft  genug  bewiesen  —  eine  neue  Form  fur  diese  Perlen  der  deutschen  Romantik 
geschaffen,  indem  er  einige  der  schonsten  vierhandigen  Klavierstiicke  Franz  Schubert's 
fur  zwei  Klaviere  umgearbeitet  hat. 

Wir  veroff  entlichten  zunachst : 

Ungarische  Fantasie  („Divertissement  a  la  Hongroise") 

Ed.-Nr.  2675  (mittelschwer  bis  schwer) RM  2.50 

Variationen  As  dur  uber  ein  eigenes  Thema 

Ed.-Nr.  2676  (mittelschwer) .  RM  2.— 

Duo  C  dur  (Sonate)  Op.  140 

Ed.-Nr.  2679  (mittelschwer  bis  schwer)    •  RM  3.— 

und  lassen  im  Jahre  1938  folgen: 

Rondo  A-dur  und  „Lebenssturme"  (Allegro) 

In  seinem  Geleitwort  sagt  Prof.  Hinze-Reinhold  unter  anderem:  „Nicht  etwaum  Schubert 
durch  ein  glanzenderes  Gewand  ^erbessern"  zu  wollen,  habe  icb  die  Fessel  des  einkla- 
vierigen  vierhandigen  Satzes  gesprengt.  Nein,  es  leitete  mich  lediglich  der  Gedanke,  durch 
die  neue  Form  die  herrlichen  Werke  weiteren  Kreisen  zuganglich  zu  machen  ....  Meine 
betont  einfache  und  sich  streng  an  das  Original  haltende  Ubertragung  ist  fur  den  Virtu- 
osen  und  den  Musikliebhaber,  fur  den  Konzertsaal  und  den  Hausgebrauch 
gedacht  .  .  .  und  das  Ganze  so  verteilt,  dass  beiden  Spielern  gleiche  selbst- 
standige  Aufgaben  zufallen.  So  ist  die  Schwierigkeit  fur  den  ein- 
zelnenwesentlichherabgemindert,  u.  fiir  s  ch  w  a,  ch  e  r  e  Spieler  sind  sogar  noch 
weitere  Erleichterungen  vorgesehen,  die  den  Gesamteindruck  nicht  beeintrachtigen". 


Steingraber  Verlag  /  Leipzig 

Die  neuen  Schubert-Ausgaben  sind  erhaltlich  in  sdmtl.  Musikalienhandlungen 
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Italien  Viola  d'amore-Konzerte  von  Stamitz  und 
Ariofti  mit  grofiem   Erfolg. 

Hans  Pfitzners  Symphonie  in  cis-moll  fur  grofies 
Orchefter  erklang  foeben  erftmals  in  Krefeld  unter 
Leitung  von  MD  Werner  Richter-Reich- 
h  e  1  m.  Eine  befondere  Note  erhielt  das  Konzert 
durch  die  Mitwirkung  des  greifen  Vortragsmeifters 
Ludwig  W  ii  1 1  n  e  r,  der  die  Worte  des  „Manfred" 
zu   Rob.  Schumanns   Dramatifchem   Gedicht   l'prach. 

Hans  W  e  d  i  g  s  „Orchefter-Suite"  kam  ver- 
gangenes  Jahr  in  Berlin,  Ludwigshafen,  Roftock, 
Salzuflen,  Saarbriicken  und  Wiesbaden,  feine 
„Kleine  Symphonie"  in  Breslau,  Deflau,  '  leiningen 
und  Krefeld  zur  Auffiihrung. 

Aenny  S  i  b  e  n  -  Frankfurt  a.  M.  fang  rait  Be- 
gleitung  von  Otto  B  r  a  u  n  kiirzlich  in  Frankfurt/M. 
Goethe-  und  Morgenftern-Lieder  von  Wilhelm 
Peterfen   in  Ur-  und  Erftauffuhrung. 

Bei  dem  kiirzlichen  Internation.  Austaufch- 
Konzert  Finnland-Deutfchland  ver- 
mittelten  die  Berliner  Philharmoniker  im  Saale 
der  Singakademie  Werke  finnifcher  Komponiften 
unter  Leitung  des  erften  Dirigenten  am  finnifchen 
Rundfunk   Dr.   Toivo   Haapanen. 

Johannes  Brahms'  „Deutfches  Requiem"  kam 
unter  Leitung  von  Franz  B  ii  ch  i  n  g  e  r  durch 
Mitglieder  der  Afchaffenburger  Liedertafel  und  des 
NS-Lehrerbundes  unter  Mitwirkung  des  Landes- 
fymphonieorchefters  Saarpfalz  in  Afchaffenburg 
zu  einer  erfreulichen  Wiedergabe,  beftens  unteriitzt 
von  den  Soliften  Sofie  H  o  e  p  f  e  1  -  Wiirzburg 
(Sopran)  und  Prof.  Johannes  Wi  1 1  y- Frankfurt 
a.  M.  (Bariton). 

Die  Dresdener  Philharmonie  vermit- 
telte  in  der  Ludwig  Siebert-Halle  zu  Bayreuth 
Werke  von  Beethoven,  Schumann  und  Hektor 
Berlioz. 

Philippine  S  ch  i  ck  s  „Lieder  im  Volkston"  fur 
Alt  op.  25  fang  Ifolde  Riehl  in  der  Wiener  Aka- 
demifchen   Mozartgemeinde. 

Der  Wiesbadener  Pianift  Albert  FI  o  f  m  a  n  n 
fpielte  erfolgreich  im  Feftkonzert  Rhein-mainifcher 
Orchefter  der  Gaukulturwoche  Heflen-Naffau  im 
heffifchen  Landestheater  Darmfladt. 

GMD  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  f etzte  fich  im 
Feftkonzert  der  Gaukulturwoche  in  Dresden  fur 
Mufik  der  Lebenden  ein:  Fritz  Reuters  einfatzige 
Symphonie,  Bruno  Heroldts  „Konzert  fur  Klavier 
und  11  Soloinftrumente",  Gottfried  Miillers  „Mor- 
genrot-Variationen"  und  das  „Rondo  burlesk"  von 
Kurt  Striegler. 

In  einem  Konzert  des  Collegium  musicum  in 
Schwerin  hone  man  felten  gefpielte  Werke  alter 
Meifter  unter  Leitung  feines  neuen  Dirigenten  Fritz 
M  e  ch  1  e  n  b  u  r  g. 

Auch  in  diefem  Jahre  werden  erfreulicher  Weife 
die  weihnachtlichen  „Miinchener  Turmmufiken", 
um  deren  Durchfuhrung  fich  Friedrich  Rein  be- 
miihre,  fortgefetzt. 


Im  Rahmen  der  Gaukulturwoche  gelangten  in 
Rudolftadt  durch  die  Landeskapelle  Werke  der 
Thiiringer  Komponiften  Hilmar  Beyersdorf 
(„Feierklange"),  Willi  M  ii  1 1  e  r  (Fantafie  iiber 
Thiiringer  Volkslieder)  und  Otto  Koch  (Hul- 
digungsmarfch)  unter  Leitung  der  Komponiften 
zur  Auffiihrung. 

Der  Munchener  Bach-Verein  veranftaltete  kiirz- 
lich zwei  Buxtehude-  Feftkonzerte.  Im  erften 
Kammermufik-Abend  im  Herkulesfaal  fpielte  Lan- 
deskirchenmufikdirektor  Friedrich  Hogner  das 
Pedal  cembalo. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Johannes  G  ii  n  t  h  e  r  ,  ein  Meifterfchuler  von 
Paul  Graener,  erhielt  vom  Reichsminifter  fiir 
Volksaufklarung  und  Propaganda  einen  Kompo- 
fitionsauftrag. 

Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  hat  foeben  eine  heitere 
Oper   „Pernille"   beendet. 

Die  Stadt  DMeldorf  erteilte  Guftav  S  ch  w  i  k  - 
k  e  r  t  einen  Mufikpreis-Auftrag  auf  ein  grofieres 
Orchefterwerk,  an  dem  der  Komponift  foeben 
arbeitet.  Das  Werk  wird  nach  Fertigftellung  in 
Diifleldorf  uraufgefiihrt. 

Otto  S  i  e  g  1  hat  foeben  ein  neues  Werk  fiir 
gemifchten  Chor  mit  Alt- Solo,  Streichorchcfter  und 
Orgel   „Troftkantate"   gefchaffen. 

Armin  K  n  a  b  hat  foeben  fechs  Bearbeitun^en 
von  Schwabifchen  Volksliedern  fiir  gemifchten 
Chor  a  cappella  veroffentlicht. 

VERSCHIEDENES 

Prof.  Dr.  Hermann  U  n  g  e  r  fprach  in  einem 
Vortrag,  der  von  dem  umfaffenden  Wiffen  des 
Gelehrten  zeugte,  in  der  Kunftakademie  Koln  iiber 
das   Thema    ,,Mufik  und  RafTe". 

Frankfurt  a.  M.  plant  in  den  kommenden 
Monaten  eine  Reihe  von  Mufikausftellungen.  Zu- 
nachft  wird  zu  Beginn  des  Jahres,  in  Erwiderung 
der  Haager  Ausftellung  „Zeitgenoffifche  Mufik",  im 
Opernhaus  eine  Hollandifche  Mufikaus- 
ft  e  1 1  u  n  g  gezeigt.  Fiir  den  April  ift  an  gleicher 
Stelle  eine  Richard  Wagner-Ausftellung 
vorgefehen. 

Um  den  immer  wieder  auftauchenden  Geriichten 
einer  jiidifchen  Abftammung  Karg-Elerts  zu 
begegnen,  hat  feine  Tochter  foeben  die  Aufftellung 
der  Ahnenreihe  in  grofierer  Druckauflage  herftellen 
laffen,  die  Intereffenten  zur  Verfiigung  fteht.  Im 
Bedarfsfalle  wolle  daher  Verbindung  mit  FrL 
Kathchen  Karg-EIert,  Leipzig  S.  Ill,  Elifenftr.  101, 
aufgenommen  werden. 

Das  Reichskriegsminifterium  hat  verfiigt,  dafi 
das  Spielen  des  Grofien  Zapfenftreiches 
ausfchlieBlich  der  Wehrmacht  vorbehalten  ift.  Es 
ift  alfo  nicht  nur  die  Gefamtauffiihrung,  fondern 
auch  ein  auszugsweifes  Spielen  des  Groilen  Zapfen- 
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Don    deut(d>er    111   u  I  I  h 
£ine  Dielbegel)rte  Deuerfd)einung! 

Band  53/54 
ROBERT  PESSENLEHNER 

Vom  Wcscn 
der  deuischen  Musik 

mit  1  Bild,  193  Seiten 
kart.  Rm.  1.80,  Ballonleinen  Rm.  3.— 

* 

Bus  e  r  ft  e  n  Urtcilen: 

P.'s  Bud)  mufi  man  ais  StrelttdKift  Dertteben. 
Dann  roird  man  es  nidjt  nerObeln,  daft  der  Derfafler 
mancbmal  cln  roenig  fibers  Zlel  blnausldliefit.  ledenlalls 
kann  geradeim  felde  der  mutlk  der  ftampf  gegen  |uden» 
turn  und  —  falfcben  —  lnternationalismus  gar  nfd)t 
fefcarf  genug  (ein.  fjSd)It  roertooll  tit  cor  allem 
aud)  das  pontine  forfcben  nad)  den  eigent- 
lidjen  ItiliftitdKn  Rennieldjen  des  „Deut> 
Idjen"  in  der  mulik. 

Prof.  Dr.  €ugen  Sd>mH 
in  den  „Dresdner  nacbrid)ten". 

mit  der  ftraft  eines  ttolzcn  Glaubens  und  der  i  n>  i  n  - 
genden  flberzeugungskuntt  eines  roiltentdjaft- 
lld)  mie  hunftterild)  bodjgebildeten  und  durd)  Huelands- 
retlen  ofelerfabrenen  mannes  entrollt  Derfafler  ein 
ferietndes  Bild  Don  der  Dorberrtdjaft  deutfdjer  muftk 
gegenSber  den  fibrigen  muflkkulturen  der  TDclt. 

Dr.  Rlfons  S tier 
im  ..IDOrzburger  General-Hnzeiger". 

Die  Busfubrungen,  die  ibre  rjebel  bei  den  fflbrenden 
Tonfet)ernde8l7.und  t8.]abrbundertsanfetien,r«d>nen 
Idjarf  mit  der  intemationaten  rouflhbctradtfung  ab, 
feben  die  pertSnliebe  Baltung  der  ftomponitten  oom 
nationalen  bcr  und  oerfolgen  die  mufikpolitifdjen  ftus- 
roirkungen  im  €nm>idt!ungszug  des  deuttdjen  IDefens. 
Die  elnzelnen  ftapitel,  die  mit  kampf erifcber 
Bcleffenbelt  gefcbrieben  find,  rflbren  damit 
anDinge.anderenCStungunsoielgeiegen 
i  It .  P.'s  Brbeit,  die  uns  auf  diefem  JDege  einen  erbeb- 
litben  Scbritt  roeitergebracbt  bat,  roird  zroeifellos  zu 
cifriger  Diskuffion  anreizen. 

Dr.  6einrlcb  Sieoers 
im  ..fjannooerldjen  Tagblatt". 

Dorratlg  in  jeder  guten  Bud)-  und  mufikallenbandlung 

Guftao  Boffe,  Derlag,  Regensburg 


SMETANA 

Klavier  zu  2  Handen 

Bohmische  Tanze  (Niemann) 

Ed.  Peters  Nr.  443  s RMi- 

Furiant  a  moll  /  Slepicka  {Die  kleine  Henne)  B  dur  / 
Cibulicka  G  dur  /  Obkrocak  Es  dur  /  Sousedski 
Hdur/  Anhang;  La  Fete  de*  pagans  bohemiens 
e  moll 


Zehn  Polkas  (Niemann) 

Ed.  Peters  Nr.  4455 RM  2- — 

Das  Brautpaar  (Polka  aus  den  „Hochzeitsszenen") 
As  dur  /  Polka  de  Salon  Fis  dur  /  Polka  de  Salon 
f  moll  /  Polka  poetique  Es  dur  /  Polka  po£tique 
g  moll  /  Scherzo-Polka  Fis  dur  /  Souvenir  de  Bo- 
heme  en  forme  de  Polka  e  moll  /  Souvenir  de  Bo- 
heme  en  forme  de  Polka  e  moll  /  Souvenir  de  Bo- 
heme  en  forme  de  Polka  Es  dur  /  Polka  (Gewidmet 
der  „Narodni  Besede")  G  dur 

Violine  und  Klavier 

„Aus  der  Heimat",  zwei  Stticke 

Ed.  Peters  Nr.  2634 RM  i.jo 

Klaviertrio 

Trio  g  moll  Op.  15  (Weitzmann-Trio) 

Ed.  Peters  Nr.  4238 RM  4.50 

Streichquartett 

Quartett  e  moll  „Aus  meinem  Leben" 

Ed.  Peters  Nr  263  5 RM  3.— 


Klavierauszug 


Die  verkaufte  Braut 

Ed.  Peters  Nr.  4403 RM  7.50 

Mit    deutsdiem    Text    und  einem  Vorwort  von 
W.  Weismann 


C.  F.  PETERS,  LEIPZIG 
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ftreiches  durch  Mufikvcrbiinde  aufierhalb  der 
Wehrmacht   verboten. 

Die  HJ  ftihrte  vom  13.  bis  16.  Dezember  37  in 
Berlin  eine  Inftrumentenfammlung   durch. 

Dr.  Otto  Riemer  fprach  in  der  Volkshoch- 
fchule  zu  Magdeburg  iiber  „Fiinfhundert  Jahre 
Magdeburger  Mufik". 

Die  Witwe  von  Prof.  Ch.  S.  Terry  ftiftete 
die  umfangreiche  Bach-Sammlung  des  bekannten 
Bach-Forfchers  der  Konigl.  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  London,  die  diefe  Sammlung  als  felbftandige 
Bach-Bibliothek  weiterfiihren  wird. 

In  einer  Veranftaltung  der  Deutfch-franzofifchen 
Gefellfchaft  in  Berlin  fprach  Prof.  V  a  1  a  y  e  r  - 
Lyon  in  der  Leffing-Hochfchule  iiber  Beethoven 
und  betonte,  dafi  gerade  die  Pflege  der  Werke 
diefes  Meifters  zu  einer  Verftandigung  zwifchen 
den  Volkern  fiihren   konne. 

Prof.  Dr.  Hermann  S  ch  u  1 1  z  hielt,  unter 
Beniitzung  der  umfangreichen  einfchlagigen  Schatze 
des  Leipziger  Inflrumentenmufeums,  einen  Vortrag 
iiber  „Pauken,  Trommeln  und  anderes  Schlagzeug". 

Wie  bereits  kiirzlich  gemeldet,  wird  das 
Geburtshaus  Georg  Friedrich  Handels  in  Halle 
zu  einer  Gedachtnisftatte  ausgeftaltet.  Im 
Auftrag  des  Oberbiirgermeifters  der  Stadt  beginnt 
das  Kulturamt  foeben  mit  der  Herausgabe  einer 
„Schriftenreihe   des  Handelhaufes". 

In  Arnftadt  fand  der  erfte  Familientag  des  1936 
gegriindeten  Familien  -Verbandes  der 
„B  a  ch  e"  ftatt,  der,  altem  Familiengebrauch 
gemafi,  mit  Mufik  vom  Arnftadter  Bachchor  begon- 
nen  wurde. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Am  19.  Dezember  37  ging  die  letzte  Sendung  der 
Bach-Kantaten  iiber  den  Reichsfender 
Leipzig.  Damit  fand  eine  mufikalifche  Grofi- 
tat  ihren  Abfchlufi:  im  Laufe  der  letzten  fechs 
Jahre  fangen  die  Leipziger  Thomaner  unter  Mit- 
wirkung  des  Gewandhaus-Orchefters  unter  Prof. 
Dr.  Karl  Straube  famtliche  nahezu  200  Kantaten 
des   Meifters   in   fonntaglichen    Feierftunden. 

Die  Urauffiihrung  von  Robert  Schumanns 
„Violinkonzert"  im  Rahmen  der  Jahrestagung  der 
Reichskulturkammer  am  26.  November  37  wurde 
auf   alle    deutfchen    Sender    iibertragen. 

Aus  New  York  wird  berichtet,  dafi  man  die 
Urauffiihrung  von  Robert  Schumanns  Violin- 
konzert,  die  durch  das  Rundfunknetz  der  National 
Broadcasting  Company  im  ganzen  Lande  iiber- 
tragen wurde,  auch  in  Amerika  mit  lebhafter 
Anteilnahme  verfolgte. 

Hugo  K  a  u  n  s  „Requiem"  gelangte  auch  in  die- 
fern  Jahr  am  Totenfonntag  am  Reichsfender 
Saarbriicken  zur  Auffiihrung  unter  Mit- 
wirkung  des  verftarkten  Saarquartetts,  des  grofien 
Rundfunkorchefters  und  der  Altiftin  E!fe  M  a  n  - 
r  a  u  h   (Stadttheater)   (Ltg. :  MD  Robert  Car  1). 


Der  Reichsfender  Berlin  zeigt  die  Ur- 
auffiihrung eines  „Konzerts  fiir  Klavier  und 
Orchefter  des  zeitgenoflifchen  Komponiften  Kurt 
B  u  d  d  e   an. 

Der  Reichsfender  Konigsberg  befchertc 
feinem  Horerkreis  zu  Weihnachten  Humperdincks 
Marchenoper  „Hanfel  und  Gretel". 

Im  Reichsfender  Breslau  vermittelte 
Valentin  L  u  d  w  i  g  felten  zu  horende  Arien  und 
Kanzonetten  altitalienifcher  Meifter  (Caldara, 
Matteis,   Leo   Cariffimi,   Pasquini   und   Scarlatti). 

Zum  „Tag  der  deutfchen  Hausmufik"  machte 
der  Reichsfender  Berlin  mit  alter  und 
neuer  Hausmufik  bekannt.  An  zeitgenoflifchen 
"Werken  erklangen  Philipp  Jarnachs  „Vier  Gefange 
aus  dem  Locheimer  Liederbuch"  (Soliftin:  Erika 
L  e  g  a  r  t)  und  ein  neues  Werk  von  Armin  Knab 
„Suite  im  alten  Stil  fiir  Violine,  Bratfche  und 
Cello",  gefpielt  von  Hermann  Z  e  r  n  i  ck  ,  Heinz 
K  i  r  ch  n  e  r  und  Helmut  R  e  i  m  a  n  n. 

Hans  Hermanns  fpielte  Ende  des  Jahres 
eine  Auswahl  feiner  „Praludien  fiir  Klavier"  im 
Deutfchlandfender  aus   dem   Manufkript. 

Der  Reichsfender  Koln  veranftaltete  eine 
Erich  Sehlbach-Kompofitionsftunde. 
Zur  Auffiihrung  gelangten  neuere  Kammermufik- 
werke  Sehlbachs  fiir  Klavier  fowie  fiir  Klarinette 
und  Klavier  durch  die  Gattin  des  Komponiften 
Irma  Zucca-Sehlbach  und  Oskar  K  r  o  1 1 
vom  ftadtifchen  Orchefter  Wuppertal. 

Im  Reichsfender  Leipzig  kam  Hein- 
rich  Zollners  e-moll-Streichquartett,  Werk  138, 
durch  das  Schachtebeck-Quartett  zur  Auffiihrung. 

Guftav  H  e  u  e  r  -  Augsburg  leitete  ein  Konzert 
am  Deutfchen  Kurzwellenfender,  bei 
dem  u.  a.  auch  feine  Fantafie  fiir  grofies  Orchefter 
und  konzertierende  Oboe  „Rattenfangers  Abfchied" 
(Solift:  Kammermufiker  Erich  Wenzke)  und  fein 
„Capriccio  fiir  Flote  und  grofies  Orchefter  (Solift: 
Kammervirtuofe  A.  Harzer)  zur  Auffiihrung 
kamen. 

Am  Reichsfender  Munchen  erklang 
Hilda  Kocher-Kleins  Werk  25  „Das  kleine 
Trio"   fiir  Flote,   Geige  und  Laute. 

Werke  von  Beethoven  horte  man  im  D  e  u  t  f  ch  - 
landfender  diefer  Tage  durch  das  Peter- 
Quartett  und  durch  den  Celliften  Adolf  Steiner. 
Der  Reichsfender  Leipzig  bot  als  zweite 
Veranftaltung  feines  Wagner-Zyklus  den  „Flie- 
genden  Hollander"  unter  GMD  Hans  W  e  i  s  - 
b  ach. 

Die  Pianiftinnen  Irmgard  G  r  i  p  p  a  i  n  - 
Gorges  und  Ina  Krieger  fpielten  im 
Reichsfender  Hamburg  Cefar  Bresgens 
„Konzert  fiir  zwei  Klaviere". 

In  feiner  Sendereihe  „Opcr  im  Rundrunk" 
brachte  der  Reichsfender  Berlin  Mitte 
Dezember  die  „Zauberfl6te"  mit  erften  Kraften 
zur  Auffiihrung. 


FRANZ  SCHMIDT 

Das  neue,  monumentale  Werk 

DAS    BUCH    MIT   SIEBEN    SIEGELN 

AUS    DER    OFFENBARUNG   JOHANNES 

fiir  Soli,  Chor,  Orgel  und  Orchester 

Klavierauszug  erscheint  Ende  Januar  1938 
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I.  SYMPHONIE    E-DUR    (1898/99)      HI.  SYMPHONIE    A-DUR    (1928) 

IT.  SYMPHONIE    ES-DUR    (1911/13)     IV.  SYMPHONIE    (1934) 

CHACONNE    FOR    ORCHESTER 

VARIATIONEN    OBER    EIN   HUSARENLIED 

ZWISCHENSPIEL    UND     KARNEVALSMUSIK    AUS    „NOTRE    DAME" 

Ansicht spar tit uren  bereitwilligst 

ORGELWERKE 

(aus  dem  Verlag  Kern  iibernommen) 
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Der  Reichsfender  Berlin  fetzt  fich 
dankenswerter  Weife  fur  das  felten  gefpielte 
Streichquartett  in  E-dur  von  Auguft  W  e  w  e  1  e  r 
ein.  Es  kommt  diefer  Tage  durch  das  Erunier- 
Quartett  zum  Vortrag. 

Der  Deutfchlandfender  vermittelte  die 
Bratfchenfonate,  Werk  7,  des  friihverftorbenen 
Siegfried  K  u  h  n. 

GMD  Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  leitete  am  Reichs- 
fender Leipzig  ein  Konzert  „Spanifche  Kompo- 
niften",  am  Reichsfender  Konigsberg  ein  Konzert 
„Auslandsdeutfcher". 

Der  Reichsfender  Miinchen  iibertrug  fo- 
eben  Julius  Weismanns  Oper  „Schwanenwei8"  in 
-der  Bearbeitung  von   Muller-Ahremberg. 

Die  Dresdener  Blafer-Kammermufikvereinigung 
(Paul  Scheffel,  Flote;  Karl  Liiddecke,  Oboe;  Arthur 
Richter,  Klarinette;  Max  Zimolong,  Horn;  A.  Gott- 
fchald,  Fagott)  fpielte  foeben  am  Reichsfender 
Leipzig  Hermann  Biumes  Blaferquintett  c-moll. 

Zum  150.  Geburtstag  Chriftoph  Willibald 
G 1  u  ck  s  ubermittelte  der  Deutfchland- 
fender  eine  feftliche  Auffiihrung  der  „Iphigenie 
in  Aulis". 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Anna  Barbara  S  p  e  ck  n  e  r  gab  in  Athen  vor 
iiberfulltem  Saale  ein  Cembalo-Konzert,  das  dem 
Inftrument,  dem  das  Land  anfanglich  fehr  ab- 
lehnend  gegeniiberftand,  viel  neue  Freunde  gewann. 

Das  Berliner  Frauen-Kammerorche- 
ft  e  r  (Leitung:  Gertrude-Ilfe  Til  fen),  das  foeben 
eine  Reife  durch  die  Laufitz,  Pommern  und  Mittel- 
deutfchland  unternimmt,  wurde  fiir  den  Februar 
nach  Amfterdam,  Den  Haag  und  nach  Italien 
(zum   3.  Male)  verpflichtet. 

Das  Kammerorchefter  der  Berliner 
Philharmoniker  wurde  bei  Konzertveran- 
ftaltungen  in  Rom  und  in  Florenz  lebhaft  gefeiert. 

Der  Aachener  GMD  Herbert  von  Kara  j  an 
wurde  eingeladen,  ein  grofies  Symphoniekonzert 
des  Concert-Gebouw-Orchefters  in  Amfte~dam 
Ende  Januar  zu  leiten. 

Der  Leipziger  Riedel-Verein  fang  in 
Briiffel  unter  feinem  Leiter  Pro0.  Max  Ludwig 
J.  S.  Bachs  h-moll-Meffe. 

Jofef  M.  Haufchild  erfang  fich  foeben  in 
Wien,  Klagenfurt  und  Graz  groflen  Erfolg.  In 
Wien  wird  der  Kunftler  im  Laufe  diefes  Monats 
unter  Hans  Pfitzners  perfonlicher  Leitung  die 
Solopartie  feiner  Kantate  „Von  deutfcher  Seele" 
iibernehmen. 

GMD  Dr.  Ernft  Praetorius-  Ankara,  fiber 
deffen  intenfive  Brucknerpflege  in   der   Tiirkei  wir 


bereits  wiederholt  berichteten,  brachte  kiirzlich  nun 
auch  des  Meifters  6.  Symphonie  in  der  Original- 
faffung   dort   erftmals   zur  Auffiihrung. 

Das  Kolner  Kammertrio  fiir  altc 
Mufik  (K.  H.  Pillney,  Cembalo;  Fritzfche, 
Flote;  Schwamberger,  Gambe)  wurde  nach  feinem 
kiirzlichen  Londoner  Erfolg  neuerdings  fiir  ein 
Konzert  in  London  im  Laufe  diefer  Spielzeit 
verpflichtet. 

Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s  hat  feinen  zahlreichen 
Auslands-Erfolgen  foeben  neue  Triumphe  in  Mai- 
land  zugefellt. 

Das  Mildner-Quartett  (Alfred  Mildner, 
W.  Pitzinger,  E.  Weis  und  E.  Lukas)  gaftierte 
im  Rahmen  feiner  diesjahrigen  fudetendeutfchen 
Vortragsreife  zweimal  in  Prag,  wo  es  im  Radio 
mit  Mozart  und  Debuffy  und  fodann  im  Dcutfchen 
Haufe  mit  einem  Abend  Wiener  Klaffiker,  darunter 
dem  Klarinettenquintett  von  Mozart  (mit  Pro- 
feffor  Jirtfchak)   auftrat. 

Der  Kapftadt.er  Mufikverein  brachte 
im  Beifein  von  Vertretern  des  deutfchen  Reiches, 
Italiens  und  der  fudafrikanifchen  Behorden  Albert 
Lortzings  „Zar  und  Zimmermann"  zu  einer  fehr 
freudig  aufgenommenen   Auffiihrung. 

In  T  o  k  i  o  wurde  kiirzlich  die  Grundung  eine" 
Sektion  der  Internationalen  Bruckner- 
Gefellfchaft  unter  Teilnahme  offizieller  Stel- 
len    in   die   Wege   geleitet. 

In  Budapeft  wird  am  17.  Marz  eine  unga- 
rifche  Sektion  der  Internationalen 
Bruckner-Gefellfchaft  gegriindet.  Die 
Wiener  Symphoniker  geflalten  die  Griindungs- 
feier  durch  eine  Auffiihrung  der  3.  Symphon:e 
des  Meifters   unter   Oswald  Kabafta  feftlich   aus. 

Der  Deutfche  Theater-  und  Mufik- 
verein in  Troppau  plant  im  Friihjahr  ein 
Sonderkonzert    „Sudetendeutfche   Tondichter". 

Der  Oberfpielleiter  der  Miinchener  Staatsoper 
Rudolf  Hartmann  wurde  eingeladen  die  Neu- 
einftudierung  von  „Figaros  Hochzeit"  an  der  Mai- 
lander  Scala  zu  iibernehmen. 

Das  Fehfe-Quartett  kehrte  foeben  von 
einer  Konzertreife  durch  Rumanien  zuriick,  auf  der 
es  neben  Altmeiflerkunft  Werke  der  Lebenden, 
Arthur  Donifch,  Paul  Graener,  Heinrich  Kaminski, 
vermittelte.  Die  Aufnahme  war  iiberall  aufier- 
ordentlich  herzlich.  Die  Vereinigung  wurde  zu 
einer  neuen  Reife  fiir  die  kommende  Spielzeit 
verpflichtet. 

Das  kiirzlich  wiederhergeftellte  S'adttheater  in 
Bordeaux  plant  zum  Friihjahr  grofiere  M°" 
z  a  r  t  -  F  e  ft  f  pie  1  e  mit  Kraften  der  Wiener 
Staatsoper  unter  der  mufikalifchen  Leitung  von 
Profeffor   K  r  i  p  s. 
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BEZUGSBEDINGUNGEN 

Die  Zeitfchrift  fiir  Mufik  koftet  im  In-  und  Ausland  im  Vierteljahr  RM.  3.60,  Einzelheft  RM.  1.35 

Sic    i  ft   zu    beziehen:    a)    durdi   alle   Budi-    und    Mufikalienhandlungen,    b)    vom    Verlag    dei    ,,Zeitfdirift    fiir   Mufik" 
Guftav    Boffe    Verlag    in    Regensburg    direkt,    c)    durdi    alle    Poftamter    (bzw.    beim    Briefboten    zu    beftellen).    Bei    Streifband- 
zuftellung  werden  Portolpelen  beredinet.  Der  Bezugspreis  ift  im  voraus   zu  bezahlen.   Zahlftellen  des  Verlages  (Guftav  Bofle  Verlag)  i 
Bayer.    Staatsbank,    Regensburg;    Poftfdie&konto :    Nurnberg    14349    Ofterreidiifdie    PoftlparkaHe:    Wien    1 J  64  5 1. 
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ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


Februar  1938 


AUS     NEUEN    ZEITUNGEN 

Prof.   Dr.   Eugen    Schmitz:     Zahlenfpiel 

um     das    Wagner-Gedenkjahr     1938 

(„Dresdner   Nachrichten",    1.    Januar). 

Preisfrage:   Warum  ift   1938   ein  Wagnergedenk- 

jahr?  Sehr  einfach:  weil  am  22.  Mai  diefes  Jahres 

der   125.  Geburtstag  des   Meifters  Richard   Wagner 

begangen  werden  kann!    Das   wird  die   allgemeine 

Antwort    fein,     und    das     ift    audi     der     offizidfe 

Grund,  warum  1938  „aufier  der  Reihe"  Bayreuther 

Feftfpiele  ftattfinden,  warum  Leipzig,  die  Geburts- 

ftadt   Richard    Wagners,    eine   grofiziigige   Gefamt- 

auffiihrung  feiner  Werke  veranftaltet,  und  warum 

—  kurz  eben  iiberall  wieder  mal  irgendwie  Richard 
Wagner  gefeiert  wird,  wie  zuletzt  noch  1933  an- 
lafilich  des  50.  Todestages.  Denn  man  hat  fich 
gewohnt,  Zeitabftande,  die  durch  25,  alfo  ein 
Vierteljahrhundert,  teilbar  find,  als  Jubilaen  zu 
betrachten. 

Aber  zunachft:  warum  beim  Geburtstag  ftehen- 
bleiben?  Gewifi,  er  ift  fiir  jeden  Menfchen  und  alfo 
auch  fiir  jeden  grofien  Mann  das  Wichtigfte.  Jedoch, 
dafi  Richard  Wagner  1938,  das  heifit  vor  4-25, 
will  befagen  100  Jahren,  als  junger  Kapellmeifter 
in  Riga  Text  und  Mufik  feines  „Rienzi"  entwarf, 
legte  den  Grund  zum  beginnenden  Aufftieg.  Und 
dai?  er  wiederum  25  Jahrc  fpater,  am  28.  Novem- 
ber 1863,  in  Berlin  zur  erften  entfcheidenden  Aus- 
fprache  mit  Cofima,  der  lange  gefuchten  Gefahrtin 
feines  letzten  Wirkens,  gelangte,  war  bedingend 
fiir  die  Verwirklichung  des  Bayreuther  Gedankens. 
Abermals  ein  Vierteljahrhundert  fpater  ftand  die 
Feftfpielftatte  Bayreuth.  Der  Meifter  war  tot. 
Cofima  aber  hatte  Bayreuth  fiir  Deutfchland  und 
die  Kulturwelt  gerettet.  Und  1888  —  vor  50  Jahren 

—  wurde  diefe  Rettungstat  gekront  durch  die  erfte 
Bayreuther  Auffiihrung  der  „Meifterfinger".  Seit 
diefem  Feftfpieljahr  1888  war  Bayreuth,  das  kiinft- 
lerifch  langft  gefiegt  hatte,  auch  materiell  endgiiltig 
fichergeftellt. 

Der  25-Jahr-Abftand  ift,  rechnerifch  betrachtet, 
etwas  vollig  Willkiirliches  und  Zufalliges.  Daft  1938 
um  5  -2 j  =  12 j  von  der  als  Geburtsdatum  gegebenen 
Zahl  1813  fich  unterfcheidet,  befagt  gar  nichts 
fiir  die  Zahl  1938  felbft,  fteht  mit  ihr  in  keinerlei 
Zufammenhang.  Fragt  fich:  liegen  nicht  in  der 
Zahl     1938     felbft     irgendwelche     Beziehungen     zu 


PIRASTRO 
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Lebensdaten   Richard  Wagners  oder  zur  Gefchichte 
des  Bayreuther  Werkes? 

Sehen  wir  uns  die  Jahreszahl  1938  auf  ihre 
Zufammenfetzung  etwas  naher  an,  fo  finden  wir 
allerhand  Merkwiirdiges.  Zunachft,  daft  ihre  Zehner 
und  Einer  genau  das  Doppelte  ihrer  Hunderter 
betragen.  Denn  38  ift  2-19.  Eine  folche  Jahres- 
zahl kommt  feit  dem  Jahre  1000  in  jedem  Jahr- 
hundert  nur  einmal  vor.  1020  gab  das  erfte  Bei- 
fpiel,  das  fich  weiterhin  aller  102  Jahre  wiederholte 
und  wiederholen  wird.  Im  vorigen  Jahrhundert 
war  die  gleiche  Bedingung  durch  1836  erfiillt.  Nun 
wird  es  bis  2040  dauern,  bis  der  Fall  wiederkehrt. 
Man  kann  1938  auch  ausdrikken  als  1900  +  38 
=  19  .  (100  +  2)  =.  19  •  102  =  19  •  17  •  3  •  2.  Damit 
find  zugleich  die  Faktoren  gefunden,  in  die  fich  die 
Jahreszahl  zerlegen  lafit.  Der  kleinfte  Faktor  zum 
zweitgrofiten  addiert  gibt  den  grofiten:  2  +  17=19. 
Die  beiden  kleineren  Faktoren  fpielen  noch  befon- 
dere  Rollen.  Abwechfelnd  miteinander  potenziert, 
laffen  fie  die  beiden  grofken  Ziffern  der  Jahreszahl 
erfcheinen:  23  =  8  und  32  =  9.  Multipliziert  man 
die  vier  Ziffern  der  Jahreszahl  miteinander,  fo 
erhalt  man  1  ■  9  •  3  •  8  =  27  .  8  =  3s  •  23.  Die  Quer- 
fumme  von  1938  ift  21.  Hier  erfcheint  die  2  wieder 
als  Nennzahl  der  Zehner,  die  3  dagegen  als  Fak- 
tor:  denn   21=7.3. 

Dies  find  die  nachftliegenden  —  wenn  auch  nicht 
alle  —  rechnerifchen  Eigentiimlichkeiten,  die  fich  an 
der  Zahl  des  neuen  Jahres  beobachten  laffen.  Was 
tragen  fie  nun  bei  zur  Kennzeichnung  von  1938  als 
Wagnergedenkjahr?  1938  ift,  wie  fich  ergab,  ein 
„Vielfaches"  von  19  von  17  von  3  und  von  2.  Wir 
konnen  darum  zunachft  unterfuchen,  ob  die  im 
Rahmen  der  Lebenszeit  des  Meifters  oder  der 
Werdezeit  von  Bayreuth  liegenden  niedrigeren 
Vielfachen  diefej  Zahlen  irgendwie  von  befonderer 
Bedeutung  waren. 

Durch  die  Zahl  19  werden  wir  dabei  auf  die 
Jahre  1843  (=19.97),  I^^2  (=  *9  ■  9$)  un^  1881 
(  =  19.99)  gefuhrt.  1843  gelangte  am  2.  Januar 
im  Dresdner  Opernhaus  der  „Fliegende  Hollander" 
zur  Urauffiihrung.  Einen  Monat  fpater  wurde 
Wagner  als  Konigl.  Kapellmeifter  in  Dresden  an- 
geftellt.  Auch  das  Mannerchorwerk  „Das  Liebes- 
mahl  der  Apoftel"  entftand  in  diefem  Jahre  und 
wurde  in  der  Frauenkirche  am  6.  Juni  1843  zum 
erften  Male  gefungen.  1862  dichtete  Wagner  im 
Januar  die  „Meifterfinger"  und  begann  im  Laufe  des 
Jahres  in  Biebrich  a.  Rh.  auch  mit  der  Vertonung 
des  Werkes.  1881  aber  fanden  die  erften  „Parfifal"- 
Proben  im  Bayreuther  Feftfpielhaufe  ftatt. 

Durch  die  Zahl  17  find  in  Wagners  Leben  die 
Jahre  1836,  1853  und  '870  beftimmt.  1836  kam 
zum  erften  Male  eine  Oper  von  Richard  Wagner 
auf  die  Biihne.  Am  29.  Marz  diefes  Jahres  wurde 
des   Meifters   Jugendwerk    „Das   Liebesverbot"     am 
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MUSIKFEST  DER  STADT  ESSEN 

vom  12.  bis  17.  Marz  1938 

aus  Anla6  der  Hundertjahrfeier  des  Stddtischen  Musikvereins 

Gesamtleitung :  A I  b  e  r  t  Bittner,  Musikdirektor  der  Stadt  Essen 

Festdirigenten:  Hermann  Abendroth,  Max  Fiedler,  Johannes  Schuler,  Albert  Bittner 

1.  FESTKONZERT 

Sonnabend,  12.  Marz  1938,  20  Uhr 

Joh.  Seb.  Bach:  Hohe  Messe  h-moll.    Leitong:  Albert  Bittner 
Solisten:  Mia  Neusitzer-Thonnissen,  Emmi  Leisner,  G.  A.  Walter, 
J.  M.  Hauschild. 

2.  FESTKONZERT 

Sonntag,  13.  Marz  1938,  17.30  Uhr 

1 .  L.V.  BEETHOVEN :  Fantas.  f .  Klavier,  Chor  u.  Orchester.  Solistin :  E 1 1  y  N  e  y 

2.  MAX  TRAPP:  Cellokonzert  (Urauffuhrung).  Solist:  Ludwig  Hoelscher 
Leitung  des  I.  Programmteiles:  Albert  Bittner 

3.  ANTON  BRUCKNER:  3. Symphonied-moll.Leitung:Herm.  Abendroth 

F  E  S  T  A  K  T 

im  Anschluft  an  das  2.  Festkonzert 

Montag,  14.  Marz  1938,  20  Uhr 

KAMMERKONZERT 

Kammertrio  „Alte  Musik".  (Paul  Grummer,  Gunther  Ramin,  Reinh.  Wolf) 

3.  FESTKONZERT 

Dienstag,  15.  Marz  1938,  20  Uhr 

1 .  MAX  REGER:  Serenade  fur  Streichorch.   2.  CL.  DEBUSSY:  L'apres-midi 
d'unFaun.  3.  JEAN  SIBELIUS:  Violinkonz.  Solistin:  Alma  Mood ie(Geige) 

4.  BORIS  BLACHER:  Concertante  Musik  (Wesrdeutsche  Erstauffuhrung) 
Leitung:  Joha nnes  Schuler 

4.  FESTKONZERT 

Donnerstag,  17.  Marz  1938,  20  Uhr 

JOH.  BRAHMS:  Orgelfuge  in  as-moll.  Orgel:  Ernst  Kaller 
L.  V.  BEETHOVEN:  9.  Symphonie  d-moll.    Leitung:  Max  Fiedler 
Solisten:  Adelheid  Armhold,  Marg.  Luckel-Platt,  Walter  Sturm, 
Rudolf  Watzke 


Ausstellung    im    Heimat-Museum    „Essener   Musikleben    im    Wandel    der    Zeiten" 
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ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Feb: 


ruar 


1938 


Vorziigl.  Musikinstrumentc, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansichtssendungen.Probesendungen 
C.A.  VCUNDERLICH,  Siebenbrunn  (Vogtl.)  183.  Gegr.  1854 
Kataloge  frei. 


Magdeburger  Stadttheater  aufgefiihrt.  1853  begann 
mit  den  erften  mufikalifchen  Entwiirfen  zum 
„Rheingold"  das  mufikalifche  Riefenwerk  der  Ver- 
tonung  des  „Rings".  1870  erfolgte  in  Miinchen  die 
von  Ludwig  II.  wider  den  Willen  des  Meifters  er- 
zwungene  Urauffiihrung  der  „Walkiire",  kurz  vor 
Ausbruch  des  Deutfch-Franzofifchen  Krieges.  Und 
am  25.  Auguft  1870  wurden  in  Zurich  Cofima  und 
Richard  Wagner  nach  jahrelangem  Kampf  um  ihre 
Vereinigung  getraut. 

Die  beiden  kleineren  Faktoren  3  und  2  fuhren 
natiirlich  auf  eine  Folge  fehr  vieler  Jahreszahlen, 
die  alle  hervorzuheben  zu  weit  gehen  wurde  und 
auch  nicht  als  Beionderheit  bewertet  werden  konnte. 
Anders,  wenn  wir  die  durch  b  e  i  d  e  Faktoren 
irgendwie  beftimmten  Daten  fuchen,  alfo  die  durch 
das  Produkt  2  ■  3  =  6  oder  die  —  fur  den  Aufbau 
der  Zahl  1938,  wie  wir  fahen,  fo  bedeutungsvollen 
Potenzen  23  =  8  und  32  —  9  teilbaren  Jahre. 

Da  werden  wir  zunachft  dreifach  auf  die  Jahres- 
zahl  1872  —  als  durch  6,  8  und  9  teilbar  —  hin- 
gewiefen.  Das  war  das  Jahr  der  Niederlaffung 
Richard  Wagners  in  Bayreuth.  Auch  das  fchon 
durch  die  17  bezeichnete  Jahr  1836,  das  Jahr  der 
Urauffiihrung  des  ..Liebesverbots",  wird  durch 
die  6  und  die  9  noch  einmal  in  Erinnerung  gebracht. 
Die  6  und  die  8  zufammen  fuhren  auf  das  Jahr 
1848,  in  dem  ..Lohengrin"  vollendet  wurde,  die  8 
allein  auf  das  Jahr  1864  mit  der  Berufung  durch 
Konig  Ludwig,  die  6  allein  auf  das  Datum  der 
Dresdner  Urauffiihrung  des  ..Rienzi"  im  Jahre  1842, 
und  die  9  allein  desgleichen  auf  1845,  das  Jahr  der 
Dresdner    „Tannhaufer"-Urauffiihrung. 

Und  nun  noch  etwas  Merkwiirdiges:  Auf  das 
durch  die  Vollendung  der  Partitur  zu  ..Rheingold" 


Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschule  fur  Musik,  Tanz  und  Sprechen 
Direktor:  DR.  HERMANN  ERPF 

Ausbildung  zu  folgenden  KUnstlerberufen  in  der 

MUSIKABTEILUNG: 

Orchestermusiker,  Militarmmiker,  Musiklehrer,  Rhythmik- 
lehrcr,    Opern-    und    Opernchorsanger,    Instrumentalsolist, 

Kapellmeister,  Chorleiter,  Organisten. 
Beginn  des  Somraersemesters :  20.4.38.  Aufnahmeprufungem 
28.  u.  29.  3.  38.    Aufnahmepnifungen  fiir  Orchester-  und 

Militarmusiker  taglich. 
Ausfiihrlidie  Werbehefte,  audi  iiber  die  Abteilungen  Tanz, 
Sprechen  und  Schauspielkunst,  kostenlos  durch  die  Verwaltung, 

Essen,  SachsenstraBe  33,  Telefon  24900 
Aufnahmepriifungen:  28.  und  29.  3.  38  9—12  Uhr. 


und  der  Kompofitionsfkizze  zur  ..Walkiire"  denk- 
wiirdige  Jahr  1854  werden  wir  nicht  allein  durch 
die  6  und  die  9  hingewiefen,  fondern  auch  —  durch 
die  Querfumme  von  1938,  die,  wie  erwahnt,  21 
bctragt.  Ziehen  wir  21  in  regelmafiiger  Folge  von 
1938  ab,  fo  ergeben  fich  die  Zahlen  1917,  1896, 
187J,  1854,  1833.  Soweit  fie  ins  19.  Jahrhundert 
fallen,  haben  fie  alle  ihre  Bedeutung:  1854  die  eben 
angegebene,  1875  die  des  Vorbereitungsjahres  der 
erften  Bayreuther  Feftfpiele,  1896  die  der  Wieder- 
aufnahme  des  „Rings"  in  Cofimas  erweitertes  Feft- 
fpielprogramm.  1833  aber  entftand  in  Wurzburg 
Richard  Wagners  erfte  vollendete  Oper,  „DieFeen". 

Und  fchliefilich  noch  ein  beinahe  myftifcher 
Scherz:  im  Syftem  der  durch  den  grofien  Mathe- 
matiker  Euler  angeregten  Tonbeftimmung  durch 
Logarithmen  bedeute  log  o,  1938  im  Verhaltnis  zu 
c  den  Ton  gis,  der  aus  der  grundlegenden  C-dur- 
Tonleiter  als  „ubermafiige  Quinte"  fcharfftens 
diffonierend  und  die  geregelten  Bahnen  durch- 
brechend,  gewaltfam  aufwarts-  und  vorwarts- 
drangend  herausftrebt:  ein  Revolutionar  im  braven 
Normaltongebiet!  Pafit  nicht  felbft  das  gar  nicht 
iibel  als  Symbol  des  ..Revolutionars  gegen  das 
19.  Jahrhundert",  wie  man  Richard  Wagner  neuer- 
dings  genannt  hat? 

„Mein  Sohn,  nichts  in  der  Welt  iff  unbedeutend", 
fagt  Seni  im  „Wallenftein"  zur  Rechtfertigung 
feiner  Zahlentheorie.  Und  als  ihn  ein  vorlauter 
Bedienter  einen  Narren  fchilt,  mahnt  ein  Be- 
fonnenerer: 

„Ei,  lafi  ihn  doch!  Ich  h6r'  ihm  gerne  zu, 
Denn  mancherlei  doch  denkt  fich  bei  den 

Worten." 
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Die  Stadt  Meiningen  iiberreichte  dem  Pra- 
fidenten  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  als  dem  FSrderer  unferes  deutfchen 
Mufikfchaffens  die   Ehrenplakettc   der  Stadt. 

Prof.  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  erhielt  die  goldenc 
Ehrenmiinze   der  Stadt   K  6  t  h  e  n. 

Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  verlieh  dem  ver- 
dienten  Neftor  der  deutfchen  Raffeforfchung  Prof. 
Dr.  Ludwig  S  ch  e  m  a  n  n  anlafilich  feines 
85.  Geburtstages  die  Goethemedaille  fiir 
Kunft  und  Wifjenfchaft. 


Alfred  Pellegrini 
Hauptverfammlung  des 
in     Anerkennung     feiner 


wurde  auf  der  letzten 
„Camillo  Horn-Bundes" 
langjahrigen     kulturellen 


Verdienfte  um  das  fudetendeutfche  Mufikleben  ein- 
ftimmig  durch  die  Verleihung  der  „C  a  m  i  1 1  o 
Horn-Ehrenplakette"    ausgezeichnet. 

Am   1.  Weihnachtsfeiertag,   dem   100.  Geburtstag 
von    Frau   Cofima   Wagner   verfammelten   fich    die 


Zu  verkaufen 

Violoncello,  franzosisches  Fabrikat  mit  Herkunfts- 
zeugnis.  Kraftiger,  warmer  Ton.    Preis  RM  300. — 

Oberstlt.  a.  D.  Gustav  Baumann,  Landshut, 
Untere  Sdiwimmschulstr.  3/I 
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Dr.  KarlBriickner  urteilt  iiber  die 

„Gotz"-Saiten: 
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»Ganz  erstrangig,  eine  reine  Freude". 

Hamburg,  u.  4.  35. 


K 


onservatorium  derMusik  in  Sondershausen  (Fachschuie) 

Ausbildung   In  alien  Zwelgen  der  Musik  bis  zur  Relfe.  Opern-  und  Dirigentenschule.  Musiklehrer- 

Seminar.    Schulerorchester.    Frelstellen    fur    Bliser    und    StrelchbaUlsten. 
Elntritt:    Ostern,    Oktober    u.    jederzelt.  —  Prospekt     kostonlos 


Augsburgs  Musikbildungsstdtten 
eine  erzieherische  Einheit 


Gesamtleitung :  Direktor  Professor  Ottojochum 


STADTISCHE  SINGSCHULE 

als  breite  volkstumlicbe  Grundlage  fur  das  gesamtc  stadtische.Musikerziehungswesen  —  2000  Schiiler  in  16  Fxlialen 
mit  rund  50  Klassen.  Unterbau:  4  Grundstufen  (8 — 12-jahrige),  Mittelbau:  Fortbil dungs-,  Mutanten-  und  Abend- 
klassen  (13 — 17-jahrige),  Obcrbau:  Oberklassen,  Gemisditer  Chor.  Chorsdiule  I,  II,  III:  Ausbildung  von  Erwachsenen 
Anmeldung  (ab  1 .  Juli  bis  1 .  September)  und  Satzungen  mit  Lehrplan  beim  Sekretariat :  Augsburg,  Schatzlerstrafse  26 
—  Pflegschaftsleitung  der  deutschen  Singsdiulen:  Augsburg,  Ulmerstrafie  143. 

STADTISCHER  CHOR  (SINGSCHULCHOR) 

als  Instrument  der  stadtiscfaen  Fest-  und  Feiergestaltung  —  iiber  300  Mitglieder. 

Eintritt  nur  aus  den  Oberklassen  der  Stadtisdien  Singsdiule  nadi  beendeter  Stimmumbildung  oder  nadi  erfolgreidiem 

Besudi  der  Chorsdiulen  —  Mindestalter:  Vollendetes  16.  Lebensjahr.  —  Geschaftstiihrung:  Augsburg,  Ulmerstr.  143 

SINGSCHULLEHRER-SEMINAR  AUGSBURG    UNTER   AUFSICHT 
DER  REICHSMUSIKKAMMER 

Einzige  Anstalt  auf  dem  Gebiete  der  Singsdiullehrer-Ausbildung  in  Deutsdiland  —  jahrlich  mindestens  2  Lehrgange 
von  je  8  Wodien  Dauer  mit  Praktikum  in  samtlichen  Singsdiulkiassen.  Bisher  iiber  100  Absolventen  mit  Ab- 
gangszeugnis. 

Nadiste  Kurse  bereits  voll  besetzt  —  Anmeldungen  zum  Herbstlehrgang  1938  und  Prospekte  mit  Satzungen  und 
Lehrplan  bei  der  Leitung  des  Singschullehrer-Seminars  Augsburg,  Sdiazlerstrafie  26. 

STADTISCHES  KONSERVATORIUM 

Vollstandige  Ausbildung  auf  alien  Instrumenten,  im  Solo-  und  Zuiammenspiel,  im  Solo-  und  Chorgesang,  Ordiester 
und  Dirigentenschule  —  Opern-  und  O  pern  oho  rsdiule  —  Privatmusiklehrer-Seminarien  fiir  Klavier,  Geige  und 
Volksinstrumente,  Chorleiter-Seminar,  Padagogium  fiir  Stimmbildner  —  Kirchenmusikalische  Abteilung  —  Volks- 
musikabteilung  und  Musikabteilung  der  Staatsjugend.  —  Sonderklassen  (nadi  abgelegter  Reifepriifnng)  fiir  Kompo- 
sition,  Dirigieren,  Gesang,  Klavier,  Violinc. 

Aufnahmepriifungen  bei  Semesterbeginn  am  15.  September  und  15.  Februar  —  Prospekte  mit  Sdiul-,  Lehr- und 
Priifungsordnung  durdi  das  Sekretariat:  Augsburg,  Heilig  Kreuzstrafie  F  371 

COLLEGIUM   MUSICUM  DER  VEREINIGTEN  MUSIKBILDUNGSSTATTEN 

mit  regelmafiigen  Vortragsabenden  fiir  die  Schulgemeinsdwft:  Lehrer-Streidiquartett,  Klaviertrio,  Vereinigung  fiir 
alte  Musik,  Kammerdior 
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Vertreter  des  Staates  und  dcr  Stadt  rait  zahl- 
reichen  Wagner- Verehrern  zu  einer  fchlichten 
Gedenkfeier  am  Grabe  der  Bayreu- 
ther  Meifterin.  Der  Fiihrer  und  Reichs- 
kanzler,  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer 
Prof.  Dr.  Peter  Raabe  und  Reichsminifter  Dr. 
Goebbels  liefien  in  der  Gedenkftunde  Kranze 
niederlegen. 

Der  Kunftpreis  der  Stadt  Deffau 
wurde  foeben  zum  erftenmale  verliehen  und  zwar 
fiir   Mufik   an   Mufiklehrer    Fritz   S  ch  u  1  z  e. 

Der  Forderungspreis  fiir  Mufik  des 
ofterreichifchen  Staates  wurde  KM  Franz  S  a  1  m  - 
h  o  f  e  r  fiir  feine  Oper  „Ivan  Sergejewitfch 
Taraffenko"  und  Hans  H  o  1  e  n  i  a  -  Graz  fiir 
feine    Oper    „Der    Schelm    von    Bergen"    verliehen. 

Hermann  B  1  u  m  e  komponierte  zum  Geburts- 
tag  des  Reichsjagermeifters  Generaloberft  Hermann 
Gorirtg  einen  Jagerchor  mit  Hornquartett  „Halli, 
hallo,  das  Jagdhorn  blaft",  der  von  Kammer- 
mufikern  und  Mitgliedern  des  Chors  der  Berliner 
Staatsoper  beim  Feftbankett  anlafilich  der  Inter- 
nationalen  Jagdausftellung  im  „Haus  der  Flieger" 
mit  groEem   Erfolg  aufgefuhrt   wurde. 


Holzblasinftrumente 
27.  Mai  bis  14.  Juni 

P  i  a  n  i  ft  e  n  - 
Elifabeth-Mufik- 


Mufik  und  darftellende  Kunft  in  Wien  wiederum 
die  Durchfiihrung  eines  Internationalen 
Mufikwettbewerbs  im  Rahmen  der  Wiener 
Feftwochen  1938  Ubertragen.  Diefer  Wettbewerb, 
der  Gefang,  Klavier  und 
umfafit,  wird  in  der  Zeit  vom 
ftattfinden. 

Der  Internationale 

Wettbewerb  der  KSnigin 
ftiftung  in  Bruffel,  der  fiir  Pianiften  vom  15.  bis 
30.  Lebensjahre  offenfteht,  findet  am  19.  Mai  in 
Bruffel  ftatt. 

Der  Gau  Magdeburg-Anhalt  fchreibt 
im  Zufammenhang  mit  feiner  Gaumufikwoche  (10. 
bis  17.  April)  ein  Preisausfchreiben  aus,  an 
dem  fich  alle  deutfchen  Komponiften  beteiligen 
konnen.  Fiir  die  vier  beften  Kompofitionen  find 
4  Preife  ausgefetzt,  und  zwar  Mk.  500. —  fur  ein 
Streichorchefter,  Mk.  joo. —  fiir  eine  Blasmufik, 
Mk.  300. —  fiir  eine  Kammermulik  und  Mk.  200. — 
fiir  ein  Gaumarfchlied.  Die  Arbeiten  find  bis 
Ende  Februar  bei  der  Landesleitung  der  Reichs- 
mufikkammer, Deffau,  Fiirftenftrafie  18  einzu- 
reidien. 


PREISAUSSCHREIBEN  U.  A.      VERLAGSNACHRICHTEN 


Das    oflerreichifche     Minifterium     fiir    Unterricht 
und  die  Stadt  Wien  haben  der  Staatsakademie  fiir 


VERGISS  DAS  NICHT 
BEI  DEINEM  OPFER 


Diefer  Tage  wurde  Richard  Wagners 
„Kinder-Katechismu  s",  den  der  Meifter 
zum  36.  Geburtstag  von  Frau  Cofima  fiir  die 
vier  Tochter  komponierte,  in  originalgetreuer 
Wiedergabe  im  Verlag  von  B.  Schotts  Sonne 
herausgebracht. 

In  den  Liederblattern  der  SA  „L  i  e  d  e  r  der 
Mannfchaft",  von  denen  bereits  mehrere 
Folgen  vorliegen,  fammelt  die  oberfte  SA-Fiihrung 
das  in  der  SA  entftehendc  Liedgut  als  Grundftock 
fiir  das  im  neuen  Jahre  geplante  neue  SA-Lieder- 
buch. 

Dem  heutigen  Heft  liegen  drei  Profpekte  bei, 
die  wir  der  Aufmerkfamkeit  unferer  Lefer  emp- 
fehlen.  Henry  Litolff's  Verlag  in  Braun- 
fchweig  zeigt  das  mufikerzieherifche  Werk  „Ein- 
heitliche  Tonnamen"  von  Richard  Wicke  an.  — 
Das  Leben  der  grofien  Pianiftin  Anna  Grofier- 
Rilke  fiihrt  der  Beyer-  Verlag,  Leipzig  durch 
fein  fpannendes  Buch  „Nie  verwehte  Klange"  vor 
Augen.  ■ —  Das  Brucknerland  Oberofterreich  ladet 
zum  I.  Bruckner-Vierjahrfeft,  zugleich  X.  Inter- 
nationalen Brucknerfeft  in  Linz  und  Stift  St.  Flo- 


ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS   TAGESZEITUNGEN: 

Otto   Steinhagen:  Cofima   Wagner   zum    100. 

Geburtstag.  (Berliner  Borfenzeitung,  23.  Dez.  37.) 
Willy  K  r  i  e  n  i  t  z  :  Cofima  Wagner.   (Frankifcher 

Kurier,  23.  Dez.  37.) 
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RICHARD  WAGNER-FESTSPIELE 

Zoppoter  Waldoper 

Gesamtleitung:  Generalintendant  Hermann  Merz 

Spielplan    Sommer    1938 

J  U  L  I 

Sonntag,        17.  Eroffnung  der  Festspiele  mit  dem  gesamten  Festspielorchester  unter  Mit- 
wirkung  der  ersten  Wagnersfinger  —  ErofFnungskonzert 

Dienstag,       19 Lohengrin 

Donnerstag,  21 Lohengrin 

Sonntag,       24 Rheingold  \ 

Dienstag,       26 Wolkure  |  Der  R,na 

Donnerstag,  28 Siegfried  (  °e* 

Sonntag,       31 Gotterddmmerung  J  Nl°e'uriger. 

AUGUST 

Dienstag         2 Rheingold 

Donnerstag,    4 Gotterdfimmerung 

□Irigenten:  Staatskapellmeister  Prof.  Robert  Heger,  Berlin,  Staatskapellmeister  Karl  Tutein,  Munchen 

Mltwlrkende:  Die  eraten  Wagnersa'nger  Deutschlands 

Orchesters  180  Muslker,  darunter  erste  Sollsten  vsn  groQen  Staatstheatern 

Chor  umfaGt  500  Personen 

Elntrlttsprelse:  5.50  —  1550  Danziger  Gulden 

Der  Zuschauerraum  faSt  10.000  Personen 

Vorverkauf  und  Auskunft:  In  den  M  E  R-Reiseburos  und  Im  Biiro  der  Waldoper  Zoppot 


Volk.  Beobachter,  Munchen  (n.  Nov.  1937): 
Mufikkultur  in  Bayern:  11  000 
Volksfchiiler  erhalten  Mufik- 
unterricht  : 

Die  Landesleitung  Bayern  der  Reidismufik- 
kammer  umfafit  das  Gebiet  der  Arbeitsamtsbezirke 
Bayern  aufier  Pfalz.  Sie  betreut  mit  ihrem  Landes- 
leiter  Kapellmeifter  K  1  o  &  rund  12  000  gewerb- 
liche  Mufiker.  Die  Landesleitung  fetzt  fich 
zufammen  aus  den  Fachfchaften  Komponiften, 
Orchefter,  Unterhaltungsmufiker,  Mufikerzieher  (in 
Munchen  gibt  es  1500  Mufiklehrer),  Soliften  und 
Kapellmeifter,  evangelifche  und  katholifche  Kirchen- 
mufiker,  aus  dem  Amt  fvir  Konzertwefen  und  aus 
den  Fachfchaften  Chorwefen,  Jugend-  und  Volks- 
mufik,  Mufikalienhandler,  Mufikalienverleger  und 
Inftrumentengewerbe.  Gegliedert  nach  den  politi- 
fchen  Gauen  gibt  es  fiinf  Landesftellen,  fiinf  Kreis- 
mufikerfchaften,  30  Ortsmufikerfchaften  und  285 
Nebenftellen,  die  alle  der  Landesleitung  Bayern 
der  Reichsmufikkammer  unterftehen,  Jede  Kreis- 
und  Ortsmufikerfchaft  ift  genau  wie  die  Landes- 
leitung in  die  verfchiedenen  Fachfchaften  unter- 
gegliedert,  foweit  die  Sparte  vorhanden  ift. 

Diefer  organifatorifche  Aufbau  zeigt 
klar  und  deutlich,  dafi  die  Reichsmufikkammer  nicht 
etwa,  wie  fo  oft  geglaubt  wird,  eine  Mufiker- 
kammer  ift,  fondern  eine  Einzelkammer  der  Kultur- 
kammer,  die  das  gefamte  Mufikwefen  und  alle  an 


diefem  Kulturgut  beteiligten  Kreife  und  Perfonen 
zu  erfaffen  und  zu  betreuen  hat.  Neben  kultureller 
und  wirtfchaftlicher  Betreuung  der  leiftungsfahigen 
Berufsmufiker  aller  Sparten  ift  es  eine  ihrer 
Hauptaufgaben,  die  weiteften  Kreife  der 
Volksgemeinfchaft  in  moglichft  aktiver  Form  an 
das  deutfche  Mufikkulturgut  heranzufiihren.  Es  ift 
das  audi  zugleich  der  einzige  und  natiirlichfte  Weg, 
einen  leiftungsfahigen,  in  kiinftlerifcher  Hinficht 
feiner  Aufgabe  bewufiten  Berufsftand  in  der  Zu- 
kunft  einer  kunftlerifchen  und  wirt- 
fthaftlichen  Gefundung  zuzufiihren. 
Wahrend  bei  friiheren  Mufikerverbanden  und 
Organifationen  alle  diefe  Fragen  vom  Standpunkt 
des  Berufsftandes  aus  behandelt  wurden  und 
dadurch  von  vornherein  verurteilt  waren,  nie  ge- 
loft  zu  werden,  werden  hier  alle  Probleme  von 
einem   grofien  Gefichtsfeld  aus   behandelt. 

Die  bis  in  die  jiingften  Tage  beftehende  Auf- 
faffung  innerhalb  des  Berufsftandes,  der  L  a  i  e  n  - 
mufiker  fei  der  Feind  des  Berufsmufikers  eben 
durch  feine  mufikalifche  Betatigung,  ift  falfch.  Im 
Gegenteil,  durch  eine  ungeheuere  Breitenarbeit 
innerhalb  der  Volksgemeinfchaft  mufi  die  Laien- 
mufik  gefordert  und  aufgebaut  werden.  Im 
Intereffe  des  deutfchen  Kulturgutes  fowohl,  als 
audi  im  Intereffe  eines  leiftungsfahigen,  kiinftlerifch 
vollwertigen  Berufsftandes,  konnen  wir  nicht  genug 
mufizierende      Volksgenoffen      innerhalb      unferer 
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Volksgemeinfdiaft  befitzen.  Derm  wer  ift  letzten 
Endes  in  qualitativer  und  quantitativer  Hinficht 
der  Abnehmer  der  Kulturgutiibermittlung  des  Be- 
rufsftandes  der  Mufiker?  Immer  nur  eine  mufi- 
kalifch  intereffierte  Volksgemeinfdiaft.  Es  ift  ganz 
klar,  daf5  dabei  in  erfter  Linie  die  Jugend 
erfafit  werden  mufi. 

Die  Landesleitung  Bayern  der  Reichsmufik- 
kammer  hat  aus  diefem  Grund  audi  den  In- 
ftrumental-Gruppen-Unterricht  an  den 
bayerifchen  Volksfchulen  in  den  letzten  Monaten 
als  eine  kulturpolitifch  wichtige  Aufgabe  auf- 
gegriffen.  Zu  diefem  Zwecke  wurde  eine  A  r  - 
beitsgemeinfchaft  zwifchen  der  Landes- 
leitung Bayern  der  Reidismufikkammer  und  dem 
NS.-Lehrerbund  ins  Leben  gerufen,  deren  Aufgabe 
es  ift,  die  notwendige  organifatorifche  Durch- 
fiihrung  diefes  Problems  zu  gewahrleiften.  Rund 
1 1  ooo  neue  Sdiiiler  wurden  fiir  den  Mulik- 
unterricht  geworben.  Das  ftellt  eine  bedeutende 
Belebung  des  Inftrumentengewerbes  (befonders  in 
Mittenwald)  und  des  Inftrumentenhandels  dar. 
Die  Zunahme  des  Privatmufikunter- 
r  i  ch  t  e  s  belief  fich  in  den  letzten  Monaten  im 
Durchfdinitt  auf  27  Prozent.  Gerade  das  beweift, 
dafi  die  vielen  Gegner  diefes  Problems,  die  be- 
fiirchtet  hatten,  der  Privatunterricht  wiirde  durch 
den  Inftrumental  -  Gruppen  -  Unterricht  zerfchlagen, 
unrecht  hatten.  Vor  alien  Dingen  darf  fiir  den 
fozial  fdilediter  geftellten  Volksgenoflen  dadurch 
kein  Hindernis  beftehen,  dafi  er  ebenfo  wie  der 
fozial  beffer  geftellte  Volksgenoffe  an  unfer  deut- 
fches  Mufikkulturgut  herankommt.  Das  ift  audi  mit 
Hauptaufgabe  des  Inftrumental- Gruppen -Unter- 
richts  an  den  bayerifchen  Volksfchulen,  der  im 
iibrigen  auf  einer  freiwilligen  Bafis  durchgefiihrt 
wird. 

Des  weiteren  gilt  es,  die  in  der  Fachfchaft  Volks- 
mufik  zufammengefchloffenen  Laien-Kapel- 
1  e  n  der  verfchiedenften  Inftrumentengruppen  zu 
beraten  und  zu  betreuen.  Vor  alien  Dingen  mufi 
dort  fur  Nachwuchs  geforgt  werden.  Auf  diefem 
Gebiet  arbeitet  erfolgreich  der  KdF.-Vereinsring, 
in  deffen  Mitarbeiterftab  die  Landesleitung  Bayern 
der    Reidismufikkammer    eingefchaltet    ift. 

Johannes     J  a  k  o  b  i  :      Die      Bannertragerin      von 

Bayreuth.     (Wefermiinder    Neuefte    Nachrichten, 

22.   Dez.   37.) 
Hans    Rittel:    Gedanken    zum    100.    Geburtstag 

Cofima  Wagners.  (Germania,  Berlin,  25.  Dez.  37.) 
Anna   Bahr-Mildenburg:    Erinnerungen    an 

Cofima  Wagner.  (Berliner  Tageblatt,  25.  Dez.  37.) 
Robert  O  b  o  u  f  f  i  e  r  :  Eine   gefchichtliche   Geftalt. 

Cofima   Wagner.   (Deutfche   Allgemeine   Zeitung, 

25.  Dez.   37.) 
Alfred    K  ii  f  f  n  e  r  :    Die    Wunderorgel    von    Bug. 

Jorg  Magner  arbeitet  weiter  an  feinen  Erfindun- 

gen.   (Bamberger  Volksblatt,   31.   Dez.   37.) 


Hans    Joachim    Mofer:    Wagner -Verdi -Hebbel- 

Biichner.      1938    feiert   vier    grofie    Kiinftler    des 

Jahrgangs   181 3.   (Leipziger  Neuefte   Nachrichten, 

2.  Januar.) 
Karl    Behrifch:    Die    Meifterin    von    Bayreuth. 

(Leipziger   Tageszeitung,    19.   Dez.   37.) 
Dr.   Willy   F  r  6  h  1  i  ch  :   Die   Grenzen    der   Mufik. 

(NS.-Kurier,  Stuttgart,   9.   Jan.   38.) 
Karl    H  a  f  f  e  :    „Von    der    Weltgeltung    deutfcher 

Mufik"    (Solinger  Tageblatt,   14.   Januar). 
Bruno   S  t  ii  r  m  e  r  :     Stadtverwaltung    und   Mufik- 

pflege  („Kaffeler  Poft",  27.  Okt.). 
Siegfried     K  a  1 1  e  n  b  e  r  g  :     Mufik     der    Bulgaren 

(„V6lkifcher   Beobachter",   3.  Nov.). 
Otto    Albert    S  ch  n  e  i  d  e  r  :   Weltanfchauung    und 

Stilproblem   („Duffeldorfer   Nadir.",   25.  Okt.) 
Hermann    E  r  d  1  e  n  :     Mufikleben   im   Lebensraum. 

Zentrale      Organifation      eines      dezentralifierten 

Mufiklebens    (..Hamburger   Tagblatt",    8.    Nov.). 
Reinhold     Zimmermann:     Dur     oder     Moll? 

(Die  Sonne,   Heft   10). 

AUS    ZEITSCHRIFTEN: 

Dresdener  Bruckner-Blatter,  Nr.  3, 
Dezember  1937:  Walter  Schilling,  Bruckner- 
Erlebnis  E.  Petermann,  Die  perfonlichfte 
Symphonie  Nr.  5  B-dur;  A.  Neuberg,  Das 
Scherzo  der  Neunten.  Ein  Vergleich  beider 
Faffungen. 
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Monatsfchrift  fur  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufi 

Gegriindet    1834   als  „N  e  u  e   Zeitfchrift  fiir  Mufik"   von  Robert  Schumann 

Seit  1 906  vereinigt  mit  dem  „M ufikalifchen   Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:  GUSTAV  BOSSE,  REGENSBURG 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmiguug  des  Vcrlegers.     —    Fiir   unverlangte   Manufkripte  keine  Gewahr 

105.  JAHRG.    BERLIN-KOLN-LEIPZIG-REGENSBURG-WIEN  /  FEBRUAR  1938    HEFT  2 

Zu  Beethovens  Violinfonaten. 

Von  Arnold   Schering,  Berlin. 

IV. 

Die  Sonate  Es-dur,   op.    12,  Nr.   3. 

(erfchienen  1799) 

en  Brief  an  Goethe  vom  8.  Februar  1823  begann  Beethoven  mit  den  Worten: 
'  „I  m  m  e  r  nodi  wie  von  meinen  Jiinglingsjahrenanlebendinlhren 
unfterblichen  nie  veraltenden  Werken  .  .  .".  Unfere  in  diefen  Blattern  vor- 
getragenen  Entfchliiffelungen  friiher  Beethovenfcher  Violinfonaten  erbringen  den  Beweis,  dafi 
diefe  Worte  aus  tieffter  Oberzeugung  kamen  und  Beethoven  als  fchaffender  Mufiker  von 
Goethefchen  Dichtungen  nicht  losgekommen  iff,  —  feit  feinen  „Junglingsjahren".  Er  1  e  b  t  e 
buchftablich   in   ihnen.    Wir   konnen   diefe  Tatfache  durch  immer  neue  Beweife  ftiitzen. 

In  der  Es-dur-Sonate  op.  12,  Nr.  3,  die  Beethoven  als  Achtundzwanzigjahriger  fchrieb, 
werden  weitere  Geftalten  Goethes  wach.  Wir  ftehen  diesmal  vor  Szenen  des  kleinen  Buffo- 
fingfpiels  „Scherz,  Lift  und  R  a  ch  e",  das  der  Dichter  1784  verfafke,  erfiillt  von  den 
Eindriicken  der  in  Rom  und  Neapel  gehorten  Intermezzi  der  Italiener1.  Zuerft  von  Kayfer 
(damals  in  Zurich  lebend)  komponiert,  erfchien  es  1790  im  VII.  Bande  der  Schriften.  Mit 
folgenden,  fchon  friiher  einmal  angefiihrten  "Worten  regte  Goethe  (1785)  den  Komponiften  an: 
„Folgen  Sie  ubrigens  Ihrem  Herzen  und  Gemiithe!  Gehen  Sie  der  Poefie  nach,  wie  ein  Wald- 
wafler  den  Felsraumen,  Ritzen,  Vorfpriingen  und  Abfallen,  und  machen  die  Kaskade  erft 
lebendig!  Denken  Sie  fich  Alles  als  Pantomime,  als  Handlung!  Eben  als  wenn  Sie  ohne 
Worte  mehr  thun  miifiten,  als  Worte  thun  konnen."  Als  feien  diefe  Satze,  wie  fich  zeigen 
wird,  an  Beethoven  gerichtet  gewefen!2 

Der  befchwingten  vieraktigen  Dichtung,  die  das  Gefopptwerden  eines  alten  geizigen  Doktors 
durch  das  liftige  Paar  Scapin  und  Scapine  in  Verfe  bringt,  entnahm  er  folgende  drei  Szenen. 

1.  S  a  t  z.  Allegro  con  spirito.    1.  Akt.    Begegnung  Scapins  und  Scapines   (von   „0  verwiinfcht! 

Scapin,   bift   du's"   an);   Scapins    humoriftifche    Schilderung    feines    Zufammentreffens 
mit   dem  Doktor. 

2.  Satz.  Adagio   con   molt'   espressione.    4.   Akt.    Scapines  Kavatine   „Nacht,  o  holde!   halbes 

Leben!" 

3.  Satz.  Rondo.  Allegro.    2.   Akt.    Buffofzene    zwifchen    Scapin,    dem    Doktor    und    Scapine 

(von   „Herr,   ein   Madchen!     Herr,   ein  Weibchen!"   an). 

1  Goethe   fpricht   dariiber   in   den   „Annalen"    unter  dem  Abfchnitt  „Bis   1786". 

2  Den  von  alteren  Sdiriftftellern  gelegentlich  immer  wieder  geaufierten  Eindruck  Beethovenfcher 
Inftrumentalwerke  als  auf  hochfte  Hohe  gehobene  mufi'kalifche  Pantomimik  hat  u.  a.  auch  Richard 
Wagner   (gegeniiber   der  Coriolan^Ouverture;   Gef.   Schriften,  V2,  S.   174)  ausgefprochen. 
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Erfter    Satz:   Allegro  con  spirito,  4/«- 
Scapine,    als   Verkauferin    verkleidet,    wartet  vor  dem  Haufe  des  geizigen  Doktors   auf  ihren 
geliebten  Scapin,   um  mit  ihm  einen   Plan   gegen  jenen  zu  fchmieden.    Scapin  erfcheint,  um  nicht 
aufzufallen,   in   Kriippelgeftalt,    begriifit    Scapine,   die  er  lange  nicht  gefehen,  und  erzahlt  ihr, 
wie  es  ihm  durch  Lift  gelungen,  des  Alten  Mitleid  zu  erregen  und  in  deffen  Dieiift  zu  kommen. 
Scapin  (in  kriippelhafter  Geftalt):  Wcr  ift  hier?    Wer  ruft? 
Scapine   (zuriicktretend):    Welche   Geftalt!    Wer  ift  das? 
Scapin  (naher  tretend):  Jemand  Bekanntes. 
Scapine:  O  venviinfcht!    Scapin,  bift  du's? 
Scapin  (fich  aufrichtend) :  Das  bin  ich,  liebes  "Weibchen! 

Du  gutes  Kind,  du  allerbefter  Schatz! 
Scapine  :  O  lieber  Mann,  feh'  ich  dich  endlich  wieder! 
Scapin  :  Kaum  halt'  ich  mich,  dafi  ich  dich  nicht  beim  Kopf 
Mit  beiden  Handen  fade  und  auf  einmal 
Fiir  meinen  langen  Mangel  mich  entfchad'ge. 
Scapine:  Lafi  fein!    Geduld!    Venn's  jemand  fahe, 

Das  konnt'  uns  gleich  das  ganze  Spiel  verderben. 
Scapin  :  Du  bift:  fo  hiibfch,  fo  hubfch,  du  weifit  es  nicht! 
Und  vierzehn  lange  Tage 
Hab'  ich  dich  nicht  gefehn! 
Scapine  :  Sieh  doch,  fogar  auf  dich  wirkt  die  Entfernung! 
Lafi  uns  nicht  weiter  tandeln! 
Lafi  uns  fchnell 
Bereden,  was  es  gibt. 

Der  Reichtum  des  Beethovenfchen  Satzes  an  thematifchen  Einzelgedanken  fteht  in  Beziehung 
zu  den  vielen  „Vorfallen"  der  dichterifchen  Vorlage.  Bewunderungswiirdig  find  fie  charakteri- 
fiert,  bewunderungswiirdig  miteinander  verkniipft  und  meifterlich  zu  einem  der  reizvollften 
mufikalifchen  Tonftiicke  des  jiingeren  Beethoven  zufammengefafit3.  An  der  Spitze  der  erften 
kleinen  Liebesfzene  ftehen  (Takt  1 — 4)  der  Frageruf  und  die  Antwort  des  fich  begegnenden 
Paares:  jedesmal  hef tiger  Triolenabfturz  auf  fp  und  ein  anmutig  gefchwellter  Arpeggiobogen 
aufwarts   („fich   aufrichtend")    mit   Vorhaltendung,  etwa  im  Sinne   (ungefungen  gedacht!)   von: 

Scapine 


(O     ver-wiinfcht!  Sea    -    pin,        bift      Du's?  Das   bin    ich,    lie  -  be;  Weib-chen !) 

Von  5  an  ein  reizendes  Liebesfpiel  der  Vereinten,  wie  fie  fich  gegenfeitig  das  "Wort  vom 
Munde  nehmen,  wiederum  im  Sinne  von  „Du  gutes  Kind,  du  allerbefter  Schatz"  (5 — 8)  und 
„0  lieber  Mann,  feh'  ich  dich  endlich  wieder"  (9 — 12).  Die  zartliche  Tandelei  fetzt  fich  in 
13 — 17  fort  und  miindet  bei  18  in  Scapins  leidenfchaftlichen  Ausbruch:  „Kaum  halt'  ich  mich, 
dafi  ich  dich  nicht  beim  Kopf  mit  beiden  Handen  faffe",  dem  Scapine  die  zogernde  Wendung 
(„Lafi  fein!    Geduld!    Wenn's   jemand  fahe")  entgegenftellt  (23): 


P  **  cresc.  "*•         Vy  P 


=» 


Im   29  beginnenden   Seitenthema   fingt   Scapin  die   Partnerin    fchwarmerifch   an: 

Scapin  _____ 


(Du    bift    fo  hubfch,  fo      hubfch,  du         weifit es    nicht!  Und  vier        -         zehn 


£M: 


f¥^^^g^P 


Ian  -   ge       Ta 


ge      hab'    L"h  dich  nicht   ge     -     fehn !) 


3  Zu   b  e  a  ch  t  e  n   ift:   die   Zahlung  der  Takte   gefchieht     beim     Wiederholungszeidien     fo. 
dafS    der   Takt    unter    der    2.    als    68fter   mitgezahlt   wird. 
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Scapine  wiederholt  das  gefallig-fchelmifch,  bricht  aber  mit  der  Kadenz  in  44  das  Tandeln 
ab:  fie  mochte  wiffen,  was  Scapin  inzwifchen  erreicht  hat.  Infolgedeflen  fpringt  audi  Beethoven 
fogleich  auf  defien  Bericht  vom  Erlebnis  mit  dem  Doktor  iiber,  wie  er  in  folgenden  Verfen 
Goethes  fteht. 

Scapin:  In  der  Geftalt, 

Wie  du  mich  fiehft   (er  nimmt  nach  und  nach  die  Kriippelgeftalt  wieder  an), 

fafi  ich  vor  feiner  Tur; 
Und  er  ging  aus  und  ein,  und  fah  mich  nicht, 
Brummte  und  fchien  midi  nicht  zu  fehn; 
Mein  Anblick  war  ihm  keineswegs  erbaulich. 
Zuletzt  achzt'  ich  fo  lange,  dafi  er  {ich 
Verdriefilich  zu  mir  kehrte,  rief: 
Was  willft  du  hier?    Was  gibts?  — 
Und  ich  war  fix  und  biickte  mich  erbarmlich. 
Arm  und  elend  foil  ich  fein, 
Ach!    Herr  Doktor,  erbarmt  Euch  mein! 

(in  der  Perfon  des  Doktors:) 
Geht  zu  andern,  guter  Mann! 
Armut  iff  eine  bofe  Krankheit, 
Die  ich  nicht  kurieren  kann. 

(als  Bettler:) 
Ach,  weit  bittrer  noch  als  Mangel 
Iff  mein  Elend,  meine  Krankheit, 
Iff  mein  Schmerz  und  meine  Not; 
Konnt  Ihr  nichts  fiir  mich  erfinden, 
Iff  mein  Leben  nur  ein  Tod. 

(als  Doktor:) 
Reiche  den  Puis!    Lafi  mich  ermeffen, 
Welch  ein  Ubel  in  dir  fted«. 

(als  Bettler:) 
Ach,  mein  Herr!  ich  kann  nicht  effen. 

(als  Doktor:) 
Wie?  nicht  effen? 

(als  Bettler:) 
Ja,  nicht  effen! 

Lange,  lang  hab'  ich  verge  ff en, 
Wie  ein  guter  Biffen  fchmeckt. 

(als  Doktor:) 
Das  iff  fehr,  fehr  fonderbar! 

Aber  ich  begreiP  es  klar. ■ — 

Ich  fah  ihn  an;  kaum  hatt'  er  es  vernommen, 
Als  er  fich  auf  einmal  befann. 
In  feinem  Herzen  war  das  Mitleid  angekommen, 
Ich  war  fein  guter,  lieber,  armer  Mann. 

An  diefer  Stelle  (44)  tritt  Beethovens  Mufik  ins  Bereich  der  Komik  und  fpielt  humoriftifche 
Triimpfe  aus,  die  fich  im  Schlufifatze  wiederholen  werden.  Die  Geftalt  des  Madchens  fcheidet 
jetzt  bis  zur  Reprife  aus;  gegeniibergeftellt  find  Scapin  und  der  (abwefende)  Doktor,  deflen 
lacherliches  Betragen  jener  nachafft.  In  den  abwarts  eilenden  Sextolenkaskaden  zu  getrommel- 
tem  Bafi  (44  ff.)  ftellt  fich  Scapins  erbarmliches  Flehen  vor  dem  brummenden  Doktor  dar,  der 
fchliefSlich  (49;  //)  ein  verdriefiliches  „Was  gibts?"  horen  lafit.  „Arm  und  elend  foil  ich 
fein  .  .  ."  mimt  Scapin  weiter  (50  ff.),  indem  er  unter  tappifchen  Geften  hinkend  und  feuf- 
zend  fortklagt.    Auf  dem  Hohepunkt  des  Crescendos  trifft  ihn  des  Doktors  gewaltiges4: 


4  Wie  hier,  fo  find  auch  im  letzten   Satze  der  Sonate  gehammerte  Oktaven  jedesmal  das  Symbol  fiir 
den  gro's  dreinfahrenden  Geizhals. 
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zu  an-d^rn,    gu  -  ter      Mann! 

Der  Schelm  aber  lafit  fich  nicht  abfdirecken:   „Adi,  weit  bittrer  noch  als  Mangel  .  . 
Man  fehe,  wie  jede  der  vier  Stimmen  zur  Verdeutlichung  des  Gedankens  beitragf. 


(58  ff.). 


Nicht  weniger  als  drei  Symbole  wirken  in  diefen  Takten  gleichzeitig:  in  dem  beharrlich  klopf en- 
den  b  fteckt  der  Pulsfchlag  („Reich  den  Puis!"),  in  den  immer  dringlicher  werdenden  Seufzern 
der  rechten  Hand  das  „Ach,  mein  Herr!",  in  der  Bafifigur  die  Urfache  der  Krankheit,  das  „Ich 
kann  nicht  eflen,  ich  kann  nicht  effen!";  dazu  ein  Abnehmen  bis  zum  pp  in  62,  63.  Nunmehr, 
im  Forte  dreinfchlagend  und  bis  zum  Fortiffimo  gefteigert  (64),  eine  weitere  iibertriebene  Schil- 
derung  des  Elends  unter  Beriihrung  von  Mollftufen.  Mit  beinahe  drohender  Geftikulation  fetzt 
Scapin  dem  Doktor  zu:  erregtes  Sextolengetriebe  im  Klavier,  zornige  Schlage  in  der  Violine. 
Eine  zweimalige  Abwehr  in  76  und  78.  Dann  in  82  ff.  die  Wiederholung  der  Jammer- 
epifode,  die  jetzt  fo  zimperlich,  furchtfam  und  dringlich  (in  Moll!)  herauskommt,  dafi  der 
Doktor  von  Mitleid  bewegt  wird:  Takt  97 — 104.  Wie  hier  Beethoven  plotzlich  nach  Ces-dur  (!) 
einfchwenkt,  die  Bafle  in  geheucheltem  Theaterpathos  pp  tremolieren  und  dariiber  eine  gefiihl- 
voll-bedauernde  Melodie  anftimmen  lafit  (Scapin  wird  plotzlich  des  Doktors  „guter,  lieber, 
armer  Mann"!),  das  ergibt  einen  Hohepunkt  der  Komik  und  zugleich  einen  iiberzeugenden 
Beweis  fur  das  Folgerichtige  unferer  Deutung.  Wer  hatte  fich  diefe  Seltfamkeiten  bisher  er- 
klaren  konnen?  Damit  ill  die  fur  Scapins  Bericht  entfcheidende  Wendung  der  Angelegenheit 
erreicht,  und  Beethoven  beginnt  die  Reprife. 

Ein  Wort  noch  zu  dem  Wiederholungszeichen  nach  67.  Der  foeben  auseinandergefetzte  Vor- 
gang  geht  fo  glatt  und  folgerichtig  uber  diefes  Wiederholungszeichen  hinweg  in  die  Durch- 
fiihrung,  dafi  man  empfehlen  mochte,  es  zu  iiberfehen  und  als  aufieres  Zugeftandnis  an  die 
herkommliche  Teilung  des  Sonatenfatzes  aufzufaiTen.  Auch  wer  die  Sonate  ohne  Kenntnis  des 
programmatifchen  Zufammenhangs  fpielt,  wird  empfinden,  dafi  eine  Ruckkehr  in  den  zierlichen 
Anfang  eine  Abfchwachung  der  Wirkung  bedeutet,  ohne  eine  Ausgewogenheit  der  Teile  fonder- 
lich  zu  begiinftigen.  Die  eigentliche  Reprife  (105,  die  jetzt  nicht  mehr  als  „Fortfetzung"  des 
Vorgangs  zu  gelten  hat)  reicht  aus,  um  die  Einheit  des  Satzes  in  jeder  Weife  zu  bekraftigen. 
In  einem  ahnlichen  Falle  —  es  iff  der  1.  Satz  der  Werther-Sonate  in  c-moll,  op.  30  Nr.  2  — 
hat   Beethoven   felbfl:   das   Wiederholungszeichen  unterdriickt. 

Die  Koda  endlich  (163  ff.)  greift  auf  Scapin  und  Scapines  Dialog  zuriick.  Scapin  fchliefit 
in  163  den  Bericht  mit  Eifer,  Scapine  antwortet  in  165  ebenfo,  und  beide  freuen  fich  des 
gelungenen  Betrugs. 

Zweiter  Satz:  Adagio  con  molt'  espressione,  3fi. 
Das  Lied  der  Scapine  an  die  Nacht  (am  Anfang  des  4.  Aktes)  iff  der  einzige  lyrifche  Ergufi 
in  der  Dichtung,  eine  Art  Kavatine,  wie  gefchaffen  fur  einen  verfonnenen  Mittelfatz.  So,  wie 
Beethoven  ihn  gegeben  hat,  fpiegelt  er,  ohne  der  Sentimentalitat  zu  verfallen,  die  ganze  trau- 
merifche  Stimmung  der  fchonen  Verfe  wider.  Zeile  fur  Zeile  folgt  die  Mufik  ihnen,  und  zwar 
hat  der  Satz  nicht  mehr  und  nicht  weniger  Perioden,  als  zur  Beftreitung  der  drei  ungleichen 
Strophen  erforderlich  find.    Der  Lefer  tut  am  beften,  fich  auf  grund  der  folgenden  Taktangaben 
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die  betreffenden  Verszeilen  iiber  die  Noten  feines  Exemplars  zu  fchreiben,  um  auf  diefe  Weife 
inne  zu   werden,  wie  Mufik  und  Versinhalte  fich  decken. 


Scapine : 
Takte:     1 — 8 

9—15 

19 — 22 
23 — 16 
27—30 
31—34 
35—39 
39—46 

46—53 

54— 
59;   60 


Nacht,  o  holde!  halbes  Leben! 
Jedes  Tages  fchone  Freundin! 
Lafi  den  Schleier  mich  ums:eben, 
Der  von  deinen  Schultern  fallt! 

In  dem  vollen  Arm  der  Schonen 
Ruhet  jetzt  belohnte  Liebe; 
Und  nach   einfam   langem  Sehnen 
Bringen  auch  verfchmahte  Triebe 
Traume  jetzt  ein  Bild  der  Lull. 
Nadit,  o  holde!  — 

Es  fchleicht  mit  leifen  Schritten 
Die  Lift  in  deinen  Schatten; 
Sie  fuchet  ihren  Gatten, 
Den  Trug!  —  Im  ftillften  Winkel 
Entdeckt  lie  ihn,  und  freudig 
Dnickt  lie  ihn  an  die  Bruft! 


-64 

64 — 71     Nacht,  o  holde!  .... 
Der   Anfang    wiirde    demgemafi    folgendermafien  ausfehen: 


i^H 


im^ife 


(Nadu, 


hoi 


de,       hal 


bes 


ben! 


sfp 

Je 


des 


ggf^ 


Viol. 


^jE|=jfr;p-|.^-_4^^.!§E^: 


den    Schlei 


er       mich . 


ge    -   ben,  der von  dei-nen     Scfiul         -         tern  fallt.) 


Dabei  fei  bedacht,  dafi  es  lidi  in  'Wirklichkeit  nidit  um  ein  gefungenes  Lied  oder  eine  Arie, 
fondern  um  ein  Inftrumentaladagio  handelt.  Die  Verfe  im  Kopfe  oder  vor  Augen,  deklamiert 
der  Spieler  lie  gedankenvoll  in  fein  Inftrument  fo,  wie  es  dellen  Charakter  angemefTen  ill. 
MoglicJierweife  ill  die  Melodie  (mit  vielen  ahnlichen  Gebilden)  in  diefer  "Weife  als  fpontaner 
Ergufi,  improvilierr,  unter  den  Handen  Beethovens  am  Klavier  hervorgewachfen.  Man  konnte 
an  das  fchone  Wort  Herders  (in  der  „Kalligone",  1800)  denken:  „Bei  einem  Zeitungsartikel 
denkt  niemand  an  Mulik;  lefe  man  aber  eine  Stelle,  die  ganz  und  innig  Sprache  der  Empfin- 
dung  ill;  man  will,  man  mufi  fie  laut  lefen  mit  Ton  und  Gebarde.  Ton  und  Gebarde  rufen 
zu  ihr  die  Mufik,  wie  gegenfeitig  zu  fiifien  melodifchen  Gefangen  man  "Worte  fich  nicht  nur 
wiinfcht,  fondern  in  der  Empfindung  fie  auch  ohne  Sprache  fich  felbft  dichtet".  Mochte  es  nicht 
geradezu  als  Selbftverftandlichkeit  erfcheinen,  dafi  der  halbtaube  Beethoven,  der  fich  beim  glut- 
vollen  „Lautlefen  mit  Ton  und  Gebarde"  kaum  felbfl  verfland,  derlei  hohe  Poefie  jetzt  wie 
kiinftig  am  liebflen  wortlos  ins  Klavier,  ins  Bereich  der  Inflrumente  deklamierte? 

Zur  e  r  ft  e  n  Strophe  bleibt,  da  fie  f ur  fich  felbfl  fpricht,  kaum  etwas  zu  fagen.  In  der 
zweiten  (19 — 39)  find  bei  „Ruhet  jetzt  .  .  ."  (23)  und  bei  „Und  nach  .  .  ."  (27)  die 
gehauften  weiblichen  Versenden  in  mannliche  Schliiffe  verwandelt.  Die  Zartheit  und  Weihe  der 
Doppelftelle,  das  fanfte  Wogen  der  Begleitung,  iiber  der  eine  traumfchwere  Melodie  dahin- 
zieht,  wie  wenn   Schlummer  fich   auf  miide  Augen  fenken  will  (perdendosi!),  endlich  das  Em- 
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miinden  in  die  weitab   gelegene   Beethovenfdie  „Liebestonart"  Des-dur,  —  alles  entfpricht  dem 

Versinhalt.    Beim  Abfchlufi    (31)   wird   die   genaue  Deklamation  wieder  aufgenommen: 

(30 _  _  _  

(39) 


Trie 


be     Trau  -  mc    jetzt 


Luft.1 


(Brin         -  gen    auch      ver      -      fdim'ah 

Mit  Takt  46  beginnt  die  Auslegung  der  d  r  i  1 1  e  n  Strophe.  Sie,  nur  fie  allein  vermag  zu 
erklaren,  warum  Beethoven  plotzlich  den  Stimmungscharakter  des  Vorhergehenden  verlafit  und 
eine  geradezu  dramatifch  fich  geberdende  Epifode  einfchiebt.  Was  wir  bisher  ahnungslos  und 
mit  Kopffchutteln  als  feltfam  barocken  Einfall  des  Meifters  („fo  gewollt")  hinnahmen,  hin- 
nehmen  m  u  fi  t  e  n ,  enthiillt  fich  uns  jetzt  als  unter  dem  Zwange  des  dichterifchca  Bildes 
entftanden.  Zunachft  (46 — 53)  ein  leifes,  fuchendes  Heranfchleichen  der  fchadenfroh  auflachen- 
den  „Lift"  und  vorfichtig  taftende  Schritte  (jo,  51,  mit  Generalpaufen!).  Dann  (53  ff.)  ein 
neues  Suchen,  heftigeres  Lachen  und  wiederholtes  argwohnifches  Sichducken,  bis  die  Lift  ihren 
Gatten,  den  „Trug"  (59)  gefunden  hat: 

Viol. 


Beethoven  hat  das  Wort,  wie  man  fieht,  buchftablich  mit  Trugfchlufi  und  als  aufgefcheuchtes 
Schreckgefpenft  (//  gegen  pp)  hingeftellt,  —  offenbar  mit  befonderer  Freude  am  ftarken 
Kontraft.  In  den  kanonifch  auffteigenden  Zweiundreifiigfteln  und  der  merkwurdigen  gegen - 
feitigen  Umgaukelung  der  Oberftimmen  in  60,  61  wird  man  die  fluchtige  Andeutung  des 
Sichfindens,  Sichbegegnens,  in  den  beiden  Takten  62,  63  die  Gefte  des  erregten  an  die  Bruft 
Driickens  erkennen  diirfen.  Beethoven  uberging  hier  n  i  ch  t  s  ,  weil  fonft  die  Umfetzung  der 
poetifchen  Gedanken  unvollftandig,  mithin  unlogifch  geblieben  ware5!  Mit  einer  feinen  Zuriick- 
deutung  auf  das  Hauptthema  der  jetzt  durch  Trug  leicht  geftorten  holden  Nacht  fchliefit  das 
Stiick,  nach  C-dur  zuriicklenkend,   mit  drei  freundlich-befinnlichen  Geften. 

Dritter  Satz:  Rondo.  Allegro  molto,  2 / 4. 
Scapin  und  Scapine  haben  verabredet,  dem  geizigen  Doktor  einen  Streich  zu  fpielen.  Scapine 
foil  fich  krank  ftellen,  damit  wahrend  der  Unterfuchung  blinder  Feuerlarm  gefchlagen  und 
dabei  die  richtige  Arzneibuchfe  mit  der  Arfenikbiichfe  vertaufcht  werden  kann.  Aus  den  Folgen 
der  Verwechfelung  erhofft  das  Paar  griindliche  Beftrafung  des  Geizigen.  Beethoven  hat  jene 
kurze   Szene    gewahlt,    wo    Scapine,    von   Scapin    angemeldet,    beim  Doktor  eintritt    und    das 

5  Ein  ganz  ahnliches  uberrafchendes  Intermezzo,  nur  ins  Sinnige  gewandt,  findet  fidi  im  dritten 
Satze  des  Streichquartetts  op.  59  Nr.  1  (Goethes  Harfnerlied)  dort,  wo  es  heifit:  „Es  fchleicht  ein  Lie- 
bender  laufchend  facht".  Ich  bitte  den  Lefer,  dazu  in  „Beethoven  und  die  Diditung"  S.  259  nacn- 
zufchlagen. 
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Poffenfpiel  der  Unterfuchung  der  angeblich  Kranken  beginnt.    Folgende  Worte  Goethes  kom- 
men  in  Betracht. 

(Scapin  ab.    Der  Doktor  befchaftigt  fich  wahrend  des  Ritornells  mit  diefem  und  jenem.) 
Scapin  (kommt  zuriick):  Herr!  ein  Madchen!    Herr!  ein  Weibchen, 

Wie  ich  keines  lang  gefchn. 

Wie  ein  Schafchen,  wie  ein  Taubchen! 

Jung,  befcheiden,  fanft  und  lchon. 
Doktor  :  Fiihr  herein  das  junge  Weibchen! 

Mich  verlanget,  lie  zu  fehn. 
Scapin:  Nur  herein,  mein  Turteltaubchen! 

Sie  mufi  nicht  von  weitem  ftehn. 
Doktor:  Nur  herein,  O  wie  fchon! 
(Zu  zwei.) 

Nur  herein!    O  wie  fchon! 

So  befcheiden  und  fo  fchon! 

Nur'  herein! 

Sie  mufi  nicht  von  weitem  ftehn. 
Scapin  e:  Ein  armes  Madchen! 

Vergebt,  vergebet! 

Ich  komm'  und  flehe 

Um  Rat  und  Hilfe 

Von  Schmerz  und  Not. 

Ich  bin  ein  Madchen! 

Nennt  mich  nicht  Weibchen! 

Ihr  macht  mich  rot. 
Doktor:  Mein   liebes   Kind,   Sie   mufi   fich    fallen; 

Tret*  Sie  getroft  herbei! 

Sie  darf  vor  aller  Welt  fich  frei 

Vor  Kaifer  und  vor  Konigen  fich  fehen  iaffen. 

Was  fehlt  Ihr?    Rede  Sie!    Sie  darf  fich  mir  vertraun 

Wie  foil  man  mehr  auf  aufi'res  Anfehn  bau'n! 

Wer  Sie  nur  fahe,  follte  fchworen, 

Sie  fei  recht  wacker  und  gefund; 

Ich  glaub'  es   felbft,   es  mufi  Ihr  fchoner  Mund 

Mich  eines  andern  erft  belehren. 
S  c  a  p  i  n  e  :   Wollt   Ihr  den  Puis  nicht  fiihlen,  weifer   Mann? 

Vielleicht  erfahrt  Ihr  mehr,  als  ich  Euch  fagen  kann. 
(Sie  reicht  ihm  den  Arm.) 
Doktor  :  Ei!  ei!  Was  ift  das? 

Wie  gefchwind!    Wie  ungleich! 

Bald  friiher,  bald  fpater. 

Das  kindiiche,  unfchuldige  Geficht!  — 

Im  Herzchen  ift  kein  Gleichgewicht. 

Ja,  ja,  gewifi,   der  Puis  ift  ein  Verrater. 

Zaudre  nicht!    Die  Zeit  vergeht! 

Gefteh',   wie  es   in   deinem  Herzen  fteht! 

Scapin  gebardet  fich  wie  einer  der  verfchmitzten  zungenfertigen  Diener  in  den  Dramnie 
giocose  der  Zeit.  Demgemafi  bedient  fich  auch  die  Mufik  eines  entfprechend  buffonesken  Stils. 
Das  Rondothema  fprudelt  fiber  von  Heiterkei  und  Laune.  In  nicht  zu  iibertreffender  Weife 
ift  es  (1 — 8,  9 — 16)  den  Worten  angepafk0: 

Allegro  molto 
Scapin 


(Herr!  ein  Madchen!  Herr,  ein  Weibchen.wie  ich  kei-nes  lang  ge 


fehn. 


sf  sf 

Wie  ein  Schafdien.wie  einTaubchen!  Jung,belcheiden,  fanft  und 


6  Dafi  Beethoven  fur  die  zweifilbigen  Worte  „Madchen,  Weibchen,  Schafchen,  Taubchen"  nur  eine 
Viertelnote  (aber  mit  sf\)  gewahlt  hat,  ift  vom  Standpunkt  des  „akkompagnierenden"  Inftrumentiften 
leicht  erklarlich.    Lafit  man  Scapin  Tenor,  den  Doktor  Bafi  fingen,  fo  hat  man   das   feinfte  Buffoduett. 
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Doktor 


Scapin 


taubdien!  Sie  mufi  nidit  von  wei-tem  flehn.  Nur  hi 

Ebenfo  vergniigt  fchlagt,  wie  man  bemerkt,  mit  „Fuhr'  herein  das  junge  Weibchen"  (16 — 20) 
der  Doktor  ein;  Scapin  fetzt  fort  (20 — 24):  „Nur  herein,  mein  Turteltaubchen  .  .  .".  Unter 
hoflichen  Verbeugungen  (24 — 31)  fordert  er  das  Madchen  zum  Eintreten  auf. 

Der  erfte  Zwifchenfatz  (40—79)  bringt  das  rauhe  „Nur  herein!"  des  Doktors  (//), 
Scapines  verltellte  Furchtfamkeit  (p)  und  fchliefilich  deren  Anrede  „Ein  armes  Madchen  .  .  ." 
(51  ff.).  Beethoven  hat  diefer  Rede  nur  den  Sinn  entnommen:  die  luftige  Durchtriebenheit 
des  anmutigen  Gefchopfs.  Zu  Ende  gekommen  (67),  will  Scapine  hereinfchliipfen,  gezogen  vcn 
Scapin  (Imitation  der  Violine  in  69)  und  vom  Doktor  (Imitation  des  Bafles  in  71).  Dazu 
kleine  kokette  Geften  des  Straubens  („Ihr  macht  —  mich  rot"),  bis  fie  mit  komifcher  Plotzlich- 
keit  (75)  mitten  im  Zimmer  fteht.  Ich  gebe  den  erften  Abfchnitt  von  Takt  40  an  mit  Text- 
erlauterungen. 

Doktor      (4o)  Scapine  (furchtfarn)  Doktor  (4j)    Scapin(. 


Do  k  cor,  Scapin  (zu  zwei) 


(51)     Scapine  (fchalkhaft) 


f  sf      P 

Nur  her  -  ein,  nur  her  -  ein !  Sie  mufi  nicht  von  weitem  ilehn.  Ein  armes  Madchen    ufw 
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Mit  kurzen  genialen  Stricken  hat  alfo  Beethoven  die  ganze  buffoneske  Einleitung  der 
Szene  mufikalifiert  und  damit  gleicherweife  Perfonen  wie  Situation  getroffen.  Nach  der  neuer- 
lichen  Wiederholung  des  Rondothemas  beginnt  in  95  der  zweite  Zwifchenfatz.  Der 
barbeifiige  Doktor  tritt  auf  mit  „Mein  liebes  Kind,  Sie  muf$  fich  faflen,  tret'  Sie  getroft 
herbei!"  Die  rauhen  Oktavenkontrapunkte  des  Klaviers  verfinnlichen  das  Polternde  des  Geiz- 
halfes.  Als  fcharfer  Gegenfatz  dazu  die  Epifode  des  Pulsfiihlens  109  ff.  Die  Rede  fetzt  aus; 
im  pp  und  in  Ges-dur  klopft  der  Puis  Scapines,  wahrend  fie  innerlich  voll  Schadenfreude 
des  Tolpels  lacht  (Sechzehntelfiguren  des  Klaviers). 


Die  Oberrafchung  des  Doktors  folgt  117  ff.  auf  dem  Fufie:  eine  "Wiederholung  der  pol- 
ternden  Oktaven,  wobei  die  fchon  vorher  gehorte  Figur,  jetzt  hochfl  nachdrucklich  im  Klavier 
gebracht: 


i^^^ 


£i!  ei,  was  ift      da: 

fich  mit  den  hier  untergelegten  Worten  erklaren  lafit7.  Und  nochmals  wird,  nunmehr  in 
b-moll,  der  Puis  befuhlt  (131).  In  der  Weiterfiihrung  (139)  verharrt  im  Klavier  Scapines 
verftellte  Schelmerei,  wahrend  in  der  Violine  das  „Doktormotiv"  im  Piano  weitergeht,  einem 
Kopffchiitteln  des  Alten  vergleichbar  („  Das  kindifche,  unfchuldige  Geficht  .  .  .").  Plotzlich 
(147)  fetzt  er  ab  und  ruft  triumphierend  im  //:  „Ja,  ja,  gewifi,  der  Puis  ift  ein  Verrater". 
Mit  der  befchwichtigenden  Oberleitung  153  ff.  wird  der  AnfchluS  an  das  Rondothema  (163) 
wiedergewonnen. 

Die  hiermit  einfetzende  R  e  p  r  i  f  e  bringt  in  verkiirzter  Faflung  die  Epifoden  des  Anf  angs 
bis  zum  Augenblick  des  Eintretens  Scapines  (218).  Es  folgt  die  Koda,  ein  luftiger  Kehr- 
aus,  der  alle  drei  Perfonen  noch  einmal  durcheinanderwirbeln  lafit.  Um  ihn  inhaltlich  zu 
verftehen,  find  noch  einige  Worte  Goethes  erforderlich.  Nachdem  Scapine  geftanden,  iiber  ihr 
Herz  nichts  zu   wiffen,   heifit  es: 

(Sie  hat  fich  wahrend  der  Arie  manchmal  nach  Scapin   umgefehen,   als  wenn  fie 
fich  vor  ihm  fiirchtete.) 

Doktor:  Ich   verftehe  dich;  du  traufl  mir  wohl, 

Doch  willft   du  dich  vor  diefem  Burfchcn  da 

Nicht  explizieren. 

Ich  lobe   die  Befcheidenheit.      (Zu  Scapin.) 

Haft  du  nichts  zu  tun,  als  dazufteh'n? 

Geh  hin,  befchaft'ge  dich! 
Scapin  :  Mein  Herr,   der  Anblick  heilet  mich: 

Ich  fiihle  nach  und   nach  ein   himmlifches  Behagen; 

Ich  glaube  gar,  mir  knurrt  der  Magen! 

Wie  durch  ein  Wunder  flieht  die  Pern, 

Die  Luft  zum   Effen  ftellt  fich   ein. 

O  diirft'  ich,  um  es  zu  beweifen, 

Gleich  hier  in  diefen  Apfel  beifien! 
(Er  greift  ihr  an  die  Wange.) 

17  Die  Stelle  erinnert  an  die  Szenc  im  Trio  des  Falftaff quartern  (Es-dur,  op.  127),  wo  der  als 
altes  Weib  verkleidete  zitternde  Falftaff  vom  polternden  Ford  herumgejagt  wird;  vgl.  Beethoven  in 
neuer  Deutung  I,  S.   37  ff. 
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D  ok  tor:  Willft  du!  —  Unverfchamter!  — 
Hinaus  mit  dir!    Was  fallt   dir  ein? 
Der  Biffen  ift  fiir  dich  zu  fein. 
(Er  treibt  ihn  fort.) 

Die  Szene  endet  alfo  mit  dem  Hinauswerfen  Scapins.  Diefe  Gewalthandlung  des  Doktors 
hat  Beethoven  in  die  //-Stelle  bei  245  gelegt.  Auf  donnerndem  Orgelpunkt  B  fchlagen  die 
Rhythmen  des  Hauptthemas  in  Engfiihrung  mit  nur  einem  Viertel  Abftand  aufeinander:  das 
Klangbild  finnlofen  Drauflosfahrens,  wie  wenn  Zwei  fich  wiitend  in  die  Haare  geraten8.  Der 
Doktor  (Oktaven)  mufi  alle  Kraft  aufbieten,  um  den  fchlangengleich  fich  windenden  Scapin 
(Sechzehntelfiguren)  zu  packen.  Mit  zwei  Stofkn  (254,  256)  befordert  er  den  hell  Auf- 
lachenden  ins  Freie,  der  fich  nun  mit  luftigem  Singfang  (258)  und  heimlichen  KuChanden  an 
Scapine  (274)  empfiehlt. 

Man  bemerkt,  dafi  der  Orgelpunkt  in  245  ff.  zu  einem  kleinen,  bei  226  beginnenden  Fugato 
gehort,  deffen  Schlufi  und  Kronung  er  bildet.  Zuerft  (226)  tritt  Scapin  hervor,  dariiber 
Scapine  mit  ihren  Kicherfiguren",  dann  werden  die  Stimmen  vertaufcht,  und  fchliefilich 
erfcheint  der  iiber  die  Frechheit  emporte  Doktor  fehr  heftig  im  Bafi  (234).  Das  Ganze  hat 
als  tonendes  Sinnbild  der  in  den  letzten  Verfen  fich  vorbereitenden  dramatifchen  Verwickelung 
zu  gelten  und  wird  auch  fchon  vom  nicht  eingeweihten  Horer  in  ahnlichem  Sinne  verftanden. 
Nur  war  bisher  ganz  unklar,  warum  das  Stuck  gerade  mit  diefem  feltfam  ftiirmifchen  Nach- 
fpiel  auslaufen  mufite.  — 

Die  Sonate  ift  ohne  die  vorausliegende  mufikalifche  Buffotechnik  Mozarts,  feines  Osmin, 
feines  Leporello  nicht  zu  denken.  Mit  ebenbiirtiger  Gewandtheit  und  Hellfichtigkeit  fiir 
Menfchenbilder  jeglicher  Art  hat  Beethoven  das  Lebendige  der  drei  Goethefchen  Geftalten 
eingefangen.  Auch  die  fanfte  Elegik  des  Mittelfatzes  fteht  Mozart  nicht  fern.  Wie  durch 
ein  Transparent  leuchtet  jetzt  durch  die  Tone  eine  liebenswiirdige,  humorverklarte  Menfchen- 
handlung,  deren  meifterhafte  und  geiflvolle  Charakteriftik  zu  fludieren,  jedem  phantafie- 
begabten  Spieler  und  Horer  dauernde  kiinftleriiche  Freude  bereiten  wird.  Keine  Beethoven- 
monographie  hat  kiinftig  Grund,  iiber  diefe  dritte  Nummer  des  von  vielen  Verfaffern  unter- 
fchatzten  op.  12  hinwegzugehen.  Erheiternd  wirkt  heute,  was  ein  Rezenfent  der  „Allgemeinen 
mufikalifchen  Zeitung"  im  Jahre  1799  dariiber  zu  fagen  wufke:  „Wenn  Beethoven  nur  mehr 
fich  felbft  leugnen  und  den  Gang  der  Natur  einfchlagen  wollte,  fo  konnte  er  bei  feinem 
Talent  und  Fleifi  uns  ficher  recht  viel  Gutes  liefern."  Was  hatte  diefer  Flachkopf  wohl 
gefagt,    wenn   Beethoven    fein    geheimes    Programm  zur  Es-dur-Sonate  verraten  hatte! 

Zur  Entftehungs-  und 
Auffuhrungsgefchichte  von  Beethovens  Oper  „Leonore". 

Von  Max  Unger,   Zurich. 

Die  einzige  Oper  Beethovens  war  fein  Schmerzenskind.  Sie  hatte  iiberhaupt  eine  fo  eigen- 
artige  Gefchichte  wie  nur  wenige  bedeutende  Werke  der  Schaffensgattung.  Zweimal 
mufiten  Buch  und  Mufik  umgearbeitet  werden,  bis  fich  das  Werk  auf  der  Btihne  dauemdes 
Heimatrecht  erwarb.  Bei  jeder  Faffung  verfuchte  fich  ein  neuer  Dichter  am  Text:  Jofeph 
Sonnleithner  hatte  ihn  fiir  die  erfte  vom  Jahre  1805  nach  dem  Opernbuch  „Leonore  ou  l'amour 
conjugal"  von  J.  N.  Bouilly  in  drei  Akten  zurechtgemacht,  Stephan  von  Breuning,  Beethovens 
Jugendfreund,  fiir  die  wefentlich  kiirzere  zweite  von  1806  in  zwei  Akten  bearbeitet;  Georg 
Friedrich  Treitfchke  fiir  die  dritte  von  18 14.  Alle  drei  Faffungen  wurden  unter  dem  Titel 
„Fidelio  oder  Die  eheliche  Liebe"  gegeben,  obgleich  der  Tondichter  die  erften  beiden  —  vor 
allem  wohl  in  Erinnerung  an  feine  Bonner  Freundin  Eleonore  von  Breuning  —  unter  dem 
Namen  „Leonore"  aufgefiihrt  wiffen  wollte.    Auf  einem  Klavierauszug  der  zweiten  Bearbeitung 

8  Man  erinnere  fich   ahnlicher   Stellen   im  Rondo  „Die  Wut  uber   den  verlorenen  Grofchen". 

9  Sie  erfcheinen  nahezu  in  gleicher  Form  im  Rondo  der  F-dur-Sonate  op.  24  als  Kicherfiguren  der 
Landmadchen   aus    „Claudlne    von    Villa    Bella";    vgl.   ZFM    1936,   Heft    n    (April),    S.    1317. 
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und  auf  der  Stimmenausgabe  der  grofien  Ouvertiire  in  C-dur  —  beide  im  Jahre  18 10  bei  Breit- 
kopf  &  Hartel  erfchienen  —  nannte  er  die  Oper  immer  nodi  fo,  und  erft  bei  der  Auffiihrung 
der  dritten  Failung  entfchlofi  er  fich  zum  Namen  „Fidelio"  —  offenbar,  um  damit  den  betracht- 
lichen  Unterfchied   zwifchen   den  erften   beiden  Bearbeitungen   und   der  dritten  zu   beurkunden. 

Zur  Fidelio-Gefchichte  haben  die  wertvollften  Beitrage  geliefert:  Alexander  Wheelock 
Thayer  im  3.  Bande  feines  grofien  Beethovenwerkes,  Guftav  Nottebohm  in  feinen  zwei  Banden 
Beethoveniana  (Leipzig  und  Winterthur  1872  und  1887)  und  in  feiner  Sonderarbeit  „Ein 
Skizzenbuch  von  Beethoven  aus  dem  Jahre  1803"  (Leipzig  1880),  Otto  Jahn  in  feinem  Klavier- 
•auszug  der  zweiten  Faffung  mit  den  Abweichungen  der  erften  (Leipzig  185 1),  Erich  Prieger  in 
dem  der  erften  (Leipzig  1905)  und  Jofef  Braunftein  in  dem  Buche  „Beethovens  Leonore- 
Ouvermren"  (Leipzig  1927).  Daneben  gibt  es  eine  Menge  Auffatze,  die  fo  grofi  ift,  dafi 
felbft  der  Sonderforfcher  fchwer  nachkommt.  So  find  in  neuerer  Zeit  verfchiedene  fiir  die 
Entftehungsgefchichte  der  Oper  bedeutungsvolle  Schriftftiicke  aufgetaucht,  aber  fo  gut  wie  ganz 
wieder  vergeffen  worden.  Beifpielsweife  fehlen  drei  Briefe  des  Meifters  an  Jofeph  Sonn- 
leithner,  obgleich  fie  fchon  an  gar  nicht  etwa  verborgener  Stelle  veroffentlicht  find,  noch  in  der 
letzten  Gefamtausgabe  der  von  Julius  Kapp  beforgten  Neuausgabe  der  Sammlung  von  Emerich 
Kaftner.  (Das  waren  die  erften,  die  an  den  TextverfafTer  der  Ur-Leonore  iiberhaupt  zutage 
gekommen  find!)  Ferner  haben  einige  Schriftfteller,  die  ebenfalls  aus  neuen  Quellen  fchopfen 
konnten,  hier  oder  da  verfaumt,  wichtige  Schltiffe  zu  ziehen. 

Auf  den  vorliegenden  Seiten  wird  kein  wirklich  unbekannter  Stoff  zur  Fidelio-Wiffenfchaft 
beigebracht,  fondern  einmal  die  Frage  des  Beginns  der  Arbeit  an  dem  Werke,  die  den  For- 
fchern  fchon  viel  Kopffchmerzen  gemacht  hat,  erortert  und  foweit  als  moglidi  beantwortet. 
Nottebohm  erklart  beifpielsweife  auf  S.  80  feiner  Schrift  „Ein  Skizzenbuch  von  Beethoven 
aus  dem  Jahre  1803",  es  miiffe  fpateren  Forfchungen  iiberlaffen  bleiben,  den  weiten  Zeitraum 
(Mai  1803  bis  Februar  1804),  den  er  dem  Beginn  der  Arbeiten  an  der  Leonore  zuweifen 
mufite,  einzufchranken.  Um  aber  audi  dem  Lefer,  welcher  der  „Beethoven-Philologie"  keinen 
Gefchmack  abzugewinnen  vermag,  etwas  zu  bieten,  follen  noch  die  drei  Briefe  des  Tondichters 
an  feinen  Textbearbeiter  angefchloffen  werden,  nach  Lichtbildern,  die  ich  mir  von  den  Ur- 
fchriften  herftellen  liefi.  ,,. 

Stellen  wir  zuerft  einmal  die  wichtigften  erreichbaren  Oberlief  erungen  iiber  die  Vorgefchidite 
der  Ur-Leonore   nach   dem   gegenwartigen   Stande  der  Beethovenwiffenfchaft  zufammen. 

Bald  nach  Beginn  des  Jahres  1803  war  der  Meifter  von  Emanuel  Schikaneder,  dem  aus 
Mozarts  Lebensgefchichte  hinlanglich  bekannten  Textbuchverfaffer  und  Theaterdirektor,  an  das 
Theater  an  der  Wien  verpflichtet  worden,  deffen  neues  Gebaude  ein  Kaufmann  namens  Bar- 
tholoma  Zitterbarth  kurz  vorher  hatte  erbauen  laffen.  Anfcheinend  die  friihefte  Nachricht 
iiber  das  Amt  des  Tondichters  enthielt  ein  unterm  12.  Februar  d.  J.  von  feinem  Bruder  Karl 
an  Breitkopf  &  Hartel  gefchriebener  Brief,  deffen  Text  fo  fchliefit:  „Sie  werden  fchon 
gehort  haben,  dafi  mein  Bruder  b e y d e m  W i e d e n e r T h e a t e r e n g a g i r t 
i  ft ,  er  fchreibt  eine  Oper  und  hat  das  Orchefter  unter  fich,  kann  dirigiren,  wenn  es  nothig  ift, 
weil  fiir  alle  Tage  fchon  ein  Direktor  da  ift.  Er  hat  die  Oberdirektion  deswegen  mehrentheils 
genommen,  damit  er  ein  Chor  fiir  feine  Mufick  hat." 

Die  erfte  offentliche  Nachricht  iiber  die  Angelegenheit  erfchien  am  12.  April  im  Berliner 
„Freimiithigen"  —  wahrfdieinlich  aus  der  Feder  Auguft  von  Kotzebues,  eines  Mitgriinders 
diefer  Zeitfchrift:  „Beethofen  ift  feit  Kurzem  mit  einem  anfehnlichen  Gehalt  bei  dem  Theater 
an  der  Wien  engagirt  worden,  und  wird  dort  nachftens  ein  Oratorium  feiner  Arbeit,  ,Chriftus 
am  Oelberge'  auffuhren".  Und  in  demfelben  Blatte  vom  17.  Mai:  „Er  [Beethoven]  wird  eine, 
Vogler  drei  Opern  fchreiben.  Dafiir  erhalten  fie  nebft  freier  Wohnung  von  der  Einnahme  der 
zehn  erften  Vorftellungen   10  Procent". 

Am  2.  Auguft  1803  enthielt  die  Leipziger  „Zeitung  fiir  die  elegante  Welt"  einen  „Beridit, 
gefchrieben  am  29.  Juni  1803",  worin  die  Worte  vorkommen:  „So  fchreibt  jetzt  der  Abbe 
Vogler  eine  Oper  von  H.   [=    Huber],  und  Beethoven   eine  von   Schikaneder". 

Wie  Raoul  Biberhofer  in  der  „Mufik",  Marzheft  1930,  feftgeftellt  hat,  handelt  es  fich  dabei 
um  das  Textbudi  „Veftas  Feuer".    Erhalten  find  zu  deffen  erftem  Finale  im  Archiv  der  Gefell- 
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fchaft  der  Mufikfreunde  81  Seiten  Entwiirfe  von  der  Hand  des  Tondichters.  Wie  lange  war 
diefer  aber  mit  dem  Werk  befchaftigt? 

Einem  Brief e,  den  Beethovens  Schiiler  Ferdinand  Ries  am  22.  Oktober  1803  an  Nikolaus 
Simrock  nach  Bonn  fchrieb,  entnehmen  wir  die  folgende  Mitteilung:  „Beethoven  wird  nun 
bald  das  Sujet  zu  feiner  Opera  erhalten.  Nach  diefer  will  er  weg  [nach  Paris]"  (Erich  H. 
Miiller  im  Simrock- Jahrbuch  II,  Berlin  1929,  S.  27).  Danach  fieht  es  aus,  als  ob  der  Meifter 
das  Buch  Schikaneders   fchon  bei  Seite  gelegt  und  nun  auf  Sonnleithners  Text  gewartet  hatte. 

Dal?  es  fieri  nicht  fo  verhielt,  lehren  zwei  Stellen  aus  Briefen  des  Legationsrates  Georg 
Auguft  Griefinger  an  Breitkopf  &  Hartel.  Als  es  fich  darum  handelte,  ob  er  wegen  des  Textes 
einer  Art  grofier  Kantate  mit  Beethoven  fprechen  folle,  fiigte  er  in  einem  Schreiben  vom 
12.  November  1803  hinzu:  „Er  komponirt  zwar  gegenwartig  an  einer  Oper  von  Schikaneder, 
aber  er  fagte  mir  felbft,  dafi  er  verniinftige  Texte  auffuche"  (W.  Hitzig,  Der  Bar,  Jahrbuch 
von  Breitkopf  &  Hartel  auf  das  Jahr  1927.  Leipzig,  1927).  Dann  am  4.  Januar  1804: 
„Beethoven  hat  kiirzlich  dem  Schikaneder  feine  Oper  zuriickgegeben,  weil  ihm  der  Text  zu 
undankbar  fchien"  (ebenda,  S.  30). 

Man  mufi  zu  diefen  Oberlieferungen  noch  die  folgende  Mitteilung  des  Meifters  an  den  Maler 
Alexander  Macco  vom  2.  November  1803  halten:  „Nur  ift  es  mir  in  diefem  Augenblicke  un- 
moglich,  diefes  Oratorium  [„Der  Weg  des  Lebens"  von  dem  Prager  Dichter  Meifiner]  gleich 
zu  fchreiben,  weil  ich  jetzt  erft  an  meiner  Oper  anfange  .  .  ." 

Halt  man  alle  diefe  Angaben  nebeneinander,  fo  darf  man  mit  ziemlicher  Sicherheit  folgern: 
Die  Nachricht  der  „2eitung  fiir  die  elegante  Welt"  vom  Sommer  1803  war  verfriiht  gewefen. 
Beethoven  konnte  damals  mit  der  Vertonung  von  Schikaneders  Text  noch  garnicht  angefangen 
haben,  weil  er  diefen  erft  etwa  Ende  Oktober  d.  J.  erhielt.  (Wir  werden  fehen,  dafi  der  Mei- 
fter audi  Not  damit  hatte,  von  Sonnleithner  das  Leonore-Buch  vorgelegt  zu  bekommen.)  Der 
Tondichter  begann  alfo  mit  „Veftas  Feuer"  etwa  Ende  Oktober  oder  Anfang  November  1803 
und  fah  erft  um  die  Wende  diefes  Jahres  von  der  Weiterarbeit  daran  ab.  Da  es  nicht  gut  zu 
denken  ift,  dafi  er  an  zwei  Opernbuchern  gleichzeitig  arbeitete,  da  audi  Griefinger  Ende  1803 
noch  nichts  von  einem  Texte  Sonnleithners  wufite,  kommt  das  Jahr  1803  fiir  den  Anfang  an 
der  „Leonore"  iiberhaupt  nicht  in  Betracht. 

Aus  der  Zeitbeftimmung  der  Niederfchrift  des  erften  der  drei  hier 
m  i  t  z  u  t  e  i  1  e  n  d  e  n  Briefe  Beethovens  an  den  T  h  e  a  t  e  r  f  e  k  r  e  t  a  r  wird 
noch  mit  Gewifiheit  h  e  r  v  o  r  g  e  h  e  n  ,  d  a  15  dafiir  f  p  a  t  e  ft  e  n  s  der  Anfang 
Marz  1804  zu  denken  ift  und  dafi  wir  dafiir  etwa  den  Januar  oder 
Februar  d.  J.  in  Anfpruch  nehmen  diirfen.  Griefingers  kurze  Bemerkung  be- 
feitigt   alfo  mit  einem   Schlage   die   Ungewifiheit  iiber  die  Zeit  des  Beginns  an  dem  Werke. 

Jofeph  Sonnleithner  (1766 — 1835)  entftammte  einer  angefehenen  Juriftenfamilie,  in  der  die 
Mufik  eine  Heimftatt  hatte;  er  ftudierte  gleichfalls  die  Rechte,  hatte  aber  audi  Sinn  fiir  Ton- 
kunft  und  Literatur.  Schon  als  Jungling  foil  er  eine  Druckerei  befeffen,  aber  bald  wieder 
verkauft  haben.  Bald  trat  er  in  die  Dienfte  des  Kaifers  Jofeph  II.  Von  deffen  Nachfolger 
erhielt  er  den  Auftrag,  Deutfchland,  Danemark  und  Schweden  zu  bereifen,  um  die  Bildniffe 
und  die  Biographien  von  Gelehrten  und  Kunftlern  fiir  die  Privatbibliothek  des  Monarchen  zu 
fammeln.  Im  Jahre  1801  eroffnete  er  mit  einigen  anderen  das  Wiener  Kunft-  und  Induftrie- 
Comptoir,  einen  Verlag,  der  audi  Mufik  herausbradite.  Das  Unternehmen  lofte  fich  aber  fchon 
nach  wenigen  Jahren  wieder  auf. 

Inzwifchen  war  im  Opernbetrieb  Verfchiedenes  vorgegangen.  Schon  feit  mehreren 
Jahren  herrfchten  zwifchen  dem  Theater  an  der  Wien  —  audi  „Wiedener  Theater"  genannt  — 
und  dem  „K.  K.  Hoftheater  nachft  dem  Karntnertore"  Eiferfiichteleien.  Diefe  erledigten  fich 
endlich  zu  Beginn  des  Jahres  1804,  indem  der  Baron  Braun,  der  Unternehmer  der  beiden 
Hoftheater,  Schikaneders  Biihne  kauflich  an  fich  brachte.  Diefer  felbft  wiirde  dazu  gewiS 
nicht  bereit  gewefen  fein.  Aber  er  hatte  feine  Rechte  an  dem  Haufe  Ende  1803  an  den  Geld- 
mann  Zitterbarth  abgetreten,  und  fchon  unterm  11.  Februar  ging  es  an  den  Baron  Braun 
iiber.    Damit  war  Schikaneder,   der  nach  Zitterbarths    Ankauf    noch    Direktor    geblieben  war, 
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ganz  ausgebootet  und  Beethovens  Vcrtrag  mit  ihm  hinfallig.  Die  Pflichten  des  friiheren 
Direktors  iibernahm  nun  Jofeph  Sonnleithner,  der  inzwifchen  —  nach  Auguft  von  Kotzebues 
Abgang  —  Hoftheaterfekretiir  geworden  war.  Moglicherweife  wurde  der  Wechfel  in  der  Lei- 
tung  fchon  gegen  Ende  1803  bekannt,  und  vielleicht  fiel  es  dem  Tondichter  deshalb  leichter, 
Schikaneder  den  Text  zu  „Veftas  Feuer",  woran  er  wohl  wegen  des  romantifchen  Einfchlags 
keinen  Gefallen  gefunden  hatte,  zuriickzugeben. 

Vermutlich  trat  Beethoven  nun  felbft  an  den  Theaterfekretar  heran,  ihm  ein  Buch  zu  einer 
anderen  Oper  zu  liefern.  Alles  Nahere  daruber  ift  unbekannt  geblieben.  Umfo  willkommener 
miiffen  uns  drei  Briefe  des  Meiflers  an  Sonnleithner  fein,  die  zwar,  wie  erwiihnt,  fchon  ver- 
offentlicht  find,  aber  in  den  bisherigen  Sammlungen  und  Lebensbefchreibungen  noch  fehlen  — 
umfo  willkommener,  als  die  erften  beiden  einige  Einzelheiten  iiber  die  Art  und  Weife  der 
Zufammenarbeit  zwifchen  dem  Tondichter  und  dem  TextverfafTer  und  der  dritte  einige  Mit- 
teilungen  iiber  die  Frage  bietet,  weshalb  Stephan  von  Breuning  die  zweite  Faffung  iibernahm. 
Die  Schriftftiicke  werden  feit  iiber  hundert  Jahren  in  der  Fiirftl.  Czartoryskifchen  Bibliothek 
zu  Krakau  aufbewahrt.  Deren  Direktion  bin  ich  fur  die  liebenswiirdige  Erlaubnis,  Lichtbilder 
von  den  Briefen  herftellen  zu  laffen,  zu  aufrichtigem  Dank  verpflichtet.  Eine  ebenfo  an- 
genehme  Pflicht  ift  es  mir,  der  Leitung  der  dortigen  Univerfitatsbibliothek,  wo  die  Aufnahmen 
angefertigt  wurden,  zu  danken1. 

Der  erfte  Brief  mufi  im  erften  Viertel  des  Jahres  1804,  wahrfcheinlich  im  Marz,  friiheftens 
im  Februar,  gefchrieben  fein;  er  lautet  in  genauer  Obertragung: 

Steber  ©onnletfner!  ba  fie  fo  fdjwer  $u  fpred)en  ft'nb,  fo  fdjretbe  id)  ibnen  lieber,  iiber  bie 
©acben,  bie  wir  $u  serftanbeln  baben  —  ia)  fyaht  geftern  wieber  etnett  35rief  crlialten  in 
2Cnfel>ung  metner  EReife,  weldjer  metnen  (Entfdjluf)  in  DJucf«[ftd)t ]  beffen  unerfdjufferlid) 
mad)f  —  id)  btffe  fie  nun  innigft  ju  forgen,  baf?  bis  E  u  n  f  t  i  g  e  n  I)  a  I  b  e  it  2(  p  r  i  t  ba? 
3?ud>,  wai  ben  poetifefyen  Z^  til  bef  riff,  ganj  feriig  fej,  bamif  id)  foriarbcifen  fann  unb 
bie  Oper  langftenS  bis  3uni  fann  aufgefiibrf  merben,  bamif  id)  fie  nod)  felbft  auffiiljren  [aus- 
geftrichen:  fann]  betfen  fann  —  SJtein  2?ruber  $at  ibuen  wegen  umanberung  ber  SJBobnung 
son  mir  gefagi,  id)  I)abe  biefe  nur  33ebingung«weife  genomen,  bis  fid)  cine  beffere  fiir  mid) 
fanbe,  35er  gatt  war  fdtcn  feif  einiger  getf  ba,  unb  id)  wctffe  mein  Dved)f  baran  eben  bej 
3ifterbarfb  getfenb  madjen,  aU  35aron  SSraun  (Eigentbiimer  bes  ^bearers  wart  —  bie 
3imer  bie  ber  3)t  a  b  t  e  r  oben  [ausgeftrichen:  braudjen]  bewotynf,  unb  weldje  pdjftenS  fiir 
etnen  35ebienfen  gut  genug  ftub,  braudjen  mir  geraumf  ju  werben,  unb  ii>  babe  eine  SBo^nung, 
wie  fte  fid)  fiir  mid)  fdjicft,  man  fonnte  bem  SHaljIcr  febann  meine  SBobnung  einraumen,  unb 
bie  ®ai)t  ware  gemadjf  -  ba  in  Sttetner  ?JBo^ttuttg  ber  QJebienfe  in  ber  Mi)t  fd)Iafen  mufi, 
fo  fyalt  id)  jejt  fd)on  ben  britten  QJebiettfen  -  unb  ber  wirb  mir  aud)  nid)f  balfen,  otyne  ber 
anbern  unbeguemtiebfeften  ju  benfen  —  id)  weifj  soraus,  baft  wenn  eS  tton  ber  (Enffdjeibung 
bes  J?:  3$aronS  wieber  abbangf,  ba%  nein  gefagf  wirt,  bann  jiebe  id)  aber  aud)  gleid) 
son  bier  aus,  id)  bin  fd)on  »on  feber  son  ibm  nid)fs  anbers  gewobnf  ats  toai  wibc; 
mid)  ift  —  mag  cS  fejn  —  tried)en  werb  id)  nie  -  meine  2BeIf  ift  tiberaE 
—  id)  erwarie  nun  baruber  etne2fniwort  »on  iljnen  —  inbem  id)  aud)  nid)t  eine 
@tunbe  langer  in  bem  fatafen  Sod)  bteiben  will;  mein  93ruber  fagf  mir,  ats  befd)werten 
fte  fid),  baf?  id)  wiber  <&h  gefprodjen  baben  foil,  geben  fte  bod)  bejm  Zfy  tat  tr  nid)t  elenben 
fd)wajereten  (Sebb'r  —  ba6  einjige,  wa6  id)  an  ifmen  auSjufejen  finbe,  ift,  ba#  @ie 
etnigen  JOlenfdjen  ju  »iel  Oefib'r  gcben,  bie  e«  gewif;  nid)f  serbienen  —  33erjeiben  fte 
meine  Srefmutbtgfeif.    - 

ganj  ibr  SSeeibowen 
[Auf  der  Aufienfeite:] 
Pour  Monsieur 

de  Sonleitner. 

Dem  Schreiben  entnimmt  man  vor  allem,  dafi  Sonnleithner  dem  Meifter  erft  einen  anfehei- 
nend  nur  kleinen  Teil   des   Textes   der  Mufiknummern  unterbreitet  hatte.    Man  darf  fich  durch 


1  Das   crfle    und    das    dritte   Schreiben    find    dem  vorliegenden  Hefte   in  Nachbildungen  beigegeben. 
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den  Hinweis  auf  den  Juni  als  Zeitpunkt  der  Wiedergabe  nicht  dazu  verleiten  lafien,  den  Brief 
erft  ins  folgende  Jahr  zu  verlegen,  denn  der  Tondichter  fchatzte  die  Arbeitszeit  an  feinen 
grofien  Werken,  man  kann  fagen,  immer  zu  niedrig.  Dafi  es  fich  nodi  um  das  Jahr  1804  han- 
delte,  geht  befonders  audi  aus  den  Aufierungen  iiber  die  Wohnungsangelegenheit  hervor. 
Beethoven  hatte  alfo  nicht  fofort  beim  Direktionswechfel  aus  dem  Theater  an  der  Wien  aus- 
ziehen  miifTen,  fondern  fich  darin  fiirs  erfte  wahrfdieinlich  durch  die  Zufammenarbeit  mit  Sonn- 
leithner  halten  laffen.  Die  Angelegenheit  ift  noch  nicht  ganz  geklart.  Es  hat  aber  den  Anfchein, 
als  ob  der  Meifter,  da  ihm  die  Wohnung,  die  er  jetzt  im  Theater  innegehabt,  nicht  pafite,  fo- 
eben  ins  „Rote  Haus"  gezogen  war  oder  nachftens  ziehen  wollte,  wo  audi  Stephan  von  Breu- 
ning  wohnte  (vgl.  Thayer-Riemann,  a.  a.  O.,  2.  Bd.,  S.  417).  Der  zu  Anfang  des  Schreibens 
erwahnte  Reifeplan  betraf,  wie  fchon  oben  angedeutet,  zweifellos  eine  Fahrt  nach  Paris.  Dazu 
war  Beethoven  ficher  von  dortigen  Freunden  ermutigt  worden,  etwa  von  dem  Klaviermeifter 
Louis  Adam,  dem  Geiger  Rudolf  Kreutzer  und  dem  Klavierfabrikanten  Sebaftian  Erard,  der 
ihm  im  Sommer  1803  einen  Fliigel  gefchenkt  hatte.  Zwar  ift  nichts  Naheres  zu  dem  Plan 
uberliefert;  aber  es  handelte  fich  felbftverftandlich  um  eine  Konzertreife.  Der  Tondichter  ging 
mindeftens  bis  um  die  Wende  des  Jahres  1805  damit  um,  und  als  er  Mitte  1809,  bei  der 
zweiten  Befetzung  "Wiens  durch  die  Franzofen,  wiederholt  mit  dem  Parifer  Baron  de  Tremont 
zufammenkam,  lebte  der  Wunfch  in  feinem  Herzen  von  neuem  auf,  um  dann  italienifchen  und 
englifchen  Reifeplanen  Platz  zu  machen,  die  ebenfowenig  jemals  verwirklicht  wurden. 

An  diefer  Stelle  kann  kein  naherer  Einblick  in  das  Werden  der  Leonore  nach  den  Ent- 
wiirfen,  foweit  iiberhaupt  vorhanden,  geboten  werden.  Vielmehr  fei  nur  eben  auf  die  Mit- 
teilungen  in  Nottebohms  Zweiten  Beethoveniana,  S.  409  ff.,  Otto  Jahns  Gefammelten  Schriften, 
S.  244  ff.,  und  Thayer-Riemanns  grofier  Beethoven-Darftellung,  2.  Bd.,  S.  464  ff.,  hinge- 
wiefen.  Eine  Wiedergabe  des  gefamten  En twurf materials,  foweit  auf  uns  gekommen,  fteht  noch 
aus,  mufi  aber  audi  einmal  verwirklicht  werden.  Sie  mufi  nicht  nur  den  Stoff,  den  das  heute 
in  der  Berliner  Staatsbibliothek  aufbewahrte  grofie  Leonore-Buch  enthalt,  fondern  audi  fonftige 
uberkommene  Vorarbeiten  umfaften;  deren  befinden  fich  nicht  nur  in  dem  Bande,  den  Notte- 
bohm  1880  unter  dem  Titel  ,,Ein  Skizzenbuch  von  Beethoven  aus  dem  Jahre  1803"  (Eroica- 
Skizzenbuch)  in  Auszugen  gefondert  veroffentlicht  hat,  fondern  audi  auf  lofen  Blattern,  die 
heute  in  Wien  und  vielleicht  audi  noch  anderwarts  aufbewahrt  werden. 

Manche  Zeitangaben  Nottebohms  find  allerdings  zu  berichtigen.  Vor  allem  hat  er  die  An- 
gabe  in  dem  eigentlichen  Leonore-Entwurfsband:  ,,QCtn  2(cn  3un'  —  Finale  ttnmcr  ft'tnpler", 
die  fich  vor  Beginn  der  Arbeiten  zum  letzten  Finale  findet,  ein  Jahr  zu  friih,  namlich  1804, 
gedeutet.  Diefe  Anficht  ift  dodi  ganz  unmoglich;  denn  fie  wiirde  vorausfetzen,  dafi  Beethoven,, 
der  ziemlich  genau  eine  Nummer  nach  der  andern  vornahm,  das  ganze  Werk  bis  zum  Anfang 
des  letzten  Finale,  mit  Ausnahme  der  Ouvertiire  und  hochftens  einiger  einzelnen  Nummern, 
in  nur  4 — 5  Monaten  entworfen  hatte.  Es  fteht  aber  feft,  dafi  die  Oper  im  Spatfommer  1805 
in  Partitur  fertig  vorlag.  Alfo  verwandte  der  Meifter  den  Sommer  in  Hetzendorf,  wohin 
er  Mitte  Juni  d.  J.  uberfiedelte,  hauptfachlich  zur  Anfertigung  der  Partitur.  Beethoven 
konnte,  wenn  es  eilte,  gewifi  audi  ziemlich  fchnell  arbeiten;  aber  dann  ging  es  gewohnlich 
auf  Koften  des  inneren  Wertes.  Fur  alle  tiefen  und  gewichtigen  Werke  bedurfte  er  erheb- 
lichen  Aufwandes  an  Geifteskraft  und  Zeit.  Merkwiirdig,  dafi  Nottebohm  feine  Anficht  ge- 
rade  mit  diefem  Einwand  audi  gegen  das  Jahr  1805  zu  ftutzen  fucht:  „Die  Ouvertiire  war 
noch  nicht  angefangen,  die  Arbeit  zum  zweiten  Finale  war  kaum  iiber  ihr  erftes  Stadium 
hinaus,  andere  Stiicke  des  zweiten  Aktes  waren  noch  nicht  vollendet,  und  dafi  in  der  kurzen 
Zeit  vom  2.  Juni  1805  bis  zum  Tage  der  erften  Auffiihrung  (20.  November  1805)  jene  Stiicke 
fertig  wurden,  die  Stimmen  abgefchrieben,  die  notigen  Proben  gehalten  werden  konnten,  ift 
unwahrfcheinlich  .  .  ."  (Zweite  Beethoveniana,  S.  446).  Das  beweift  doch  gerade,  dafi  bei 
der  Niederfchrift  der  in  Frage  ftehenden  Notiz  der  grofite  Teil  des  Werkes  fchon  fertig  war. 
Und  die  beiden  noch  folgenden  Einwande  des  Forfchers,  die  hier  iibergangen  werden  follen, 
find  noch  weniger  ftichhaltig.  Dagegen  hat  fchon  Thayer  in  der  erften  Auflage  feines  Beet- 
hoven die  richtige  Anficht  iiber  die  Zeit  der  Beendigung  der  Oper  vertreten.  Nottebohms  Auf- 
faffung  jenes  Vermerkes   zum  Beginn   des   Finales   wird  freilich  verftandlicher,  wenn   man   fich 
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vor  Augen  halt,  dafi  er  fur  den  Anfang  der  Arbeiten  an  den  erften  Nummem  des  "Werkes 
einen  viel  friiheren  Zeitpunkt  fiir  moglich  hielt.  In  der  10.  Anmerkung  zu  feiner  Befchreibung 
des  Eroica-Skizzenbudies  heifit  es  dariiber  zufammenfaflend:  „Auf  grund  friiher  angegebener 
Daten  .  .  .  wurde  alfo  die  Kompofition  der  ,Leonore'  wahrfcheinlich  zwifchen  Mai  und  Ok- 
tober  1803,  moglicherweife  erft  im  Januar  oder  Februar  1804  begonnen.  Der  letzte  Termin 
ift  als  der  fpatefte  zu  betrachten." 

Auf  S.  66  ff.  feiner  Darftellung  erwahnt  Notcebohm  Entwiirfe  zu  den  erften  fiinf  Num- 
mem der  Leonore  und  einigen  anderen  Werken  —  darunter  das  Klavierkonzert  in  G-dur, 
der  dritte  und  der  erfte  Satz  der  c-moll-Symphonie  fowie  unvollendete  Stiicke,  deren  Vor- 
arbeiten  fich  gleich  an  die  Leonore-Skizzen  anfchliefien  —  und  macht  dann  diefe  Bemerkung: 
„Aus  diefer  Zufammenftellung  erhellt,  dafi  Beethoven,  als  er  an  jenen  fiinf  Opernftiicken 
arbeitete,  fich  noch  mit  vielen  anderen  Kompofitionen  trug.  Die  Arbeit  zur  JLeonore'  konnte 
alfo  keine  dringende  fein.  Es  war  die  Zeit  noch  nicht  gekommen,  in  der  Beethoven  feine 
Aufmerkfamkeit  faft  ausfdiliefilich  der  Oper  zuwendete." 

Mit  ziemlicher  Sicherheit  konnen  wir  nun  aus  dem  oben  mitgeteilten  Briefe  an  Sonnleithner 
fchliefien,  dafi  der  Meifter  die  Arbeit  nicht  freiwillig  unterbrach,  fondern  auf  die  Fortfetzung 
des  Textbuches  warten  mufite.  Wer  mit  mir  den  Januar  oder  Februar  1804  als  Beginn  an 
der  Oper  annimmt,  mufi  ungefahr  die  zweite  Halfte  Februar  oder  den  Anfang  Marz  d.  J. 
als  Zeit  der  Unterbrechung  der  Entwiirfe  durch  andere  Skizzen  denken;  das  ift  aber  audi 
die  ungefahre  Zeit  der  Niederfchrift  des  Briefes. 

Aus  unferen  Unterfuchungen  ergeben  fich  noch  weitere  wiinfchenswerte  Feftftellungen  zur 
Zeitfolge  anderer  Werke,  zu  denen  fich  im  Eroica-Skizzenbuch  Entwiirfe  finden.  Hier  nur 
foviel:  Die  von  Nottebohm,  a.  a.  O.,  S.  72  f.  erwahnte  Nacharbeit  zum  Oratorium  „Chriftus, 
am  Oelberge"  fowie  die  S.  74  herangezogenen  Entwiirfe  zum  Tripelkonzert  werden  im  Marz 
oder  April  1804  entftanden  fein,  weil  fie  unmittelbar  auf  die  Leonore-Skizzen  folgen.  Ferner 
ift  zu  fchliefien,  dafi  die  erften  Arbeiten  zur  Waldfteinfonate,  die  gleichfalls  in  dem  Buche  ent- 
halten  find  (Nottebohm,  a.  a.  O.,  S.  59  ff.),  gegen  Ende  1803,  die  letzten  wahrfcheinlich  An- 
fang 1804  anzufetzen  find,  die  Entwiirfe  zu  „Veftas  Feuer"  von  Schikaneder  (ebd.,  S.  96  f.) 
wieder  kurz  vorher  —  wahrfcheinlich  Ende  Oktober  oder  Anfang  November  d.  J.;  denn  nach 
der  oben  aus  Ries'  Briefe  an  Simrock  vom  22.  Oktober  angefiihrten  Stelle  follte  der  Meifter 
diefes  Opernbuch  ja  nachftens  erhalten.  Nur  wenige  Seiten  vor  den  Skizzen  zu  „Veftas 
Feuer"  finden  fich  die  letzten  Arbeiten  zur  Eroica  felbft.  Damit  konnen  wir  wohl  Ries'  Mit- 
teilung  in  demfelben  Briefe  in  Verbindung  bringen,  der  Meifter  habe  ihm  kurzlich  feine  neue 
Symphonie  vorgefpielt.  Er  beftimmt  alfo  J.  Mahlers  Nachricht  genauer,  die  befagt,  er  habe 
den  Tondichter  im  Herbft  mit  der  Beendigung  der  Symphonie  befchaftigt  gefunden  und  das 
Finale  von  ihm  fpielen  horen.  Mit  diefem  wichtigen  Schreiben  des  Beethovenfchiilers  be- 
kommen  wir  alfo  auch  einen  ziemlich  verlafilichen  Anhaltspunkt  iiber  die  Beendigungszeit  des 
anderen  grofien  Werkes  diefer  Jahre.  Auch  hieriiber  mufite  Nottebohm  noch  eine  genauere 
Angabe  fchuldig  bleiben.  Aber  immerhin  kam  er  a.  a.  O.,  S.  76  (2.  Anmerkung),  zu  dem 
Schluife,  dafi  die  Symphonie  „fpateftens  Ende  1803  vollendet  oder  der  Vollendung  nahe  ge- 
wefen"  fein  miiile.  Leider  gibt  ein  Verfehen  auf  S.  419  des  2.  Bandes  von  Thayer-Riemanns 
Darftellung  zu  neuer  Verwirrung  Anlafi.  Dort  wird  die  vom  Meifter  verbeflerte  Abfchrift 
der  Eroica,  die  fich  heute  im  Archiv  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  in  Wien  befindet, 
als  „Beethovens  Autograph"  bezeichnet.  Da  auf  dem  Titelblatt  audi  der  Vermerk  ,,804  im 
2(uguft"  fteht,  mufi  jeder  Lefer  meinen,  diefe  Zeitangabe  beziehe  fich  auf  die  Abfaffung  der 
Urfchrif  t.      Es   handelt   fich   jedoch   eben   um  eine  vom  Tondichter  veranlafite  A  b  f  ch  r  i  f  t. 

Es  fei  aber  nicht  verhehlt,  dafi  auch  etwas  gegen  meine  AuffaiTung  von  der  Zeitfolge  der 
Eintrage  in  das  Eroica-Skizzenbuch  zu  fprechen  fcheint:  Auf  S.  116  finden  fich  namlich  u.  a. 
Entwiirfe  zum  Gefang  „Vom  Tode"  (vgl.  a.  a.  O.,  S.  57).  Nottebohm  meint,  diefe  hatten 
mit  der  gedruckten  Faffung  nichts  gemein,  irrt  jedoch  in  diefer  Anficht,  wie  ich  nach  der 
Urfchrift  des  Skizzenbuches  feftgeftellt  habe.  Der  Seitenzahl  nach  mufite  diefe  Arbeit  eigent- 
lich  ganz  am  Anfang  1804  gefchrieben  fein,  aber  nach  Unterfuchungen,  die  ich  noch  nicht 
veroffentlicht    habe,    find    die    Gellertlieder    im    Sommer    1803    entftanden.      Die    Lofung    des 
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Widerfpruchs  ift  wohl  einfacher,  als  es  den  Anfchein  hat:  Beethoven  hatte,  wie  audi  fonft 
manchmal,  wahrfcheinlich  fiir  die  Entwiirfe  der  Eroica  viele  Seiten  frei  gelaffen,  um  fie  erft 
fpater  auszufiillen,   und  befchrieb   die    116.    Seite  aufkr  der  Reihe. 

Es  ift  nicht  ausgefchloffen,  dafi  diefe  Zeitangaben  zum  Eroica-Skizzenbuch  noch  etwas  ge- 
nauer  gefafk  werden  konnen;  im  ganzen  werden  fie  jedoch  richtig  fein.  Der  Lefer  wird 
daraus  einen  neuen  Beweis  fiir  die  von  mir  fchon  oft  geaufkrte  Behauptung  entnehmen,  daS 
es  faft  iiberall,   wo  man   in  Beethovendingen  anklopft,  nodi  viel  zu  tun  gibt. 

Es  hat  den  Anfchein,  dafi  der  vielbefchaftigte  Theateriekretar  dem  Meifter  audi  die  iibrigen 
Nummern  des  Buches  nicht  auf  einmal  lieferte.  Man  lefe  diefe  zweite  der  drei  erhaltenen 
Zufchriften  an  ihn: 

lieber  ©onnleitner!  3<b  bin  nun  gonj  fertig  -  unb  erttmrte  bit  lejten  »ier  S3erfc 
-  n>cju  id)  mir  ttorlaufig  fdjon  bos  thema  ou8  gebad)t  -  bte  overture  gebente  id)  m  i  t 
33  0  r  f  a  5   erft   jroifdjcn   ben   <proben   ju   tnad>en 

Das  Briefchen,  das  der  Unterfchrift  und  der  Adreffe  ermangelt,  gehort  zeitigftens  in  das 
fpate  Friihjahr,  wahrfcheinlich  erft  in  den  vorgefchrittenen  Sommer  1805.  Es  bedarf  dazu 
nur  weniger  erklarender  Worte.  Des  Ausdruckes  „Vers"  bedient  fich  der  Tondichter,  wie  aus 
•einer  Bemerkung  zu  dem  Liede  „Der  Mann  vom  "Wort"  hervorgeht,  ftatt  „Strophe".  Was  er 
unter  den  „letzten  vier  Verfen"  verftanden  hat,  moge  man  an  der  Hand  des  Klavierauszugs 
der  „Leonore"  felbft  feftftellen.  Der  Vermerk  iiber  die  Ouvertiire  beftatigt,  was  fchon  aus 
den  Entwiirfen  zu  der  Oper  zu  folgern  war:  dafi  fie  ganz  zuletzt  gefdirieben  ift  —  im 
September  oder  gar  erft  im  Oktober  1805.  Um  welche  es  fich  dabei  handelt  —  um  die 
erft  nach  des  Meifters  Tode  als  W.  138  veroffentlidite  oder  um  die  fogenannte  „Zweite 
Leonoren-Ouvertiire",  ift  noch  immer  eine  Streitfrage;  vgl.  dazu  vor  allem  die  oben  angefiihrte 
Abhandlung   von   Jofef   Braunftein. 

Alle  Gefamtdarftellungen  von  Beethovens  Leben  berichten,  dafi  die  Oper  Leonore  aus- 
gerechnet  eine  Woche  nach  der  erften  franzofifchen  Befetzung  Wiens,  am  20.  November  1805, 
zum  erften  Male  im  Theater  an  der  Wien  mit  ziemlichem  Mifierfolg  aufgefiihrt  und  vorerft 
nur  an  den  nachften  beiden  Tagen  bei  fchlecht  befuditem  Haufe  wiederholt  wurde.  Keine 
altere  oder  wohl  audi  neuere  weifi  aber  etwas  von  der  merkwiirdigen  Tatfache,  da8  das 
Werk  bereits  iiber  einen  Monat  friiher  —  am  15.  Oktober  —  angefetzt,  feine  Wiedergabe 
jedoch  von  der  Zenfur  verboten  worden  war.  Eigentlich  hatte  die  Mitteilung  in  den  neueren 
Lebensbefchreibungen  nidit  fehlen  diirfen;  denn  das  Schriftftiick,  das  von  dem  Verbote  han- 
delt, ift  vor  faft  zwei  Jahrzehnten  nicht  nur  in  einer  Tageszeitung,  fondern  auch  von  Raoul 
Biberhofer  in  einem  Sammelbande  von  Abhandlungen  iiber  den  Meifter,  dem  von  Alfred  Orel 
herausgegebenen  „Wiener  Beethovenbuch",  veroffentlicht  worden.  Es  mag  dem  Tondichter  einen 
bofen  Schlag  verfetzt  haben,  als  das  Textbuch  Ende  September,  da  die  Proben  fchon  in  vollem 
Gange  waren,  von  der  Zenfur  mit  dem  trockenen  Vermerk  zuriickkam,  es  eigne  fich  nicht 
zur  Auffiihrung.  Da  fetzte  fich  Sonnleithner  hin,  arbeitete  ein  wohldurchdachtes  Gefuch 
an  die  Polizeihofftelle  aus  und  liefi  diefes  von  einem  Staatsrat  Philipp  von  Stahl  befiir- 
worten.  Vom  fonftigen  Inhalt  abgefehen,  ift  es  fiir  die  vorliegende  Unterfuchung  von  befon- 
derem  Wert,  weil  es  eine  gewiffe  Probe  zu  der  von  mir  vertretenen  Auffaffung  von  der 
Entftehungszeit  der  Oper  bildet.  Daher  fei  es  nach  Biberhofers  Abdruck  hier  mitgeteilt  (a. 
a.  O,  S.  n6f.): 

£ed>l(>M.  f.  oud)  f.  f.  «Pol«$e^effieHe! 
©en   30(1.   beS  sorigen  9HonatI)«  !>abe  id;  son   einer   ^od)t.   f.   and)   t.   f.   ^PoIi$et>f>offMe   bie 
Oper:  Sibetio  tntf  bem  95efd)ctbe:   bag  felbe  jur  Auffiihrung  nid)t  geetgnet  fet),  juru'ef  erftalten. 
®o  id) 

etftcitS    biefe    Oper    nad)    bem    fronsoftfdjen    Original    beS    Q3outtty    (Leonore     ou 
l'amour  conjugal  befiifelf)  vorjiigttd)  bantm  bearbeifei  6abe,  t»eit  3fjre  SJtajejtat 
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z  Briefc  L.  van  Beethovcns  an  Joseph  Sonnleithncr. 


Zu  dem  Aufsara  von  Dr.  Max  Unger:  „Zur  Entsteh, 


ungs-  und  AuffuhrungsgesAichte  von  Beethovens  Oper  Leonore" 
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Titel  der  ,,Lebewohl"-Sonate  von  L.  van  Beethoven. 
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Titel   des   Erstdruckes  von    L.    van   Beethovcns   Vertonung    des    Goetheschen.    I.iedes    „Die    Sehnsucht" 

( Aufnahmen  Dsterr.  Lichtbildstelle,  Wien) 


Zu  dem  Aufsatz  von  Dr.  Max  Unger:  ,,Zu  den  Erstdrucken  einiger  Werke  Beethovens" 
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bie  .fta»fcrin   £onigtn   bass  Original  fcfir  fd)on  finbcn,  unb  mid)  »erfid;ctt  foaben,  baft  fetn 
Oyerntcrt    .£>6d)ftbcnfc(bcti    jtmatyt    fo  sicl  ^ergniigcn  gcmad)f  l)abc,  ba 
\  w  c  I)  t  c  n  0   bicfe   Oper,   vom   .Kaycflmeijhr  >Par  aiif   3fflKcnif<t>en   ^ert   &corbcttct,   fdjcit   ju 

*prag  unb  £)reSbcn   gegeben  tworbcn   ift,  ba 
b  v  i  1 1  c  n  S  Jp.  55ce$o»cn  titer  anbertbalb    ^5ct^»rc    mif    bcr   Scmpofijion    meinets    25ud)cS    ju« 
gcbrad;f  I;af,  aud>,   ba   man   nid)f   im    geringftcn    cin    53erbotb.    beforgfe,    bcrctts    <Proben 
gcfjalten,  imb  atte  itbrigen  93oranfia!tcrt  gerroffen  roorben  ft'nb,  bo  biefe  Oper  am  9}abmen8= 
feft  Sbrer  93?ajcfl«t   bcr  .Kapfcrm  gegeben  werben  fotttc,  ba 
s>  i  e  r  f  c  n  $    bie   Jpanblung   fclbft,    weldjcs  id)   auf  bem  2itct  anuimerfen  sergeffen  ^afte,  im 

16*  3al>r6unbcrt  sorgebt,  otfo  gar  Jciner  Skjiefcuitg  untcrlicgcn  fan,  ba  cnblid) 
f  ii  n  f  f  e  n  «  cin  fo  grower  9)?ang;l  an  guten   Opernbud)ern   ift,  unb    [baS]    gegenroarfige   bas 
rii6renb|tc  ©emafclbc  ber  tociblidjen  Sugenb   barftettf,  unb   bcr   bb'sgefinte   @ou»erneur   nur 
cine  ^Prisafradjc,    ttnc   *Pebrarta$s  im  35  a  I  b  0  a  aussiibt, 
btttc  id),  cine  f>od)I.   f.  and)   t.   t.  !Pcli$et)f)offMe  gerube  bie  3(uffubrung  biefcr  Oper  ju  geftaften, 
unb  bie  llnbertmgcn,  bie  <t\va  notbig  befunben  werben  burffen,   balb   moglidjft  an   bie  J^anb   ju 
geben. 

ben  2-  Oct:   180?.  ^ofepb  @onIeitbner 

f.  aui)  f.  f.  .Jjoffbeaferfecretar 
unb  SSearbeifer  bcr  Open   5'&el'e- 

Es  bedarf  zur  Sache  hochftens  der  folgenden  Erklarungen:  Bei  dem  Namen  Par  handelt 
es  fich  felbftverftandlich  um  den  Tonfetzer  Ferdinando  Paer,  deffen  Oper  „Eleonore"  fchon 
in  den  beiden  genannten  Stadten  aufgefiihrt  worden  war;  bei  dem  Titel  „Balboa"  um  Jofeph 
Heinrich  von  Collins  fiinfaktiges  Trauerfpiel,  am  16.  Miirz  1805  zum  erften  Mai  im  Wiener 
Burgtheater  gegeben.  Befonders  wichtig  ift  fur  unfere  Unterfuchung  die  Bemerkung,  dafi  die 
Vertonung  der  Oper  den  Meifter  iiber  anderthalb  Jahre  befchaftigt  habe.  Wenn  man  vom 
Ende  Auguft  oder  September  1805,  der  Beendigungszeit  des  Werkes,  19  bis  20  Monate  zuriick- 
rechnet,  kommt  man  wiederum  auf  den  Januar  oder  Februar  1804  als  friiheften  Zeitpunkt 
des  Anfangs. 

Die  Auffuhrung  wurde  nun  fchon  nach  drei  Tagen  freigegeben.  Der  Hoffekretar  Anton 
Ohms  hat  auf  dem  Gefuch  den  Vermerk  angebracht:  „Aufzubehalten  und  ift  dem  Bittfteller 
die  Auffuhrung  des  Stuckes  nach  einiger  Abanderung  der  grobften  Szenen  bewilligt  worden." 
Bei  diefen  Eingriffen  handelte  es  fich  zweifellos  um  die  Milderung  von  Worten  und  Taten 
des  Gewaltherrfchers  Pizarro. 

Die  Verfchiebung  der  Urwiedergabe  vom  15.  Oktober  auf  den  20.  November  lag  gewifi 
nicht  an  dem  Auffiihrungsverbot  —  denn  diefes  war  fchon  nach  wenigen  Tagen  wieder  auf- 
gehoben  — ,  fondern  an  der  fur  damalige  Verhaltniffe  ungewohnlichen  Schwierigkeit  des 
mufikalifchen  Teils  der  Oper. 

A.  W.  Thayer  hat  fich  von  dem  Floreftan  der  erftmals  umgearbeiteten  Leonore,  Jofeph 
Auguft  Rockel,  noch  in  deffen  hohem  Lebensalter  dariiber  brieflich  unterrichten  laffen,  wie  es 
zu  der  zweiten  Faffung  kam  und  wie  fich  der  Tondichter  mit  dem  Theaterdirektor  Baron 
Braun  nach  der  zweiten  Wiedergabe  iiberwarf,  weil  er  in  feinem  ewigen  Argwohn  meinte, 
von  den  Kaffenbeamten  bei  Auszahlung  feiner  Anteile  betrogen  worden  zu  fein.  Die  beiden 
Briefe,  wovon  der  erfte  am  25.  Februar  1861,  der  zweite  am  8.  Marz  und  am  10.  Mai  d.  J. 
gefchrieben  ift,  findet  man  zum  grofiten  Teil  im  zweiten  Bande  der  Darftellung  des  Lebens 
des  Meifters  abgedruckt.  (Die  Urfchriften  find  vor  einiger  Zeit  aus  dem  Nachlaffe  des  eng- 
lifchen  Sammlers  Edward  Speyer  in  die  grofie  Ztircher  Sammlung  von  Beethoven-Hand- 
fchriften  gelangt,  auf  die  ich  mich  in  diefen  Blattern  fchon  mehrfach  bezogen  habe.)  Ober  die 
Vorgange,  die  zu  der  Bearbeitung  fiihrten,  hier  nur  fo  viel:  Der  Fiirft  Karl  Lichnowsky,  einer 
der  wohlwollendften  Gonner  Beethovens,  lud  eine  Anzahl  von  deffen  Freunden,  darunter  Stephan 
von  Breuning,  Jofeph  Heinrich  von  Collin,  Georg  Friedrich  Treitfchke,  den  Orchefterdirektor 
Franz  Clement,  den  Baffiften  Meyer,  Rockel  felbft  fowie  Karl  van  Beethoven,  den  Bruder  des 
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Tondichters,  zu  einer  Abendgefellfchaft  in  feinen  Palaft  ein,  um  den  Meifter  zur  Straffung  der 
Oper  —  Kurzung  und  Befeitigung  ganzer  Nummern,  Zuriickfiihrung  des  Werkes  von  drei 
Aufziigen  auf  zwei  —  zu  bewegen.  Mit  Begleitung  von  Klavier  und  Geige,  gefpielt  von  der 
Fiirftin  Lichnowsky  und  Clement,  und  mit  Meyer  und  Rockel  als  markierenden  Vertretern  der 
Singftimmen  wurde  die  Oper  von  Anfang  bis  Ende  durchgenommen,  um  Beethoven  die  Not- 
wendigkeit  der  Kiirzungen  zu  beweifen.  Diefer  fetzte  dem  Drangen  der  Freunde  den  heftig- 
ften  Widerftand  entgegen,  und  wohl  nur  den  flehentlichen  Bitten  der  Fiirftin  gelang  es,  ihn  zu 
brechen.  „Als  aber  nach  ihren  vereinten  Beftrebungen,  die  von  7  bis  nach  1  Uhr  gedauert 
hatten,  die  Aufopferung  von  drei  Nummern  angenommen  war,  und  als  wir,  erfchopft,  hungrig 
und  durftig,  uns  anfdiickten,  durch  ein  glanzendes  Souper  uns  zu  reftaurieren,  da  war  niemand 
gliicklicher  und  frohlicher  als  Beethoven.  Hatte  ich  ihn  vorher  in  feinem  Zorne  gefehen,  fo 
fah  ich  ihn  nunmehr  in  feiner  Laune  .  .  ." 

Diefe  Bekehrung  ging  im  Dezember  1805  vor  fidi.  In  der  Zeit  bis  zur  Wiedergabe  der  neuen 
Faffung  am  29.  Marz  des  folgenden  Jahres  entftand  aufier  den  Kiirzungen  und  fonftigen  Ab- 
anderungen  die  grofie  Leonoren-Ouvertiire.  Gegen  Ende  diefer  Arbeiten,  vielleicht  Anfang 
Marz,  mufi  der  folgende  dritte  Brief  an  den  Theaterfekretar  gefchrieben  fein: 

Sieber  defter  ©onnleitner!  id)  l>offc,  fie  werben  eS  inir  nid)t  abfd)lagen,  wenn  id)  ftc 
redjf  febr  bttte,  mir  cine  Heine  f  d)  r  t  f  t  H  d)  e  Srflarung  $  u  g  e  b  e  n  ,  baft  ii)  bag 
33  u  d)  wieber  unter  i  6  r  e  m  Stamen  barf  brucfen  I  a  fj  e  n  [(]  m  i  t  feinen 
jejtgen  33eranbrungen)  -  2(lg  id)  bic  $3eranbrungen  mad)te,  battm  ftc  ^auptfadjlid) 
rait  i  b  r  e  r  Faniska  ju  tbun,  unb  fo  mad)te  id)  mid)  felbft  baran,  ftc  Ijatten  bie 
(Sebulb  nid)t  geliabt,  fciefe  $nberungen  sorjuneljnien  unb  eg  reitrbe  fid)  mit  ber  2(uffuljrung 
unfrer  oper  nod)  wetter  serjogen  tyaben  —  beS^atb  glaubte  id)  oud)  fftflfcfyweigenb  auf  if>re 
Sinwitfigung  Ijoffen  ju  biirfen,  aui  3  Utttn  finb  nur  $  n>  e  i  gemad)f  roorfcen, 
um  biefeg  su  bewerfftefligen  unb  ber  oper  einen  lebljaftern  (Sang  ju  geben,  habt  id>  a  1 1  e g 
fo  fe^r  a(g  mb'glid)  abgcfitrjt,  ben  djor  ber  gefangenen  unb  ^auptfad)tid)  9ft.  b.  g. 
-  biefeg  atteS  mad)fe  nur  cine  U  m  f  d)  r  e  i  b  u  n  g  beg  erften  HfttS  nb'tbig,  unb  bavin 
bcfteljt  bie  23eranbrung  beg  33ud)g   - 

Sag  95ud)  lafie  id)  auf  meine  Soften  brucfen,  unb  bttte  ftc  normals  um  ©  c  n>  a  h  r  u  n  g 
ratiitet  SSitte       —       mit  $d)tung  if>r  Qketftonxn. 

[Ober  der  einzigen  Textfeite  zwei  Nachfchriften:] 

Nb:  ®ie  3«t  iff  ju  furs,  fonfi  Jwtte  id)  ibnen  bag  Q3ud),  um  fie  ju  ukrjeugen  mit 
gefd)icft    - 

Nb:  fdjicfen  fie  mir  befter  @.  btcfe  (Srflarung  bod)  gleid)  mit  metnem  3?ebienten,  n>eil  id) 
fold)e  an  ber  Censur  seroeifen  mufi.    — 

[Auf  der  Aufienfeite:] 
Pour  Monsieur 

de  Sonnleitner. 

Diefem  Schreiben  entnimmt  man,  dafi  Beethoven  den  Theaterfekretar  iiber  Breunings 
Beteiligung  an  der  zweiten  Faffung  des  Buches  in  Unkenntnis  gehalten  hatte  und  fich  felbft 
als  Bearbeiter  des  Buches  ausgab.  Wahrfcheinlich  fchrieb  er  Sonnleithners  Text  mindeftens 
einen  Teil  des  Mifierfolgs  zu,  wollte  aber  den  immerhin  einflufireichen  Mann  nicht  kranken. 
Zu  dem  Hinweife  auf  „Faniska"  fei  kurz  vermerkt,  dafi  die  fo  betitelte  Oper  Cherubinis,  zu 
der  Sonnleithner  ebenfalls  das  Buch  gefchrieben  hatte,  am  25.  Februar  1805  erftmals  auf- 
gefiihrt  worden  war.  Der  Text  dazu  war  anfeheinend  auch  etwa  gleichzeitig  mit  der  Mufik 
entftanden. 

Noch  erfahren  wir  aus  dem  Briefe,  dafi  Beethoven  das  Buch  zur  zweiten  Faffung,  das  den 
Titel  „Leonore"  trug,  auf  eigene  Koften  felbft  drucken  liefi.  Diefe  Tatfache  ift  nicht  unwefent- 
lich;  denn  man  kann  daraus  wieder  fchliefien,  welches  Gewicht  er  auf  jenen  Namen  legte. 
Aber  die  Direktion  richtete  fich  nicht  nach  feinem  Willen,  fondern  liefi  auf  den  Theaterzettel 
wieder  den  Titel  „Fidelio"  fetzen.  Auch  die  gekiirzte  Bearbeitung  der  Oper  wurde,  wenigftens 
von  der  Preffe,  nur  mit  geteiltem  Erfolg  aufgenommen. 
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In  einem  Brief e  vom  22.  Mai  1806  an  feine  Schwefter  Eleonore  und  feinen  Schwager 
Dr.  Franz  Gerhard  Wegeler  in  Coblenz  erklarte  Stephan  von  Breuning  die  Tatfache,  dafi  die 
Oper  in  der  neuen  FafTung  fchon  nach  der  zweiten  Wiedergabe  wieder  abgefetzt  wurde,  mit 
den  folgenden  Worten:  „Nun  ftanden  aber  feine  Feinde  bei  dem  Theater  auf,  und  da  er 
mehrere,  befonders  bei  der  zweiten  Vorftellung,  beleidigte,  fo  haben  diefe  es  dahin  gebracht, 
dafi  fie  feitdem  nicht  mehr  gegeben  worden  ift.  Schon  vorher  hatte  man  ihm  viele  Schwierig- 
keiten  in  den  Weg  gelegt,  und  der  einzige  Umftand  mag  Euch  zum  Beweife  der  ubrigen  dienen, 
dafi  er  bei  der  zweiten  Auffiihrung  nicht  einmal  efhalten  konnte,  dafi  die  Ankiindigung  der 
Oper  unter  dem  veranderten  Titel:  ,F  i  d  e  1  i  o',  wie  fie  audi  in  dem  franzofifchen  Original 
heifit  und  unter  dem  fie  nach  den  gemachten  Anderungen  gedruckt  worden  ift,  gefchah.  Gegen 
Wort  und  Verfprechen  fand  fich  bei  den  Vorftellungen  der  erfte  Titel:  ,L  eon  ore'  auf  dem 
Anfchlagzettel.  Die  Kabale  ift  fur  Beethoven  um  fo  unangenehmer,  da  er  durch  die  Niditauf- 
fiihrung  der  Oper,  auf  deren  Ertrag  nach  Procenten  er  mit  feiner  Bezahlung  angewiefen  war, 
in  feinen  okonomifchen  VerhaltnifTen  ziemlich  zuriickgeworfen  ift  und  fich  um  fo  langfamer 
wieder  erholen  wird,  da  er  einen  grofien  Theil  feiner  Luft  und  Liebe  zur  Arbeit  durch  die 
erlittene  Behandlung  verloren  hat  .  .  ."  (Merkwiirdigerweife  verwechfelt  Breuning  in  diefer 
Darftellung,  wie  der  Lefer  vielleicht  felbft  bemerkt  hat,  gerade  die  Titel  „Leonore"  und 
„Fidelio"  miteinander.)  Rockel  hingegen  gab  Beethovens  Mifitrauen  und  Leidenfchaftlichkeit 
als  Grund  der  Abfetzung  an:  „Da  er  [Beethoven]  keine  Erfahrung  in  Biihnenangelegenheiten 
befafi,  fo  fchatzte  er  die  Einnahmen  des  Haufes  weit  hoher,  wie  fie  in  Wirklichkeit  waren;  er 
glaubte  fich  bei  feinem  Anteile  betrogen,  und  ohne  iiber  einen  fo  delikaten  Punkt  feine  wirk- 
lichen  Freunde  zu  Rate  zu  Ziehen,  eilte  er  zu  Baron  Braun,  jenem  hochherzigen  und  ehren- 
werten  Edelmann,  und  legte  ihm  feine  Klage  vor.  Da  der  Baron  Beethoven  aufgeregt  fah  und 
feine  argwohnifche  Natur  kannte,  fo  tat  er,  was  er  konnte,  um  ihn  von  feinem  Verdachte 
gegen  feine  Beamten  abzubringen,  von  deren  Ehrenhaftigkeit  er  uberzeugt  war.  Ware  irgend 
ein  Betrug  vorhanden,  fagte  der  Baron,  fo  wurde  fein  eigener  Verluft  ohne  Vergleich  betracht- 
licher  fein  als  der  Beethovens.  Er  hoffe,  dafi  die  Einnahmen  mit  jeder  Auffiihrung  fich  ver- 
mehren  wiirden;  bis  jetzt  waren  nur  die  erften  Range,  die  Sperrfitze  und  das  Parterre  befetzt 
gewefen;  nach  und  nach  wiirden  die  oberen  Range  in  gleicher  Weife  ihren  Beitrag  liefern.  ,Ich 
fchreibe  nicht  fur  die  Galerien',  rief  Beethoven  aus.  ,Nicht?'  erwiderte  der  Baron.  ,Selbft 
Mozart  verfchmahte  es  nicht,  fur  die  Galerien  zu  fchreiben.'  Damit  war  es  aus.  ,Ich  werde 
die  Oper  nicht  mehr  geben',  fagte  Beethoven.  ,Ich  verlange  meine  Partitur  zuriick.'  Nach  die- 
fen  Worten  zog  Baron  Braun  die  Klingel,  gab  den  Befehl,  dem  Komponiften  die  Partitur 
herauszugeben,  und  die  Oper  wurde  fur  eine  lange  Zeit  der  Vergeffenheit  ubergeben."  Dem 
erften  der  oben  mitgeteilten  Briefe  Beethovens  an  Sonnleithner  ift  zu  entnehmen,  dafi  der 
Meifter  argwohnte,  der  Baron  Braun  wolle  ihm  felbft  nicht  wohl  —  gewifi  audi  ein  unbe- 
griindeter  Verdacht. 

Erft  im  Jahre  18 14  erlangte  die  Oper  unter  dem  nun  audi  vom  Tonmeifter  felbft  gebilligten 
Titel  „Fidelio"  feine  endgultige  Geftalt  und  eine  dauernde  Heimftatt  auf  den  Biihnen  der 
Kulturwelt. 

Zu  den  Erftdrucken  einiger  Werke  Beethovens. 

Neue  Feftftellungen  und  Nachweife. 
Von  Max  Unger,  Zurich. 

Trotz  Guftav  Nottebohms  Thematifchem  Verzeichnis  der  im  Druck  erfchienenen  Werke 
L.  van  Beethovens,  Alexander  Wheelock  Thayers  Chronologifchem  Verzeichnis  und  den 
neueren  Beitragen  zur  Schaffensbibliographie  des  Meifters  von  Otto  Erich  Deutfch  („Beet- 
hovens  Goethe-Kompofitionen"  im  8.  Jahrgang  des  Jahrbuchs  der  Sammlung  Kippenberg), 
Willy  Hefi  („Beethovens  Werke  und  ihre  Gefamtausgabe"  im  7.  Jahrgang  des  Neuen  Beet- 
hoven-Jahrbuchs)  fowie  einigen  anderen  zeitgenoffifchen  Forfchern  find  die  Arbeiten  iiber 
diefes  Sondergebiet  noch  in  vollem  Fluffe.  Immer  noch  werden  unbekannte  Werke  entdeckt, 
fogar  Drucke,  die  verfchollen  waren   und  unveroffentlichte  Stiicke  oder  wenigftens  unbekannte 
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Bcarbeitungen  fchon  gedruckter  Werke  enthalten,  werden  falfche  Angaben  von  Erftdrucken  ver- 
beffert,  Entftehungs-  und  Erfcheinenszeiten  genauer  beftimmt.  Nicht  zu  vergeffen  die  Er- 
faflung  des.  ziemlich  haufigen  Wechfels  der  Eigentiimer  von  Urfchriften.  Auch  dem  Sonder- 
forfcher  macht  es  keine  geringe  Miihe,  in  all  diefen  Dingen  halbwegs  nachzukommen  und 
keine   widitigere   neue    Feftftellung   zu    uberfehen. 

Gegenwartig  ift  Georg  Kinsky  mit  einem  neuen  Werkverzeichnis  des  Meifters  befchaftigt. 
Diefes  Unternehmen  bildet  den  unmittelbaren  Anlafi  zu  den  vorliegenden  Hinweifen  auf 
unbekannte  Erftdrucke  und  Veroffentlichungszeiten  von  Werken  Beethovens.  Da  die  meiften 
diefer  Mitteilungen  genauer  Begriindung  bediirfen,  erfchien  es  geboten,  fie  nicht  einfach  als 
Verzeichnis,  fondern  im  Rahmen  eines  Auffatzes  vorzulegen. 

Wer  der  „Beethoven-Philologie"  fernfteht,  dem  werden  die  Bemiihungen  der  Forfcher  um 
Erfpiirung  moglichft  genauer  Angaben  der  Entftehungs-  und  Veroffentlichungszeiten,  der  Erft- 
drucke und  der  Befitzer  der  Handfchriften  auch  von  nebenfachlichen  Tonftiicken  des  Meifters 
vielleicht  kleinlich  erfcheinen.  Mit  Leuten  diefes  Schlages  fei  hier  nicht  gerechtet.  Dagegen 
wird  es  wohl  nur  wenige  geben,  welche  die  Notwendigkeit  der  Feftftellung  der  wichtigften 
Uberlieferungen  iiber  allgemein  bekannte  Werke  nicht  einfahen.  In  den  folgenden  Abfchnitten 
follen  denn  auch  hauptfachlich  neue  bibliographifche  Feftftellungen  iiber  Mufik  von  grofierem 
Gewichte  geboten  werden.  Handelt  es  fich  dabei  doch  auch  um  Werke  wie  die  „Lebewohl"- 
und   die  Hammerklavier-Sonate  W.    106,   die  neunte  Symphonie  und  ein  Goethe-Lied. 

Zu  den  vier  Faffungen  des  Liedes    ,,N  ur  wer  die  Sehnfucht  ken  11 1  .  .  ." 

In  der  Beethovenhandfchriften-Sammlung  H.  C.  Bodmers  in  Zurich  befindet  fich  aufier 
den  Urfchriften  einer  Reihe  anderer  Gefangsftiicke  des  Meifters  nach  Goethefchen  Dich- 
tungen  auch  die  der  vier  Faffungen  des  Mignon-Liedes  „Nur  wer  die  Sehnfucht  kennt  .  .  ." 
Sie  ift  am  Kopfe  der  erften  Notenfeite  eigenhandig  bezeichnet:  „©cl;nfu(i)t  »e«  (Scetfce  mib 
Q3cet!)0Wcii."  Den  rechten  Rand  der  fonft  unbefchriebenen  erften  Seite  entlang  ftehen  gleichfalls 
von  Beethovens  Hand  die  riihrend  befcheidenen  Worte:  „Nb.:  3<&  f>at(e  ni<&t  3eit  flel,«fl/ 
um  ein  ©  it  f  c  <s  f>er»or$itbritt;Kn,  bnfcer  9Jle^r«c  Skrfucfee  £ubn>i;)  »<w  33«efl)C)t»en."  Die  erften 
drei  der  vier  Faffungen  des  Textes  hat  der  Tondichter  im  Marz  1808,  die  letzte  entweder 
gleichzeitig  oder  bald  darauf  gefchrieben.  Schon  im  Friihling  d.  J.  erfchien  die  erfte  Bearbeitung 
in  J.  L.  Stolls  und  L.  von  Seckendorfs  Zeitfchrift  „Prometheus".  Nach  bisheriger  Annahme 
follen  die  anderen  drei  Faffungen,  mit  der  erften  in  einem  Hefte,  im  September  18 10  vom 
Wiener  Kunft-  und  Induftriekontor  erftmals  veroffentlicht  worden   fein. 

Diefe  Anficht  lafit  fich  nicht  aufrecht  erhalten.  Es  gelang  dem  Verfaffer  diefer  Mitteilungen 
namlich,  eine  Befprechung  einer  Simrockfchen  Ausgabe  der  vier  Faffungen  zu  finden,  die  im 
Friihjahr  1809  an  einer  entlegenen  Stelle  erfchien.  (Der  genauere  Nachweis  des  Druckortes 
und  die  wortliche  Anfiihrung  des  Schriftfatzes  miiffen  einer  eingehenden  Befchreibung  der 
Urfchrift  und  der  Gefchichte  der  Gefangsftiicke  vorbehalten  bleiben.)  Wahrfcheinlich  ift  diefe 
Ausgabe  in  den  erften  Monaten  des  Jahres  1809,  fpateftens  aber  im  Mai,  erfchienen;  fie  hat, 
wie  fchon  bei  Erich  H.  Miiller,  a.  a.  O.  S.  16,  zu  lefen,  die  Verlagsnummer  694.  Es  ift  mir 
auch  gelungen,  ein  Exemplar  diefes  Erftdruckes  aufzufpiiren.  Befitzer  ift  das  Royal  College 
of  Music  in  London.  Wegen  der  befonderen  Bedeutung,  die  den  Erftausgaben  von  Goethe- 
Beethoven-Liedern  zugefprochen  werden  mufi,  ift  dem  vorliegenden  Hefte  eine  Nachbildung 
des  Titels  des  bisher  unbeachteten  Druckes  beigegeben.  Es  ift  dem  Verfaffer  diefer  Zeilen  eine 
angenehme  Pflicht,  dem  Bibliothekar  des  Royal  College  of  Music,  Herrn  Rupert  Erlebach,  fiir 
die   liebenswiirdige   Vermittelung   des   Lichtbildes  auch  von  hier  aus  aufrichtig  zu  danken. 

Zur  „Lebewohl"-Sonate. 

Die   Urfchrift   des   erften   Satzes    der   Klavierfonate   W.    81  (a),   heute  Eigentum   der   Gefell- 

fchaft  der  Mufikfreunde  in  Wien,  ift  von  Beethovens  eigener  Hand  bezeichnet:  ,/£a«  Sebei»ol)I. 

5Sien  am  4fen  5Haj   1809  6cj  ber  2(bmfe  <8.  £atfer(.  Jpo^ctf  befe  93crc6tlctt  grj^erjogg  CRubotf.",  die 

des  zweiten  und  dritten  Satzes:  „®ie  3(nfimft  <B.   .Katferi.   Jpo^eif   bcS   »ercf;rtcn    (Sr%6.   Dtubclf   ben 
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20.  3ft,1uai'  1810."  Bei  dem  "Werke  handelt  es  fich  um  eins  der  wenigen  Mufikftiicke  Beet- 
hovens,  die  nachwcislich  einem  aufieren  Anlaffe  ihr  Entftehen  verdankten:  Wegen  des  An- 
marfches  der  napoleonifchen  Truppen  verliefi  die  kaiferliche  Familie  Anfang  Mai  1809  fiir 
langere  Zeit  die  ofterreichifche  Refidenz.  Zur  erften  Veroffentlichung  des  Werkes  —  im  Juli 
18 1 1  bei  Breitkopf  &  Hiirtel  —  diente  wohl  eine  Stichvorlage  von  der  Hand  eines  Abfchreibers. 
In  den  Werkverzeichniffen  von  Nottebohm  und  Thayer  wird  als  Erftdruck  nur  die  Ausgabe 
mit  franzofifdiem  Titel  angefiihrt:  „Les  Adieux,  l'Absence  et  le  Retour  .  .  ."  (Aus  den  ver- 
fchiedenen  Stichnummern  des  1.  Satzes  [1588]  und  des  2.  und  3.  Satzes  [1589]  wollte  Notte- 
bohm fchliefien,  dafi  das  Werk  urfpriinglich  in  zwei  Teilen  veroffentlicht  werden  follte.  Das 
ware  bei  einer  Sonate  doch  recht  feltfam.  Ift  es  nicht  einleuchtender,  fich  zu  denken,  dafi  der 
Stecher  wegen  der  beiden  Oberfchriften  gemeint  habe,  es  handle  fich  um  zwei  verfchiedene 
Werke?  Allerdings  miifite  er  dann  nicht  audi  den  Haupttitel  gekannt  haben.  Dies  jedodi 
nur  als  unverbindlicher  Vorfchlag  zur  Erwagung.) 

Als  Nottebohm  und  Thayer  ihre  Verzeichniffe  herausgaben,  warcn  die  Brief e  Beethovens  an 
den  Leipziger  Verlag  noch  unveroffentlicht.  Andernfalls  hiitten  fie  gefehen,  daft  ihre  Angaben 
unvollftandig  waren.  Obgleich  die  Schriftftiicke  nun  fchon  feit  Jahrzehnten  gedruckt  vorliegen, 
fcheint  der  wahre  Sachverhalt  noch  nicht  beachtet  worden  zu  fein. 

Unterm  20.  Mai  (18 11)  fchrieb  der  Meifter  nach  Leipzig:  „3fti'«  denote  ift  aud;  auf  bem  SBege 
mit  ber  Santaffe  [Chorfantafie],  mad)en  fie  ben  ?itel,  trie  id)  ihn  atifgcfdmcben,  granfaftfd)  unb  ©ettffd), 
j'a  ntcbt  granfaftfd)  nttcin  —  tmb  fa  bie  iibrsgen  uberfd)riffen  .  .  ."  Und  nach  der  Drucklegung 
unterm  9.  Oktober  1811:  „2ben  erbaltc  id)  baS  lebe  tuobl  et[c]  id)  febe  bafj  ffc  bod)  aud)  anbre 
E[xemplare]  SOiif  fran$o'ftfd)em  ?ifel  [Jjerau&jcgsbeit  baben],  ttmrum  benn,  Icbc  i»obl  ift  t»a$  gaits 
anberS  al<5  les  adieux  bas  ccfterc  fagt  man  nur  einem  berjlid)  aCCettt,  ban  anbere  einer  gatt;cn 
33erfamlung,  gansen  ftabten  -  bit  fie  mid)  fo  fdjanblid)  recensiren  lafjen,  fo  fallen  fie  and)  Ber* 
batten,  tttef  roeniger  <piaten  batten  fte  and)  gsbraud)t,  unb  bat  fa  febr  jttf  erfd)i»erfc  Umfeferen  ware 
baburd)  erleid)fert  nwben  bsmit  SSafta  —  nne  fomc  aber  um  bimeferciffeu  ju  ber  2>cbicafion  meiner 
Saniafie  mit  ord)efter  an  ben  $6'nig  son  SSaiern?  anfworten  fie  bod)  fo  gfetd)  bicrubcr,  menn  fie  mir 
baburd)  etit  (Ebrensolks  Oefdjenf  beretfen  roottlen,  fo  wifl  id)  ibnen  bafiir  banten,  fonft  ift  mir  fo  efwas  gar 
itid)t  red)t,  baben  fte  es  ineflctd)f  felbft  bebidrf  .  .  .  bem  Crjljerjog  war  aud)  bai  Sebetsobl  nid)t  gennbmef, 
marum  nid)t  bie  3a(»r5fl^  -^fl  unb  datum  nuc  id)'?  gefdmeben  abgebmft,  funftig  nxrben  fte  fd)tift* 
ltd)  gebeu,  alle  tiberfdmffen  Unsetanberf,  mie  id)  fte  Bingefejt,  befsubebaften  .  .  ."  Die  obigen  Worte 
bilden  wohl  den  friiheften  erhaltenen  Beitrag  Beethovens  zur  Spradireinigung;  wir  werden 
darauf  im   nachften  Abfchnitt   zuriickkommen.) 

In  dem  Leipziger  Verlage  waren  alfo  keinc  Ausgaben  mit  gleichzeitig  deutfehem  und 
franzofifdiem  Titel,  wie  Beethoven  vcrlangt  hatte,  fondern  je  eine  mit  deutfehem  und  mit 
franzofifchem  erfchienen.  Die  mit  franzofifcher  Auffchrift  war  aber  dem  Tondichter  nicht 
recht.  Die  mit  deutfeher  hat  natiirlich  diefelben  Stichnummern  wie  die  mit  franzofifcher;  beim 
Druck  wurde  nur  die  Titelplatte  ausgewechfelt.  Da  die  beiden  Ausgaben  offenbar  gleich- 
zeitig herauskamen,  miiffen  b  e  i  d  e  als  Erftdrucke  angefehen  werden.  Der  Verfaffer  fand 
einen  mit  deutfeher  Auffchrift  in  der  Mufikabteilung  der  "Wiener  Stadtbibliothek  unter  der 
Bezeichnung  6731  M.  Da  die  Nachbildung  des  deutfehen  Titels  der  Sonate  dem  vorliegcn- 
den  Hefte  beigegeben  ift,  fei  hier  auf  die  Wiedergabe  der  Befchriftung  verzichtet.  Wie  der 
Erftdruck  mit  franzofifcher  Auffchrift  enthalt  die  Ausgabe  12  Blatt  im  Querformat;  der  Noten- 
text  beginnt  gleich  auf  der  Riickfeite  des  Titels:  nur  die  letzte  Seite  des  letzten  Blattes  ift: 
unbedruckt.  Natiirlich  hat  der  erfle  Satz  ebenfalls  die  Verlagsnummer  1588,  der  zweite  und 
dritte  die  Numtner  1589. 

Zur  Sonate   fiir   das   H  a  m  m  e  r  k  1  a  v  i  c  r  W.    106. 

Im  Befitze  des  VerfafTers  befinden  fich  zwei  Briefe  Theodor  Steingrabers  (1830 — 1904)  an 
Alexander  Wheelock  Thayer.  (Steingraber  war  der  Begriinder  des  gleichnamigen  Leipziger 
Mufikverlags  und  —  unter  dem  Decknamen  Guftav  Damm  —  Verfaffer  der  wohl  verbreitet- 
ften   Klavierfchule   der   Welt.)    Von    den    beiden    Schreiben    hat   das    zweite    die    Meinung    der 
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Beethovenfchriftfteller  iiber  den   Erftdruck   der  Hammerklavierfonate  W.   106  in  entfcheidender 
Weife  mit  beeinflufk.    Es   lautet: 

Hochgeehrter  Herr, 
Wennfchon  Sie  meine  ergebene  Zufchrift  bis  jetzt  ohne  Antwort  liefien,  fo  mochte 
ich  doch  folgende  fiir  Sie  intereflante  Mittheilung  nicht  zuriickhalten.  In  Ihrem  Ver- 
zeichnifi  fowohl,  wie  in  dem  Nottebohm'fchen,  ift  eine  Ausgabe  von  Beethoven  Op.  106 
als  altefte  bezeichnet,  welche  die  altefte  in  Wirklichkeit  n  i  ch  t  ift.  Es  exiftiren  im 
Ganzen  5  Ausgaben  von  Artaria  (famtlich  in  meinem  Befitz),  welche  chronologifch 
folgen: 

1)  Grande  Sonate  pour  le  Piano-Forte,  2588,  1819. 

2)  Grofie  Sonate  f.  d.  Hammer-Klavier  (ohne  Opus-Verz.)  2588, 

3) do (mit  Op.-Verz.  bis   106)  2588,   1820/30 

4) do (mit   Op.-Verz.    bis    138    und    nachgelaffene 

Werke)  2588 
5) do  2te    neu    geftochene    Ausg.    2588, 

1856. 

Dafi  N°  1  mit  dem  f  ranzofifchen  Titel  die  altefte  ift,  lafit  fich  durch  folgendes 
unwiderleglich  nachweifen:  1)  Bezeichnet  Artaria  in  feinem  Verlagskatalog  sub  2588 
den  Titel  mit  „Grande  Sonate";   2)  ift    zwar    (nach    Nottebohm,    Mufikal.    Wochenbl. 

1876  N°  49)   das  Autograph  diefer  Sonate   iiberfchrieben   „Neue  Sonate   fiir   Ham 

1 8 16  im  Monath  November",  fo  hat  doch  Beethoven  im  3.  Satz  der  Sonate,  dem 
Adagio,  unzweif  elhaf  t  das  'Tangenten-  Klavier  im  Sinne  gehabt,  wie  folgende  Stelle 
(Bebung,  n  u  r  auf  dem  Tangenten-,  nicht  aber  auf  dem  Hammerklavier 
ausfiihrbar)  —  in  alien   5   Artaria' fchen  Ausgaben  gleichlautend  ergiebt: 

S.  37,  2.  Reihe 


^U&UUUZft- 


(in  fpateren  Ausgaben  hat  man  den  Fingerfatz  543  gefchrieben) ;  3)  ergiebt  der,  eben- 
falls  von  Nottebohm  im  Mufikal.  Wochenbl.  1876  N°  49  mitgetheilte  Brief  Beethovens 
an  Haslinger,  dafi  der  Autor  noch  bei  Veranftaltung  der  Haslinger' fchen  Ausgabe 
(welche  eine  Edition  z  w  e  i  t  e  r  Hand  ift  und  Anfang  der  20er  Jahre  erft  in  Stich 
genommen  wurde),  dafi  der  Autor  erft  bei  diefer  Ausgabe  den  deutfchen  Titel 
gewahlt  hat  u.  d  a  b  e  i  noch  zweifelhaf t  war,  ob  man  „Hammer"-,  „Hammer"-Klavier 
oder  gar  „Hammer-Fliigel"  zu  fetzen  habe;  Artaria  hat  alfo  erft  n  a  ch  oder  neben  der 
Haslinger'fchen  Ausgabe  bei  einem  N  e  u  d  r  u  ck  feiner  (erften)  Original  ausgabe  den 
deutfchen  Titel,  vermutlich  auf  B.'s  Veranlaffung,  gewahlt. 

Die  fehr  feltene,  vielleicht  gar  als  Unicum  zu  betrachtende  franz.  Ausgabe  (auf 
grobem  Buttenpapier  gedruckt,  im  Ubrigen  genau  diefelben  Platten  wie  zu  N°  2 — 4) 
hat  folgenden,   genau   nachgefchriebenen  Titel: 

„Grande  Sonate  pour  le  Piano-Forte  composee    et    dediee    a    son    altesse    imperiale 
„Monseigneur  1'Archiduc  Rodolphe  d'Autriche,  Cardinal  et  Prince  archeveque  d'Ol- 
„mutz  &  &  &  par  Louis  van  Beethoven.    Oeuvre   106.    Propriete  des  Editeurs.    A 
„Vienne  chez  Artaria  et  Compag. 
(folgt  nun  in  kleinerem  Druck  und  der  bezeichneten   Anordnung:) 

Leipzig  bey  Peters,  Breitkopf  &  Hcertl,  und  Hoffmeifter.  Berlin  bey  Schle- 
finger.  Bonn  bey  Simmrok.  Offenbach  bey  Andre.  Augsburg  bey  Gom- 
bard.  Mainz  bey  Schott.  Z  u  r  ch  bey  Ncegeli.  M  u  n  ch  e  n  bey  Falter  &  Sohn. 
Mainz  bey  Zulehner.  Hamburg  bey  Bohme.  M  a  y  1  a  n  d  bey  Riccordi,  und 
alien  ubrigen  Kunft-  und  Buchhdlgen  von  Deutfchland,  Frankreich,  England,  der 
Schweitz,  Rufiland  und  Pohlen, 
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Ich  habe  die  Orthographie,  welche  nur  vom  Autor  herriihren  kann,  beibehalten: 
Hoertl  ftatt  Hartel,  Hoffmeifter  ftatt  Hofmeifter,  Simmrok  ftatt  Simrock,  Andre  ftatt 
Andre,  Bohm  ftatt  Bohme,  Gombard  ftatt  Gompart,  Riccordi  ftatt  Ricordi,  Schweitz 
und  Pohlen. 

In  ausgezeichneter  Hochachtung 

Altenburg,  Sachfen-Altenburg,  ergebenft 

1.  Januar  1877.  Theodor  Steingraber. 

Diefer  Brief  enthalt  ein  paar  Irrtiimer,  die  im  voraus  berichtigt  feien.  Erftens  ift  es  ab- 
wegig,  aus  der  von  Steingraber  angefiihrten  Notenftelle  fchliefien  zu  wollen,  Beethoven  habe 
fur  den  dritten  Satz  von  W.  106  —  alfo  doch  wohl  fiir  die  ganze  Sonate  —  das 
„Tangentenklavier"  (Clavicord)  im  Sinne  gehabt.  Schon  in  feiner  erften  Wiener  Zeit  bediente 
fich  ja  der  Tondichter,  zuhaufe  und  in  feinen  Konzerten,  ftets  des  „Hammerklaviers",  und 
mindeftens  feit  feinen  mittleren  Lebensjahren  konnten  ihm  die  Inftrumentenbauer  in  der  Grofle 
des  Tones  nicht  genug  tun.  Das  beweift  ja  auch  der  „grofie  Stil"  feiner  meiften  Klavier- 
fonaten.  Dem  immer  noch  zu  begegnenden  Mifiverftandnis,  die  vor  W.  101  entftandenen 
Sonaten,  deren  Titel  noch  nicht  das  Wort  „Hammerklavier"  enthalten,  feien  fiir  Clavicord 
gedacht,  mufi  immer  wieder  entgegengetreten  werden.  Die  Bezeichnung  verdankte  ihr  Entftehen 
nur  den  Verdeutfchungsbeftrebungen,  denen  fich  Beethoven  vor  allem  feit  18 16  hingab.  Wie  fehr 
ihm  die  Sache  kurz  vor  Veroffentlichung  der  A-dur-Sonate  W.  101  (Februar  1817)  am  Herzen 
lag,  geht  aus  der  folgenden  Zufammenftellung  von  Ausziigen  aus  Briefen  an  den  Verleger 
S.  A.  Steiner  und  deffen  Hilfskraft  Tobias  Haslinger  hervor  (der  leichteren  Lesbarkeit  wegen 
fiihre  ich  fie  in  heutiger  Rechtfchreibung  und  mit  richtigen  Satzzcichen  an,  doch  kann  die 
Reihenfolge,  da  die  Brief e  alle  unbezeitet  find,  anders  fein):  ..Taftenfliigel  ift  gut,  kann  nur 
aber  als  a  1 1  g  e  m  e  i  n  angefehen  werden  fiir  fowohl  Federfliigel,  -klavier  (oder  Clavicord) 
etc.  Ich  glaube  daher  fiir  den  Taften-  und  Hammerfliigel,  namlich  beides 
hierdurch  vereinigend  entfcheiden  zu  konnen,  will  aber  auch  noch  ebenfalls  einen  Geleerten 
—  wollte  ich  fagen:  einen  Gelehrten  heute  dariiber  befragen  ..."  —  „In  betreff  des  Titels 
ift  ein  Sprachkundiger  zu  befragen,  ob  Hammer-  oder  Hammerklavier  oder  auch  Hammer- 
fliigel zu  fetzen.  —  Derfelbe  Titel  ift  mir  auch  vorzuweifen  ..."  —  „Den  Brief  von 
Hebenftreit  iiber  die  Verdeutfchung  des  Pianoforte  bitte  ich  nicht  zu  zeigen,  fondern  ihn 
mir  zuriickzufchicken;  ich  bin  fchon  gewohnt,  da  ich  weder  ein  Gelehrter  noch  Ungelehrter 
bin,  mich  feines  Rates  zu  bedienen  ..."  —  „Wir  haben  nach  eigener  Priifung  und  nach 
Anhorung  unfers  Confeils  befchloifen  und  befchlieften,  dafi  hinfiiro  auf  alien  unfern  Werken, 
wozu  der  Titel  deutfch,  ftatt  Pianoforte  Hammerklavier  gefetzt  werde,  wornach  fich 
unfer  befter  Generalleutnant  famt  Adiutanten  wie  alle  andern,  die  es  betrifft,  fogleich  zu 
richten  und  folches  ins  Werk  zu  bringen  haben.  Statt  Pianoforte  Hammerklavier  —  womit 
cs  fein  Abkommen  einmal  fiir  allemal  hiermit  hat  .  .  ."  (23.  Januar  1817.)  —  „S  o  n  a  t  c 
mufi  mit  deutfchen  Buchftaben  ausgedriickt  werden  —  Musee  Musical  erft  deutfch  gegeben 
z.  B.  Mufikalifches  Mufeum  und  drunter  Musee  Musical,  oder  allein  deutfch  Sonate  des 
Mufeum  fiir  Klaviermufik  etc."  —  „Der  Zufall  macht,  dafi  ich  auf  folgende  Dedikation 
geraten:  Sonate  fiir  das  Pianoforte  oder  —  —  Hammerklavier  verfafit  und  der  Frau 
Baronin  Dorothea  Ertmann  geborne  Graumann  gewidmet  von  L.  v.  Beethoven  ...  Der 
Titel  ift  zuvor  einem  Sprachverftandigen  zu  zeigen.  Hammerklavier  ift 
ficher  deutfch,  ohnehin  ift  die  Erfindung  auch  deutfch.    Gebt  Ehre,   dem   Ehre  gebiihrt  .    .   ." 

Ferner  hat  Steingraber  die  oben  an  zweiter  Stelle  angefuhrte  Briefftelle  ftatt  auf  die 
A-dur-Sonate  W.  101  falfchlich  auf  die  in  B-dur  W.  106  bezogen.  Es  war  ihm  wohl 
entgangen,  dafi  Haslinger  zuerft  nur  als  eine  Art  mufikalifcher  Beirat  und  Mitarbeiter  in 
S.  A.  Steiners  Verlag  tatig  war,  allerdings  bald  als  Teilhaber  eintrat  und  erft  im  Sommer 
1826  alleiniger   Befitzer   des  Gefchaftes   wurde  und   mit   eigenem    Namen    zeichnete. 

Die  Folgerung,  die  fich  fiir  Steingraber  iiber  das  Verhaltnis  der  Ausgabe  Artarias  mit 
franzofifchem  Titel  zu  einem  angeblichen  Haslingerfchen  Drucke  mit  deutfchem  Titel  fowie 
auf    eine   neue   Ausgabe    Artarias   mit   deutfchem  Titel  ergibt,  muS  alfo  auch  falfch  fein. 
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Der  Brief  Steingrabers  hat  in  Thayers  Beethovenwerk  einige  Verwirrung  angerichtet.  In 
einer  wohl  vom  Bearbeiter  Hugo  Riemann  ftammenden  Fufinote  der  122.  Seite  des  4.  Bandes 
heifk  es:  „Unter  verfchiedenen  Ausgaben  der  Sonate  bei  Artaria  befand  fich  audi  eine  mit 
franzofifdiem  Titel  (Grande  Sonate  pour  le  Pianoforte  etc.),  welche  Mufikdirektor  Stein- 
graber aus  Altenburg  in  einem  Briefe  an  Thayer  fur  die  altefte  erklart.  Thayer  glaubte  das 
durch  die  Anzeige  des  Intelligenzblattes  der  Allgemeinen  Mufikalifchen  Zeitung  vom  1.  Marz 
1820  beftatigt  zu  finden,  wo  dem  franzofifchen  Titel  beigefiigt  iff:  Edition  originale.  Das 
wiirde  bei  Beethovens  damaligen  Grundfatzen  fehr  auffallend  fein.  Nach  Nottebohm  (hand- 
fchriftliche  Bemerkungen  zu  Thayers  Verzeichnis)  bezeugte  Herr  Auguft  Artaria  ausdriicklich, 
dafi  im  Artaria'fchen  Verlag  nie  eine  Ausgabe  mit  franzofifdiem  Titel  erfchienen  fei,  die 
Artaria'fche  Ausgabe  vielmehr  von  Anfang  an  einen  deutfehen  Titel  getragen  habe.  Es  kann 
fich  aber  um  einen  in  Frankreich  gefchehenen  Nachdruck  handeln."  Aber  auf  dem  Druck 
mit  dem  franzofifchen  Titel  iff  ja,  wie  Riemann  hatte  fehen  konnen,  in  deilen  Hand  einft 
der  Brief  Steingrabers  war,  der  Verlag  Artaria  angegeben;  aufierdem  find,  was  ich  hier  fchon 
vorausnehme,  dafiir  diefelben  Platten  benutzt  wie  bei  der  Ausgabe  Artarias  mit  deutfeher 
Auffchrift.     MifiverftandnifTe  iiber  Mifiverftandniffe! 

Wie  wird  fich  wohl  die  Sache  verhalten? 

Ich  bin  in  der  Lage,  die  beiden  Ausgaben  miteinander  zu  vergleichen:  In  der  fchon 
genannten  Zurcher  Beethovenfammlung  befindet  fich  ein  Abdruck  der  Ausgabe  mit  fran- 
zofifdiem Titelblatte  (die  iibrigens  nicht  fo  felten  iff,  wie  es  Steingraber  hinftellt), 
eine    mit    deutfeher    Auffchrift    in    meinem    Befitz.     (Wie    mir    Georg    Kinsky    dankenswerter 

Weife  mitteilt,  ift   auf   dem   erften   Druck   der  Ausgabe  mit  deutfehem  Titel  4  fl ,   auf 

den  fpateren  jedoch  3  f.  12  x  als  Preis  vermerkt.  Mein  Abdruck  enthalt  die  zweite  Preis- 
angabe,  darf  aber  natiirlich,  da  diefelben  Platten  verwendet  find,  ohne  weiteres  als  Vergleichs- 
gegenftand  benutzt  werden.)  Meiner  Ausgabe  ift  audi  der  „Catalogue  des  Oeuvres  de  Louis 
van  Beethoven",  bis  W.  106  fich  erftreckend,  beigegeben,  wovon  Steingraber  in  dem  Ver- 
zeichnis fpricht,  das  er  am  Anfang  feines  Briefes  anfiihrt.  Vom  Titelblatt  abgefehen,  unter- 
fcheiden  fich  die  beiden  Drucke  voneinander  nur  ganz  wenig.  Die  Notenwiedergabe  des 
Druckes  mit  franzofifcher  Auffchrift  ift  kaum  deutlicher  als  die  der  anderen;  in  einzelnen 
Fallen  verhalt  es  fich  fogar  umgekehrt.  Hochftens  ift  der  Plattenrand  des  Druckes  mit  fran- 
zofifdiem  Titel   etwas    fcharfer   als    der   des   anderen. 

Leider  geben  die  erhaltenen  Briefe  Beethovens  an  Artaria  keinen  Auffchlufi  dariiber,  welche 
Ausgabe  die  erfte  war.  Merkwiirdig  aber,  dafi  noch  niemand  darauf  verfallen  ift,  die  nahe- 
liegende  Frage  zu  beantworten,  weshalb  denn  der  Verlag  iiberhaupt  zwei  Ausgaben  mit  ver- 
fchiedenen Titelblattern  herausbrachte.  Die  Antwort  kann  doch  gar  nicht  anders  fein:  Bei 
feinen  Verdeutfchungsbeftrebungen  bedang  fich  der  Tondichter  die  Veroffentlichung  der  Sonate 
vor  allem  mit  deutfehfprachiger  Auffchrift  aus;  doch  glaubten  Artaria  und  Co.  das  Werk  dem 
Auslande  mit  dem  iiblichen  franzofifchen  Titel  vorlegen  zu  miiflen.  Daher  audi  die  Ver- 
merke  der  auslandifchen  Mufikhandlungen  nur  auf  dem  franzofifchen  Titel.  Ob  die  franzo- 
fifche  Ausgabe  mit  oder  ohne  Genehmigung  des  Meifters  erfchien,  ift  freilich  eine  anderc 
Frage.  Die  Sonate  wird  alfo  ungefahr  gleichzeitig  in  zwei  Ausgaben  veroffentlicht  worden 
fein,   die  fich  voneinander  nur  durch  das  Titelblatt  unterfchieden. 

Man  konnte  vielleicht  noch  aus  der  Tatfache,  dafi  die  deutfche  Ausgabe  zuerft  am 
15.  September  1819  in  der  Wiener  Zeitung,  die  franzofifche  am  1.  Marz  1820  im  Intelligenz- 
blatte  der  Leipziger  Allgemeinen  Mufikalifchen  Zeitung  angezeigt  wurde,  audi  die  Erfcheinungs- 
folge  ableiten  wollen.  (Der  Hinweis  „Edition  originale"  in  der  Anzeige  mit  franzofifcher 
Auffchrift  follte  offenbar  nur  bedeuten,  da6  es  fich  nicht  um  einen  Nachdruck  handelte.) 
Aber  unbedingt  notig  ift  der  Schlufl  nicht.  Bis  auf  weiteres  wird  man  alfo  b  e  i  d  e  Aus- 
gaben als  ungefahr  gleichzeitige  Erftdrucke  anfehen  diirfen.  Es  handelt  fich  fomit  um  den 
gleichen  Fall  wie  im  Jahre   181 1   bei  der  Erftausgabe  der  „Lebewohl"-Sonate. 

Als  der  Verfaffer  das  Ergebnis  der  Unterfudiungen  diefes  Abfchnittes  Georg  Kinsky  mitgeteilt 
hatte,   fandte   diefer   ihm  eine   handfchriftliche  Studie  zu  feinem  Beethoven- Verzeichnis,  in  der 


Heft 


2EITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


M) 


er  zu  dem  gleichen  Ergebnis  gekommcn  war.  Daraus  geht  auch  hervor,  dafi  Steingraber 
feine  Anficht  auch  im  Mufikalifchen  Wochenblatt  vom  Jahre  1877  (VIII,  Nr.  4)  dargelegt 
und  fidi  daran  ein  Meinungsaustaufcli  mit  Nottebohm  angefchloffen  hat.  (Da  der  VerfaiTcr 
die  alteren  Jahrgange  jener  Zeitfchrift  bei  der  Ausarbeitung  dcs  vorliegenden  Abfchnittes  nicht 
zur  Hand  hatte  und  im  vierten  Bande  von  Thayer-Riemanns  Werkc  offenbar  nicht  darauf 
zuriickgekommen  wird,  waren  ihm  jene  Auseinanderfetzungcn  unbekannt  geblieben;  doch  iff 
cs  fur  diefe  Arbeit  kaum   von  Bedeutung.) 


Zu  Beethov 


1  e  t  z  t  e  n  Tanzen. 


Um  die  Wende  der  Jahre  1824/25  und  1825/26  veroffentlichte  ein  gewiiler  C.  F.  Miiller 
in  Wien  einige  Sammlungen  Tanze  fiir  Klavier  aus  der  Feder  hauptfachlich  dort  anfaffiger 
Tonfetzer.  Ober  die  Perfonlichkeit  des  Herausgebers  foil  an  anderer  Stelle  Naheres  mitgeteilt 
werden.  Hier  nur  fo  viel,  da8  es  fich  dabei  nicht,  wie  bisher  vermutet,  um  den  gleichnamigen 
Berliner  Verfafler  von  Tanz-  und  Militarmufik,  fondern  um  einen  Wiener  Nichtfachmann 
handelte.  Audi  Beethoven  ging  auf  feine  Bitte  um  Mitarbeit  bereitwillig  ein  und  lieferte  ihm 
insgefamt  drei  kurze  Stiicke:  je  einen  Walzer  in  Es-dur  und  D-dur  und  eine  Ecoflaife  in 
Es-dur.  Die  Urfchriften,  die  fich  heute  in  der  genannten  Ziircher  Beethovenfamm- 
lung  befinden,  find  vom  Meifter  eigenhandig  bezeichnet:  „9BoIj«r  [Es-dur]  son  L.  v.  Beet- 
hoven. 33  i  e  n  am  2  1  f  c  n  Novemb.  182  4";  „2BaI$er  [D-dur]  ©ef^rteb.  am 
i4tcn  Novemb.  1825  sen  1.  v.  Beethoven";  „Ecossais  @cf<t>rtcb.  «m  i4fcn  Novemb.  1825 
»ou  1.  v.  Beethoven". 

Die  Themen  find: 


Walzer  in  Es-dur 
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Ecossaise  in  Es-dur 
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Nottebohm  hat  die  kleinen  Gelegenheitsftucke,  die  neben  Arbeiten  an  den  letzten  Quartetten 
entftanden,  noch  in  der  zweiten  Auflage  feines  Thematifchen  Verzeichnifles  der  im  Druck 
erfchienenen  Werke  L.  van  Beethovens  iibergangen;  Thayer  hat  fie  im  Chronologifchen  Verzeich- 
nis  unter  Nr.  246,  258  und  259  zwar  angefiihrt,  aber  dabei  die  Titel  von  Miillers  Sammel- 
banden  entweder  unvollkommen  oder  falfch  angegeben,  und  noch  in  dem  von  Hermann  Deiters 
und  Hugo  Riemann  bearbeiteten  5.  Bande  von  Thayers  Beethoven,  S.  280,  herrfcht  liber  die 
Erftdrucke  der  Tanze  eine  heillofe  Verwirrung;  hier  werden  die  Sammlungen  zum  Teil  ver- 
wechfelt,  auch  falfche  Verleger  und  offenbar  auch  ein  ganz  falfches  Heft  mitangefiihrt. 
Die  Stiicke  find   erft  im  Jahre   1888   in   dem   grofien    Nachtragsband    zur   Gefamtausgabe  von 
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Breitkopf  &  Hartel  unter  Nr.  303  (Es-dur-Walzer),  304  (D-dur-Walzer)  und  305  (Ecoffaife) 
wieder  gedruckt  worden.  Dcr  Herausgeber  des  Bandes,  Eufebius  Mandyczewski,  gibt  die  Titel 
der  Erftdrucke  im  Revifionsberichte  zu  dem  Bande  im  ganzen  richtig  an,  aber  fo  unvollftandig, 
dafi  die  Bearbeiter  des  5.  Bandes  von  Thayers  Werke  irregefiihrt  wurden  und  verwirrende 
Angaben  machten.  Otto  Erich  Deutfch  hat  zwar  Naheres  iiber  die  Sammlungen  inzwifchen 
in  feinen  „Franz  Schubert,  die  Dokumente  feines  Lebens  und  Schaffens"  aufgenommen,  aber 
es  wird  nicht  iiberfluffig  fein,  fie  auch  einmal  vom  Standpunkt  der  Beethovenwiflenfchaft  aus 
zu  betrachten. 

Da  ich  fiirchte,  den  Lefer  mit  der  Berichtigung  jeder  Einzelheit  in  den  bisherigen  falfchen 
Angaben  iiber  die  Erftausgaben  nur  zu  langweilen,  begniige  ich  mich  hier  hauptfachlich  mit  der 
Mitteilung  der  richtigen  Titel  und  der  Veroffentlichungszeiten.  Bei  fo  vielen  verfchiedenen 
Arten  von  Druck-  und  Schreibfchriften,  wie  die  Titel  enthalten,  konnte  eine  vollkommene 
Vorftellung  vom  Aufieren  der  Hefte  natiirlich  nur  durch  Nachbildungen  geboten  werden. 
Hier  muC  jedoch  aufier  den  iiblichen  Sachvermerken  —  Format,  Seitenzahl  ufw.  —  im  wefent- 
lichen  die  Unterfcheidung  zwifchen  Antiqua  und  Fraktur  fowie  die  Annaherung  der  Grofien- 
verhaltnille  der  Lettern  geniigen. 

Die  Angaben  mache  ich  nach  den  Abdrucken  der  drei  Sammlungen,  die  fich,  mit  noch  anderer 
alter  Klaviermufik  in  einem  Bande  zufammengebunden,  unter  der  Nummer  n  150  in  der 
Mufikfammlung  der  Wiener  Nationalbibliothek  befinden.  Da  Miiller  alle  feine  Mitarbeiter  in 
den  Titeln  angefiihrt  hat,  find  diefe  ziemlich  umfangreich.  Trotzdem  follen  fie  hier  ganz  wieder- 
gegeben  werden,  nicht  zuletzt  deshalb,  weil  der  genauere  Kenner  der  Lebenskreife  Beethovens 
dabei  einer  ganzen  Anzahl  von  deflen  Bekannten  und  Freunden  wiederbegegnet.  Auf  den 
grofken  unter  ihnen,  Franz  Schubert,  fei  nodi  befonders  hingewiefen.  Er  ift  gleichfalls  in  alien 
drei  Heften  vertreten. 

Der  Titel  der  erften  Sammlung,  die  in  der  Wiener  Zeitung  vom  22.  Dezember  1824  als  fiir 
5  fl.  Wiener  Wahrung  „ganz  neu  zu  haben"  angezeigt  wurde,  lautet: 

MUSIK  ALISCHES   ANGEBINDE 

ZUM  NEUEN 

JAHRE 

(Sine  ©ammlttng  40  neucr  SBaljcr 

VON 


L.    van   Beethoven.       L.  E.  Czapek. 


J.  Hoffmann. 


M.  Pamer. 

J.  Preifinger. 

B.    Randhartinger. 

J.   Riotte. 

F.   Schubert. 

J.  Schufter. 

M.   Schwarz. 

J.  R.  v.  Seyfried. 


J.  Stadler. 
F.  Stegmayer. 
M.  Umlauf. 
Ant.  Volkert. 
F.  Volkert. 
F.  Weifi. 
J.  Wilde. 
A.  Wranitzky. 


C.  Bettlach.  Carl    Czerny.  E.  Kefiler. 

J.   Bibl.  Jof.   Czerny.  C.  Kreutzer. 

I,.   Blahetka.  J.  Drechfler.  J.  F.  Limmer. 

C.  M.  v.  Bocklet.         J.   Faiftenberger.  M.  J.   Leidesdorf. 

Jof.  BShm.  F.  Grutfch.  Leon   de  St.   Lubin 

Leop.  Bohm.  A.  Gyrowetz.  C.  F.  Miiller. 

F.   Clement.  G.  Hellmesberger.  F.  A.  Neumann. 

Saint  einem  Schlufiwalzer  mit   Coda  von   F.   Lachner 

Seinem   gefchatzten   Freunde  Herrn 

griebrid)  ®cmtncr. 

Regifieur  des  k.  k.  priv.  Theaters  an   der   Wien 

zugeeignet  und   herausgegeben    von 

C.  F.  MOLLER 

zu   haben   in   den   meiften   Kunfthandlungen. 

Das  Heft    hat    keine  Verlagsnummer,    befteht    aus    12   Blattern    in   Querfolio    und    enthalt 

21   Notenfeiten,  die  von  der  rechten  Seite  des  2.  Blattes  ab,    mit   1   beginnend,    gezahlt    find. 

Die  1.  gezahlte  Seite  beanfprucht  der  Walzer  in   Es-dur   von  Beethoven.     Eine   befondere   Be- 

zeichnung   fehlt  iiber   dem   Stuck,   doch   fteht   links   vor   dem    1.   Doppelfyftem:    „No.    1."   und 

iiber  den  erften  Takten:  „von  Ludwig  van  BEETHOVEN."    Am  Ende  des  „Schlufiwalzers  mit 

Coda"  von  Franz  Lachner  findet  fich  noch  der  Vermerk:  „Geftochen  v.  Jos.  Pauchinger".   Den 
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Preis  des  Heftes  fetzte  der  Herausgeber  nadi  einem  Jahre  —  am  Sdiluffe   der  erften   Anzcige 
der  hier  nodi  an  dritter  Stelle  anzufiihrcnden  Sammlung  —  auf  3  fl.  Wiener  Wahrung  herab. 
Der  Titel  einer  weiteren  Sammlung: 

SEYD  UNS  ZUM  ZWEYTENMAL  WILLKOMMEN! 


von 
Beethoven  L.  van  .  . 
Blahetka    Leopoldine 
Blumenthal   Leop.  v. 

Bohm  Leop 

Czerny  Carl     .... 

Forfter   Jof 

Fraus  F .  . 

Glafer   F 

Grutfdi  F 

Gyrowetz  Ad.  .  .  . 
Hellmesberger  [G.]    . 

Hirtl   J 

Hoffmann  J 

Horzalka  J.  E.  .  .  . 
Hummel  J.  N.  ... 
Hiittenbrenner  J.   .  . 

Kinsky   J 

Kefiler   E 

Kraehmer  Caroline  . 

Kreutzer  C 

Lachner  F 

Lannoy  Ed.  Frh.  v. . 
Leidesdorf  M.  J.  .  . 
Lichnowsky  M. 

Graf  von 

Li'ckl  C.  G 


Dteu/afcrs  und  £arne»alSga6c, 

als  Fortfetzung 

des  beliebten  mufikalifchen  Angebindes 

ftinfjtg  iuue  SSJaljcr 

nebft  einer  Introduction  iiber  obiges  Thema 

aus  Mozarts  Zauberflote 

Herausgegeben   und   in    tieffter    Ehrfurcht 

und  Unterthanigkeit 

IHRO 

$<uferl:  $6mgl:  J^etf 

der  durchlauchtigften  Frau 

ERZHERZOGIN 

SOPHIE 

VON  OSTERREICH 

gebornen 

.KiSntgl:  sprittjeffttt 

VON  BAYERN 

zugeeignet  von 

C.  F.  MULLER 


Eigenthum  des  Herausgebers. 


WIEN         in  Comifiion  bei 
Karnthnerftrafie  N°  941 


Limmer  F 

Lubin  L.  de  St.  .  .  . 
Miiller   Adolph    .  .  . 

Miiller  C.  F 

Miiller   Wenzel    .  .  . 
Neumann  F.  A.  .  .  . 

Pamer   M 

Plachy   W 

Preifinger  V 

Randhartinger  B.   .  . 

Riotte  P.  J 

Schubert  F 

Sdrwarz   M 

Seyfried  J.  R.  von   . 

Stadler  J 

Starke   F 

Stegmayer   F 

Triebenfee   J 

Umlauf  M 

Volkert  F 

Weber  Dionys  F.  .  . 

Weifi  F 

Wranitzky  A 

Wiirfel   W 

Zach  J 

nebft  einer  Coda  von 

Lachner  F 

Sauer  &  Leidesdorf. 


Das  Heft  hat  gleichfalls  Querfolioformat.  Eine  Verlagsnummer  ill  wiederum  nicht  vor- 
handen.  Das  in  der  Mufikfammlung  der  Wiener  Nationalbibliothek  aufbewahrte  Exemplar 
enthalt  18  Blatt;  der  Notentext  beginnt  auf  der  3.  Seite  (rechten  Seite  des  2.  Blattes,  das 
Titelblatt  eingerechnet)  und  fchliefit  auf  der  36.  Seite  (Riickfeite  des  18.  Blattes).  Vermutlich 
hatte  die  Sammlung  gar  kein  eigentliches  Riickblatt.  Beethovens  kurzer  Walzer  in  D-dur 
beginnt  nach  der  Introduktion  iiber  das  Thema  aus  der  Zauberflote  auf  der  4.  Seite  unten 
und  fchliefit  auf  der  5.  Seite  oben.  Wie  bei  dem  Es-dur-Walzer  fehlt  eine  befondere  Be- 
zeichnung;  iiber  den  erften  Takten  fteht  nur:  „Von  LUDWIG  van  BEETHOVEN",  aufier- 
dem  zu  Anfang  vor  dem  Doppelfyftem  eine  „i". 

Diefes  Heft  wurde  —  'wahrfcheinlich  auf  K  often  des  Herausgebers  —  gleichzeitig  mit  der 
folgenden  Sammlung  am  29.  Dezember  1825  als  „foeben  neu  erfchienen"  und  als  „Fortfetzung 
des  beliebten  mufikalifchen  Angebindes  fur  1825"  in  grofier  Aufmachung,  mit  der  Widmung 
und  der  Angabe  der  Mitarbeiter  fowie  einer  Art  werbendem  Nachwort,  in  der  Wiener  Zeitung 
um  den  Preis  von  4  fl.  Wiener  Wahrung   angezeigt.     Die  empfehlenden  Satze  lauten: 

„Der  ausgezeichnete  Beyfall  welchen  fich  der  erfte  Jahrgang  diefer  Sammlung  Walzer  von 
verfchiedenen  Tonfetzern  erwarb,  veranlafite  den  Herausgeber  dem  allgemeinen  Wunfche  ent- 
fprechend,  audi  diefes  Jahr  eine  folche  Bliithenlefe  aus  dem  mufikalifchen  Hefperidenhaine 
der  geachtetften  Tonkiinftler,  dem  kunftliebenden  Publicum  zu  iibergeben. 

Der  erhabene  Nahme,  den  diefe  Sammlung  an  der  Stirne  tragt,  moge  der  ficherfte  Biirge 
feyn,  dafi  keine  gehaltlofe  Erfcheinung  hier  in's    Leben    tritt,    welches    fchon    die    Aufzahlung 
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der  Nahmcn  der  bedeutendften  Tonkiinfller,  deren  Reigen  der  Furft  der  Tonkunft,  unfer 
geniale  Beethoven,  anfiihrt,  ohne  weitere  Anempfehlung  darthut.  Uebrigens  werden  die  Befitzer 
der  vorjahrigen  Safnlung  bemerken,  dafj  der  Hcausgeber  durch  den  Beytritt  bedeutender  Com- 
pofiteurs  des  In-  und  Auslandes  die  in  der  erften  Sammlung  fehlten,  diefes  Wcrk  noch  inter- 
effanter  zu  machen  fuchte." 

Die  gleichzeitig  erfchienene  und  fiir   3   fl.    30  Kreuzer    angezeigte    dritte    Sammlung    C.    F. 
Miillers  hat  den  folgenden  Titel: 

(Srnfl  «nb  SanbeUi?- 

Eine   Sammlung   verfdiiedener   Gefellfdvaftstanzc 

FOR  DEN  CARNEVAL 

enthaltend 

6  9)lci!iic.»cu  6  Guafcriflcn  18  (ScoSSaiecn  8  (Tottflenij  6  (SaloppcS 


von  von 

Ad.  Gyrowetz.  J.   E.   Horzalka 

Ed.  Frh.  v.  Lannoy.  F.  Lachner. 

M.  J.  Leidesdorf.  Adolph  Miiller. 
Leon   de   St.  Lubin. 
M.  Pamer. 


F.  Weifi. 


F.  A.  Neumann. 
B.  Randhartirtger. 
A.  Wranitzky. 


von 
L.   v.  Blumenthal. 
J.  Forfter. 
J.  Hoffmann. 
R.  Lefer. 
F.  Schubert. 
J.  Spoth. 

F.   Dionys  Weber. 
J.  Zach. 


von 
F.  Grutfdi. 

E.  Kefiler. 

F.  Limmer. 
M.  Schwarz. 
J.  Stadler. 
J.  Wilde. 


von 
L.  van  Beethoven. 
L.  Blahetka. 
L.  Bohm. 
Carl  Czerny. 
F.  Glafer. 
J.  Hirtl. 

J.   Hiittenbrenner. 
J.  N.  Hummel. 
C.   Kreutzer. 
Caroline    Kraehmer. 
C.  F.  Muller. 
W.  Plachy. 
Ph.  Riotte. 
J.  R.  v.  Seyfried. 
F.  Starke. 
J.  Triebenfec. 
F.  Volkert. 
Herausgegeben  und  in  tieffter  Ehrfurcht  und  Unterthanigkeit 
I.  K.  K.  Hoheit  der  durchlauchtigften  Frau 
Erzherzogin  MARIA  DOROTHEA  von  Oefterreidi, 
gebornen   PrinzelSin   v.   Wiirtemberg 
zugeeignet 
von 
C.  F.  MOLLER. 
WIEN, 
Eigenthum    des    Herausgebers.     In  Commifiion  bei  Sauer  &  Leideidorf. 

Das  Heft  hat  dasfelbe  Format  wie  die  erften  beiden  und  audi  keine  Verlagsnummer;  es 
befteht  aus  15  Blattern;  der  Notendruck  beanfprucht  die  2.  Seite  (Riickfeite  des  Titelblattes) 
bis  einfchl.  30.  Seite.  Ein  Riickblatt  fehlt  wie  bei  der  vorigen  Sammlung  —  vermutlich  nicht 
nur  bei  dem  Exemplar,  das  fich  in  der  genannten  Mufikfammlung  befindet.  Beethovens  kurze 
Ecoflaife  in  Es-dur  findet  fich  auf  der  8.  Seite.  Sie  ift  iiber  den  Anfangstakten  bezeichnet: 
„ECOSSAISES  (Von  Ludwig  v.  Bethoven  [fo!])",  Der  Gattungsname  bezieht  fich,  wie  die 
Mehrzahl  andeutet,  auf  die  ganze  Unterabteilung.  Ferner  fteht  am  Anfang  des  Stuckes  vor 
dem  Doppelfyflem:   „N°  1". 

Die  beiden  Walzer  und  die  Ecoffaife  fiir  C.  F.  Muller  waren  Beethovens  letzte  felbftandige 
Tanzftiicke.  Sie  find  neben  der  Arbeit  an  den  letzten  Quartetten  zweifellos  fehr  fchnell  hin- 
geworfen.  Sicher  hat  ihnen  der  Tondichter  keine  befondere  Bedeutung  beigemeffen,  und  wir 
wollen  fie  felbft  keineswegs  uberfchatzen;  aber  die  betrachtliche  Anzahl  von  Tanzen,  die  der 
Meifter   gefchrieben    hat,    gehort    eben    audi    zum  Gefamtbilde   feines  Schaffens. 
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Zur    Neunten    Symphonic    und    einigen    anderen    Spatwerken. 

Im  erften  Abfdinitt  des  Auffatzes  „Zur  neunten  Symphonie"  im  erften  Jahrgang  des  von 
Adolph  Sandberger  herausgegebenen  Neuen  Beethoven-Jahrbuchs  (Augsburg  1925)  hat  fich 
Otto  Baenfch  redlich  bemiiht,  die  genaue  Veroffentlichungszeit  des  Werkes  feftzuftellen.  Nach 
dem  Intelligenzblatt  zur  „Caecilia",  der  Zeitfchrift  des  Mainzer  Mufikverlags  B.  Schotts 
Sonne,  der  die  Symphonie  erworben  hatte,  ware  diefe  im  April,  Mai  oder  Juni  1826 
erfchienen.  „Wahrfcheinlich  hat  der  Verlag  aber",  meint  Baenfch  a.  a.  O.  S.  137,  „mit 
der  Veroffentlichung  bis  weit  in  den  Herbft  hinein  gezogert.  Denn  am  26.  Juli  1826  driickt 
Beethoven  ihm  gegeniiber  den  Wunfch  aus,  er  folle  mit  der  Herausgabe  fo  lange  warten,  bis 
der  Konig  Friedrich  Wilhelm  III.  von  Preufien  fich  im  Befitze  des  damals  vorbereiteten 
abfchriftlichen  Widmungsexemplars  befinde.  Moglich  ift  zwar,  dafi  die  Verfendung  der  ge- 
druckten  Exemplare  fchon  vorher  begonnen  hatte,  aber  kaum  anzunehmen,  da  dann  Beethoven 
felbft  gewifi  in  erfter  Linie  bedacht  worden  ware;  er  hat  aber  bei  der  Abfaffung  des  erwahnten 
Briefes  augenfcheinlich  noch  kein  Exemplar  in  Handen  gehabt."  Die  Abfchrift  fchickte  der 
Tondichter  erft  Ende  September  an  den  Konig  ab.  Ein  Brief,  der  den  Verlag  davon  in  Kennt- 
nis  fetzte,  iff  nicht  erhalten. 

Es  ware  mehr  als  fonderbar,  wenn  wir  uns  mit  diefer  Unficherheit  iiber  die  Erfcheinenszeit 
der  umfangreichften  und  letzten  Symphonie  des  Meifters  zufrieden  geben  miifiten.  Aber  die 
Antwort  auf  die  Frage  iff  erfreulicherweife  fo  genau  als  nur  wiinfchenswert  auf  den  Tag  iiber- 
liefert,  und  zwar  dank  der  Sorgfalt  der  Buchfiihrung  des  Verlages  felbft.  Bei  einem  Befuche 
in  Mainz  hatte  Herr  Walter  Strecker,  Mitbefitzer  des  Haufes,  die  Freundlichkeit,  mich  darauf 
aufmerkfam  zu  machen,  und  teilte  mir  dann  die  Veroffentlichungszeit  nicht  nur  der  Neunten, 
fondern  auch  einiger  anderen  Spatwerke  des  Tondichters  mit.  Die  Symphonie  wurde  am 
28.  Auguft  1826  ausgegeben  —  d.  h.  doch  wohl  die  Partitur.  Zu  bemerken  ift  jedoch,  dafi  an 
diefem  Tage  nicht  alle  Exemplare  der  erften  Auflage  fertig  waren,  fondern  nur  ein  Teil  da- 
von. Das  ift  ja  bei  einem  fo  umfangreichen  Werke  nicht  erftaunlich.  Daher  fteht  feft,  dafi  die 
erften  Drucke  der  Erftausgabe  fchon  in  den  Handen  der  Vorbefteller  des  Werkes  waren, 
bevor  Beethoven  die  Abfchrift  an  den  Konig  von  Preufien  gefchickt  hatte.  Es  mufi  dahin- 
geftellt  bleiben,  ob  der  Verlag  der  Anficht  war,  ein  Monat  fei  eine  geniigend  lange  Frift  des 
Zuwartens,  oder  ob  er  es  den  Subfkribenten  des  Werkes  gegeniiber  nicht  verantworten  konnte, 
die  Veroffentlichung  folange  zu  verfchieben,  bis  der  Meifter  ihm  mitteilte,  dafi  nichts  mehr  da- 
gegen  im  Wege  fteht.  Wann  Beethoven  felbft  in  den  Befitz  der  Ausgabe  kam,  ift  jedoch,  trotz 
dem  Verfuch  Baenfchs,  die  Zeit  mit  dem  13.  Oktober  und  dem  9.  Dezember  1826  zu  begrenzen, 
noch  unficher.  Zu  den  Erwagungen  des  genannten  Schriftftellers  iiber  die  Frage  der  Korrektur 
des  Werkes  (S.  139)  fei  noch  hinzugefiigt,  dafi  diefe  nach  Schindlers  Beethoven,  3.  Aufl.,  II, 
S.  151,  von  dem  Frankfurter  Mufiker  Ferdinand  Kefiler  beforgt  wurde,  der  dafiir  vom  Meifter 
fogar   einen  Belobigungsbrief   erhalten   habe. 

Nach  weiterer  freundlicher  Mitteilung  des  Herrn  Strecker  erfchienen  in  feinem  Verlag  die 
letzte  Bearbeitung  des  Opferliedes  W.  121  [b]  fur  eine  Sopranftimme  mit  Chor  und 
Orchefterbegleitung  (nach  Matthiflon)  fowie  das  Bundeslied  W.  122  fiir  zwei  Solo-  und 
drei  Chorftimmen  mit  Begleitung  von  fechs  Blafern  (nach  Goethe)  am  23.  Juli  1825.  (Das 
Verzeichnis  von  Nottebohm  gibt  dafiir  nur  allgemein  das  Jahr  182J  an,  das  von  Thayer  be- 
merkt  bei  Anfiihrung  der  beiden  Werke:  „Erfchienen  bei  Schott  in  Mainz  und  im  Oftermeffe- 
Verzeichniffe,  1825,  angezeigt".)  Endlich  ift  fiir  die  Ouverture  in  C-dur  W.  124 
(„D  i  e  Weihe  des  Haufes")  im  Gefchaftsbuch  des  Verlags  der  7.  Dezember  1825  ver- 
merkt.  Auch  fiir  diefes  Werk  gibt  Nottebohms  Verzeichnis  nur  das  Jahr  1825  an>  dagegen 
erwahnt  das  Thayerfche  die  Anzeige  der  „Caecilia",  dafi  die  Partitur  und  Stimmen  davon 
am  25.  Oktober  1825  zum  Verfenden  bereit  fein  wiirden.  Die  Ausgabe  des  Werkes  verzogerte 
fich  alfo  noch  iiber  einen  Monat. 

* 

Diefe  Feftftellungen  mogen  fiir  heute  geniigen.  Ich  glaube,  dal5  fie  die  Befitzer  der  Werk- 
verzeichniffe   der  beiden   Beethovenforfcher   von    dem    anfangs    abgegebenen  Urteil    —    dafi    fie 
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namlich  heme  fehr  iiberholt  find  —  iiberzeugen  werden.  Dies  foil  aber  beileibe  keine  Herab- 
fetzung  der  um  die  Forfchung  hochverdienten  beiden  Manner  bedeuten.  Wir  find  ihnen  viel- 
mehr  zu  grofiem  Dank  verpflichtet,  dafi  fie  den  gediegenen  Unterbau  fur  alle  kiinftige  Beet- 
hoven-Bibliographie  geliefert  haben. 

Zu  Beethovens  kalienifcher  Gefangsmufik. *) 

Von  Max  Unger,   Zurich. 

Der  italienifchen  Gefangsmufik  Beethovens  haben  die  Fachfchriftfteller  bisher  nur  wenig 
Aufmerkfamkeit  gewidmet.  Die  wichtigften  Unterfuchungen  dariiber  hat  Guftav  Notte- 
bohm  im  letzten  Teil  des  erften  (einzigen)  Bandes  feines  Werkes  „Beethovens  Unterricht  bei 
J.  Haydn,  Albreditsberger  und  Salieri"  (Leipzig  und  Winterthur,  1873,  gegenwartig  im  Ver- 
lag  von  C.  F.  Peters  in  Leipzig)  geliefert.  Allerdings  geht  er  dabei  weniger  auf  die  verfchiedenen 
Einzelgefange  des  Meifters  ein,  von  denen  hier  einer  befonders  vorgenommen  werden  foil,  als 
vielmehr  auf  drei-  und  vierftimmige  Studienarbeiten.  Eine  thematifche  Zufammenflellung  diefer 
meift  mehrftimmigen  Stiicke  —  insgefamt  32  Nummern  —  findet  man  in  A.  W.  Thayers  Chrono- 
logifchem  Verzeichnis  der  Werke  L.  van  Beethovens,  S.  164  ff.,  doch  ift  fie  fehr  verbefferungs- 
und  erganzungsbediirftig;  vor  allem  hat  der  Forfcher  verfchiedene  Stiicke  mitgerechnet,  die 
Beethoven  von  anderen  Tonfetzem  nur  abgefchrieben  hat,  um  daran  zu  lernen,  aufierdem 
einige  nicht  angefiihrt,  weil  fie  ihm  unbekannt  waren.  Nach  der  Zahlung,  die  Willy  Heft 
in  den  Schweizerifchen  Mufikpadagogifdien  Blattern  1936,  Nr.  14  ff.,  veroffentlicht  hat,  kennt 
man  bisher  insgefamt  25  Nummern  —  einige  nur  fkizzierte  nicht  mitgerechnet.  Nottebohm 
hat  davon  mehrere,  Heft  eine  Nummer  mitgeteilt;  die  meiften  ruhen  jedoch  nodi  unver- 
offentlicht  in  der  Mufikfammlung  der  Preuftifchen  Staatsbibliothek,  zwei  im  Archiv  der  Wiener 
Gefellfchaft  der  Mufikfreunde. 

Da  Nottebohms  Buch  nicht  fehr  verbreitet  ift,  fei  hier  vorerft  in  kiirzeftem  Auszug  das  Wich- 
tigfte  daraus  iiber  die  Arbeiten  des  jungen  Tondichters  bei  Salieri  mitgeteilt:  Danach  follen  alle 
Stiicke  zwifchen  1793  und  1802  gefchrieben  fein,  ein  regelmafiiger  Unterricht  nicht  ftatt- 
gefunden  haben.  „Es  hat  alien  Anfchein,  daft  Beethoven  von  der  Zuganglichkeit  und  Will- 
fahrigkeit  Salieris,  wenig  bemittelten  Mufikern  zu  gewiffen  Stunden  unentgeltlich  Unterricht 
zu  erteilen,  Gebrauch  machte  und  daft  er  ihn  von  Zeit  zu  Zeit  befuchte,  um  fich  betreffs  der 
Gefangskompofition  Rats  zu  erholen."  Salieri  hat  die  Arbeiten,  die  durchweg  nach  Verfen  von 
Metaftafio  gefchrieben  find,  durchverbeffert.  Diefe  Anderungen  beziehen  fich  auf  Verftofie 
gegen  die  italienifche  Prosodie,  den  Ausdruck  oder  gefangstechnifche  Forderungen.  Ferner  macht 
Nottebohm  einige  Feftftellungen  zur  Zeitfolge  der  Stiicke.  Dabei  nimmt  er  fur  die  letzten 
Stiicke  als  fpateften  Zeitpunkt  offenbar  den  Anfang  des  Jahres  1802  an.  Aus  gewiffen  Merk- 
malen  der  Niederfchrift  erfehe  ich  jedoch,  dafi  der  von  ihm  unter  Nummer  9  mitgeteilte 
vierftimmige  Chor  „Giura  il  nocchier"  und  zwei  von  ihm  nicht  herangezogene  Faffungen 
des  Textes  „Gia  la  notte  s'avoicina",  die  ich  im  Archiv  der  Wiener  Gefellfchaft  der  Mufik- 
freunde fehen  konnte,  mindeftens  einige  Monate  f pater  gefchrieben  fein  miiffen;  ja  es  ift  fogar 
moglich,  dafi  fie  nodi  fpater  entftanden  find.  Im  Schlufikapitel  aufiert  fich  der  Forfcher  noch 
iiber  die  Art  und  den  Erfolg  des  Unterrichtes  bei  Salieri.  Diefer  fei  nicht  als  trockener 
Theoretiker  vorgegangen,  fondern  habe  von  feinem  Schiiler  vor  allem  gefordert,  dafi  er  dem 
Sinn  und  der  aufieren  Befchaffenheit^  des  Textes  durdi  gute  Deklamation  gerecht  werde. 
Nottebohm  zeigt  endlidi,  wie  diefe  Ubungen  auch  Beethovens  Vertonungen  deutfcher  Texte 
zugute  gekommen  find. 

Aufier  diefen  unbegleiteten,  hauptfachlich  mehrftimmigen  Ubungen  im  italienifchen  Gefangs- 
fatz  hat  der  Meifter  noch  eine  ganze  Reihe  einftimmiger  Lieder  und  Gefange,  ein  Duett,  ein 
Terzett  und  ein  Quartett  mit  Inftrumentalbegleitung  nach  italienifchen  Worten  verfafit.  Hier 
nur  eine  kurze  Zufammenflellung  diefer  Mufik  mit  den  notwendigften  Angaben,  moglichft  nach 
der  Folge  ihrer  Entftehung. 

*  Dem  vorliegenden   Heft  ift    der   erfte   Abdruck  einer  vom  Meifter  felbft  angefertigten   verbefferten 
Bearbeitung    der    Ariette    „Hoffmmg"    („Dimmi,    ben  mio,  die  m'ami")  beigegeben. 
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Die  1794  gefchriebene,  mufikalifch  fehr  harmlofe  Ariette  „0  care  salve"  fiir  eine  Singftimme 
mit  Klavierbegleitung,  eins  der  friiheften  einftimmigen  Stiicke  diefer  Art,  gehort  gewifi  auch 
zu  jenen  Studienarbeiten  unter  Salieris  Leitung.  Ihre  Urfchrift  war  einft  bei  Artaria  &  Co. 
in  Wien;  fie  ift  erftmals  1888  im  Supplementband  der  Gefamtausgabe  von  Breitkopf  & 
Hartel   veroffentlicht   worden,   und   nur   aus   diefem  Grunde  fei  fie  hier  befonders  mit  vermerkt. 

Schon  in  der  erften  Halfte  des  Jahres  1796  entftand  das  bedeutendfte  aller  italienifchen 
Gefangsftiicke  des  Tondichters:  die  Szene  und  Arie  „Ah!  perfido!"  fiir  Sopran  und  Orchefter; 
es  erfchien  zuerft  1805  nur  mit  Klavierbegleitung  bei  Hoffmeifter  &  Kiihnel  in  Leipzig.  Von 
der  Urfchrift  der  OrchefterfafTung  find  in  der  Parifer  Konfervatoriumsbibliothek  nur  zwei 
Blatter  erhalten;  eine  vom  Meifter  durchverbeflerte  Abfchrift  befand  fich  um  die  Mitte  des 
vorigen  Jahrhunderts   bei  einem   Dr.   Hauer   in  Oed. 

Spateftens  im  Jahre  1798  entftand  das  Klavierlied  „La  partenza"  („Der  Abfchied"),  ver- 
offentlicht 1803  von  Johann  Traeg  in  Wien;  eine  Abfchrift  davon  mit  Verbeflerungen  Beet- 
hovens  wird  im  Archiv  der  Wiener  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  aufbewahrt. 

Das  Terzett  „Tremate,  empj,  tremate"  fiir  Sopran,  Tenor  und  Bafi  mit  Orchefterbegleitung 
hat  Beethoven  1801/02  verfafit;  es  erfchien  erft  1826  bei  Steiner  &  Co.  in  Wien.  Eine  vom 
Tondichter  durchgefehene  Abfchrift  befafi  Carl  Haslinger  ebd.;  da  diefer  ein  fpaterer  Befitzer 
des  Steinerfchen   Verlags  war,   handelt  es   fich  dabei  natiirlich  um  die  Stichvorlage. 

Auch  die  Arie  „Primo  amore  piacer  del  del"  fiir  Sopran  und  Orchefter  ift  wohl  noch  in 
der  friiheren  Lebenszeit  des  Meifters  entftanden.  Diefes  Stuck  war  an  Artaria  &  Co.  in  Wien 
verkauft.  Darauf  bezieht  fich  ein  Vermerk  in  einem  Verzeichnis  von  Biichern  und  Noten, 
die  nach  dem  Tode  Beethovens  aus  deflen  Nachlaffe  von  ihren  Eigentumern  zuriickgefordert 
wurden:  „Eine  ihm  bereits  bezahlte  italienifche  Arie  feiner  Compofition  in  Partitur,  welche 
fich  derfelbe  am  27.  Sept.  18 14  zu  nochmaliger  Durchficht  von  Artaria  u.  Comp.  zuriick- 
geben  liefi  und  feitdem  noch  nicht  abgeliefert  hat."  Das  viel  zu  wenig  beachtete  Gefangsftiick 
ift   erft   mit   dem   Supplementbande   der   Gefamtausgabe  im  Jahre   1888  bekannt  geworden. 

Aus  der  Studienzeit  bei  Salieri  feien  ferner  zwei  noch  ungedruckte  Werke  hervorgehoben: 
die  Solokantate  „La  tempesta"  („No,  non  turbati",  Szene  und  Arie  mit  Streichorchefter),  die 
nach  Nottebohm  Ende  1801  oder  Anfang  1802  entftanden  ift,  und  das  Duett  „Nei  giorni 
tuoi  felici",  das  fchon  aus  den  erften  Wiener  Jahren  ftammen  foil.  Hefi,  der  deflen  Urfchrift 
in  der  Berliner  Staatsbibliothek  feftgeftellt   hat,  nennt  es  ein  „hochbedeutfames  Werk". 

Einem  Scherz  verdankte  die  mit  Klavier  begleitete  Arie  „In  questa  tomba  oscura"  ihre 
Entftehung:  Eine  Grafin  Rzewuska  fpielte  ein  Gefangsftiick  am  Klavier  aus  dem  Stegreif,  und 
der  Dichter  Carpani  erf  and  dazu  fogleich  einen  Text:  Der  Schatten  eines  aus  Liebesgram 
Verftorbenen  ruft  der  Geliebten,  die  ihre  Harte  mit  Tranen  bereut,  aus  dem  Grabe  die  Worte 
des  Dichters  zu.  Diefe  wurden  dann  von  einer  ganzen  Anzahl  Tonfetzer,  darunter  Beet- 
hoven, in  Mufik  gebracht  —  insgefamt  filial.  Neben  „Ah!  perfido!"  ift  „In  questa  tomba 
oscura"  von  Beethovens  italienifchen  Gefangsftiicken  am  bekannteften  geworden.  Eine  eigen- 
handige  Niederfchrift  der  Arie  befindet  fich  heute  in  der  Mufikfammlung  der  Wiener 
Nationalbibliothek,  doch  handelt  es  fich  dabei  nicht  um  die  endgiltige  Faffung.  Diefe  erfchien 
1808  zufammen  mit  den  anderen   Vertonungen  des  Textes  bei  T.  Mollo  in  Wien. 

„Vier  Arietten  und  ein  Duett"  W.  82,  gleichfalls  mit  Klavierbegleitung,  find  1809,  hochftens 
teilweife  ganz  zu  Anfang  18 10  gefchrieben  und  im  Marz  181 1  mit  einer  deutfchen  Uber- 
fetzung  von  D.  Chriftian  Schreiber  bei  Breitkopf  &  Hartel  erfchienen.  Eine  von  Beethoven 
ftark  durchverbefferte  eigenhandige  Niederfchrift  des  erften  diefer  Stiicke,  „Dimmi,  ben  mio, 
che  m'ami",  befindet  fich  in  der  Parifer  Konfervatoriumsbibliothek,  eine  zweite  in  der  Preu- 
fiifchen  Staatsbibliothek. 

Endlich  ift  als  anfcheinend  fpateftes  italienifches  Gefangswerkchen  mit  Begleitung  zu  nennen 
eine  „Cantata  campestre  a  4  voci  col  cembalo  obligato  composta  18 14",  die  mit  den  Worten  „Un 
lieto  brindisi"  beginnt.  Es  entftand  auf  Veranlaffung  von  Beethovens  gutem  Freunde  Dr.  Ber- 
tolini  zum  Namenstag  des  Arztes  Dr.  Johann  Malfatti  (24.  Juni)  und  wurde  bisher,  foweit 
zu  fehen,  nur  ein  einziges  Mai,  eben  bei  der  Feier  diefes  Tages,  in  Malfattis  Villa  in  Wein- 
haus    bei    Wien    aufgefiihrt.      Die    Urfchrift    des    noch    immer    ungedruckten    Stiickes    fchenkte 
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Dr.  Bertolini  fpater  der  Miinchener  Pianiflin  Frau  Belleville-Oury.  Ihr  heutiger  Befitzer  ift 
unbekannt,  doch  hat  Willy  Hefi,  dem  die  Sammlung  aller  unbekannten  Mufik  des  Meifters 
am  Herzen  liegt,  unlangft  in  der  Preufiifchen  Staatsbibliothek  eine  Abfchrift  davon  aus  Otto 
Jahns  Nachlafi  entdeckt  und  gedenkt  das  Stuck  bald  auch  in  Winterthur  auffiihren  zu  lallen. 
Die  wirkungsvolle  kleine  Chorkantate,  die  fiir  Sopran,  zwei  Tenore  und  Bafi  gefetzt  ift  (der 
langfame  mittlere  Teil  vielleicht  fiir  Einzelfanger  gedacht),  verdientei  bald  audi  weiteren  Krei- 
fen   durch   den   Druck   bekannt   gemacht   zu   werden. 

Auf  ein  paar  italienifche  Kanons  fowie  einige  fonftige  italienifche  Gefangsmufik,  die  ver- 
fchollen  ift  oder  wovon  nur  Entwiirfe  iiberliefert  find,  fei  nicht  eingegangen. 

Die  Texte,  deren  fich  der  Meifter  bei  feinen  italienifchen  Gefangsftiicken  bedient  hat, 
ftammen  meift  aus  Metaftafios  Werken.  Eine  Ausnahme  bildet  die  Ariette  „In  questa  tomba 
oscura";  aufierdem  find  einige  Texte  bisher  noch  nicht  feftgeftellt  worden,  namlich  die  Dich- 
tungen  zu  „Ah!  perfido!",  „Tremate,  empj,  tremate!",  „Primo  amore"  und  ,,Dimmi,  ben 
mio,   die  m'ami",   der   erften   Ariette   von   W.  82. 

Wir  miiffen  uns  hier  mit  diefem  knappen  Oberblick  iiber  diefe  befondere  Seite  von  Beet- 
hovens  Gefangsmufik  begniigen.  Mit  eingehenden  mufikalifchen,  insbefondere  ftilkundlichen 
Unterfuchungen  hat  fich,  fo  notwendig  es  auch  ware,  bisher  noch  kein  Mufikwiflenfchafter 
befafk.  Einen  Verfuch  damit  wird  nur  machen  konnen,  wer  iiber  zahlreiche  Unterlagen 
italienifcher  Gefangs-,  zumal  Opernmufik  der  Zeit  verfiigt. 

Auch  nachdem  Beethoven  feine  Studien  bei  Salieri  beendigt  hatte,  hielt  er  es  nicht  fiir  unter 
feiner  Wiirde,  fich  gelegentlich  von  ihm  beraten  zu  laffen.  Der  italienifche  Lehrmeifter  erzahlte 
felbft  einmal,  der  jiingere  Tondichter  habe  ihm  fogar  Leonore-Fidelio  vorgelegt,  fei  aber  auf 
Verbefferungsvorfchlage  nicht  eingegangen.  Und  der  junge  Ignaz  Mofcheles,  der  im  Jahre  1808 
nach  Wien  gekommen  war  und  gleichf  alls  Salieris  Unterweifung  genofi,  berichtet,  er  habe  diefen 
eines  Tages  nicht  zu  Haufe  angetroffen  und  auf  dem  Tifche  einen  Zettel  liegen  fehen,  worauf 
in  Lapidarfchrift  geftanden  fei:  „Der  Schiiler  Beethoven  war  da!"  Nottebohm  fchliefit  hier  die 
Frage  an,  ob  es  fich  bei  dem  Befuch  des  Meifters  nicht  um  die  „Vier  Arietten  und  ein  Duett" 
W.  82  gehandelt  haben  konnte. 

Das  iff  in  der  Tat  nicht  ausgefchloffen;  denn  die  Urfchrift  des  vierten  Stiickes,  deren  Be- 
fitzer mir  unbekannt  ift,  tragt  nach  Nottebohms  Thematifchem  Verzeichnis  die  Jahreszahl  1809, 
und  iiberhaupt  fcheinen  alle  fiinf  im  Winter  1809/10  entftanden  zu  fein.  Jedenfalls  bot  fie 
der  Tondichter  am  4.  Februar  18 10  Breitkopf  &  Hartel  mit  verfchiedenen  anderen  neueren 
Werken  zum  Verlag  an.  Ohne  Zweifel  rechnete  er  fie  unter  feine  befferen  Gefangsftiicke. 
Dies  geht  fchon   daraus   hervor,   dafi   er   fie  einer  Werkzahl  wiirdigte. 

Nach  dem  oben  aufgeftellten  Verzeichnis  kann  man  nun  die  Bemerkung  machen,  dafi  fiir 
die  meiften  italienifchen  Singftiicke,  die  nicht  gerade  nur  des  Studiums  halber  gefchrieben 
wurden,  irgend  ein  aufierer  Entftehungsanlafi  nachzuweifen  ift.  Beethoven  fdirieb  „Ah!  per- 
fido!" zweifellos  fiir  feine  Konzertreifen  vom  Jahr  1796.  Das  Terzett  „Tremate,  empj,  tre- 
mate" hatte  er  zwar  fchon  1801/02  ganz  entworfen,  doch  fiihrte  er  es  erft  fiir  die  Akademie 
vom  27.  Februar  18 14  vollftandig  aus,  worin  auch  die  achte  Symphonie  uraufgefiihrt  wurde. 
„In  questa  tomba  oscura"  und  die  „Cantata  campestre"  verdankten  den  fchon  oben  erwahnten 
Gelegenheiten  ihre  Entftehung.  Bleiben  letztlich  nur  „Primo  amore"  und  die  „Vier  Arietten  und 
ein  Duett".  Von  jenem  Gefangsftuck  wiffen  wir  aber  leider  nichts  Naheres,  nicht  einmal  das 
Entftehungsjahr.  Dagegen  lafit  fich  auf  die  Urfache  der  Vertonung  von  W.  82  mit  ziemlicher 
Gewifiheit  aus   den  Lebensumftanden   des   Meifters  fchliefien. 

In  keiner  anderen  Zeitfpanne  hat  der  Meifter  fo  viele  Liebeslieder  verfafit  wie  Ende  1809 
bis  Friihjahr  18 10.  Damals  find  gefchrieben  oder  wenigftens  nach  friiheren  Entwurfen  beendet 
worden:  die  fechs  Gefange  W.  75,  „Andenken"  nach  Matthiffon,  die  „Vier  Arietten  und  ein 
Duett"  W.  82,  Drei  Gefange  nach  Goethe  W.  83,  die  beiden  Klarchenlieder  zum  Egmont  und 
einige  weitere  Gefangsftiicke  nach  Worten  von  Chr.  L.  Reifiig.  Dazu  kommen  noch  ein  paar 
blofie  Entwiirfe  von  Liebesliedern.  Audi  wenn  man  diefe  Skizzen  fowie  die  auf  befondere 
Veranlaffung   gefchriebenen   Gefangsftiicke   —  einige  nach  Reifiig  und  aus  Egmont  —  fowie  die 


Aufnahme  Ellinger 


Hans   Pf  itzncr   unci    G  c  r  h  a  r  t    Hauptmann    in   Salzburg. 
Dezember    1937. 


Zu  dem  Salzburger  Bericht  von  Prof.  Karl  Ncumarr 


Heimatmuseum  Mergentheim:  La  Sala  tcrrcna. 
(Aus  einem  zeitgenossischen  Stidi) 


Das  Breuningsche  Beethoven-Haus  in  Mergentheim. 

Aufnahmen  von  August  Pohf,  Koin 
Zum  Aufsatz  .,Beethovens  ReJse  nach  Mergentheim"  von  August  Pohl 
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paar  Vertonungen,  die  keine  Liebeslieder  find,  nicht  mitrechnet,  bleiben  immer  noch  13  Num- 
mern,  die  von  Liebesfreud  und  -leid  handeln,  darunter  die  wertvollften  Goethelieder  des  Mei- 
fters:  „Mignon"  („Kennft  du  das  Land  .  .  ."),  „Neue  Liebe,  neues  Leben"  und  „Wonne  der 
Wehmut". 

Kenner  der  Lebensgefchichte  Beethovens  wiflen,  dafi  fich  diefer  im  Friihling  18 10  mit  Heirats- 
abfichten  trug.  Der  Zufammenhang  feiner  damaligen  Fruchtbarkeit  auf  dem  Gebiet  des  Liedes 
mit  dem  Plane  ift  alfo  ohne  weiteres  klar.  Heute  erfcheint  es  fo  gut  wie  ficher,  dafi  diefer  der 
jungen  Therefe  Malfatti,  Tochter  eines  Gutsbefitzers  und  Verwandten  feines  Arztes  gleichen 
Familiennamens,  gait.  Der  Tondichter  verkehrte  in  jener  Zeit  in  der  Familie;  aus  Briefen  an 
feinen  vertrauten  Freund  den  Freiherrn  Ignaz  von  Gleichenftein  darf  auf  eine  Neigung  zu 
Therefe  gefchloffen  werden,  und  es  ift  audi  erwiefen,  dafi  die  Verehrte  aufier  Klaviermufik 
audi  Lieder  von  feiner  Hand  erhielt.  Das  ift  mindeftens  von  den  folgenden  Stiicken  iiberliefert: 
„Freudvoll  und  leidvoll",  „Neue  Liebe,  neues  Leben"  (Entwurf)  und  „Mignon"  („Kennft  du 
das  Land  .  .  .").  An  der  zuletzt  genannten  Niederfchrift  war  fowohl  der  Meifter  felbft  als 
auch  Therefe  Malfatti  beteiligt.  (Die  bisher  unbekannte  Handfchrift,  deren  Herkunft  aus  dem 
Befitz  der  Baronin  Therefe  Drosdick,  geb.  Malfatti,  verbiirgt  ift,  gelangte  1937  in  die  Beethoven- 
Sammlung  H.   C.   Bodmer  in  Zurich.) 

Die  Familie  Malfatti  ftammte  aus  Italien  und  war  anfcheinend  noch  nicht  lange  in  Ofter- 
reich  anfaffig;  war  doch  Lucca  die  Geburtsftadt  des  Arztes.  Auf  einem  Familienbild  find 
Therefe  am  Klavier  und  ihre  Schwefter  Anna,  die  fpater  Beethovens  Freund,  den  Freiherrn 
Ignaz  von  Gleichenftein,  heiratete,  die  Laute  fpielend  dargeftellt.  In  dem  erhaltenen  Briefe 
an  Therefe  —  Friihling  18 10  gefchrieben  —  ermahnte  der  Tondichter  die  Verehrte:  „8Bct* 
ge^en  ft'e  bed)  ja  niift  in  2frtfd>ung  3f>rer  5kfc()afftgung  ba&  Rlawkr  cbcr  iiberljaupf  tie  Sftuftf 
tm  ganjen  genommen,  ft'c  Ijabcn  fo  fdjones  5alenf  baj"/  nxmrot  cS  nicfyf  ganj  futrtituren?" 
Auch  Dr.  Malfatti  war  mufikalifch;  er  foil  eine  gute  Tenorftimme  gehabt  haben.  Ift  es  da  er- 
ftaunlich,  dafi  Beethovens  Feder  damals  auch  f  iinf  italienifche  Gefange,  darunter  ein  Duett 
fiir  Sopran  und  Tenor,  verdankt  wurden?  Man  wird  fich  aber  wundern,  weshalb  der  Meifter 
keins  der  Liederhefte  jener  Zeit  und  uberhaupt  kein  Werk  bei  der  Herausgabe  mit  einer  Wid- 
mung  an  Therefe  verfah.  Die  Antwort  darauf  geben  die  Verzeichniffe  der  damals  erfchienenen 
Werke:  In  der  Zeit  von  Herbft  1809  bis  zum  Friihling  18 10  veroffentlichte  er  uberhaupt 
keine  Mufik,  auf  die  er  befonderen  Wert  gelegt  hatte;  es  handelte  fich  dabei  nur  um 
einige  Einzellieder  und  das  Blaferfextett  in  Es-dur,  Mufikftiicke,  die  er  Breitkopf  &  Hartel  fiir 
Partituren  und  die  Allgemeine  Mufikalifche  Zeitung  zu  Gegengefchenken  machte.  Keins  davon 
hat  eine  "Widmung.  Bedeutendere  Werke  erfchienen  von  ihm  erft  wieder,  nachdem  fein  Heirats- 
plan  langft  zerfchlagen  war  —  die  „Sechs  Gefange"  W.  75  mit  „Mignon"  als  erfter  Nummer 
im  Dezember  1810,  die  „Vier  Arietten  und  ei.i  Duett"  W.  82  im  Mai  1811  und  die  „Drei 
Gefange"  nach  Goethe  "W.  83  im  November  1811.  Die  Widmungen  fiir  diefe  und  die  anderen 
an  Breitkopf  &  Hartel  verkauften  Werke  fetzte  Beethoven  mindeftens  teilweife  erft  fell,  als  fie 
fchon  langer  in  den  Handen  des  Verlags  waren.  In  feinen  Briefen  vom  21.  Auguft  1810, 
15.  Oktober  18 10  und  12.  April  181 1  beftimmte  er  die  der  drei  Hefte  fiir  die  Fiirftin  Caroline 
Kinsky,  als  Dank  fiir  den  Rentenanteil,  den  ihm  ihr  Gatte  im  Jahre  1809  zugefagt  hatte;  doch 
wurde  die  Zueignung  an  fie  nur  auf  den  Ausgaben  der  deutfchen  Lieder  angebracht;  wahr- 
fcheinlich  kam  die  Anweifung  fiir  den  Druck  der  italienifchen  zu  fpat. 


Wie  fchon  vermerkt,  find  von  der  erften  Nummer  der  italienifchen  Arietten  zwei  Urfchriften 
erhalten.  Die  in  der  Parifer  Konfervatoriumsbibliothek  befindliche  —  vier  Querfolioblatter, 
davon  61/2  Seiten  Notentext  mit  Tinte,  unbezeichnet  und  ohne  Namenszug  —  ift  vom  Ton- 
dichter, vielfach  mit  Blei,  ftark  durchverbeffert.  Im  Erftdruck  wurde  das  Gefangsftiick  „Hoff- 
nung"  betitelt,  vermutlich  von  D.  Chriftian  Schreiber,  der  die  fehr  freien  Oberfetzungen  des 
ganzen  Werkes  angefertigt  hat.  Diefer,  ein  Freund  Gottfried  Chriftoph  Hartels,  des  damaligen 
Inhabers  von  Breitkopf  &  Hartel,  war  im  Hauptberuf  Superintendent  zu  Lengsfeld  (Sachfen- 
Weimar),   hatte  aber  auch  Gedichte  und   Oberfetzungen   gefchrieben.    Von    ihm    ftammte    auch 
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die  Dichtung  „Harmonia  oder  das  Reich  der  Tone".  Um  diefe  handelte  es  fich  wahrfcheinlich  bei 
dem  Gedicht  „Polyhymnia",  das  Jofeph  Haydn  und  Beethoven  im  Jahre  1803  durch  den  Leipzi- 
ger  Verleger  zur  Vertonung  als  Oratorium  angeboten  wurde;  beide  fahen  jedoch  davon  ab.  (Vgl. 
W.  Hitzigs  Beitrag  „Aus  den  Briefen  Griefingers  an  Breitkopf  &  Hartel  entnommene  Notizen 
iiber  Beethoven"  im  Verlagsjahrbuch  „Der  Bar",  Leipzig  1927.  Unter  den  verfchiedenen 
falfchen  Angaben,  die  diefer  Auffatz  enthalt,  fei  hier  nur  der  Vermerk  verbeilert,  die  „Poly- 
hymnia"  fei  fpater  von  Peter  v.  Winter  in  Mufik  gefetzt  worden;  es  handelt  fich  dabei  um 
„Timotheus  oder  die  Macht  der  Tone"  nach  Schreibers  Oberfetzung  einer  italienifchen  Faffung 
von  Drydens  Kantate  „Alexanders  Feft",  fiehe  Allgemeine  Mufikalifche  Zeitung,  11.  Jahrg., 
Sp.  452;  den  vollftandigen  Text  diefer  Obertragung  findet  man  ebenda,  12.  Jahrg.,  4.  Beilage.) 
Der  genaue  Vergleich  der  Urfchrift  der  Ariette  „Dimmi,  ben  mio"  mit  der  gedruckten  Faflung 
ergab  nun  den  folgenden  Sachverhalt:  Die  eigenhandige  Niederfchrift  entfprach  urfpriinglich 
ungefahr  der  gedruckten  Faflung.  Von  diefer  unterfchied  fich  die  Eigenfchrift  erft  nur  durch 
einige  hier  oder  dort  fehlende  Vortragszeichen ;  vermutlich  hat  Beethoven  diefe  erft  in  die  von 
einem  Notenfchreiber  angefertigte  Stichvorlage  eingetragen.  Die  Anderungen  in  der  Urfchrift, 
mittels  Rafuren,  Tinte  und  Bleiftift  bewirkt,  ftellen  vielfach  wefentliche  Verbefferungen  der 
gedruckten  Faffung  dar.  Daher  ift  ficher,  dafi  der  Tondichter  mit  diefer  Geftalt  nicht  zufrieden 
war  und  die  Parifer  Form  der  veroffentlichten  vorzuziehen  ift.  Hier  liegt  alfo  ein  ahnlicher 
Fall  vor  wie  bei  dem  Liede  „An  die  Geliebte"  (,,0  dafi  ich  dir  vom  flillen  Auge",  Worte  von 
J.  L.  Stoll).  Ein  wichtiger  Unterfdiied  ift  aber  darin  zu  fehen,  dafi  Beethoven  von  diefem 
Gefangsftiick  felbft  nur  die  verbefferte  Form  (mit  gewohnlicher  Achtelbegleitung)  heraus- 
gegeben  hat,  die  weniger  gute  (mit  der  unruhig  wirkenden  Sechzehntelbegleitung)  aber  erft 
nach  feinem  Tode  erfchien.  (Die  fehr  verworrene  Frage  der  Zeitfolge  der  beiden  Bearbeitungen 
des  Liedes  nach  Stolls  Gedicht,  die  der  Forfchung  fchon  grofie  Kopffchmerzen  gemacht  hat,  wird 
von  mir  an  anderer  Stelle  geklart  werden.)  Wann  der  Meifter  die  von  ihm  herausgegebene 
Form  von  „Dimmi,  ben  mio"  verbeflernd  wieder  vornahm,  lafit  fich  leider  nicht  fagen.  Nur 
foviel  ift  ficher,  dafi  es  nicht  vor  der  Zeit  der  Veroffentlichung  der  urfprunglichen  —  Mai 
181 1  —  gefchah. 

Der  Meifter  hat  in  der  Parifer  Urfchrift  des  Liedes  13  von  48  Takten,  teilweife  erheblich, 
veriindert.  Die  meiften  Verbefferungen  beziehen  fich  auf  die  Klavierbegleitung.  Hier  feien  die 
beiden  Lesarten  einfacherweife  vom  39.  Takt  ab  im  Zufammenhang  untereinandergefetzt: 


Gedruckte  Faffung: 


^g=g4^^^^SS^^^^^p^ 


ra,  con  un 


so    tu  m  apn 


para 


-  di 


so   di       mi    - 


VerbefTerte  Faflung: 


^ss^^^=ff^^^^p^^ 


ca    -   ra,  con  un       sor 


so    tu  m'apri    il   para  -  di 


so    di      mi    -    a 


Allerdings  hat  der  Meifter  das   3.  Viertel  des  39.  Taktes  eigentlich  in   diefe  Lesart  verbeffert 


fl — £—  y^j;   ,  aber  es  diirfte  fich  hier  um  einen   Schreibfehler  handeln.     Es   fei   noch   ver- 


merkt,  dafi  in  der  Urfchrift  der  kurze  Vorfchlag  vor  dem  vorletzten  Achtel  des  42.  Taktes 
fehlt.  Zweifellos  ift  er  aber  hinzuzufetzen;  denn  es  ift  anzunehmen,  dafi  der  Meifter  ihn  in 
der  Stichvorlage  hinzugefugt  hat. 

Von  den  verbeffernden  Abwandlungen  des  Klavierteils  feien  hier  nur  die  wichtigften  hervor- 
gehoben.  Vor  dem  Halbfchlufi  des  8.  Taktes  ift  im  7.  zur  Steigerung  der  Spannung  die  Be- 
gleitung  vereinfacht: 
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Gedruckte  Faffung: 


m^^^m 


Verbeflerte  Faflung 


EE£ 


^ 


« 


t 


±E£ 


=J= 


Dafi  der  Tondichter  im  7.  Takt  den  letzten  Oktavgriff  als  Viertel  gibt,  ift  ein  offenbares 
Verfehen.  Aufier  den  rhythmifchen  Abwandlungen  ift  in  der  zweiten  Faflung  noch  der  Vermerk 
„cresc."  hinzugekommen.  Zum  10.  und  11.  Takt  fei  vermerkt,  dafi  Beethoven  die  Arpeggio- 
Linien  wie  gewohnlich  ohne  Liicke  durchgezogen  hat.  Man  follte  fie  in  den  Drucken  ebenfo 
wiedergeben. 

Hier   fei   aufierdem  ein   Fehler   der  Erftausgabe   feftgeftellt,    der   durch    die    meiften    fpateren 
Abdrucke   verfchleppt  worden   ift:    Der   12.   Takt  darf  nicht 


m*     "  =5=$S=-f=Z- 


jjjpjjl^^ 


fondern  mufi 


Bferl 


S^ 


m 


&£*= 


^g 


te 


lauten.  Der  Meifter  hat  auf  einem  anfcheinend  noch  ungedruckten  Korrekturblatt  fur  Breit- 
kopf  &  Hartel,  das  fich  heute  in  der  fchon  oben  genannten  Ziircher  Beethovenfammlung 
befindet,  fchon  felbft  darauf  aufmerkfam  gemacht,  doch  kam  die  Berichtigung  fur  den  Druck 
des  Liedes  anfcheinend  zu  fpat  oder  die  Verbefferung  war  fur  die  fchon  gedruckten  Exemplare 
beftimmt. 
Veranderte  Form  hat  auch  der  16.  Takt  angenommen: 

Gedruckte  Faflung: 


* 


P3j*^ 


P^Pg 


m 


£ 


^ 


p*i 


m 


Verbefferte  Faflung: 


PE 


0m 


31- 


tte 1       f       i 


± 


m 


Takt  34  f.  unterfcheiden  fich  von  der  bisher  gedruckten    Geftalt    auch    nur    in    der    Stimm- 
und  Melodiefiihrung: 

Gedruckte  Faflung:  Verbeflerte  Faffung: 


m 


s 


^m 


i 


m 


Betrachtliche  Abwandlungen   in  der  Rhythmik  wie  Stimmfuhrung  weifen  endlich  die  Takte 
42  ff.  auf: 
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Gedruckte  Faffung: 


VerbelTerte  Faffung 


Auch  enthalt  die  abgeancferte  Geftalt  des  Liedes  im  letzten  diefer  Takte  die  friiher  fehlende 
Vorfchrift  „dolce". 

Aufier  diefen  wichtigften  Abweichungen  hat  die  Parifer  Niederfchrift  des  Liedes  noch  ver- 
fchiedene  kleinere  VerbefTerungen,  die  nur  einzelne  oder  wenige  hinzugefetzte  oder  getilgte 
Noten  betreffen.  Sie  finden  fich  in  den  Takten  18,  21  und  40.  Schon  oben  wurde  bemerkt, 
dafi  in  jener  Urfchrift  einige  wenige  Vortragsangaben  fehlen,  die  in  den  Drucken  vorhanden 
find.  Da  fich  die  Faffung,  die  dem  vorliegenden  Heft  beigegeben  ift,  eng  an  die  ver- 
befferte  Parifer  Lesart  anfchliefit,  habe  ich  die  fehlenden  Vortragsangaben  in  eckige  Klam- 
mern  gefetzt.  Im  iibrigen  wurde  nur  die  Bezeichnung  der  Ligaturen  in  der  Singftimme 
yereinheitlicht,  der  im  7.  Takt  vorkommende  kurze  Vorfchlag,  von  Beethoven  als  Sechzehntel- 
note  vermerkt,  in  moderner  Schreibweife  eingezeichnet  und  die  fehlende  Oberfchrift  fowie  am 
Ende  der  Zufatz  iiber  den  Text  und  die  Tjberfetzung  erganzt. 

Von  Beethovens  gedruckten  italienifchen  Klaviergefiingen  find  die  „Vier  Arietten  und  ein 
Duett"  allein  nur  unter  einer  Werkzahl  gedruckt.  Schon  daraus  geht  hervor,  da8  der  Meifter 
fie  unter  feine  vollwertige  Mufik  rechnete.  In  der  Tat  hat  jede  einzelne  Nummer  ihre 
Vorziige.  Der  dritten  und  der  vierten,  „L'amante  impaziente"  („Die  ungeduldige  Geliebte") 
betitelt,  liegt  ein  und  derfelbe  Text  zugrunde,  doch  hat  Beethoven  die  Moglichkeit  reizvoll 
geniitzt,  ihn  einmal  als  lebendige  „Arietta  buffa",  dann  als  liebesfchmerzliche  „Arietta  assai 
seriosa"  mufikalifch  zu  deuten.  Der  Oberfetzer  hat  fich  hier  mit  zwei  verfchiedenen  Text- 
faffungen  ganz  gegenfatzlichen  Inhaltes  geholfen.  Vielleicht  wird  manche  gefangskundige 
Leferin  durch  diefe  Zeilen  veranlaik,  fich  mit  den  italienifchen  Liedern  Beethovens  naher  zu 
befaffen. 

Beethoven  —  Collin  —  Shakefpeare. 

Zur  Coriolan-Ouvertiire  op.  62. 

Von  Paul  Mies,  K  6  1  n. 

1.  Anfchauungen  fiber  op.  62. 

V Y /  ie  edel  Beethoven  den  Charakter  Coriolans  aufgefafit  hat,  ift  hinlanglich  bekannt; 
»  W  aber  wie  wunderbar  die  Ouvertiire  dem  Schaufpiele  angepafit  ift,  kann  nur  von  denen 
gebiihrend  gewiirdigt  werden,  welche  Collins  f aft  vergeffenes  Werk  gelefen  haben.  Der  Ver- 
faffer,  feit  feiner  Knabenzeit  Lefer  von  Shakeipeares  Coriolan,  erinnert  fich  lebhaft  des  MifJ- 
behagens,  welches  er  empfand,  als  er  zuerft  Beethovens  Ouvertiire  horte;  fie  fchien  ihm  nicht 
zu  dem  Gegenftande  zu  paffen.  Als  er  Collins  Snick  las,  verwandelte  fich  fein  Mifibehagen 
in  Bewunderung."  (A.  W.  Thayer,  L.  v.  Beethovens  Leben.  III.  Bd.  2.  Aufl.  S.  21.) 

„Aus  dem  ganzen,  an  beziehungsvollen  Verhaltniffen  reichen,  politifchen  Gemalde,  deffen 
Darftellung,  wie  fie  dem  Dichter  erlaubt  war,  dem  Mufiker  durchaus  verwehrt  blieb  —  weil 
diefer  nur  Stimmungen,   Gefuhle,   Leidenfchaften   und   deren   Gegenfatze,   nicht   aber  irgendwie 
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politifche  Verhaltniffe  ausdriicken  kann  — ,  griff  Beethoven  fur  feine  Darftellung  nur  eine  ein- 
zige,  allerdings  die  entfcheidendfte  Szene  heraus  .  .  .  Dies  iff  die  Szene  zwifchen  Coriolan, 
feiner  Mutter  und  feinem  Weibe  im  Kriegslager  vor  den  Toren  der  Stadt  .  .  .  Das  ganze 
Tonftiick  konnte  fiiglich  als  mufikalifche  Begleitung  einer  pantomimifchen  Darftellung  felbft 
gelten,  nur  in  dem  Sinne,  dafi  die  Begleitung  zugleich  die  ganze  dem  Gehore  wahrnehmbare 
Sprache  kundgibt,  deren  Gegenftand  wir  in  der  Pantomime  uns  wiederum  als  dem  Auge  vor- 
gefiihrt  denken  miifien."  (R.  Wagner,  Programmatifche  Erliiuterungen.) 

„Keine  von  der  Szene  abhangige  Illuftration  oder  Programm,  Darftellung  der  feelifchen 
Hauptftromungen  oder  Ideen,  Verlegung  der  Kataftrophe  in  den  Schlufi."  (J.  Braunftein,  Beet- 
hovens  Leonore,  Ouvertiire,  S.   154.) 

„Dann  aber  das  wundervolle,  fo  ergreifend  menfchlich  fprechende  Seitenthema;  iff  es  die 
Bitte,  mahnende  Stimme  der  Mutter,  der  Gattin,  des  bedrohten  Vaterlandes,  oder  iff  es  nicht 
vielmehr  jene  innere,  menfchliche  Stimme,  die  audi  in  der  erzgepanzerten  Brufl  des  Helden 
fpricht?  Wir  mochten  das  letztere  annehmen,  es  find  die  Regungen  der  Menfchlichkeit,  die 
mit  den  Trotzgefiihlen  kampfen  und  doch  von  vornherein  den  Sieg  verheifien."  (Schwers- 
Friedland,  Das  Konzertbuch,   S.   73.) 

„Wir  fiihlen  aber  in  Beethovens  Werken  die  Grofie  des  Helden,  den  wir  kennen  und 
bewundern,  nicht  wie  er  in  dem  fchwachlichen  Drama  Collins  erfcheint."  (H.  Botftiber,  Ge- 
fchichte  der  Ouvertiire,  S.   168.) 

„Dafi  Beethoven  bei  dem  Entwurf  diefer  Stiicke  (Egmont  und  Coriolan)  unter  dem  Ein- 
druck  der  betreffenden  Dramen  ftand,  hat  nicht  gehindert,  dafi  er,  nachdem  er  die  dichterifclie 
Anregung  in  fich  aufgenommen  und  feine  Phantafie  mit  dem  Geifte  und  dem  Charakter  feiner 
Helden  durchtrankt  hatte,  im  Auf bau  und  in  den  Einzelheiten  der  Ausfuhrung  rein  m  u  f  i  - 
k  a  1  i  f  ch  verfuhr."  (O.  Klauwell,  Gefchichte  der  Programmufik.  S.  79.) 

„Um  die  Ouverture  zu  geniefien,  braucht  man  weder  Collin  noch  Shakefpeare  zu  kennen, 
fondern  nur  zu  wiffen,  wer  Coriolan  war.  Die  Ouverture  zu  einem  Drama  iff  alfo  vielmehr 
eine  mufikalifch-dramatifche  Phantafie  iiber  den  gleichen  Stoff,  in  ganz  felbftandiger  Anordnung 
und  Geftaltung."  (v.  d.  Pfordten,  Beethoven,  S.  88.) 

Verfchiedenartiger  konnen  die  Auffaffungen  iiber  ein  Werk  ja  nicht  fein.  Das  allein  fchon 
rechtfertigt  den  Verfuch,  Griinde  fur  eine  Auffaffung  zu  fuchen,  Griinde,  die  nur  dem  Drama 
und  der  Ouverture  entnommen  werden  konnen,  da  wir  Ausfpriiche  Beethovens  iiber  das  op.  6z 
und  Skizzen  nicht  kennen. 

2.    Die    Dramen   von    Shakefpeare   und   H.   J.   von   Collin. 

Ober  Shakefpeares  bekanntes  und  leicht  erreichbares  Drama  kann  ich  mich  kurz  faffen,  wie 
ich  die  zugrundeliegende  Uberlieferung  uberhaupt  als  bekannt  vorausfetze.  Nur  Einiges, 
fpater  zu  Benutzendes,  fei  betont.  Shakefpeare  fchreibt  ein  politifches  Drama  und  entwickelt 
den  Weg  des  Coriolan  in  aller  Breite  famt  dem  Gegenfpiel  der  Tribunen,  des  Volkes,  der 
Volsker.  Der  Hohepunkt  liegt,  dem  Renaiffanceftil  entfprechend,  am  Schlufi  des  dritten  Aktes, 
wo  Coriolan  verbannt  wird.  (Keller-Fehr,  Die  englifche  Literatur  von  der  Renaiffance  bis  zur 
Aufklarung,  S.  81.)  Die  Umftimmung  durch  die  Mutter  gefchieht  im  fiinften  Akt;  die  vorher- 
gehenden  Gefandtfchaften  der  Romer  werden  nur  fehr  kurz  behandelt.  Coriolans  Hoffnung, 
Romer  und  Volsker  zu  einen,  fcheitert  an  den  Gegenmachten  der  Volsker,  die  ihn  erfchlagen, 
einen  bis  zum  letzten  in  fich  feften  Helden,  den  Bitten  und  Vorhaltungen  der  Mutter  von 
feinem  Irrwege  iiberzeugen.  Mit  Bezugnahme  auf  Hamlet,  aber  auch  auf  Coriolan  fiihrt 
Goethe  („Shakefpeare  und  kein  Ende")  einmal  aus,  wie  fich  das  Verhaltnis  von  Sollen  und 
Wollen  ftellt.  „Die  Perfon,  von  der  Seite  des  Charakters  betrachtet,  foil;  fie  iff  befchrankt, 
zu  einem  Befonderen  beftimmt;  als  Menfch  aber  will  fie.  Sie  iff  unbegrenzt  und  fordert 
das  Allgemeine  .  .  .  Ein  Wollen,  das  iiber  die  Krafte  eines  Individuums  hinausgeht,  iff 
modern.  Dafi  es  aber  Shakefpeare  nicht  von  innen  entfpringen,  fondern  durch  aufiere  Ver- 
anlaffung  aufregen  lafit,  dadurch  wird  es  zu  einer  Art  von  Sollen  und  nahert  fich  dem  An- 
tiken."  Die  entfcheidende  Unterredung  mit  der  Mutter  iff  eine  folche  aufiere  Veranlaffung 
fiir  das  Sollen  des  Coriolan. 
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Anders  bei   Collin.     Die  politifche  Seite  fpielt  nur  eine  geringe  Rolle.     Sein  Drama  beginnt 
daher  mit  der  Verbannung,   die  jedoch  —   wie    alles    Vorhergehende    —    audi    nur    berichtet 
wird.      Collin   will   mehr   das,   was   in    Coriolan   felbft  vor   fich  geht,   darftellen,  will   die  ein- 
zelnen  Punkte   feiner  Wandlung   auseinanderfalten,  fie  aus  feinem  Wollen  ableiten.     So  klingt 
bei  ihm  aus   den  Worten  des  Coriolan   immer  wieder   der   Zwiefpalt   des   Mannes   heraus,    der 
wohl  innerlich  den  Fehler   feiner  Handlung  fiihlt,  als  ihn  fein  Hafi  zu  den  Feinden  des  Vater- 
landes  fiihrt,   der   aber   an   fie   durch   feinen   Eid  „bis  zum  Tode"  gebunden  ift.     Schon  vorher 
fchwingt  das  in  feinem  Worte  an  den  friiheren  Gaftfreund  Volturio  mit  (2.  Aufzug,  4.  Auftritt): 
„Ich  fagte  ja,  daft  Deiner  ich  bediirfe. 
Es  tut   dem  Fremdling  wohl,  fich  an  ein  Herz 
Zu   fchliefien,    das    ihn   liebt  und  ehrt!  —  und  e  h  r  t  ! 
Das   ift   der  Punkt:   ob  Du  mich  noch  fo  ehrft, 
So  ehren  kannft,  wie  vor." 
Er  ift  fich  alfo  bewufk,   dafi  feine  Handlungsweife  verfchieden  beurteilt  werden  kann.    Gleich 
nach  der  Eidesleiftung  bricht  es  dann  aus  ihm  hervor  (2.  Aufzug,  7.  Auftritt): 
„Ein  jeder  Eid  ift  furchtbar.   D  i  e  f  e  r  aber 
Hat  mich  im  Innerften  erfchiittert." 
Und  fpiiter  auf  die  Frage  des  Volskers  M.  Tullius: 

„Und  was   hernach?   —   Und  was  hernach??  —  Wer  denkt 
Daran?    Ich  mag   daran  nicht  denken  —  —  jetzt 
Noch  nicht!  —  Auch  war's  nicht  gut,  ich  dachte  nun 
Daran. 
Alle  derartigen  Oberlegungen  find  dem  Coriolan   bei   Shakefpeare   fremd.     Der   Entwicklung 
diefer  inneren  Stimme  zum   Siege  liber   feinen  Hafi  find  bei  Collin  der  dritte  und  vierte  Auf- 
zug gewidmet.     Drei  wichtige  Unterredungen  bilden    dazu    die    Stufen.      Die    erfte    mit    dem 
Senator    Minutius    und    als    bedeutungslofer    Anhang   zu   ihr   mit   dem    Pontifex    (3.    Aufzug, 
2-/3.  Auftritt)   verlauft   ergebnislos   und  erfchiittert  Coriolan  nur,  wenn  er  von  den  Drohungen 
gegen   Gattin  und  Mutter   erfahrt.      Sein   inneres   Fiihlen  wird  dann  weiter  blofigelegt   in  der 
zweiten  grofien  Unterredung   mit  dem  greifen  Freunde  Sulpitius  (3.  Aufzug,  4.  Auftritt),  der 
feine   Seek  tief  trifft  mit   den  Worten: 
Sulpitius: 

„Du  haft  Dich  felbft  zum  Abgrund  hingeftellt". 
Coriolan  (betroffen): 

„Ha,  wer  fagt  Dir  das?" 
Und  das  Ende  des  Auftritts  lafit  ihn  fchon  die  Hoffnungslofigkeit  feiner  Lage  erkennen. 
Sulpitius : 

„Ich   meine   fo, 

Dafi  Dir  ein   einz'ger  fchoner  Augenblick, 

Der   Dir   das   edle   Selbftgefuhl  gewanne, 

Mehr   als    ein   ganzes   Leben  gelten  wiirde? 

Was  nur  der  edle  hohe  Menfch  vermag! 
Sieht   der,  er   konne   lebend  langer  nicht 
Die  Pflicht  erfiillen,  und  die  Ehre  retten,  — 
Dann   bleibt   ihm   E  i  n  e  s  nur  noch  iibrig"  — 
Coriolan  (ausbrechend) : 
„Sterben!" 
Sulpitius  (driickt  dem  Coriolan  die  Hand,  der  wie  fiihllos  da  fteht.    Nach  einer  Paufe): 

„Du  haft  nun  felbft  das  ernfte  Wort  gefagt"  (ab). 
Der  3.  Auftritt  des  4.  Aufzuges  bringt  dann  wieder  ein  Wort  des  Coriolan,  das  die  in  ihm 
ringenden  Gewalten  aufzeigt: 

„Vieles  liegt  auf  mir, 

Und  Schweres  auch!    Es  driickt  mich  faft  zu  Boden." 


Heft  2 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 159 

Der  achte  Auftritt  gibt  die  dritte  Unterredung  mit  Mutter  und  Gattin  und  den  endgultigen 
Umfchwung,  zugleich  aber  audi  die  Gewifiheit  des  Todes.  Er  fieht  feinen  Weg,  es  ift  ein  Ab- 
fchied  fiir  immer. 

Coriolan:  „0  ftille! 

Nodi  diefen  Kufi  —  und  diefen  hier  den  Sohnen  —  — 

Nun  ziehet  fchweigend  aus  dem  Lager!    Geht, 

O  geht!    Ihr  fiihlt   ja   felbft  —  der  Abfchied  qualt." 
Den  fiinften  Aufzug  fullt  eine  feltfame  gedankliche  Konftruktion,  die  den  Coriolan  von  der 
Schuld  des  Eidbrudies  lofen  und  diefen   den  Volskern  zufchieben  foil.     Mit  den  Worten: 

„Zerriffen  ift   der  Bund,   durch  eudi!   Durdi  euch!! 

Triumph!    Ich  bin  am  Ziel!    Triumph!    Am  Ziel! 

Entfeflelt  fchwingt  mein  Geift  fich  wieder  auf! 

Hoch  halt  ich  Wort!    O  hort!    Bis  in  den  Tod 

So,   fchwur  ich,  foil  der  graufe  Bund  befteh'n! 

Ich  hake  Wort!    Da   fehet  Volsker!" 
ftiirzt  er  fich  in  fein  Schwert. 

3.    Die    Form    der    B  e  e  t  ho  v  e  n  f  ch  e  n     Ouvertiire. 

Um  nun  den  Zufammenhang  mit  dem  dramatifdien  Gefchehen  zu  finden,  mu6  die  Form  der 
Ouvertiire  analyfiert  werden.  Klauwell  fpricht  von  einer  rein  mufikalifchen  Entwicklung, 
Braunftein  von  Sonatenform.  Tatfachlich  lafit  fie  fich  in  diefer  Form  etwa  folgendermafien  dar- 
ftellen: 

Expofition:  Hauptfatz:    I.  Thema,    I.  Teil   =   Takt       1 — 14 

I.  Thema,  II.  Teil   =      „        15 — 28 
Oberleitung  =      „        29 — 51 

Seitenfatz:    II.  Thema  =      „        52 — 78 

Oberleitung  =      „        78 — 118 

Durchfuhrung:  (aus  Motiven  der  Oberleitung)  =      „      118 — 151 


Rep  rife:  Hauptfatz:    I.  Thema,    I.  Teil  =  „  152 — 157    >     nicht  in  der 

I.  Thema,  II.  Teil  =  „  158 — 166   (     Haupttonart. 

Oberleitung  =  „  167 — 177 

Seitenfatz:    II.  Thema  =  „  178 — 206 

Oberleitung  =  „  207 — 240 

Koda:  II.  Thema  =  „  241 — 259 

Oberleitung  =  „  260 — 275 

I.  Thema,     I.  Teil  ==  „  276 — 295 

I.  Thema,  II.  Teil  =  „  296 — 314 

Nun  ift  das  gewifi  eine  richtige  Sonatenform.  Im  Vergleich  mit  anderen  Sonatenfatzen,  vor 
allem  zunachft  aber  den  iibrigen  Ouvertiiren  Beethovens,  hat  fie  eine  Reihe  auffallender  Be- 
fonderheiten: 

1.  Als  einzige  Ouvertiire  Beethovens  fchliefit  fie  pp  unter  einem  wirklichen  „Zerbrechen"  des 
I.  Themas.  Gemeinfam  hat  fie  diefe  Erfcheinung  mit  dem  langfamen  Satz  der  „Eroica",  dem 
Allegretto  der  VII.  Sinfonie,  der  „Schlacht"  aus  „Wellingtons  Sieg"  op.  98.  Der  Tod  des 
Helden   wird   alfo   hier   ganz   anders    aufgefafk  als  etwa  in  der  Egmontouvertiire. 

2.  Keine  Ouvertiire  und  iiberhaupt  wenige  Sonatenformen  Beethovens  enthalten  ein  erftes 
Thema,  das  aus  zwei  inhaltlich  fo  verfchiedenen  Teilen  befteht.  Gewifi  werden  die  Takte  1 
bis  14  immer  auf  den  Stolz,  die  Kraft  und  innere  Gewalt  des  Coriolan  bezogen;  von  dem 
weiteren  Teile  des  I.  Themas,  der  zweimal  p  anhebt  und  fich  auffteigend  an  einem  /  bricht, 
fpricht  niemand. 

3.  Wahrend  die  iibrigen  Ouvertiiren  in  der  Reprife  hochftens  Wiederholungen  des  I.  Themas 
abftofien,  kiirzt  hier  die  Reprife  in  feltfamer  Weife  das  erfte  Thema.  Sein  erfter  //-Teil  ver- 
fchwindet  fail  ganz,  der  zweite  nimmt   fofort  Elemente  der  Oberleitung  auf.  Die  Haupttonart 
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c-moll   erfcheint  gar   nicht.      Erft    fpater   in   der    Oberleitung    tritt    die    der    Sonatenform    ent- 
fprechende  Modulationsordnung  ein. 

4.  Die  Coda  wird  gebildet  aus  den  ausfiihrlichen  Wiederholungen  der  Themen.  Dafi  dabei 
das  II.  Thema  in  diefer  Weife  wiederholt  wird,  hat  in  den  iibrigen  Ouvertiiren  keine 
Parallele.  Die  Egmont-Ouvertiire  lafit  fich  zum  Vergleich  nicht  heranziehen,  da  in  ihr  das 
zweite  Thema  identifch  mit  der  langfamen  Einleitung  ift  und  das  wichtigfte  Entwicklungs- 
motiv  darftellt. 

5.  Als  Schlufi  der  Coda  tritt  das  erfte  Thema  auf,  unverkiirzt,  ja  fogar  gefteigert  mit 
feinem  erften,  „zerbrechend"  mit  feinem  zweiten  Teil. 

Dies  find  bislang  nur  rein  mulikalifch-formale  Feftftellungen.  Aber  fie  nur  als  folche  betrachten 
hiefie,  die  Augen  vor  der  Tatfache  fchliefien,  dafi  Beethoven  eine  Ouvertiire  zu  „Coriolan" 
fchrieb.  Aus  den  Unterfuchungen  iiber  die  Leonoren-Ouvertiire  Nr.  2  wiflen  wir,  wie  er  die 
Sonatenform  umgeftaltete,  um  dem  Inhalt  der  Oper  zu  folgen;  eine  Umgeftaltung,  die  er  in 
der  Leonoren-Ouvertiire  Nr.  3  riickgangig  machte,  um  rein  mufikalifch  verftandlich  zu  bleiben. 
Da  fcheint  mir  der  Schlufi  erlaubt,  ja  zwingend,  dafi  die  oben  auf - 
gefiihrten  Befonderheiten  dem  Zufammenhang  mit  dem  Drama  ihre 
Entftehung  verdanken. 

4.  Ouvertiire  und  Drama. 

In  feinen  Erlauterungen  fagt  Wagner  zum  Ausgang  der  Ouvertiire:  „Die  ganze  Kraft,  die 
der  Held  bisher  auf  die  Vernichtung  des  Vaterlandes  richtete,  die  taufend  Schwerter  und 
Pfeile  feines  Haffes  und  Rachegrimmes,  fie  fafit  er  mit  furchtbar  gewaltiger  Hand  zu  e  i  n  e  r 
Sptize  zufammen,  und  diefe  —  ftofit  er  fich  in  das  eigne  Herz.  Getroffen  vom  eigenen 
Todesftofie  bricht  der  Kolofi  zufammen:  zu  den  Fiifien  des  Weibes,  das  ihn  um  Frieden  flehte, 
haucht  er  fterbend  den  letzten  Atemzug  aus."  Der  Schlufifatz  ftimmt  weder  zu  Shakefpeare 
noch  zu  Collin;  es  ift  fraglich,  ob  Wagner  Collin  kannte;  er  nennt  keinen  Namen,  denn  er 
erlautert  ja  nur  aus  der  „Darftellung  des  Tondichters".  Aus  ihr  allein  horte  er  die  richtige 
Lofung,  den  Tod  Coriolans  durch  eigene  Hand,  wie  ihn  audi  Collin  bringt.  Die  Coda- 
Wiederholung  des  I.  Teils  des  I.  Themas  Takt  276 — 295  flellen  den  letzten  Entfchlufi  Corio- 
lans dar,  feine  Vaterftadt  zu  retten;  die  Takte  296 — 314  bezeichnen  den  Tod  des  Helden, 
fymbolifch  und  doch  mufikalifch-realiftifch.  Von  hier  aus  lafit  fich  nun  ungezwungen  zuriick- 
fchliefien.  Entfprechend  den  Takten  276 — 295  ftellen  die  Anfangstakte  1 — 14  einen  EntfchlufS 
des  Coriolan  dar,  feinen  gewaltfamen  Entfchlufi,  zu  den  Volskern  uberzugehen,  nur  feiner 
Rache  zu  leben.  In  diefen  //-Schlagen  und  abgeriffenen  Akkorden  verfinnbildlicht  fich  alfo 
feine  Entfchlufikraft.  Auch  die  Bedeutung  des  II.  Teils  des  I.  Themas  und  aller  der  aus 
ihm  entwickelten  Abfchnitte  wird  jetzt  deutlich:  hier  ift  die  innere  Stimme  Coriolans  fym- 
bolifiert,  die  Gedanken,  die  in  ihm  felbft  keimen  und  ihr  Zwiefpalt  mit  dem  den  Volskern 
geleifteten  Eid.  Das  find  Grundziige  des  Dramas  bei  Collin,  nicht  bei  Shakefpeare.  Auch 
das  dreimalige  Auftreten  des  bittenden  und  flehenden  Themas  mit  den  harten  Zwifchentakten 
ift  leicht  erklarlich:  es  entfpricht  genau  den  drei  Unterredungen  mit  dem  Senator  Minutius, 
dem  greifen  Freunde  Sulpitius,  den  Frauen.  Die  Wandlung  des  I.  Themas  in  der  Reprife 
fcheint  nun  faft  felbftverftandlich;  feine  alte,  mafilofe  Entfchlufikraft  erhalt  Coriolan  erft  am 
Schluffe  wieder.  Faft  will  es  auch  nicht  mehr  Wunder  nehmen,  da8  bei  der  dritten  Wieder- 
holung  fich  das  II.  Thema  nach  Moll  wendet  (Takt  248),  der  weicheren  Stimmung  der 
Frauen  entfprechend.  Dafi  Beethoven  die  kriegerifchen  Szenen  und  Intrigen  ausfchaltete,  ift 
feiner  Stellung  nach  felbftverftandlich;  ebenfalls  dafi  er  mit  den  feltfamen  verftandesmafiigen 
Kliigeleien  des  fiinften  Aufzuges  bei  Collin  nichts  anfangen  konnte.  Sein  Schlufi  entfpricht 
gedanklich  dem  Selbftgefprach  Coriolans  nach  der  entfcheidenden  Unterredung  mit  den  Frauen: 

,Ja,  gute  Nacht  zum  ew'gen  Schlaf!     Mir  ift's, 

Ich  hore  den  Sulpitius  —  er  ruft: 

,So  ftirb!'." 

Shakefpeares  Drama  hat  weder  im  ganzen  Aufbau,  noch  in  der  Schilderung  Coriolans  mit 
Beethovens  Ouvertiire  etwas  zu  tun.  Sie  ift  tatfachlich  eine  mufikalifche  Geftaltung  des  Collin- 
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fchen  Stiickes  in  feinen  erften  vier  Aufziigen  und  feinen  wefentlichen  Motiven.  Sie  ill  keine  freie 
mufikalifche  Phantafie  iiber  den  Coriolan-Stoff  (v.  d.  Pfordten,  Braunftein),  fie  ift  auch  nicht 
nach  rein  mufikalifchen  Gefichtspunkten  geformt  (Klauwell),  audi  nicht  nur  eine  Szene  des 
Stiickes  (Wagner).  Sie  gibt  den  Coriolan  fo,  wie  ihn  Collin  darftellt,  in  feinem  Stolz,  feiner 
Grofie,  in  der  Gewalt  feiner  beiden  EntfchliifTe,  die  zu  Anfang  und  zu  Ende  ftehen.  Sie  ver- 
mittelt  aber  auch  einen  Begriff  der  in  ihm  pochenden  Stimme,  der  Gedanken  an  die  Vater- 
ftadt,  die  nie  ganz  unterdriickt  erfcheinen,  fondern  durch  die  drei  Unterredungen  nur  geftarkt 
und  zum  alten  Willen  erhoben  werden.  Was  in  der  Leonoren-Ouvertiire  Nr.  2  nicht  gelungen 
war,  traditionelle  Sonatenform  und  dramatifchen  Inhalt  zu  einen,  das  ift  in  der  Coriolan- 
Ouvertiire  fo  ftark  erfiillt,  dafi  daran  bislang  im  wefentlichen  vorbeigefehen  wurde.  Denn  in 
ihr  haben  der  Inhalt  des  Dramas  unter  Ausfchaltung  aller  der  Mufik  unwefentlichen  und 
unzuganglichen  Teile  —  ganz  im  Sinne  der  oben  zitierten  Worte  Wagners  —  und  Sonaten- 
form eine  untrennbare  Einheit  gefunden.  Die  Einzelheiten  und  Befonderheiten  diefer  Form 
find  deutlich  aus  dem  Drama  Collins  gefchopft;  ihre  Gefchloflenheit  macht  die  Ouvertiire 
auch  ohne  Kenntnis  des  Dramas,  ja  wohl  fogar  ohne  Oberfchrift  wirkfam  und  verftandlich. 
Sie  ift  ja  im  Grunde  das  Drama  felbft  —  wenn  auch  um  die  unwefentlichen  Teile  gekiirzt. 
Collin  fcheint  den  Fehler  iiberfliiffiger  Einfchiibe  und  Langen  iiberhaupt  gehabt  zu  haben.  In 
einer  Befprechung  feines  Trauerfpiels  „Regulus"  hofft  Goethe,  dafi  „der  Verfaffer  oder  fonft 
ein  guter  Kopf  aus  dem  zweiten  und  fiinften  Akt  ein  Stuck  in  e  i  n  e  m  Akte  komponierte, 
das  man  mit  Uberzeugung  und  Gliick  auf  den  deutfchen  Theatern  geben  und  wiedergeben 
konnte."  Fiirwahr!  Das  hatte  Beethoven  in  feiner  Weife  fur  den  „Coriolan"  fchon  getan. 
Und  er  hatte  da  auch  fagen  konnen,  was  er  bei  der  Oberfendung  der  Egmont-Mufik  an  Goethe 
fchrieb:  „Den  ich,  indem  ich  ihn  ebenfo  warm  als  ich  ihn  gelefen,  wieder  durch  Sie  gedacht, 
gefuhlt  und  in  Mufik  gegeben  habe."  Nur  hatte  er  im  Coriolan  feinen  Dichter  in  weitem 
Mafie  iiberfliigelt. 

Beethovens  Mergentheimer  Reife. 

Von   Auguft   Pohl,   K  6  1  n. 

Ludwig  van  Beethovens  Reife  nach  Mergentheim  im  Herbft  1791  war  fiir  den  jungen  kur- 
kolnifchen  Hofmufiker  von  einfchneidender  Bedeutung.  Den  aufieren  Anlafi  dazu  gab  die 
Verfammlung  der  Komture  und  Ritter  des  deutfchen  Ordens,  deffen  Hauptftadt  das  kleine 
Tauberftadtchen  war.  Etwa  25  Mitglieder  der  Bonner  Kapelle  waren  ausgewahlt  die  mufi- 
kalifche Ausfchmiickung  der  Tagung  durchzufiihren;  aufierdem  hatte  der  Kurfiirft  Max  Franz 
die  theatralifche  Unterhaltung  der  Haufilerfchen  Gefellfchaft,  eine  der  beften  Schaufpieltruppen, 
iibertragen.  Auf  zwei  Jachten  wurden  die  Bonner  Kiinftler  ihrem  Beftimmungsorte  zugefiihrt. 
Miltenberg  im  Maintal  wird  als  Ziel  eines  der  beiden  Schiffe  bezeichnet,  doch  diirfte  die 
WafTerreife  fich  bis  Wertheim  erftreckt  haben,  da  von  hier  aus  der  bequemere  Landweg  nach 
Mergentheim  fchon  damals  beftanden  hat.  Der  Schaufpieler  Lux  vom  Bonner  Theater  wurde 
von  dem  launigen  Volkchen  zum  „K6nig"  gekiirt  und  ernannte  kraft  feiner  Wiirde  Beet- 
hoven und  den  Celliften  Bernhard  Romberg  zum  „Kiichenjungen".  Langeweile  wird  die  Reife- 
gefellfchaft  nicht  gekannt  haben,  wenn  auch  eine  Rheinreife  damals  eine  weniger  kurzweilige 
und  keineswegs  von  Fahrniffen  freie  Angelegenheit  war.  Dafi  Beethoven  fich  befonders  wohl 
dabei  gefuhlt  hat,  mochte  man  aus  dem  „Diplom"  annehmen,  welches  mit  der  „Kuchenwiirde" 
verliehen  wurde  und  das  Wegeler  fpater  in  Wien  noch  wohlerhalten  bei  Beethoven  gefehen 
hat.  Eine  Rheinfahrt  im  Herbft,  wenn  die  Trauben  reifen,  das  Laub  fich  gelbt,  war  immer 
ein  aufierordentliches  Erlebnis.  Weinfelige  Orte,  frei  von  den  Geraufchen  des  Verkehrs,  die 
Ufer  umfaumten  noch  keine  Schienenwege,  gaben  der  Rheinromantik  ihre  urfprungliche 
Form.  Die  Burgen  noch  unverwuftet  griifken  von  den  dunklen  Hohen.  Der  Trauben 
Sonnengold  lag  zur  Weltreife  an  feinen  Ufern  aufgefpeichert.  Das  Bingerloch,  jene  gefahr- 
lichen  Felfenklippen  umging  man,  indem  die  Reifenden  von  Afimannshaufen  bis  Riidesheim 
den  Landweg  bevorzugten  um  dann  erft  wieder  die  Schiffe  zu  benutzen.  Beethoven  fah 
diefe   Rheinftrecke  zum   erften   Mai.      Noch    1826  in  Gneixendorf  erinnert  er  fich  der  Ahnlich- 
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keit  der  Donauberge  mit  dem  Rheintal.  Und  als  wenige  Tage  vor  feinem  Heimgang  ihm 
Schott  den  „Riidesheimer"  fandte,  mogen  wehmiitige  Gedanken  an  jene  Rheingegend  fich 
feiner  bemachtigt  haben.  Auf  dem  Main  wird  die  Fahrt  fich  befchleunigter  angelaffen  haben. 
Von  Frankfurt,  wo  noch  die  Mutter  Goethes  lebt,  find  keine  Erinnerungen  aufgezeichnet. 
Anders  von  Afchaffenburg.  Hier  iibten  mufikalifche  Bande  eine  erhohte  Zugkraft  aus.  Abbe 
Sterkel,  kurfurftlicher  Hofkaplan,  bewahrter  Komponift  und  vielleicht  der  erfte  Klavierfpieler 
der  Zeit  gait  ein  Befuch  Beethovens  mit  feinen  Freunden.  Beethovens  Variationen  zu  Righinis 
„Vieni  Amore"  waren  in  Mannheim  herausgekommen  und  Sterkel  hegte  Mifkrauen,  dafi  der 
jugendliche  Komponift  dem  Werke  pianiftifch  gewachfen  fei.  Da  die  Noten  nicht  zur 
Hand,  fpielte  Beethoven  das  Werk  auswendig  und  fugte  noch  einige  Variationen  hinzu.  Un- 
eingefchranktes  Lob  war  der  Dank  Sterkels  und  fein  Wunfch,  auf  der  Riickreife  Afchaffenburg 
nicht  zu  vergeffen. 

Mergentheim  war  von  1526  bis  1809  Refidenz  des  deutfchen  Ordens.  Das  altersgraue 
Deutfchordensfchlofi  aus  dem  Jahre  1219  iff  auch  heute  noch  der  Mittelpunkt  des  von  einem 
Kranz  alter  Profanbauten  gefchmiickten  Stadtchens.  Die  Badequellen,  die  feinen  Namen  ver- 
breiten,  waren  damals  in  Vergeffenheit  geraten  und  wurden  1826  wieder  neu  entdeckt. 
Reprafentative  Veranftaltungen  wechfelten  mit  Kapitelfitzungen  und  Konferenzen.  Das  Pro- 
gramm  der  Luftbarkeiten  verzeichnet: 

Sonntag  —  Komodie,  Montag  —  Ball,  Dienftag  —  Operette,  Mittwoch  —  Grofies  Konzert, 
Donnerstag  —  Komodie,  Freitag  —  Accademie,  Samftag  —  Operette.  Fur  unfere  Mufiker  kam 
bei  befonderen  Anlaffen  noch  Kirchendienft  hinzu.  Die  Ordensmitglieder  fpeiflen  taglich  zwei- 
mal  bei  Hofe.  Es  gab  eine  kurfiirftliche  Tafel  mit  60,  eine  Marfchalltafel  mit  40  Gedecken. 
Kammer-Offizianten-  und  Kiichentafel  fiir  etwa  100  Perfonen.  Zwei  Kompagnien  Deutfch- 
meifter  bildeten  bei  der  Auffahrt  der  Ordenstrager  Spalier.  Ein  bewegtes  Hofleben  durch- 
flutete  die  fonft  vertraumte  Stadt,  deren  Bewohner  faft  ausnahmslos  an  der  Gaftlichkeit  beteiligt 
waren. 

Beethoven  kam  die  Reife  befonders  gelegen,  da  der  Schwager  der  Hofratin  Helene 
von  Breuning,  feiner  Bonner  Befchiitzerin,  Georg  Jofef  von  Breuning,  feit  1761  in  Mergent- 
heim als  „Conseiller  d'etat  et  Referendaire"  beim  Deutfchorden  wirkte.  Es  darf  daher  an- 
genommen  werden,  dafi  Beethoven  in  dem  Kreife  befte  Aufnahme  gefunden  und  feine  MuEe- 
ftunden  verbracht  hat.  Jenes  Breuningfche  Haus,  am  Schiittplatz  gelegen,  wird  daher  als 
„Beethovenhaus"   bezeichnet  und  tragt  feit    1927  eine  Gedenktafel: 

„Olympiern   wird   die   Parze  nicht  verderblich, 
Wer  gottlich  fchafft,  iff  Gottern  gleich  unfterblich." 

Hier   wirkte   Beethoven   im   Jahre   1791. 

Im  Oberftock  diefes  Gebaudes  befindet  fich  ein  Saal  in  Rokoko-Ornamentik,  in  welchem 
Beethoven  feine  Kunft  auf  dem  Pianoforte  gezeigt  hat.  Als  Mitglied  der  Hofkapelle  fpielte  er 
die  Bratfche.  Der  Brief  des  Hohenlohefchen  Kaplans  Karl  Ludwig  Junker  an  den  Bofilerfchen 
Verlag  zu  Speier  iff  im  Anfchlufi  an  diefe  „Beethovenabende"   entftanden. 

Junker,  geboren  1740  zu  Dhringen,  lebte  neben  feiner  geiftlichen  Wirkfamkeit  der  Kunft, 
bevorzugt  der  Mufik.  Seine  Mufikbegeifterung  fiihrte  ihn  zu  der  Mergentheimer  Tagung.  Ver- 
weilen  wir  bei  feinem  Lebensbericht,  der  1782  erfchien  und  als  Buch  heute  fehr  felten  geworden 
iff.  Er  geftattet  uns  einen  anfchaulichen  Einblick  in  das  Mufikleben  der  Zeit,  aufkrhalb  der 
Fiirftenhofe  und  fiihrt  uns  an  die  "Wiege  der  klafiifchen  Orcheftermufik  heran. 

„Gegen  mein  zwolftes  Jahr",  heifit  es  da,  „gab  mir  mein  Vater  einen  Lehrmeifter  fiirs 
Klavier.  Diefer  war  ein  alter,  verdriefilicher  Mann.  Er  brachte  mir  bios  Stiicke  bey,  denen 
ich  fchon  damals  nichts  empfand:  z.  B.  Praeludia,  Schiken,  Polonoifen,  Intraden."  In  Giefien, 
wo  er  nach  mufikarmen  Niirnberger  Jahren  ein  Domizil  fand,  verftarkte  fich  feine  Neigung  zur 
Mufik  erneut.  Pugnani  wurde  fein  Erlebnis.  „Meine  Seele  fchwebte  in  Trunkenheit  und  in 
einer  Auflofung  vergofi  ich  Thranen  der  fchauerlichen  Wollufl."  Jene  Quartros  horte  er  immer 
mit  Entziicken.  Unter  den  Sinfonien  waren  die  Schmittbauerfchen  die  zeitgemafien.  „Ich  fand, 
dafi  fie  einen  ganz  anderen  Eindruck  auf  mich  machten,   ich   fuchte   den  Griinden    des   "Wohl- 


Heft  2     ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 163 

gefallens  nach  und  das  Refultat  davon  war,  die  Entdeckung  einer  gewiffen  Wiirde  —  Erhaben- 
heit;   kurz,   ich   fand   fie  um  ihres   Epifchen   willen  fo  hinreifiend." 

In  der  Schweiz  finden  wir  ihn  fpater  als  Unternehmer  offentlicher  Konzerte.  Hier  erfcheint 
1776  eine  Schrift,  worin  er  das  Eindringen  in  die  Geheimniffe  der  Mufik,  fein  nach  Vertiefung 
drangendes  Empfinden,  fein  Auffuchen  der  mufikalifchen  Charaktere  befchreibt.  Die  Mann- 
heimer  Schule  ift  ihm  zu  einformig,  aber  audi  fo  hinreifiend,  dafi  ihr  Vortrag  ihn  derart  ver- 
wohnt  hat,  und  „keine  andere  Mufik  mehr  genii  ge  thut".  Den  „melodifchen  Vorrat",  den  er 
im  Laufe  der  Zeit  gefammelt,  fucht  er  in  den  Stunden  der  Ruhe  wieder  „auszupumpen". 
Das  Ergebnis  find  24   Sinfonien,  die  er  in  einem  Winter  komponierte. 

Seine  Inftrumentalkenntniffe  befchreibt  er:  „Ich  hole  das  Naive  aus  Deller  und  Hayde.  "Was 
das  Zartliche  anbetrifft,  fo  wende  ich  mich  zu  einigen  Franzofen,  theils  zu  Sterkel  und  Schroter; 
fur  das  Schauerliche  und  Schwermuthvolle  find  Pugnani  und  Boccherini  meine  Manner.  Tiefen 
Ernft  finde  ich  in  Jordani,  und  fimple,  ungekiinftelte  Natur  im  Londoner  Bach,  Aber  und 
Kammel.  Fur  den  Saz  der  Baffe  bilde  ich  mich  nach  Schmittbauer,  fur  den  Saz  der  2ten 
Violine  nach  Jomelli;  fur  den  Saz  der  Oboen  und  Horns  nach  Rofetti."  Von  den  vielen 
Namen  find  uns  heute  nur  Haydn  und  der  jiingfte  Bach  noch  gelaufig. 

Ein   reicher   Fundus   von   Kenntniflen,    welcher   der  Beurteilung  Beethovens   vorangeftelk    fei: 

„Nun  horte  ich  einen  der  grofken  Spieler  auf  dem  Klavier,  den  lieben  guten  Bet- 
hofen.  Zwar  liefi  er  fich  nicht  im  offentlichen  Konzert  horen.  Indeffen,  was  mir  un- 
endlich  lieber  war,  horte  ich  ihn  phantafiren,  ja  ich  wurde  fogar  felbft  aufgefordert,  ihm 
ein  Thema  zu  Veranderungen  auf  zu  geben.  Man  kann  die  Virtuofengrofie  diefes  lie- 
ben, leifegeftimmten  Mannes,  wie  ich  glaube,  ficher  berechnen,  nach  dem  beinahe  un- 
erfchbpflichen  Reichthum  feiner  Ideen,  nach  der  ganz  eigenen  Manier  des  Ausdrucks 
feines  Spiels  und  nach  der  Fertigkeit,  mit  welcher  er  fpielt."  Im  Vergleich  mit  Vogler 
fagt  Junker  weiter:  „Aber  Bethofen  iff  aufier  der  Fertigkeit  fprechender,  bedeutender, 
ausdrucksvoller,  kurz,  mehr  fur  das  Herz:  alfo  ein  guter  Adagio-  als  Allegrofpieler. 
Sein  Spiel  unterfcheidet  fich  auch  fo  fehr  von  der  gewohnlichen  Art  das  Klavier  zu 
behandeln,  dafi  es  fcheint,  als  habe  er  fich  einen  ganz  eigenen  Weg  bahnen  wollen,  um 
zu  dem  Ziel  der  Vollendung  zu  kommen,  an  welchem  er  jetzt  fteht." 

Die  Konzerte  der  Bonner  Kapelle  fanden  in  der  „Sala  terrena",  dem  Gartenfaal  des 
Schloffes  ftatt.  Wie  fein  Name  befagt,  lag  er  zu  ebener  Erde  am  Siidende  des  Schloffes  parallel 
der  heutigen  Kapuzinergafle.  Die  Grofie  des  Gebaudes  lafit  fich  an  den  beiden  beim  Park- 
eingang  erhalten  gebliebenen  Steinpfoften  in  etwa  feftftellen.  Mehrfache  innere  Umgeftaltung 
des  Saales  gingen  vorauf,  ehe  die  letzte  Ausfchmiickung  durch  den  Stukkateur  Johann  Gutten- 
ffcadter  aus  Miinchen  im  Jahre  1745  erfolgte.  Das  Aufiere  zeigte  eine  ernfte  Einfachheit,  die 
durch  das  wuchtige  franzofifche  Dach  noch  beftarkt  wurde.  Balluflraden  umrahmten  die  Ter- 
raffe  und  gaben  eine  gefchloifene  Form.  Der  Hauptfaal  lag  in  der  Mitte  und  wurde  von  zwei 
Nebengemachern  flankiert.  Im  Dachgefchofi  befanden  fich  fiinf  Bedientenkammern.  Im  Jahre 
1823  wurde  das  Gebaude,  da  keine  Verwendung  vorhanden,  auf  Abbruch  verkauft. 

Die  Schlofikirche  ift  im  wefentlichen  noch  erhalten.  Die  Orgel,  auf  welcher  Beethoven 
wahrfcheinlich  gefpielt  haben  diirfte,  wurde  1736  von  dem  Orgelbauer  Johann  Ad.  Ehrlich  aus 
Vachbach  erbaut.  Sie  ift  nicht  mehr  vorhanden  und  wurde  1876  durch  ein  vollftandig  neues 
Werk  erfetzt. 

Aus  einem  im  Staatsfilialarchiv  in  Ludwigsburg  aufbewahrten  Schriftfttick  der  Deutfch- 
ordensballei  find  Einzelheiten  iiber  die  Mergentheimer  Tagung  erhalten.  Aus  ihm  geht  hervor, 
dafi  zu  der  kurfurftlichen  Tafel  aufier  2  Kontrolleuren  auch  fechs  Hofmusici  zur  Aufwartung 
gehorten.  Auch  bei  der  Marfchalltafel  wurden  deren  zwei  beordert.  Es  ift  daher  anzunehmen, 
dafi  unfer  Mufiker  zu  diefer  Tatigkeit  herangezogen  worden  ift.  Mit  Ruckficht  auf  die  viel- 
feitige  Befchaftigung  der  Musici  wurde  jener  Tafeldienft  offenbar  im  Turnus  ausgewahlt.  Die 
dabei  verlangten  Handreichungen  gehorten  zu  den  felbftverftandlichen  Obliegenheiten  in  der 
damaligen  Zeit  und  wurden  vielleicht  als  Auszeichnung  betrachtet.  Der  „Kiichenjunge"  Beet- 
hoven  war   fomit   eine   luftige   Variante   zu    dem    tatfachlichen    Gefchehen    bei    den    Hoftafeln. 
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Neben  dem  kunftlerifchen  Ergebnis  war  das  finanzielle  von  befonderem  Belange.  Fur  die 
Kapelle  wurden  1000  fl.  ausgefchiittet.  Auf  unferen  Beethoven  belief  fich  das  „Tranckgeld" 
auf  ungefahr  40  Gulden. 

In  den  erften  Novembertagen  erfolgte  die  Riickreife  nach  Bonn. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Das  Berliner  Mufikleben  zeigte  in  den  vergangenen  Wochen  jene  Beruhigung  und  Ent- 
fpannung,  die  alljahrlich  in  der  traditionellen  Feftzeit  ihre  Urfache  findet.  Zu  diefen 
traditionellen  Gepflogenheiten  gehort  es  beifpielsweife,  dafi  der  gutgefchulte  Chor  der  „S  i  n  g  - 
akademie"  unter  feinem  hochverdienten  Georg  S  ch  u  m  a  n  n  das  Bachfche  Weihnachts- 
oratorium  auffiihrt  und  dafi  zu  beiden  Seiten  des  Podiums  Lichterbaume  brennen.  Tradition 
ill  die  Weihnachtsfeierftunde  des  D  o  m  ch  o  r  s  unter  der  treff lichen  Leitung  von  Alfred  S  i  t  - 
t  a  r  d ,  wenn  zum  Schlufi  die  Lichter  erlofchen,  die  Innenkuppel  weifi  angeftrahlt  wird  und 
die  Tannenbaume  am  Altar  aufgliihen.  Diesmal  befcherte  uns  der  Domchor  in  muftergiiltiger 
Ausfiihrung  u.  a.  eine  Reihe  von  Erftauffiihrungen,  eigenwertige  Schopfungen  von  Ernll  Pep- 
ping, Hans  Lang,  Wilhelm  Weismann,  Martin  Grabert  und  J.  N.  David.  Die  Kantorei  der 
Staatlichen  Mufikhochfchule  lud  zu  einem  Weihnachtskonzert  ein,  deffen  Programm 
u.  a.  das  langft  als  wertbeftandig  anerkannte  Weihnachtsoratorium  von  Kurt  Thomas  unter 
Leitung  des  Komponiften  enthielt.  Die  Mufikhochfchule  felbft  bot  eine  Darbietung  der 
„Hiftoria"  von  Heinrich  Schiitz  in  der  Einrichtung  von  Prof.  Fritz  Stein.  Diefes  ehr- 
wurdige  Werk  mit  feinen  prachtigen  Choren  und  Arien,  mit  feinen  Rezitativen  voll  drama- 
tifcher  Chromatik  lofte  umfo  mehr  Bewunderung  aus,  als  es  in  hiftorifcher  Treue  aus  kiinft- 
lerifchem  Gemeinfchaftsgeift  heraus  geftaltet  und  mit  alten  Inftrumenten  der  Mufikfammlung 
ausgeftattet  wurde. 

Zu  den  wenigen,  aber  bedeutfamen  Konzertveranftaltungen  zahlen  die  grofien  Philharmoni- 
fchen  Konzerte,  in  deren  Rahmen  der  'Wiener  Dirigent  Oswald  K  a  b  a  ft  a  mit  Werken  der 
Klaffik  und  der  Moderne  einen  iiberzeugenden  Eindruck  als  kraftvoller,  die  Klarheit  lieben- 
der  Stabfiihrer  voll  urwiichfigem,  mufikalifchem  Lebensimpuls  hinterliefi.  Wilhelm  Furt- 
w  a  n  g  1  e  r  fpiirte  in  Bruckners  gewaltiger  „Achter  Sinfonie"  mit  liebevoller  Einfiihlung  den 
verborgenften  Schonheiten  diefer  melodiengefegneten  Partitur  nach  und  hob  namentlich  das- 
Adagio   in   die    Sphiire  uberirdifcher   Verklarung. 

Neue  Mufik  horte  man  aufier  der  Erftauffiihrung  des  Strawinfky-Balletts  „Kartenfpiel" 
durch  Eugen  J  o  ch  u  m  vornehmlich  auf  dem  Gebiet  der  Kammermufik.  Der  eigenwertige 
Charakter  der  Kammermufik  verlangt  nach  einem  befonderen  aufieren  Ausdruck  ihres  Wefens. 
Eine  Erhohung  der  kunftlerifchen  Wirkung  lafit  fich  fchon  dadurch  gewinnen,  dafi  man  im 
Rahmen  der  Darftellung  den  hausmufikalifchen  Charakter  der  Kammermufik  ftarker  zur  Gel- 
tung  bringt.  Ein  Kammermufikabend  der  Preufiifchen  Akademie  der  Kiinfte 
zeigte  das  anheimelnde  Bild  eines  vollig  verdunkelten  Saales  mit  einer  abgefchirmten  Steh- 
lampe  zwifchen  den  Quartettfpielern.  Zu  einer  befonderen  Pflegeftatte  der  Kammermufik  ift 
neuerdings  der  Eofanderfaal  des  Charlottenburger  Schlofles  geworden,  wo  die  S  t  a  a  1 1  i  ch  e 
Hochfchule  fiir  Mufikerziehung  und  Kirchenmufik  neu  eingerichtete  „Mufik- 
nachmittage"  durchfiihrt.  Bemerkenswert  war  die  ftiliftifche  Gegenfatzlichkeit  beider  Vortrags- 
folgen:  In  der  Akademie  ein  erftaunlich  fortfchrittlicher  Geift  jiingeren  Nachwuchfes,  in  der 
Hochfchule  achtbare  Arbeiten  einer  gemafiigt  modernen  Richtung.  Man  horte  in  der  Akademie 
ein  Streichquartett  des  begabten,  vielverfprechenden  Hans  Schaeuble,  Sopranlieder  mit  Streich- 
quartett  von  Adolf  Pfanner,  der  in  „Bitte"  die  verinnerlichte  Kraft  eines  verfchloffenen, 
mufikerfiillten  Herzens  offenbart,  und  das  Quintett  op.  32  von  Heinz  Tieffen,  der  hinter 
gewagten  gedanklichen  Kombinationen  Sinn  fiir  dramatifche  Geftaltung  erkennen  lafit.  In  der 
Hochfchule  nahm  man  ein  romantifch  erfiihltes,  kurzes  fantafieartiges  Klarinettentrio  von 
Hermann  Lilge  als  Urauffiihrung  entgegen,  ein  noch  nicht  recht  abgeklartes,  lebendiges  Trio 
von   C.   H.   Grovermann,   ein   melodifch   reizvolles  Divertimento  von  Kurt   Schubert  und  eine 
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mit  leichter  Hand  hingeworfene  Cello-Suite  von  Edmund  Schroder,  in  der  diefer  ernfthafte 
Tonfetzer  eine  auffallende  Neigung  zum  Unterhaltungsftil  erkennen  lafit.  An  der  Ausfiihrung 
waren  befonders  das  Dahlke-Trio  und  das  Lutz-Quartett  mit  Henny  Wolff  in  dankenswerter 
Weife  beteiligt. 

Unfere  Opernhaufer  fpendeten  einige  fehenswerte  Neuinfzenierungen,  die  durch  die  Eigen- 
art  der  kiinftlerifchen  Geftaltung  feflelten.  Das  Weihnachtsgefchenk  der  Staatsoper  war  der 
„  Troubadour"  in  der  Regie  Bruno  von  Niefiens,  die  fich  durch  reftlofe  Einheitlichkeit 
der  Kunftwirkung  auszeichnete.  In  den  machtigen,  fchweren  Biihnenbildern  von  Edmund 
E  r  p  f  durchgehend  dunkle,  diiftere  Farben  ohne  jeden  Lichtpunkt  felbft  im  Zigeunerchor,  der 
fich  meifterhaft  bewegt  aus  fahlem  Morgengrauen  in  ein  fliichtiges,  gewitterfarbenes  Sonnen- 
leuchten  vorarbeitet.  In  der  Schlufifzene  weckte  Niefien  das  Grauen  zu  unheimlichem  Leben. 
Einheitlich  war  die  feelifche  Vertiefung  des  deutfch  empfundenen  Dramas,  einheitlich  die  Ein- 
haltung  einer  lyrifchen  Gefangslinie,  in  den  Hauptrollen  der  bewundernswerte  Helge  R  o  s  - 
w  a  e  n  g  e  ,  die  nicht  minder  vortreff lichen  Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s  ,  Margarete  K  1  o  f  e  ,  Ivar 
Andrefen  und  Anni  von  Stofch  mit  auff  allig  zarter  Pianowirkung.  Robert  H  e  g  e  r 
«rfreute  durch  empfindungsreiche  mufikalifche  Leitung.  —  Im  Gegenfatz  hierzu  fiihrte  die 
Silvefterpremiere  des  Deutfchen  Opernhaufes  in  das  Reich  ausgelaflenen  Humors.  Die  unfterb- 
liche  „Fledermaus"  wurde  zu  einer  Tanzrevue  aufgelockert.  In  der  Infzenierung  von  Hans 
B  a  1 1  e  u  x  unter  der  Oberleitung  von  Wilhelm  Rode  und  mit  den  prachtvollen  Bildern 
Benno  von  Arents  fchuf  das  Ballett  Rudolf  Rollings  Ubergange  von  Akt  zu  Akt  und 
eine  Tanzapotheofe  im  Finale,  als  die  Wande  des  Gefangniffes  zuruckwichen  und  ausgelaffener 
Silvefterulk  Platz  griff:  Leuchtfontanen  fpriihten,  Luftballons  folgten,  und  einer  Riefen-Sekt- 
flafche  entfchwebte  ein  Luftballett.  Zur  bezwingenden  Orchefterleitung  von  Karl  D  a  m  m  e  r 
erfreuten   Margret    Pfahl,    Worle,    Reinmar,  Rudolph,  Ludwig,Beilkeu.  a. 

Den  kiinftlerifchen  Hohepunkt  der  letzten  Wochen  bot  die  Lohengrin-Infzenierung 
Heinz  T  i  e  t  j  e  n  s  in  der  Staatsoper,  mit  der  die  Reihe  der  fehenswerten  Wagner-Erneue- 
rungen  fortgefetzt  wurde.  Tietjens  Regietaten  werden  durch  ihre  hohen  kiinftlerifchen  Ziele  in 
eigenwertiger  AuffafTung  zum  Tagesgefprach  Berlins,  umfo  mehr  als  diefer  geniale  Kiinftler 
immer  neue  Oberrafchungen  erfinnt,  mit  denen  er  fich  felbft  zu  iibertreffen  fucht.  Die  Uber- 
rafchung  beftand  in  einem  Programmvermerk  mit  Fettdruck:  „Biihnenbilder  und  Trachten 
Emil  Preetorius  im  Original  der  Bayreuther  Biihnenfeftfpiel  e."  —  Bayreuth 
in  Berlin!  Und  jeder  Opernbefucher  konnte  fich  der  Illufion  hingeben,  einer  Bayreuther  Feft- 
fpielauffiihrung  beizuwohnen.  Da  war  im  erften  Akt  die  gewaltige  Eiche,  die  faff  die  halbe 
Biihne  einnimmt,  da  bot  fich  die  Burg  in  ihrer  machtvollen  Anlage,  die  mit  verfchlungenen 
Wegen  Gelegenheit  zu  Gegenbewegungen  im  Brautzug  gibt,  dazu  das  ftilvolle,  burggemafie 
Brautgemach.  Innerlich  berechtigt  waren  die  Stimmungsgegenfatze  der  beiden  Scheldeland- 
fchaften,  die  erfte  im  hellen  Sonnenlicht,  die  zweite  gewitterfchwer  und  diifter. 

Tietjens  Eigenheiten  traten  in  den  Maffenbewegungen  vor  allem  des  zweiten  und  dritten 
Aktes,  fowie  in  einzelnen  prachtvoll  erfchauten  Situationen  zu  Tage,  in  denen  fich  typifche 
Einzelziige  im  Wefen  der  Wagnerfchen  Charaktere  gleichfam  zu  einem  „dramatifchen  Blitz" 
zufammenballen  und  fich  entladen.  Etwa  das  Verhalten  Ortruds  im  Finale.  Sie  nimmt  den 
Platz  des  Konigs  am  erhohten  Ful5  der  Eiche  ein,  der  Mantel  ift  ihr  von  der  Schulter 
geglitten,  die  verkrampften  Hande  befchworend  aufgereckt,  dazu  die  fahle  Beleuchtung:  man 
vermeint,  eine  Verdi'fche  Hexengeftalt  vor  fich  zu  fehen,  die  fich  zur  Herrfcherin  der  Biihne 
auffchwingt,  bis  fie  in  ihrem  eigenen  Unwert  zufammenbricht.  Die  Maffenbewegungen  Tiet- 
jens weifen  wieder  den  Stempel  unmittelbarer  Natiirlichkeit  auf,  die  foweit  geht,  dafi  der 
Brautzug  fich  tatfachlich  erft  einen  Weg  durch  die  in  plaudernden  Gruppen  umherftehenden 
Ritter  buchftablich  bahnen  mufi.  Diefer  Zug  war  ein  Kunftwerk  in  feiner  Lange,  in  der  Pracht 
der  bunten  Gewander  und  in  der  Bewegungsform.  Es  ift  nicht  minder  realiftifch  gedacht, 
wenn  der  Zug  der  „Gafte"  plotzlich  ins  Stocken  gerat,  weil  aus  einem  fchnell  fich  offnenden 
Seitenportal  der  Zug  Elfas  und  ihrer  Frauen  hervortritt  und  fich  erft  einmal  einordnen  mufi. 
Die  gefamte  Anlage  und  der  Aufbau  der  Szene  von  der  Morgendammerung  an  ift  trotz  der 
Fiille   der  Menfchenmaflen    aufierft   konzentriert  in  der  Einftellung  des  Auges  auf  das  Wefent- 
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liche  der  Handlung.  Wie  oft  ift  beifpielsweife  nicht  der  Verfuch  gemacht  worden,  die  Paufe 
zwifdien  dem  Verfchwinden  Telramunds  und  dem  Erfcheinen  der  erften  Ritter  durch  das  Auf- 
treten  von  Bedienungsperfonal,  von  Klichengefinde  und  dergl.  zu  iiberbriicken!  Ebenfo  gefchloffen 
wie  der  zweite  Akt  find  die  Scheldelandfchaften,  ganz  aus  dem  Geift  Wagners  heraus,  fo 
befonders  im  Schlufibild,  als  die  Ritterfchaften  mit  den  Fiihrern  hoch  zu  Pferde  in  iiberaus 
lebendiger  und  feffelnder  Aufmachung  einziehen.  Es  entfpricht  ficherlich  auch  der  inneren 
kiinftlerifchen  Gefetzmafiigkeit,  die  Tietjen  feiner  wohlgelungenen  Infzenierung  gab,  wenn 
Lohengrins  Erfcheinen  und  namentlich  die  Verwandlung  des  Schwanes  durch  den  Chor  faff 
verdeckt  wurden.  Es  lafit  fich  fchwer  vermeiden,  hier  und  an  anderen  Stellen  zu  viele 
Rucken  der  Darfteller  zu  zeigen,  wenn  nicht  ein  Teil  des  Chores  von  der  Biihne  gefchickt 
werden  foil,  um  etwa  dem  ankommenden  Schwan  entgegenzueilen.  Die  Zahl  der  fpalier- 
bildenden  Pagen,  die  z.  B.  im  Brautgemach  (bei  unfichtbarem  Brautchor)  mit  dem  Rucken 
gegen  den  Zufchauer  den  Ausblick  verhindern,  ift  jedenfalls  unverhaltnismaflig  grofi. 

Diefe  bedeutfame,  in  ihrer  bildlichen  Schonheit  bezwingende  Infzenierung  wurde  durch  treff- 
liche  gefangliche  Ausfiihrung  unterftiitzt:  Marcel  W  i  1 1  r  i  f  ch  als  Lohengrin  in  der  fich  felbft 
ftets  gleichbleibenden,  vornehmen  darftellerifchen  Zuriickhaltung  und  Leichtigkeit  der  gut 
anfprechenden  H6he,  Kate  Heidersbach  als  liebliche,  ftimmgewandte  Elfa,  Jaro  P  r  o  - 
h  a  s  k  a  als  fympathifcher,  nicht  allzu  f  infterer  Telramund,  Margarete  K  1  o  f  e  als  unerhdrt 
gewaltige  Ortrud,  Manowarda  als  ausgezeichneter  Konig,  Walter  Grofimann  als  hoch- 
bef ahigter  Heerrufer.  Erf reulich  war  die  ruhige,  fachkundige  Leitung  Robert  H  e  g  e  r  s.  Ver- 
fchiedentlich  wurden  Striche  aufgemacht,  etwa  bei  dem  zweiten  Teil  der  Gralserzahlung.  Es 
handelt  fich  hier  um  die  56  Takte  der  Originalpartitur  „Nun  horet  noch,  wie  ich  zu  euch 
gekommen",  die  noch  vor  der  Weimarer  Auffiihrung  auf  Wagners  Veranlaflung  geftrichen 
wurden.  Diefer  neue  „Lohengrin"  lofte  beim  Publikum  einen  unbefchreiblichen  Jubel  aus  und 
diirfte  fiir  lange   Zeit  das   Zugftiick  der   Staatsoper  bilden. 

Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann  Unger,   Koln. 

Das  5.  Giirzenich-Konzert  brachte  als  Erflauffiihrung  des,  an  der  Rheinifchen 
Mufikfchule  als  Theorielehrer  wirkenden  ehemaligen  Haas-  und  Woyrfch-Schulers  Ernft 
Gemot  Klufimanns  2.  Sinfonie,  die  von  der  befonderen  Begabung  des  Komponiften 
fiir  den  grofien  Stil,  aber  auch  von  Ernft  der  Gefinnung  und  Uberlegenheit  der  Geftaltung  zeugt 
und  dem  anwefenden  Autor  lebhaften  Beif all  eintrug.  Edwin  F  i  f  ch  e  r  trug  dann,  von  Prof. 
Eugen  P  a  p  ft  und  feinem  ftadt.  Orchefter  glanzend  begleitet,  Beethovens  Es-dur-Konzert 
eigenwillig,  aber  perfonlich  iiberzeugend  vor.  Unter  dem  Motto  „Wir  fchlagen  eine  Briicke" 
bot  das  Orchefter  des  Reichsfenders  Koln  unter  GMD  Schulz-Dornburg  als  wertvolle 
Gabe  Beethovens  „Egmont"-Mufik  mit  verbindendem  Text  und,  unter  Mitwirkung  be- 
deutender  Soliften  (Yella  Hochreiter,  Erna  S  ch  1  ii  t  e  r  ,  Ludwig  M  a  t  e  r  n  und  Giinther 
B  a  u  m  ,  dazu  Henny  Neumann-Knap  p)  des  Meifter  „G  lorreichen  Augenbli  ck" 
mit  einer  gefchickt-zeitgemafien  Umdichtung  durch  den  Dirigenten,  dazu  Mozarts  Haffner- 
Sinfonie  und,  wieder  als  freudig  aufgenommenen  Gemeinfchaftsgefang  Mozarts  „Nachtigallen"- 
Kanon  und  Beethovens  „Lied  an  die  Freude".  Sein  diesjahriges  grofies  Winterkonzert  beftritt 
der  Kolner  Mannergefangverein  mit  zwei  Urauffiihrungen:  Richard  Trunks 
paftofem,  wirkungsechtem  Triptychon  „G  o  1 1  i  m  All"  und  Eugen  P  a  p  ft  s  ,  des  Dirigenten 
erftem  Chorwerk,  der  hymnifchen  Vertonung  von  Klopftocks  „D  em  Unendliche  n",  das 
alle  Satzkiinfte  bis  zur  achtftimmigen  Doppelfuge  entfeffelt.  Trunk  wurde  dann  erneut  herzlich 
gefeiert  als  Begleiter  feiner  Gattin  Maria  Trunk,  die  in  ihrer  bekannten  innigen  Weife 
Trunks  Weihnachtslieder  und  feine  neuen  Voiksliedbearbeitungen  fang  und  fturmifchen  Beifall 
erntete.  Aufierdem  horte  man  an  diefem  Abend  neben  Thelens  „Grauem  Berg"  und  Ungers 
„Nachte  im  Schiitzengraben"  dazu  neue  und  ftiliftifch  intereflante  Volksliedfatze  von  Sturmer, 
Wolters  und  Clemens.  Die  Kolner  Chorvereinigung  liefi  unter  W.  B  r  e  d  a  ck  s 
Leitung  Walter   Bohmes   Oratorium   „D  e  r   H  e  i  1  a  n  d"  erklingen  und  gewann  dem  volks- 
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tiimlichen  Werk  neue  Freunde.  Auch  fonft  wiefen  zahlreiche  Veranftaltungen  auf  das  kommende 
Feft  hin,  fo  ein  Abend  des  collegium  musicum  der  Univerfitat  unter  Dr.  Gerften- 
berg,  das  im  Wallraf-Richartzmufeum  Motetten  von  J.  Gabrieli  und  H.  Schiitz  mit  Gamben- 
begleitung,  Gefange  von  Willaert,  Dufay,  Okeghem  als  mufikalifche  Umrahmung  einer  Aus- 
ftellung  „Venezianifche  Graphik"  zu  Gehor  brachte,  weiter  eine  Stunde  der  H  o  ch  f  ch  u  1  e 
fur  Mufik  mit  Orgel-  und  Chorwerken  von  Bach,  Sweelinck  und  Mich.  Pratorius  unter 
S  i  e  g  1  s  Leitung  und  unter  Mitwirkung  von  Prof.  B  a  ch  e  m  und  der  Sangerin  Maria  S  ch  a  e  - 
ben.  An  gleicher  Stelle  machte  Prof.  Mich.  S  ch  n  e  i  d  e  r  mit  Orgelkompofitionen  von  Weck- 
mann,  Tunder,  Liibeck,  Bach,  dazu  der  Modernen  Herm.  Schroder,  Werner  Bieske  und  J.  N. 
David  bekannt,  weiter  mit  folchen  von  Bruhns,  Franck  und  Reger,  alle  in  meifterlicher  Art 
interpretiert.  Faft  uniiberfehbar  war  wieder  die  Zahl  der  kammermufikalifchen  Konzerte,  von 
denen  Erwahnung  verdienen  ein,  dem  Andenken  des  Beethovenfchiilers  Ferd.  R  i  e  s  zugedachtes 
des  Kolner  Frauenklubs  (Maria  Schumacher)  mit  Liedern,  einer  Klarinetten-  und 
einer  Geigenfonate,  die  Weberfche  Einfliifle  verraten,  eine  Veranftaltung  der  Literarifch- 
Mufikalifchen  Gefellfchaft  unter  dem  Motto:  „Moderne  Mufik  und  Dichtung"  mit 
Werken  von  R.  Straufi  und  Pfitzner,  der  von  dem  neuen  bedeutenden  Klaviermeifterlehrer 
der  Hochfchule,  Hermann  Drews,  gegebene  Zyklus  der  letzten  Klavierwerke  Beethovens^ 
vorbildlich  im  Zuriicktreten  der  foliftifchen  Perfonlichkeit  hinter  dem  Werk,  ein  Abend  des 
Kunkelquartetts  mit  Werken  der  drei  Wiener  Klaffiker,  des  Priskaquartetts 
mit  Werken  Beethovens  aus  feinen  verfchiedenen  Schaffensepochen,  der  Klavierabend  C  o  r  t  o  t  s 
im  Rahmen  der  Meifterkonzerte,  der  ebenfo  wie  Joh.  Straufi  an  einem  eigenen 
Abend  ziemlich  individuell  Chopinfche  Klavierfchopfungen  interpretierte,  ein  Abend  des  Kol- 
ner Kammertrios  fiir  alte  Mufik,  das  neuerdings  feine  Wirkfamkeit  bis  ins  iiber- 
feeifche  Ausland  ausdehnt,  mit  Kompofitionen  von  Rameau,  Leclair  und  Handel,  dazu  Fried- 
richs  des  Grofien,  endlich  das  Auf treten  des  neuen  Kammerorchefters  von  Hermann 
S  ch  r  o  d  e  r  mit  den  Marienlegenden  Armin  Knabs,  den  Altvlamifchen  Tanzen  H.  Ungers,  der 
Violin-Orchefterfuite  Heinz  Schuberts  und  das  des  Petrarcahaufes  mit  dem  Auftreten 
der  Genuefer  Sangerin  Gefine  R  i  f  f  o  in  Liedern  von  Pizetti  und  Petrafi,  denen  Friedel 
F  r  e  n  z  und  Herm.  v.  Beckerath  (Cello)  Werke  von  Beethoven  und  Geminiani  bei- 
fteuerten.  Als  Wiederaufnahme  der  hundertjahrigen  Tradition  der  Konzerte  der  „Mufikalifchen 
Gefellfchaft"  haben  fich  die  Samstagkonzerte  der  Hochfchule  fiir  Mufik  zu- 
fammen  mit  den  ftadtifchen  ,,K  onzerten  junger  K  ii  n  ft  1  e  r"  fehr  giinftig  ein- 
gefiihrt  und  brachten  bisher  hervorragende  Leiftungen  anerkannter,  aber  auch  junger  tiich- 
tiger  Krafte  und  alte  wie  neue  Werke  in  fchonfter  Nachgeftaltung,  darunter  Mozartfche 
mit  G  1  o  g  e  r  (Klarinette),  Hiihnerfiirft  (Fagott),  M  ii  n  ch  (Oboe),  N  a  u  b  e  r  (Horn), 
Prof.  B  e  e  r  w  a  1  d  (Geige),  Paul  T  r  a  u  t  (Klavier),  H.  O.  S  ch  m  i  d  t  (Klavier),  Nora 
E  h  1  e  r  t  (Geige),  H.  E  p  p  i  n  k  (Klavier),  Gufta  K  e  m  p  k  e  n  (Gefang),  wobei  neue  Werke 
von  Fritz  Iilelmann,  Alfons  Petzold,  H.  Fiiffel,  Adams,  L.  J.  Kauffmann  als  ftarke  Talent- 
proben  erklangen.  Unter  dem  Motto  „J  u  n  g  e  M  a  n  n  f  ch  a  f  t"  brachte  die  Werkfpielfchar 
der  HJ  unter  Schulz-Dornburg  Lieder  und  Orchefterkompofitionen  von  Baumann,  Spitta, 
Bresgen,  Former,  Maafi  zu  ftarker  Wirkung.  Und  der  neue  Leiter  des  Chors  des  Reichs- 
fenders,  Wilhelm  Adams,  gab  mit  Telemanns  „Tageszeiten"  ein  zu  Unrecht  unbekanntes 
prachtiges  Meifterwerk.  Das  Opernhaus  fetzte  fich  fiir  M  i  1 1  6  ck  e  r  s  „Bettelftudent"  unter 
Eugen  Bodarts  ficherer  Leitung  mit  folchem  Erfolg  ein,  dafi  mehrere  Szenen  zur  Wiederholung 
verlangt  wurden. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von    Horft    Biittner,    Leipzig. 
Kammermufik,    Soliftenkonzerte. 

Die  „Gemeinfchaft  der  Forderer  des  Gohlifer  Schlofichens"  fiihrt  im  Oeferfaal  des  „Haufes 
der  Kultur"  eine  Auffiihrungsreihe  mit  famtlichen  Kammermufikwerken  Beethovens  durch 
und  diefes  fchone  Unternehmen  fand  fofort  den  lebhaften  Zufpruch  der  Leipziger  Mufik- 
freunde.    Die  erften  beiden  Veranftaltungen  brachten  die  Werke  fiir  Violoncello  und  Klavier; 
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Auguft  E  i  ch  h  o  r  n  und  Anton  Rohden  hatten  fich  geradezu  ideal  aufeinander  eingefpielt, 
und  da  fie  fich  audi  klanglich  den  befonderen  Gegebenheiten  des  Raumes  anzupaffen  wufiten, 
kamen  die  vielfaltigen  Ausdrucksbereiche  der  Variationen,  der  friihen  Sonaten  Werk  5,  der 
befinnlichen  A-dur-Sonate  und  der  beiden  grofiartigen  Spatfonaten  Werk  102  in  ihrem  ganzen 
Reichtum  zur  Geltung.  Der  Dffentlichkeit  wurden  dadurch  wiederum  hochwertige  Schopfungen 
nahegebracht,  die  teilweife  felten  zu  horen  find,  und  in  diefer  Beziehung  erfiillt  das  Gohlifer 
Schlofichen  nach  wie  vor  eine  wichtige  Auf  gabe  im  hiefigen  Mufikleben.  So  fpielte  das  L  e  i  p  - 
ziger  Gambenquartett  mit  dem  Univerfitatsorganiften  Heinrich  F  1  e  i  f  ch  e  r  „Alte 
Meifter  auf  hiftorifchen  Inftrumenten",  und  diefer  gluckliche  Griff  ins  voile  mufikalifche  Leben 
vergangener  Zeiten  geriet  dank  der  fchonen  Wiedergabe  zu  einem  wirklichen  Erlebnis.  Im 
Rahmen  einer  Veranftaltung  des  Richard  Wagner-Verbandes  Deutfcher  Frauen  fpielte  Walter 
Niemann  feine  Klavierreihen  „Pompeji"  fowie  „Antike  Idyllen";  er  wufke  mit  der  hoch- 
entwickelten  Kultur  femes  Klavierklanges   wieder  flark  zu  feffeln. 

Im  Gewandhaus  beftritt  das  Strub-Quartett  zwei  Kammermufikabende;  es  ftellte  im 
erften  zwifchen  Brahms  und  Mozart  als  Urauffiihrung  ein  Streichquartett  in  E-dur  op.  24  von 
Karl  Holler  heraus.  Das  technifch  wie  geiftig  aufierordentlich  anfpruchsvolle  Werk  bedarf 
einer  folchen  Quartettvereinigung,  die  auch  fchwierige  Aufgaben  vollig  zu  meiftern  weifi.  Die 
Klanglichkeit  des  Streichquartetts  wird  von  Holler  nach  alien  nur  denkbaren  Richtungen  hin 
genutzt,  und  der  Inhalt  des  Werkes  zeugt  wieder  von  dem  reichen  Innenleben  des  Kom- 
poniften,  der  ein  wild-gefpenftifches  Scherzo  ebenfo  ficher  zu  formen  weifi  wie  ihm  eine  ganz 
in  fich  verfunkene  Inner lichkeit  zu  Gebote  fteht.  Die  fur  Holler  typifchen  energiegeladenen 
Klangballungen  kehren  auch  hier  wieder,  im  letzten  Satz  verdichtet  fich  die  Geftaltung  zur 
Polyphonie,  kurz:  das  Werk,  das  fur  vollige  Erfaflung  und  endgiiltige  Stellungnahme  aller- 
dings  mehrmals  gehort  werden  mufi,  hinterliefi  durch  den  Reichtum  und  die  Echtheit  feiner 
Gefiihlsfprache   einen   tiefgehenden    erften   Eindruck. 

In  der  nachften  Gewandhaus-Kammermufik  fpielte  das  Strub-Quartett  die  drei  Rafumowfky- 
Quartette  Beethovens,  oder  vielmehr:  Beethoven  fpielte  felbft  auf  dem  vollendeten  Inftrument 
diefer  vier  Kiinftler,  einem  der  vollendetften  Inftrumente,  die  es  im  deutfchen  Mufikleben  der 
Gegenwart  gibt.  Werk  und  Wiedergabe  find  hier  derart  eins  geworden,  dafi  tatfachlich  der 
Komponift  unmittelbar  zu  fprechen  fcheint,  und  dafi  fich  vier  ausgepragte  Perfonlichkeiten 
gleichwohl  zu  einer  derart  organifchen  Einheit  zu  finden  vermogen,  macht  diefen  Gliicksfall 
der  deutfchen  Mufik  noch  zu  einem  befonderen  Ereignis.  Die  iiberfullten  Sale  und  der  grenzen- 
lofe  Beifall  find  der  Beweis  dafiir,  wie  hoch  die  mufikalifche  Dffentlichkeit  diefes  Meifter- 
quartett  einfchatzt  und  wie  untriiglich  ihr  Empfinden  fur  wirklich  aufiergewohnliche  Leiflungen 
der  Werkwiedergabe  iff.  Auch  wenn  fich  Max  S  t  r  u  b  und  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  mit  Elly 
N  e  y  zum  Triofpiel  vereinigen,  liegt  iiber  dem  ausverkauf ten  Saal  jene  begliickende  Span- 
nung,  die  von  der  grofien  kunftlerifchen  Leiftung  ausgeht.  Brahms,  Beethoven,  Schubert:  Jeder 
wird  auf  feine  Weife  lebendig,  und  wenn  ein  Konzert  von  zweieinhalb  Stunden  Dauer  fonft: 
ermiidet:  hier  ift  der  begeifterte  Zuhorer  am   Schlufi  frifcher  denn  zuvor. 

Man  kann  dem  Strofi-Quartett  nichts  Belleres  nachfagen,  als  dafi  es  fich  auf  diefer 
kammermufikalifchen  Hohenlinie  der  letzten  Zeit  zu  behaupten  vermochte.  Michael  R  a  u  ch  - 
e  i  f  e  n  ,  Max  Spitzenberger  und  Max  S  ch  u  1  z  wirkten  in  dem  Schubertabend  diefer 
Quartettvereinigung  mit,  in  dem  vor  allem  das  grofie  C-dur-Quintett  vollendet  ausgefchopft 
wurde. 

Im  Bereich  der  Soliftenkonzerte  verdient  ein  Liederabend  von  Horft  G  ii  n  t  e  r  nicht  nur 
deshalb  Erwahnung,  weil  man  diefen  jungen  Baritoniflen  als  eine  grofie  Hoffnung  des  Konzert- 
fanger-Nachwuchfes  betrachten  darf.  Stimmlich  wie  geftalterifch  wurde  diefer  Sanger  einem 
von  Schubert  bis  zu  Wolf  gefpannten  Liedkreis  romantifchen  Geprages  ebenfo  gerecht  wie 
einer  uraufgefiihrten  Liedgruppe  aus  dem  Zyklus  „Mein  Sommerliederbuch"  von  Helmut 
Brautigam;  da  die  Soliftenkonzerte  am  zeitgenoflifchen  Schaffen  f aft  vollig  voriibergehen, 
fiel  diefes  Konzert  angenehm  aus  dem  Rahmen  des  Ublichen.  Die  Lieder  von  Brautigam  ver- 
dienten  es  allerdings  auch,  offentlich  herausgeftellt  zu  werden;  denn  fchlichter  melodifcher  Ein- 
fall  und  durchgeformte,  auch  polyphon  gehandhabte  Begleitung    finden    fich    hier   fo   finnvoll 


Die  Kruzianer  vor  der  Abreise. 

(Im  Hintergrund  das  Kreuzgymnasium,  Dresden) 


^ufnahme  C.  Pietzscli 


ZFM  Ardiiv 


Konzert   in   der   Engelbrechtskirche   in   Stockholm. 
Die  Kruzianer  auf  Reisen 

Zum  Aufsatz  von  Johannes  Bohm:  „Konzertreisen  des  Dresdner  Kreuzchores" 


Aufnahme  W.  Kaunc 


Die  Kruziancr  auf   holier  See. 


Aufnahme  Richter 


Aufnahme  Bohm 
Dc-r  kleinste  Kruzianer  erheitert  die  Reisegesellschaft 


„Land  in  Sicht!"  im  Nordischen  Park  von  Stockholm. 

Die  Kruzianer  auf  Reisen 

Zum  Aufsatz  von  Johannes  Bohm:  „Konzertreisen  des  Dresdner  Kreuzchores" 
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zufammen,  dafi  den  Liedern  nicht  nur  ein  beachtlicher  Eigenwert  zukommt,  fondern  dafi  fie 
wohl  audi  als  ein  Zeichen  fiir  die  wachfende  Sicherheit  der  Geftaltung  und  fiir  die  ftiliftifche 
Klarung  des  jungen  Komponiften  betrachtet  werden  konnen.  Befonders  ftark  haftet  das  Lied 
„Komm  heim";  durch  das  einfache  melodifche  Mittel  der  aufwartsfchlagenden  Terz  empfangt 
es  einen  unmittelbar  zwingenden  Charakter. 

Klavierabende  ftellen  nach  wie  vor  den  Hauptteil  der  Soliftenkonzerte,  docli  felten,  allzu- 
felten  trifft  man  hier  auf  neue  zeitgenodifche  Werke.  Der  polnifche  Pianift  Stanislaw 
S  z  p  i  n  a  1  s  k  i  machte  dankenswerterweife  mit  Werken  von  Szeligowski,  Labunski,  und 
Maciejewski  bekannt;  diefe  erwiefen  fich  als  ftark  weftlerifch  -  impreflioniftifch  iiberlagert,  fo 
dafi  nationalpolnifches  Empfindungsgut  eigentlich  nur  fehr  fchwach  merkbar  wurde.  Poldi 
M  i  1  d  n  e  r  wurde  den  vorwiegend  virtuos  gelagerten  Werken  ihres  Programms  hervorragend 
gerecht;  noch  mehr  ift  das  Spiel  des  ungarifchen  Pianiften  Julian  von  Karolyi  vorlaufig 
rein  technifch-virtuos  bedingt,  dies  allerdings  vollendet.  Fiir  die  geiftig-feelifche  Durchdringung 
zumal  deutfcher  Werke  bleibt  dagegen  fiir  ihn  noch  fehr  viel  zu  tun.  Ein  klangliches  Wunder 
ift  immer  wieder  das  Spiel  Walter  Giefekings,  der  jedoch  auch  in  die  verinnerlichten 
feelifchen  Bezirke  eines  Bach  und  Beethoven  immer  mehr  eindringt. 

Orchefterkonzerte. 

Wollte  es  der  Zufall  oder  edle  Abficht:  in  den  Orchefterkonzerten  der  letzten  Zeit  wurde 
das  Problem  des  zeitgenoififchen  Inftrumentalkonzerts  mehrfach  aufgeworfen.  Dafi  dies  ein 
Problem  ift,  dafi  diefes  Problem  verfchieden  gel 6ft  werden  kann,  liefien  die  einzelnen  Werke 
allerdings  fehr  deutlich  werden.  Geloft  hat  es  Johann  Nepomuk  David  in  feinem  Floten- 
konzert,  der  mit  gewagtem,  aber  auch  ficherem  Griff  das  foliftifche  Konzertieren  und  die  iiber- 
kommene  dreiteilige  Konzertform  reichlich  mit  polyphonen  Linienfiihrungen  durchdringt  und 
dadurch  ein  organifches  Gebilde  fchaff t.  Carl  Bartuzat  blies  in  einem  Gewandhauskonzert 
diefes  ihm  gewidmete  Werk,  das  teinifch  wie  geiftig  die  allerhochften  Anforderungen  ftellt, 
mit  einer  nicht  zu  iiberbietenden  Vollendung.  Geloft  hat  das  Problem  auf  feine  Weife  Hans 
Pfitzner  in  feinem  G-dur-Cellokonzert,  indem  er  einem  aufierordentlich  f  arbig  behandelten 
Orchefter  gegeniiber  die  foliftifche  Rolle  des  Violoncells  nie  vernachlaffigt  und  damit  —  bei 
ebenfo  freier  wie  iiberlegener  formaler  Geftaltung  —  dem  Konzert  gibt,  was  des  Konzertes  ift. 
Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  ficherte  ihm  im  Gewandhaus-Neujahrskonzert  durch  feinen  prachtvollen 
Ton  und  durch  fein  befeeltes  Spiel  einen  durchfchlagenden  Erfolg.  Geloft  hat  das  Problem  auf 
feine  eigene  Weife  Jean  Sibelius  in  feinem  d-moll-Violinkonzert,  da  er  in  der  iiberlieferten 
Kunftform  und  bei  aller  virtuofen  Behandlung  des  Soloinftruments  fein  heimatliches  finnifches 
Volkstum  hindurchklingen  lafit  und  das  Konzertieren  dadurch  vor  Veraufierlichung  bewahrt. 
Guila  B  u  ft  a  b  o  erfpielte  fich  im  Weisbach-Sinf oniekonzert  der  NS  -  Gemeinfchaf t  „Kraft 
durch  Freude"  mit  diefem  Werk  einen  ftiirmifchen  Erfolg.  Mit  einer  anderen  Neuheit  des 
Gewandhaus-Neujahrskonzerts  begeben  wir  uns  allerdings  in  die  ungelofte  Problematik,  denn 
in  dem  Konzert  fiir  Orgel  und  Orchefter  von  Fritz  R  e  u  t  e  r  hat  es  der  Kcmponift  iiber  der 
Nacheiferung  barocken  Konzertieren  s  offenbar  iiberfehen,  dafi  auch  die  Thematik  eines  neuen 
Inftrumentalkonzerts  nicht  nur  von  ubernommenen  Stiff ormeln  leben  kann,  fondern  wenigftens 
von  einem  gewiffen  Mafi  eigenfchopferifcher  Kraft  getragen  fein  mufi.  Giinther  Ramin  hatte 
hier  den  Solopart  ubernommen.  Vollends  im  Problematifchen  gebunden  bleibt  eine  andere  Neu- 
heit der  Gewandhaus-Konzerte,  das  Klavierkonzert  von  Kurt  Thomas,  da  einmal  feine 
Thematik  mit  Ausnahme  des  pragnanten  Rondothemas  zu  wenig  eigenfchopferifch  ift  —  und 
diefes  Rondothema  gelangt  aufierdem  zu  keiner  rechten  Durchfiihrung  — ,  da  weiterhin  der 
Verfuch,  iiber  das  fpatromantifche  Klavierkonzert  hinaus  zu  einem  mehr  aufgelockerten  Kon- 
zertieren zu  gelangen,  nicht  entfchieden  genug  vorwartsgetrieben  wird;  daher  bleibt  das  Ver- 
haltnis  von  Soloinftrument  und  Orchefter  recht  unfrei,  das  Klavier  wird  viel  zu  fehr  gedeckt. 
Max  Martin  Stein  gewann  mit  ficherer  Technik  und  bereits  hochentwickelter  Anfchlagskunft 
dem  Solopart  ab,  was  ihm  abzugewinnen  war. 

Manche  hochwertige  foliftifche  Leiftung  der  Gewandhauskonzerte  ftand  im  Dienft  bekannter 
Werke.    Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  fpielte  das  Schumann-Konzert  nicht  minder   vollendet   wie   das 
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Pfitznerfche;  Beethovens  G-dur-Konzert  erklang  durch  Max  P  a  u  e  r  ,  das  B-dur-Konzert  durch 
Elly  N  e  y.  Auf  vokalem  Gebiet  konnten  Rudolf  Watzke  und  Rudolf  Bockelmann 
ihre  hohe  Kunft  der  Geftaltung  unter  Beweis  ftellen,  und  die  Wiedergabe  von  Wagners 
Wefendonck-Liedern  durch  Tiana  L  e  m  n  i  t  z  geriet,  von  einigen  wenigen  halfigen  Tonen 
abgefehen,  ausgezeichnet. 

Hermann  Abendroth  iiberzeugte  mit  der  zweiten  und  fiebenten  Sinfonie  wiederum  von 
feinen  hohen  Qualitaten  als  Beethovendirigent,  bot  eine  befondere  Gabe  mit  Schuberts  koft- 
licher  5.  Sinfonie  in  B-dur  und  hatte  erfreulicherweife  der  Linzer  Faffung  von  Bruckners 
1.  Sinfonie  vor  der  Wiener  Oberarbeitung  den  Vorzug  gegeben;  man  erhielt  wiederum  den 
unbedingten  Eindruck,  dafi,  im  grofien  Ganzen  gefehen,  diefe  Friihform  dem  eigentlichen 
Charakter  des  Werkes  viel  angemeffener  iff  als  die  mildernde,  glattende  Politur  der  Wiener 
Faffung.  Als  gefeierter  Gaftdirigent  eines  Gewandhaus-Konzertes  erfchien  der  Prafident  der 
Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e ,  der  fieri  mit  der  ebenfo  klaren  wie  fpring- 
lebendigen  Wiedergabe  von  Brahms  Haydn-Variationen  fofort  in  aller  Herzen  hineinmufizierte 
und  dann  in  Bruckners  3.  Sinfonie  vor  allem  den  vitalen  Zug  entfehieden  herauszuftellen  wufke. 
Die  von  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  geleiteten  Sinfoniekonzerte  werden  nunmehr  in  Gemeinfchaf t  mit 
dem  Reichsfender  Leipzig  von  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  (NS-Kulturgemeinde) 
durchgefiihrt.  Ausverkaufte  Sale  find  hier  die  Regel;  zu  der  Auffiihrung  von  Beethovens 
„Neunter",  die  im  erften  Konzert  ftattfand,  waren  fiber  15000  Kartenbeftellungen  eingegangen, 
ein  Zeichen,  welch  ftarkes  Verlangen  nach  grofter  finfonifcher  Kunft  auch  in  den  breiten  Schichten 
unferes  Volkes  befteht.  Mit  der  Veranftaltung  einer  Reihe  von  Sinfoniekonzerten  erfiillt  die 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  deshalb  eine  ebenfo  wichtige  wie  vom  Volke  gem 
aufgegriffene  kulturelle  Aufgabe.  Zweifellos  bedarf  hier  die  Programmgeftaltung  befonderer 
Sorgfalt  und  auch  befonderer  Gefichtspunkte,  da  in  diefen  Konzerten  ja  viele  Menfchen  vor 
allem  der  handarbeitenden  Schichten  zum  erften  Male  an  finfonifche  Mufik  herangefuhrt  wer- 
den. Es  iff  deshalb  wohl  taktifch  nicht  ganz  richtig,  wenn  —  zweimal  hintereinander!  — 
durch  uberlange,  zweieinhalbftfindige  Programme  der  Zuhorer  diefer  Konzerte  iiberlaftet, 
iibermiidet  und  dadurch  moglicherweife  voreingenommen  gegen  finfonifche  Mufik  wird.  Es  iff 
wohl  bei  aller  guten  Abficht  kaum  angezeigt,  wenn  der  Dirigent  vor  einem  Werk  wie  Bruckners 
Achter  Sinfonie,  die  doch  Unfagbares  vollendet  zu  kiinden  weifi,  mit  dem  in  diefem  Falle 
wirklich  niichternen,  hilflofen  Wort  von  der  Erhabenheit  der  Mufik  ablenkt,  anftatt  gleich  mit 
den  erften  Takten  die  Zuhorerfchaft  in  den  Bann  des  Werkes  zu  fchlagen.  Ein  fehr  guter 
Gedanke  war  es,  Werke  von  Sibelius  in  den  Dienft  diefer  Konzerte  zu  ftellen;  denn  eine  ftarke 
Wirkung  auf  das  mufikalifche  Volksempfinden  ift  nicht  nur  den  Sinfonifchen  Dichtungen  und 
Suiten  diefes  finnifchen  Meifters  zu  eigen,  fondern  von  feinen  Sinfonien  hat  mindeftens  die 
hier  aufgefiihrte  „Dritte"  die  Eigenfchaft,  durch  ihre  Thematik  und  die  ganze  Art  der 
fmfonifchen  Durchfiihrung  ziemlicht  leicht  verftandlich  zu  wirken.  Mit  Mozarts  Klavier- 
konzert  in  D-dur  wufke  die  hier  ftets  gern  gehorte  italienifche  Pianiftin  Ornella  P  u  1  i  t  i  - 
Santoliquido  den  Saal  zu  heller  Begeifterung  zu  entfachen,  jedoch  nicht  etwa  durch 
draufgangerifche  Virtuofitat,  fondern  durch  eine  vollendete,  dem  Werk  angemeffene  Klarheit 
und    Grazie    der    Geftaltung. 

Ein  Gewandhaus-Sonderkonzert  fiihrte  fchliefilich  Wilhelm  Furtwangler  mit  dem  Ber- 
liner Philharmonifchen  Orchefter  zum  zweiten  Male  in  diefem  Winter  nach  Leipzig.  Man  folgt 
diefem  deutfehen  Meifterdirigenten  und  feinem  wundervollen  Orchefter  felbft  dann  mit  ftark- 
fter  innerer  Anteilnahme,  wenn  man  fich  fagen  mufi,  daf$  der  ideale  Beethovendirigent,  der 
Furtwangler  von  Natur  ift,  manches  bei  der  Wiedergabe  von  Bruckners  „ Achter"  unerfiillt 
bleiben  lafit,  fo  vor  allem  das  Ausfchwingen  des  gefamten  Werkes  aus  einem  myftifchen 
Urgrund,  durch  den  auch  die  Kontrafte  und  weitbogigen  Spannungen  erft  ihren  Sinn  erhalten. 
Man  folgt  ihm  auch  dann  mit  ftarker  innerer  Teilnahme,  wenn  er  bei  der  Wiedergabe  von 
Bachs  Fiinf tern  Brandenburgifchen  Konzert  vom  Fliigel  aus  —  zufammen  mit  Albert  H  a  r  - 
z  e  r  und  Hugo  Kolberg  —  fo  ziemlich  alle  fehr  gegriindeten  Einfichten  der  neueren 
Bachinterpretation  aufier  acht  lafit.  Man  folgt  ihm  erft  recht  bei  der  Wiedergabe  von  Glucks 
Ouvertiire  zu  „Alcefte",  die  er  in  ihrem  Wefenskern    vollendet    erfafit,    und    man    ift    wieder 
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unwiderftehlich     gefangen     von     der     Klangfchonheit    und    der    uniibertrefflichen    Spieldifziplin 
diefes  Orchefters. 

Advent,   Weihnachten,    S  i  1  v  e  ft  e  r. 

Im  Monat  Dezember  findet  die  Mufik  eine  befondere  Bereitfchaft  des  Deutfchen  vor,  fich 
in  feinem  Innerften  von  ihr  treffen  zu  laflen.  Es  wird  nicht  nur  hier  fo  fein,  d^fi  weih- 
nachtliche  Mufik  zahllofe  Horer  findet,  dafi  die  Thomanermotetten  eine  erdriickende  Fiille 
von  Befuchern  aufzuweifen  haben,  dafi  bei  den  Auffiihrungen  des  Bachfchen  Weihnachts- 
oratoriums  kein  Platz  mehr  zu  haben  ift,  ja  dafi  diefes  Werk,  das  ein  wagemutiger  Kantor 
in  einer  Vorftadtkirche  auffiihrt,  audi  dort  einen  iiberfiillten  Kirchenraum  fieht.  In  der 
Taborkirche  zu  Kleinzfchocher  erlebte  man  unter  Hans  Jiirgen  T  h  o  m  m  eine  iiberrafchend 
gute  Auffiihrung;  der  Chor  fang  mit  einer  hocherfreulichen  Sicherheit  und  Klangfchonheit, 
und  fchliefilich  wird  durch  folche  Vorftadtauffiihrungen  die  Bachfche  Mufik  auch  an  Menfchen 
herangetragen,  die  mit  ihr  fonft  kaum  in  Beriihrung  kommen;  es  ift  richtig,  dafi  dies  gerade 
um  Weihnachten  gefchieht,  wenn  auch  der  einfach  empfindende  Menfch  fiir  die  Hintergriin- 
digkeit  diefer  Klange  befonders  aufgefchloffen  ift.  Dafi  der  Chor  bei  diefer  Auffiihrung  klein 
ift,  ergibt  fich  als  Vorteil,  denn  die  Polyphonie  kommt  durch  diefe  ftilgerechte  Befetzung  klar 
heraus,  und  vor  allem  ift  ein  richtiges  Klangverhaltnis  zwifchen  dem  Chor  und  dem  Orchefter 
die  Folge,  fo  dafi  auch  die  eigenftandig  gefiihrten  Orchefterftimmen  jederzeit  horbar  find 
und  ihre  Aufgabe  als  wefentliche  Ausdruckstrager  erfiillen  konnen.  Das  find  alles  Dinge,  die 
man  in  den  fonft  fo  fchonen  Auffiihrungen  diefes  Werkes  in  der  Thomaskirche  unter  Giinther 
R  a  m  i  n  immer  noch  vermiffen  mufi.  Quousque  tandem?  Treffliche  Soliften  der  Thomas- 
kirchenauffuhrung  waren  Martha  Schilling,  die  als  Bachfangerin  geradezu  vorbildliche 
Lore  F  i  f  ch  e  r  ,  Heinz  M  a  1 1  h  e  i  und  Johannes  O  e  1 1  e  1.  Advents-  und  Weihnachtsmufik 
bot  in  fchoner,  ftilficherer  Wiedergabe  und  in  mehreren  Veranftaltungen  wiederum  die  Uni- 
verfitatskantorei  unter  Friedrich  Rabenfchlag;  die  Weihnachtshiftorie  von  Heinrich  Schiitz 
legte  Zeugnis  ab  von  dem  uberzeitlichen  Charakter  diefer  grofien  altmeifterlichen  Kunft,  da 
fich  die  Auffiihrung  unter  Rabenfchlag  bei  aller  inneren  Erfiilltheit  und  Gefpanntheit  doch 
von  jeder  fubjektiv-perfonlichen  Regung  freihielt.  Tiichtige  Arbeit  im  Dienfte  der  Musica 
sacra  liefi  eine  Weihnachtsmotette  in  der  Matthaikirche  unter  Max  Feft  erkennen;  fie  war 
vorwiegend  zeitgenoffifchen  Meiftern  gewidmet.  Prof.  Dr.  Helmut  S  ch  u  1 1  z  hatte  die  Freunde 
des  Mufikwiffenfchaftlichen  Inftituts  und  des  Inftrumentenmufeums  zu  einer  Weihnachtsftunde 
geladen,  bei  der  die  Collegia  musica  der  Univerfitat  grofitenteils  unbekannte  alte  Weihnachts- 
mufik zum  Erklingen  brachten  und  auch  einigen  zeitgenoffifchen  Meiftern  ihr  Bemiihen  liehen. 
Die  Weihnachtsfeier  des  Landeskonfervatoriums  der  Mufik  vollzog  fich  wieder  in  der  feit 
Jahren  iiblichen  Form  eines  Kompofitionsabends  mit  Lichterbaum;  vielleicht  lafit  fich  hier  in 
Zukunft  eine  etwas  befriedigendere  LSfung  finden.  Die  Kantorei  fang  unter  Johann  Nepo- 
muk  David  Werke,  unter  den  en  weihnachtliche  Chorfchopfungen  von  Helmut  Brauti- 
g  a  m  ,  Wolfgang  H  i  1  f  ch  e  r  und  Walter  F  u  fi  durch  ihre  Haltung  wie  ihr  Konnen  Freude 
machten,  wahrend  eine  Choralmotette  von  George  Theophilus  Miles  durch  ihr  uferlofes 
Kontrapunktieren  und  ihren  unvokalen  Charakter  geradezu  abftiefi. 

Den  Ausklang  diefer  mufikerfiillten,  befinnlichen  Dezemberwochen  bildete,  wie  immer,  die 
Silveftermotette  des  Thomanerchores;  „Des  Jahres  letzte  Stunde",  Johann  Abraham  Peter 
Schulz'  unfterbliches  Lied,  ift  hier  zugleich  letzter  Grufi  an  das  fcheidende  Jahr  wie  erfter 
Aufblick  zum  neuen  Jahr. 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor   Junk,   Wien. 

Die  „Gefellfchaft  der  Mufikfreunde",  1812  begriindet,  beging  mit  feftlichen  Veranftaltungen 
die  Jubelfeier  ihres  i25Jahrigen  Beftandes.  Sie  hatte  dazu  guten  Grund,  denn  ihre 
Tatigkeit  ift  feit  je  mit  der  Gefchichte  der  Mufik  in  Wien  aufs  engfte  verkniipft  gewefen: 
alle  grofien  Namen  des  19.  und  20.  Jahrhunderts  erfchienen  auf  ihren  Programmen,  und  die 
grofiten    unter    den    Wiener    Dirigenten    waren    die    kiinftlerifchen    Leiter    der   „Gefellfchafts- 
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Konzertc":  Herbeck,  Hellmesberger,  Hans  Riditer,  Schalk,  Lowe,  Heger,  Reidiwein,  Furt- 
wangler  und  Kabafta.  Die  beiden  zuletzt  Genannten  (und  neben  ihnen,  wie  jetzt  fur  Wien 
felbftverftandlich:  Bruno  Walter)  waren  auch  auserfehen,  die  aus  dem  feftlichen  Atilafie 
gebotenen  Konzerte  zu  leiten.  In  Walters  Konzert  bereiteten  Haydn  (mit  dem  von  Cafals 
gefpielten  Violoncellkonzert),  Mozart  (mit  der  g-moll-Sinfonie)  und  Schubert  (mit  der  7.  Sin- 
fonie  in  C-dur)  fpannend  vor  auf  die  groflen  Darbietungen,  die  den  Manen  der  drei  Ehren- 
mitglieder  der  Gefellfchaft  der  Mufikf reunde :  Beethoven,  Brahms  und  Bruckner  galten.  Brahms' 
Klavierkonzert  in  B-dur  und  die  in  imponierender  Grofie  und  Herrlichkeit  aufgebaute  Bruck- 
nerfche  VIII.  bildeten  die  Spielfolge  in  dem  grofien  Konzert,  das  Oswald  K  a  b  a  ft  a  an  der 
Spitze  der  „Wiener  Symphoniker"  leitete.  Brahms  neben  Bruckner!  Einfl  wiitend  gegen- 
einander  ausgefpielt,  konnten  fie  hier  friedvoll  nebeneinander  beftehen  als  die  beiden 
grofiten  Meifter  des  ausgehenden  19.  Jahrhunderts.  Solift  in  dem  Brahmskonzert  war  Wilhelm 
Backhaus  —  er  hatte  uns  vorher  fchon  durch  einen  eigenen  Beethoven-Sonatenabend 
begliickt,  er  iff  auch  als  Brahms-Interpret  eine  einzigartige  Erfcheinung,  der  fich  die  feinen 
Koftbarkeiten  diefer  edelften  Mufik  und  ihre  melancholifche  Schwarmerei,  Innigkeit  und 
Formenfiille  fpielend  erfchliefien.  Bewundernswert  war  Kabaftas  Einfiihlung  und  noble  Zuriick- 
haltung  in  der  orcheftralen  Begleitung.  —  Furtwanglers  Orchefterkonzert  war  Beet- 
hoven gewidmet:  die  Egmont-Ouvertiire,  die  Paftorale  und  die  Fiinfte  erftanden  durcli  Furt- 
wangler  in  nicht  zu  iiberbietender  Grofie.  Gegeniiber  diefen  iiberwaltigenden  Eindriicken 
miiflen  alle  Bedenken  fchweigen,  die  etwa  gegen  eine  allzu  freie  Behandlung  der  Zeitmafie 
und  die  hochft  perfonliche  Auslegung  ihrer  Obergange  und  Schwankungen,  wie  fie  Furtwang- 
ler  fich  geftattet,  laut  werden  konnten.  —  Die  Kronung  der  Fefttage  bildete  die  Auffiihrung 
der  „Schopfung",  wieder  unter  Furtwangler.  Sie  wurde  voll  Enthufiasmus  von  den  Einzel- 
fangern,  vom  Chor  und  vom  Orchefter  unter  der  ficheren  Geftaltungskraft  des  genialen 
Dirigenten  mufiziert  und  mit  dem  gleichen  Enthufiasmus  vom  Publikum  empfangen.  Pracht- 
voll  abgeftufte  Wirkungen  des  Chores,  das  virtuofe  Spiel  des  philharmonifchen  Orchefters 
und  die  aufs  gliicklichfte  gewahlten  Soliften:  der  fiifie,  gefchmeidige  und  doch  auch  kraftvoll 
leuchtende  Sopran  von  Erna  B  e  r  g  e  r  ,  der  f  iillig  quellende  Ton  Koloman  von  Patakys 
und  der  warme,  voile  und  ausdrucksgewaltige  Bafi  von  Herbert  A 1  f  e  n  liefien  diefe  Auf- 
fiihrung zu  einem  jener  feltenen  kiinftlerifchen  Ereigniffe  werden,  die  das  Ideal  der  Wieder- 
gabe  erfiillen. 

Nicht  minder  ftarke  Eindriicke  bereitete  uns  —  nach  langer,  fchmerzlich  empfundener 
Paufe  —  das  Wiedererfcheinen  Hans  Pfitzners  in  Wien.  Ein  Liederabend  mit  Helene 
Vierthaler  und  eine  Auffiihrung  feiner  romantifchen  Kantate  „Von  deutfcher  Seele"  brachten 
den  hier  fo  gerne  gefehenen  und  aufrichtigft  verehrten  deutfchen  Meifter  als  Interpreten  feiner 
Werke  zu  uns.  In  Helene  Vierthaler  begriifiten  wir  aufs  Neue  eine  unfrer  beften 
heimifchen  Liederfangerinnen,  die  fich  durch  ihre  Mufikalitat,  durch  Geift  und  Gefchmack,  durch 
ihre  fchone  voile  Stimme  und  deren  prachtige  deklamatorifche  Behandlung  immer  wieder  in 
die  Herzen  der  Zuhorer  fingt.  Kein  Wunder,  dafi  faft  jedes  zweite  Lied  wiederholt  werden 
und  am  Schluffe  noch  mehrere  zugegeben  werden  mufken.  Bot  doch  auch  die  Liederfolge 
viel  Neues,  d.  h.  hier  nur  felten  Gehortes  in  bunter  Reichhaltigkeit:  Lieder  der  grofien 
Leidenfchaft,  eines  edlen  Pathos,  verfonnener  Traumftimmungen,  aber  auch  folche  von  neckifcher 
Heiterkeit,  alle  erfiillt  von  Gehalt  und  Tiefe,  unerhort  reich  in  Form  und  Farbe,  abgetont 
in  der  bunten  Skala  wechfelnder  Stimmungen;  fo  etwa  das  tiefernfte  „Abendrot",  das  dunkle 
Gemalde  des  „Nachtwanderers"  neben  der  graziofen  Heiterkeit  der  Gottfried  Keller-Lieder, 
das  fchmerzvolle  „Sehnfucht  nach  Vergeffen",  und  —  eines  der  herrlichften  neueren  Lieder 
—  der  vertraumte  „Michaelskirchplatz"!  Pfitzner  begleitete  felbft  am  Fliigel,  in  Vollendung 
nachfchaffend,  was  ihm  in  gliicklichften  Eingebungen  niederzufchreiben  gegeben  war.  —  Dank 
und  begeifterte  Huldigung  empfing  er  in  gleicher  Starke  bei  der  Auffiihrung  der  „Deutfchen 
Seele".  Diefes  gewaltige  Bekenntnis  zu  feinem  Lieblingsdichter  Eichendorff,  deffen  Welt  er 
hier  mufikalifch  erlebt,  es  fpricht  auch  zu  unferer  Seele  fo  ftark,  dafi  wir,  begliickt  und 
erfchauernd  zugleich,  das  Wunderwerk  als  ein  unerhort  grofies  immer  wieder  freudig  in  uns 
aufnehmen.     Pfitzner   leitete   die   Auffiihrung   felbft    in    iiberlegener    und    energifcher    Art.      Er 
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hatte  auch  gute  Mitwirkende  und  unter  ihnen  einen  der  beflen:  Julius  Patzak,  der,  felbft 
eine  eminent  mufikalifche  Natur,  mit  feiner  in  alien  Regiftern  und  Stimmungsgraden  ficher 
gehandhabten  fchonen   Stimme  der  ftarkfte   Heifer  am  Werk  war. 

Im  Philharmonifchen  Konzerte  bewahrte  Furtwangler  feine  univerfelle  Geftaltungskraft 
an  einem  aus  Schubert,  Berlioz,  Richard  Straufi  und  Tfchaikowfky  zufammengefetzten  Pro- 
gramm:  die  fingfelig  vertraumte  „Rofamunden"-Ouverture,  die  geiftfpriihende  Liebesfzene  und 
„Fee  Mab"  aus  Berlioz'  „Romeo  und  Julia",  und  eine  hinreiKend  pointierte  Wiedergabe  von 
Straufiens  „Till  Eulenfpiegel"  bereiteten  auf  den  Hauptteil  des  Konzerts  vor,  in  welchem  das 
fpriihende  Temperament  Tfchaikowfkys,  wie  es  in  feiner  Sechften  Sinfonie  auflodert,  zum 
fchonffen  Gleichmafi  gezahmt  und  gerundet,  den  Triumph  echten  Mufikantentums  und  damit 
einen  neuen  Triumph  unferer  Philharmoniker  und  ihres  Lieblingsdirigenten  Furtwangler 
bekundete. 

Eine  Neuheit  ftand  auf  dem  Programm  des  Prix-Quartetts:  Giinther  H  arums  liebliches 
Streichquintett  in  c-moll.  Auch  in  dem  Klavierabend  des  bereits  wohl  bewahrten  Pianiften 
Kurt  Nemetz-Fiedler  horten  wir  ein  neues  Werk:  eine  Sonate  in  cis-moll  von  Erich 
M  a  r  k  h  1 ,  eine  Kompofition  von  intereffanter  Faktur,  die,  in  beftandigem  melodifchem  Flufi 
und  lebhafter  Beweglichkeit,  aus  ihrem  Diffonanzenreichtum  doch  immer  wieder  die  fchone 
Wen  dung  zu  befriedigender  Kadenzierung  findet.  Ein  felten  gehortes  reizvolles  und  feines 
Kammermufikwerk  von  Beethoven,  die  „Sieben  Variationen  iiber  ein  Thema  vom  Mozart" 
f iir  Violoncello  fpielte  Fritz  M  a  g  g  in  feinem  Konzert,  das  auch  noch  durch  die  Brahms'fche 
e-moll  Sonate  und  durch  Regers  Solofuite  in  a-moll  ausgezeichnet  war.  Den  Vorzug  feines 
fchonen  Tons  konnte  der  Konzertgeber  befonders  in  Schumanns  „Adagio  und  Allegro"  zeigen. 
In  einem  Kammerkonzert  des  ofterreichifchen  Komponiftenbunds  fielen  mehrere  wohlgelungene 
Neuheiten  auf:  eine  gehaltvolle  ,,Kleine  Tanzfuite"  von  Hans  Bauernfeind,  ein  Stiick 
von  origineller  Auspragung,  deffen  Teile  keineswegs  „klein"  geraten,  aber  prachtig  ausgefiihrt 
find.  Emmy  Z  o  p  f  am  Fliigel  brachte  fie  reizvoll  zur  Geltung.  Von  neuen  Liedern  nennen 
wir:  die  eigenartigen,  auch  in  der  Klavierbegleitung  fchon  malenden  von  Artur  Kanet- 
f  ch  e  i  d  e  r  ,  die  mit  archaifierenden  Melismen  durchzierten,  z.  T.  orientalifches  Kolorit  tragen- 
den  von  Maria  Bach,  leidenfchaftliche  aus  der  Feder  Jofef  von  Rinaldinis,  der  als 
eine  der  ftarkften  lyrifchen  Begabungen  des  jungen  Dfterreich  bekannt  iff,  fchlicht  empfundene 
und  warmgetonte  Lieder  von  Othmar  W  e  t  ch  y ,  und  —  nicht  zuletzt  —  die  fchonen,  von 
defer  Empfindung  getragenen  und  durchaus  fchon  gefanglichen,  d.  h.  alfo  auch  dankbaren 
Lieder  von  Hans  H  o  1  e  n  i  a.  Die  Lieder  wurden  von  Henny  S  ch  m  i  1 1  (aus  Frankfurt  a.  M.) 
mit  fchonem  Ausdruck  gefungen  und  von  Hans  K  i  r  ch  h  e  1 1  e  aufs  delikatefte  begleitet.  — 
Den  AbfchluS  des  reichhaltigen  Abends  machte  ein  fehr  auf geregtes  Stiick,  Robert  K  e  1  - 
d  o  r  f  e  r  s  Streichquartett  in  einem  Satz,  ein  buntes  polyphones  Spiel,  mit  prachtigen  kan- 
tablen  Wendungen,  das  fich  im  Mittelteil   zur  Hohe  feines  inneren  thematifchen  Gehalts  erhebt. 

Die  Staatsoper  behalt  ihr  Syftem  der  Gaftbefetzungen  bei.  Eine  Auffiihrung  des  „Lohen- 
grin"  brachte  deren  gleich  fiinf:  Theo  Hermann  von  der  Hamburger  Oper,  der  auch  als 
Osmin  in  der  „Entfuhrung"  gafbierte  und  dort  die  miihelofe  Tiefe  feiner  Stimme  ausftrahlen 
und  glanzen  laffen  konnte,  Torften  R  a  1  f  ,  Herbert  J  a  n  f  f  e  n  ,  Maria  H  u  f  f  a  und  als  Diri- 
genten  Hans  Knappertsbufch.  —  Eine  neuinfzenierte  „Carmen"  begniigt  fich  nicht  da- 
mit, die  Regie  in  iibertriebene  Beweglichkeit  und  verwirrende  Maffenfzenen  umzulegen,  fon- 
dern  gibt  fich  zugleich  als  textliche  Oberarbeitung,  aufgrund  der  Brecherfchen  Oberfetzung. 
Die  neue  Textfaffung  iff  aber  fchwacher  als  die  alte,  uns  wohlbekannte  und  altgewohnte 
fie  iff  auch  keineswegs  poetifcher,  und  fie  raumt  erbarmungslos  mit  den  bekannten  Zitaten 
(wie  dem  popular  gewordenen  „Auf  in  den  Kampf!")  auf,  ohne  viel  Befferes  an  die  Stelle 
zu  fetzen.  Auch  anderes,  was  im  Lauf  der  Zeit  fur  uns  mit  der  Melodie  Bizets  vollig  eins 
geworden  iff,  wie  die  „Liebe  mit  bunten  Fliigeln"  mochten  wir  nicht  gerne  zugunften  der 
neuen,  fproderen  Faffung  aufgeben.  Der  Eindruck,  den  die  neue  , .Carmen"  furs  Auge  bietet, 
iff  blendend  fchon  durch  die  Vielfalt  der  Bilder,  und  ein  durch  Mufikftucke  aus  der  „Arle- 
sienne"  bereichertes  und  dementfprechend  erweitertes  Ballett,  aber  es  iff  die  Frage,  ob  diefes 
Ubergewicht   des  fur  das   Auge  Gebotenen   nicht    fchliefilich    auf    die    viel    wertvollere    Mufik 
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Bizets  driickt.  Das  Problematifche  diefer  Auffiihrungen  wird  audi  nicht  vermindert  dadurch, 
dz&  die  mitwirkenden  Hauptperfonen  der  deutfchen  Sprache,  die  doch  fdiliefilich  die  Sprache 
unferes  Enfembles  ift,  mehr  oder  weniger  fremd  gegeniiberftehen:  wenn  wir  eine  danifche 
Carmen,  einen  bulgarifchen  Don  Jofe,  einen  fiidflawifdien  Morales,  einen  ungarifchen  Esca- 
millo  wie  die  ungarifchen  Micaela  und  Frasquita  horen  miiffen.  —  Audi  die  zu  Silvefter 
gebrachte  Neubearbeitung  der  „Fledermaus"  konnen  wir  nicht  als  unbedingte  kiinftlerifche  Not- 
wendigkeit  anfehen.  Wozu  mufke  fie  eigentlich  umgearbeitet  werden?  Und  die  Wahl  gewiffer 
„Gafte"  war  wohl  nur  mit  Riickfidit  auf  jenen  zahlungsfahigen  Teil  des  Publikums  erfolgt, 
dem  es  um  die  Bewahrung  feines  raffifchen  Einfluffes  in  der  Wiener  Staatsoper  befonders  zu 
tun  ift. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Mufikaliiches  Silben-Preisratfel. 

Von  Marlott  Vautz,  Miinchen-Kaiferslautern. 

Aus  den  angegebenen  Silben  find  25  Worte  in  der  untenftehenden  Bedeutung  zu  bilden. 

Ihre  Anfangsbuchftaben  von   oben   nach  unten  und  die  Endbuchftaben  von  unten  nach  oben 

gelefen  ergeben  einen  zeitgenoffifchen  Tonfetzer  und  3  Werke  verfchiedener  Gattung  diefes 
Komponiften.    (Ch  ift  e  i  n  Buchftabe!) 

a  —  a  —  ant  —  ber  —  car  —  chrot  —  co  —  cu  —  da  —  disch  —  dol  —   dorff  — 

du  —  e  —  e  —  el  —  ens  —  est  —  fi  —  ger  —  i  —  i  —  in  —  in  —  jac  —  kru  — 

la  —  la  —  Ian  —  lings  —  lu  —  ly  — 

na  —  nach  —  na  —  ne  —  neu  —  ni  - 

quard  —  ra  —  ri  —  riert  —  sa  —  sa 

so  —  stam  —  stein  —  ta  —  te  —  tem 

wald  —  witt  —  wohl  —  xo  —  zi. 

1.  Franzofifcher  Cellift  (1826 — 1886)  14.  Opernkomponift 

2.  Vibrato  15.  Komponift  und  Dirigent,  f   1933 

3.  Italienifcher  Geigenbauer  16.  Alteftes  Streichinftrument 

4.  Mufikalifcher  Elementarbegriff  17.  Herzogl.    altenburgifcher  Kapellmeifter 

5.  Zeitgenoffifcher  Komponift  (1660 — 1716) 

6.  Violinvirtuofe  18.  Xylophon 

7.  Stimmungsbezeichnung  19.  Notenzeichen   flat.) 

8.  "Windableiter  der  Orgel  20.  Zeitgenoffifcher  Dirigent 

9.  Italienifche  Sangerin,   *   1875  21.  Begriff  der  Formenlehre 

10.  Orgel-  und  Klavierbauer  22.  Gonner   Beethovens 

11.  Kirdientonart  23.  Provencalifches   Tanzlied 

12.  Auftakt  24.  Teil  des  Credo 

13.  Brahms'fches  Chorwerk  25.  Violinvirtuofe 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Mai  1938  an  Guftav  BoUe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — , 

ein  2.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein   3.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:   je  ein  Werk  oder   Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung   (gegebenenfalls   audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 


a  —  mann  — 

men  —  mi  —  mi  —  na  — 

me   —   no   — 

0   —   pe  —   phon   —   pi    — 

sa  —  saint  — 

satz  —  schil  —  sil  —  sis  — 

ter  —  tus  — 

un  —  un  —  va  —  vail  — 
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Die  Auflofung  des  mufikalifchen  Doppel-Preisratfels. 


Von 

Ella    Binding, 

Frank  urt  /  Main     (Oktobi 

;r-Heft     1937) 

Die   Lofung  lautet: 

I. 

II. 

i. 

Lento 

1. 

Vento 

2. 

Hasse 

2. 

Hesse 

3- 

Niemann 

3- 

Riemann 

4- 

Kind 

4- 

Lind 

5- 

Kling 

5- 

Klang 

6. 

Laden 

6. 

LaQen 

7- 

Reber 

7- 

Reger 

8. 

Rong 

8. 

Rung 

9- 

Pauke 

9- 

Pause 

10. 

Senza 

10. 

Senia 

11. 

Helm 

11. 

Halm 

12. 

Rogel 

12. 

Vogel 

13- 

Pruckner 

13- 

Bruckner 

14. 

Lyra 

14. 

Lora 

15- 

Winding 

15- 

Sinding 

16. 

Rore 

16. 

Rose 

17- 

Rilka 

17- 

Rilke 

18. 

Egk 

18. 

Erk 

19- 

Walter 

19- 

Welter 

20. 

Kade 

20. 

Gade 

21. 

Hiller 

21. 

Heller 

22. 

Marche 

22. 

Manche 

23- 

Genius 

23- 

GeSius 

24. 

Tuma 

24- 

Tuba 

25- 

Erbach 

*5- 

Urbach 

26. 

Dux 

26. 

Dur 

*7- 

Fusa 

^7- 

Fuga 

Verlag   Gustav   Bosse,  Regensburg. 

Diefe  Aufgabe  fcheint  nicht  geringe  Schwierigkeiten  bereitet  zu  haben;  wir  konnten  insgefamt  nur 
42  richtige  Lofungen  zahlen.    Das  Los  entfchied: 

den  1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  8. — )  erhalt  Studienrat  Erich  Lafin- 
Greifenberg  i.  P.; 

den  2.  Preis   (ein   Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Rm.  6. — ):  Jofef  Huber,  Organift,  Effen; 

den  3.  Preis  (ein   Werk  oder  Werke   im   Betrage  von  Rm.  4. — ):  Sanitatsrat  Dr.  Weigel,  Ohrdruf 

und  je  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  2. — ):  Prof.  Georg  Brieger- 
Jena  —  Poftmeifter  Arthur  G  6  r  1  a  ch  -  Waltershaufen/Thiiringen  —  Oberamtsanwalt  Dr.  Max 
Q  u  e  n  t  e  1  -  Wiesbaden    und    Alfred    U  m  1  a  u  f  -  Radebeul. 

Und  die  Ratfelkommiffion  entfchied:  je  einen  Sonderbiicherpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage 
von  Rm.  8. — )  fiir  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz,  der  feiner  Lofung  ein  wahrhaft  „Feftliches 
Praludium  fiir  Orgel"  beifiigte,  an  das  fich  eine  Fuge  anfchliefit,  die  fich  auf  einem  rhythmifch  fein 
gegliederten  Thema  gewaltig  auftiirmt;  fiir  Studienrat  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum,  der  ein  trefflich 
gefetztes  „Neujahrslied"  fiir  Violine  und  Klavier  mit  wirkungsvoller  thematifcher  Durchfiihrung  und 
klangfchonem  Satz  iibermittelt;  fiir  Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a  -  Wardt,  der  zu  Annackers  Verfen  „Um 
die  Betriebe"  eine  kraftvolle,  in  ftarkem  Rhythmus  fich  einhammernde  Vertonung  gefchaffen  hat  und 
fiir  Rektor  R.  Gottfdialks-  Berlin  Hymnus   „An   den   Verlag   Gufiav   Boffe". 

Je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Rm.  6. —  halten  wir  bereit  fiir  die  kompofitorifchen  Aus- 
geftaltungen  von  Dr.  Hans  K  u  m  m  e  r  -  Koln  (Oberfetzung  der  Lofung  in  Noten),  Erich  M  a  r  g  e  n  - 
burg-  Wittenberg  (ein  heiteres  Quodlibet  mit  einer  Abwandlung  des  Liedes  „Als  wir  jiingft  in 
Regensburg  waren"),  E.  D  a  h  1  k  e  -  Dortmund  (Gru6  fiir  Mannerchor  und  Trompete  mit  prachtiger 
Wirkung),  fiir  die  Dichtungen  von  KMD  Arno  L  a  u  b  e  -  Borna,  Walter  Heynei-  Leipzig,  Studien- 
rat Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralfund  und  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg/Br.,  die  dem  Verlagshaus  Guftav 
Boffe  freundliche  Gefinnung  bekunden  und  fiir  die  koftliche  Sylvefter-Zeichnung  von  Lehrer  Fritz 
H  o  &  -  Salach. 
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Und  fchlieftlich  erhalt  noch  einen  Sonderpreis  im  Werte  von  Rm.  4. —  Hans  Kaiitz-  Offenbach 
fur  feinen  fchwungvollen,  gemifchten  Chor  mit  einer  Solo-Violine.  Wir  erwarten  die  Wiinfche  unlerer 
Preistriiger   baldigft. 


Richtige   Lofungen  erhielten  wir  aufterdem   noch  von: 
Carl    A  h  n  s  ,    Jena    —    Robert    A  f  ch  a  u  e  r  ,    Linz/Donau  — 


Hans  Bartkowski,     Berlin-Lichterfelde 
Braunsdorf,  Frankfurt/Hochft  — 


Walter   Baer,    Kantor,    Lommatzfch/Sa 

Bernhard,   Radebeul   —    Dr.    O. 
Hauptlehrer   Otto   D  e  g  e  r  ,   Freiburg   i.   Br.   — • 
Manfred  F  1  a  d  t ,  Stuttgart  • — 
Anneliefe  G  i  b  h  a  r  d  t ,  Jena  — 
Adolf  Heller,  Karlsruhe  —  Schwefter  Lone  H  o 
Domorganift    Heinrich    Jacob,    Speyer    — 
H.   O  k  f  a  s ,  Budwethen,   Kreis   Tilfit-Ragnit  — 
Prof.   Eugen  P  u  f  ch  e  1 ,   Chemnitz   — 
Kantor     Walter     S  ch  i  e  f  e  r  ,     Hohenftein  -  Ernftthal    —    Hedwig 

Schonnamsgruber,    Nordlingen    —    Ernft    Schumacher 

S  ch  ii  t  z  ,   Bohm.-Leipa/CSR  — 
Kantor  Paul  T  ii  r  k  e  ,   Oberlungwitz   — 

Martha   t  e  r   V  e  h  n  ,    Klavierlehrerin,    Emden    i.    Oftfrsld.  — 
Prof.    Theodor    \V  a  1 1  o  1  i  k  ,    Warnsdorf/CSR. 


Ma 


e  n  b  a  ch  ,   Bad  Blankenbur?   i.   Th.   — 


S  ch  m  i  d  t ,     Marburg/Lahn 
,     Emden     —     Chordirektor 


-     H. 
Anton 


Z. 


NEUE   BUCHER  UND   MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Johannes  B  a  m  m  e  r  :  Fiinf  Gefange  fur  eine 
Singftimme  und  Klavier  nach  Worten  von  R. 
M.   Rilke.    Gebr.   Hug  &   Co.,   Leipzig. 

Waldemar  von  Baufinern:  Grufi  an  Wien. 
Ein  frohliches  Thema  mit  acht  Variationen  fur 
Klavier  zu  4  Handen.  Obertragung  auf  2  Kla- 
viere  zu  4  Handen  von  Bruno  H  i  n  z  e  - 
R  e  i  n  h  o  1  d.     Steingraber- Verlag,    Leipzig. 

Friedrich  Brand:  J.  Brahms'  Kammermufik. 
160  Seiten  mit  120  Notenbeifpielen.  Rm.  4.75. 
Deutfche  Brahms-Gefellfchaft,  Berlin.  Max  Hefles 
Verlag,  Berlin. 

J.  L.  Emborg:  Duo  fur  Klavier  und  Violine. 
Werk  85.    Edition  Dania,  Kopenhagen. 

J.  L.  Emborg:  Preludio  e  Ciacona.  Werk  67. 
Edition  Dania,  Kopenhagen. 

Walter  F  r  e  y  und  Willy  S  ch  u  h  :  Schweizer 
Klaviermufik  aus  der  Zeit  der  Klaffik  und 
Romantik  (Hans  Nageli,  X.  Schnyder  von  War- 
tenfee,  Theodor  Frohlich).  Gebr.  Hug  &  Co., 
Leipzig. 

Arno  Hanfen:  6$  Pofaunen-Trios.  Friedrich 
Hofmeifter,  Leipzig. 

Wilhelm  H  e  i  n  i  t  z  :  Neue  Wege  der  Volksmufik- 
fnrfchung.    Carl   Holler,   Hamburg. 

Max  H  e  n  n  i  n  g  :  Phantafie  und  Fuge  d-moll  fiir 
Orgel.    Werk   74.    Weftend- Verlag,   Berlin. 

Heffes  Mufikerkalender  1938.  3  Bande  mit 
ca.  1700  S.  zufammen  Rm.  8. — .  Max  Hefles 
Verlag,  Berlin.  —  Das  unentbehrliche  Nach- 
fchlagewerk  fiir  alle,  die  im  mufikalifchen  Leben 
ftehen,   legt  diesmal  den  60.  Jahrgang   vor. 


Arthur  Hoeree:  Albert  Rouffel.    145   Seiten  mit 

zahlreichen   Bildern.     Edition    Rieder,    Paris. 
Rudolf  Jettl:   18   Etiiden  fiir  Klarinettc.    Fried- 
rich Hofmeifter,   Leipzig. 
Helmuth    J  6  r  n  s  :    Eine    Gartenmufik    fiir    Orch. 

Partitur.    Hanfeatifche   Verlagsanftalt,   Hamburg. 
Ferd.   K  ii  ch  1  e  r  :      Concertino    D-dur     (1.   Lage). 

Werk    14    fiir   Violine    und   Klavier.     Rm.    2. — . 

Gebr.   Hug   &   Co.,   Leipzig. 
Paul     de     Maleingreau:      Suite     fiir     Orgel. 

Oxford    University    Press,    London. 
Carl   Adolf  Martienffen:   Die   Methodik    des 

individuellen    Klavierunterrichts.     90    S.     Brosch. 

Rm.    6.—.     (Band    XVII    der    „Handbiicher    der 

Mufiklehre".)     Breitkopf    &    Hartel,    Leipzig. 
W.  A.  Mozart:  1.  Konzert  in  B-dur  fiir  Fagott 

mit  Orchefterbegleitung.    Fiir  Fagott  und  Klavier 

bearbeitet   und   mit    Kadenzen    verfehen    von    J. 

Walter  Gutter.   Friedrich   Hofmeifter,   Leipzig. 
Robert    Obouffier:    Einfiihrungen    in    die    Sin- 

fonien    von   Beethoven.     102    S.    mit    zahlreichen 

Notenbeifpielen.     Ed.    Bote   &    G.    Bock,    Berlin. 
Gordon  P  h  i  1  i  p  p  s  :  Suite  in  f  Minor  fiir  Orgel. 

Oxford   University   Press,   London. 
Henry   P  u  r  c  e  1 1  :     Suite   for   Strings.     Bearbeitet 

von    John    Bar.birolli.     Oxford    University 

Press,  London. 
Hugo  R  a  f  ch  :  Fiinf  Gefange  des  Hafis.    Werk  16. 

Friedrich  Morike,  Stettin. 
Hugo  R  a  f  ch  :  Vier  Gedichte  von  Wilhelm  Bufch. 

Werk    17.    Friedrich   Morike,  Stettin. 
Hugo    R  a  f  ch  :    Drei   Lieder   nach     alten    Textcn. 

Werk   21.    Friedrich  Morike,   Stettin. 
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Edmund  Rubtra:  Sonata  Nr.  2  fur  Violine 
und  Klavier.    Oxford  University  Press,   London. 

Hans  Adolf  Sander:  Beitrage  zur  Gefchichte 
des  lithurgifchen  Gottesdienftes  und  der  Kirchen- 
mufik  in  Breslau  (Heft  1  der  Breslauer  Studien 
zur  MufikwifTenfchaft).  Priebatfchs  Budihand- 
lung,  Breslau. 

Karl  S  ch  a  f  e  r  :  Vorfpiel  fur  Orchefter.  Verlag 
Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel,  herausgegeben 
in   der   Reihe    „Feierliche  Mufik". 

Sudetendeutfche  Monatshefte:  „Bei- 
trage  zur  Klaviermufik"  (Heft  10/11  und  12  des 
2.  Jahrgangs  1937.  Sudetendeutfcher  Verlag 
Franz  Kraus,  Reichenberg  i.  B. 

Kurt  Thomas:  Lehrbuch  der  Chorleitung. 
Band  II.  Brofch.  Rm.  5.—.  121  S.  Band  XV 
der  „Handbiicher  der  Mufiklehre".  Breitkopf  & 
Hartel,  Leipzig. 

Donald  Francis  T  o  v  e  y:  Cadanzas  to  Beethovens 
Violin  Concerto.  Oxford  University  Press, 
London. 


Richard  Wagner:  Kinder-Katechismus  zu  Kofels 
Geburtstag.  In  Fakfimiledruck  erfchienen  bei 
B.  Schotts  Sohne  Verlag,  Mainz.  —  Eine  hiibfche 
kleine  Ausgabe  fur  Liebhaber:  die  erfte  und 
originalgetreue  Wiedergabe  der  Geburtstagsmufik, 
die  Richard  Wagner  als  Feftgabe  zum  36.  Ge- 
burtstag Frau  Cofimas  fiir  die  vier  Tochter 
fchrieb. 

Gerhard  F.  W  e  h  1  e  :  Kleine  elegifche  Tanzfuite 
fiir  Klavier  zu  zwei  Handen.  Werk  48,  1. 
Rm.    2. — .     Selbftverlag   Berlin-Friedenau. 

Gerhard  F.  W  e  h  1  e  :  „Die  Ewigen  Mutter".  Sin- 
fonifche  Kantate  in  einem  Satz  nach  Texten 
verfchiedener  Dichter  fiir  gem.  Chor  a  cappella, 
Baritonfolo  und  Orchefter  oder  Streichquintett 
und  Klavier  oder  Klavier  allein.  Werk  59. 
Selbftverlag   Berlin-Friedenau. 

Werner  W  e  h  r  1  i  :  Sonatine  iiber  die  C-dur-Ton- 
leiter  fiir  2  Blockfloten  und  Klavier.  Rm.  1. — . 
Gebr.  Hug  &   Co.,  Leipzig. 

Vaughan  Williams  :  Two  old  german  songs. 
Oxford   University  Press,   London. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


LUDWIG  SCHIEDERMAIR- FESTSCHRIFT: 
Beethoven  und  die  Gegenwart.  Zum 
60.  Geburtstag  von  Ludwig  Schiedermair  heraus- 
gegeben von  Arnold  Sch  m  i  t  z.  342  S.  Ferdinand 
Dummlers  Verlag,  Berlin   und  Bonn.    1937. 

Diefe  fehr  wertvolle  Feftfchrift  des  Beethoven- 
haufes  zum  60.  Geburtstag  von  Ludwig  S  ch  i  e  - 
d  e  r  m  a  i  r  unterfcheidet  fich  in  riihmlidier  Weife 
von  den  traditionellen  mufikhiftorifchen  Feft- 
fchriften,  indem  darin  ein  zeitnahes  geiftes- 
gefchichtliches  Thema:  „Beethoven  und  die 
Gegenwart"  mit  nur  wenigen,  dafiir  aber  um- 
fo  wefentlicheren  Beitragen  zur  Beethovenforfchung 
beleuchtet  wird.  In  diefer  ftrafferen  und  einheit- 
licheren  Ausrichtung  auf  ein  gemeinfames  Werk- 
ziel  liegt,  wie  Arnold  S  ch  rn  i  t  z  in  dem  Geleit- 
wort  fagt,  die  befondere  Eigenart,  unferes 
Erachtens  audi  die  befondere  Qualitat  diefer  Feft- 
fchrift, die  einen  deutfchen  Gelehrten  ehren  will, 
deffen  Verdienfte  um  die  MufikwifTenfchaft  und 
insbefondere  um  die  Beethoven-Forfchung  grofi 
find.  In  einem  Vorwort  zu  der  Feftfchrift  fchil- 
dert  Adolf  Sandberger  die  grofien  und  viel- 
feitigen  Arbeiten  und  Forfchungen  Ludwig  Schie- 
dermairs,  ernes  der  verdienteften  und  beften 
Manner  der  deutfchen  MufikwifTenfchaft.  Ein  an- 
fchliefiendes  Verzeichnis  der  perfonlichen  Schiiler 
Schiedermairs,  worunter  fich  auch  ausubende 
Kiinftler  (Dirigenten,  Pianiften)  von  Format 
befinden,  gibt  Zeugnis  von  der  vielfeitigen,  frucht- 
baren  Auswirkung  der  Lehrtatigkeit  des  Seniors 
der  deutfchen  MufikwifTenfchaft  auf  dem  Lehrftuhl 
der  Bonner  Univerfitat. 


Der  Inhalt  der  ausgezeichneten  Feftfchrift  mit 
fieben  Beitragen  zu  dem  Thema  „Beethoven  und 
die  Gegenwart"  gibt  nach  dem  Geleitwort  des 
Herausgebers  Arnold  Schmitz  „eine  Befinnung  auf 
die  letzte  abgefchloflene  Uberlieferung  des  Beet- 
hovenbildes  und  auf  die  d  r  i  n  g  1  i  ch  ft  e  n  zu- 
kiinftigen  Aufgaben  der  Beethovcn- 
forfchung".  In  dem  erften  Auffatz  der  Feft- 
fchrift: „Zur  deutfchen  Beethoven-Auffaffung  Teit 
Richard  Wagner"  gibt  Herbert  B  i  r  t  n  e  r  -  Mar- 
burg ein  eindrucksvolles  Bild  von  dem  Wandel 
des  deutTchen  Beethovenbildes  feit  Richard  Wag- 
ner. An  der  Stellungnahme  fuhrender  Perfonlich- 
keiten  des  deutfchen  Geifteslebens:  Wagners, 
Nietzfches,  des  George-Kreifes,  Richard  Benz'  zeigt 
der  Verfaffer  die  mannigfachen  Entftellungen  und 
Mifideutungen  auf,  die  fich  die  geiftesgefchichtl'chc 
Schau  der  Gegenwartsbedeutung  Beethovens  und 
feines  Werkes  feit  Richard  Wagner  hat  gefallen 
laffen  miiffen.  In  noch  weiter  ausholenden,  durch 
eine  tiefgehende  Kenntnis  der  franzofifchen  Bect- 
hovenliteratur  befonders  wertvollen  Ausfiihrungen 
zeichnet  Leo  S  ch  r  a  d  e  -  Bonn  „Das  franzofifche 
Beethovenbild  der  Gegenwart",  d.  h.  feine  Wand- 
lungen  von  Berlioz  und  der  franzofifchen  Roman- 
tik  bis  zu  der  Gegenwart  der  Nachkriegszeit.  Ein- 
gehend  wird  darin  der  Gefinnungswechfel  der 
Beethovenauffaffung  Romain  Rolands  und  die 
weitgehende  Politifierung  des  Beethovenbildes  in 
der  franzofifchen  Literatur  behandelt.  Einen 
weiteren  fehr  wertvollen  Beitrag  zu  diefer  Feft- 
fchrift lief  erte :  Jof  eph  Schmidt-Gorg-  Bonn 
mit  der  Arbeit:  „Stand  und  Aufgaben  der  Beet- 
hoven-Genealogie".    Alles  was   bisher   zur  Abftam- 
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mung  Beethovens  veroffentlicht  wurde,  wurde  in 
diefer  Studie  zum  erften  Male  zufammengetragen 
und  durch  wertvolle  Ergebniffe  eigener  Forichung 
(nach  Pfarrbiichern  und  anderen  Akten)  erganzt. 
Der  Verfaffer  zeigt  klar  auf,  welch  weitere  Pro- 
bleme  fich  fiir  eine  in  alien  Teilen  geficherte  und 
ausgedehnte  Genealogie  des  Meifters  ergeben  und 
gibt  feiner  Studie  einen  Stammbaum,  eine  Sippen- 
und  Ahnentafel  des  Beethoven-Gefchlechtes  bei.  In 
einem  kiirzeren  vierten  Beitrag  behandelt  Ernft 
B  ii  ck  e  n  -  Koln  iiberzeugend:  „Das  Wort- Ton- 
Problem  bei  Beethoven".  Ein  wiederum  weiter 
ausholender  Beitrag:  „Barock  bei  Beethoven"  von 
Erich  S  ch  e  n  k  -  Roftock  liefert  fiir  die  immer 
mehr  fich  durchfetzende  Erkenntnis  von  Beethovens 
darker  Beziehung  zur  Kunft  des  Barock  fehr  wert- 
volle Beitrage  und  bringt  eine  Fiille  ftiliftifch  zum 
Vergleich  angezogenen  Materials.  Die  beiden  letz- 
ten  Arbeiten  der  Feftfchrift:  „Zu  Beethovens 
Naturauffaffung"  von  "Willi  K  a  h  1  -  Koln-Linden- 
thal  und  „Zur  Frage  nach  Beethovens  Weltanfchau- 
ung  und  ihrem  mufikalifchen  Ausdruck"  von  Arnold 
S  ch  m  i  t  z  -  Breslau  gehoren  inhaltlich  zufammen 
und  erganzen  fich  gegenfeitig  fehr  gut.  Willi  Kahls 
Studie  raumt  auf  mit  der  Anfchauung,  dafi  Beet- 
hovens Naturauffaffung  einen  pantheiftifch  de- 
iftifchen  Zug  trage  und  weift  hin  auf  den  in 
Beethovens  Werk  und  Selbftzeugniffen  ftandig 
charakteriftifch  erkennbaren  Theodizeegehalt  feiner 
Naturauffaffung.  In  einer  griindlichen  Analyfe  des 
Sachverhalts  in  der  Paftoralfinfonie  und  an  an- 
deren Werken  wird  nachgewiefen,  wie  wenig 
Beethovens  Mufik  iiberhaupt  der  Programmufik 
oder  einer  rein  realiftifchen  Tonmalerei  verhaftet 
fein  konne.  Der  tieffchiirfende  Beitrag  von  Arnold 
S  ch  m  i  t  z  „Zur  Frage  nach  Beethovens  Welt- 
anfchauung  und  ihrem  mufikalifchen  Ausdruck" 
bringt  Wertvolles  zur  klaren  Scheidung  von 
Beethovens  Weltanfchauung,  wie  fie  durch  mannig- 
fache  Bildungseinfliiffe  beftimmt  iff,  und  feiner 
Religiofitat,  wie  fie  aus  feinen  Aufierungen  und 
den  Gegebenheiten  des  Werks  eindeutig  zu  er- 
kennen  iff. 

Diefe  von  Arnold  Schmitz  redigierte  Feftfchrift 
zum  60.  Geburtstag  von  Ludwig  Schiedermair 
kann  in  der  zeitgenoffifchen  Beethoven-Literatur 
einen  Ehrenplatz  beanfpruchen.  Der  Forfcher  fo- 
wohl  wie  der  ausiibende  Kiinftler  wird  aus  der 
Lektiire  derfelben  reichen  Gewinn  ziehen.  Eine 
grofie  Anzahl  im  Anhang  beigegebener  Anmer- 
kungen  zu  jeder  einzelnen  Arbeit  erhoht  die 
wiffenfchaftliche   Fundierung    der   Feftfchrift. 

Dr.  Johannes  Maier. 

COSIMA  WAGNER:  Briefwechfel  mit 
Fur  ft  Ernft  zu  Hohenlohe-Langen- 
b  u  r  g.  J.  G.  Cottafche  Buchhandlung  Nadifolger, 
Stuttgart  1937.    8  °.    XIV,  404  S. 

Eine  wahrhaft  koiftbare  Gabe  zur  Feier  des 
too.     Geburtstages !       Die      Brief  e      reichen      vom 


16.  Auguft  1891  bis  zum  7.  Juli  1923  und  erhalten 
ihre  eigene  Note  durch  die  Perfonlichkeit  des 
Fiirften,  der  in  hohen  Stellungen  des  Reichsdienftes 
an  der  deutfchen  Botfchaft  in  Petersburg,  London, 
Konftantinopel,  in  Strafiburg  bei  feinem  Vater, 
dem  kaiferlichen  Statthalter  von  Elfafi-Lothringen, 
zuletzt  als  Leiter  der  freiwilligen  Krankenpflege 
im  Hauptquartier  bei  Hindenburg  mitten  im 
Treiben  der  grofien  Welt  und  der  gefchichtlichen 
Ereigniffe  ftand.  Die  Kunft  Richard  Wagners,  der 
Gedanke  von  Bayreuth  ift  die  leuchtende  Sonne 
aller  Mitteilungen;  ihre  Strahlen  dringen  aber  auch 
in  die  Weltbegebenheiten,  die  immer  in  ihrem 
Lkhte  erfcheinen.  Der  klare  und  tiefe  Blick,  mit 
dem  Frau  Cofima  das  Zeitgefchehen  durchfchaut 
und  beurteilt,  ift  bewundernswert.  Im  Gedanken- 
austaufch  mit  dem  Fiirften  durchleben  wir,  von 
hoher  geiftiger  Warte  aus,  die  ereignisreichen  Jahr- 
zehnte  vom  Ausgang  des  vorigen  Jahrhunderts  bis 
in  die  Nachkriegszeit.  Der  Glaube  an  deutfche 
Art  und  Kunft  bleibt  auch  im  Drang  der  fchlimm- 
ften  Jahre  feft  und  unerfchiittert.  Zwei  Grund- 
fragen,  die  erft  in  der  Gegenwart  alien  Volks- 
genoffen  zu  klarem  Bewufitfein  kamen,  die  Be- 
deutung  der  R  a  f  f  e  und  der  Fiihrerfchaft, 
werden  an  lichtvollen  Beifpielen  immer  wieder 
erortert.  Im  Hinblick  auf  das  heutige  Rufiland 
ift  Frau  Cofimas  Bemerkung  vom  28.  Febr.  1900 
bemerkenswert:  „Die  Nihiliften,  welche  ich  habe 
zufallig  kennen  gelernt,  waren  Juden  und  keine 
Ruff  en".  Und  an  die  fchwerfte  Frage  aller  Zeiten 
riihrt  der  Fiirft  am  26.  Nov.  1893:  „Alles  ftarrt 
von  Waffen,  zu  deren  Befchaffung  die  Mittel  der 
Nationen,  ftatt  edleren  Zwecken  zu  dienen,  bis 
aufs  Aufierfte  in  Anfpruch  genommen  werden. 
Wahrlich  ein  trauriges  Refultat  unferer  Civili- 
fation". 

Ober  den  geiftigen  Wert  des  Briefwechfels 
fchreibt  er  am  4.  Juli  1921:  „Er  ift  ein  Teil 
meines  Lebens  geworden.  Dafi  gerade  das  Befte, 
was  uns  in  diefem  Leben  zu  Teil  wird,  der  Ver- 
ganglichkeit  nicht  unterworfen  ift,  bietet  Troft  und 
Kraft  namentlich  in  folchen  Zeiten,  in  denen  die 
Aufienwelt  uns  Umwalzungen  und  den  Sturz 
manches  Ehrwiirdigen  und  Lieben  erleben  lafit". 
Frau  Cofimas  Briefe  find,  mit  einigen  Auslaffungen 
perfonlichen  Inhalts,  vollzahlig  veroffentlicht,  die 
des  Fiirften  nur  fo  weit,  als  fie  zum  Verftandnis 
des  Ganzen  notwendig  waren.  Am  Schluffe  iiber- 
wiegen  fie,  da  Frau  Wagner  im  hohen  Alter  nur 
noch  zu  kurzen  Aufierungen  fich  kraftig  fiihlte. 
Wie  der  Fiirft  zu  Bayreuth  fteht,  bezeugen  feine 
Worte  vom  17.  Sept.  1906:  „Wenn  ich  aus  dem 
niederdriickenden  Gefiihl  des  Phrafenfchwalles 
unferer  Taige  mich  zu  freudigerem  Vertrauen  auf 
die  Zufeunft  des  Deutfchtums  aufrichten  will,  wen- 
den  fich  meine  Gedanken  ftets  nach  Bayreuth". 
Als  Abgeordneter  empfindet  er  das  ganze  Unheil 
des  Parlamentarismus.    Der  Aufblick  zu   den   rech- 
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ten  Fiihrern  allein  verleiht  Hoffmmg  und  Ver- 
trauen.  Frau  Cofima  wahrt  audi  dort,  wo  ein 
grofier  Mann  wie  Bismarck  Bayreuth,  das  Hoch- 
ziel  ihres  Dafeins,  verkennt,  den  Glauben  an 
deffen  fchickfalhafte  Sendung.  Der  „unbekannte 
Soldat  dcs  Weltkrieges"  begegnet  im  Briefwechfcl 
nodi  nicht,  aber  er  wird  geahnt:  Am  3.  Auguft 
1916  fdirieb  Chamberlain  an  den  Fiirften:  „Wie 
redit  haben  Sie  mit  dem  ,Mann  aus  dem  Schtitzen- 
grahen'.  Gewifi  kommt  der  Erlofer  d  a  - 
her!"  Und  im  letzten  Brief  vom  4.  Juli  1923 
Frau  Wagner:  „Die  Italiener  fcheinen  eine  ftaats- 
mannifche  Perfonlichkeit  zu  befitzen:  MuiTolini. 
Was  man  von  ihm  vernimmt,  lafit  auf  eine  Kraft 
fchliefien".  Dafi  Hindenburg,  mit  dem  der  Fiirft 
in  perfonlicher  Beziehung  Hand,  in  den  Kriegs- 
briefen  maditvoll  hervortrkt,  verfteht  fich  von 
felbft.  Der  ganze  Briefwechfcl  wirkt  durch  die 
Vielfeitigkeit  des  Inhalts,  der  fiber  kfinftlerifche 
Betraditungen  weit  hinausgreift,  und  durch  die 
erhabene  und  erhebende  Welt-  und  Gefchichts- 
anfchauung  der  Schreibenden  durchweg  f  p  a  n  - 
nendundbefreiend.  Erift  eine  Bereiche- 
rung  und  wefentliche  Erganzung  zu  den  bisher 
veroffentlichten  Cofima-Briefen.  Man  wird  aufs 
neue  davon  fiberzeugt,  dafi  der  „Fall  Wagner" 
-weder  ein  „Mufikantenproblem"  noch  eine  rein 
fdiongeiftige  Kunftangelegenheit  iff,  vielmehr  den 
deutfchen  Kulturgedanken  in  feinen  tiefften  Wur- 
zeln  und  nach  feinem  vollen  Geha.lt  umfafit.  Er 
fteht  nicht  aufierhallb  der  deutfchen  Gefchichte, 
fondern  mitten  drin  als  die  ihr  audi  heute  nodi 
fo  bitter   notwendige   Befeelung! 

Prof.   Dr.   W.  Golther. 

HANS  JOACHIM  MOSER:  „D  e  r  kl  in- 
tend e  Grundftein".  Das  Schickfal  der  deut- 
Jdien  Barockmulik  in  12  Erzahlungen.  Mit  12  Zeich- 
nungen  von  Max  Kellerer.  Effener  Verlagsanftalt, 
Effen  1937. 

„Der  klingende  Grundftein"  zu  Mofers  beidcn 
voraufgegangenen  Romanen  „Erfungenes  Traum- 
land"  und  „Die  verborgene  Symphonie"  —  als  das 
ftellen  fidi  diefe  zwolf  Meiftererzahlungen  dar.  Ich 
weifi  aus  dem  letzten  Jahre  keine  mufikalifchen 
NovelJen  oder  Romane  zu  nennen,  die  fidi  mit 
diefem  „klingenden  Grundfteine"  an  Tiefe  und 
Kraft  meffen  konnten.  In  ihnen  werden  die  wich- 
tigften  Trager  der  deutfchen  Mufik  des  Jahrhun- 
derts  von  1650  bis  1750  in  einer  fo  reifen  kfinft- 
lerifdien  Weife  Wefensbilder  ihrer  Zeit  und  alles 
bewegende  Seelenmachte  der  jeweiligen  Erzahlung 
zugleidi,  dafi  man  vom  Stoffe  fowohl  als  audi 
von  der  Darftellung  einfach  nicht  loskommt.  Der 
iiberragende  Gelehrte  Mofer  iff  in  diefem  Werke 
■zum  ebenfo  uberragenden  Dichter  geworden,  und 
das  ergab  dann  eine  Sdiopfung  von  wahrer  innerer 
Unerfdiopflidikeit. 

Es  hat  wenig  Sinn,  auf  die  einzelnen  Erzahlun- 
gen oder  auf  einzelne  Herrlichkeiten  in  ihnen  be- 


fonders  hinzuweifen.  Sie  mtiffen  erfchloflenen 
Herzens  nachgelebt,  nachgefchiirft,  fie  konnen  gar 
nicht  belchrieben  werden.  Und  fo  fcien  fie  denn 
alien  denen  empfohlen,  die  nach  unalltaglicher, 
menfdilich  abcr  jedermann  anfprechender  dichte- 
rifcher  Koft  verlangen;  fie  werden  ein  wahrhaft 
gutes  Buch  m  e  h  r  ihr  eigen  nennen.  —  Die  eigen- 
willigen  Zeichnungen  Kellerers  bereichern  das  Werk 
ihrerfeits  um  eine  wertvolle  Note,  alfo  dafi  dem 
g  a  n  z  e  n  „Grundfteinc"  echte  und  unvergefiliche 
„Klange"  entfteigen.  Reinhold  Zimmermann. 

WILHELM  ALTMANN:  Handbudi  fiir 
Klavierquartettfpieler.  Wegweifer  durch 
die  Klavierquartette.  Mit  237  Notenbeifpielen  im 
Anhang.  Verlag  fiir  mufikalifche  Kultur  und 
Wiffenfchaft,  Wolfenbiittel  1937.  In  Leinen  geb. 
Rm.  6.50. 

Der  hervorragende  Kenner  und  hochverdienta 
Bibliograph  der  Kammermufikliteratur,  Prof.  Dr. 
Wilhelm  Altmann-  Berlin,  lafit  hier  feinem 
„Handbuch  fiir  Klaviertriofpieler"  von  1934 
und  feinem  „Handbuch  fiir  Klavierquintettfpieler" 
von  1936  nodi  diefen  Wegweifer  durch  die  Kam- 
mermufikliteratur des  Klavier-Quartetts 
folgen.  Diefer  Wegweifer,  der  nicht  nur  fiir  die 
ausubenden  Kunftler,  fondern  audi  fiir  das  Haus- 
mufizieren  der  Mufikliebhaber  eine  chronologifch 
nach  dem  Geburtsjahr  der  einzelnen  Komponiften 
geordnete  Zufammenftellung  der  Literatur  des 
Klavierquartetts  von  den  erften  Anfangen 
diefer  Kammermufikgattung  bis  zur  Gegen- 
w  a  r  t  giibt,  befchrankt  fidi  nicht  nur  auf  deutfche 
Meifter,  fondern  bezieht  auch  die  Werke  von 
Komponiften  anderer  Nationalitaten  ein.  Wie  be- 
kannt,  wollen  Altmanns  treffliche  Ffihrer  durch 
die  Kammermufikliteratur  nicht  der  Hiftorie,  fon- 
dern der  Praxis  dienen.  Aus  den  kurzen,  treffend 
charakterifierenden  Ausfuhrungen,  die  Altmann  zu 
jedem  Einzelfatz  der  aufgefiihrten  Werke  gibt, 
geht  hervor,  dafi  der  Autor  die  Stilart,  die  Qua- 
litat,  die  Schwierigkeitsgrade  der  erwahnten  Werke 
in  langjahriger  Spielpraxis  kennen  gelernt  hat  und 
nichts  befchreibt  und  kritifch  beurteilt,  was  er  nicht 
lebendig  klingen  gehort  hat.  So  vermag  der  Ver- 
faffer  audi  in  der  Hinfidit  wertvollfte  Ratfchlage 
zu  erteilen,  ob  ein  Werk  fich  fiir  den  Konzert- 
gebrauch,  fiir  den  Rundfunk  oder  das  Haus- 
mufizieren  am  beften  eignet.  Allen  Freunden 
und  Liebhabern  des  Kammermufizierens,  hier  ins- 
befondere  in  der  Befetzung  des  Klavierquartetts, 
wird  diefes  letzte,  der  Kammermufik  gewidmete 
Buch  Wilhelm  Altmanns  eine  hochwillkommene 
Neuerfcheinung  bedeuten.  Die  praktifche  Verwend- 
barkeit  diefes  Fuhrers  als  Nachfchlagewerk  wird 
dadurch  noch  befonders  unterftrichen,  dafi  in  den 
237  Notenbeifpielen  des  Anhangs  die  Themen  der 
wichtigften  und  namhafteften  Klavierquartette  von 
Mozart  bis  Max  Trapp  zufammengeftellt  find. 

Dr.   Johannes   Maier. 
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RICHARD  EICHENAUER:  „Mufik  und 
Raff  e".  J.  F.  Lehmanns  Verla.g,  Miinchen. 
2.  Auflage   1937.    Geh.  Rtn.  7.50,  gebd.  Rm.  9. — . 

Das  Kreuzfeuer  der  Kritik,  dem  die  1932  er- 
fchienene  1.  Auflage  des  mutigen  Eichenauerfchen 
Buches  ausgefetzt  war,  hat  in  der  Neuausgabe  zu 
manchen  wichtigen  Anderungen  gefiihrt.  So  bieten 
z.  B.  die  Abfchnitte  iiber  Beethoven  und  Wagner 
heute  bei  weitem  nicht  mehr  fo  breite  Angriffs- 
flachen  wie  ehemals.  Ferner  hat  der  Verfaffer  die 
{either  erfchienenen  Arbeiten  von  Metzler  und 
Beffeler  weitgehendft  zur  Stiitzung  feiner  Aus- 
fiihrungen  herangezogen  und  dadurch  ebenfalls 
eine  bemerkenswerte  Vervollkommnung  des  Gan- 
zen  erreicht.  Allerdings  will  mir  fcheinen,  als  habe 
fieri  Eichenauer  —  trotz  ausdriicklicher  Abweihr 
allzu  weitgehender  Folgerungen  Metzlers  in  der 
Frage  der  Dreiklangszuordnung  an  eine  beftimmte 
Raffe  —  von  Metzler  zu  fehr  ins  Schlepptau 
nehmen  laffen.  Dadurch  find  Unklarheiten,  ja 
Widerfpriiche  entftanden,  die  der  Sache  fchaden. 
Wenn  etwa  in  dem  Abfchnitt  iiber  die  Gregorianik 
herausgearbeitet  wird,  dafi  die  abendlandifch- 
nordifche  Melodik  ausnahmslos  harmonifch,  d.  h. 
aber  dreiklanggebunden  ift,  wahrend  die  Grego- 
rianik dies  grundfatzlich  nicht  ift,  und  wenn  dem- 
gegeniiber  in  einem  fpiiteren  Abfchnitte  iiber  das 
altdeutfche  Volkslied  gefagt  wird:  „.  .  .  wenn 
neuere  Kiinftler  ftarke  Neigung  zu  Dreiklangs- 
bildungen  zeigen,  fo  erweift  das  dinarifche  Ein- 
fchlage  bei  ihnen"  (S.  129),  dann  tut  fich  hier  ein 
Rifi  auf,  zu  deffen  Schliefiung  Eichenauer  keine 
Handhaben  b:.etet.  Zwar  macht  der  Verfaffer  ver- 
fchiedentlich  felber  auf  die  reicheren  Moglichkeiten 
der  Nordraffe  aufraerkfam;  an  der  anigefuhrten 
entfeheidenden  Stelle  aber  ift  nichts  von  diefer 
Erkenntnis  zu  fpiiren.  —  Die  dinarifche  Raffe  fteht 
auch  bei  anderen  Gelegenheiten  nicht  in  fo  zweifels- 
freiem  Lichte  da,  wie  dies  in  einem  Buche  iiber 
raffifche  Fragen  der  Fall  fein  mufke.  Ihr  bei 
Bruckner  die  Eigenfchaften  „derb,  iiberkraftig,  aus- 
ladend,  fchwungvoll,  hinreifknd"  zuzufprechen 
(S.  272)  und  bei  Paleftrina  das  Dinarifche  da  zu 
vermuten  (S.  146),  „wo  feine  Kliinge  in  das  ent- 
riickte  Helldunkel  der  Myftik  getaucht  find",  diirfte 
fchwerlich  mit  klarer  Erkenntnis  der  dinarifchen 
Raffenfeele  zu  vereinibaren  fein.  Oberhaupt  fpielt 
das  Dinarifche  bei  Eichenauer  nicht  felten  die  Rolle 
eines  Deus  ex  machina,  zu  Deutfch:  eines  Not- 
ftopfens.  In  die  Verlegenheit,  einen  folchen  Not- 
ftopfen  gebrauchen  zu  miiffen,  gerat  meines  Er- 
aehtens  Eichenauer  zwangslaufig  dadurch,  dafi  er 
den  Begriff  „nordifch"  grundfatzlich  auch  dann 
anwendet,  wenn  es  fich  um  die  Auswirkungen 
germanifcher,  alfo  nordifch  -  f  a  1  i  f  ch  e  r 
Menfchenart  handelt.  Die  Vorftellung  der  Raffen- 
gruppe  ift  ihm  offenbar  unbekannt.  Dadurch 
verengit  er  fich  notwendig  „die  W  e  i  t  e  der  fee- 
lifchen    Moglichkeiten",    die    durch    die    organifche 


Verbindung  des  Nordifchen  und  des  Falifchen  im 
Germanifchen  gegeben  ift  und  ift  genotigt,  zur 
Erkliirung  nicht  rein  nordifcher  Befunde  andere 
Raffen  als  Urheber  mit  heranzuziehen.  Das  ge- 
fchieht  gewohnlich  auf  die  Weife,  dafi  die  Din- 
arier  fur  befondere  Aufierungen  der  Kraft,  der 
Farbigkeit,  der  Bewegtheit  ufw.  verantwortlich 
o-emacht  werden,  wahrend  die  germanifche  Gefamt- 
gefchichte  doch  geradezu  angefiillt  ift  mit  Bei- 
fpielen  jener  Aufierungen,  und  zwar  fchon  zu  einer 
Zeit  und  an  Orten,  wo  eine  Beriihrung  oder  gar 
Vermengung  mit  Dinariern  ausgefchloffen  war. 
Diefe  Feftftellung  riihrt  an  eine  fehr  fchwache 
Stelle  der  Eichenauerfchen  Darftellung  und  ift  da- 
her  keinesfalls  zu  umgehen.  —  Unbegreiflich  ift 
Eichenauers  Satz  auf  S.  41:  „Als  Seelenkunft 
verarmt  die  Mufik,  als  S  i  n  n  e  n  kunft  wird  fie 
reicher".  Wenn  man  den  Endfinn  des  Buches 
„Mufik  und  Raffe"  auf  eine  kurze  Formel  bringen 
will,  dann  kann  es  nur  die  fein:  die  gefamte 
abendlandifche  Mufik  von  Bedeutung  ift  eine 
Schopfung  der  Seelen-  und  Geifteskrafte  der 
nordifchen  Raffe.  Fremde  Raffen  haben  unfere 
Tonkunft  zwar  auch  mit  Dem  und  Jenem  be- 
reichert;  aber  die  eigentlich  fchopferifche  Raffe  war 
eben  doch  ftets  die  nordifche.  Einer  folchen  Grund- 
anfehauung  fchlagt  jener  Satz  glatt  ins  Geficht. 
Entweder  ift  das  Eine  oder  ift  das  Andere  wahr. 
Ich  bin  der  Meinung,  dafi  es  „das  Andere"  ift, 
und  zwar  in  der  vorhin  aufgezeigten  Erweiterung. 
des  „Nordifchen"  zum  nordifch-falifch  Germani- 
fchen. —  Hierher  gehorige  Bemangelungen  liefien 
fich  noch  viele  anfiihren.  Doch  mag  es  bei  den 
genannten  fein  Bewenden  haben.  Es  konnte  fonft 
leicht  der  Eindruck  entftehen,  als  wiege  das  nicht 
zu  Bejahende  in  E'chenauers  Werk  vor.  Dem  ift 
natiirlich  nicht  fo.  Es  enthalt  eine  Fiille  raffifch 
geficherter  Darlegungen,  ift  mit  bewundernswiir- 
digem  Fleifie  gefdiaffen,  fail  fremdwortrein  ge- 
fchrieben,  vom  Verlage  in  der  bekannten  gediege- 
nen  Weife  ausgeftattet  und  ohne  Zweifel  ein  Werk, 
das  m't  bemerkenswerter  Entfchloffenheit  in  fur 
die  meiften  Deutfchen  volliges  Neuland  vorftofi:. 
Es  als  F  ii  h  r  e  r  in  diefes  Neuland  zu  empfehlen, 
mufi  ich  mir  allerdings  im  Hinblick  auf  die  fchwe- 
ren  grundfatzlichen  Bedenken,  zu  denen  Eichen- 
auers Darftellung  nicht  felten  herausfordert,  ver- 
fagen.  Wer  einzrg  J.  S.  Bach  als  wirklichen  Voll- 
germanen  wertet,  wer  zur  Einordnung  Handels 
dinarifche  Ziige  benotigt,  wer  Gluck  als  r  e  i  n  e  n 
Norden  anfieht,  wer  Bizet  vom  Bilde  aus  als 
auch-nordifch,  feine  Mufik  aber  als  klaffifch  weftifch 
bezeichnet,  wer  iiberhaupt  dem  e  i  n  z  e  1  n  e  n  Bilde 
foviel  Beftimrnungskraft  zutraut,  wie  es  bei  Eichen- 
auer durch  die  Bank  gefchieht,  dem  bleiben  noch 
mancherlei  Zurechtriickungen  vorzunehmen.  Hof- 
fentlich  bringt  eine  kommende  Auflage  auch  die 
Verwirklichung  diefer  Wunfche.  Der  Giite  und 
Wichtigkeit  der  Sache  wegen  ware  fie  fehr  Em 
Platze.  Reinhold    Zimmermann. 
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Mufikalien: 
fur  Klavier 

FRIEDRICH  SMETANA:  Polkas  fur  Klavier 
zu  zwei  Handen.  Herausgegeben  von  Walter 
Niemann.     Verlag    von    C.    F.    Peters,    Leipzig. 

Man  fchlagt  das  Heft  auf,  um  cs  fchnell  durch- 
zufpielen  —  und  kommt  fiir  lange  Zeit  nicht  wie- 
der  los  davon.  Gleich  die  erfte  Polka  aus  den 
„Hochzeitsfzenen"  mit  ihrem  geradezu  aufreizend 
wirkenden  Nonenauftakt  fowie  ihrem  Duettieren 
der  rechten  und  linken  Hand  nimmt  den  Spieler 
fofort  gefangen,  und  die  folgenden  neun  Polkas 
laffen  dann  vollends  einen  Blick  in  die  Welt  der 
Volkstanzweife  tun,  wie  man  ihn  fich  reicher  und 
fchoner  nicht  wiinfehen  kann.  Es  ift  vor  allem 
erftaunlich,  welche  rhythmifche  und  melodifche 
Mannigfaltigkeit  in  dem  an  fich  fcharf  ausgepragten 
Tanztypus  der  Polka  bcfchloffen  liegt;  oWohl  alle 
Stiicke  ausgefprochene  Polkas  find,  ift  nichts  davon 
zu  bemerken,  dafi  alle  oder  auch  nur  einige  von 
ihnen  „iiber  einen  Kamm  gefchoren"  waren;  viel- 
mehr  find  Rhythmik  und  Melodik  aufSerordentlich 
biegfam  und  geftaltungsfahig,  infolgedeffen  ergibt 
fich  ibei  aller  volkhaften  Urfpriinglichkeit  eine 
reich  abgeftufte  Skala  des  Ausdrucks.  Diefe  Ge- 
ftaltbarkeit  der  Polka  kommt  jedoch  auch  ihrer 
hochkiinftlerifchen  Ausformung  fehr  zuftatten;  fei 
es  nun  in  dem  prachtvoll  klingenden,  wenn  auch 
keineswegs  leichten  Klavierfatz;  fei  es  in  harmo- 
nifcher  oder  kontrapunktifcher  Beziehung;  fei  es  in 
der  formalen  Geftaltung,  die  in  der  As-dur -Polka 
ein  einziges  Thema  das  ganze  Stuck  beherrfchen 
lafit,  die  meift  mehr  oder  weniger  ausgedchnte 
dreiteilige  Da  capo-Formen  bevorzugt  und  die  in 
der  Fis-dur-  fowie  Es-dur-Polka  fogar  gewichtige 
Rondos  baut.  Feft  fchliefien  fich  hier  Volksmufik 
und  Hochkunft  zu  organifchen  Gebilden;  diefe 
Polkas  find  fomit  ein  vollwertiges  Gegenftiick  zu 
den  Mazurken  und  Polonaifen  Ghopins.  Zufam- 
men  mit  den  „B6bmifchen  Tartzen",  die  bereits 
friiher  im  gleichen  Verlag  und  vom  gleichen  Her- 
ausgeber  beforgt,  erfchienen,  miiffen  fie  die  Uber- 
zeugung  wachrufen,  da(5  Smetana  das  Klavier- 
fchaffen  nicht  nur  „nebenbei"  betrieben  hat.  D'eie 
kiinftlerifch  geadelte  Volksmufiik  verdient  in  der 
klavierfpielenden  Welt  die  gleiche  Beachtung,  wie 
fie  die  „Verkaufte  Braut"  auf  der  Opernbiihne  und 
das  Streichquartett  „Aus  meinem  Leben"  in  der 
Kammermufik  fchon  langft   gefunden   haben. 

Walter  Niemann  hat  die  zehn  Polkas  aus- 
gewahlt  und  ihnen  die  fachgerechte  Sorgfalt  des 
Herausgebers    angedeihen   laffen. 

Dr.   Horft   Biittner. 

fiir  Vi  o  1  i  n  e 

MAX  HENNIG:  Gedicht  und  Harlekinade, 
op-  115.  Weftend  verlag  Max  Hennig  Berlin 
Weftend. 

Beiden  Stikken  fehlt  es  nicht  an  urfprunglichen, 


den  Titeln  gerecht  werdenden  Einf alien;  fie  find 
gleichzeitig  mit  den  genannten  Stiicken  von  Drdla 
als  gute  Unterhaltungsmufik,  etwa  furs  Cafehaus, 
zu  empfehlen.  Herma   Studeny. 

fiir   Trio 

JOH.  JOACHIM  QUANTZ:  Trio-Sonate  fiir 
Flote  (Oboe),  Violine  und  GeneralbaiS.  Veriag 
Kiftner  und   Siegel,  Leipzig. 

Max  S  e  i  f  f  e  r  t  entnahm  diefe  Trio  -  Senate 
(D-dur)  einer  im  Jahre  1750  gefertigten  in  feinem 
Befitz  befindlichen  Handfchrift.  Sie  wird  vielen 
eine  grofie  Freude  fein.  Ein  reizvolles,  klang- 
freudiges  Werk  feiner  Zeit,  das  auch  heute  bei 
fauberer  Ausfiihrung  gefallen  wird.  Die  Gleich- 
ftellung  von  Querflote  und  Oboe  fiir  die  Ober- 
ftimme  ift  nach  Seifferts  Vorwort  Original.  Nach 
diefem  Vorwort  enthalt  die  Handfchrift,  der  das 
Trio  entnommen  ift,  drei  weitere,  darunter  ein 
folches  von  Handel,  die  hoffentlich  der  'Offent- 
lichkeit  auch   noch  zugangig  werden.         Bechler. 

fiir  Orchefter 

HERMANN  GRABNER:  Sinfonifche  Tanze  fiir 
Orchefter.  Op.  43.  Studienpartitur.  Verlag  Kiftner 
&  Siegel,  Leipzig. 

In  der  Mufik  der  deutfehen  Romantik  war  durch- 
aus  das  Beftreben  wirkfam,  Volksmufik  und  Hoch- 
kunft finnvoll  zu  verbinden;  man  denke  nur  an 
Schubert  oder  Lortzing.  Aus  verfchiedenen  Griin- 
den  kam  es  aber  zum  entfeheidenden  Durchbruch 
einer  vorwiegend  volksmufikalifch  bedingten  Kunft 
eigentlich  nur  in  Wien,  jedoch  nicht  im  gefamt- 
deutfehen  Mufikfchaffen  des  19.  Jahrhunderts. 
Lediglich  bei  den  Slawen  lofte  die  deutfche  Ro- 
mantik eine  entfehieden  volksmufikalifch  gerichtete 
Schaffensweife  aus,  die  fiir  ihre  Zeit  und  ihr  VoJks- 
tum  ihre  Aufgabe  hervorragend  lofte.  In  Deutfch- 
land  fchickt  fich  erft  die  Gegenwart  an,  die  feit 
den  Tagen  der  Romantik  nie  erlofchene  Sehnfucht 
nach  einer  hochwertigen,  jedoch  im  ganzen  Volke 
verftandlichen  Mufik  allgemein  zu  erfiillen,  und 
dies  gefchieht  von  Jahr  zu  Jahr  lebhafter  und 
ergiebiger.  Bezeichnend  hierfiir  ift  das  neue 
Orchefterwerk  Hermann  Grabners,  die  „Sinfoni- 
fchen  Tanze";  denn  hier  ift  auf  Grund  deutfche  r 
Volkstanzweifen  etwas  gefchaffen  worden,  was 
Smetana  und  Dvorak  auf  Grund  flawifcher  Volks- 
tanzweifen fchon  vor  langen  Jahrzehnten  fertig 
gebracht  haben:  eine  organifche  Vereinigung  von 
Volksmufik  und  Hochkultur  zu  einem  ebenfo  all- 
gemeinverftandlichen  wie  kiinftlerifch  wertvollen 
Werk.  Formal  greift  Grabner  offenfichtlich  das 
Vorbild  des  Wiener  Walzers  auf:  eine  kurze  Ein- 
leitung  nimmt  thematifch  bereits  auf  das  Folgende 
Bezug,  und  diefes  Folgende,  eine  Suite,  reiht  fechs 
Volkstanzweifen  aneinander,  deren  letzte  in  eine 
Coda  ausmtindet,  die  nochmajs  Themen  der  Suite 
zu  einem  luftigen  Kehraus  vereinigt.  Diefe  plan- 
voile     Geftaltung     ift    wohl     der    Grund     fiir     die 
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Bezeichnung  „Sinfonifche"  Tanze.  Die  Wirkung 
des  Wefk.es  auf  das  mufikalifche  Volksempfinden 
wird  durch  diefe  grofiformalen  Beziige  nicht  ge- 
mindert,  fondern  gefteigert,  da  das  erneute  Horen 
bereits  dagewefener  Themen  am  Schlufi  zugleich 
Oberrafchung  und  Steigerung  bedeutet.  Auch  fonft 
formt  der  Komponift  die  melodifch  wie  rhythmifch 
aufierordentlich  fchonen,  einpragfamen  Volkstanz- 
weifen  fo  aus,  dafi  die  Allgemeinverftandliehkeit 
immer  gewahrt  ift.  Reizvoll  wird  der  kanonifche 
Satz  in  feiner  einganglich-zweiftimmigen  Form 
angewendet;  mehrfadi  erhebt  fich  die  Melodik  iiber 
der  leeren  Bafiquinte.  Der  Komponift  weifi  um 
die  volkstiimliche  Wirkung  der  Quarten-  und 
Quintenparallele,  ja  er  zieht  in  Nr.  5  fogar  Sep- 
timenakkord-Parallelen  als  Ausdruckselement  des 
Baurifch-Lebenskraftigen  heran.  In  Nr.  2  (S.  10) 
wird  die  Melodie  durch  einen  Kontrapunkt  fo 
iiberlagert,  dafi  der  Eindruck  des  volksliedhaftcn 
„Oberfingens"  entfteht.  Vor  allem  aber  weifi  der 
Komponift  den  Sinn  des  Volkes  fiir  Klangfreudig- 
keit  durch  eine  phantafievolle,  gegenfatzreiche 
Inftrumentation  elementar  zu  treffen,  und  hierauf 
beruhen  neben  Melodik  und  Rhythmik  in  befon- 
derem  Mafie  Allgemeinverftandliehkeit  wie  kunft- 
lerifcher  Wert  des  Werkes.  Die  Inftrumentation 
ift  vor  allem  vom  „Spaltklang"  beftimmt,  d.  h.  fie 
fetzt  die  Klangfarben  fcharf  und  deshalb  leicht 
wahrnehmbar  gegeneinander  ab,  meift  auch  dann, 
wenn  fie  gleichzeitig  erklingen. 

Die  Freude  an  der  Mufik  eines  Smetana,  Dvorak 
oder  Mufforgfky  wturde  friiher  manchmal  etwas 
durch  das  Bewufitfein  getriibt,  dafi  die  deutfche 
Mufik  ihren  Reichtum  an  fchonen  Volksweifen 
noch  nicht  fo  genutzt  hat  wie  die  flawifchen 
Meifter  den  ihrigen.  Angefichts  diefes  Grabner- 
fchen  Werkes  verlernt  fich  jedoch  diefes  Bewufit- 
fein  fehr  fchnell,  und  man  freut  fich,  dafi  eine 
durch  die  Volksweife  bedingte  Kunft  der  Gegen- 
waxt  hier  ein  fo  kraftiges  und  fchones  Lebens- 
zeichen   gibt.  Dr.   Horft  Biittner. 

fiir  Gefang 

HERMANN  SIMON:  AusderSchulfibel. 
22  Kleinkinderlieder  mit  Klavierbegleitung.  Mit 
Bildern  von  Otto  Speckter  und  Paul  Telemann. 
Preis  Rm.  2. — .  Im  Verlag  von  Robert  Lienau, 
Berlin-Lichterfelde  und  Carl  Haslinger,   Wien  I. 

So  etwas  hat  uns  bisher  gefehlt  —  diefer  Aus- 
ruf,  fonft  wohl  unter  dem  Eindruck  monumentaler 
Kunftwerke  hervorgeftofien,  befteht  auch  vor 
Simons  1936  entftandenem  Kleinkinderliederbuch 
zu  Recht.  Reden  wir  nicht  davon,  was  man  auf 
diefem  Gebiet  der  mufikalifchen  „Literatur"  an- 
geboten  bekommt.  Wichtiger  ift,  dafi  jetzt  eine 
Sammlung  vorliegt  wie  die  hier  anzuzeigende,  keine 
Zufammenftellung  oder  Bearbeitung  fchon  vor- 
handener  Weifen,  fondem  von  Simon  komponierte 
Stiicklein,    22    an    der    Zahl    und    obendrein    noch 


dazu  ein  luftiger  „Schlufigefang".  Als  Simon  aa 
diefe  Aufgabe  heranging,  befchlofi  er  keineswegs, 
fein  eigenes,  wahres,  entwickeltes  Kiinftlertum  zu 
vergeffen  oder  zu  verkleinern,  fondern  er  hat  fein 
Herz  und  feine  kompofitorifchen  Erfahrungen  ganz 
auf  das  Kind,  auf  feine  (des  Kindes)  mufikalifche 
und  fpielerifche  und  weltanfchauliche  (jawohl!) 
Erlebniskrafte  nur  „ausgerichtet".  Das  Ergebnis 
ift  darum  auch  nicht  irgendwie  bieder,  zahm  ge- 
worden,  keine  Kramerei  mit  Kleinigkeiten,  fondern 
in  diefen  Schlichtheiten  fteckt  die  gleiche  u'ber- 
legene,  aufbauende  Kraft,  die  wir  an  Simons 
„grofien"  Werken  bewundern.  Die  Gedichte  ftam- 
men  von  Wilhelm  Hey  und  Robert  Reinick,  haben 
alfo  fchon  eine  klaffifche  Vergangenheit;  die  Mufik 
wird  aus  dem  Text  heraus  entwickelt,  natiirlich 
nicht  ton„malerifch",  fondern  in  klarer  melodifcher 
Konturierung.  Die  Klavierbegleitung  ift  fparfam, 
ja  (impel,  aber  pragnant  in  jeder  Wendung.  Man 
wiinfehte,  dafi  das  auch  verlegerifch  liebevoll  aus- 
geftattete  Heft  in  alle  deutfehen  Hauler  Eingang 
fande,  in  denen  es  Kinder  und  ein  Klavier  gibt, 
zwifchen  denen  bei  diefer  „Gelegenheit"  eine  friihe 
und  ficher  unverwelkliche  Freundfchaft  gefchloffen 
werden   kann.  Dr.   Walter  Hapke. 

HERMANN  SIMON:  Zwei  heitere  Chore  in 
gemifchtem  Chorfatz.  1.  Bach-Invention  auf  Wil- 
helm  Bufch,  2.  „Humor  ift,  wenn  man  trotzdem 
lacht".  Preis:  Jeder  Chor  in  Partitur  Rm.  1. — , 
als  Chorpartitur  Rm.  — .25.  Im  Verlag  von  Anton 
Bohm  u.  Sohn,  Augsburg  und  Wien. 

Der  grofie  Johann  Sebaftian  hatte  es  fich  nicht 
traumen  laffen  fo  wenig  wie  der  grofie  Wilhelm 
Bufch,  dafi  man  fie  beide  geiftig  und  kiinftlerifch 
zufammenfiihren  wiirde.  Hermann  Simon  ift  in 
einer  heiter  gefegneten  Stunde  des  vorigen  Jahres 
auf  diefen  gloriofen  „Einfall"  gekommen.  Der 
zweiftimmigen  a-^moll-Invention  Bachs  unterlegte 
er  den  Text  „Aeh,  der  Tugend  gute  Werke,  gerne 
mocht  ich  fie  erwifchen;  doch  ich  merke,  immer 
kommt  mir  was  dazwifchen".  Die  Zweiftimmigkeit 
des  Originals  ift  unverandert,  aber  auf  einen  vier- 
ftimmigen  Chor  verteilt  (raffiniert!);  Simons  Ein- 
griff  befteht  nur  in  der  Transposition  nach  g-moll. 
—  Den  Bierbaum-Text  „Humor  ift,  .  .  ."  hat  er 
als  dreiftimmigen  Kanon,  teils  ftreng,  teils  frech, 
angelegt.  Das  Stiickchen  ift  nicht  nur  als  Gedicht 
faftig  und  prall.  Choren,  die  Luft  und  Zeit  und 
Konnen  fiir  Heiterkeit  haben,  werden  diefe  beiden 
Neuheiten  fehr  gelegen  kommen. 

Dr.  Walter  Hapke. 

KAMERADEN,  WIR  MARSCHIEREN.  Lieder 
des  jungen  Deutfchland  fiir  Klavier.  Herausgegeben. 
von    Manfred    Rue'tz.     Barenreiter-Ausgabe    890. 

Im  Barenreiter- Verlag  zu  Kaffel   1935. 

Die  Nationalhymnen,  Luthers  Mitftreiter  Johann 
Walther,  altere  Volks-  und  Soldatenlieder,  wert- 
volles  Liedgut  aus  dem  19.  Jahrhundert  von  Fried- 
rich  Silcher  und  Guftav  Klauer,  Lieder  des  Volks- 
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liedpioniers    Waither    Henfei,    Lieder    der    jungen  mentalen  auf  einer  Ebene:   dcr  bewufit   volkhaften 

Mannfchaft  von  Altendorf  und  Baumann:  Liedgut  Haltung  der  Gegenwart.    Der  einfache   Klavierfatz 

verfdiiedener  Herkunft  findet  fich  hier  in  knapper  erfchlielk  diefer  Sammlung  ziemlich  weite  Moglicli- 

Auswahl    unter    Vermeidung    des    Weichlich-Senti-  keiten  der  Verwendung.  Dr.  Horft   Biittner. 

KREU2       UND       QUER 

Siegmund  von  Hausegger  und  Miinchen. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,  Miinchen. 

Mit  Ablauf  diefes  Konzertwinters  legt  Siegmund  von  Hausegger  die  kiinftlerifche  Lei- 
tung  des  Konzertvereins  und  der  Miinchener  Philharmoniker  nieder;  an  feine  Stelle  tritt  der 
gerade  in  Miinchen  begeiftert  gefeierte  Wiener  Oswald  K  a  b  a  ft  a  ,  deffen  befonders  in  den 
Regensburger  Tagen  riihmlich  genannter  Name  die  Gewahr  dafiir  gibt,  dafi  die  von  Haus- 
egger begriindete  Bruckner-Tradition  des  Orchefters  weiterhin  gepflegt  und  gefordert  wird.. 
Mit  erwartungsvoller  Zuveriicht  fehen  die  Mufikfreunde  Mtinchens  feiner  kiinftigen  Wirkfam- 
keit  entgegen. 

Was  Siegmund  von  Hausegger  fur  Miinchen  war,  ift  bekannt.  Als  Komponift,  als  Lehrer 
und  Erzieher  und  endlich  als  Dirigent  hat  er  dem  Mufikleben  der  fchonen  Ifarftadt  jene. 
eigene  Note  gegeben,  die  fich  in  den  Jahren  bewahrte,  da  der  Kulturverfall  die  Uberlieferung 
und  Grofie  des  Uberkommenen  zu  untergraben  drohte.  Hausegger  liebaugelte  nie  mit  Experi- 
menten  und  Abfeitigkeiten.  Er  ging  den  geraden  Weg,  den  er  eingefchlagen  hatte,  aus- 
geriiftet  mit  dem  Widen,  der  Erfahrung  und  vor  allem  dem  Bekenntnis  zu  den  Werken  grofier 
Tradition,  an  die  er  ankniipfte.  Aus  diefem  Geift  erwuchs  fein  Eintreten  fiir  Franz  Lifzt, 
im  befonderen  aber  fein  Einfatz  fiir  Anton  Bruckner.  Als  Hausegger  1899  nach  Miinchen 
kam,  als  Dirigent  der  Volksfinfoniekonzerte  des  damaligen  Kaim-Orchefters,  fchrieb  Hofrat 
Kaim:  „Hausegger  war  es  insbefondere,  der  bald  einen  frifchen  Zug  in  den  neuen  Zyklus 
hineinbrachte  und  die  Zuhorerfchaft  mit  fich  fortzureifien  verftand."  In  diefer  Zeit,  mit  der 
Miinchener  Erftauffiihrung  von  Bruckners  achter  Sinfonie,  begann  er  den  unermudlichen  Kampf 
um  die  Anerkennung  des  Meifters,  deilen  Durchbruch  im  Bewufitfein  des  deutfchen  Volkes  zu 
einem  nicht  geringen  Teil  Hausegger  zuzufchreiben  ift.  Aber  nicht  nur  auf  diefes  mit  Liebe 
betreute  Sondergebiet  war  Hauseggers  Blick-  und  Schaffenskreis  befchrankt;  Lifzt  und  die  von 
ihm  ausgehende  Schule,  der  Hausegger  felbft  naheftand  —  das  war  die  junge  Generation,  der 
er  angehorte  —  fanden  in  ihm  ihren  Apoftel.  Indeffen:  auch  hier  blieb  Hausegger  nicht 
einfeitig  ftehen.  Wir  wiffen  aus  eigenem  Erleben,  dafi  fein  Denken  und  Empfinden  ebenfo 
der  Klaftik,  vor  allem  Beethoven,  wie  der  Romantik  gait,  und  dafi  er  auch  den  werdenden 
Kraften  gerecht  zu  werden  trachtete,  foweit  ihre  Gedanken,  Abfichten  und  Ziele  feiner  eigenen 
kiinftlerifchen   Anfchauung   entfprachen. 

Vor  achtzehn  Jahren  kehrte  Hausegger,  der  1902  die  Frankfurter  Mufeumskonzerte  iiber- 
nommen  und  alsdann  in  Hamburg  und  Berlin  fich  feinen  dirigentifchen  Ruf  erworben  hatte, 
nach  Miinchen  zuriick,  nunmehr  als  Leiter  des  Konzertvereins  und  der  Philharmoniker.  Seit 
diefem  Tage  ift  Hausegger  „Miinchener".  So  gilt  er  uns  als  Komponift,  der  fchon  1898,  als 
Straufi  feine  Oper  „Zinnober"  zur  Urauffuhrung  brachte,  mit  Miinchen  in  „Beriihrung"  kam. 
Sein  ganzes  Schaffen  ift  geiftig  und  der  afthetifchen  Anfchauung  nach  mit  der  „Miinchener 
Schule"  verbunden,  wenngleich  Hausegger  feine  eigenen  Wege  ging.  Und  nicht  vergeffen  fei, 
was  er  als  Prafident  der  Akademie  der  Tonkunft,  der  er  von  1920 — 1923  vorftand,  geleiftet 
hat.  Mit  entfcliloifener  Beharrlichkeit  hielt  er  zu  einer  Zeit,  da  man  anderwarts  recht  weit- 
nerzig   war,    darauf,    dafi    fein    Inftitut    frei    von   fremdraffigen   Lehrkraften   blieb. 

Hausegger,  der  die  Altersgrenze  erreicht  hat  —  er  ift,  wie  bekannt,  am  16.  Auguft  1872 
rn  Graz  als  Sohn  des  Mufikafthetikers  Friedrich  von  Hausegger  geboren  — ,  legt  fein  Amt 
nieder,   um   der   Jugend   Platz   zu  machen.     Aber  er  wird  nicht  den  Taktftock,   auch  nicht  die 
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Feder  niederlegen.  Die  erfte  Arbeit,  die  er  vorlegen  wird,  ill  die  (im  Verlag  Guftav  BolTe, 
Regensburg,  vorbereitete)  Herausgabe  einer  Auswahl  der  Schriften  feines  Vaters.  Diefe  Tat- 
fache  bezeugt  uns,  dafi  Hausegger  auch  in  Zukunft  der  Sache,  der  er  mit  vollem  Glauben 
gedient  hat,  feinem  idealen  Lebensgrundfatz  entfprechend,  treu  bleiben  wird:  der  deutfchen 
Mufik.     Und   das    fei   ihm   befonders   gedankt. 

Thomaskantor  Karl  Straube. 

Zum  65.  Geburtstag  am  6.  Januar. 

Dr.  Erich  Valentin   fchreibt  im  „Volkifchen  Beobachter"  Miinchen  vom   6.   Januar    38: 

Wenn  einer  65  Jahre  alt  wird,  pflegt  man  in  der  Regel  erftaunt  zu  fragen:  fchon?  Bei  Karl 
Straube  ill  es  umgekehrt;  man  fragt:  erft?  Der  weifie  Kopf  des  Meifters  von  St.  Thomae 
ill  in  dem  Bewufkfein  nicht  nur  derer,  die  Mufik  treiben  und  lieben,  fondern  der  Deutfchen 
fchlechthin  fo  zum  unauslofchlichen  Begriff  geworden,  dafi  man  fich  fall  erftaunt  befinnen 
mufi,  um  fich  klar  zu  machen,  dafi  der  weiflhaarige  Meiller  auch  einmal  ein  Werdender  ge- 
wefen  fein  konnte.  Ein  wenig  bekanntes  Bild  zeigt  Straube  noch  aus  der  Zeit,  da  er  fich  —  es 
war  vor  ungefahr  vierzig  Jahren  —  in  Wefel  fur  feinen  Altersgenoffen  Max  Reger  einzu- 
fetzen  begann.  Diefer  junge  Straube  gehort  zu  den  erflen,  die  die  Orgel  aus  der  Schablone 
und  Verfunkenheit  herausriflen  und  mit  revolutionarer  Beherztheit  fiir  eine  Neuformung  und 
Wiedergeburt  der  Orgelmufik  in  die  Brefche  fprangen.  Straube  und  Reger,  Freunde  im  Leben 
und  in  der  Kunft,  waren  die  beiden  Kampfer  um  ein  Orgelideal,  das  feit  dem  Tode  Bachs  ver- 
fchollen  war.  Umllritten  und  anerkannt  forderten  fie  ihr  ,,Jahrhundert  in  die  Schranken".  In 
der  Tat,  es  gelang  ihnen.  Durch  Straube  wurde  die  Orgel  konzertfahig.  Nicht  nur  das,  er 
vollbrachte  es,  den  neuen  Typ  des  deutfchen  Organiilen  zu  fchaffen,  der  fich  in  der  Welt  den 
Ruhm  errang,  den  einil  Straubes  geiftiger  Ahne  und  Vorganger  an  St.  Thomae,  Johann  Seb. 
Bach,  dem  deutfchen  Kantor  in  feiner  Heimat  felbft  erworben  hatte. 

Der  Thomaskantor!  Das  ill  es:  Wir  haben  iiber  dem  Thomaskantor  Straube,  als  der  er  uns 
heute  gilt,  den  Organiilen  vergeffen,  den  jungen  Schopfer,  der  von  der  Orgelbank  in  Wefel 
gar  fchnell  an  die  Thomasorgel  zu  Leipzig  kam  und  mit  feinem  damals  noch  impreffioniftifch 
verbramten  Orgelfpiel  Bewunderung  erregte.  Als  aber  die  neue  Orgelbewegung  ihre  Krafte 
regte,  wurde  Straube,  fchon  ein  Funfzigjahriger,  nicht  nur  ihr  treuer  Mitganger,  fondern  in 
Balde  ihr  fiihrender  Kopf,  deffen  iiberlegenem  Wiffen,  Denken  und  Konnen  gerade  die  grofie 
Aktion   der   Wiederbelebung    und   Einbeziehung  alter  Mufik  in  das  Zeitfchaffen  vieles  verdankt. 

Der  entfcheidende  Einfchnitt  in  Straubes  kiinftlerifchem  Werdegang  war  feine  1908,  vor 
dreiKig  Jahren,  erfolgte  Berufung  in  das  Thomaskantorat,  das  er,  ein  wiirdiger  Erbe  Bachs, 
zu  jenem  Weltanfehen  fiihrte,  das  diefen  Meiflerchor  auszeichnet.  Das  ill  der  Straube,  den  wir 
heute  meinen,  wenn  wir  feinen  Namen  nennen,  der  fiir  uns  genau  fo  gleichklingend  ill  mit 
dem  Thomaskantorat  wie  der  Bachs.  Der  Name  Straube  ill  ein  Begriff  wie  der  eines  fchop- 
ferifchen  Kiinfllers.  Das  ifl  bedeutfam.  Denn  es  beweifl,  wie  fehr  in  Straubes  Lebenswerk 
eine  fchopferifche  Kraft  geflaltend  wirkt,  die  in  der  Lage  war,  eine  ganze  Stil-  und  Anfchau- 
ungsrichtung  zu  beeinfluffen.  Straube,  der  Griinder  der  Neuen  Handel-Gefellfchaft,  Vor- 
kampfer  Bachs  und  Regers  und  der  Orgelrenai  fiance,  hat  in  feiner  Thomas-Kantorei  die  Tat 
Bachs  zu  ihrer  weiteflen  Auswirkung  gebracht,  fo,  dafi  wir  heute  insgefamt  wiffen,  was  fiir 
uns  die  Thomana  bedeutet.  Wie  er  einft  auf  der  Orgelbank  bahnbrechend  Neues  fchuf,  fleht  er 
heute  als  Freund  und  Meifter  an  der  Spitze  feiner  Jungens,  deren  Singen  die  ganze  Welt  be- 
geiftert.  Hier  offenbart  fich  eine  andere  Gabe  Straubes,  die  des  Erziehers  und  Lehrers.  Gro£ 
id  der  Kreis  feiner  Schiiler  und  Jiinger,  die  —  man  mochte  von  einer  „Leipziger  Schule"  fpre- 
chen  —  im  deutfchen  Mufikleben  als  Komponiflen  und  Organiflen  Geltung  haben:  Thomas, 
Ramin,  Spitta,  Keller,  Hogner  (Miinchen),  Liefche,  Heitmann,  Roder  u.  a. 

Karl  Straube,  der  am  6.  Januar  1873  in  Berlin  geboren  wurde,  gebuhrt  der  Ehrentitel,  den 
ihm  fein  Freund  Max  Reger  vor  fail  vier  Jahrzehnten  verliehen  hat,  als  er  ihn  einen  „guten 
Mufiker"  nannte.    Das   fagt  mehr   als   alle   Superlative. 
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Deutfche  Mufikfefte  im  Jahre  1938. 

Zeit: 

Ort: 

Feft: 

14.— 15-  Januar 

Kothen 

Graener-Mufikfeft 

13.  Februar  bis  22.  Mai 

Leipzig 

1.    Feftfpielreihe    „Das    dramatifche    Geiamtwerk 
Richard  Wagners" 

23.  Februar 

Halle/S. 

Handel-Fefttag 

24.   Februar  bis  2.  Marz 

Halle/S. 

Gaukulturwoche 

12.— 17-  Marz 

Ellen 

Viertagiges   Mufikfeft   (anlafilich   des    ioojahrigen 
Beftehens  des  Effener  Mufikvereins) 

20.-27-  Marz 

Eifenach 

Bach-Fefttage 

i. — 4.  April 

Chemnitz 

Mufikfeft 

3. — 10.  April 
10— 17-  April 

Hamburg 

Reichstheaterwoche  der  HJ 

Gau    Magdeburg- 

Mufikwoche 

Anhalt 

20.— 21.  April 

Dresden 

„Zeitgen61Iifche  Mufik" 

20.  April  bis  19.  Juni 

Leipzig 

2.    Feftfpielreihe    „Das    dramatifche    Geiamtwerk 
Richard  Wagners" 

22.-25.  April 

Baden-Baden 

3.   Internationales  zeitgenoflifches  Mufikfeft 

23—25.  April 

Leipzig 

25.  Deutfches  Bachfeft 

23.-29-  April 

Wiesbaden 

Deutfche  Mufikfeftwoche 

26.— 30.  April 

Hamburg 

Bruckner-Feft 

7.—8.  Mai 

Frankfurt   a    M. 

Deutfches    Schiitz-Feft    in    Verbindung    mit    der 
Jahrestagung  der  Kirchenmufiker 

17. — 19.  Mai 

K6ln/Rh 

Bach-Feft 

21.— 22.  Mai 

Kaflel 

Heinrich  Schiitz-Feft 

21.— 25.   Mai 

Miinchen 

Reichstagung  des  Richard  Wagner-Verbancles  der 
deutfchen  Frauen 

22. — 28.  Mai 

Stuttgart 

Internationale  Mufikwoche 

22.  Mai  bis   1.  Juni 

Bonn 

Beethoven-Feft  Bonn  1938:    21.  Kammermufikfeit 
des  Vereins  Beethovenhaus    und    8.  Volkstiim- 
liches  Beethoven-Feft  der  Stadt  Bonn 

22.  Mai  bis  2.  Juni 

Berlin 

Berliner  Kunftwochen  I 
(Reger-Feft) 

28. — 29.  Mai 

Langenberg 

3.  Niederbergifches  Mufikfeft 

Mai  ? 

Frankfurt  a.  M. 

Feftwoche  deutfcher  Chormufik 

25.  Mai  bis  2.  Juni 

Bad-KifTingen 

Mufikfeft 

28.— 31.  Mai 

Heidelberg 

Haydn-Schumann-Feft 

Mai  /  Juni 

Dresden 

Beethoven-Tage 

4. — 11.  Juni 

Elmau 

Mufikwoche 

7.— 15.  Juni 

Detmold 

Richard  Wagner-Feftwoche 

9.-29.  Juni 

Berlin 

Berliner  Kunftwochen  II 

(Gluck-Woche  der  Staatsoper) 

12. — 19.  Juni 

Bad-Reinerz 

Mufikfeftwoche 

Juni  ? 

Gottingen 

Handel-Feflfpiele 

24. — 26.  Juni 

Donauefchingen 

Mufikfeft 

25-— 3°-  Juni 

Wiirzburg 

17.  Wiirzburger  Mozartfeft 

30.  Juni  bis  4.   Juli 

Linz  und 
St.  Florian 

10.  Internationales  Bruckner-Feft 

2.-3.  Juli 

Burghaufen 

Mufikfeft  Deutfch-ofterreichifcher  Kapellen 

8.— 10.  Juli 

Stuttgart 

Schwabifches  Gauliederfeft 
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Zeit: 

Ort: 

Feft: 

9.-23.  Juli 

Neufchwanftein 

1.  Reihe  der  „Richard  Wagner-Feftkonzerte" 

13-— 21[-  Jul> 

Bad-Ems 

Haydn-Feft 

17.  Juli  bis  4.  Auguft 

Zoppot 

Zoppoter  Wagner-Feftfpiele  1938 

23.  Juli  bis  31.  Auguft 

Salzburg 

Salzburger  Feftfpiele  1938 

24.  Juli  bis  19.  Auguft 

Bayreuth 

Bayreuther  Feftfpiele  1938 

24.  Juli  bis  7.  September 

Munchen 

Miinchener  Feftfpiele  1938 

6. — 20.  Auguft 

Neufchwanftein 

2.  Reihe  der  „Richard  Wagner-Feftkonzerte" 

September 

Dresden 

Pfitzner-Feftwoche 

Oktober 

K6ln/Rh. 

Reger-Feft 

26. — 29.  Oktober 

Mannheim 

Bruckner-Feft 

Dezember 

Miinfter 

Cacilien-Mufikfeft 

Konzertreifen  des  Dresdner  Kreuzchores. 

Von  Johannes  Bohm,   Wachwitz. 

Aus  dem  umfangreichen  Aufgabenkreis  des  Dresdner  Kreuzchores  foil  hier  nur  ein  Gebiet 
herausgegriffen  und  dargelegt  werden:  die  Konzertreifen.  Diefe  find  Frucht  und  Zu- 
fammenfaffung  der  ganzen  Jahresarbeit,  deren  Vielfeitigkeit  nur  kurz  angedeutet  werden 
moge.  Voran  ftehen  die  in  der  ganzen  mufikalifchen  Welt  bekannten,  beriihmten  und 
beachteten  Kreuzvefpern.  Oratorien-,  Paffions-  und  Kantatenauffuhrungen  treten  hinzu. 
Weltliche  Konzerte,  Konzerte  fur  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durdi  Freude",  fur  das  Hilfs- 
werk  „Mutter  und  Kind",  gelegentliche  Mitwirkung  bei  Auffiihrungen  der  Dresdner  Staats- 
kapelle,  der  Dresdner  Philharmoniker,  des  Staatstheaters  (Morgenfeiern)  etc.  und  nicht  zuletzt 
bei  Veranftaltungen  des  Staates  und  der  Stadt  find  ein  eindeutiger  Beweis  fur  die  kunft- 
lerifche  Geltung  und  Einfatzbereitfchaft  der  Kruzianer.  Planmafiig  durchgefiihrte  kiirzere 
Reifen  in  deutfche  Gaue  und  Stadte  haben  in  den  vergangenen  vier  bis  fechs 
Jahren  immer  mehr  dazu  beigetragen,  den  Ruf  der  Kruzianer  auch  dort  zu  feftigen  und 
zu  vertiefen,  wo  man  bis  vor  kurzem  den  Chor  kaum  kannte  (!)  —  eine  Folge  da  von,  dafi 
in  der  zuriickliegenden  Syftemzeit  vielerorts  der  Kreuzchor  totgefchwiegen  wurde. 

Nicht  zuletzt  aber  laflen  die  hochbedeutenden  Auslandsreifen  den  Kreuz- 
chor in  der  mufikalifchen  Welt,  draufien  wie  drinnen,  immer  mehr  als  einen  e  i  n  z  i  g  - 
artigen  kiinftlerifchen  Sendboten  ganz  Deutfchlands  erfcheinen,  durch 
ihre  mufikalifchen  Gaben  tun  die  Kruzianer  viel  Gutes  fur  die  zwifchenftaatlichen  kulturellen 
Beziehungen.  Nachhaltig  ift  iiberall  der  Eindruck.  Dies  zeigen  die  Erf olge  in  Holland, 
in  A  m  e  r  i  k  a  ,  im  vorletzten  Jahr  in  Finnland  und  den  oftlichen  Randftaaten. 
Die  Skandinavienreife  des  Kreuzchores  (Ende  1937)  ift  ein  neues  und  fchones  Glied 
in  der  langen  Reihe  von  Auslandserfolgen. 

Erftmalig  wurden  auf  diefer  Fahrt  Kopenhagen  und  Oslo,  die  Hauptftadte  Dane- 
marks  und  Norwegens  befucht.  In  Schweden  bedeutete  jedoch  das  Auftreten  der  Kruzianer 
die  Erneuerung  und  Feftigung  einer  fchon  lange  beftehenden  Freundfchaft.  1920  befuchte  ja 
der  Chor  das  nordifche  Nachbaryolk  zum  erften  Mai.  In  aufierer  und  innerer  Notzeit 
unferes  Volkes  wurden  im  neutralen  Ausland  die  erften  derartigen  kiinftlerifchen  Verbindungen 
wieder  aufgenommen.  Wie  fehr  die  damaligen  mufikalifchen  Gaben  noch  heute  bei  den 
fiihrenden  Perfonlichkeiten  aus  Kunft  und  Kritik  in  befter  Erinnerung  ftehen,  konnten  die 
Teilnehmer  der  letzten  Fahrt  oft  genug  fpiiren.  „Ihr  habt  uns  damals  den  grofien  Johann 
Sebaftian  Bach  gebracht!  Seither  ift  feine  Chormufik  ein  ftandiger  Beftandteil  fchwedifcher  Mufik- 
pflege  geworden",  fo  fprach  es  Direktor  David  Ahlen,  Schwedens  erfter  Kirchenmufiker,  aus. 
Auch  das  fei  hier  als  weitere  Tatfache  noch  erwahnt:  das  geflugelte  Wort  von  „Bach  —  dem 
fiinften   Evangeliften"   riihrt   von   dem   groKen  Deutfchenfreund,  Erzbifchof  D.  Soderblom  her, 
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der  diefen  Satz  nach  den  Bachkonzerten  des  Kreuzchores  in  Upfala  und  Stockholm  (1920) 
gepragt  hat. 

Kreuzkantor  Prof.  Rudolf  Mauersberger  war  es  nun  gelungen,  in  eingehender 
Probenarbeit  feine  Kruzianer  fiir  die  neue  Nordlandreife  fo  vorzubereiten,  dafi  in  fchonfter 
Weife  der  alte  Ruf  erneuert  wurde.  In  —  gegen  1920  —  noch  bedeutend  umfaffenderer 
Form  konnten  die  Kruzianer  unter  ihrem  Kreuzkantor  fiir  die  Weltgeltung 
deutfcher  Mufik,   insbefondere  audi  deutfcher  Kirchenmufik  werben. 

Im  folgenden  foil  kurz  der  Verlauf  der  Reife  nachgezeichnet  werden.  Vom  Berliner  Fed 
deutfcher  Kirchenmufik  kommend,  fangen  die  Kruzianer  zunachft  in  Kopenhagen  auf  Ein- 
ladung  des  dortigen  Bachvereins  und  feines  Dirigenten  Domkantor  Raftads.  Der  Erfolg  in 
der  Kopenhagener  Slotskirke  war  fo  ftark,  dafi  noch  ein  zweites  Konzert  gegeben  werden 
follte.  Nur  die  fchon  feftgelegte  Route  verhinderte  es.  Eigenartig  waren  die  Wiinfche  der 
Kopenhagener  Gaftgeber  zum  Programm.  Man  wollte  nur  alte  Meifter  horen.  Kopenhagen 
fcheint  fehr  konfervativ  zu  fein.  Aber  die  alten  Meifter  follte  ihnen  eben  audi  ein  deutfcher 
Meifterchor  beifpielgebend  darbieten.  Das  gefchah.  Man  wiinfcht  —  beiderfeits  —  ein  bal- 
diges  Wiederfehen. 

Nun  folgten  fchwedifche  Stadte;  nicht  nur  die  Hauptftadt;  nicht  nur  die  Domfladt  Upfala; 
nicht  nur  Malmo.  Vielen  der  zahlreidien  fdiwedifchen  Mittelftadte  gait  ebenfalls  der  Befuch. 
Schwedens  Stadte  (zwifchen  Upfala  als  Nord-  und  Malmo  als  Sudgrenze  des  Reifeberichts) 
wurden  in  fo  ftarkem  Mafe  gewonnen,  da.il  wirklich  von  einem  Siegeszug  der  Kruzianer 
durch  Sdiweden  gefprochen  werden  kann.  Lund,  die  geiftige  Metropole  Siidfchwedens, 
brachte  den  erften  Triumph.  Kalmar,  Vaftervik,Linkoping  (mit  feiner  herrlichen 
romanifch-gotifdien  Hallenkirche)  und  Norrkoping  —  alles  Stadte  an  der  Oftkiifte  — 
ftanden  zeitlich  vor  den  bedeutungsvollen  Tagen  in  Stockholm.  Stockholm  —  ein  Hohe- 
punkt  fondergleichen:  im  kiinftlerifchen  Erfolg,  im  politifch-gefellfchaftlichen  Rahmen,  in  der 
Breiten-  und  Nachwirkung,  im  menfchlichen  Erleben,  im  Schauen  und  —  angefichts  der 
Sdiwedenplatten  —  audi  im  Schmecken. 

Im  architektonifch  fo  iiberwaltigenden  Bau  der  Engelbrechtskirche  f and  das  grofie 
kirchliche  Chorkonzert  ftatt.  Dicht  gefullt  das  Gotteshaus;  Hunderte  fanden  keinen  Platz 
mehr.  Dann  erklang  Eccard,  Schiitz  —  und  B  a  di  s  „Singet  dem  Herrn",  die  Meifter- 
und  Muftermotette  der  Kruzianer.  Doch  damit  nicht  genug!  Nach  Choren  von  Mozart 
und  B  r  u  ck  n  e  r  folgte  Hugo  D  i  ft  1  e  r  s  gewaltige  Motette  „Wachet  auf".  „Ein  Weckruf", 
fo  fchrieb  die  Preffe.  In  atemlofer  Stille  nahmen  die  nordifchen  Freunde  deutfcher  Kultur 
ein  zeitgenoffifches  Grofiwerk  auf,  das  fie  packte  und  ihnen  Hodiaditung  und  Dankbarkeit  vor 
dem  neuen  Deutfchland  abzwang. 

Am  nachfolgenden  Tag  kam  Prof.  Mauersberger  und  feinem  Kreuzchor  die  ehrenvolle  Auf- 
gabe  zu,  in  einem  Galaabend  der  Schwedifch-deutfchen  Vereinigung  die 
mufikalifche  Ausgeftaltung  zu  iibernehmen.  Im  erften  Hauptteil  fprach  Reichsftatthalter 
General  Ritter  von  Epp  iiber  „Die  Bedeutung  von  Raum  und  Rohftoff  fiir  die  Ent- 
wicklung  der  Volker".  Der  Politiker  redete  zur  fdiwedifchen  Offentlichkeit  und  zeigte  dabei 
klar  alle  Fragen  auf,  die  Deutfchland  heute  bewegen.  Nicht  minder  eindringlich,  und  ebenfalls 
eine  Gabe  des  Friedens  und  der  Verftandigung,  war  das  nachfolgende  weltliche  Konzert,  das 
Kreuzkantor  Prof.  Mauersberger  leitete.  Sturmifcher,  nicht  endenwollender  Bei- 
fall  dankte  Mauersberger  und  feinem  Chor.  Diefer  Abend,  dem  u.  a.  das  f  ch  w  e  d  i  f  ch  e 
Kronprinzenpaar,  der  deutfche  Gefandte  Prinz  zu  Wied,  Polizeiprafident 
Graf  Helldorf,  Dr.  Sven  Hedin,  Emil  Jannings  u.  a.  beiwohnten,  wurde  in 
feinem  Erfolg  nicht  nur  ein  neues  Ruhmesblatt  fiir  den  Kreuzchor,  fondern  fiir  die  deutfche 
Chorkultur  iiberhaupt.  Audi  Reichsftatthalter  Ritter  von  Epp  fprach  befondere  Anerkennung 
und  Dank  aus. 

Es  wiirde  zu  weit  fuhren,  mehr  von  Stockholm  zu  erzahlen.  Stichworte  miiffen  ausreichen, 
diefe  deutfchen  Mufikerfolge  zu  unterftreichen.  Stockholm  brachte  noch  ein  Radiokonzert  und 
eine  Auffiihrung  in  der  deutfchen  Kirche.  Erfte  Mufiker  wie  Kurt  Atterberg,  David  Ahlen  etc. 
waren  die  Kritiker.    Wir  wollen  darauf  verzichten,  auch  nur  Ausziige  hier  wiederzugeben.    E  s 
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war   bisweilen   kein   Berichten    mehr,     e  s    war     ein     Dank    an     Mauers- 
berger,   den  Kreuzchor,   ja   an   die   deutfche  Mufik. 

Konzerte  in  Siguina,  Upsala,  Eskilpuna,  Nykoping  und  N  a  ft  e  r  a  s  folg- 
ten  den  Stockholmer  Tagen.  Wechfelnde  Eindriicke,  neue  Programme,  landfdiaftliche  Schon- 
heiten  und  neue  Erfolge.  So  mancher  herrliche  nordifdie  Dom  wurde  zum  befonderen  Erlebnis. 
Jedes  Konzert  iiberfullt.    Kann  ein  deutfcher  Chor  fchonere  Erfolge  fiir  feine  Heimat  erringen? 

Auch  der  A  b  ft  e  ch  e  r  n  a  ch  Oslo  geftaltete  fich  zu  einem  Ereignis,  fiir  die  Sanger  wie  fiir 
die  Horer.  Oslo  wurde  im  Sturmlauf  gewonnen.  Nur  fummarifch  konnen  die  noch  folgenden 
Stationen  der  Reife  behandelt  werden:  Chriftineham,  Filipftadt,  Skovde,  Beras, 
Jonkoping,  Arvika  und  Malrao  waren  die  letzten  Stadte,  denen  noch  der  Befuch 
des  Kreuzchores  gait. 

Erhoht  wurde  die  kulturverbindende  Arbeit  Mauersbergers  in  ihrem  Erfolge  noch  dadurch, 
daft  ausgezeichnete  fkandinavifche  Kiinftler  in  den  Konzerten  mitwirkten.  Wenigftens  die  Namen 
feien  hier  wiedergegeben:  Arild  Sand  void  (Oslo),  Emilius  Bangert  (Kopenhagen),  die 
Schweden  Axel  B  o  b  e  r  g  ,  Harald  C  e  d  e  r  w  a  1 1 ,  Louis  Conde,  Werner  E  k  ft  r  6  m  , 
Jofeph  H  e  d  ar  ,  Karl  Fromm,  Olof  Soderlund,  Ellen  U  1 1  e  n  ,  Axel  W  a  h  1  i  n  und 
Henry  W  e  m  a  n  find  Organiften  von  Ruf .  Anita  von  Hillern-Dunbar  und  Prof. 
Ruthftrom  (Klavier  und  Violine)  ftanden  fiir  weltliche  Konzerte  zur  Verf iigung.  Nach- 
driicklich  fei  auch  auf  Prof.  Hanns  Schindler,  den  Wiirzburger  Orgelmeifter,  hin- 
gewiefen,  der  in  fechs  Konzerten  mit  Orgelwerken  von  Bach,  Reger  und  Brahms  das  vokale 
Programm  ausgezeichnet  erganzte  und  umrahmte. 

Zieht  man  das  Fazit  diefer  Reife,  fo  darf  man  fagen,  daft  Prof.  Mauersberger  neben  aller 
Hohen-  und  Leifbungsarbeit  auch  eine  Breitenwirkung  erzielt  hat,  die  ihres- 
gleichen  fucht  und  die  in  ihrer  Wirkung  fiir  deutfches  kulturelles  Anfehen  auch  in  Fachkreifen 
geniigend  beachtet  werden  moge. 

Der  Vollftandigkeit  halber  feien  noch  einige  innerdeutfche  Konzertfahrten  des 
vergangenen  Jahres  erwahnt:  Reichenau,  Johanngeorgenftadt,  Stollberg, 
Pulsnitz,  Bautzen,  Glogau,  Sagan,  Gorlitz  (Mauersberger  als  umjubelter 
Gaftdirigent  des  fchlefifchen  Mufikfeftes,  Sonderkonzert  der  Kruzianer)  und  fchliefilich  Berlin 
(vier  Konzerte:  Nikolaikirche,  Philharmonie,  Gnadenkirche,  Lindenkirche).  Kurz  vor 
Weihnachten  ein  Sonderkonzert  auf  der  fachfifchen  Feierohmdfchau  in  Schwarzen- 
b  e  r  g  im  Erzgebirge,  ein  mufikalifch-heimatgebundenes  Wirken. 

Samtliche  Konzerte  hat  Prof.  Mauersberger  auswendig  geleitet.  Zweifellos  iff  dies  mit 
eines  der  Geheimniffe  des  Erfolges.  Ein  anderes  iff  die  ftaunenswerte  technifche  Schulung  des 
Chores,  die  die  Vorausfetzung  aller  inneren  mufikalifchen  Geftaltung  ill.  Faffen  wir  zufam- 
men:  Mogen  der  Dresdner  Kreuzkantor  und  Kreuzchor  nun  in  ihrer  Heimatftadt,  innerhalb 
Deutfchlands  oder  im  Ausland  ihre  Kunft  darbieten,  fie  find  Sendboten  deutfcher  Kultur,  fiir 
die  man  nicht  genug  fich  einfetzen  kann;  denn  ihre  Arbeit  gilt  ja  immer  dem  Anfehen  der 
ganzen  deutfchen  Mufikkultur! 

Das  Weihnachtsgefchenk  eines  deutfchen  Kunftlers. 

Prof.   Ludwig   Hoelfcher   fpielt  fiir   feine  Landsleute  in  den  Solinger  Betrieben. 
Von  Ernft  Erich   Strafil,   Solingen. 

Prof.  Ludwig  Hoelfcher,  der  deutfche  Meiftercellift,  der  fiir  die  im  Rahmen  des  deutfch- 
italienifchen  Kulturaustaufches  ftattfindenden  erften  reprafentativen  Konzerte  in  Rom,  Mailand, 
Venedig,  Bologna  u.  a.  verpflichtet  wurde,  hatte  fich  an  den  Weihnachtstagen  des  vergangenen 
Jahres  der  NSG  „Kraft  durch  Freude"  und  dem  Kreiskulturamt  der  NSDAP  in  der  alten 
Klingenftadt  Solingen  zur  Verfiigung  geftellt,  die  in  feinem  Auftrag  fechs  Konzerte  vorbereitet 
hatten,  die  nach  feinem  Willen  ein  koftenlofes  Weihnachtsgefchenk  an  die  Solinger  fchaffenden 
Menfchen  in  den  Betrieben  bedeuteten.  Diefe  Konzerte,  von  denen  vier  auf  Hoelfchers  aus- 
drucklichen  Wunfch  in  den  Betrieben,  zwifchen  den  Mafchinen  und  Werkftiicken  durchgefuhrt 
wurden,  hinterliefien  einen  aufierordentlich  ftarken  Eindruck  und  empfingen  ihre  befondere 
Note    durch    das    Bekenntnis    des    Kunftlers    zum    fchaffenden    deutfchen   Menfchen. 
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Wer  fich  bisher  noch  immer  von  der  Vorftellung  genahrt  hatte,  daft  „fchwere"  Mufik  nur 
ctwas  fiir  „Berufene"  fei,  mufite  fich  von  der  inneren  Anteilnahme  und  der  verftandigen  Bereit- 
fchaft,  die  Hoelfcher  von  den  4000  fchaffenden  Menfchen  entgegengebracht  wurde,  befchamen 
la/Ten.  Wir  erlebten  das  Spiel  des  Kiinftlers  in  der  Riefenwerkshalle  der  Leichtmetall-GiefSe- 
reien  Rudolf  Rautenbach.  Weit  iiber  taufend  Menfchen  wurden  ftumm  vor  Ergriffenheit  und 
Freude.  Aber  die  wenigflen  nur  ahnten,  welch e  Konzentration  und  innere  Kraft  es  den 
Kiinftler  koftete,  in  diefem  Riefenraum  fein  Instrument  zum  Schwingen  und  die  Seelen  feiner 
Horer  zum  Mitklingen  zu  bringen.  Prof.  Hoelfcher  fteigerte  mit  dem  Beifall  und  Jubel  feiner 
vielen  hundert  Horer  fein  Geftaltungsvermogen  bis  zu  einer  gipfelnden  Meiflerleiftung  in 
Bocclierinis  „Rondo",  das  fo  abgerundet  und  vollendet  wiedergegeben  wurde,  wie  man  es  in 
keinem  Konzertfaal  hatte  beffer  horen  konnen.  Selbft  wenn  man  diefen  Beifall  miterlebte, 
fallt  es  fchwer,  ihn  in  Worte  zu  faffen.  Immer  und  immer  wieder  mufite  fich  der  vor  Gliick 
und  Befriedigung  ftrahlende  Kiinftler  vor  den  Arbeitern  zeigen,  die  nicht  eher  Ruhe  gaben,  bis 
fie  als  letzte  Weihnachtsgabe  unfer  fchonftes  Weihnachtslied  horen  durften:  „Stille  Nacht,  hei- 
lige  Nacht",  zwifchen  Mafchinen  und  Fabrikwanden  und  dariiber  gebreitet  eine  Feierlichkeit 
und  Andacht,  daf5  man  die  Regentropfen  auf  dem  Dache  tanzen  horte.  Hier  wurde  die  Wir- 
kung  der  wahren  Kunft  offenbar,  die  den  Menfchen  erhebt  und  ihn  zu  einer  gliickfeligen 
Erlebnisgemeinfchaft  zufammenfchliefk. 

Der  Kiinftler  fiihrte  in  alien  Konzerten  feine  Horer  felber  in  den  Geift  und  den  Charakter 
der  zum  Vortrag  gelangenden  Stiicke  der  klaffifchen  Celloliteratur  cin.  Er  betonte  fpater,  dafi 
die  Aufgefchloffenheit  und  Andacht  der  Schaffenden  —  er  habe  nie  in  einem  Konzertfaal  cine 
fo  mitgehende  Zuhorergemeinde  gefunden  —  fiir  ihn  ein  Erlebnis  bedeutet,  das  ihm  zum  fchon- 
ften  Kraftquell   feiner   Arbeit   werde. 

Eine  fiinfte  Veranftaltung  wurde  als  Feftkonzert  unter  Mitwirkung  des  gefamten  Bergifchen 
Landesorchefters  unter  Werner  S  a  a  m  im  grofiten  Saale  Solingens  auf  Wunfch  Hoelfchers  fiir 
die  ehrenamtlichen  Heifer  der  Deutfchen  Arbeitsfront,  der  NSG  ,, Kraft  durch  Freude"  und 
die  kulturtragenden  Krafte  durchgefiihrt.  Das  Konzert  ging  in  einem  jubelnden  Beifallsfturm 
unter.  Schliefilich  fpielte  Ludwig  Hoelfcher  am  Morgen  des  erften  Weihnachtstages  in  den 
Solinger  Stadt.  Krankenanftalten  vor  den  kranken  Menfchen,  denen  diefe  Stunde  wirklich  ein 
Gefchenk  von  tiefftem  Werte  wurde.  Man  fah  Tranen  in  aller  Augen,  Tranen  der  Freude 
und  der  Ergriffenheit. 

Im  Reichsfender  KSln  unterhielt  fich  Prof.  Hoelfcher  im  Rahmen  einer  „Momentaufna.bme" 
mit  dem  Sprecher  Dr.  Maus  iiber  die  Solinger  Veranftaltungsreihe.  Er  erziihlte  der  wcfl- 
deutfchen  Horergemeinde  von  feinem  Beginnen,  die  Klangkultur  des  Soloinftrumentes  in  die 
Betriebe  zu  tragen  und  lenkte  dabei  gleichzeitig  die  Aufmerkfamkeit  der  Dffentlichkeit  auf 
das  Solinger  Kulturleben  und  den  geplanten  Theaterbau  („Solingen,  die  einzige  Grofiftadt  ohne 
Theater"). 

Die  NSG  ,, Kraft  durch  Freude"  und  das  Kreiskulturamt  der  NSDAP  uberreiehteii  Ludwig 
Hoelfcher  nach  Abfchlufi  der  mufikfrohen  Tage  eine  kiinftlerifch  ausgefiihrte  Urkunde,  in  der 
u.  a.  folgendes  gefagt  wurde: 

„Es  ift  Ludwig  Hoelfchers  Verdienft,  zum  erftenmal  in  Weftdeutfchland  die  edle 
Klangkultur  eines  Soloinftrumentes  in  den  Betrieb  getragen  und  Taufenden  deutfeher 
Menfchen  zuganglich  gemacht  zu  haben.  Es  ift  fein  Verdienft,  dem  langfam  aufbliihen- 
den  Solinger  Kulturleben  neue,  wertvolle  Impulfe  gefchenkt  zu  haben.  In  einer  bcifpiel- 
gebenden  Art  hat  er  fich  damit  erneut  das  Bekenntnis  der  Solinger  Bevolkerung  zu  fei- 
nem wahren   und   echten   Kiinftlertum    gefichert." 

Prof.  Ludwig  Hoelfcher  war  befonders  von  feinen  Befuchen  in  den  Betrieben  fo  beeindruckt, 
dafi  er  beim  Abfchied  den  verantwortlichen  Mannern  der  Partei  und  der  NSG  „Kraft  durch 
Freude"  die  Verficherung  gab,  in  jedem  Jahre  zu  einer  ahnlichen  Veranftaltungsfolge  bereit 
zu  fein.  Ein  Bekenntnis  eines  Kiinftlers  zu  feiner  Heimat  und  zu  feinen  fchaffenden  Volks- 
genoffen  in  den  Betrieben,  wie  man  es  fchoner  und  vorbildlicher  nicht  zu  wiinfehen  braucht. 
Diefe  Konzerte  Hoelfchers  find  audi  infofern  eine  Kulturtat,  als  es  immer  noch  felten  ift,  dafi 
fich  Kiinftler  fiir  Konzerte  vor  den  Schaffenden  der  Betriebe  in  diefer  Form  zur  Verfiigung 
halten. 
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Die  grofie  Orgel  der  Abteikirche  zu  Amorbach. 

Zur  Wiedererweckung  eines  Meifterwerks   deutfchen  Orgelbaus  der  Barockzeit. 

Von  Dr.  Ernft  Fritz  Schmid,  Amorbach. 

Unter  den  weft-  und  fiiddeutfchen  Orgelbauern  des  18.  Jahrhunderts,  deren  iiberragendes 
Sdiaffen  im  Rahmen  des  gefamtdeutfchen  Orgelbaues  ihrer  Zeit  noch  lange  nicht  nach  Gebiihr 
gewiirdigt  worden  ift,  nehmen  neben  Jofeph  Gabler,  dem  Meifter  von  Weingarten,  und 
Johann  Nepomuk  Holzhay,  dem  hodibegabten  Erbauer  der  Werke  zu  Obermarch- 
thal,  Rot  a.  d.  Rot  ufw.  eine  iiberragende  Stellung  drei  bzw.  vier  Meifter  ein,  deren  Schaffen 
fich  ftark  nach  dem  Weften  Europas  ausrichtet:  Johann  Andreas  Silbermann  in 
Strafiburg,  der  Neffe  des  beriihmten  Freiberger  Meifters,  ferner  der  geniale  Karl  R  i  e  p  p 
von  Ottobeuren,  deflen  Orgelwerke  in  der  dortigen  Klofterkirche  zum  Grofiartigften  gehoren, 
was  fiiddeutfcher  Barock  fchuf,  und  fchliefilich  das  Briiderpaar  Johann  Philipp  und 
Johann  Heinrich  Stumm  von  Rhaunen-Sulzbach  am  Hunsriick1.  Zu  den  Meifterwerken 
der  Bruder  Stumm  gehort  nun  u.  a.  audi  die  grofie  Orgel  in  der  Kirche  der  1803  aufgehobenen 
Benediktinerabtei  Amorbach  im  bayrifchen  Odenwald.  Sie  entftand  in  den  Jahren  von  1774 
bis  1782,  von  Abt  Hyacinth  Breuer  als  Kronung  der  feit  Jahrzehnten  fchon  Schritt  fiir  Schritt 
durdigefiihrten  Erneuerung  der  Abteikirche  im  Geift  des  Hochbarock  und  Rokoko  gedacht5. 
Mit  diefem  Meifterwerk,  das  der  Abtei  einfdiliefilich  der  von  den  Karlftadter  Bildhauern  Franz 
Ignaz  und  Georg  Schaffer  gelieferten  Bildfchnitzereien  des  Gehaufes  den  runden  Preis  von 
16600  Gulden  gekoftet  hat,  trat  das  Odenwaldklofter  in  jeder  Hinficht  wiirdig  neben  die 
reprafentativen  Leiftungen,  welche  die  andern  feudalen  Klofter  Siiddeutfchlands  knapp  vor 
ihrer  Aufhebung  in  edlem  "Wettftreit  kulturellen  Strebens  der  Nachwelt  hinterliefien.  Die 
Amorbacher  Abteikirche  ift  in  ihrer  Art  ein  ebenfo  gefchloflenes  Gefamtkunftwerk  von  Malerei, 
Plaftik  und  Mufik  geworden,  wie  fo  viele  fiiddeutfche  Klofterkirchen  jener  Epoche  des  ge- 
fteigerten  Lebensgefiihls.  Wahrend  leider  aber  in  fo  manchen  andern  diefer  Kirchen  die  Orgel, 
der  mufikalifche  Teil  jener  Symphonie  der  Kiinfte,  unaufhaltfamem  Verfall  ausgeliefert  war 
oder  noch  ift,  trug  im  Falle  Amorbach  die  in  den  Jahrzehnten  der  Nachkriegszeit  fiir  Nord- 
und  Mitteldeutfchland  fo  fruchtbare  deutfche  Orgelbewegung  audi  einmal  fiir  Siiddeutfchland 
reiche  Frucht,  dank  der  Initiative  des  Bayrifchen  Landesamts  fiir  Denkmalpflege,  das  in  Johan- 
nes Mehl  einen  ausgezeichneten  Sachverftandigen  fand.  Ihm  ift  die  pietatvolle  Wiederherftellung 
des  vorher  ftark  entftellten  Orgelwerks  der  Bruder  Stumm  zu  Amorbach  in  den  Jahren  1934 
bis  1936  zu  danken,  wozu  der  heutige  Befitzer  der  Abteikirche,  Emich  Fiirft  zu  Leiningen, 
durdi  feine  verftandnisvolle  Forderung  Wefentliches  beitrug.  Das  Ergebnis  von  Mehls  Erneue- 
rungsplan,  der  in  vorbildlidier  Weife  durch  die  fchon  Jahrzehnte  vorher  bei  der  Erneuerung 
der  Ottobeurener  Riepp-Orgeln  bewahrte  Firma  Steinmeyer  &  Sohne  in  Ottingen  verwirklicht 
wurde,  lafit  kaum  "Wefentliches  mehr  zu  wiinfchen  iibrig;  die  Erneuerung  fiigt  dem  Werk,  deiTen 
1868  veranderter  Spieltifch  leider  aus  finanziellen  Griinden  erhalten  bleiben  mufite,  noch  einige 
Regifter  nord-  und  mitteldeutfcher  Barocktradition  hinzu,  fo  dafi  der  prachtvolle,  wieder- 
hergeftellte  Originalklang  der  46  klingenden  Regifter  der  Bruder  Stumm  durch  die  Farben  von 
12  weiteren  Stimmen  audi  der  Farbigkeit  der  nordifchen  Orgelliteratur  des  Barock  zu  dienen 
vermag.    Abfchliefiend  fei  die  gegenwartige  Dispoiition  des  Werkes  gegeben3: 

1  Eine  ganz  ausgezeichnete,  iiberaus  reichhaltige  Materialfammlung  zum  fiiddeutfchen  Orgelbau  des 
Barock  bringt  Hermann  Meyer  in,  feiner  Studie  „Orgeln  und  Orgelbauer  in  Oberfdiwaben",  Zeit- 
fchrift  „Schwabenland",  Jg.  IV,  H.  7  (1937),  S.  237  ff.  Meyer  bereitet  gegenwartig  die  Veroffentlichung 
eines  Werkes  iiber  Karl  Riepp  vor.  Ober  Gabler  und  Holzhay  vgl.  aufierdem  Robert  Weber,  Die 
Orgeln  von  Jofeph  Gabler  und  Johannes  Nepomuk  Holzhay,  Tiibinger  Diff.  1931,  iiber  J.  A.  Silber- 
mann Hugo  Ernft  Rahner,  Der  Neubau  der  Stiftsorgel  St.  Blafien  unter  Abt  Martin  Gerbert 
durch  Johann  Andreas  Silbermann,  Archiv  fiir  Mufikforfchung,  Jg.  II,  H.  4  (1937),  S.  433  ff. 

3  Vgl.  Ernft  Fritz  Schmid,  Die  grofie  Orgel  der  Abteikirche  Amorbach,  Beobachter  am  Main 
(Afchaffenburg)  1937  Nr.  285  (4.  Dez.),  S.  11  f.  und  Ernft  Fritz  Schmid,  Die  Chororgel  der 
Abteikirche  Amorbach,  ebendort  Nr.   262   (6.  Nov.),  S.  5. 

3  Gewohnlicher  Druck    bedeutet   wiederhergeftellte    oder    noch    original    iibernommene    Regifter    der 
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Prinzipal 
Oktav  8' 
Superoktav 
Oktav  2' 
Quint  i3U 
Mixtur  2', 
Cornett   8', 
Cimbel   i', 


I.    Hauptwerk 
16' 


6fach 
5fach 
3fach 


Bourdon   16' 
Gedackt   8' 
Quintaton  8' 
Klein  gedackt  4' 
Viol   di   Gamb   8 
Trompete   8'  4 
Vox   angelica    2' 


III.   Echowcrk  : 

30.  Oktav   2' 

31.  Prinzipal  8' 10 

32.  Geigend   Prinzipal   4 

33.  Quint   1  1k' 

34.  Scharf  3/3',  3 — 4Jach 

35.  Klingend    Cimbel   lW,    4 — }fach 

36.  Hohlpfeife   8' 

37.  Flaut  4' 

38.  Flageolet  1' 

39.  Gamfenhorn   2' 

40.  Vox  humana  8' 

41.  Krummhornbafi    8' 
41a.  Hautbois   Distant   8' 

42.  Singend  Regal  4 

43.  Rankett  16' 

44.  Glockenfpiel 
Tremulant 


II.   Oberwerk: 

16.  Geigend   Prinzipal   8'" 

17.  Oktav  4' 

18.  Superoktav   1 

19.  Nasat  2  -*/:>'  7 

20.  Terz   1  s/s' 

21.  Mixtur   1',  4fadi 

22.  Grobmixtur  2 ',    12-   bis    i6fach 

23.  Grob  gedackt  8' 

24.  Flaut   Travers   8' 

25.  Rohrflaut  4'" 

26.  Solicinal   8' 

27.  Cromorne  8' 

28.  Claron  4'  B 

29.  Dulzian   16' 
Tremulant 

Pedal  : 

45.  Offener  Bafi  16' 

46.  Oktavbafi   8' 

47.  Superoktavbafi  4' 

48.  Mixturbafi   2',   6fach 

(48a.  Cimbelbaji    1/5',    4—}facb,    transm.    aus    III.) 

49.  SubbaK   16' 

50.  Pommerbafi  4' 

j  1.  Nachtbornba/S  2' 

52.  Violonbafi   16' 

53.  V«Wfci/?  S'11 

54.  Pofaunbafi  16' 

j 5.  Trompetbafi   8' *- 

56.  Klarinettbafi   4' 

57.  Kornettbafi  2' 

58.  Pofaunbafi  32' 

(58a.  Dulzianbafi   16',  transm.   aus  II.) 
(j8b.  Krummhornbafi  8',  transm.  aus   III.) 
(58  c.  Regalbaji   4',   transm.    aus    III.) 


Stummfchen  Disposition,  Kurfivdrack  die  durch  Mehl  neu  hinzugefiigten  Regifter.  Der  originale  Kaften- 
fpieltifch  konnte,  wie  erwahnt,  nicht  wiederhergeftellt  werden.  Der  Stummfche  Manualumfang  von 
46  Tonen  (C  bis  a"!)  und  Pedalumfang  von  25  Tonen  (C  bis  c')  wurde  auf  C  bis  i"'  bzw.  C  bis  f 
erweitert.  Die  originalen  Kopplungsmoglichkeiten  wurden  fchon  1868  durch  Einfiihrung  einer  indirekten 
Koppel  III/I  verandert;  heute  verfiigt  das  Werk  iiber  die  Koppeln  III/II,  II/I,  fowie  Pedal-Koppel  I 
und  II,  jedenfalls  iiber  mehr  als  einft  die  Stummfche  Orgel.  Auch  find  vier  im  19.  Jahrhundert  ein- 
gefetzte   Kollektivtritte   (fefte  Kombinationen)    belafTen  worden. 

4  Bei  Stumm  geteilt  in  „Trompet  Bafi"   und  „Trompet  Diskant". 

5  Eine    Stumm'fche   Spezialitat    (Zungenftimme). 

6  Bei  Stumm  nur  „Prinzipal" ;  das  Geigend  Prinzipal  ftammt  von   1868   (Steinmeyer). 

7  Bei   Stumm   „Quint   2  2/3". 

8  In  der  Stummfchen  Disposition  wohl   irrtummlich  als  „8'"  bezeichnet. 

9  Eine    der    wefentlichen    Anderungen:    bei    Stumm  ftand  hier  eine  „Vox  humana  8'";  Stumms  Werk 
enthielt  alfo  zwei  ficher  voneinander  charakteriftifch  verfchiedene  Regifter   diefes   Namens  in   II   und   III. 

10  Urfpriinglich    1868    von  Steinmeyer   in   II   eingebaut.     Der    eigenartige    Charakter    des    Stummfchen 
Echowerks,    das   eben   k  e  i  n   achtfiifiiges   und    vierfiifiiges   Prinzipal   enthielt,   ift   damit   erwas   geftort. 

11  Diefes   Regifter  war   1868    von  Steinmeyer   als    „Cello     8'"     eingebaut   worden     und   wurde     unter 
Anderung   des   Namens   beibehalten. 

13  Als  wefentliche  Anderung  bemerkenswert :   Stumm  hatte  hier  einen  „Fagottbafi   16'".    Der  Mangel 
wird  durch   den  transmittierten  Dulzianbal?   aus   II  gemildert. 


192 ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK Februar  1938 

Heinrich  Schiitz's  Familiengefchichte  und  deren  Richtigftellung. 

Von  Karl  Spies,  Bad  Koftritz. 

Von  Volksgenoflen  mit  dem  Familiennamen  Schiitz  oder  Schiitze  glauben  nicht  nur  wenige 
von  dem  grofiten  Tonfetzer  des  17.  Jahrhunderts  Heinrich  Schiitz  abzuftammen  und  ftellen 
deswegen  Nachforfchungen  an.  Diefe  Annahme  ift  aber  eine  irrige,  denn  Heinrich  Schiitz 
hatte  keine  Sonne,  fondern  nur  zwei  Tochter,  von  welchen  die  eine  im  Alter  von  18  Jahren 
verftarb  und  die  andere  mit  dem  Dr.  der  Rechte  Chriftoph  Pinkert,  zuletzt  Biirgermeifter  in 
Leipzig,  verheiratet  war  und  fiinf  Kinder  gebar.  Von  diefen  verheiratete  fieri  nur  Gertrud 
Euphrofyne  mit  dem  Wurzner  Domherrn  Johann  Seydel,  Ratsverwandten  zu  Leipzig.  Aus 
diefer  Ehe  gingen  nur  zwei  Kinder  hervor.  Nur  etwaige  Abkommlinge  von  diefen  beiden 
Kindern  wiirden  unmittelbar  von  Heinrich  Schiitz  abftammen.  Dagegen  konnten  mit  diefem 
Volksgenoflen  mit  dem  Familiennamen  Schiitz  oder  Schiitze  nur  mittelbar  durch  feine  Briider 
und  Halbbriider  blutsverwandt  fein.  Dazu  foil  auf  Grund  jahrzehntelanger  Forfchungen  zur 
Schiitzfchen  Familiengefchichte  und  weiterer  wichtiger  archivalifcher  Ermittlungen  aus  neuefter 
Zeit  nachftehendes  veroffentlicht  werden. 

Heinrich  Schiitz'  Vater  war  der  friihere  Geraer  Stadtfchreiber,  fpatere  Koftritzer  und  zu- 
letzt Weifienfelfer  Gaftwirt,  dort  auch  Biirgermeifter  Chriftof  Schiitz,  der  um  1550  herum 
geboren  wurde.  Sein  Grofivater  war  Albrecht  Schiitz,  ebenfalls  Gaftwirt  in  Koftritz  und 
Weifienfels.  Dies  war  nicht  nur  in  Koftritz,  fondern  auch  in  Weifienfels  archivalifch  feft- 
geftellt  worden.  Dagegen  hatte  Prof.  Dr.  Uhle,  weiland  in  Chemnitz,  in  den  Jahren  1929 
und  1930  aus  den  Schiitzfchen  Stiftungsakten  in  Chemnitz  feftgeftellt,  dafi  nicht  Albrecht 
Schiitz,  fondern  der  Marienberger  Amtsverwalter  Chriftoph  Schiitz  der  Grofivater  von  Heinrich 
Schiitz  und  erfterer  nur  deffen  Onkel  (Grofionkel!)  gewefen  fei  (Mitteilungen  des  Vereins  fur 
Chemnitzer  Gefchichte,  27.  Jahrbuch  1930,  „zur  Lebensgefchichte  des  Tonfchopfers  Heinrich 
Schiitz").  Diefe,  auch  mit  in  Otto  Michaels  Schrift  „Heinrich  Schiitz.  Eine  Lichtgeftalt  des 
deutfehen  Volkes"  aufgenommene  unzutreffende  Feftftellung  foil  durch  Dr.  Uhle's  mifiverftand- 
liche  Auffaffung  und  Auslegung  einer  Erklarung  Heinrich  Schiitz's  in  den  Schiitz'fchen  Stif- 
tungsakten zu  den  Schiitz'fchen  Familienwappen  beider  Linien  entftanden  fein.  Die  in  diefer 
Richtung  wieder  aufgenommenen  archivalifchen  Forfchungen  haben  immer  wieder  zu  der  Feft- 
ftellung gefiihrt,  dafi  tatfachlich  Albrecht  Schiitz  der  Grofivater  von  Heinrich  Schiitz  war. 
Dabei  wurde  im  Jubilaumsjahre  1935  im  Thiir.  Staatsarchiv  zu  Greiz  ein  Aktenheft  iiber  eine 
Geraer  Prozefifache  ermittelt,  in  der  der  damals  Weifienfelfer  Gaftwirt  Chriftof  Schiitz  als 
Zeuge  im  Jahre  161 2  vernommen  wurde  und  zu  feinen  Perfonalien  angegeben  hat,  er  fei 
62  Jahre  alt,  fein  Vater  habe  Albrecht  Schiitz  geheifien,  die  Mutter  Urfula,  die  zuerft  in  Gera, 
dann  in  Koftritz  auf  dem  obern  Gafthof  und  f  pater  in  Weifienfels  gewohnt  hatten,  wo  fie  auch 
geftorben  feien.  Er  fei  feinen  Eltern  nach  Koftritz  auf  den  obern  Gafthof  gefolgt  und  fei 
dann  nach  Weifienfels  gezogen,  wo  er  noch  auf  dem  Gafthofe  wohne.  In  letzter  Zeit  ift 
dazu  noch  im  Eifenberger  Amtsgerichtsarchiv  ein  von  Heinrich  Schiitz  und  deffen  „Vetter  und 
gevatter,  H.  Chriftian  Reifiken,  Stadt-  und  Landrichter  zue  Gerau"  iiber  ein  Waldftiick  im 
,,Ambt  Eyfenbergk"  abgefchloffener  Vertrag  dt.  Weifienfels  den  7.  Juni  1653  ermittelt  worden, 
in  dem  ausdriicklich  auch  auf  das  „GrofiVatter  vnd  GrofiMuterliche  Erbe",  fonach  des  Albrecht 
Schiitz  und  deffen  Ehefrau  Urfula  Bezug  genommen  wurde.  Damit  wurde  in  beiden  Fallen 
auch  urkundlich  beftatigt,  dafi  Albrecht  Schiitz  Heinrich  Schiitz's  Grofivater  war.  Deffen  Sohn 
Chriftof  Schiitz  hat  fich  jung,  wohl  erft  21  Jahre  alt,  und  zwar  zuerft  mit  der  Gaftwirtstochter 
Margarethe  Weydemann  in  Potewitz  im  Kreife Weifienfels  verheirathet.  Wie  viel  Kinder  in 
diefer  Ehe  geboren  wurden,  konnte  nicht  ermittelt  werden,  weil  in  Koftritz  Taufregifter  erft 
von  1580  ab  vorliegen.  Es  foil  aber  aus  diefer  erften  Ehe  ein  Sohn  Benjamin  ftammen.  Ver- 
mutlich  ift  die  erfte  Frau  fchon  vor  1580  oder  zu  Anfang  diefes  Jahres  geftorben.  Da  aber 
ebenfalls  Begrabnisregifter  vor  diefem  Jahre  nicht  vorliegen  und  fogar  die  auf  die  Jahre  1580 
bis  1637  von  „Croaten"  verbrannt  wurden,  konnten  keine  Feftftellungen  getroffen  werden. 
Nun  kommt  im  Koftritzer  Taufregifter  vom  Jahre  1580  unter  dem  19.  Dezember  als  Pate 
auch  „Martha  Chriftof  Schiitzens  Weib"  vor.    Aus  diefer  Eintragung  und  nach  fonftigen  andern 
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Anhaltspunkten  mufi  gefchloflen  werden,  daft  Chriftof  Schiitz  in  zweiter  Ehe  mit  einer  Frau 
diefes  Vornamens  verheiratet  war,  die  ihm  am  ,,13.  February  1582  vmb  8  Uhr  abends"  einen 
Sohn  mit  fchon  dem  Vornamen  Heinrich  gebar,  der  um  12  Uhr  nachts  die  Nottaufe  erhielt. 
Mutter  und  Kind  verftarben  anfcheinend  fchon  tagsdarauf.  In  den  Koftritzer  Taufregiilern 
wurde  in  alten  Zeiten  nur  der  Name  des  Kindesvaters  angegeben,  nicht  aber  audi  Vornamc 
und  Familienname  der  Mutter  vor  der  Ehefchlieftung.  Daher  kommt  es,  daft  der  Familiennamc 
der  zweiten  Ehefrau  Chriftof  Schiitz'  nicht  ermittelt  werden  konnte.  Im  Koftritzer  „Copu- 
lationsregifter"  (Trauregifter)  vom  Jahre  1583  befindet  fich  unter  dem  5.  Februar  folgende 
Eintragung:  „Chriftof  Schiitz  allhier  mit  des  Biirgermeifters  Johann  Bieger  in  Gera  Tochter 
Euphrofine  ehelich  Beilager  gehalten.  Dies  ift  zu  Gera  verrichtet  worden".  Die  Bezeichnung 
„eheliches  Beilager"  wurde  nur  bei  Brautpaaren  gebraucht,  die  befonderes  Anfehen  genoffen. 
Aus  diefer  dritten  Ehe  gingen  in  Koftritz  hervor  ,,1584  9.  Marty  Dorthea  ein  Tochterlein 
Chriftof  Schiitz",  dann  ,,1585  8.  Oktober  (Tauftag  9.  Oktober)  Heinricus  ein  Sohnlein  Chri- 
ftof Schiitz"  und  ,,1587  22.  Juni  Georg,  ein  Sohnlein  Chriftof  Schiitz".  Ein  weiterer  Sohn 
mit  Vornamen  Valerius  ift  anfcheinend  in  Weiftenfels  geboren  worden.  Die  Familie  Chriftof 
Schiitz  verzog  dorthin  im  Friihjahr  1591  als  der  Sohn  Heinrich  5V2  Jahre  alt  war.  Von 
manchen  Seiten  wird  auch  noch  der  am  4.  Januar  1589  in  Koftritz  geborene  Johannes  Schiitz 
fur  einen  Sohn  von  Chriftof  Schiitz  gehalten.  Dies  ift  aber  unzutreffend,  denn  Johannes 
Schiitz  war  ein  Sohn  des  Bruders  von  Chriftof  Schiitz,  Andreas  Schiitz.  Noch  im  Jubilaums- 
jahre  1935  wurde  fogar  durch  Rundfunk  angegeben,  daft  Heinrich  Schiitz  in  Kiftritz  im  Kreife 
Weiftenfels  geboren  worden  fei.  Wenn  auch  Hauptfache  ift,  daft  ein  befonders  hervorragender 
Menfch  geboren  wurde,  ganz  Nebenfache  aber  wo,  befonders  dann,  wenn,  wie  bei  Heinrich 
Schiitz,  am  Orte  feiner  Geburt  feine  hervorragende  Begabung  nicht  fchon  hervorgetreten  ift, 
fo  fteht  doch  durch  das  Taufregifter  urkundlich  feft,  daft  Heinrich  Schiitz  in  Koftritz  geboren 
wurde. 

Wenn  nun  aber  Volksgenoifen  mit  den  Familennamen  Schiitz  oder  Schiitze,  die  glauben 
nach  vorftehenden  Angaben  von  Heinrich  Schiitz  durch  deffen  Briider  oder  Halbbriider  mittel- 
bar  abzuftammen  oder  andere  mit  andern  Familiennamen  mit  ihm  blutsverwandt  zu  fein  und 
deswegen  Nachforfchungen  anftellen  wollten,  konnte  dies  am  beften  in  Weiftenfelfer  Pfarr-, 
Amtsgerichts-  und  Stadtarchiven  gefchehen,  befonders  aber  im  Amtsgerichtsarchiv,  in  dem  fich 
Akten  Ober  die  Regelungen  des  Nachlaffes  fowohl  des  Grofivaters  Albrecht  als  auch  des  Vaters 
Chriftof  befinden  diirften.  In  folchen  Akten  wiirden  die  Erben  alle  angegeben  fein.  Nach  einer 
Eingabe  Heinrich  Schiitz's  an  das  „Ambt  Eyfenbergk"  (Eifenberg)  iiber  den  Verkauf  einer  ihm 
im  Erbgange  fur  Nachlafiverlage  von  den  iibrigen  Erben  eigentiimlich  iiberlaffenen  Wiefe  vom 
17.  Juni   1653  wurde  die  Regelung  des  Nachlaffes   feines   Vaters  erft  im   Jahre    1642   beendet. 

Das  Recht  des  Dichters. 

Ein  Notruf  von   Ernft   Ludwig   Schellenberg,  Weimar. 

Es  fcheint  an  der  Zeit  zu  fein,  ein  heftiges  und  anklagendes  Wort  aufzuwenden,  um  einen 
Ubelftand  zu  brandmarken,  gegen  den  endlich  einmal  riickhaltlos  und  aufklarend  angekampft 
werden  mufi.  Es  ift  namlich  noch  immer  kein  endgiiltiger  Schutz  fiir  den  Lyriker  gegeben 
angefichts  der  Entflellungen  und  der  Willkur,  welche  fchaffende  Mufiker  an  den  Verfen  ver- 
iiben,  die  fie  zu  kompofitorifchen  Zwecken  gesvahlt  haben.  Jeder  Konfervatorift,  jeder  Un- 
fahige  darf  mit  fremden  Gedichten  nach  Belieben  fchalten,  fie  befudeln  und  entwerten!  Aber 
nicht  genug  damit:  in  leider  allzu  haufigen  Fallen  beweift  fich  die  fchmerzliche  Unbildung 
und  Kulturlofigkeit  jener  Mufiker  auch  darin,  daft  fie  eigenmachtig  an  den  Verfen  andern 
und  „verbeffern",  wie  es  ihrem  Gutdiinken  angemeffen  erfcheint.  Erkennt  man  nicht  die 
fchmachvolle  Preisgabe  des  Dichters,  die  derbs  Entwiirdigung  feines  Kunftwerkes?  Ich  rede 
nier  nicht  nur  aus  eigener  Erfahrung,  fondern  in  deutlicher  Erinnerung  anderer  Falle,  die 
mich  mit  Scham  und  Zorn  erfiillt  haben.  Ich  konnte  Beifpiele  in  erftaunlicher  Anzahl  dar- 
bringen. 

Nun  ift  wohl  bekannt,  daft  felbft  ein  Robert  Schumann  von  diefem  Vorwurfe  keineswegs 
rreizufprechen    ift.     Im  „Spanifchen  Liederbuche"    finden    fich   Verftofte,    die    kaum    begreiflich 
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klingen;  in  „Kommen  und  Scheiden"  (op.  90  Nr.  3)  hat  es  flch  fogar  Lenau  gefallen  laflen  miif- 
fen,  um  die  letzten  Worte  der  zweiten  Strophe  betrogen  zu  werden.  „Jung  Volkers  Lied"  (op. 
125  Nr.  3)  ift  vermutlich  aus  „moraIifchen"  Griinden  (der  unmoralifche  Morike  —  warm  hatte 
man  dergleichen  verfpiirt!)  geandert,  verftiimmelt  worden.  Aus  dem  Mutterleib  (reimt  auf: 
Weib)  ift  ein  Mutterarm  geworden;  die  Schlufizeilen:  „von  dem  hat  fie  ein  luftig  Kind  in 
ihrem  Schofi  empfangen"  lauten  jetzt:  „von  dem  hat  fie  ein  luftig  Kind,  Jung  Volker,  mich, 
empfangen"!! 

Dergleichen  „SorgIofigkeiten"  find  und  bleiben  ein  Schimpf,  mit  dem  man  den  Dichter 
behaftet.  Es  fteht  wahrhaftig  einem  jeden  Komponiften  frei,  folche  Verfe,  die  ihm  nicht 
behagen,  unvertont  zu  laflen;  aber  fie  zu  miftbilden  und  dann  den  Namen  des  Verfaffers 
beizufiigen  —  diefe  Unverfrorenheit  verdient  die  herbfte  Abweifung.  Jedes  Komma  fei  heilig! 
Die  Interpunktion,  die  fdion  aufierlich  auf  Rhythmus  und  Betonung  verweift,  erheifcht  die- 
lelbe  Wichtigkeit  wie  Taktftriche,  Paufen  und  Punktierung  im  Notenfyftem,  die  fich  ohne 
Zweifel  kein  gewiffenhafter   und  bewufker   Komponift  willkiirlich  wird  verandern  laflen. 

Als  ich  einmal  den  verftorbenen  Max  Reger,  deffen  literarifche  Kenntniffe  feinen  mufika- 
lifchen  merkbar  nachftanden,  auf  diefen  Umftand  aufmerkfam  machte  bei  Gelegenheit  eines 
feiner  Lieder  nach  meinen  Verfen,  die  nur  zerbrochen  benutzt  worden  waren,  flaunte  er  mich 
zweifelnd  an   und  brummte  geringfchatzig:   „Aber  es  ift  doch  ganz  egal!" 

Und  nun  beachte  man,  daG  die  Texte  mit  Angabe  des  Verfaffers  auf  dem  Programm  ver- 
offentlicht  werden.  Freilich  gefchieht  auch  diefe  felbftverftandliche  Pflidit  nur  in  verhaltnis- 
mafiig  wenigen  Fallen;  bei  Rundfunkanfagen  wird  der  Dichter  zumeift  als  unwefentlich  iiber- 
haupt  verfchwiegen!  Man  iiberlege,  welcher  Unfug  auf  den  Konzertfolgen  dargeboten  wird. 
Zumal  jede  Wortwiederholung  unbarmherzig  nachgedruckt  wird,  ohne  jede  Kenntnis  der 
Metrik  oder  des  Dichters  felber.  Nun  follte  man  vorausfetzen,  Goethes  oder  Morikes  Werke 
miifken  felbft  bei  den  Sangem  nicht  vollig  unbekannt  geblieben  fein;  wer  Hugo  Wolfs  Lieder 
vortragt,  konnte  zum  mindeften  in  den  Gedichten  der  von  ihm  gewahlten  Lyriker  —  es  find 
wahrlich  keine  nebenfachlichen!  —  einigermafien  Umfchau  gehalten  haben.  Eitle  Hoffnung! 
Auf  einem  Programm  habe  ich  einmal  folgendes  verzeichnet  gefunden  (ich  kopiere  mit  Sorg- 
falt): 

Ober  alien 

Gipfeln  ift  Ruh  in  alien 

Wipfeln  fpiireft  du 

Kaum  einen  Hauch, 

Die  Vogelein  fchweigen  im  Walde,   im  Walde. 

Warte  nur, 

Balde  ruheft  du  auch,  du  auch,  ruheft  du  auch. 

Ich  denke:  sapienti  sat!  .  .  . 

In  einem  Briefe  an  feinen  Verleger  hat  Rainer  Maria  Rilke  diefe  bewegliche  Klage  ge- 
fchrieben:  ,,Nun  zeigt  fich  aber,  dafi  der  Text,  teils  wohl  aus  Fliichtigkeit,  teils  um  fich  mit 
der  Mufik  zu  vertragen,  ruckfichtslos  geandert  ift  — ,  und  ich  frage  mich,  ob  man  nicht  diefen 
Anlafi  aufgreifen  miifite,  um  zu  diefem  oder  ahnlichen  Vorfallen  Stellung  zu  fuchen  und  zu 
iiberlegen,  was  etwa  fich  kunftig  dagegen  bewirken  liefie.  Denn  ein  ungehoriger  Eingriff  ift 
es  doch  auf  jeden  Fall,   nicht  wahr?" 

Ich  habe  fchon  friiher  den  Vorfchlag  ausgefprochen,  und  ich  wiederhole  ihn  hier  mit  allem 
Nachdruck:  es  follte  vor  jedem  Liede  das  Gedicht  gefondert  und  in  forgfam  genauer  Wieder- 
gabe  abgedruckt  werden!  Es  ware  damit  fur  den  Sanger  die  Erleichterung  geboten,  zunachft 
die  Verfe  felber  zu  empfangen  und  zu  durchfinnen  (falls  er  diefe  Fahigkeit  fein  eigen  nennen 
darf,  was  leider  nicht  immer  zu  gefchehen  pflegt!),  und  es  ware  auch  die  Gewahr  gegeben, 
daft  auf  den  Programmen  kein  allzu  tappifcher  und  lappifcher  Unfug  zu  lefen  ware.  (Armin 
Knab  und  Paul  Scheinpflug  haben  dankenswerterweife  fich  auf  folche  Art  ihrer  Dichter  ange- 
nommen.)  Vor  allem  gilt  es,  die  fchuldige  Ehrfurcht  vor  den  Verfen  zu  wahren.  Halt  fich 
der   Komponift   wirklich   fur   gezwungen,   eine  Anderung  einzufuhren,  fo  frage  er,  wie  es  fich 
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gebiihrt,  vorher  um  Erlaubnis,  oder  —  falls  der  Dichter  verllorben  oder  nidit  zu  erreidien 
ift  —  rechtfertige  er  fein  Tun  in  einer  Anmerkung. 

Zum  Schlufi  ein  pikantes  Erlebnis  aus  eigener  Erfahrung.  Ein  Mufiker  iiberfandte  mir 
einige  Lieder,  in  denen  meine  Gedichte  verunftaltet  und  mifibraucht  waren.  Auf  meine  Vor- 
haltungen,  diefes  Verfahren  kiinftighin  einzuftellen,  hielt  es  diefer  Herr  fur  notwendig,  mir 
auf  offener  Poftkarte  zu  antworten,  aus  der  ich  einige  Satze  zuganglich  machen  mulS,  denn 
es  wird  gut  fein,  offenkundig  zu  beweifen,  in  welch  bedenklidier  Unbildung  und  Oberfchat- 
zung  fich  jene  Mufiker  gefallen,  denen  berechtigte  Einwendungen  gleichgiiltig  und  mifiliebig 
erfcheinen   angefichts   ihres   eigenen   Diinkels   oder  ihrer  unbewiefenen  Unfehlbarkeit: 

„Ich  war  wirklich  fo  unklug,  mir  einzubilden,  Ihnen  durch  die  Vertonung  der  Gedichte  und 
deren  Verbreitung  dienlich  gewefen  zu  fein,  zumal  die  Kritik  fie  recht  giinftig  behandelt  — 
trotz  meiner  Mufik!  Wo  ich  aber  iiber  die  Lieder  etwas  horte,  kannte  niemand  den  welt- 
benihmten  Dichter!  (NB:  die  letzten  Worte  find  unterftrichen!)  Ich  bin  Ihnen  gern  gefallig 
und  werde  fowohl  bei  der  bevorftehenden  Neuauflage  der  Kinderlieder  Ihre  Texte  ein  fur 
allemal  entfernen,  als  audi  aus  dem  neuen  Band  in  Kiirze  erfcheinender  Kinderlieder  die  mit 
Ihren  Texten  gefchriebenen  ausmerzen.  Ihr  Ruhm  ftrahlt  alfo  unbefleckt  .  .  ."  PS.  j.Wenn 
ich  an  Ihren  Gedichten  etwas  anderte,  um  g  u  t  e  Lieder  daraus  zu  machen,  wird  es  wohl 
notwendig  gewefen   fein." 

Ich  glaube,  jeder  Zufatz  ill  iiberfliiffig! 

MUSIKALISCHE   FASCHINGS-ECKE 

Mufikalifcher  Briefkaften  fur  jedermann. 

Von  M.  F  r  i  t  z  e. 

A.  N.  aus  K  a  1  a  u.  Sie  fragen,  was  langweiligcr  als  eine  Flote  fei,  und  erwarten 
wohl  die  Antwort:  „Zwei  Floten!"  Falfch;  denn  noch  langweiliger  iff  eine  Sopranblock- 
flote! 

Oberforfter  Kunz.  Sie  haben  Ihre  Wette  verloren.  Das  Lied  „Ob'  immer  Treu  und 
Redlichkeit"  erklang  nodi  nidit  zu  Lebzeiten  des  „Alten  Fritz".  Der  Text  entftand  zwar  1775, 
Mozarts  Melodie  aber  erft  5  Jahre  nach  dem  Tode  des  grofien  Konigs,.  Sie  konnen  aber  eine 
Wette  eingehen,  die  Sie  beftimmt  gewinnen  werden.  Wetten  Sie  doch,  dafi  S  i  e  mit  in  dem 
Lied  vorkommen!     Es  heifit  namlich  darin: 

Der  alte  Kunz  war  bis  ans  Grab 
ein  reenter  Hollenbrand  .  .  . 

Emil  Krachwitz.  Sie  wurden  neulich  von  einem  Schutzmann  aufgefchrieben,  als  Sie 
nachts  auf  der  Strafie  „Die  Lore"  fangen.  —  Der  Schutzmann  befindet  fich  im  Rechte,  da  das 
Lied  feit  dem  1.  April  1934  verboten  iff.  Befagte  Lore  heiratete  namlich  an  diefem  Tage; 
und  ihr  Gatte  ift  fehr  eiferfiichtig! 

Studiofus  N.  Man  hat  Ihnen  einen  Baren  auf gebunden.  Unter  Verfetzungs- 
z  e  i  ch  e  n  verfteht  man  in  der  Mufik  etwas  anderes  als  Pfandfcheine.  Audi  ift  das  fogenannte 
Quadrat  kein  Ein-,   fondern  ein  Auf-  lofungszeichen! 

N  e  1 1  i  Z.  Der  Unterfchied  zwifchen  Schu  m  a  n  n  und  Schu  b  e  r  t  ift  nodi  fchwerer,  als 
der  zwifchen  m  i  r  und  m  i  ch.  Es  gibt  namlich  ganz  uberfliiffiger  Weife  zwei  Schumanner, 
einen  toten,  der  Robert  heifit,  und  einen  lebenden  mit  dem  Vornamen  G  e  o  r  g  ! 

Paul  Urach.  Wenn  du  didi  mit  deinem  Bruder  Max  beim  Vierhandigfpielen  immer 
keilft,  fo  lafit  eudi   dodi  von   eurem  Vater   noch  ein  Klavier  kaufen! 

Kommerzienrat  Sdi.  Idi  bin  gern  bereit,  in  Ihrer  Villa  eine  Reihe  von  Einfiihrungs- 
abenden  in  Bachs  "Wohltemperiertes  Klavier  zu  halten.  Fiir  genugend  wohltempe- 
rierten  Wein  tragen  Sie  wohl  Sorge! 
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F.  T.  in  C  h.  Mix-dur  und  r-moll  find  kerne  Tonarten.  Da  hat  fich  jemand  einen  Scherz 
mit   Ihnen  erlaubt. 

Kompofitionsfchiiler  V.  Sic  fenden  uns  den  erften  Satz  Ihrer  Sinfonie  fur  grofies 
Orchefter  und  fragen  an,  warum  der  Herr  Profeffor  die  Arbeit  mit  den  Worten  beurteilte, 
Sie  miifiten  ftets  mit  zwei  Hornern  inftrumentieren.  Es  ift  dies  eine  Umfchreibung  fur: 
„S  i  e  R  in  d  vi  eh  !" 

Eine  Cembalofch  warmer  in.  Die  zwei  Manuale  des  Inftruments  find  nicht  zum 
Vierhandigfpielen  beftimmt.  Der  Herr,  der  neulich  neben  Li  St.  fag,  wendete  nur  die 
Blatter  um. 

Anton  Kafimaycr.  Ganz  richtig,  Ihr  Namensvetter  hat  eine  S  p  e  i  f  e  k  a  r  t  e  in 
Mufik  gefetzt.     Heute   diirfen   Sie  diefen   Scherz  nur  mit  6>oprozentiger  Kiirzung  auffiihrcn! 

G  u  ft  a  v  Seufert.  Ihre  alte  Tante  wiinfcht,  Sie  follten  mehr  Mufik  treiben.  Sageu  Sie 
ihr  nur,  Sie  foffen  audi  fo  fchon  mehr,  als  Ihrer  Gefundheit  zutraglich  iff! 

S  a  n.  -  R  a  t  Dr.  T  r.  Befagter  Kuhnau  ift  fchon  mehr  als  400  Jahre  tot.  Er  hat  beftimmt 
nicht  auf  Sie  angefpielt,  wenn  er  das  Buch  „D  er  mufikalifche  Quackfalber1' 
fchrieb.     Es  ift  iibrigens   fehr   luftig  zu  lefen! 

Bewohner  einer  „S  p  i  e  1  h  6  1 1  e".  Die  Parodie  auf  die  Lorelei  ftammt  von  Mofz- 
kowfki.  Oben  werden  die  Klofterglocken  geiibt,  rechts  nebenan  Cello,  links  Oboe  und  darunter 
Klavier  mit  Gefang.     Der  Schlufi  heifit: 

Ich  glaube,  in  folcher  Laune, 
konnt'  ich  ein  Verbrechen   begehn. 
Ich  kaufe  mir  eine  Pofaune. 
Dann   wollen   wir   weiter   fehn! 

Ein  beforgter  Vater.  Naturlich  mochte  Ihr  Junge  zeitig  anfangen,  wenn  er  das 
Kontrabafifpiel  erlernen  foil.  Da  cs  aber  keine  Vierundfechzigftel-  oder  Hundertacht- 
undzwanzigftelinftrumente  gibt,  miiflen  Sic  mit  dem  Kleinen  zufammen  fpielen.  Sie  laffen 
ihn  „Achfelreiten".  Er  guckt  in  die  Noten  und  fiihrt  oben  die  Griffe  aus,  wahrend  Sie  in 
den  unteren  Regionen  der  Bafigeige  den  Bogen  in  Bewegung  fetzen.  —  Es  handelt  fich  um 
keinen  General  Bali,  fondern  um  den  Generalbafi,  woriiber  Sie  in  einem  Lexikon 
nachlefen  konnen. 

E  m  i  1  K  1  i  e  m  ch  e  n  aus  Kotzfchenbroda.  Wenn  audi  viele  Saxophone  in 
Sachfen  bergeftellt  werden,  fo  heifk  doch  das  Inftrument  nicht  nach  Sachfen,  fondern  nach 
feinem  Erbauer  Sax,   der   kein   Sachfe,   fondern   ein  Belgier  war. 

Eine  110-prozentige.  Ich  bin  ganz  Ihrer  Anficht,  dafi  man  heute  in  einer  Abfchieds- 
feier  nidit  mehr  Mendelsfohns  ,,0  Taler  weit,  o  Hohen"  fingen  darf;  und  ich  hake  ganz  mit 
Ihnen  „Es  ift  beftimmt  in  Gottes  Rat"  fur  beffer.  Warum  aber  fchlagen  Sie  denn  nicht  das 
beriihmte  Comitat  „Nun  zu   guter  Letzt  .   .   ."  vor?! 

Ein  Freund  von  Schlaginftrumenten.  Ich  foil  Ihnen  den  Unterfchied  zwifchen 
Pauke  und  Trommel  erklaren.  Was  Sie  fiir  eine  P  a  u  k  e  halten,  ift  die  Grofie  Trommel. 
Was  Sie  hingegen  Keffelpauke  nennen,  ift  die  richtige  Pauke.  —  Ein  A  .  . . .  pauker  ift 
kein   Paukenfchlager,   fondern  ein  Lehrer! 

,,A  uf  Fliigeln  des  Gefange  s".  Ihre  Prophezeiung,  Mendelsfohn  wiirde  noch 
eine  K  a  n  o  n  e  ,  ift  bereits  erf iillt.    In  Leipzig  hat  man  namlich  fein  Denkmal  eingefchmolzen ! 

Bach  freund.  Joh.  Seb.  Bach  hat  die  Einriditung  ,, Kraft  durch  Freude"  noch  nicht 
gekannt.  In  der  Biographie,  die  Sie  anfuhren,  bedeutet  die  Abkiirzung  „K  d  F"  etwas 
anderes,  namlich  Kunft  der  Fuge.  Das  Mufikalifche  Opfer  ift  kein  Gehaltsabzug, 
wie  Sie  falfchlicherweife  vermuten.     Es  miifke  doch   fonft  Mufikalifches  N  o  t  opfer  heifien! 

Max  H  a  r  t  k  o  p  p.  Der  Kapellmeifter  fagte,  feine  Ehe  gehe  in  E-dur.  Damit  meint  er, 
dafi  er  von  vier  Kreuzen  geplagt  fei,  namlich  von  der  Frau,  von  der  Schwiegermutter 
und  von  zwei  ledigen  Tochtern.  Nun  glauben  Sie,  wenn  fich  jemand  nach  Ihrem  Befinden 
erkundigt,  konnten  Sie  fagen:  „Bei  mir  geht  es  in  Es-dur;  denn  ich  habe  viel  Arger  mit 
rneiner  Alten,   mit   dem  Lausbub   von  Sohn  und  dem  Miftvieh  von  Hund!"  —  Da  Genufi  von 
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Seefifchen  gehirnbildend  ift,  empfehle  ich  Ihnen,  jede  Woche  zwei  Walfifche  zu  ver- 
zehren.     Dann  konnen  Sie  nach  einem  Jahre  wieder   einmal   anfragen! 

„M  utterforge  n".  Sie  klagen  uns,  dafi  keins  Ihrer  fechs  Kinder  mufikalifche  Anlagen 
hat.  Wir  begliickwiinfchen  Sie  zu  diefen  Wunderkindern.  Es  ift  namlich  ein  Wunder, 
wenn  eine  Mutter  einfieht,   dafi  ihre  Kinder   keine  Wunderkinder  find! 

„R  a  ch  e  ift  f  ii  fi."  Sie  haben  vor  einigen  Jahren  in  der  2FM  einmal  einen  Auffatz 
gelefen,  in  dem  gezeigt  ift,  was  man  alles  mit  Noten  darftellen  kann.  Da  die  Verbalinjurien 
Affe"  und  „Schaf"  bereits  benutzt  find,  fragen  Sie  an,  wie  „Gauner"  und  „Halsabfchneider" 
in  Noten  zu  fchreiben  find.  Das  geht  nicht.  Sie  miiflen  ein  Schimpfwort  fudien,  das  fich 
aus  c  d  e  f  g  a  h  bilden  lafit.  Aufierdem  konnen  Sie  noch  b  es  as  ufw.,  ferner  fis  cis  gis  ufw. 
zu  Hilfe  nehmen.  Doch  empfehlen  wir  Ihnen,  vorher  die  §§  185  ff.  des  Reichsftrafgefetz- 
buches  genau  zu  ftudieren! 

Angehender  Komponift.  Sie  wollen  wiffen,  warum  Sie  beftraf  t  werden,  wenn 
Sie  von  einem  Zeitgenoffen  abfchreiben,  ein  P  1  a  g  i  a  t  o  r  find,  wenn  Sie  einen  Komponiften 
bis  um  1800  zuriick  „nachempfinden",  aber  als  Herausgeber  oder  Bearbeiter  fchones 
Geld  verdienen  konnen,  wenn  Sie  alte  Meifter  einf ach  abfchreiben.  —  Das  konnen 
wir  Ihnen  audi  nicht  erklaren.  Wir  geben  Ihnen  aber  den  Rat:  Horen  Sie  auf  mit  Kom- 
ponieren,   fondern   „bearbeiten"   Sie   altklaffifche  Werke! 

F  1  e  i  fi  i  g  e  Konzertbefucherin.  Unter  Programm-Mufik  verfteht  man  nicht 
das  Geraufch,  das  beim  Umwenden  der  Vortragsfolgen  entfteht.  Pr.  fteht  vielmehr  im  Gegen- 
fatz  zur  abfoluten  Mufik,  welches  Wort  Sie  bitte  nachfchlagen  wollen! 

Pianift  in  spe.  „Wenn  ich  taglich  meine  8  Stunden  geiibt  habe  und  ein  bifichen  Luft 
fchnappen  will,  fchmeifien  mir  die  Hausgenoflen  Kohlftriinke,  Bananenfchalen  und  dgl.  auf  den 
Kopf.  Was  foil  ich  tun?"  —  Solche  Materialverfchwendung  darf  in  der  Zeit  des 
Vierjahresplanes  nicht  geduldet  werden.  Befeftigen  Sie  auf  Ihrer  „Denkzwiebel"  einen  A  b  - 
falleimer  und  lenken  Sie  dann  Ihre  Schritte  zur  nachften  Abfallverwertungsftelle!  —  Wir 
wiirden  ubrigens  ein  Mafchinengewehr  oder  Giftgafe  verwenden.  Natiirlich  an  Stelle  der  Haus- 
bewohner! 

Ein  Schwerenoter.  Das  Lied  heifit  nidit:  „Hab  fo  'ne  im  Plerzen",  fondern:  „Hab' 
Sonne  im  Herzen!" 

Sucher  nach  einer  Mufikzeitung.  Fur  Sie  kommt  nur  die  „Z  e  i  t  f  ch  r  i  f  t 
fur  Mufik"  in  Frage.  Sie  koftet  vierteljahrlich  3.60  Mark  und  wird  auch  den  verwohn- 
teften  Anfpriichen  gerecht. 

Klein  ftadter.  Dafi  man  die  beiden  Gefangvereine  „Eintracht"  und  „Erholung"  zu- 
fammengelegt  hat,  ift  doch  in  Ordnung.  Wie  wir  namlich  erfahren  haben,  unterfchieden  fich 
beide  Vereine  dadurch,  dafi  es  in  der  E  r  h  o  1  u  n  g  keine  Eintracht  und  in  der  E  i  n  t  r  a  ch  t 
keine  Erholung  gab! 

Wiffensdurftiger.  Richard  Straufi  ift  weder  ein  Sohn,  noch  ein  Enkel  des  „Walzer- 
konigs".  Dagegen  ftammt  er  mutterlicherfeits  vom  Bierbrauer  P  f  ch  o  r  r  ab,  weshalb  jeder 
Richard  Straufi- Verehrer  recht  viel  Pfchorrbrau  trinken  follte! 

Mufiklehrer  D.  in  O.  „Welche  Methode  halten  Sie  fiir  die  befte?"  —  „Ich  ziehe  alien 
anderen  Verfahren  diejenige  Methode  vor,  bei  der  man  je  Stunde  100  Mark  erhalt,  und  bei 
der  das  Honorar  vierteljahrlich  im  voraus   bezahlt  wird." 

Ein  geplagter  Ehemann.  „Wenn  meine  Frau  fingt,  fo  heult  der  Hund,  flatten  der 
Kanari  angftlich  hin  und  her,  reifien  die  Kinder  aus,  bekommt  der  Goldfifch  Erftickungsanfalle. 
Was  raten  Sie  mir?"  —  „Es  ift  nachgewiefen,  dafi  gewiffe  Tone  wie  Todesftrahlen  wirken. 
Fragen  Sie  einmal  bei  einem  Kammerjager  an,  ob  er  Ihre  Frau  nicht  zum  Vertilgen  von 
Ungeziefer  verwenden  kann.    Sie  kame  dann   fchnell  zu  dem  Titel  Kammerfangerin  !" 

Dritter  Pofaunift  eines  Liebhaberorchefters.  Sie  haben  gefunden,  dafi  auf 
den  meiften  Stimmen,  die  auf  Ihr  Pult  zu  liegen  kommen,  T  a  c  e  t  fteht,  und  wollen  wiffen, 
ob  der  Name  diefes  Komponiften  „Tafeeeeh"  gefprochen  wird.  Erftens  fagt  man  lautgetreu 
»Tazett";  und  zweitens  ift  das  gar  kein  Komponift,  fondern  ein  Fremdwort,  das  in  freier 
Oberfetzung  lautet:   „Halt's  Maul!" 
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STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 
Reinhold   J.  B  e  ck  :   Elbtal-Lieder   (Auffig/Elbe). 
Paul  Bleier:    „Jahresende".    Motette   nach   Mat- 
thias Claudius   (Pafing,  evang.  Kirche). 
Johann  Nepomuk  David:  Symphonie  in  a-moll 

Werk   18  (Miinfter  i.  W.,  ftadt.  Orchefter  unter 

GMD  Hans  Rosbaud,  19.  Januar). 
Karl  H  a  f  f  e  :  Toccata  und  Fuge  in  D-dur  (Koln, 

Tagung   der   ev.   Kirchenmufiker,    durch   Landes- 

kirchenmufikdirektor  Prof.  Friedrich   H  6  g  n  e  r). 
Paul    H  6  f  f  e  r  :   Soldatenlieder    (Koln,   Kantaten- 

abend    der    ftaatlichen    Hochfchule    fiir    Mufik, 

16.  Januar). 
Max    J  o  b  ft  :     Liebeslieder-Zyklus    und     „Heitere 

Suite"  fiir  Klavier  (Prager  Sender). 
Frieda  Kern:  Walzer  fiir  Streichorchefter,   Harfe 

und   Schlagwerk    (Radio    Wien,     Frauenfinfonie- 

orchefter). 
Ernft  Gemot  K  1  u  fi  m  a  n  n  :   Abendliche  Anfinge- 

lieder      (Koln,     Kantatenabend     der     ftaatlichen 

Hochfchule   fiir  Mufik,   16.  Januar). 
Hermann    Kundigraber:     Gefange    aus    dem 

Bartfch-Roman      „Zwolf    aus     der    Steiermark" 

(Radio  Graz,    Syibille   Krumpholz   mit   dem 

Komponiften  am  Fliigel). 
Hermann   L  i  1  g  e  :    Klarinetten-Trio   (Berlin). 
Wilhelm   M  a  1  e  r  :   Liebeslieder    (Koln,    Kantaten- 
abend    der    ftaatlichen     Hochfchule     fiir    Mufik, 

16.  Januar). 
Jofef   Mefincr:    „Meffe    in    G"    fiir    4ftimmigen 

Chor,  Orchefter  und  Orgel,  Werk  46  (Salzburg). 
Helmut    P  a  u  1  f  e  n  :    Hamburgifche     Abendmufik 

(Hamburg). 
Kurt    R  a  f  ch  :    Sinfonietta    fiir   grofies    Orchefter 

(Diiffeldorf,     unter      GMD      Hugo     B  a  1  z  e  r , 

6.  Januar). 
Walter  Rein:  Maientanze   (Koln,  Kantatenabend 

der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik,   16.  Jan.). 


Fritz  Schulze:  Suite  fiir  Violine  und  Klavier 
a-moll,  Werk  27  (Deffau). 

Max  Martin  Stein:  Trio-Sonate  in  G-dur  (Koln, 
Tagung  der  ev.  Kirchenmufiker,  durch  Landes- 
kirchenmufikdirektor  Prof.  Friedrich  H  o  g  n  e  r). 

Heinrich  Sutermeifter:  Konzertftuck  f .  Geige 
und  Klavier  (Reichsfender  Miinchen,  Januar- 
Sendung   „Jugend  der  Nationen"). 

Hans  Joachim  Therftappen:  Partita  (Bremen). 

Karl  Ueter:  Sinfonie  Nr.  1  in  fis-moll  (Frei- 
burg i.  Br.,  ftadtifches  Sinfoniekonzert  unter  Fr. 
K  o  n  w  i  t  f  ch  n  y). 

Hans  W  e  y  r  a  u  ch  :  Orgel-Partita  (Koln,  Tagung 
der  ev.  Kirchenmufiker,  durch  Landeskirchen- 
mufikdirektor  Prof.    Friedrich   H  6  g  n  e  r). 

Georg  Winkler:  „Legende  der  Armut",  Melo- 
drama (Leipzig,  Bayreuther  Bund,  Sprecher: 
Rudolf  F  r  i  e  d  r  i  ch). 

Biihnenwerke: 
Conrad  B  e  ck  :  „Der  grofie  Bar",  Tanzpantomime 

(Stadttheater  Mainz,  Januar). 
Hans    L  e  g  e  r  :     „Dorian"    (Karlsruhe    i.   Baden, 

25.  Januar). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Fred  L  o  h  f  e  :  Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter 
(Baden-Baden,  Internationales  Mufikfeft,  Solift: 
Karl  W  e  i  &  -  Dresden). 

Cafimir  von  Pafzthory:  „Das  Jahr",  Orch.- 
Lieder  nach  Texten  von  Weinheber  (Reichs- 
fender Hamburg,  Februar,  Solift:  Kammerf anger 
Gerhard  H  ii  f  ch). 

Hermann  R  e  u  1 1  e  r  :  Holderlin-Kantate  (Frank- 
furt a.  M.,  Eroffnungsfeier  der  Neuen  Staat- 
lichen  Hochfchule  fiir  Mufik,  1.  April). 

Max  T  r  a  p  p  :  Cellokonzert  (Mufikfeft  Eiten, 
unter  GMD  Albert  Bittner,  13.  Marz). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


II.  JAHRESTAGUNG 

DES   RHEINISCHEN    LANDES- 

VERBANDES   DER   EVANGELI- 

SCHEN  KIRCHENMUSIKER 

IN  KOLN. 

2. — 4.  Januar. 

Von  H.  Oehlerking,   Elberfeld. 

Die   diesjahrige  arbeitsreiche   Tagung  brachte   an 

erfte    Stelle    eine    eingehende    Ausfprache    iiber    die 

innere  Lage   des  neuen  Verbandes  und   venbreitete 

fich  ebenfo  griindlich  iiber  die  Hebung  des  kirchen- 

mufikalifchen     Lebens     und     der     liturgifchen    Er- 

neuerung   der  evangelifchen   Kirche.     Um   das  Zu- 


ftandekommen  diefer  erfolgreichen  dreitagigen  Ver- 
handlungen  haben  fich  der  Landesobmann  K. 
Beer-  Diiffeldorf,  Organift  A.  Haas-  Koln 
fowie  durch  Vortrage  verfchiedener  Art  die  Pro- 
fefforen  R  e  i  m  a  n  n  -  Berlin,  H  6  g  n  e  r  -  Miinchen 
und  Schneider-  Koln  (Hochfchule  fiir  Mufik) 
verdient  gemacht. 

Nachdem  die  Pflichtorganifation  am  1.  1.  1936 
in  Kraft  trat,  find  im  Rheinland  11 00  Organiften 
und  Chorleiter  organifiert  innerhalb  des  Reichs- 
verbandes  der  evangelifchen  Kirchenmufik  in 
Deutfchland,  deffen  amtliches  Organ  die  von  der 
Reichsleitung  rnonatlich    herausgegebenen    „Kirchen- 
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mufikalifdien  Mitteilungen"  find.  Das  „Neue 
Kirchenamt"  und  die  Priifungsordnung  vom  2.  8. 
1937  ergaben  die  einzelnen  Belange,  Ausbildung 
und  Anftellung  der  Organiften  und  Chorleiter. 
Befonders  wichtig  erfcheint  hierbei  audi  die  gefang- 
lidie  Vor-  und  Ausbildung  der  Kirdienmuflker,  da 
in  Zukunft  das  alte  Kantorenamt  wieder  zu  Ehren 
kommen  foil  und  wird.  Die  Feftfetzung  des  Ein- 
kommens  und  die  wirtfdiaftliche  Verforgung  aller 
Kirdienmufiker  wird  durch  ein  in  Vorbereitung 
befindliches  Befoldungsgefetz  im  ganzen  Reidi 
einheitlidi   geregelt  werden. 

Beeinfjufit  durch  die  reformiene  Kirdie  fehlt 
im  Rheinland  die  liturgifdie  Tradition.  Wie  leidit 
und  ohne  Aufwand  befonderer  kiinftlerifdier  Krafte 
liturgifdie  Feiem  voll  Andadit  und  Erbauung  zu 
halten  find,  zeigten  die  in  der  Antoniterkirche 
veranftaltete  Mette  und  Vefper.  Profeffor  Hog- 
n  e  r  gab  an  der  neuen  prachtvollen  Orgel  der 
Hodrfchule  fur  Mufik  an  gut  gewahlten  und  prak- 
tifchen  Beifpielen  (Improvifationsiiibungen)  An- 
leitung,  aus  dem  Stegreif  im  engen  Anfdilufi  an 
den  Choral  den  Gemeindegefang  wirkfam  ein- 
zuleiten.  Diefe  Kunft  fetzt  jedodi  griindliche 
Kenntnis  der  Theorie  (Kontrapunkt)  voraus,  fonft 
entfteht  der  fogenannte  „Organiftenzwirn".  Un- 
ubertrefflidi  bleibt  nach  wie  vor  die  klaffifche 
Orgelmufik  eines  J.  S.  Bach,  M.  Praetorius,  S. 
Scheldt,  D.  Buxtehude,  von  denen  verfchiedene 
Stiicke  zum  mufterhaften  Vortrag  kamen.  Nicht 
zu  vernachlaffigen  find  die  wertvollen  Kompo- 
fitionen  zeitgenoffifcher  Meifter,  wie  aus  den  Dar- 
bietungen  von  K.  Haffe,  Toccata  und  Fuge  D-dur; 
J.  Weyrauch,  Partita  fiber  „0  Heiland,  reifi  den 
Himmel  auf";  M.  Stein,  Triofonate  D-dur  hervor- 
ging.  Starke  Belehrung  und  Anregung  bot 
Dr.  H  a  f  f  e  s  Vortrag  „Die  Sendung  der  evan- 
gelifchen  Kirchenmufik",  weldier  ausklang  in  den 
bedeutungsvollen  Satz:  „Ein  edites  Kunflwerk  hat 
hohen  ethifdien  Wert  und  ill  das  einigende  Band  in 
der  heutigen  Zerriffenheit  der  evangelifchen  Kirche." 

GRAENER-MUSIKFEST     1938 
DER  STADT  KOTHEN. 

Von    Dr.    Hans    Georg    Bonte,    Deffau. 

Die  Stadt  Kothen  ill  dem  Kenner  der  Mufik- 
gefchichte  durch  den  dortigen  Aufenthalt  Joh.  Seb. 
Bachs  als  furfllicher  Kammermufikdirektor  kein 
leerer  Begriff.  Dem  aus  diefem  AnlalS  alljahrlich 
gefeierten  Bach-Fell  ill  nun  auf  die  Initiative  des 
fehr  kunflfinnigen  Oberbiirgermeifters  H  e  n  g  ft 
feit  1937  das  Graener-Mufikfeft  zur  Seite  getreten, 
das  die  Verbindung  zur  fchopferifdien  Gegenwart 
herllellen  foil.  Die  diesjahrige  Veranftaltung  er- 
ftreckte  fich  wieder  auf  zwei  Tage  und  fliefi  mit 
dem  einleitenden  Kirchenkonzert  bis  zu  der  Kunft 
der  Frontgeneration  vor,  um  fich  dann  mit  dem 
folgenden  Orcheflerkonzert  der  Dresdner  Philhar- 
monic der  mittleren  Schaffensepoche  Paul  Graeners 


felbft  und  feiner  kiinftlerifchen  Umgebung  zu 
widmen. 

Die  an  den  Anfang  des  Kirchenkonzerts  geflellte, 
gleich  dem  Schwellerwerk  in  C-dur  Giinther 
Ramin  gewidmete  Fantafie  und  Fuge  in  e-moll 
fur  Orgel  von  dem  in  Leipzig  tatigen  Oberoller- 
reicher  Joh.  Nep.  David  fleht  in  der  unerbitt- 
lichen  Strenge  ihres  der  Kunll  der  alten  Nieder- 
lander  verwandten  polyphonen  Denkens  der  viel- 
beachteten  Partita  fur  Orchefter  nahe.  Ihr  folgte 
das  feiner  Zeit  in  Gera  uraufgefiihrte  Konzert  fur 
Orgel  und  Streichorcheller  des  Dresdners  Fritz 
Reuter,  in  dem  der  Komponifl  des  „Spiels  vom 
deutfchen  Bettelmann"  den  erfolgreichen  Verfuch 
unternimmt,  die  konzertierende  Gegenfatzlichkeit 
des  alten  concerto  grosso-Stils  und  die  weltliche 
Spielfreudigkeit  der  Orgelkonzerte  Handels  mit 
neuem  Geifte  zu  erfiillen.  Das  in  feinem  Aus- 
drucksbereich  von  der  "Welt  des  friihen  Strawinsky 
bis  zum  franzofifchen  Impreffionismus  reichende 
Werk  ill  aulkrordentlidi  fidier  gearbeitet  und 
rhythmifch  ungemein  intereflant.  Wie  bei  der 
Urauffiihrung  fpielte  es  Walter  Z  6  1 1  n  e  r  -  Leip- 
zig zufammen  mit  dem  von  Hermann  M  a  1 1  h  a  i 
umlichtig  geleiteten  Bernburger  Stadtorcheller  mit 
klarklingender  virtuofer  Meiflerfchaft.  Den  Ab- 
fchlufi  diefes  Abends  bildete,  dargeboten  von  dem 
Badiverein  und  der  Singakademie  Kothen,  unter 
der  gefiihlsftarken  Leitung  Hermann  M  a  1 1  h  a  i  s  , 
im  Verein  mit  einem  nicht  ganz  ausgeglichenen 
Berliner  Solillenquartett,  Paul  Graeners  „Ma- 
rienkantate".  Man  darf  diefes  Werk  wohl  zu  den 
fchonften  Offenbarungen  des  Altmeifters  rechnen; 
in  der  erlebten  Schlichtheit  des  iiberkonfeffionellen 
religiofen  Ausdrucks,  der  Reife  der  Formgebung, 
der  Zartheit  der  den  Kirdientonen  angenaherten 
Farben  und  der  betonten  Volkstiimlichkeit  der 
Melodik  kommen  ihm  wenige  Beifpiele  kirchlicher 
Mufik  unferer  Tage  nahe. 

Das  Orcheller-Konzert  des  Schlufkages  leitete 
Paul  G  r  a  e  n  e  r  felbft.  Seiner  reifen  und  ver- 
innerlichten  Dirigierleillung  pafite  fich  die  befon- 
ders  in  den  Holzblafern  und  Cellis  auffallend  gut 
befetzte  Dresdner  Philharmonie  —  ihr  als  Dirigent 
moderner  Werke  weit  fiber  Dresdens  Mauern  hin- 
aus  wohlbekannter  Leiter  Paul  van  Kempen 
war  perfonlidi  anwefend  —  mit  fchonftem  Gelingen 
an.  Dem  die  kontrapunktifche  Grundierung  des 
Reger-Stils  nach  der  Seite  einer  weitgefdiwungenen 
operndramatifchen  Linie  erweiternden  Praludium 
von  Clemens  von  Franckenftein  folgte  zur 
Feier  feines  50.  Geburtstages  mit  dem  Komponiften 
felbft  am  Fliigel  das  Nocturno  fur  Orchefter  und 
Klavier  von  Max  T  r  a  p  p.  Entgegen  der  deutlich 
auf  die  Tuchfuhlung  mit  der  neuen  Klallik  ge- 
richteten  neueren  Entwicklung  des  Berliner  Meifters 
(5.  Symphonie)  fteht  diefes  Werk  noch  der  finnlich- 
bliihenden  Farbgebung  der  Riditung  Reger-Straufi 
nahe    und     gibt    eine     Landfchafts-     und     Seelen- 
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fdiilderung  von  kult!viertefter  Stimmungskraft. 
Von  Paul  Graener  {elbft  hone  man  zwei  Werke, 
die  melodios-volkstumliche,  von  lebensvollen  tan- 
zerifchen  Energien  erfiillte  „Comedietta"  und  die 
I.  Symphonic  Das  recht  felten  gefpielte  Werk 
tragt,  ausgehend  vom  letzten  Satz,  die  Bezeichnung 
„Schmied  Schmerz"  und  uberzeugt  durch  {eine 
bekenntnishafte  Warme  des  Gefiihls.  Mehr  fym- 
phonifche  Diditung  als  reine  Symphonic,  wird  es 
von  einem  Ausdruckswillen  getragen,  der  der  Linie 
Berlioz-Straufi  nahe  kommt,  eine  erlebte  roman- 
tifche  Polyphonie  bevorzugt  und  fich  vor  allem 
gegen  Schlufi  zu  einem  grofien  operndramatifchen 
Pathos  erweitert.  Audi  hier  find  ftarke  rhythmifche 
Energien  vorhanden,  die  an  Brahms  denken  laflen. 
Als  Zwifchenfpiel  vor  der  Symphonie  hatte  es  nodi 
die  feinfmnige  und  gekonnte  Auffiihrung  einer 
Arie  der  Diana  von  Joh.  Chr.  B  a  di  durdi  das 
Gebel-Trio-  Berlin  mit  Hilde  Gammers- 
b  a  ch  -  Koln  als   Sangerin   gegeben. 

Die  in  erfreulich  grower  Zahl  erfchienenen  Zu- 
horer  feierten  alle  Mitwirkenden  nach  Gebiihr  und 
ftimmten  befonders  Oberbiirgermeifter  Hengft  zu, 
der  mit  feinen  Dankesworten  Paul  Graener  die 
Ehrenmunze  der  Stadt  Kothen  in  Gold  iiberreichte. 
Alles  in  allem  die  Bekundung  eines  Kulturwillens, 
die  Nachahmung  verdient. 

KONZERTREISE 

DES  „WIENER   SCHUBERTBUNDS". 

Von  Dr.   Roland  Tenfchert,   Wien. 

Kiirzlich  unternahm  der  „W  iener  Schubert- 
b  u  n  d  eine  ausgedehntere  Konzertreife,  die  ihn 
nach  Paris  und  der  Sdvweiz  ftihrte.  Die  Franzo- 
fen  befitzen  nidit  die  Oberlieferung  einer  Manner- 
chorpflege  im  Sinne  der  deutfdien,  die  durch  den 
in  Salzburg  wirkenden  Michael  Haydn,  durch 
Goethes  mufikalifches  „Gewi{Ien"  Karl  Friedrich 
Zelter,  den  Begriinder  der  Berliner  „Liedertafel", 
durch  den  Urheber  des  „Schweizerbunds  fiir  Mufik- 
kultur"  Hans  Georg  Nageli  und  andere  mehr 
ftarke  Impulfe  erhalten  hat.  Daher  moditen  die 
Wiener  Sanger  in  Paris  vielleicht  etwas  wie  ein 
,,Maddien  aus  der  Fremde"  wirken.  Man 
begegnete  dem  „Schubertbund"  iiberall  mit  grofiem 
Entgegenkommen.  Bei  einem  Galakonzert  im 
Pleyel-Saal  war  der  Prafident  der  franzofifchen 
Republik  Lebrun  zugegen,  in  einer  Weiheftunde 
in  der  beriihmten  Kathedrale  von  Notre  dame 
zeichnete  die  ofterreichifchen  Gafte  der  Kardinal 
von  Paris  durch  feine  Anwefenheit  aus.  Die 
Veranftaltungen  zeigten  fehr  giinftigen  Befuch. 
Doch  modite  man  das  letzte  innere  Mitgehen  der 
Zuhorerfchaft  vermiflen,  die  eben  dodi  diefer  Art 
von  Kunft  nidit  fo  nahefteht,  wie  es  in  deutfdien 
Gauen  der  Fall  zu  fein  pflegt.  Der  grofie 
Pleyel-Saal  mit  feinen  merkwiirdig  kahlen  und 
niichternen     Wanden,     die    fich     zu     Haupten     der 


Zuhorerfchaft  wie  zu  einer  hohen  Riefenmiitze 
zufammenfchliefien,  macht  nicht  warm  und  wirkt 
nicht  ftimmungsfordernd,  fo  dafi  der  Konzertie- 
rende  eine  gewiffe  Schwierigkeit  hat,  folchen 
widrigen  Vorausfetzungen  entgegenzuarbeiten  und 
die  gewiinfchte  Empfangsbereitfchaft  im  Zuhorer- 
raum  zu  erzwingen.  Man  konnte  deutlich  be- 
merken,  wie  bei  dem  Konzert  fich  erft  nach  einigen 
Vortragen  ein  voiles  Mitgehen  mit  den  Sangern 
einftellte.  Der  Wunderbau  der  Notre  dame  bietet 
—  zum  mindeften  fiir  den  Fremden  —  wiederum 
fo  ftarke  Eindriicke,  dafi  eine  voile  Sammlung  auf 
den  Horgenufi  nur  fchwer  moglich  erfcheint.  Mag 
fein,  dafi  gotifche  Kirchenmufik  in  diefem  herr- 
lichen  Raum  giinftiger  und  ftilvoller  wirkt  als 
das  Programm,  das  der  „Sdiubertbund"  fiir  diefe 
Konzerte  zur   Verfiigung   hatte. 

Die  Werkauswahl  war,  was  naturlich  ohne 
weiteres  begreiflich  erfcheint,  darauf  gerichtet, 
ofterreichifche  Grofimeifter  und  ofterreichifche  Ton- 
fetzer  neuerer  Zeit  zu  Worte  kommen  zu  lailen. 
Vor  allem  fpielte  der  mufikalifche  „Schutzpatron" 
des  Vereins,  Franz  Schubert,  eine  wichtige  Rolle. 
Seine  Chore  „Salve  regina",  „Im  Gegenwartigen 
Vergangenes",  „Nur  wer  die  Sehnfudit  kennt" 
kehrten  ofters  in  den  Vortragsfolgen  wieder.  Einige 
Satze  aus  f einer  „Deutfchen  Meffe",  die  in  der 
Notre  dame  erklangen,  hort  man  freilidi  lieber 
und  ftimmungsvoller  in  einer  kleinen  Landkirche 
als  in  diefem  Riefendom.  Dann  war  Anton 
Bruckner  mit  feiner  weihevollen  Kompofition 
„Tr6fterin  Mufik",  mit  dem  inbriinftigen  Ton- 
gedicht  „Um  Mitternacht"  vertreten.  Modernere 
Tone  wurden  mit  Friedrich  Frifchenfchlagers 
gefpenftifch  unheimlichem  Chor  „Feuriges  Mann- 
lein"  angefchlagen.  Mit  Eduard  Kremfers  „Im 
Winter",  Adolf  Kirchls  „Es  mufi  ein  Wunderbares 
fein",  Franz  Neuhofers  „Bergandacht",  Hans 
Wagner-Schonkirchs  „Gebet"  kamen  audi  Werke 
von  Leuten  heraus,  die  in  engerem  Sinne  als 
„vom  Bau"  bezeichnet  werden  konnen,  da  fie 
Chorleiter  oder  doch  Mitglieder  von  Manner- 
choren  find.  Audi  die  heitere  Note  kam  ent- 
fprechend  zur  Geltung.  Keldorfers  Jodelliedchen 
„In  Lauterbach",  Carl  Lafites  „Alleweil  ein  wenig 
luftig  fein!",  Viktor  Kordas  „Handwerksburfchen" 
fchlugen  befonders  ein.  Der  Wiener  Walzerkonig 
war  mit  der  „Sdionen  blauen  Donau"  vertreten 
und  Rainer  Winkelmanns  ins  Sentimentale  hiniiber- 
fchwebende  Weife  „Schonfte  Rofe  Marie"  erzwang 
fich  ftets  eine  Wiederholung  (Baritonfolo :  Vereins- 
mitglied  Franz  K.  Fuchs).  Lobend  zu  gedenken 
ift  audi  des  mufikalifchen  Humors  des  „Heiteren 
Quartetts"  vom  „Sdiubertbund".  Als  Vortragende 
von  gelegentlichen  foliftifdien  Einlagen  (Sdiubert- 
und  Wolfliedern,  Johann  Straufi'  „Friihlings- 
ftimmenwalzer")  hatte  der  Chorverein  das  Mit- 
glied  der  Wiener  Staatsoper  Maria  G  e  r  h  a  r  t 
mit   fich   gefiihrt.      Leiter   all   diefer   Konzerte   war 
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der  Chormeifter  des  „Schubertbunds"   Viktor  K  e  1  - 
d  o  r  f  e  r. 

Befonders  herzlich  war  die  Aufnahme  der 
Wiener  Sanger  in  den  Schweizer  Stadten.  Es 
fanden  im  Basler  Miinfter,  im  Zuricher  Limmat- 
haus  und  in  der  Tonhalle  zu  St.  Gallen  Konzerte 
ftatt.  In  Ziirich  wurde  Hans  G.  Nageli  durch 
die  Niederlegung  eines  Kranzes  auf  feinem  Grabe 
und  durch  einen  Sangesgrufi  geehrt.     Die  Schweizer 


Chorvereine  feierten  ihre  Wiener  Sangesbriider  in 
ruhrender  Weife.  Die  Konzerte  waren  hier  iiberall 
ausverkauft  und  an  die  offiziellen  Veranftaltungen 
fchloilen  fich  noch  gemiitliche  Kommerfe,  wo 
befonders  volkstiimlicher  Gefang  von  den  Gaften 
und  den  Gaftgebern  geboten  wurde.  So  geftaltete 
lich  die  Konzertreife  des  „Wiener  Schubertbunds" 
zu  einer  erfolgreichen  Dokumentation  deutfchcn 
Mannerchorgefangs. 


KONZERT  UND  OPER 


LEIPZIG.     Motette   in    der   Thomas- 

k  i  r  ch  e  : 

Freitag,  io.  Dezember  1937:  Girolamo  Fres- 
co b  a  1  d  i  :  Toccata  sesta  fur  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Gunther  R  a  m  i  n).  —  Giovanni 
Gabrieli:  .Jubilate  Deo",  Motette  fur  8ft. 
Chor.  —  Johann  E  c  c  a  r  d  :  „Weihnachts- 
freude"  fiir  zwei  Chore.  —  KSlner  Gefang- 
huch:  „Kindelwiegen".  —  J.  P.  Sweelinck: 
„Hodie  Christus  natus  est"  fiir  fiinfft.  Chor. 
Freitag,  17.  Dezember  1937:  Joh.  Seb.  Bach: 
Paftorale  F-dur  in  vier  Satzen  fiir  Orgel  (vor- 
getr. von  Prof.  Gunther  R  a  m  i  n).  —  Leon- 
hart  S  ch  r  6 1  e  r  :  „Weihnachtsfreude".  —  Cor- 
nelius Freundt:  „Wie  fchon  fingt  uns  der 
Engel  Schar",  fiir  4ft.  Chor.  —  Unbekannter 
Meifter:  ,Jofeph!",  fiir  4ft.  Chor.  —  Chrift- 
kindleins  "Wiegenlied  (geiftliches  Volkslied  — 
17.    Jahrh.   —   nach    Sebaftian  Bachs   Faffung. 

—  Weihnachtslied  (alte  Volksweife  „Quem 
pastores   laudavere",    ijjj   aufgezeichnet). 

Freitag,  24.  Dez.  1937:  J.  S.  Bach:  Fantasia 
G-dur  (a  5  voci)  f.  Orgel  (vorgetr.  v.  Prof. 
Gunther  R  a  m  i  n).  —  Altbohm.  Weihnachts- 
lieder  (Tonfatz  von  E.  R  i  e  d  e  1).  —  Joh.  Seb. 
Bach:  Choral vorfpiel  zu  „In  dulci  jubilo" 
fiir  Orgel.  —  „In  dulci  jubilo",  Weihnachts- 
lied aus  dem  14.  Jahrhundert.  —  Michael 
Pratorius:   „Es   ift  ein  Rof'  entfprungen". 

—  Weihnachtslied  aus  dem  14.  Jahrhundert. 
Im  Tonfatz  von  Sethus  Calvifius.  —  Franz 
Gruber:  „Stille  Nacht,  heilige  Nacht".  Im 
Tonfatz  von  G.  Schreck. 

Freitag,  31.  Dezember  1937:  Joh.  Seb.  Bach: 
Praludium  —  Largo  —  Fuge  C-dur  fiir  Orgel 
(vorgetr.  v.  Prof.  Gunther  R  a  m  i  n).  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  „Dir,  dir,  Jehova,  will  ich  fingen" 
fiir  vierft.  Chor.  —  Joh.  Sab.  B  a  ch  :  „Gib 
dich  zufrieden"  fiir  vierft.  Chor.  —  Guftav 
Schreck:  „Fiihre  mich!".  —  J.  A.  P. 
S  ch  u  1  z  :  „Des  Jahres  letzte  Stunde. 

•C/RFURT.    Motette  in   der  Prediger- 
kirche   (Thiiringer  Sangerknaben) : 

Mittwoch,  15.  Dezember  1937:  Joh.  Seb.  B  a  ch  : 
Praeludium  und  Fuge  Es-dur  fiir  Orgel  (vor- 
getragen von  Friedrich  Rohf).   —   Joh.   Seb. 


B  a  ch  :  Motette  zu  ftinf  Stimmen  „Jefu,  meine 
Freude". 
Mittwoch,  22.  Dezember  1937:  Vincent  Liibeck: 
Praeludium  und  Fuge  E-dur  fiir  Orgel  (vor- 
getragen  von  Friedrich  R  6  h  r)  —  „Es  ift  ein 
Rof  entfprungen"  (Mich.  Praetorius)  —  „Vom 
Himmel  hoch"  (Satz  von  Johann  Eccard)  — 
„Lobt  Gott,  ihr  Chriften  allzugleich"  (Knaben- 
chor)  —  „Freut  euch,  ihr  lieben  Chriften" 
(Knabenchor)  —  „Ihr  Kinderlein  kommet" 
(Knabenchor).  —  Johann  P  a  ch  e  1  b  e  1  :  Toc- 
cata C-dur  fiir  Orgel  (vorgetragen  von  Fried- 
rich R  6  h  r).  —  Friedr.  Wilh.  Z  a  ch  o  w  : 
Orgelchoral  „Vom  Himmel  hoch,  da  komm  ich 
her"  —  „Als  ich  bei  meinen  Schafen  wacht" 
(aus  Franken)  — „IhrHirten  erwacht!"  (Weife 
aus  Weftfalen)  —  „Kornim,  Nachtigall  mein" 
(aus  Franken).  —  Dietrich  Buxtehude  : 
Orgelchoral  „In  dulci  jubilo"  und  Choralvor- 
fpiel  „Wie  fchon  leuchtet  der  Morgenftern" 
(vorgetragen  von  Friedrich  R  6  h  r)  —  „Auf 
dem  Berge  da  wehet  der  Wind"  (aus  Schlefien) 
—  „Schlaf  wobl,  du  Himmelsknabe  du"  (ober- 
fchlefifch)  —  „Stille  Nacht,  heilige  Nacht" 
(Franz  Gruber). 


H 


.ERMANNSTADT.    Motette  in   der 
evangel.    Stadtpfarrkirche: 

Sonnabend,  18.  Dezemiber  1937:  Dietrich  Bux- 
tehude: Praludium  und  Fuge  F-dur  fiir 
Orgel   (vorgetr.   von  Prof.   F.  X.  DrcEler). 

—  Michael  Pratorius:  „Gefprach  der 
Hirten  zu  Bethlehem"  (Dichter  unbekannt)  — 
Weihnachtslied  a.  d.  14.  Jahrh.  Im  Tonfatz 
von  E.  Bodenfchatz  (1576 — 1636).  — 
Kolner    Gefangbuch     (1623):     „Kindelwiegen". 

—  Max  R  e  g  e  r  :  „Uns  ift  geboren  ein  Kin- 
delein",  Weihnachtslied  fiir  gem.  Chor.  — 
Felix  Woyrfch:  Zwei  Weihnachtslieder  fiir 
gem.  Chor:  „0  Kindelein  zart"  op.  46,  Nr.  1 
und  „Maria  auf  dem  Berge"  (Melodie  vom 
Jahre  1841).  —  Gottfr.  Auguft  Homilius  : 
„Domine,  ad  adjuvandum  me",  Motette  fur 
6ftimmigen  Chor. 

Donnerstag,  23.  Dezemiber  1937:  Joh.  Seb.  B  a  ch : 
Drei  Choral vorfpiele  fiir  Orgel:  a)  „Lobt  Gott 
ihr   Chriften    allzugleich";     b)    „Vom    Himmel 
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hoch";  c)  „Es  ift  das  Hell  uns  kommen  her" 
(vorgetr.  von  Prof.  Franz  Xaver  D  r  e  (5  1  e  r) 
■ —  3  altbohmifdie  Weihnachtslieder,  Tonfatz 
von  E.  Riedel.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Orgel- 
choral  „In  dulci  jubilo"  (Weihnachtslied  aus 
dem  14.  Jahrhundert).  —  Johannes  Brahms: 
Choralvorfpiel  aus  op.  122  „Es  ift  ein  Ro{' 
entfprungen".  —  Michael  Pratorius:  „Es 
ift  ein  RoP  entfprungen".  —  Max  Reger: 
Orgelchoral  aus  op.  135a  „Vom  Himmel  hoch". 
—  Franz  G  r  u  b  e  r  :  „Stille  Nacht,  heilige 
Nacht". 

AACHEN.  Der  Tag  der  deutfchen 
Hausmufik  fand  fo  vielf  altige  und  vielfeitige 
Hervorhebung,  daft  es  unmoglich  ift,  aller  Dar- 
bietungen  im  Rahmen  einer  knappen  Wiirdigung 
zu  gedenken.  Es  mogen  daher  nur  einige  Ver- 
anftaltungen  Erwahnung  finden.  So  der  Schiiler- 
abend  des  Geigenlehrers  Aloys  Erdweg,  in 
dem  namentlich  die  Pflege  des  Zufammenfpiels 
mehrerer  Streichinftrumente  erfreulich  betont 
wurde;  fo  die  Kammermufikftunde  des  Konferva- 
toriums  Gregoriushaus  mit  den  hervor- 
ragenden  Lehrern  Jofef  ine  Morfch  el-Bayer, 
Peter  N  o  e  v  e  r  (Klavier),  Detlev  Griimmer 
(Geige),  V.  Kunkel  (Geige  und  Bratfche),  Max 
P  f  e  i  f  f  e  r  (Bratfche)  und  Auguft  S  ch  r  e  i  b  e  r 
(Cello),  deren  nachhaltigfte  Eindriicke  von  Mo- 
zarts  Duett  fur  Geige  und  Bratfche  (Grummer- 
Kunkel)  und  H.  Schroders  e-moll  Streichtrio  aus- 
gingen;  fo  das  Werbekonzert  der  Fachfchaft 
„Mu  f  i  k  e  rz  i  eh  e  r",  bei  dem  u.  a.  Elfe 
Bornes-Bifchof  mit  ihrem  immer  voller 
erbltihenden  Sopran  eine  anfpruchsvolle  Mozart- 
Arie  fang  und  ein  Inftrumentalquartett  ein  fonft 
nie  gehortes  Lautenquartett  von  J.  Haydn  bot 
(Laute:  Margret  Eversheim);  fo  ferner  das 
bereits  zum  fchonen  Brauche  gewordene  Kammer- 
konzert  im  kerzenerhellten  Couvenhaus 
(Rokoko-Mufeum),  wo  das  ausgezeichnete  G  r  ii  m  - 
mer-Quartett  mit  Ferdinand  Gabriel 
zufammen  Mozarts  Klarinettenquintett  als  befon- 
ders  anfprechende  Gabe  fpielte,  und  fo  endlich 
das  von  dem  Schreiber  diefer  Zeilen  geleitete 
Schulkonzert  mit  dem  Leitwort:  „Mufik  von 
f  r  u  h  bis  f  p  a  t",  das  feiner  Anlage  und  f rifch- 
frohlichen  Ausfiihrung  wegen  viel  Beachtung  und 
Zuftimmung  fand. 

Die  Mannerchore  der  Stadt  traten  wahreni 
der  Berichtszeit  einigemale  mit  befonderen  Lei- 
ftungen  vor  die  Offentlichkeit.  Eine  Morgenfeier 
im  Stadttheater  unter  der  Leitung  von  Willi  P  i  t  z 
verdiente  nach  Plan  und  Vortragsfolge  zu  einer 
ftandigen  Einrichtung  zu  werden;  diefelbe  „H  a  r  - 
m  o  n  i  a"  unter  dem  gleichen  Stabfiihrer  diente 
in  einem  Abend  der  Brucknergefellfchaft 
dem  Werke  des  grofien  Meifters  mit  vier  Manner- 
chdren;      bei      Gelegenheit      der      Gaukulturwoche 


wiederholte  die  Harmonie  Franz  P  h  i  1  i  p  p  s 
machtvolles  „Heilig  Vaterland".  Der  MGV 
„0  r  p  h  e  a"  erwachft  unter  den  Handen  Jofef 
K  u  ck  s  zu  einer  ftandig  abgeftuf  ter  und  ausdrucks- 
voller  mufizierenden  Gemeinfchaft;  in  der  Kantate 
„Vom  Menfchen"  von  Kurt  Lifimann  (Orgei: 
Heinrich  Weber)  bewaltigte  fie  auch  eine  groftere 
Aufgabe. 

Im  Rahmen  der  Gaukulturwoche  wirkten  der 
Aachener  Madrigalkreis  (Jofef  K  u  ck) 
und  der  D  o  m  ch  o  r  (B.  Th.  R  e  h  m  a  n  n)  in 
edlem  Wettbewerb  zufammen;  einem  Sonder- 
konzert  des  erfteren,  das  ich  leider  nicht  befuchen 
konnte,  wird  allgemein  hervorragendes  Gelingen 
nachgeriihmt.  Ebenfo  heifit  es  von  der  Soliftin 
des  Abends,  Elif  abeth  G  r  ii  m  m  e  r  ,  dafi  ihre 
Schubert-,  Wolf-,  Wetz-  und  Pfitznerlieder  ihrem 
Rufe  einer  wirklich  mit  dem  Herzen  fmgenden 
Kunftlerin   erneut  alle   Ehre   gemacht   hatten. 

Die  Gaukulturwoche  mufi  im  Hinblick  auf  das 
erftaunliche  Zufammenfpiel  und  die  gediegene 
Klangkultur  des  von  Peter  N  o  e  v  e  r  gefiihrten 
Philharmonifchen  Orchefters  zum  drit- 
ten  Male  erwahnt  werden.  Diefes  „Dilettanten-" 
Orchefter  ftand  noch  von  feinem  Norwegifchen 
Abend  her  in  guter  Erinnerung;  mit  Handel  und 
Trunk  (Serenade  Werk  53)  bot  es  wirklich 
Befonderes. 

Als  namhafte,  z.  T.  weltbekannte  Soliften 
horten  wir  in  Stadtifchen  Konzerten  Edwin 
Fifcher,  Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s ,  Rolf  Lang- 
n  e  f  e  -  Zurich  (Klavier),  B.  Mazzacurati 
(Cello).  Mazzacurati  entfprach  der  Forderung, 
ein  Werk  feines  Volkes  zu  fpielen  (Beccherini) 
und  erntete  damit  auch  befonderen  Beifall.  Lang- 
nefe  meifterte  Lifzts  „Totentanz"  in  grofiartiger 
Weife;  leider  erfchlug  das  geraufchvolle  Werk 
eine  vorangegangene,  vom  Orchefter  wundervoll 
gefpielte  Mozartfymphonie.  Ahnlich  erging  es 
Beethovens  feinem  G-dur-Konzerte  (Backhaus), 
dem  Berlioz  vor-  und  Ravel  nachgeftellt  war! 
Programm  geftaltung??  Leider  n  i  ch  t.  Ober- 
haupt:  Maurice  Ravel.  In  kurzer  Folge  Walzer, 
Bolero  und  Daphnis-Suite!  Das  ift  im  Hinblick 
auf  Ravels  f  ii  r  uns  untergeordnete  g  e  i  ft  i  g  e 
Bedeutung  zu  viel  des  Fremden.  —  Es  fei  auch 
die  Frage  getan:  Wie  ftellen  wir  bei  Auslandern 
feft,  ob   Arier  oder   Jude? 

An  Orchefterwerken  erklangen  u.  a.  noch  Sme- 
tanas  „Moldau",  Verdis  Vorfpiel  zu  „Macht  des 
Schickfals",  Tfchaikowfkys  4.  Symphonie  und  Her- 
mann U  n  g  e  r  s  farben-  und  gefiihlsfatte  „Vie.' 
Landfchaften  aus  Fauft  II".  GMD  Herbert 
von  Karajan  erwies  fich  in  alien  als  mufika- 
lifcher  Fiihrer  von  befonderen  Graden  und  das 
Stadtifche  Orchefter  bewahrte  fich  immer 
von  neuem  als  ein  felbft  den  hochften  Anforde- 
nmgen   gewachfener  Klangkorper. 

Zu   einem   Hohepunkt   im   Mufikleben   der   Stadt 
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fiihrte  Beethovens  Missa  solemnis  hinauf.  Der 
Stiidtifche  Gefangverein  (leider  ftellen- 
weife  fpiirbar  iiberanitxengt),  das  Stadtifche 
O  r  ch  e  ft  e  r  und  die  ausgezeichneten  Soliften 
Sufanne  Horn-Stoll  (Darmftadt),  Lore 
F  i  f  ch  e  r  (Berlin),  Jofef  Witt  (Braunfchweig), 
Fred  D  r  i  f  f  e  n  (Berlin)  und  Detlev  G  r  ii  m  - 
m  e  r  (Geige)  boten  unter  v.  Karajans  Leitung 
eine  Gefamtleiftung  von  gewaltiger  innerer  Ge- 
fchloflenlieit.  Reinhold  Zimmermann. 

BAYREUTH.  Die  NS-Gemeinfchaft  .Kraft 
dtirch  Freude"  veranftaltete  eine  Reihe  gut  befuch- 
ter  Konzerte.  In  der  Ludwig-Siebert-Fefthalle 
gaftierte  das  Stadttheater  Regensburg  mit  der 
erfoJgreichen  Auffiihrung  der  Operette  „Der 
Bettelftudent"  von  Millocker.  In  einera  Meifter- 
konzert  wurde  die  pianiftifche  Kunft  Claudio 
A  r  r  a  u  s  Bewundert,  der  Werke  von  Schumann 
and  K.  M.  von  Weber  fpielte.  Die  ausgezeichnete 
Berliner  Geigerin  Maria  N  e  u  &  (am  Fliigel 
Dr.  Eckert-Niirnberg)  geftaltete  die  Kreutzer- 
fonate  mit  Beethovenfcher  Ausdruckskraft  und 
formaler  Grofiziigigkeit.  Der  lyrifche  Bariton  R. 
H  e  y  m  fang  Schubert-Lieder  und  Loewe-Balladen. 
Ein  Paul  Lincke-Abend,  den  der  Komponift  felbft 
leitete,  kiindete  feine  lebensfroh  befchwingte  Mufe 
in  Sang,  Klartg  und  Tanz.  Kammerfanger  Julius 
P  a  t  z  a  k  ,  am  Fliigel  betreut  von  KM  A  1 1  - 
m  a  n  n  -  Munchen,  begeifterte  die  Zuhorer  mit 
Liedern   der  Romantik  und  Opernarien. 

Wiederum  durfte  Bayreuth  fich  der  vollendeten 
kiinftlerifchen  Darbietungen  der  Dresdener  Phil- 
harmoniker  unter  der  iiberlegenen  Fuhrung  Paul 
van  Kemp  ens  erfreuen.  Beethovens  Egmont- 
Ouverture  erftand  in  hinreifiendem  Pathos.  Der 
Meifterpianift  Udo  D  a  m  m  e  r  t  offenbarte  mit 
dem  poefievollen  Vortrag  des  a-moll-Konzertes 
fiir  Klavier  und  Orchefter  von  Robert  Schumann 
die  feinfinnige  Romantik  diefes  ewig-jungen  Wer- 
kes,  wobei  ihm  das  Orchefter  ein  kongenialer 
Bundesgenoffe  war.  Das  farbenfchillernde  Ten- 
gemalde  „Sinfonie  fantastique"  von  Hektor  Ber- 
lioz zeichnete  der  Dirigent  in  eindringlichen  Linien. 

Ein  eindrucksvolles  SA-Konzert  fiir  das  Winter- 
hilfswerk  der  Bayerifchen  Oftmark  (Leitung: 
Oiberfturmbannfiihrer  Wilhelm  S  t  a  n  i  k)  hatte 
einen  bedeutfamen  kiinftlerifchen  und  finanziellen 
Erfolg.  Der  junge  riihrige  Mufikmeifter  Fritz 
M  a  a  s  bereicherte  das  off entliche  Mufikleben  der 
Stadt  durch  die  Wiedereinfiihrung  der  beliebten 
Senntagskonzerte   der   Militarkapelle. 

Den  wiirdigen  Auftakt  der  grofien  deutfchen 
Strafienbau-Tagung  in  Bayreuth,  die  General- 
infpektor  Dr.  T  o  d  t  leitete,  bildete  ein  Konzert 
in  der  Siebert-Halle,  das  Domorganift  Otto 
Dunkelberg-  Paflau  mit  dem  monumentalen 
Vortrag  der  Orgelfantafie  und  Fuge  in  g-moll 
yon  Bach  eroffnete.  Das  trefflich  gefchulte  Gau- 
Orchefter  (Leitung:  Gauamtsleiter  H.   H  o  r  1  b  e  ck) 


und  das  wohldifziplinierte  Mufikkorps  des  IR  42 
(Mufikmeifter  Mafi)  fpielten  ziindend  friderizia- 
nifche  Muilk.  Drei  charakteriftifche  Lieder  mit 
Blasorchefter  von  Karl  Schafer  beendeten  die 
erhebende   vaterlandifche  Veranftaltung. 

Anlafilich  der  Vollendung  der  Reichsautobahn- 
ftrecke  Bayreuth — Lanzendorf  bereitete  Gauleiter 
W  a  ch  1 1  e  r  alien  an  diefem  Werk  Beteiligten 
eine  mufikalifche  Feierftunde  im  Haus  der  Deut- 
fchen Erziehung.  Mitwirkende  waren:  Hans 
Albrecht  (Orgel),  Ernft  Schmidt  (Violine) 
und  Richard  Reinhardt  (Klavier).  Auf  feiner 
Grenzlandfahrt  durch  die  Bayerifche  Oftmark  gab 
der  Berliner  Lehrergefangverein  unter  Chordirektor 
Karl  S  ch  m  i  d  t  glanzende  Proben  feiner  um- 
faffenden  Liedpflege. 

Die  von  der  Reichswaltung  des  NS-Lehrerbundes 
in  der  Weihehalle  des  Haufes  der  Deutfchen  Er- 
ziehung auf  Anregung  des  Gauleiters  W  a  ch  1 1  e  r 
allwochentlich  veranftalteten  mufikalifchen  Feier- 
ftunden  erfreuten  fich  eines  regen  Befuches.  Orgel- 
vortrage  (K.  A.  von  Kotzebue,  Hans  A 1  - 
b  r  e  ch  t ,  Ludwig  Z  6  1  ch)  wechfelten  mit  piani- 
ftifchen  Darbietungen  (H.  Albrecht,  R.  Rein- 
hardt, K.  A.  von  Kotzebue,  R.  Spil- 
ling und  H.  H  e  i  n)  fowie  mit  Mufik  fiir 
Streichinftrumente  (Violine:  E.  S  ch  m  i  d  t ,  Fritz 
Beer,  H.  Schreiber;  Viola :  A.  Beer; 
Cello:  Ed.  Da  the,  W.  Pfeifer  und  Franz 
W  a  b  e  r  g)  und  Gefangen  (Elfe  L  a  u  e  r  ,  Maria 
D  i  e  t  e  1).  Die  Vortragsfolge  beruckfichtigte  altere 
Tonwerke  fowie  klaffifche,  romantifche  und 
moderne   Meifter. 

Der  ;oo.  Geburtstag  Cofima  Wagners, 
der  genialen  Betreuerin  des  Bayreuther  Werkes, 
wurde  in  der  Ludwig-Siebert-Fefthalle  in  Anwefen- 
heit  von  Angehorigen  des  Haufes  Wahnfried, 
des  Gauleiters  W  a  ch  1 1  e  r  und  des  Prafidenten 
der  Reichsimifikkammer  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e 
iiberaus  wiirdig  gefeiert.  Im  Namen  der  Feftfpiel- 
ftadt  widmete  Biirgermeifter  Keller  der  Leid- 
und  Sieggenoflin  des  Bayreuther  Meifters,  der 
Erhalterin  und  Geftalterin  feines  kiinftlerifchen 
Erbes  Worte  des  tiefften  Dankes.  Frau  Daniela 
Thode  -  von  Biilow,  die  altefte  Tochter 
Cofima  Wagners,  betonte  in  ihrer  gehaltvollen 
Gedenkrede  die  innige  Verbundenheit  ihrer  Mutter 
mit  der  Feftfpielftadt  und  ihre  kiinftlerifche  Sen- 
dung.  Zwei  'bedeutfame  Tonfchopfungen  um- 
rahmten  die  Feier.  Unter  der  anfeuernden  Lei- 
tung Prof.  K  i  1 1  e  1  s  erfuhren  die  „  Sonata  Pian 
e  Forte"  von  Giovanni  Gabrieli  fiir  Trompeten, 
Horner,  Pofaunen  und  Tuba  fowie  der  18.  Pfalm 
von  Franz  Lifzt  fiir  Mannerchor,  Blasorchefter 
und  Orgel  in  alien  Teilen  ihre  glanzvolle  Erft- 
auf  fuhrung.  (Mannerchor:  Gruppe  Bayreuth  im 
DSB;  Blafer:  Mitglieder  des  Mufikkorps  des 
IR  42;   Orgel:   K.  A.   von  Kotzebue.) 

Prof.   Hans   Albrecht. 
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'RESLAU.  Wir  haben  in  den  erften  drei 
Monaten  diefes  Winters  eine  auslandifche  Invafion 
erlebt,  die  auf  die  Initiative  eines  privaten 
Konzertunternehmers  zurlickzufuhren  ift,  der  den 
Wettlauf  um  das  Publikum  mit  Hilfe  „zug- 
kraftigfter"  Namen  gewinnen  will.  Es  waren  zu 
horen:  Dufolina  Giannini,  Alfred  Cortot, 
das  Parifer  C  a  1  v  e  t  -  Quartett,  das  A  u  g  u  - 
fteum-Orchefter  mit  Bernardino  Molinari, 
die  Wiener  Sanger knaben  und  daneben 
die  beiden  deutfchen  Kiinftler:  Georg  Kulen- 
k  a  m  p  f  £  und  Frederic  L  a  m  0  n  d.  Das  ift,  wie 
immer  die  Begriindung  daftir  lauten  mag,  des 
Guten  zu  viel.  Wir  begriifien  daher  den  Zu- 
fammenfchlufi  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch 
Freude"  und  der  NS-Kulturgemeinde  in  der  neuen 
„Breslauer  Konzertgemeinde",  deren 
Fiihrung,  auch  im  Hinblick  auf  die  Verpflichtung 
der  auswartigen  Soliften,  mancherlei  Aufbauarbeit 
bevorfteht. 

Das  Winterprogramm  der  Schlefifchen  Philhar- 
monie,  vorbildlich  in  feiner  Anlage  und  der  Aus- 
wahl  der  jeweils  mitwirkenden  Kiinftler,  hat  GMD 
Philipp  W  u  ft  mit  ficherem  Blick  fiir  lokale  Not- 
wendigkeiten  in  vielfeitiger  Beziehung  aufgeftellt. 
Es  wird  uns  verwirklicht  in  10  Philharmonifchen, 
8  Volksfinfoniekonzerten,  6  Kammer-Sinfonie- 
konzerten  und  der  gleichen  Anzahl  von  Kammer- 
mufikabenden  im  Scblofi.  Diefe  Veranftaltungen 
bilden  den  ruhenden  Pol  im  Kreife  unferer  ftadti- 
fdien  Mufikpflege.  In  Philipp  Wiift  befitzen  wir 
einen  Dirigenten,  der  fich  mit  der  Reife  feiner 
kiinftleriichen  Perfonlichkeit  dem  freudlgen  Nach- 
fchaffen  der  vielfach  ibewahrten  Werke  des 
Konzertfaales  hingibt,  und  dariiber  hinaus  auch 
den  Einfatz  fiir  weniger  bakannte,  infonderheit 
neuzeitliche  Werke  wagt.  So  war  feine  Inter- 
pretation der  „Partita  fiir  Orchefter"  von  Johann 
Nepomuk  David,  ein  lebendiges  Bekenntnis  zur 
Gegenwartsmufik.  Bruckners  „£rfte"  liefi  er  uns 
—  feft  in  der  Architektur,  ohne  erkltigelte  Geiftig- 
keit  —  erftehen.  Gleich  viel  welches  Werk  das 
trefflich  mufizierende  Orchefter  unter  der  Stab- 
fiihrung  des  Generalmufikdirektors  efklingen  lafit, 
ftets  ift  der  Wille  zur  lebendigen  Deutung  zwin- 
gend,  immer  find  es  Bekenntniiie  eines  innerlich 
reichen  Kiinftlertums,  fiir  deren  Erlebnifle  das 
begeifterte  Publikum  mit  feiner  Anerkennung  nicht 
zuriickhalt.  Als  Soliften  wurden  in  den  bisherigen 
Philharmonifchen  Konzerten  fiir  ihre  Darbietungen 
gefeiert:  Edwin  Fifcher,  Wilhelm  Kempff 
und  Gafpar  C  a  f  f  a  d  o  ,  der  mit  zwei  von  ihm 
bearbeiteten  Cellokonzerten  (Schubert,  Weber)  die 
H6rer  in  den  Bann  feines  meifterlichen  Spiels 
zwang.  Ein  Ereignis  von  iiberragender  kiinft- 
lerifcher  Bedeutung  war  das  Dirigentengaftfpiel  des 
Leipziger  Gewandhaus-KM  Hermann  Abend- 
roth,  der  feine  hohe  Kunftauff affung  in  den 
Dienft  Bruckners  (6.  Sinfonie)  und  Brahms'  (1.  Sin- 


fonic)  ftellte.  Das  erfolgreiche  Wirken  Profeffor 
Hermann  B  e  h  r  s  zeigt  fich  am  klarften  in  den 
von  ihm  geleiteten  Volksfinfoniekonzerten.  Die 
Programme  des  hier  fehr  beliebten  Dirigenten  find 
genuEreich  und  verbinden  in  unbetonter  erziehe- 
rifcher  Abficht  das  kunftlerifche  Element  mit  dem 
volkstumlichen.  Zur  Auffiihrung  gelangten  bisher 
unter  anderem:  Haydns  Sinfonie  Nr.  3  Es-dur, 
Brahms'  z.  Sinfonie,  Beethovens  4.  Sinfonie, 
Brahms'  Violinkonzert,  Lifzts  Es-dur-Klavier- 
konzert,  Tfchaikowfkys  „Pathetique". 

Das  Schlefifche  Streichquartett  (Franz 
S  ch  a  t  z  e  r  ,  Georg  O  1  o  w  f  o  n  ,  Emil  K  e  f  f  i  n  - 
g  e  r  ,  Albert  Muller-Stahlberg)  weii5  in 
feinen  Kammermufikabenden  das  Publikum  ftets 
durch  bemerkenswerte  Neuigkeiten  zu  iiberrafchen. 
Von  befonderem  Intereffe  war  in  einem  Beethoven- 
Abend  die  Vermittlung  der  erften  Faffung  des 
Streichquartetts  in  F-dur  op.  18,  Nr.  I,  und  die 
Urauffiihrung  eines  zweiten  Trios  zum  Scherzo  des 
Streichtrios  G-dur  op.  9,  Nr.  I,  das  durch  Univ.- 
Prof.  Dr.  Arnold  Schmitz  im  Jahre  1924  erftmalig 
veroffentlicht  worden  ift.  Ein  andermal  ftellte  die 
durch  ihre  befonderen  Kunftleiftungen  auch  aufter- 
halb  Schlefiens  fehr  gefchatzte  Vereinigung  den 
unbekannten  fchlefifchen  Romantiker  Hugo  Ulrich 
mit  der  Auffiihrung  feines  Streichquartetts  Es-dur 
op.  7  heraus.  Von  den  verfchiedenen  Chorvereini- 
gungen  ragt  die  eindrucksvolle  Wiedergabe  des 
Brahmsfchen  „Requiems"  durch  die  Singakademie 
unter  Leitung  von  Prof.  B  o  e  1 1  hervor.  (Soliften : 
Adelheid  Armhold,  Arno  Schellenberg). 
Der  durch  Dr.  Heribert  R  i  n  g  m  a  n  n  beftens 
betreute  „Spitzerfche  Mannergefang- 
v  e  r  e  i  n"  liefi  fich  wieder  mit  Haydns  „Schopfung" 
vernehmen,  und  der  von  neuem  gehildete  Volks- 
chor,  unter  Otto  B  u  r  k  e  r  t ,  erwarb  fich  Ver- 
dienfte  um  die  Auffiihrung  Bach'fcher  Motettcn 
und  der  „Cacilien-Ode"  von  Handel.  Von  fon- 
ftigen  Veranftaltungen  find  noch  erwahnenswert 
der  Beethoven-Abend  des  heimifchen  Pianiften 
Manfred  E  v  e  r  s ,  das  Konzert  des  aufftrebenden 
Sangers  Gerhard  Bertermann,  das  400.  Orgel- 
konzert  des  Oberorganiften  an  der  St.  Maria- 
Magdalenen-Kirche,  G.  Z  e  g  g  e  r  t,  und  der  Kunft- 
genufi,  den  uns  der  T  h  omanerchor  vermittelte. 

Die  O  p  e  r  konnte  wegen  notwendiger  Biihnen- 
neubauten  erft  im  November  mit  ihrer  Arbeit 
beginnen.  Der  Spielplan  gibt  ein  vielfeitiges  Bild 
deutfeher  und  fremdlandifcher  Operngefchichte. 
Auch  manche  „Lebende"  kommen  zu  ihrem  Recht. 
In  den  Reihen  der  Soliften  find  grofie  Veranderun- 
gen  zu  verzeichnen;  man  hat  faft  zwanzig  neue 
Mitglieder  verpflichtet.  Wie  fehr  man  zu  arbeiten 
verfteht,  bewiefen  die  vielen  Spitzenleiftungen  der 
erften  Wochen.  „Triftan  und  Ifolde",  die  Eroff- 
nungsvorftellung,  wurde  in  vollftandig  veranderter 
fzenifcher  Einkleidun^  und  bildmaGiger  Neu- 
geftaltung,    zu   einer   Feierftunde    von   nachhaltiger 


Heft  2 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


205 


Wirkung.  Die  Auffiihrung  zeigte  eine  wundervolle 
Cfbereinftimmung  zwifchen  dem  fzenifchen  Geftaltei 
Heinrich  Koehler-Helffrich,  dem  Erneue- 
rer  der  Buhnenbilder  Prof.  Wildermann  und 
dem  mufikalifchen  Deuter  des  Seelendramas,  GMD 
Ph.  W  u  ft.  Die  beteiligten  Sanger  und  Sangerin- 
nen  fdiienen  unter  der  fuggeftiven  Einwirkung  der 
vorgenannten  Dreiheit  zu  ftehen,  und  wuchfen  da- 
her  in  ihren  Leiftungen  iiber  fich  felbft  hinaus. 
Eine  prachtige  feelifch  vertiefte  Gefamtleiftung  bot 
die  neue  Hochdramatifche  Minna  Krafa-Jank 
ills  Ifolde.  Weiterhin  hatten  Rudolf  S  t  r  e  1  i  t  z  , 
Charlotte  M  ii  1 1  e  r  ,  Richard  Grofi  und  Arthur 
Forwerk  Anteil  an  dem  Gefamterfolg.  Unter 
den  Erftauffuhrungen  fteht  im  Hinblick  auf  feine 
Bedeutung  im  Opernfchaffen  der  Gegenwart  und 
dem  Erfolg  bcim  Publikum  Gerfters  „Enoeh  Arden" 
an  der  Spitze.  Was  fur  den  dramatifchen  und 
ftimmungsgemafien  Ausdruck  in  der  Wiedergabe  der 
Mufik  getan  werden  konnte,  hat  KM  S  ch  m  i  d  t  - 
B  e  1  d  e  n  mit  ebenfoviel  Einfiihlung  wie  Hingabe 
getan.  Sein  Mufizieren  liefi  an  Ausdrucksifahigkeit 
und  innerlichem  Miterleben  nichts  zu  wiinfchen 
iilbrig.  Heinrich  Kdhler-Helffrichs  flarkes  Talent 
bewahrte  fich  aufs  vorteilhaftefte  in  dem  aus  dem 
Gehalt  der  Mufik  entwickelten  Spiel,  und  Prof. 
Wildermann  gebuhrt  vielfacher  Dank  fiir  die 
von  Phantafie  und  Farbe  durchgliihten  Biihnenbil- 
der,  deren  ffimmungsvoller  Gehalt  die  Befucher  in 
hochftem  Mafie  begeifterte.  Bemerkenswert  fpielte 
und  fang  Franz  Hahnenfurth  den  ungliick- 
lichen  Enoch  Arden.  Hahnenfurth  iff  ein  Sanger 
von  hohem  Format  und  ein  Geftalter,  wie  ihn 
felbft  das  Schaufpiel  nicht  haufig  aufzuweifen  hat. 
Auch  bei  Barbara  Reitzner  einte  fich  vorbild- 
liches  Singen  mit  natiirlicher,  reicher  Darftellungs- 
gabe.  Weiterhin  trat  Karl  Erich  O  h  1  h  a  w  , 
unfer  neuer  Tenor,   fympathifch   hervor. 

Heinrich  Polloczek. 

VjOBURG.  Die  neue  Spielzeit  1937/38  wurde 
in  der  Oper  mit  Mozarts  „Zaufeerflote"  eroffnet, 
infzeniert  von  Intendant  Erwin  D  i  e  t  e  r  i  ch  in 
hodift  originellen  Biihnenbildern  von  Max  S  ch  e  i  - 
ber,  mufikalifch  ficher  gefiihrt  von  dem  neuen 
KM  Momme  Mommfen  in  guter  foliftifcher 
Befetzung:  Paul  F  r  i  e  b  e  1 ,  Fritz  M  u  1 1  e  r  - 
Dehnrich,  life  Romer,  Egmont  Koch, 
Annemarie  E  i  ch  e  1  m  a  n  n  ,  Georg  O  e  g  g  1  und 
Ruth  W  i  1  k  e.  Auch  Wagners  „Der  fliegende 
Hollander"  war  unter  der  Leitung  von  KM  Wal- 
ter B.  Tuebben  bemerkenswert  gut.  Als  Dar- 
fteller  verdienen  voile  Anerkennung  Paul  F  r  i  e  - 
del,  Anni  B  r  u  n  n  e  r  ,  Guftav  S  a  u  e  r  ,  Elf  a 
Boy,  Egmont  Koch  und  Otto  Albrecht.  Auf 
kirchenmufikalifchem  Gebiet  fand  ein  hochft  ein- 
drucksvolles  grofies  Kirchenkonzert  in  der  St. 
Morizkirche  ftatt.  Der  Leipziger  Thomasorganift 
Gunther  R  a  m  i  n  fpielte  mit  eindringlicher  Aus- 
dnicksfahigkeit     eine    Paffacaglia     von    Euxtshude 


und  die  Partita  „Sei  gegriifit,  Ihr  giitig"  von  Joh. 
Seb.  Bach.  Mit  dramatifcher  Wucht  geftaltete  er 
M.  Regers  Zweite  Orgelfonate  d-moll,  op.  60. 
Kammerfangerin  Johanna  E  g  1  i  -  Berlin  fang  mit 
feelifcher  Tiefe  zwei  Arien  von  Handel  und  drei 
geiftliche  Gefange  von  M.  Reger.  Wir  verweifen 
auch  noch  auf  die  regelmafiig  durchgefiihrten 
Orgelmufiken  des  Morizkirchen-Organiften  MD 
S  ch  a  m  m  b  e  r  g  e  r  ,  die  ein  wechfelvoll  feffelndes 
Programm  aufwiefen.  Die  Konzertfaifon  wurde 
mit  einem  Sinfoniekonzert  des  Coburger  Landes- 
theaterorchefters  rmt  der  Gefellfchaft  der  Mufik- 
freunde  in  Coburg  zufammen  eingeleitet.  GMD 
Prof.  Abendroth,  Leipzig  dirigierte  meifter- 
lich  die  Ouvertiire  zu  Kleifts  „Kathchen  von 
Heilbronn"  von  H.  Pfitzner,  zwei  Satze  aus  einer 
Ballettfuite  von  Gluck,  frei  bearbeitet  von  F. 
Mottl  und  die  Siebente  Sinfonie  in  C-dur  von 
Franz  Schubert.  Die  Altiftin  Hildegard  Hen- 
n  e  ck  e  -  Berlin  fang  mit  herrlicher  fatter  Alt- 
ftimme  und  innigem  Vortrag  Vier  ernfte  Gefange 
von  Joh.  Brahms  und  die  Arien  „Quclla  Fiamma" 
von  Bened.  Marcello  und  „Es  blaut  d:e  Nacht" 
von  Fr.  Handel.  Prof.  Dr.  Trunzer,  Coburg. 

J_yESSAU.  (Urauffiihrung  der  Suite  fiir  Violine 
und  Klavier  in  a-moll  ©p.  27  von  Fritz  Schutze.) 
Der  in  letzter  Zeit  befonders  mit  Chor-  und 
Kammermufikwerken  hervorgetretene,  jiingft  mit 
dem  Kunftpreis  der  Stadt  Deffau  ausgezeichnete 
Deflauer  Komponift  Fritz  S  ch  u  1  z  e  hat  mit 
diefer  echten  Suitengeift  verratenden,  fpielfreudigen 
Aribeit  einen  erfreulichen  Beitrag  zur  Erneuerung 
der  Hausmufik  geliefert.  In  feinem  uripriinglich- 
mufikantifchen,  gelegentlich  einmal  an  die  nordifche 
Romantik  anklingenden  und  eine  gefchmackvolle 
Farbigkeit  mit  einem  ftarken  Temperament  und 
miihelofer  technifcher  Sicherheit  verbindenden  Stil 
reiht  er  eine  Reihe  von  vier  Satzen  aneinander, 
deren  HShepunkt  der  in  ein  edles  Pathos  von 
weitausfchwingender  innerer  Grofie  getauehte  lang- 
fame  Satz  (Rezitativo  und  Aria)  bildet.  Weiterhin 
fallen  die  anmutig-gelofte  Gavotte  (mit  einer 
zartlich-verfonnenen  Mufette)  und  die  kontra- 
punktifch  ftraff  durchgearbeitete  Gigue  auf.  Im 
Rahmen  des  Vierten  Kulturabends  fand  das  Werk 
durch  den  Deffauer  Violinvirtuofen  Wolfgang 
Wiiftinger  und  Otto  Donath  am  Fliigel 
eine  ausgezeichnete,  gefiihlsftarke  Wiedergabe,  die 
dem  Komponiften  ftlirmifche  Zuftimmung  eintrug. 
Dr.  Hans  Georg  Bonte. 

FlENSBURG.  Nachdem  Johannes  Roder  im 
Juli  1937  dem  Ruf  nach  Hamburg  als  erfter  Diri- 
gent  des  Reichsfenders  gefolgt  war,  iibernahm 
Heinz  Schubert  zu  feiner  bisherigen  Tatigkeit 
als  erfter  KM  des  Grenzlandtheaters  auch  die 
Leitung  der  ftadtifchen  Konzerte  und,  damit  ver- 
bunden,  die  Leitung  des  ftadtifchen  Oratorien- 
chores,      wahrend      der      Nachfolger      Roders      im 
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St.  Nikolai-Organiftenamt,  Gottfried  G  a  1 1  e  r  t , 
mit  dem  Kirchenchor  und  dem  „Flensburger 
Kantatenchor"    die  musica  sacra  pflegt. 

Die  Zahl  der  ftadtifchen  Anrechtskonzerte  ift, 
der  Aufnahmefahigkeit  der  Mufikgemeinde  ent- 
fprechend,  auf  acht  eingefchrankt  und  damit  audi 
Raum  fiir  wertvolle  Sonderveranftaltungen  ge- 
fchaffen  worden.  Der  neue  MD  eroffnete  die 
Konzertreihe  mit  einer  Auffiihrung  von  Beethovens 
„Neunter".  Heinz  Schuberts  Mufizieren  ift 
gekennzeichnet  durch  die  feltene  Verbindung  pein- 
licher  Werktreue  und  lebendigften  Nachfchaffens, 
das  fich  an  den  fchopferifchen  Impulfen  des  Werkes 
entziindet  und  es  vor  den  Horern  gleichfam  neu 
entftehcn  lafit.  So  auch  die  Neunte,  die  bei  aller 
inneren  Warme  rait  bemerkenswert  formficherer 
Ruhe  und  fefter  Hand  bis  in  die  hochften  Ekftafen 
des  Schlufifatzes  geftaltet  wurde.  Das  Solo- 
Quartett,  feinen  Aufgaben  im  einzelnen  wie  im 
Zufammenfingen  vollkommen  gewachfen,  fetzte  fich 
zufammen  aus  den  Berliner  Sangern  Adelheid 
Armhold  (Sopran)  und  Fred  D  r  i  f  f  e  n  (Bafi) 
und  den  Mitgliedern  des  Flensburger  Grenzland- 
theaters  Doris  J  o  ch  i  m  f  e  n  (Alt)  und  Wilhelm 
B  i  ch  e  1  (Tenor).  Den  Auftakt  zu  diefem  erften 
Konzert  fchuf  Gottfried  G  a  1 1  e  r  t  an  der  Orgel 
mit  einer  machtvollen  Darftellung  von  Bachs 
d-moll-Toccata  und  Fuge.  Das  zweite  Anrechts- 
konzert  war  ein  „Meifterabend"  Edwin  F  i  f  ch  e  r  s. 
Unvergefilich  namentlich  feine  Wiedergaben  von 
Bachs  „Chromatifcher  Phantalie  und  Fuge"  (wenn 
auch  fchwerlich  im  Sinne  der  gefchworenen  Bach- 
Philologen)  und  von  Beethovens  op.  in.  Schwin- 
gende  Freude  flrahlte  die  Vortragsfolge  des  dritten 
Konzerts  aus:  „Till  Eulenfpiegel"  von  Richard 
Straufi,  das  Cello-Konzert  von  Dvorak  und 
befonders  Beethovens  Achte,  die  Heinz  Schubert 
auswendig,  mit  felten  gehdrter  Frifche  und 
Unmittelbarkeit  darbot.  Solift  des  Abends  war 
der  mit  grofiem  Cello-Ton  temperamentvoll  geftal- 
tende  Gafpar  C  a  f  f  a  d  6.  Mit  einer  jeden  Lifzt- 
Verehrer  begliickenden  Auffiihrung  der  Fauft- 
Symphonie  fchlofi  die  vorweihnachtliche  Konzert- 
reihe. Das  Tenorfolo  fang  Karl  E  r  b  ,  nachdem 
er  das  Konzert  mit  einer  Reihe  von  Mozart- 
Arien  und  der  Fioreftan-Arie  aus  dem  „Fidelio" 
eingeleitet  hatte.  Ergreifend  ift  die  verinnerlichte 
Vortragsweife  diefes  ftimmlich  immer  noch  jugend- 
frifchen   Sangers. 

Die  Durchfiihrung  des  Opernfpielplanes  ftiefi  im 
Herbft  auf  mannigfache  Hinderniffe,  befonders 
durch  Erkrankungen  infolge  unferes  ftimmen- 
mordenden  Klimas  verurfacht.  So  konnten  bis 
zum  Jahreswechfel  nur  drei  Einftudierungen  heraus- 
gebracht  werden,  diefe  allerdings  in  makellofer 
Form  und  mit  lebendigfter  Wirkung:  als  befchei- 
dener  Anfang  —  „Zar  und  Zimmermann",  ferner 
„Tiefland"  und  fchliefilich  als  Hohepunkt  Verdis 
„Othello",   ein   Beweis,   zu   welchen   Leiftungen   der 


konzentrierte  Einfatz  unferer  befchrankten  Buhnen- 
mittel  und  -krafte  fiihren  kann.  Die  mufikalifche 
Oberleitung  des  Grenzlandtheaters  liegt  wie  bis- 
her  in  Heinz  Schuberts  Handen,  doch  ift  er 
durch  die  Hinzuziehung  neuer  leitender  Krafte 
entlaftet  worden:  Fiir  die  Operette  und  Spieloper 
—  Werner  Franz,  fiir  die  Operette  und  Ein- 
ftudierung  der  Chore  —  Chriftian  T  h  o  n.  Die 
gefanglich  und  darftellerilch  hervorragenden  Krafte 
des  Soliftenftabes,  fchon  feit  einer  Reihe  von 
Jahren  hier  heimifch,  find  Eva  E  ck  e  r  t ,  die 
jugendlich  Dramatifche,  und  der  lyrifche  Bariton 
Hans  Heinz  H  a  m  e  r  und,  gleidifalls  in  mehreren 
Spielzeiten  bewahrt,  Doris  J  o  ch  i  m  f  e  n  (Alt) 
und  Fritz  Btirgmann  (Bafi).  In  diefer  Spiel- 
zeit  neu  eingetreten  find  u.  a.  die  in  Gel'ang  und 
Spiel  gleich  kultivierte  Koloratur-Sopraniftin  Hilde 
K  a  f  p  e  r  ,  der  Heldentenor  W.  B  i  ch  e  1  und  der 
ausgezeichnete  Bafi-Buffo  und  Opernfpielleiter 
Walter   Eifenlohr. 

Das  bedeutfamfte  kammermufikalifche  Ereignis 
waren  die  Bach-Abende  des  „Weimarer  Trio" 
(Edmund  S  ch  m  i  d  ,  Robert  R  e  i  t  z  und  Walter 
S  ch  u  1  z).  Wir  horten  an  zwei  aufeinanderfolgen- 
den  Abenden  neun  „K6thener  Sonaten"  in  der 
Bearbeitung  Edmund  Schmids,  oder  vielmehr  in 
der  durch  ihn  wieder  hergeftellten  Form:  Die  fechs, 
fiir  Cembalo  und  Einzelgeige,  denen  aufier  dem 
ausgefetzten  Cembalopart  (zwei  obligate  Stimmen 
und  Continuo)  auch  das  urfpriinglich  zugehorige 
Gamben-Fundamentum  wiedergegeben  ift,  und  die 
drei  fiir  Cembalo  und  Gambe;  dazu  eine  der 
Urfaffung  der  G-dur-Sonate  fiir  Cembalo  und 
Gambe  (zwei  Floten  und  Generalbafi)  angenaherte 
Variante  und  die  erfte  Faffung  der  beiden  lang- 
famen  Satze  der  G-dur-Sonate  fiir  Cembalo  und 
Geige.  Unvergleichlich  durchfichtig  und  klar  trat 
der  Trio-Charakter  der  Sonaten  zutage,  und  ihre 
unverwelkliche  Frifche  regte  die  Horer  der  beiden 
Abende  zu  heller,  bis  zum  Schlufi  gefteigerter 
Freude  an.  Diefe  kammermufikalifche  Bach-Feier 
erganzte  Prof.  Robert  Reitz  durch  den  grofi  ftili- 
fierten  Vortrag  der  h-moll-Partita  und  der  c-moll- 
Sonate  fiir  Solo-Violine  in  der  Marienkirche.  In 
einer  kammermufikalifchen  Morgenfeier  liefS  fich 
das  mufizierfrohe,  fein  aufeinander  eingefpielte 
„F  1  e  nsbu  r  g  e  r  Trio"  (Gertrud  Trenk- 
trog,  Klavier;  Willi  Krebs,  Violine;  Hans 
S  u  ch  a  n  e  k  ,  Cello)  mit  Beethovens  op.  1  Nr.  2 
und,  durch  A.  Schwerdtner  (Bratfche)  und 
E.  Stephan  (Bafi)  erganzt,  mit  Schuberts 
Forellenquintett  horen.  An  derfelben  Morgen- 
feier beteiligten  fich  die  „F  1  e  n  s  b  u  r  g  e  r 
Wanderkantorei"  und  der  Frauenchor  unter 
der  Leitung  von  life  S  t  r  u  ck  mit  gemifchten  und 
Frauenchoren  von  Brahms.  An  einem  eigenen 
Abend  bot  life  Struck  mit  ihren  Choren  und 
Inftrumenten  (Cembalo,  Geigen,  Blockfloten) 
fchone     alte     Kammer-    und     Volksmufik     heiterer 
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Art.  —  In  anfpruchslofer  Form  vermittelte  der 
Leiter  der  musica  sacra,  Gottfried  G  a  1 1  e  r  t ,  im 
vorweihnachtlichen  Zeitabfchnitt  doch  tiefgehende 
mufikalifche  Erlebniffe.  Als  Wochenendfeiern 
fuhrte  er  regelmafiig  Sonnabends  fchlichte  Orgel- 
ftunden  mit  Choralbearbeitungen  alter  Meifter  und 
hochintereffanten  eigenen  Choralimprovifationen 
durch.  Am  Vorabend  des  Totenfonntags  fuhrte  er 
mit  dem  „Flensburger  Kantatenchor"  und  Mit- 
gliedern  des  Grenzlandorchefters  unter  der  Mit- 
wirkung  der  ausgezeichneten  Hamburger  Sopra- 
niftin  Bertha  Brinkmann-Schellbach  eine 
Reihe  herrlicher  Bach-Kantaten  auf.  Am  Abend 
des  4.  Adventsfonntages  brachte  er  eine  eigene 
„We  i  h  n  a  ch  t  s  mu  f  i  k  n  a  ch  Lukas",  eine 
fchlichte,  aber  ausdruckswarme  Rezitation  des 
biblifchen  Textes  (Sopran  und  Bafi),  umrahmt  und 
durchwirkt  von  fchonen  Inftrumentalfatzen  fiir 
kleines  Streichorchefter  und  Choral-  und  geiftlichen 
Volksliedfatzen  fiir  gemifchten  Chor,  mit  und 
ohne  Inftrumente.  Aufs  gliicklichfte  durchdringen 
fich  in  diefer  Mufik  die  Traditionsgebundenheit 
kirchlicher  Haltung  und,  namentlich  in  den  erlefe- 
nen  Chorfatzen-  ein  ausgefprochen  neuzeitliches 
Mufikempfinden.  Vorziigliche  foliftifche  Heifer 
waren  Eva  E  ck  e  r  t  und  Hans  Heinz  H  a  m  e  r 
vom  Grenzlandtheater.  Klangfchon  und  mit  freu- 
diger  Hingabe  mufizierten  die  Chore  (Kantaten- 
chor und  Kirchenchor)  und  die  kleine  Streicher- 
gruppe.  Es  war  ein  koftbar  ftimmungsfeines  Aus- 
klingen   der  Mufik   des  alten  Jahres. 

Erich   Hoffmann. 

.FREIBERG  i.  Sa.  Die  Konzertgemeinde 
Freiberg  eroffnete  die  Reihe  ihrer  dieswinter- 
lichen  Anrechtskonzerte  mit  einem  alten  Meiftern 
gewidmeten  Sinfoniekonzert  des  verftarkten  ftad- 
tifchen  Orchefters.  Zu  Gehor  kamen  Chriftoph 
Willibald  Glucks  kurze  „Armida"  -  Ouvertiire, 
Haydns  „Abfchiedsfinfonie"  und  Mozarts  Sinfonie 
concertante  in  Es-dur,  deren  Soloparts  Hans 
D  6  r  i  n  g  (Violine)  und  Erich  L  e  h  m  a  n  n  (Viola) 
mit  tadellofer  Einfiihlung  ausfiihrten.  Kapell- 
meilter  Willy  S  ch  a  b  b  e  1  leitete  fein  Orchefter 
mit  gewohnter  Umiicht  und  verhalf  den  Werken 
zu  einer  eindringlichen,  ftiliftifch  klaren  Wieder- 
gabe.  Als  Soliftin  war  die  Berliner  Altiftin  Ruth 
G  e  h  r  s  verpflichtet.  Sie  fang  mit  guter  Stimme 
und  in  lebendiger  Geftaltung  bekannte  Arien  von 
Haydn,  Handel  und  Gluck.  Dem  Konzert  ward 
ein  voller  Erfolg  zuteil. 

Anlafilich  des  300.  Geburtstages  von  Dietrich 
Buxtehude  vermittelte  Domkantor  Arthur  E  g  e  r 
einen  intereffanten  Einblick  in  das  Schaffen  des 
Meifters,  indem  er  am  Reformationsfeft  beriihmte 
Orgelwerke  und  Chorwerke  mit  Streichorchefter 
im  Rahmen  einer  befonderen  Feierftunde  bot. 
Luife  Schelbach-Pfannftiehl  erfreute  mit 
der   Kantate   „Singet   dem    Herrn".     Ferner   kamen 


zwei  Sonaten  fiir  Violine,  Viola  da  Gamba  und 
bezifferten  Ba6  zur  Auffiihrung.  Auch  diefe  Ver- 
anftaltung  ftand  auf  beachtlicher  Hohe. 

Walter    Fickert. 

HaLBERSTADT.  Als  vielverfprechenden  Auf- 
takt  der  mufikalifchen  Spielzeit  brachte  unfere  Oper 
Mozarts  „Don  Giovanni".  Man  hatte  die  Ober- 
fetzung  von  Siegfried  Anheiffer  zugrunde  gelegt, 
der  fich  griindlich  mit  feiner  Aufgabe  auseinander- 
fetzt  und  viele  Unklarheiten  aus  dem  Wege  raumt. 
Die  Spielleitung  Heinrich  Altmanns  hob  das 
Gefchehen  auf  eine  grofk,  einheitliche  Linie  und 
wufite  das  Damonifche  organifch  mit  dem  Heiteren 
zu  verbinden.  Schon  in  diefer  Auffiihrung,  deren 
Titelrolle  Georg  S  ch  a  d  e  fang,  war  zu  merken, 
dafi  wir  mit  dem  neuen  mufikalifchen  Oberleiter 
Friedrich  M.  Miintefer  einen  Dirigenten  be- 
kommen  haben,  der  fein  Fach  glanzend  verfteht. 
Ein  grofier  Erfolg  war  auch  Verdis  „La  Traviata" 
befchieden,  und  zwar  vor  allem  durch  die  wunder- 
volle  Art,  mit  der  Franziska  Petri  die  Violetta 
fang.  In  Humperdincks  Marchenoper  „Hanfel  und 
Gretel",  die  Miintefer  liebevoll  betreute,  traten 
Liefelotte  Legal  und  Ebba  M  u  n  z  i  n  g  hervor. 
Das  erfte  Sinfoniekonzert  brachte  Werke  von 
Beethoven  und  Brahms.  Friedrich  M.  Miintefer 
zeigte  dabei,  dafi  er  nicht  nur  Operndirigent  ift, 
fondern  ebenfo  in  der  finfonifchen  Mufik  zu  Haufe 
ift.  Er  befitzt  ausgepragten  Klangfinn  und  die 
Fahigkeit,  feine  Intentionen  reftlos  auf  das  Or- 
chefter zu  iibertragen.  So  erftand  eine  „Leonore  II" 
von  wundervoller  Klarheit,  und  ebenfo  erfuhr  die 
c-moll-Sinfonie  von  Brahms  eine  Wiedergabe,  wie 
wir  fie  lange  hier  nicht  horten.  Das  Violinkonzert 
von  Beethoven  fpielte  Prof.  Georg  Knieftadt- 
Berlin  klangfchon  und  ausdrucksvoll.  Der  Energie 
Miintefers  gelang  es,  mit  Unterftiitzung  der  ein- 
heimifchen  Mannerchore  einen  Sing-Chor  von 
250  Stimmen  aufzuftellen,  der  den  Schlufichor  aus 
Dransmanns  Kantate  „Einer  baut  einen  Dom"  mit 
ftarkem  Erfolg  vortrug.  Von  dem  gleichen  Kom- 
poniften  horten  wir  im  zweiten  Sinfoniekonzert  die 
„Mufik  fiir  Orchefter".  Lubka  K  o  1  e  f  f  a  errang 
mit  Lifzts  Es-dur-Konzert  begeifterten  Beifall  und 
ebenfo  Miintefer  fiir  feine  klanglich  bis  ins  Letzte 
ausgefeilte  Darbietung  von  Tfchaikowfkys  Vierter 
Sinfonie,  die  der  jetzt  erreichten  Leiftungsfiihigkeit 
unferes  Orchefters  das  befte  Zeugnis   ausftellte. 

Herbert  Patzmann. 

riALLE  a.  S.  Der  neuverpflichtete  mufikalifche 
Oberleiter  am  Stadttheater,  GMD  Richard  K  r  a  u  s, 
erwies  fich  in  den  von  ihm  herausgeftellten  Werken 
wie  „Meifterfinger",  „Pique  Dame",  „Rofenkava- 
lier"  als  grofiziigig  geftaltender  und  forgfam  aus- 
arbeitender  Dirigent.  Auch  in  den  Sinfonie- 
Konzerten  verwaltete  er  an  der  Spitze  unferes 
ausgezeichneten  ftadtifchen  Orchefters  das  iiber- 
kommene  Erbe  mit  kiinftlerifchem  Verantwortungs- 
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gefiihl  und  vermochte  u.  a.  mit  Beethovens  Pafto- 
rale,  der  Vierten  von  Tfdiaikowfky,  Rezniceks 
Ouvertiire  „Sdiuld  und  Siihne"  (in  Anwefenheit 
des  Komponiften)  und  der  Sinfonifchen  Fantafie 
von  Moller  ftark  zu  feffeln.  Im  Rahmen  diefer 
Konzerte  dirigierte  Georg  Gohler  mit  Erfolg  feine 
Paffacaglia  (nach  Handel),  ferner  wirkten  mit 
Rudolf  Bockelmann  (Arien  von  Handel  und 
Wagner),  Jan  D  a  h  m  e  n  (Violinkonzert  von 
Glafunow)  und  Elly  N  e  y  (Brahms  d-moll).  In 
der  Oper  gab  es  ferner  „Margarete",  „Zar  und 
Zimmermann",  „Traviata"  (unter  Trolldenier). 
Audi  der  vielgeriihmte  „Sdiwarze  Peter"  fehlte 
nidit,  aber  was  uns  Norbert  Sdiulze  (Mufik)  und 
Walter  Lieck  (Text)  da  bieten,  ift  in  feiner 
faloppen  Mifchung  von  Kabarett  und  angeblidiem 
Volkston  doch  eine  oberfladilidie  Sadie,  weder 
Oper  nodi  Singfpiel  nodi  Operette,  audi  als 
Marchenftiick  (wie  die  Verfaffer  vorgeben)  bei 
feiner  parodiftifdien  Haltung   nidit  annehmbar. 

Die  „Philharmonie"  eroffnete  ihre  Spielzeit  mit 
einem  glanzenden  Konzert  des  Augufteum-Orehe- 
fters  unter  M  o  1  i  n  a  r  i ,  weiter  erfdiienen  F  u  r  t  - 
wangler  mit  den  Philharmonikern  und  B  e  n  d  a 
mit  einem  Kammerorchefter. 

Kammermufik  vermittelte  in  klaffifcher  Aus- 
gewogenheit  das  Irma  Thiimmel-Trio,  in 
einem  wohlgelungenen  Klavierabend  ftellte  fidi 
Gurt  S  a  n  k  e  vor,  Hugo  Wolf-Lieder  geftaltete 
—  von  Werner  D  o  m  m  e  s  vorziiglich  begleitet  — 
Kurt  W  i  ch  m  a  n  n  zu  ftarkem  Erlebnis.  Der 
Lehrergefangverein  fetzte  fidi  unter  Prof.  Dr. 
R  a  h  1  w  e  s  eindrucksvoll  f  iir  Chore  von  Graener, 
Knab  u.  a.  ein,  foliftifdi  wirkten  mit  oft  bewahr- 
ter  Kiinftlerfchaft  Ernft  Meyer  (Tenor)  und 
Artur  Bohnhardt  (Violine)  mit,  am  Fliigel 
beftens  unterftiitzt  von  Dr.   G  a  a  r  t  z. 

Eine  wiirdige  Feier  bereitete  die  Stadt  ihrem 
groSen  Samuel  Scheidt  zum  350.  Geburtstag. 
Ein  mufikalifch  umrahmter  Feftakt  mit  Gedenk- 
rede  von  Prof.  Dr.  M.  Schneider,  eine  auf- 
fdilufireiche  Ausftellung,  eine  Kammermufikftunde 
und  als  Hohepunkt  ein  Konzert  in  der  Moritz- 
kirdie  unter  Prof.  R  a  h  1  w  e  s  liefien  iiberzeugend 
die  grofie  Bedeutung  des  unferem  Mufikleben  erft 
nodi  wiederzugewinnenden   Meifters   erkennen. 

An  bemerkenswerten  Gaften  find  zu  nennen 
Kulenkampff  und  K  e  m  p  f  f ,  die  in  vir- 
tuofer  Art  zufammenmufizierten,  die  junge  Pia- 
niftin  Irmgard  M  i  e  t  u  f  di  ein  aufiergewohnlidies 
und  ganz  urfpriinglidies  Klaviertalent,  das  famofe 
W  e  n  d  1  i  n  g  -  Quartett  mit  Philipp  Dreisbach 
(Klarinette),  der  Meifterfanger  P  a  t  z  a  k  und  das 
mit  hinreifiendem  Temperament  fpielende  S  t  r  u  b  - 
Quartett.  Dr.  Hans  Kleemann. 

L.UBECK.  (Erftauffiihrung  von  J.  S. 
B  a  di  s  „N  eujahrs-Oratorium"  in  der 
St.  M  a  r  i  e  n  k  i  r  di  e.)  Als  Fortfetzung  der  vor- 
jahrigen  Auffiihrung  des  1. — 3.  Teils  von  Joh.  Seb. 


Badis  „Weihnadi  tsor  a  tor  iu  m"  bot  Walter 
Kraft  die  feltene  Gelegenheit,  audi  die  Sdilufi- 
abfdinitte  des  Werkes  kennen  zu  lernen.  In  Bachs 
Weihnaditsoratorium  des  Jahres  1734  find  fedis 
Kantaten  zufammengefafit,  die  fidi  urfprunglidi  im 
Leipziger  Amtswirken  des  Meifters  iiber  die  weih- 
naditlicbe  Feftzeit  vom  erften  Feiertage  bis  zu 
Epiphanias  verteilten.  Unter  dem  nidit  von  Badi 
ftammenden  Titfel  eines  „Neujahrs-Oratoriums" 
fafite  nun  der  Liibecker  Marienorganift  den  4.  bis 
6.  Teil  jenes  Werkes  zufammen.  Eben  diefe  drei 
letzten  Kantaten  des  Weihnaditsoratoriums  wer- 
den  aufierordentlidi  felten  aufgefuhrt  und  erklan- 
gen  audi  in  St.  Marien  der  alten  Hanfeftadt  zum 
erftenmal. 

In  den  zu  verfdiiedenen  Gelegenheiten  kotn- 
ponierten  fedis  Kantaten  ift  es  die  fortlaufende 
Partie  des  Evangeliften,  welche  die  einzelnen  Teile 
verbindet.  Die  Entftehungsgefdiidite  des  Werkes 
zeigt  die  Verwendung  friiherer  weltlidier,  zumeift 
hofifdier  Kompofitionen,  deren  mufikalifcher  Ge- 
halt  fidi  dem  neuen  religiofen  Text  einfugt.  Nur 
drei  Chore  fchuf  Badi  eigens  fiir  das  Oratorium. 
In  der  diesjahrigen  Auffiihrung  von  St.  Marien 
horten  wir  die  dem  Neujahrsfonntag,  dem  Sonntag 
nach  Neujahr  und  dem  Epiphaniasfeft  gewidmeten 
Kantaten,  die  fidi  zur  Feier  ihres  Grundthemas, 
—    der   Weihnachtsfreude   —    vereinigen. 

Einzelne  Abfchnitte  aus  diefem  mufikalifchen 
Feftkreis  zur  Winterfonnenwende  muffen  als  Hohe- 
punkte  BacMdier  Kunft  gelten.  Wer  bliebe  un- 
beriihrt  vom  Dankchor  der  Neujahrskantate,  vom 
Einleitungschor  zur  fiinften  Kantate  („Ehre  fei 
Dir,  Gott,  gefungen"),  die  auch  die  ergreifende 
Baf5-Arie  in  fis-moll  enthalt;  ferner  vom  ftreit- 
baren  Epiphanisdior  und  vor  allem  von  der  dies- 
mal  von  glanzvollem  Orchefterklang  (in  Dur!)  be- 
gleiteten  Paffionschoral-Phantafie  am  Schluffe,  die 
das  Werk  zu  Lob  und  Preis  Gottes  ausklingen 
lafit.  Das  fugierte  Rezitativ  der  vier  Soloftimmen 
vor  diefem  Schlufichoral  ift  eine  erlefene  Eingebung. 
Als  Merkwiirdigkeit  wird  die  urfpriinglich  in  welt- 
lichen  Gefilden  beheimatete  Echo-Arie  des  Soprans 
empfunden. 

Walter  Krafts  Leitung  waren  ftiliftifdie 
Gefdiloffenheit,  klanglidie  Ausfchopfung  und  reli- 
giofe  Vertiefung  zu  verdanken.  Seiner  auf  den 
Kerngehalt  gerichteten  Fiihrung,  die  Einzelheiten 
ebenfo  aufmerkfam  betreute  wie  auch  dem  Ganzen 
zielbewufite  Ausdeutung  fchenkte,  gelang  eine  fein- 
fmnige  Erfdiliefiung  mandi  verborgener  Koftbar- 
keiten  der  Partitur.  In  der  trefflichen  Soliftenreihe 
begegnete  uns  wieder  Prof.  Georg  A.  Walter 
als  klaffifcher  Vertreter  der  Partie  des  Evangeliften. 
Mit  beherrfdiender  Mufikalitat  ift  der  Kiinftler 
alien  Schwierigkeiten  diefer  umfangreichen  gefang- 
lidien  Aufgabe  des  Oratoriums  gewachfen.  Er 
bleibt  ihr  in  der  rhythmifdi  klar  pointierten  De- 
klamation   und   in   der   klanglichen   Haltung   nichts 
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fchuldig.  Der  Kieler  Baffift  Hans  Olaf  Hude- 
m  a  n  n  verfiigt  iiber  eine  tragfahige,  tonlich  er- 
giebig  ausfchwingende  Stimme,  dcren  konturenklare 
Linienfiihrung  und  markige  Akzentgebung  iiber- 
zeugende  Vertrautheit  mit  dem  Badifchen  Vortrags- 
ftil  zeigte.  Lifa  Walters  (Magdeburg)  lichter 
Sopran  bewahrte  feine  famtne  Weichheit  und 
Schmiegfamkeit  in  ftilgerechter  Darbietung  feiner 
Arien  und  Rezitative.  Doris  K  1  u  g  k  i  ft  (Liibeck) 
hatte  den  mufikalifch  einfiihlfamen  Vortrag  ihres 
technifch  fauber  fundierten  und  an  Klangfubftanz 
wertvollen  Alt  einzufetzen.  Das  mit  fefter  Difzi- 
pflin  und  verlafilich  mufizierende  O  r  ch  e  ft  e  r  war 
aus  Liibecker  und  Hamburger  Kammermufikern  zu- 
fammengefetzt.  Der  in  ausgezeichneter  ftimmlicher 
Verfaffung  auftretenden  Vereinigung  fiir 
kirchlichen  Chorgefang  gebiihrt  ein  hohes 
Lob  ftir  die  einfatzfreudige  Mitwirkung  an  diefer 
Seltenheitsauf funning:  klare  Stilpragung  und  mit- 
efgriffene  Inbrunft  bei  der  geiftigen  Durchdringung 
der  Chorfatze  waren  Kennzeichen  des  mufikalifchen 
Gefamtbildes. 

Leider  entfprach  der  Befuch  auch  in  diefem 
Jahre  nicht  der  Bedeutung  des  Werkes  und  dem 
hiet    notwendigen    Einfatz    von    Kunftkraften. 

Dr.   Paul   Biilow. 

JVlEISSEN.  Auch  im  Sommerhalbjahr  ruhte  die 
Konzerttatigkeit  nicht  ganzlich.  Zuerft  traten  die 
ift  der  Gruppe  Meifien  vereinigten  Mannerchore 
Unter  Gruppenchormeifter  H  e  r  b  ft  mit  einem  als 
Auftakt  fiir  das  Breslauer  Sangerfeft  gedachten 
Gruppenkonzert  auf  den  Plan.  Die  300  Sanger 
boten  eine  Anzahl  Werke  aus  dem  Beftande  des 
Breslauer  Programms  und  machten  damit  das 
leider  nicht  fehr  zahlreich  erfchienene  Publikum 
mit  neuzeitlichen  Chorkompofitionen  bekannt. 
Zwei  Wochen  fpater  bot  eine  Vereinigung  gemifch- 
ter  Chore  in  Starke  von  250  Sangern  und  San- 
gerinnen  (Volkschor  Meifien,  Dresdener  Graphifcher 
Gefangverein  mit  Frauenchor,  Gemifchter  Chor 
Freital  und  Dresdener  Volksfingakademie)  unter 
ihren  Dirigenten  Theobald  Werner  und 
Johannes  R  e  i  ch  e  r  t  Schickfalslied  und  Rhapfodie 
von  Brahms  (Altfolo  Helene  Miiller-Schafer, 
Dresden),  Helges  Treue  von  Reichert  (Soliften: 
Walter  Heffel  und  Fritz  Hoppe,  Dresden), 
fowie  die  Toten  von  Schumann  einer  zahlreich 
erfchienenen    dankbaren    Zuhorerfchaft. 

Im  Dom  fiihrte  fich  der  neue  Kantor,  Erhard 
Paul,  mit  einem  Dietrich  Buxtehude  gewidmeten 
Konzert  vorteilhaft  ein.  Mit  Praludium,  Fuge  und 
Ciaconne  in  C  erwies  er  fich  als  technifch  gewandter 
und  gefchmackvoll  regiftrierender  Organift.  Der 
nodi  kleine  Chor  fang  Werke  mit  Streichorchefter- 
und  Orgelbegleitung  und  liefi  in  feinen  klang- 
lchonen  Darbietungen  fachgemafie  Schulung  erkennen. 

Das  Stadt.  Orchefter  fpielte  unter  feinem  Kapell- 
meister Herbert  N  e  r  1  i  ch  in  einem  Serenaden- 
abend    Werke    von    Trunk,    Mozart    und    Brahms. 


In  einem  weiteren  Konzerte  bot  die  Kapelle  Nach- 
klange  eines  ruffifchen  Volksliedes  von  Anders> 
die  Flote  von  Sansfouci  von  Graener,  Violin- 
konzert  in  D  von  Mozart  (Soliftin  Marianne 
T  u  n  d  e  r)  und  die  2.  Sinf  onie  von  Beethoven. 
Das  nachfte  Konzert  war  ein  Grieg-Abend,  dem 
Gediichtnis  des  vor  30  Jahren  am  4.  September 
heimgegangenen  Komponiften  gewidmet,  welches- 
das  zahlreich  erfchienene  Publikum  mit  Melodien 
fiir  Streichorchefter,  den  beiden  Peer  Gynt-Suiten 
und  dem  Klavierkonzert  in  a-moll  bekannt  machte. 
Die  Solopartie  war  unferer  heimifchen  Virtuofin 
Margarete  P  f  a  b  anvertraut  worden,  welche  mit 
der  Ausfiihrung  diefes  fchwierigen  Werkes,  das  an 
Kraft,  Ausdauer  und  Gedachtnis  ganz  bedeutende 
Anforderungen  ftellt,  eine  Glanzleiftung  bot  und 
aufs  Neue  bewies,  dafi  fie  den  fchwierigften  Auf- 
gaben  in  jeder  Hinflcht  gewachfen  ift.  Auch  das 
Stadtifche  Orchefter  zeigte  erneut,  daf5  es  unter 
der  energifchen  und  zielbewufken  Leitung  feines 
ideal  ftrebenden  Kapellmeifters  Herbert  Nerlich 
feiner  Vervollkommnung  immer  weiter  entgegen- 
geht  und  keine  Konkurrenz  zu  fcheuen  braucht. 
Der  braufende  Beifall  der  zahlreichen  Zuhorer- 
fchaft bewies  die  Richtigkeit  diefer  Feftftellunj. 
Zuletzt  fei  noch  der  beiden  Sangerinnen  gedaclit 
(Marianne  R  e  i  ch  e  ,  MeifSen  und  Sufanne  Pree, 
Leipzig),  welche  mit  Gefangen  von  Brahms,  Wolf, 
Straufi  und  Grieg  ihre  bereits  mehrfach  anerkannte 
Leiftungsfahigkeit  bewiefen  und  den  Programmen 
zu  willkommen«r  Abwechflung  und  Abrundung 
verhalfen.  Sie  werden  uns  ftets  wieder  willkommen 
lein.  Max  Menzel. 

MtTNCHEN.  Ein  grofier  und  entfcheidender 
Teil  des  hiefigen  Mufiklebens  wurde  in  den  letzten 
Wochen  durch  die  zahlreichen  begliickenden  Ein- 
driicke  beftimmt,  die  wir  den  Munchner  Phil- 
harmonikern  zu  danken  hatten.  Ein  Abend 
unter  Oswald  K  a  b  a  ft  a  ,  der  unterdeffen  zum 
Nachfolger  des  im  Friihjahr  von  der  Gefamt- 
leitung  zuriicktretenden  Siegmund  von  Hausegger 
berufen  worden  ift,  eine  Wahl,  die  von  den 
Munchener  Muflkfreunden  mit  grofier  Begeifterung 
und  Zuverficht  aufgenommen  wurde,  offenbarte 
befonders  glanzvoll  die  gegenwartige  hohe  Spiel- 
form  diefes  Inftrumentalkorpers.  Kabafta,  bislang 
in  Miinchen  hauptfachlich  als  Brucknerdirigent 
bekannt  und  gefchatzt,  zeigte  diesmal  den  Ehrgeiz, 
fein  allumfaffendes  Mufikantentum  auch  an  anderen 
Ausdruckswelten  zu  erproben.  Er  hatte  diesmal 
die  IV.  Sinfonie  von  J.  Brahms  gewahlt,  die  der 
Dirigent,  da  niemand  aus  feiner  Haut  und  noch 
weniger  aus  feinem  Herzen  kann,  mit  der  vollen 
ihm  eingeborenen  fuddeutfchen  Warme  mufizierte, 
fich  weidend  am  bliihenden  Fleifch  des  Klangtums, 
ohne  dafi  diefes  den  formalen  Grundrifi  und  Aufbau 
iiberdeckt  hatte.  Manche  vermifiten  den  „herben" 
Brahms,  aber  jegliche  Art  der  Askefe  liegt  dem  im 
Geifte  des  fuddeutfchen  Barock  beheimateten  Mufizie'r- 
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wefen  Kabaftas  fern.  Die  aufierordentliche  erziehe- 
rifche  Befahigung  des  Dirigenten  trat  bei  derWieder- 
gabe  von  Debuffys  „La  mer"  zutage,  denn  es  war 
ftaunenswert  zu  erfahren,  wie  Kabafta  das  fonft 
auf  ganz  andere  mufikalifche  Mafie  geeichte 
Orchefter  der  Philharmoniker  zu  dem  fur  folchen 
mufikalifchen  Impreffionismus  erforderlichen  klang- 
lichen  Darftellungsftil  in  wenig  Proben  heran- 
gebildet  hatte.  Drei  Tanze  aus  de  Fallas  Ballett 
„Der  Dreifpitz"  liefien  endlich  die  Stiirme  der 
Begeifterung  wolkenhoch  aufbraufen.  —  Im  nach- 
ften  Stammkonzert  fetzte  fich  Siegm.  von  Haus- 
e  g  g  e  r  fiir  den  in  Miinchen  nodi  wenig  bekannten 
Max  Trapp  ein.  Des  Meifters  5.  Sinfonie  in 
F-dur,  eine  Schopfung  von  hoher  geftalterifcher 
Zucht,  vom  Dirigenten  in  ebenfolchem  Geifte 
gedeutet,  errang  dem  Komponiften  einen  vollen 
Sieg,  von  deffen  durchfchlagender  Kraft  fich  der 
anwefende  Meifter  felbft  iiberzeugen  konnte.  Als 
Solift  des  Abends  fpielte  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g 
die  „Sinfonifchen  Variationen"  von  Celar  Franck 
fowie  Mozarts  Klavierkonzert  in  A-dur  (K. 
V.  488),  wahrend  Mozarts  Sinfonie  in  Es-dur 
den  bedeutfamen   Abend  befchlofi. 

Im  Zeichen  des  polnifch-deutfchen  Kultur- 
austaufches  ftand  ein  Sonderkonzert  der  Phil- 
harmoniker. In  Erwiderung  eines  Dirigenten- 
gaftfpiels,  das  der  Leiter  unferer  Volksfinfonie- 
konzerte,  Adolf  Mennerich,  mit  dem  Celliften 
Hermann  von  Beckerath  als  Soliften  in  Pofen 
gegeben  hatte,  leitete  der  Dirigent  des  Pofener 
Sinfonieorchefters,  Dr.  Zygmunt  Latofzewfky, 
einen  Abend,  der  mit  Ausnahme  von  "Wagners 
„Hollander-Ouverture"  polnifche  und  flawifche 
Mufik  umfafke.  Zunachft  horte  man  die  finfonifche 
Dichtung  „Stanislaw  und  Anna  Oswie- 
c  i  m  o  w  i  e"  von  Mieczyslaw  K  a  r  1  o  w  i  c  z.  Den 
Vorwurf  diefer  finfonifchen  Dichtung  gibt  die 
tragifche  Gefchichte  eines  einander  in  Liebe  zu- 
getanen  Gefchwifterpaares  ab.  Der  im  Jahre  1909 
verftorbene  Komponift  macht  von  programmatifchen 
Moglichkeiten  nicht  fo  ausfchliefilichen  Gebrauch, 
wie  man  nach  der  Inhaltsangabe  des  dichterifchen 
Programms  zunachft  annehmen  mochte,  fein  Drang 
nach  dem  Abfoluten  wird  hin  und  wieder  fiihlbar; 
es  geht  ihm  mehr  urn  die  Schilderung  von  Seelen- 
ftimmungen  als  von  realen  Vorgangen.  Die  Inftru- 
mentation  und  das  Klangtum  zeigen  im  aufieren 
Gewande  die  Beriihrung  mit  dem  Richard  Straufi- 
fchen  Orchefterftil,  die  innere  Haltung  des  Melos 
wurzelt  dagegen  in  polnifch  nationalem  Boden.  In 
dem  Violinkonzert  Nr.  1  von  Karol 
von  Szymanowsky  (1882 — 1937)  bleiben 
Form-  und  Ausdruckswille  noch  einigermafien  im 
Chaotifchen  ftecken.  Es  handelt  fich  um  ein  ein- 
fatziges  Werk  mit  dem  Verfuch  mehrfacher  Unter- 
gliederungen,  ein  elegifcher  Grundton  durchzieht 
indes  alle  Teile,  ungeftillte  Sehnfucht  nach  Frieden 
klagt    fich    in   bald    leidenfdiaftlich    erregten,     bald 


refignierten  Kla'ngen  in  dem  Werke  aus.  Zdislaw 
J  a  h  n  k  e  gab  fich  in  der  uberlegenen  Meifterung 
des  Soloparts  als  Geiger  von  hohen  technifchen 
und  vortraglichen  Graden  zu  erkennen.  Der  Diri- 
gent Latofzewsky,  der  zum  Schluft  noch 
Dvoraks  Sinfonie  „Aus  der  neuen  Welt"  folgen 
liefS,  beftach  durch  mitreifiendes  Mufiziertempera- 
ment  nicht  minder  als  durch  die  Prazifion  und 
Pragnanz  feiner  beherrfchten  Zeichengebung,  die 
auf   pultvirtuofe   Matzchen    verzichtete. 

Die  grof5en  Orchefterkonzerte  des  Konzert- 
rings  „Kraft  durch  Freud  e"  fahen  in  ihrer 
Fortfetzung  Heinz  D  r  e  w  e  s  fowie  Hans  W  e  i  s  - 
b  a  ch  am  Pulte  der  Philharmoniker.  Der 
Vizeprafident  der  Reichsmufikkammer  erfpielte  da- 
bei  den  Mozart-Variationen  Max  Regers  dank  der 
wundervoll  klaren  Durchformung  und  nicht 
weniger  fubtilen  Durchfiihlung  des  weitverzweigten 
mufikalifchen  Kosmos  das  voile,  begeiftert  bedankte 
Verftandnis  der  Zuhorerfchaft;  feine  Deutung  der 
1.  Sinfonie  von  Brahms  hatte  Warme  wie  Grofie. 
Gleich  dem  Dirigenten  rifi  auch  der  Solift  des 
Abends,  Sigfrid  G  r  u  n  d  e  i  s  ,  mit  der  glanzvollen 
Wiedergabe  van  Lifzts  Klavierkonzert  in  A-dur 
hin.  —  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  fteigerte  das  hohe  An- 
fehen,  das  er  in  Miinchen  geniefk,  durch  eine  zu 
einfamer  Hohe  und  Grofie  fich  erhebende  Wieder- 
gabe der  Originalfaffung  von  Bruckners  5.  Sinfonie 
in  triumphaler  Weife:  die  tieffte  Sehnfucht  der 
Horer  des  Konzertrings  fdhaffender  Volksgenoffen 
aus  alien  Kreifen  fchien  an  diefem  Abend  erfiillt; 
es  hatte  etwas  ebenfo  Riihrendes  wie  Erhebendes, 
als  der  Dank  der  Taufende  Weisbach  immer  wie- 
der an  die  Rampe  jubelte  und  die  ergriffene  Menge 
den  Kiinftler  umdrangte.  Auch  Enrico  Mai- 
n  a  r  d  i ,  der  Boccherinis  Cello-Konzert  in  B-dur 
und  als  Zugabe  J.  S.  Bachs  Sarabande  in  d-moll 
unvergleichlich  khon  und  adelig  fpielte,  erfchloffen 
fich  die  Herzen  der  Horer  im  Fluge.  Der  Abend 
entliefi  mit  dem  freudigen  Bewufitfein,  da6  den 
Verfuchen  des  Konzertrings,  Volk  und  Kunft  in 
engfte  Fiihlung  zu  bringen,  ein  voller  Erfolg  be- 
fchieden  war,  die  Lofung  des  Problems  durch  die 
Tat! 

Der  Lehrergefangverein  hatte  fich  mit 
der  Mufikalifchen  Akademie  des  Staatstheaters 
unter  Richard  Trunks  Gefamtleitung  zu  einer 
Neuauffuhrung  von  Ermanno  Wolf-Ferraris 
Cantica  „L  a  vita  n  u  o  v  a"  am  Vorabend  von 
des  Meifters  62.  Gefeurtstag  zufammengefunden. 
Das  Jugendwerk,  das  in  alien  Fragen  der  Form 
wie  des  Ausdrucks  erftaunliche  Reife  und  ausge- 
pragten  Eigencharakter  weift,  iibte  auch  diesmal 
wieder  dank  der  Warme  und  der  Weitbogigkeit 
eines  atemlangen,  bliihenden  Melos'  unmittelbar 
ziindende  Wirkung,  zumal  auch  die  beiden  Soliften, 
Luife  P  f  1  ii  g  e  r  mit  dem  atherifchen  Glanz  ihres 
lichten  Soprans,  und  Anton  Gruber-Bauer, 
ein   ausdrucksmarkiger   Vertreter    des    mit    vorbild- 
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licher  Energie  der  Tongebung  gemeifterten  Bariton- 
parts,  das  Gefamtbild  der  Auffuhrung  zu  groK- 
artiger  Gefchloffenheit  rundeten.  Wolf-Ferrari 
wurde  ftiirmifch  gefeiert. 

Eine  Erftauffiihrung  brachte  der  „Romantifche 
C  h  o  r  a  b  e  n  d"  des  M  u  n  ch  n  e  r  Domchors, 
den  Profeffor  Ludwig  Be  r  be  rich,  einer  Ein- 
ladung  der  Miinchner  Ortsgruppe  der  Internatio- 
nalen  Brucknergefellfchaft  folgend,  zufammen- 
geftellt  hatte.  Der  Zyklus  „T  o  t  e  n  t  a  n  z"  (nach 
Texten  verfchiedener  Dichter)  von  Jofeph  R  a  u  ch 
ift  mehr  als  das  Werk  eines  tiichtigen  Kontra- 
punktikers,  der  mit  feinem  Widen  und  Konnen 
auspacken  will.  Gewifi,  der  Komponift  kennt  die 
alten  Meifter,  zu  denen  er  fpiirbar  in  die  Schule 
gegangen,  bis  auf  den  Grund,  aber  [eine  Schopfung 
greift  entfcheidend  uber  den  Rahmen  der  heute 
oft  falfchlich  als  Eigenleiftung  gewerteten  Kopie 
hinaus,  denn  Rauchs  temperamentvolle  Begabung 
bekundet  perfonlichften  Ausdruckswillen.  Die 
ftellenweife  Herbe  und  Harte  feiner  mitunter 
betont  linearen  Schreibweife  rechtfertigen  fich  aus 
dem  Stoffe,  iiberdies  fiigt  Rauch  zu  folchen  Strichen 
energifcher  Zeichnung  auch  den  Ausgleich  des 
Klangfarbigen  und  blutvoller  Sanglichkeit.  In  dem 
Wechfel  zwifchen  Solo  und  Chor  bekundet  fich 
zuweilen  ein  geradeau  dramatifches  Spannungs- 
verhaltnis.  —  Der  Bachverein  erfreute  unter 
feinem  Chormeifter  Karl  Marx  durch  ein  ftim- 
rmmgsvolles  „W  eihnachtsfinge  n",  bei  dem 
aufier  dem  Singchor  audi  der  Mufikkreis  voa  Kon- 
rad  L  e  ch  n  e  r  mit  dem  von  diefen  Kiinftlern 
gepflegtem  Wechfel  von  Inftrumentalem  und 
Vokalem  mitwirkte.  Man  erfreute  fich  eines  Block- 
flotenklangs  von  verzaubernder  Reine  und  Innig- 
keit.  Die  Krone  des  Abends  bildete  die  wunder- 
volle  Wedergaibe  der  Motette  „Ach  Herr,  du 
Schopfer  aller  Ding"  von  Heinrich  S  ch  ti  t  z.  — 
Damit  war  der  Zauber  weihnachtlichen  Mufizierens 
keineswegs  erfchopft.  Wie  alljahrlich  befcherte  uns 
der  Chorverein  fur  evangelifche  Kir- 
ch  e  n  m  u  f  i  k  eine  ftimmungsvolle  Auffuhrung  von 
Bachs  „W eihnachtsoratorium"  unter  der 
Gefamtleitung  von  Ernft  R  i  e  m  a  n  n  ,  indes 
Landeskirchenmufikdirektor  Friedrich  H  o  g  n  e  r 
mit  der  Kantorei  von  St.  Matthaus  einen  Weih- 
nachtsliederabend  veranftaltete,  der,  fchon  in  Zu- 
fammenftellung  und  Vortragsfolge  aufierordentlich, 
auch  in  der  Darftellung  die  Weihe  echten  Advent- 
geiftes  atmete  und  den  Laufchenden  wirkliches 
Erlebnis  ward.  Hogner  leitete  den  Chor,  den 
Orgelpart  vertrat  Heinz  Schnauffer.  —  In 
der  evangelifchen  Kirche  des  vor  der  Eingemein- 
dung  ftehenden  Paring  brachte  der  dortige  Organift 
Paul  B  1  e  i  e  r  feine  Motette  „J  a  h  r  e  s  -  E  n  d  e" 
(nach  Texten  von  Matthias  Claudius)  zur  Urauf- 
fuhrung.  Es  handelt  fich  dabei  um  ein  grofi- 
angelegtes  dreiteiliges  Werk  in  der  freien  Nach- 
folge  Bach'fcher  Vorbilder,  von  hohem  liturgifchem 


Ernfte  erfiillt,  edel  und  fchlicht  im  Ausdruck,  das 
vor  allem  im  Schluf5teil,  einer  Choralfuge,  hohe 
Anfpriiche  an  das  eigene  kontrapunktifche  Konnen 
flellt  und  diefe  in  hochft  beachtlicher  Weife  erfiillt. 

Bleibt  noch  die  Ope  r.  Hier  war  es  nach  lan- 
gerer  Paufe  zunachft  dem  Staatsballett  ver- 
gonnt,  mit  einem  eigenen,  von  Sonja  K  o  r  t  y  ,  der 
Ballettmeifterin  der  Antwerpener  Oper,  geleiteten 
Abend  hervorzutreten.  Er  umfafite,  in  unnach- 
ahmlicher  Poefie  der  Ausdeutung,  Carl  O  r  f  f  s 
„P  a  r  a  di  e  s  g  ar  1 1  e  i  n",  in  dem  das  bekannte 
Gemalde  eines  alten  rheinifchen  Meifters  Leben  und 
Bewegung  gewinnt,  um  nach  einem  breit  ent- 
wickelten  Crescendo  wieder  in  die  erhabene  Ruhe 
der  Bildtafel  zuruckzufinken,  Herm.  Reutters 
in  einer  gliickhaften  Stunde  geborene  „K  i  r  m  e  & 
von  Delft",  den  burlesken  „Inftrumenten- 
zauber"  von  Jean  F  r  a  n  5  a  i  x  ,  fowie  den 
„Tanz  der  Narren  und  luftigen  Wei- 
b  e  r"  von  Rimsky-Korfakow.  —  Norbert 
Schultzes  „S  ch  w  a  r  z  e  r  Peter"  ift  nun  auch 
nach  Miinchen  gekommen,  hat  fich  aber  trotz  der 
fehr  munteren  und  launenbefchwingten  Auffuhrung 
unter  der  Regie  des  Dresdeners  Hans  S  t  r  o  h  - 
b  a  ch  und  der  mufikaliichen  Leitung  von  Meinhard 
von  Zallinger  nicht  ganz  als  jener  Kaffen- 
trumpf  bewahrt,  den  das  Werk  anderwarts  abgab. 
—  In  der  letzten,  von  Clemens  K  r  a  u  &  in  grofiem 
Stil  geleiteten  Auffuhrung  von  Wagners  „T  r  i  ft  a  n 
und  Ifolde"  gab's  ein  Buhnenjubilaum,  das 
jeden  Munchener  Opernfreund  freudig  bewegte: 
Luif e  Wilier  feierte  das  Andenken  des  Tages, 
da  fie  vor  25  Jahren  als  erfte  grofiere  Rolle  erft- 
mals  die  Brangane  gefungen;  die  Magie  ihres 
wundervollen  Altorgans  mit  der  wundervoll  auf- 
glockenden  Hohe  erftrahlte  dabei  herrlicher  denn  je. 
Dr.  Wilhelm  Zentner. 

MONSTER  i.  W.  (UA  Johann  Nepomuk 
David,  Sinfonie  in  a-moll,  Werk  18,  am 
19.  Januar  1938.)  Der  Komponift  hat  mit  diesem 
Werk  einen  giiltigen  Beitrag  zu  dem  Kapitel 
„ZeitgenofTifche  Mufik"  gegeben.  Wer  ihn  aus 
feinen  bisherigen  Orgelwerken  naher  kannte,  konnte 
diefe  Leiftung  erwarten.  Dabei  ift  es  mufiig,  zu 
unterfuchen,  ob  und  inwiefern  er  bewufk  einer 
Lofung  aus  der  Problematik,  die  gerade  dem 
heutigen  zeitgenoffifchen  Schaffen  immer  anhaften 
muli,  erftrebt.  Denn  wenn  fchon  immer  eine  Ver- 
gangenheit  und  ein  allzureiches  Erbe  verpflichtend 
war,  fo  wird  heute  dazu  noch  die  Frage  nach  der 
Verankerung  in  der  deutfchen  Gegenwart  in  einem 
Mafie  erhoben,  wie  es  noch  nie  der  Fall  war.  Von 
diefem  doppelten  Standpunkt  aus  ift  dem  Werk  die 
Erfullung  einer  Miffion  zuzugeftehen.  Ein  reiches 
Mafi  an  fatztechnifchem  Konnen  jeder  Art  und 
eine  tonale  Gefchloffenheit,  der  der  Atem  nicht 
ausgeht,  find  die  Pfeiler,  von  denen  das  Werk 
getragen     ift.      Gelegentliche     Archaifierungen     und 
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fremdlandifche     Anklange    find     nicht 
genug,    um    die    ftiliftifche   Einheit 


beftimmend 
zu  gefahrden. 
GMD  Hans  Rosbaud  liefi  der  Sinfonie  eine 
vorbildliche  Sorgfalt  in  Einftudierung  und  Wieder- 
gabe  zukommen,  fo  dafi  fich  die  Uraufftihrung, 
der  der  Komponift  beiwohnte,  zu  einem  denk- 
wiirdigen   Abend   geftaltete.  Dr.    Richard   Grefi. 

PlAUEN.  Nach  der  Berufung  von  KM  Lef- 
f  i  n  g  als  Generalmuftkdirektor  nach  Baden-Baden 
waren  die  grofien  Orchefterkonzerte  des  benach- 
barten  Bad  Elfter  fur  den  Reft  des  Sommers  auf 
Gaftdirigenten  angewiefen.  Unter  ihnen  kehrte 
auch  Lefling  mit  einer  fuggeftiven  Wiedergabe 
von  Rudi  Stephans  „Mufik  fur  Orchefter"  und 
Maurice  Ravels  beriihmtem  „Bolero"  nochmals  an 
feine  friihere  Wirkungsftatte  zuriick,  wahrend 
Claudio  A  r  r  a  u  begeifternd  fchon  das  Tfchai- 
kowfky-Konzert  b-moll  fpielte.  Mit  Beginn  der 
Wfnterfpielzeit  trat  der  neue  I.  Stadtifche  KM 
Georg  L.  J  o  ch  u  m  -  Frankfurt  fein  Amt  an.  Im 
Gegenfatz  zum  Vorjahre  wahlte  er  ein  klaffifches 
Opern-Werk,  den  „Figaro".  Seit  langem  hat  man 
in  Plauen  keine  Mozartoper  in  fo  kammermufi- 
kalifcher  Feinheit  gehort.  Schon  die  Ouverture 
wurde  zu  einem  Meifterfttick  fubtilfter  Spielkultur. 
Von  den  Soliflen  wufiten  am  eheften  Lotte 
S  ch  i  m  p  k  e  (Cherubin)  und  Fsriedrich  L  a  u  t  e  r 
(Graf)  als  Mozartfaruger  zu  iiberzeugen.  Aber 
auch  Genia  Gufzalewicz  (Grafin)  und 
Giinther  H  e  n  f  e  1 1  e  k  (Figaro)  fuchten  fich  in 
die  Befonderheit  diefer  Klangwelt  einzufiihlen. 
Wilhelm  Terboven  hatte  mafivoll  ftilificrte 
Biihnenbilder   beigefteuert. 

Nicht  minder  verheifiungsvoll  war  der  Konzert- 
beginn.  Der  neue  Intendant  Wolf  Leutheifer- 
Berlin  ift  von  der  Stadtverwaltung  mit  einer 
Zentraliiierung  des  Plauener  Mufiklebens  beauf- 
tragt  worden  und  konnte  nun  am  Eroffnungs- 
abend  der  Gaukulturwoche  mitteilen,  dafi  nach 
freiwilliger  Selbftauflofung  des  Richard- Wagner- 
Vereins  kiirrftig  die  Stadt  nicht  nur  Orchefter- 
konzerte, fondern  auch  Kammermufik-  und  So- 
liftenabende  durchfiihrt.  Damit  ift  auch  die  lei- 
dige  Raumfrage  bis  zur  Errichtung  eines  eigent- 
lichen  Konzertfaales  befriedigend  geloft,  da  der 
einzige  vorhandene  Saal,  der  „Prater",  den  unum- 
ganglichen  Anfpriichen  fchon  langft  nicht  mehr 
geniigen  konnte.  Zum  Beginn  diefer  neuen,  auch 
von  der  Reichsmufikkammer  lebhaft  unterftiitzten 
Epoche  des  Plauener  Mufiklebens  hatte  das  faft 
bis  auf  den  letzten  Platz  befetzte  Stadttheater 
Fefttagsfchmuck  angelegt.  Als  Hauptwerk  des 
Abends  bot  Jochum  die  Siebente  von  Bruckner 
mit  einer  erftaunlichen  Beherrfchung  des  Werkes, 
die  fich  nicht  allein  im  Auswendigdirigieren  be- 
kundete,  fondern  mehr  noch  in  der  ganzen  Inten- 
fitat  der  Darftellung.  Ein  Nachlaffen  im  logifchen 
Aufbau      diefes      Wunderorganismus      war      kaum 


irgendwo  zu  fpiiren.  Befonders  die  getragencn 
Teile  wurden  mit  einer  folchen  inneren  Ruhe 
ausgeformt,  dafi  fich  keiner  dem  zwingenden  Ein- 
druck  diefes  erdentriickten  Mufizierens  entziehen 
konnte.  Das  wefentlich  verftarkte  Stadtifche 
Orchefter  folgte  dem  neuen  Dirigenten  mit  reft- 
lofer  Hingabe  und  wufite  trotz  der  noch  immer 
nicht  idealen  Akuftik  des  Biihnenraumes  den  gro- 
fien Klangfteigerungen  alien  Glanz  einer  Kult- 
handlung  zu  geben.  Vorher  hatte  Gafpar  C  a  f  - 
f  a  d  o  ,  auch  in  Plauen  kein  Unbekannter  mehr, 
feine  Orchefter-Bearbeitung  der  Arpeggione-Sonate 
von  Schubert  mit  vollendetem  Adel  des  Tones 
gefpielt  und  damit  die  Herzen  der  Horer  im 
Sturme  gewonnen. 

Auch  die  „Mufikalifchen  Feierftunden",  eine  feit 
Jahren  bewahrte  Anrechtreihe  der  Kreismufiker- 
fchaft  Plauen,  haben  wieder  eingefetzt.  Am  Er- 
offnungsabend  vermittelte  das  D  a  m  m  r  i  ch  - 
Quartett  (Zwickau)  aufier  klaffifchen  Werkera 
die  Bekanntfchaft  mit  einem  namentlich  im  Har- 
monifchen  fehr  feffelnden  Graener-Quartett.  Ein 
Liederabend  der  Leipziger  Sangerin  G.  B  i  r  - 
m  e  1  e  ,  ferner  ein  Vortrag  von  Prof.  Hans- Joa- 
chim M  o  f  e  r  -  Berlin  iiber  Loewes  Balladzn  und 
ein  Tanzabend  der  P  a  1  u  c  c  a  mit  neuen  Schop- 
fungen  boten  die  weiteren  Erga'nzungen  des  Spiel- 
zeitbeginns.  Dr.  Hans   Dietrich   Hellbach. 

Recklinghausen.  „es  gibt  jetzt  nur  noch 

einen  Trager  von  Kulturveranftaltungen,  die  NS- 
Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude",  die  in  engfter 
Zufammenarbeit  mit  der  Stadtverwaltung  die  ein- 
zelnen  Ringe  aufzieht  und  alle  Volksgenoffen  um- 
fafit."  Mit  diefen  Worten  wandte  fich  zu  Beginn 
der  Konzertzeit  die  Stadtverwaltung  an  die  Be- 
wohner  der  veftifchen  Hauptftadt.  Jedem  Volks- 
genoffen follten  fiir  wenig  Geld  kiinftlerifch  hoch- 
ftehende  Darbietungen  vermittelt  werden.  Da£ 
damit  der  rechte  Weg  befchritten  wurde,  zeigte  der 
grofie  Erfolg,  der  alien  mufikalifchen  Veranftal- 
tungen  befchieden  war.  Der  Mangel  einer  einheit- 
lichen  Fiihrung  im  Mufikleben  ift  befeitigt  worden, 
und  in  der  Beftellung  des  jungen,  hochbegabten, 
von  Idealismus  durchdrungenen  Bruno  H  e  g  m  a  n  n 
hat  die  Stadt  einen  mufikalifchen  Fiihrer  gefunden, 
wie  fie  ihn  fich  beffer  nicht  wiinfchen  kann.  Heg- 
mann  hat  in  jahrelanger  Aufbauarbeit  ein  Kam- 
merorchefter,  das  Collegium  musicum,  gefchaffen, 
deffen  Spitzenleiftungen  in  weitem  Umkreife  hochfte 
Anerkennung  gefunden  haben. 

Im  erften  Meifterkonzert  war  nach  langen  Jahren 
Elly  N  e  y  zu  Gafte.  Die  begnadete  Kiinftlerin 
fpielte  Beethovens  Es-dur-Konzert  fo  befeelt  und 
fo  durchfichtig,  dafi  nicht  einmal  der  Schatten  eines 
Wunfches  nach  noch  vollendeterer  Darftellung  auf- 
kommen  konnte.  Auch  ihre  Chopin-  und  Brahms- 
deutungen  liefien  keinen  Wunfch  offen.  Das 
Orchefter    iibertraf     fich     in    Smetanas    finfonifcher 
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Dichtung  „Die  Moldau"  felbft  und  bot  in  Bachs 
Toccata  und  Fuge  in  d-moll  eine  Leiftung,  die 
auf  hoher  Stufe  ftand.  Zwei  Kammermufikabende 
machten  bekannt  mit  „Mufik  des  Rokoko"  und 
„Mufik  des  Barock".  Im  erfteren  horten  wir  das 
Orcheftertrio  von  Stamitz,  Glucks  Ballettmufik, 
Haydns  Divertimento  und  —  von  zwei  kleinen, 
raumlich  getrennten  Orcheftern  —  Mozarts  koftliche 
„Nadatliche  Serenade".  Rudolf  Miiller-Chap- 
p  u  i  s  fpielte  J.  Chr.  Bachs  Klavierkonzert  und 
kleine  Stiicke  von  Scarlatti  und  Mozart  in  natiir- 
licher,  fich  ganz  dem  Werk  unterordnender  Weife 
und  bewies  fein  Vermogen,  das  Geiftige  und  das 
Formale  klar  zur  Darftellung  zu  bringen,  aufs 
belle.  Im  zweiten  Abend  horten  wir  —  mit  Heg- 
mann am  Cembalo  —  eine  ideale  Wiedergabe  des 
Brandenburgifchen  Konzertes  Nr.  6  von  Joh.  Seb. 
Bach,  fowie  in  bewundernswertem  Schwung  Pug- 
nanis  „Feftliches  Praludium  fiir  Streichorehefter". 
Der  heimifche  Geiger  Jofef  F  e  i  e  r  t  a  g  brachte  in 
Handels  einzigem  Violinkonzert,  fowie  in  Corellis 
Variationen  fiir  Violine  und  Streichorehefter  „La 
Folia"  die  Schonheiten  der  Werke  mit  edlem 
Geigenton  und  kiinftlerifcher  Einfiihlung  beftens 
zur  Geltung,  fodafi  er  und  das  begleitende  Orche- 
iler  mit  wohlverdientem  Beifall  uberfchttttet  wur- 
<len.  Einen  ungetriibten  Genufi  bereitete  Hegmann 
mit  feinem  Cembalo  fpiel  kleinerer  Stiicke  deutfeher 
and  italienifcher  Meifler.  Altmeifter  Dr.  Ludwig 
W  ii  1 1  n  e  r  zeigte  fich  in  Szenen  aus  Goethes 
„Egmont"  (mit  der  Mufik  von  Beethoven)  als  ein 
Geftalter  von  erftaunlicher  Kraft.  Es  war  ein 
prachtiges  Bild,  als  der  Greis  in  weifiem  Haar 
Hand  in  Hand  mit  dem  jungen  Orchefterfiihrer 
Hegmann  den  Dank  der  begeifterten  Kunftgemeinde 
entgegennehmen  konnte.  In  einem  Abend  „Froh- 
liche  Tonkunft"  horten  wir  Schubert,  Brahms, 
Dvorak  und  Johann  Straufi.  Die  Pianiftinnen 
Mathilde  Redemann  und  Carla  F  r  i  f  ch  fpiel- 
ten  Mozart:  Konzert  fur  2  Klaviere  und  Chopin: 
Rondo  fiir  2  Klaviere  und  ernteten  fiir  ihr  tech- 
ni'fch  ficheres  und  gewandtes  Mufizieren  wohlver- 
dienten  Beifall.  Mit  der  von  ihm  gegriindeten 
Chorvereinigung  Recklinghaufen-Siid  brachte  Heg- 
mann eine  Auffuhrung  von  Haydns  „Schopfung", 
die  holies  Niveau  zeigte.  Die  heimifche  Sangerin 
Elifabeth  V  a  c  u  p  erfreute  wiederum  mit  ihrem 
edlen  Ton  und  dem  den  Gehalt  voll  ausfchopfen- 
dem  Vortrage.  Der  Tenor  Hubert  Weftendorf 
iiberrafchte  durch  intenfive  Darftellungs-  und  Ge- 
fangskunft  und  der  Bailiff  Eugen  Klein  zeigte 
feine  bekannten  Vorziige. 

Im  Oktober  war  das  Reichsfinfonie- 
ordiefter  zu  Gaft.  In  der  Oper  horten  wir  eine 
hervorragende  Auffuhrung  von  Puccinis  „Boheme" 
durch  das  Munfterfche  Stadttheater.  Das  Gelfen- 
kirchener  Stadttheater  erzielte  durch  feine  ausge- 
zeichneten  Leiftungen  auf  dem  Gebiete  der  Ope- 
tette    („Das   Spitzentuch    der  Konigin",     „Dichter 


und  Bauer")  fturmifchen  Erfolg,  von  dem  auch 
Gerta  S  a  n  g  s  mit  ihrem  hervorragenden  Ballett 
teilhaben  konnte. 

Der  durch  feine  erfolgreichen  Konzertreilen  nach 
Hamburg,  Miinchen  und  Thiiringen  riihrnlich  be- 
kannte  M.  G.  V.  „E  i  n  t  r  a  ch  t"  brachte  in  einem 
Chorkonzert  mit  grofiem  Orchefter  Werke  von 
Schubert  und  Gefange  der  neuen  Zeit  von  Dahlke, 
Jochum,  Ludwig  u.  a.  Der  geniale  Leiter  Franz 
Plantenberg  hatte  zu  Schuberts  „Monden- 
fchein"  eine  Bearbeitung  fiir  Streicher,  Waldhorner 
und  Fagott  gefchrieben,  die  durch  gefchmackvolle 
Farbenmifchung  beftach. 

Der  aufierordentliche  Erfolg  des  erften  Teiles 
der  Konzertzeit  lafit  fiir  die  nachften  Monate  das 
befte    hoffen.  Karl    Schlegel. 

K-UDOLSTADT.  Den  Bemiihungen  des  Biirger- 
meifters  S  t  e  d  e  n  iff  es  (vor  allem  dank  des  Ent- 
gegenkommens  der  Reichs-  und  Thiiringer  Behor- 
den)  gelungen,  das  Landestheater  Rudolftadt  mit 
Arnftadt  zu  einem  Zweckverband  zu  vereinigen 
und  auf  eine  breitere  Grundlage  zu  ftellen.  Lud- 
wig H  a  n  f  e  n  ,  der  neue  Intendant,  hat  bei  der 
Verpflichtung  des  faft  vollftandig  neuen  Kunftler- 
perfonals  fiir  Oper,  Operette  und  Schaufpiel  eine 
gliickliche  und  gefchickte  Hand  gezeigt.  Der  von 
ihm  aufgeftellte  Spielplan  iff  ein  „beredtes  Zeugnis 
einer  temperamentvollen  Gegenwartsgefinnung" . 
Als  1.  Kapellmeifter  leitet  Karl  Vollmer,  der 
fich  hier  bereits  in  den  beiden  verfloffenen  Spiel- 
zeiten  aufs  befte  bewahrt  hat,  die  Oper  und  die 
Sinfoniekonzerte.  „Zar  und  Zimmermann", 
„Martha",  „Die  luftigen  Weiber  von  "Windfor" 
und  „Amelia  oder  ein  Maskenball"  waren  gut 
infzeniert  und  mufikalifch  ausgezeichnet  betreut. 
Der  Bafibuffo  Raimund  B  6 1 1  ch  e  r  war  als 
Biirgermeifter,  als  Plumkett  und  als  Falftaff  her- 
vorragend.  Befondere  Anerkennung  verdienen 
auch  die  Leiftungen  des  jugendlichen  Heldentenors 
Horft  W  e  i  &  und  des  lyrifchen  Tenors  Walter 
M  a  n  t  h  e  y.  Neben  der  ausgezeichneten  Altiftin 
Emmi  Hagemann  erwiefen  fich  noch  als  vor- 
zugliche  Krafte  die  jugendlich-dramatifche  San- 
gerin Rosmarie  B  r  a  u  n  und  die  Opernfoubrette 
Irene  Starke.  Recht  verheifiungs  voll :  Doris 
R  o  ck  i  n  g  e  r  ,  die  Vertreterin  des  Ziergefanges. 
Auch  der  Chor  birgt  gute  Krafte.  Achtung- 
gebietend  find  die  Leiftungen  der  Ballettmeifterin 
Margret   Kaftilla-Kliitfch. 

Ibfens  „Peer  Gynt",  in  der  Nachdichtung  von 
Dietrich  Eckart,  wurde  mit  der  Mufik  von  Grieg 
in  wiirdiger,  eindrucksftarker  Weife  herausgebracht. 

Das  Landestheater  gab  aufier  Gaftfpielen  in 
Arnftadt,  wohin  es  in  den  letzten  Monaten  der 
Spielzeit  uberfiedelt,  noch  folche  in  Ilmenau, 
Konigfee,  Schwarzburg,  Probftzella,  Saalfeld,  P08- 
neck  und  Kahla. 

Das  im  Rahmen  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch    Freude"    veranftaltete    Konzert    des    Reichs- 
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Sinfonieorchefters  (Leitung:  Erich  K  1  o  fi)  bot 
bekannte  Werke  von  Beethoven,  Weber,  Wagner 
und  Lifzt.  Da  der  Prafident  der  Reichsmufik- 
kammer  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  verhindert  war 
zu  dirigieren,  wurde  das  angefetzte  Sinfonie- 
konzert  auf  das  Ende  des  Konzertwinters  ver- 
fchoben. 

Im  erften  Meifterkonzert  der  Mufikgemeindc 
fpielte  der  Geiger  Emil  Telmanyi  (am  Fliigel: 
Georg  Vafarrhelyi),  im  zweiten  [angen 
Rudolf  G  e  r  1  a  ch  und  Anny  von  Kruyswyk 
(am  Fliigel:  Otto  A.  Graef). 

Hilmar   Beyersdorf. 

OALZBURG.  Das  bedeutendfte  kiinftlerifche  Er- 
lebnis  im  Berichtsabfchnitt  bis  Neujahr  vermittelte 
uns  der  gleichzeitige  Befuch  zweier  lorbeergekronter 
Fiirften  aus  dem  Reiche  jener  zeitlofen  deutfchen 
Romantik,  die,  welch  zeitlicher  Rahmen  fie  auch 
failen  mag,  doch  das  getreuefte  Ab-  und  Spiegel- 
bild  deutfcher  Seele  bleiben  wird:  Hans  Pfitz- 
n  e  r  wohnte  einer  Feflvorftellung  des  „Weifien 
Heilandes"  in  der  Loge  Gerhart  Hauptmanns 
bei,  wahrend  der  Dichter-Jubilar  tagsdarauf  den 
Liederabend  H.  Pfitzner  -  Helene  Vierthaler 
mit  feinem  Befuche  auszeichnete.  Die  "Wiener 
Sangerin  (Lehmann-Schiilerin)  verdankte  ftiirmifchen 
Beifall  und  ihren  Ruf  als  hervorragender  Pfitzner- 
Deuterin  der  gefund-naturhaften  Frifche,  die  fie 
den  lieblichften  Kindern  von  Pfitzners  Mufe  be- 
lafit.  Mit  einer  koftlichen  Fiille  taufrifcher  Feld- 
blumen  und  rotwangig-vollfaftiger  Friichte  iiber- 
khiittete  uns  dies  wahrhafte  „Wunderhorn"  neu- 
deutfchen  Liedfchaffens.  Dem  weitausgefponnenen, 
bald  liedhaft-weichen,  bald  dramatifch-geballten, 
oder  tanzerifch-rhythmifchen  Klavierpart  liefi  der 
Meifter  Kraft  und  Feuer  eines  Dreifiigjahrigen 
angedeihen.  Eine  geiftfunkelnde  Probe  [einer 
kampffrohen,  ftets  aufbauenden  Kritik  brachte  der 
„LefIing  der  Mufik"  wahrend  der  langen  Paufe 
mit  einem  Vortrag  liber  Richard  Wagners  Stellung 
zu  Nietzfche,  Lifzt  und  Schumann.  —  Wahrend 
es  die  Feftfpielftadt  in  der  erften  Halfte  der 
Winterfpielzeit  befchamenderweife  zu  keinem  ein- 
zigen  Symphoniekonzert  brachte,  erfreuen  fich  die 
Spielabende  der  beiden  Kammermufikvereinigungen, 
gefiihrt  von  Prof.  Th.  M  u  1 1  e  r  und  Karl  Stum- 
v  o  1 1 ,  grofiter  Beliebtheit  und  regen  Befuches. 
Letztere  beftreitet  auch  den  mufikalifchen  Teil  der 
Abende  der  „Dfterreichifch-nordifchen  Gefellfchaft". 
So  wie  K.  Stumvoll  und  feine  Spielfchar  felbft 
haufig  Gaft  im  reichsdeutfchen  Konzertfaal  und 
Rundfunk  ift,  zieht  er  gelegentlich  auch  feinen 
Salzburger-Abenden  namhafte  reichsdeutfche  Kiinft- 
ler  bei.  So  befcherten  uns  H.  H  u  b  1  -  Stuttgart 
(Violine),  Miinch-Holland-  Koln  (Cello)  und 
O.  Sonnen-  Miinchen  (Klavier)  eine  dramatifch 
befchwingte  Wiedergabe  von  Schuberts  Klaviertrio 
Op.    100  und  mit  K.   Stumvoll   (Viola)  Schuh- 


manns  Es-dur-Quartett.  Unvergeffen  bleibt  uns 
die  herb-nordifche  Heroik  von  M.  Regers  grofiem 
d-moll-Quartett  und  die  warme  Innigkeit  von 
Beethovens  op.  59  (Hofmann,  Srbcksnadel, 
Stumvoll,  Grunsky);  feelifche  Durchleuch- 
tung,  Fulle  und  Farbigkeit  des  Klanges  zeichnet 
diefe  meifterlich  zufammengefpielte  Vereinigung 
aus.  —  Neben  Operngaftfpielen  des  Linzer  Landes- 
theaters,  die  guten  Provinzdurchfchnitt  aufwiefen, 
befcherte  uns  das  Stadttheater  „Figaros  Hochzeit", 
ausgefiihrt  von  Mitgliedern  der  Bayer.  Staatsoper 
und  des  Bayerifchen  Staatsorchefters.  Unter  M. 
von  Zallingers  temperamentvoller  Stabfuh- 
rung  erfreuten  wir  uns  am  kernig-pausbackigen 
Miinchener  Mozart-Stil,  der,  in  feiner  Art  ebenfo 
berechtigt  wie  der  grazilere,  feinnervigere  Wiener 
Stil,  vom  ausverkauften  Haufe  iliirmifch  bejubelt 
wurde.  —  Im  Dome  horten  wir  aufier  einer  voll- 
endeten  Wiedergahe  von  Bruckners  e-moll-Meffe 
die  Urauffiihrung  von  Jof.  M  e  fi  n  e  r  s  op.  46 
„Meffe  in  G"  fiir  4ftimm.  Chor,  Orchefter  und 
Orgel.  Nach  dem  myftifchen  Dammer  und  der 
herben  Tonfprache  feiner  friiheren  polyphonen 
Hauptwerke  iiberrafclit  diefe  feine  erfte  Inftru- 
mentalmeffe  durch  geradezu  fchwelgerifche  Freude 
an  v/ohltonender  Dreiklang-Harmonik,  die  ihr 
rafch  grofie  Volkstiimlichkeit  erwarb,  wie  die  Ver- 
kaufsziffern  des  Verlages  A.  Bohm  beweifen.  Wo- 
moglich  noch  fchlichter  und  doch  ohne  Plattheit  ift 
Mefiners  zu  Silvefter  erftmalig  gefungener  „Pfalm 
Nr.  116"  (Lobet  den  Herrn)  fiir  2ftimm.  Manner- 
chor,  Frauen-Fernchor,  Blafer-Sextett  und  Orgel 
op.  47,  eine  auch  kleineren  Choren  zugangliche 
Feftmufik   in   deutfcher  Sprache. 

Prof.  Karl  Neumayr. 

U  LM/D.  Die  Neuorganifation  des  Mufiklebens 
weckte  ein  erfreuliches  Echo  in  der  Hbrerfchaft: 
die  von  der  NS-Kulturgemeinde  ausgegebene  Miete 
fiir  die  fiinf  grofien  Konzerte  des  Stadtifchen 
Orchefters  wurde  faff  voll  gezeichnet.  Der  mufi- 
kalifche  Oberleiter  KM  Karl  H  a  u  f  kann  nun 
an  eine  fyftematifche  Mufikpflege  herangehen. 
Wir  wiinfchen,  dafi  er  die  gegebenen  Moglicli- 
keiten  erkennt,  aber  auch  die  Grenzen,  die  ihm 
gefteckt  find.  In  Ulm  kann  man  an  die  Horer 
keine  Anforderungen  ftellen,  die  felbft  fiir  das 
Publikum  mancher  Grofiftadt  zu  hoch  find.  Pro- 
grammatifch  ftand  am  Anfang  der  Konzertreihe 
Beethoven  mit  der  8.  Sinfonie  und  dem  von  Max 
Strub  gefpielten  Violinkonzert.  Des  genialen 
Rudi  Stephan  „Mufik  fiir  Orchefter"  wurde  einem 
breiteren  Horerkreis  vermittelt.  Mozarts  g-moll- 
Sinfonie  kam  etwas  zu  fpielerifch  heraus.  Klar 
und  glanzend  breitete  Claudio  A  r  r  a  u  Chopins 
f-moll-Klavierkonzert  vor  den  begeifterten  Horern 
aus.  Mit  einem  Sonderkonzert  moderner  Kom- 
poniften  gab  das  Stadtifche  Orchefter  unter  Hauf 
eine  ftaunenswerte  Probe  feines  Konnens.   Edmund 
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von  Borcks  atonales  „Thema  mit  Variationen" 
liefi  kalt;  um  fo  freudiger  wurde  Winfried  Zilligs 
„Romantifche   Sinfonie"    aufgenommen. 

Ein  nicht  hoch  genug  anzurechnendes  Verdienft 
Karl  Haufs  ift  es,  dafi  er  die  Pflege  der 
Kammermufik  in  die  Hand  genommen  hat.  Mit 
Franz  B  i  f  ch  o  f  (Violine)  und  Willi  Ratzel 
(Cello)  griindete  er  ein  Stadtifches  Trio. 
Es  trat  mit  Beethoven-Brahms-Dvorak  erftmals  an 
die  Offentlichkeit  und  erfpielte  fieri  dank  der 
Fiihrereigenfchaften  Haufs  einen  bedeutenden  Er- 
folg.  Wie  grofi  das  Bedurfnis  nach  Kammermufik 
in  weiteren  Kreifen  ift,  zeigte  fich  beim  Befuch 
des  Salzburger  Mozartquartetts.  Vor 
naKezu  taufend  Horern  fpielten  die  Salzburger 
Haydn  und  Beethoven  und  fuhlten  fich  in  Schu- 
manns  Es-dur-Quintett,  bei  dem  die  einheimifche 
Pianiftin  Maria  Sailer  mitwirkte,  ganz  in  ihrem 
Element. 

Die  Stadtifche  Chorvereinigung 
ftellte  fich  mit  Hermann  Grabners  „Segen 
der  Erde"  vor.  Diefes  Werk,  bar  jeden  akade- 
mifchen  Hauches,  findet  den  Weg  zum  Herzen 
des  Volkes.  Durch  den  Chor,  dem  fich  ein 
Knaben-  und  Madcbenchor  zugefellte,  das  Stad- 
tifche Orchefter  und  die  Soliften  Elifabeth  F  e  u  g  e 
und  Hermann  A  ch  e  n  b  a  ch  erfuhr  das  Werk 
unter  Fritz  H  a  y  n  eine  ausgezeichnete  Wieder- 
gabe. 

Die  Liedertafel  brachte  Karl  E  r  b ,  deffen  f ein 
ausgewogene  Liedkunft  immer  wieder  feffelt.  Eine 
eigenwillige  mufikalifche  Perfonlichkeit  lernte  man 
in  der  Pianiftin  Rosl  S  ch  m  i  d  kennen;  mit  Weber 
und  Schumann  eroberte  fie  die  Herzen  der  Horer 
im  Sturm. 

Schliefilich  fei  noch  der  fechs  grofien  Orgel- 
konzerte  Fritz  H  a  y  n  s  gedacht,  von  denen  zwei 
der  Gegenwart  gewidmet  waren.  An  deutfehen 
Komponiften  kamen  dabei  Hugo  Diftler  mit  der 
Partita  „Wachet  auf",  Ramin  und  Grabner  mit 
Choralvorfpielen  und  J.  N.  David  mit  „Ein  fefte 
Burg"   zu  Wort. 

Die  neue  Opernfpielzeit  bedeutete  faft  durch- 
weg  einen  Anfang.  Intendant  O  ck  e  1  erof fnete 
fie  wagemutig  mit  „Walkiire".  Infzenierung 
(Ockel  und  Biihnenbildner  L  a  h  a  y  e)  und  das 
Orchefter  unter  KM  H  a  u  f  boten  Treffliches. 
Von  den  Soliften  befriedigten  aufier  dem  Siegmund 
des  Gaftes  Ventur  Singer-  Stuttgart  die  fichere 
und  ftimmlich  durchfchlagende  Briinhilde  der 
Helene  W  e  r  t  h,  die  Fricka  der  Gerda  J  u  ch  e  m 
und  der  Hunding  von  Fritz  Reinhardt.  Der 
im  weiteren  Verlauf  der  Spielzeit  eingefchlagenen 
Linie  Nicolai-Marfchner-Lortzing  kann  man  durch- 
aus  zuftimmen.  Es  ift  der  Vorzug  eines  mittleren 
Theaters,  dafi  es  keine  „Repertoireopern"  gibt.  So 
waren  die  Einftudierungen  der  „Luftigen  Weiber", 
„Hans  Heilings"  und  der  „Undine"  frifch  und 
lebendig.       Die     Horer     fpiirten     etwas     von     der 


Begeiftcrung,  mit  der  Spielleiter  (Ockel  und 
Dr.  B  e  ck  e  r  s),  Kapellmeifter  (Hauf  und  Gro8), 
Biihnenbildner  (Lahaye),  Tanzgruppe  (Anni 
P  e  t  e  r  k  a),  Orchefter  und  Chor  den  Werken 
unferer  Meifter  dienten.  Von  den  Darftellern 
verdienen  Erwahnung  Helene  W  e  r  t  h  (Bertalda, 
Konigin  in  Heiling),  Lifel  S  ch  r  6 1  e  r  (Frau 
Fluth),  Lifa  B  i  f  ch  o  f  (Undine),  Traute  Ham- 
mer (Anna  in  Heiling),  Gerda  J  u  ch  e  m  (Frau 
Reich),  Heinrich  R  e  ck  1  e  r  (Heiling),  Fritz  S  t  o  1 1 
(Fluth,  Kuhleborn)  und  Fritz  Reinhardt 
(Fluth,  Kellermeifter).  Eine  vorziigliche  Leiftung 
vollbrachte  unfere  Oper  mit  der  von  Intendant 
Ockel  infzenierten,  mitreifienden  Auffiihrung  von 
Richard  Straufiens  „Ariadne  auf  Naxos".  Neben 
den  Gaften  aus  Stuttgart  (Elfe  S  ch  u  1  z  :  Kom- 
ponift)  und  Frankfurt  (Paul  Kotter:  Bacchus) 
ftanden  gleichwertig  Helene  Werth  (Ariadne)  und 
Lifel  Schroter  (Zerbinetta).  Das  Orchefter  unter 
KM  Hauf  liefi  den  vollen  Glanz  der  Straufifchen 
Partitur  aufftrahlen.  Fritz   Wagner. 
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IESBADEN.  GMD  Carl  Schuricht  fiihrt 
in  den  dieswinterlichen  Zykluskonzerten  unter  dem 
Motto  „Ehrt  Eure  deutfehen  Meifter"  faft  aus- 
fchliefilich  altere  Werke  wie  Beethovens  famt'.iche 
Symphonien  ufw.  auf.  Die  zumindeft  ebenfo  wert- 
volle  Aufgabe  Zeitgenoffifches  zu  fordern,  fiillt 
daher  MD  Auguft  V  o  g  t  in  den  Volksfymphonie- 
konzerten  und  Kammermufikabenden  der  Kur- 
verwaltung  zu.  Unter  Schurichts  Leitung,  die  fich 
immer  mehr  objektiviert  und  auf  bis  in  die  klein- 
ften  Einzelheiten  greifende  Genauigkeit  gegeniiber 
den  authentifchen  Vorfchriften  achtet,  horte  man 
Beethovens  Achte,  Sechfte  und  Eroica,  Haydn  und 
Weber;  ferner  Max  Trapps,  eigentlich  fur 
Kammerorchefter  gedachtes  „Divertimento",  welches 
trotz  der  ftark  betonten  rhythmifchen  Haltung 
klanglich  reizvolle  Eigenart  aufweift,  und  Paul 
Graeners  „Comedietta",  ein  humorvoll  unter- 
haltfames  Stuck  ohne  Pathos,  aber  voll  Feinheit 
und  inftrumentationstechnifcher  Sicherheit.  Soliften 
waren  Elly  N  e  y ,  welche  in  Beethovens  G-dur- 
Konzert  zeigte,  dafi  nur  eine  lange  Reifezeit  eine 
fo  vollendete  Frucht  fchenken  kann,  —  erftmalig 
hier  Kammerfangerin  Erna  B  e  r  g  e  r  (Sopran)  mit 
Weber,  Mozart  und  Pfitzner  Lorbeeren  pfliickend, 
—  Robert  Cafadefus,  ein  ausgezeichneter 
franzofifcher  Pianift,  mit  einer  grofilinig  fympho- 
nifchen  Wiedergabe  von  Beethovens  Es-dur-Kon- 
zert,  und  die  junge  Guila  B  u  ft  a  b  o  mit  dem 
fouveran  gefpielten  Brahmsfchen  Violinkonzert.  In 
einem  Tagungs-Feftabend  gefiel  Hugo  K  o  1  b  e  r  g 
in   Tfchaikowfkys   Violinkonzert. 

Der  „Verein  der  Kiinftler  und  Kunftfreunde" 
bringt  audi  diefes  Jahr  eine  Reihe  erfter  Kiinftler: 
Im  erften  Konzert  Gafpar  C  a  f  f  a  d  o  und  Fried- 
rich  W  u  h  r  e  r  ,  zwei  gleichftarke  Perfonlichkeiten, 
in  deren  Zufammenfpiel  Caffado  das  ftarkere,  mit- 
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reifiende  Temperament  entwickelte  (Bach,  Beet- 
hoven, Rachmaninoff)  —  das  Z  e  r  n  i  ck  -  Quartett 
(Haydn,  Humperdinck,  Schubert)  zeigte  meifterlich 
ausgeglichenes  Zufammenfpiel  und  Poldi  Mild- 
net,  bei  welcher  phanomenale  Technik  mit  hoher 
Mufikalitat  fo  gliickhaft  vereint  find.  —  In  einem 
eignen  Abend  zeigte  Raoul  v.  K  o  c  z  a  1  f  k  i  er- 
neut  feine  prazife  Technik  und  iiberlegene  Ge- 
ftsltungskraft. 

MD  Auguft  Vogts  reiches  Arbeitsfeld  er- 
ftreckte  fich  bis  jetzt  von  einer  prachtigen  Wieder- 
gabe  der  Bachichen  h-moll-Meffe  iiber  andere 
Werke  der  Klaffik  und  Romantik  bis  in  die  Jetzt- 
zeit.  Da  waren  es:  die  beiden  Rheinlander  Hel- 
muth  D  e  g  e  n  (..Variationen  iiber  ein  Geufenlied", 
eine  Reihe  eindrucksvoller,  organifch  gefteigerter 
Veranderungen)  und  Erich  S  e  h  1  b  a  ch  („Vorfpiel 
fur  Orehefter"  und  „Mufik  fiir  Klavier  und  Orehe- 
fter", gediegen  gearbeitet,  tonal  verankert,  letztere 
etwas  kiihner  ausgreifend  mit  Irma  Z  u  c  c  a  als 
kultivierter  Soliftin).  R  e  f  p  i  g  h  i  s  „Concerto 
Gregoriano"  vereint  gleichermafien  improvifatorifche 
Freiheit  mit  innerer  Bindung  und  klanglicher 
Pracht;  vorziiglich  die  Wiedergabe  durch  Juftus 
Ringelberg.  Des  einheimifchen  Komponiften 
R.  C.  v.  G  o  r  r  i  f  f  e  n  „Miserere"  und  „Bruder 
Tod"  (eine  Liedfolge  nach  Verfen  von  Hermann 
Heffe  fiir  Sopran-Solo  und  Orehefter)  find  tief- 
empfundene,  klanglich  ausgeglichene  Mufik.  H.  W. 
O  fi  e  ck ,  ein  junger  Amfterdamer,  war  feinem 
einfatzigen,  klanglich  und  rhythmifch  reizvollen 
„Konzertftiick  fiir  Klavier  und  Orehefter"  ein  fehr 
guter  Taufpate.  Gemot  K  1  u  fi  m  a  n  n  kniipft  in 
f  einer  1.  Symphonie  an  grofie  Vorbilder  an,  ohne 
•dadurch  eine  gewiffe  Eigenart  einzubiifien.  Bruck- 
ners  1.  Symphonie  in  der  Linzer  Faffung,  die  fich 
von  der  fpateren  befonders  durch  die  Inftrumen- 
tation  wefentlich  unterfcheidet,  hatte  in  Vogt 
ebenfalls  einen  tiichtigen   Sachwalter. 

Die  Kammermufikabende  der  Kurverwaltung 
brachten  an  neuen  Werken:  des  hier  anfaffigen 
Fritz  Z  e  ch  Streichquartett  f-moll  und  Cello- 
ftiicke,  gut  gearbeitete  Mufik  eines  warmherzigen 
Romantikers,  —  des  Eflener  Komponiften  Auguft 
Wewcler  E-dur-Streichquartett,  ein  um  alle 
letzten  Entwicklungen  der  Mufik  unbekiimmertes, 
mufizierfreudiges  Stuck,  - —  des  jtingft  verftorbenen 
Franzofen  Albert  R  o  u  f  f  e  1  ..Serenade"  fiir  Flote, 
Violine,  Viola,  Cello  und  Harfe,  in  Debuffy- 
Ravelfchem  Impreffionismus  verhaftete,  feine 
Mufik,  —  eine  Sonate  fiir  engl.  Horn  und  Klavier 
von  Friedrich  Karl  Grimm,  welche  mit  Riickficht 
auf  die  klanglich  feftgelegte  Eigenart  des  Solo- 
inftrumentes  fcharfere  thematifche  Kontrafte  be- 
notigte,  und  eine  virtuofe  Sonate  fiir  Flote  und 
Klavier  von  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  ,  die  befonders 
im  erften  Satz  fympathifche  Gefchloffenheit  des 
Stiles  aufweift.  Ausfiihrende  waren  jeweils  Herren 
des  Kurorchefters. 


Im  Deutfchen  Theater  dirigierte  GMD  Karl 
F  i  f  ch  e  r  in  feiner  temperamentvollen  Art  ein 
Symphoniekonzert,  deflen  Solift,  Eduard  E  r  d  - 
m  a  n  n  ,  durch  die  herbe,  im  Tempo  fehr  geftraf fte 
Wiedergabe  von  Brahms  d-moll-Klavierkonzert 
ungemein  gefiel.  Das  iibrige  Programm  umfafke 
Mozart,  Wagner  und  Lifzt.  —  In  der  Oper  brachte 
Fifcher  Puccinis  „Madchen  aus  dem  goldenen 
Weften"  und  „Li  Tai  Pe"  von  Clemens  v  o  n 
Franckenftein  neu  heraus.  Beiden  in  fich  fo 
grundverfchiedenen  Werken  ift  der  bliihende 
Orchefterfatz,  der  dennoch  den  Singftimmen  jeden 
erforderlichen  Raum  liifit,  die  prachtvolle  Wir- 
kungen  erzielende  Malerei  der  Inftrumentation 
eigen,  die  trotzdem  durch  perionliche  Eigenart  der 
Komponiften  getrennt  ift.  Beide  Werke  muffen  als 
Glanzleiftungen  unfrer  Biihne  angefprochen  werden, 
fowohl  in  Awftattung  (Schenck  v.  Trapp, 
Springer,  Lankers)  wie  in  der  mufika- 
lifchen  Ausfiihrung  (Fifcher,  Soliften:  Helena 
B  r  a  u  n  ,  Waldemar  B  i  e  n  e  k  ,  Ewald  B  6  h  - 
mer,  Thomas  Salcher,  Daga  Soderquift, 
Lothar   Weber  ufw.). 

Die  Einkehr  des  „Augufteum-Orchefters"  mit 
Bernardino  Molinari  geftaltete  fich  zum  Erleb- 
nis.  —  Der  Japaner  Kofcek  Yamada  diri- 
gierte erfolgreich  ein  Konzert  des  Kurorchefters 
mit  zum  Teil  japanifcher  Mufik,  welcher  hoher 
Ernft  und  urfpriingliche,  klanglich  originelle  zeit- 
genoffifche   Tonfprache   eignet. 

Grete  Altftadt-Schutze. 

^/EITZ.  Den  Auftakt  zum  Konzertwinter  1937/ 
1938  gab  der  Konzertverein  mit  einem 
Cello-Abend  des  fpanifchen  Celliften  Gafpar 
C  a  f  f  a  d  6  am  20.  Oktober.  Die  Veranftaltung 
bedeutete  in  ihrem  ganzen  Verlauf  ein  mufika- 
lifches  Ereignis  fiir  Zeitz,  deffen  Genui5  fich  leider 
fo  mancher  hatte  entgehen  laffen.  Nicht  nur  die 
ftaunenswerte,  fo  gut  wie  gar  keine  Schwierig- 
keiten  kennende  Technik  des  Kiinftlers  verbliiffte 
geradezu,  fondern  man  durfte  audi  feine  aufier- 
ordentliche  mufikalifche  Geftaltungskunft  nach 
jeder  Richtung  hin  bewundern.  Letztere  bewies 
fich  auch  in  der  vollkommenen  Beherrfchung  der 
verfchiedenen  Stilarten,  die  der  weitgefpannte 
Rahmen  der  Vortragsfolge  aufzuweifen  hatte. 
Karl  D  e  1  f  e  i  t  unterftiitzte  in  feinfinniger  Weife 
am  Fliigel  und  nahm  dadurch  wefentlichen  Anteil 
am  Gefamteindruck  des  Abends.  —  In  ruhigeren 
Bahnen  bewegte  fich  ein  Liederaibend  von  Claire 
Fruhlin'g-  Breslau.  Er  war  fchon  aus  dem 
Grunde  beachtenswert,  als  er  Erftauffiihrungen 
verfchiedener  Pfitzner-Lieder  zum  Gegenftani 
hatte,  in  denen  die  Kiinftlerin  gefchmackvollen 
Vortrag  mit  fchlichter  Natiirlichkeit  vereinte. 
Wenn  ihr  gefchultes,  angenehm  klingendes  Organ 
im  Forte  nodi  mehr  aus  fich  herausgeht  und  noch 
mehr   Abrundung   aufweifen   wird,   fo   werden   wir 
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in    ihm    zweifellos    eine    Stimme   befitzen,    die    fiir 
den  Konzertgefang  in  Reinkultur  wie  gefchaffen  ift. 

Das  Stadtifche  Orchefter  trat  im  vor- 
liegenden  Berichtsabfchnitt  mit  einem  deutfdi- 
italienifchen  Abend  an  die  Offentlichkeit,  der 
leider  einen  nur  fchwachen  Befuch  aufzuweifen 
hatte.  Das  mehr  volkstiimlichen  Charakter  tra- 
gende  Konzert  ftellte  zwar  keine  allzu  grofien 
Anfpriiche  an  die  Aufnahmefahigkeit  der  HSrer, 
war  aber  doch  in  feiner  Vortragsfolge  gefchickt 
zuiammengeftellt  und  zeigte  fomit  einen  brauch- 
baren  Weg,  das  Intereffe  fiir  die  Orcheftermufik 
aieu  zu  beleben. 

Auf  kirchenmufikalifchem  Gebiete  waren  zwei 
Feierftundcn  zu  erwahnen,  denen  beiden  eine 
befondere  Note  anhaftete.  Am  Totenfonnta* 
erwies  fich  Organift  Walter  G  1  e  i  &  n  e  r  (St. 
Stephan)  von  neuem  als  Beherrfcher  feines  Inftru- 
ments,  der  nicht  nur  mit  Bachs  monumentaler 
g-moll  Fantafie  und  Fuge  erweckte,  fondern  audi 
mit  einer  Fuge  in  As-dur  eigener  Kompofition  zu 
intereffieren  verftand.  In  zeitlicher  Nahe  ftand 
eine  Dietrich  Buxtehude-Gedenkftunde  anlafilich 
der  30ojahrigen  Wiederkehr  des  Geburtstages 
diefes     Komponiften.       Organift     und     Chorleiter 


E.  W.  B  u  ch  h  e  i  t  bewies  mit  dem  Vortrag  der 
beiden  Orgelwerke,  dem  Choralvorfpiel  „Wie 
fchon  leuchtet  der  Morgenftern"  und  der  d-moll 
Paffacaglia  feine  Vertrautheit  mit  dem  Stil  diefer 
Mufik,  die  fich  auch  durch  entfprechende  Regiftrier- 
kunft  bezeugte.  Hervorgehoben  verdiem  aus  der 
Vortragsfolge  audi  die  Solokantate  „Herr,  auf  dich 
traue  ich"  zu  werden,  von  Marie  R  a  f  ch  c  fauber 
und  empfindungsvoll   gefungen. 

Einen  vollen  kiinftlerifchen  Erfolg  brachte  kurz 
vor  Weihnachten  ein  von  der  NS-Gemeinfchaft 
„Kraft  durch  Freude"  in  die  Wege  geleitetes 
Grofies  Chorkonzert  mit  Orchefter,  welches  faft 
durchweg  Erftauffiihrungen  enthielt  und  uns  eine 
Reihe  wertvoller  moderner  und  zeitgenoffifdier 
Werke  iibermittelte.  So  horte  man  neben  Richard 
Wetz  „Gefang  des  Lebens"  u.  a.  Frauenchore  mit 
Klavierbegleitungen  von  Jofef  Haas  fowie  Kom- 
pofitionen  von  Erpf  und  Grafoner.  Der  aus 
Mozart- Verein  und  „Liedertafel"  fowie  dem 
Knabenchor  der  Mittelfchule  beftehende  Chor 
und  das  verftarkte  Stadtifche  Orchefter  leifteten 
unter  Stabfiihrung  von  Heinrich  K  o  ch  und  Wer- 
ner H  e  i  n  recht  Beachtliches,  fo  dafi  man  eine 
Wiederholung  derartiger  genufireicher  Abende  nur 
begriifien  diirfte.  Rudolf  Winter. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


R  EICHSSENDER  HAMBURG.  Vor  allem 
unter  den  fcheinbar  „kleinen  Sendungen"  fand 
man  viel  Gutes  und  auch  mancherlei  Abwechflung. 
Und  was  irgend  dem  Begriff  Kammermufik  ent- 
fpricht,  kommt  ja  dem  Rundfunk  von  vornherein 
entgegen.  Die  grofiaufgemachten  Veranftaltungen 
iingegen  waren  manchmal  mehr  reprafentativ  (in 
irgendeinem   Sinne)   als    funkifcher    Explofionsftoff. 

Die  „F  -  A  -  E  -  So  n  a  t  e",  deren  Bedeutung 
•den  Lefern  der  ZFM  nicht  erft  auseinandergefetzt 
:zu  werden  braucht,  mag  die  Chronik  diefer  letzten 
"Wochen  eroffnen.  Ria  und  Elfe  S  ch  m  i  t  z  - 
G-o'h  r  fpielten  diefes  Dreimannerftiick  elaftifch, 
nobel,  itberzeugt  und  iiberzeugend. 

Mit  „Virtuofer  Klaviermufik"  erfdiien  der  Han- 
noveraner  Willy  C  r  a  n  e  y.  Er  feffelte  weniger 
•durch  feinen  Chopin  und  Lifzt  —  wir  find  in 
•diefer  Hinficht  doch  fehr  anfpruchsvoll  geworden 
—  als  mit  einem  Scherzo  von  Eugen  d  '  A  1  b  e  r  t , 
•einem  in  der  Subftanz  einfachen,  dodi  raffig  auf- 
gemachten   Stuck. 

Am  Tag  der  deutfchen  Hausmufik  konnte  man 
zwifchen  den  entfprechenden  Sendungen  zwei 
prominente  Auslander  horen:  den  fpanifchen  Cel- 
liften  Gafpar  C  a  f  f  a  d  o  und  den  italienifchen 
Sopran  Dufolina  Giannini;  beide  hielten  fich 
in  erfter  Linie  an  Werke  deutfcher  Meifter. 

Der  Berliner  Pianift  Bruno  Hinze-Rein- 
i  o  1  d   fpielte  die   „Deut£chen  Reigen  und  Roman- 


zen"  von  Jofeph  Haas;  es  ift  merkwurdig,  dafi 
man  diefen  Miinchener  Tonfetzer,  der  mit  einer 
fehr  autoritativen  Technik  audi  eine  ausgefprochen 
volkstiimliche  Diktion  zu  verbinden  vermag,  in 
Norddeutfchland  fo  wenig  h6rt.  Jedenfalls  kann 
man  ihm  wiinfchen,  dafi  feine  Mufik  immer  fo 
minutios,  ausgeglichen  und  liebevoll  ausgefiihrt 
wird,   wie  in   dem   bezeichneten   Falle. 

Gerhard  H  u  f  ch  ,  der  Kilpinen-Spezialift,  fang 
in  einem  von  Johannes  R  6  d  e  r  geleiteten  „Volks- 
konzert"  die  „Lieder  um  den  Tod"  (Dichtungen 
von  Chriftian  Morgenftern)  in  der  Ordiefter- 
faffung.  Wer  nicht  die  Klavierfaffung  kannte, 
mufite  annehmen,  die  Stiicke  feien  nie  anders 
gedacht  gewefen  als  fiir  den  Klang  des  Orchefters, 
fo  prazis  und  endgiiltig  wirkt  diefe  Formulierung. 
Sicherlich  ift  diefe  Liederfuite  das  Befte  und 
Starkfte,  was  der  finnifche  Komponift  bis  heute 
iiberhaupt  gemacht  hat. 

Richard  Miiller-Lampertz,  der  nach  dem 
Fortgang  von  Rio  Gebhardt  zum  Kapellmeifter 
aufgeriickt  ift,  fdieint  ftark  intereffiert  daran  zu 
fein,  den  Rahmen  der  Unterhaltungsmufik  ..kunft- 
lerifch"  auszuweiten.  Jedenfalls  fetzt  er  das  kleine 
Orchefter  audi  fiir  Experimente  ein,  die  im  Falle 
Schoeck  (Serenade  op.  i),  Atterberg  (Suite  Pafto- 
rale  op.  34)  und  Girnatis  (Kleine  Mufik  fiir 
Kammerorchefter)  dank  der  kunftgewerblichen  Fun- 
dierung   miihelos   „anfprachep"    .   .    .     Ubrigens   ift 


2l8 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Februar   193S 


Walter  Girnatis  mittlerweile  ganz  an  den  Sender 
iibergefiedelt  und  als  Referent  in  Fragen  der 
Unterhaltungsmufik  vor  eine  fehr  [chwierige  und 
wohl  erft  im  Laufe  der  Jahre  fich  als  „dankbar" 
erweifende   Aufgabe   geftellt  worden. 

(Die  Urauffiihrung  des  Schumann  -  Geigen- 
konzertes  wird  ja  an  anderer  Steile  der  ZFM 
gebiihrend  gewiirdigt  werden.  Vielleicht  kann 
der  dazu  auserfehene  Referent  iiberzeugcnde 
Griinde  dafiir  angeben,  warum  Kulenkampff  feine 
Stimme  fo  haufig  in  die  hoheren  Oktavlagen 
transponierte?  Der  Unterzeichnete  ift  jedenfalls 
vorlaufig  noch  der  Meinung,  daft  der  authentifche 
Vortrag  des  Werkes  den  Ruhm  des  Virtuofen 
nicht  wurde  verkleinert  haben;  aber  diefe  Frage 
rtihrt  ja  an  die  grundfatzliche  Erwagung,  ob  der 
Solift  tiber  oder  in  dem  finfonifchen  Apparat 
ftehen  foil  (klanglich  verftanden);  Kulenkampff 
hat  fich   fiir  das   erftere   entfchieden.) 

Einen  fehr  lebendigen  Brahms  (C-dur-Trio 
op.  87)  fpielte  das  Pozniak-Trio;  der  Laut- 
fprecher-Horer  hatte  allerdings  Einzelheiten  klarer 
belichtet  gewiinfcht. 

Der  Bremer  Ludwig  R  o  f  e  i  i  u  s  wurde  von 
dem  Sender  feiner  Vaterftadt  mit  der  „Lilofee- 
Suite"  (zu  Manfred  Hausmanns  Stiick)  einmal 
wieder  ins  Programm  eingefiihrt.  Es  ift  eine 
Mufik,  die  vor  allem  durch  ihre  Stimmung  fiir 
ilch  einnimmt. 

Aus  wefentlich  anderem  Holz  ift  der  junge  Cefar 
B  r  e  s  g  e  n  gefchnitzt,  fur  deffen  Cello- Klavier- 
Sonate  Rudolf  Kupfer  und  Gerhard  M  a  a  fi 
mit   fchSnem   Erfolg   fich   einfetzten. 

Karl  E  r  b  s  vortragliche  Erfahrung  konnte  man 
in  Liedern  von  Schumann  und  Max  Fiedler 
bewundern. 

Der  letztere  dirigierte  eine  Sinfonie  feines  alten 
Hamburger  Freundes  Julius  S  p  e  n  g  e  1 ,  der  darin 
den  Begriff  Sinfonie  nicht  gerade  tieffinnig  auf- 
fafit.  Aber  der  Chormenfch  Spengel  war  ja  immer 
ein   Fremdling  in   der  Welt   des   Orchefters. 

Dr.   Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  MUNCHEN.  Hat  man  die 
Lifte  der  Dezemberfendungen  zur  Befprechung  vor 
fich  liegen,  fo  kann  man  beruhigt  ftaunen,  was 
da  alles  an  Neuheiten,  an  kiinftlerifch  Wertvollem 
im  Laufe  eines  Monats  geboten  wurde.  Der 
Reichsfender  Miinchen  ift  wirklich  bemiiht,  auch 
innerhalb  der  kleineren  Kunftfparte  fiir  Hoher- 
legung  des  Niveaus,  fiir  Qualitat  und  Abwechflung 
zu  forgen.  Lehrreich  bleibt  immerhin,  dafi  man 
an  Hand  folch  Uberfichtsplans  das  Meckern  manch 
unzufriedenen  Horers  fchnell  zum  Schweigen  zu 
bringen  vermag.  Eine  Idee  hiezu:  Der  (oder  alle) 
Sender  konnte  manchem  Vorwurf  fchlagkraftig 
dadurch  begegnen,  wenn  er  von  Zeit  zu  Zeit  das 
Fazit  der  abgelaufenen  Sendungen  etwa  innerhalb 
eines  Monats  dem  Horer  bekannt  gabe.     Als  reines 


Zahlenmaterial.  Es  konnte  fich  hier  ein  zufatz- 
licher  Ankniipfungspunkt  zwifchen  Horer  und 
Rundfunk  herausbilden! 

Im  Dezember  haben  wir  neben  dem  „H  o  1  - 
lander"  aus  Leipzig  und  der  „Z  a  u  b  e  r  f  1  6  t  e" 
von  der  Miinchner  Staatsoper  drei  Werke  unfercr 
Zeit  gehort.  Julius  Weismanns  Strindberg- 
marchen  „Schwanenwei  15",  eine  echte  Funk- 
oper,  weil  die  Fantafie  bildhaft  zu  wirken  vermag. 
Und  zwei  dem  Orient  zugewandte  Opern:  „K  a  1  i  f 
S  t  o  r  ch"  von  Girnatis  wie  D  o  n  i  f  ch  s 
„Soleidas  bunter  Vogel".  Dort  viei 
orcheftrale  Farbenpracht  fiidoftlicher  Herkunft,  hier 
durchaus  deutfche  Mufik,  ohne  irgendwelchen  Ein- 
flufi  des  Oftens.  Hinzu  kommt  noch  die  erfreuliche 
Wiederentdeckung  von  C.  M.  v.  W  e  b  e  r  s  „P  r  e  - 
z  i  o  f  a".  K  u  h  n  e  r  t  hat  nach  der  Cervantes- 
erzahlung  einen  neuen  Text  zu  Webers  Mufik 
gefchrieben,  der  anreizend  und  funknahe  das 
Thema  „Blut  will  zu  Blut"  gliicklich  abwandelt. 
Aber  auch  ein  jeder  wird  zugeben  miiffen,  dai? 
mit  fechs  Werken  dem  Opernfchaffen  vollauf 
Geniige  geleiftet  wurde! 

Eingefchaltet  fei,  dafi  die  weihnachtlichen  Feft- 
tage  fich  mehr  auf  fich  felbft  konzentrierten,  dafiir 
aber  neben  den  liebgewordenen  Standardgaben 
durch  hohe  Qualitat  glanzten.  Die  Fiille  der 
Dezemberfendungen  gehobenerer  Art  gebietet,  nur 
das  Neue  zu  wiirdigen.  In  den  Orchefterkonzerten 
fanden  wir  die  einfatzige  „Iftrianifche  Sere- 
nade" von  Roderich  v.  Mojfifovics,  eine 
entziickencle,  von  Adriamelodie  uberquellende 
Arbeit,  die  wert  ift,  die  Funkrunde  zu  machen. 
Dann  die  beiden  Satze  einer  Streicherfinfonietta 
von  Lars-Erik  L  a  r  f  f  o  n  :  fpruhend  Leben,  im 
langfamen  Satz  wundervolle  Eingebung,  verbliif- 
fende  Schonheit  des  Ganzen.  Die  Mufik  zu  einem 
Marchen  Hellmuth  S  ch  m  i  d  s  fcheint  ausfchliefi- 
lich  Zweckkunft,  die  nicht  nachhaltig  zu  feffeln 
vermag.  Edmund  Schroders  „Nachtgedanken" 
befchworen  ein  fchwermiitig  Tongedicht;  an  Reger 
gefchulte  Inftrumentation.  Der  Gipfelpunkt  eines 
Europaifchen  Konzertes  aus  Helfingfors  war 
eine  Reihe  der  meifterhaften,  in  ihrer  Natur- 
gebundenheit  einzigartigen  Lieder  K  i  1  p  i  n  e  n  s  ; 
der  Bariton  S  o  i  n  i  fang  fie  mit  Hingabe. 

Zwei  Kantaten  zur  Winterfonnenwende:  in 
Erich  Lauers  „Steht  ein  Flammenftofi 
in  tiefer  Nacht"  lebt  und  webt  beftimmend 
die  heute  fo  beliebte  Barockmufik,  dabei  aber  merk- 
wiirdigerweife  auf  Grieg  deutende  Melodie.  Wir 
glauben  doch  recht  zu  haben  in  der  Erwartung, 
dafi  unfere  fchaffende  Jugend  fich  von  nun  an  ihr 
cigenes  Geficht  zu  formen  habe!  Cefar  B  res  gen 
ift  auf  gutem  Wege  hiezu!  Er  hat  zur  Julfeier 
der  HJ  mit  M  e  i  n  g  a  ft  zufammen  eine  Kantate 
geliefert,  die  zukunftweifend  ift:  „F  e  u  e  r , 
fpring  auf".  Sie  huldigt  in  feierlich  tanze- 
rifchem    Schreiten     dem    Feuer.     Reizvoll    klingen. 
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fremdartige  Melodicn  auf.  Es  ift  freies  Mufizieren, 
ofine  laftige  Nachahmung;  Bresgen  hat  einen  neuen 
Kantatenftil  gefunden,   der  f  e  i  n   Geficht  tragt! 

In  der  Reihe  „Jugend  der  Nationen"  gab  es  die 
wichtige  Urauffuhrung  des  Konzcrtftiickes  fur 
Geige  und  Klavier  von  dem  Schweizer  Heinrich 
Sutermeifter.  Zwei  der  Satze  find,  was 
echten  Einfall  und  technifches  Konnen  betrifft, 
aufierft  gegliickt.  Sutermeifter  ift  eine  Begabung, 
deren  kiinftlerifche  Entwicklung  feft  im  Auge  zu 
behalten  ift.  Daneben  wirkt  des  Franzofen 
Francaix  Violinfonatine  fait  wie  Salonmufik. 
Bemerkenswert  in   ihrer,   dem  englifchen  Impreffio- 


nismus  naheftehenden  Haltung  die  Klavierftucke 
des  Chinefen  Lao  Chi  Cheng.  Ein  erfrifchend 
Werk  ift  Philippine  S  ch  i  ck  s  „Norwegifche  Suite" 
fiir  Geige  und  Klavier.  Klanggefattigte  Kantilene 
fteckt  in  H.  K.  S  ch  m  i  d  s  Cellofonate;  eindrucks- 
voll  der  leidenfchaftliche  3.  Satz.  Sehr  hiibfch  in 
Arbeit  und  Einfall  Ahlgrimms  Blaferdiverti- 
mento. 

Man    greife    zu:    Iftrianifche    Serenade    von 
Mojfifovics;  S  t  r  e  i  ch  e  r  f  i  n  f  on  i  e  1 1  a 

Larffons;  Feuer,  fpringauf  von  Bres- 
gen; K  i  !pi  n  e  nlieder;   Sutermeifter. 

v.  Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE   NACHRICHTEN 

Mit  dem  1.  Februar  tritt  ein  neuer  minifterieller 
Erlafi  in  Kraft,  der  fich  mit  den  Aufgaben  einer 
Mufi'kprufungsftelle  bei  der  Reichsmufik- 
kammer  befchaftigt,  die  nicht  nur  die  auslandifche 
Mufik  fichten  wird,  fondern  auch  die  deutfche 
Produktion  beobachtet  und  gegen  unerwiinfchte 
und  fchadliche  Mufik  einfchreitet. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Auch  fiir  das  Jahr  1938  find  fchon  eine  ganze 
Reihe  von  Mufikfeften  angefagt,  iiber  die 
wir  an  anderer  Stelle  des  Heftes  eine  Uberficht 
bringen.  Den  Auftakt  bildete  ein  foeben  von  der 
Stadt  K  6  t  h  e  n  veranftaltetes  Paul  Graener- 
F  e  ft ,   iiber    das   bereits   eingehend    berichtet   wird. 

Die  Stadt  Halle  wird  auch  in  diefem  Jahre 
ihren  Handel  -  Gedenktag  (21.  Februar) 
feftlich  begehen  mit  einem  Konzert  Hallifcher 
Schulchore  unter  der  Leitung  von  Gerd  O  ch  s  und 
der   Auffiihrung   der    Oper    „Rodelinde". 

Das  Internationale  Mufikfeft  1938 
in  Baden-Baden  wird  mit  Unterftiitzung  der 
Deutfch-Franzofifchen  Gefellfchaft  und  der  Nor- 
difchen    Gefellfchaft    durchgefiihrt. 

In  Verbindung  mit  der  Jahrestagung  der  Kirchen- 
mufiker  und  Kirchenmufikverbande  in  Frank- 
furt /  Main  ift  das  Deutfche  Heinrich 
Schiitz-Feft    1938    geplant. 

Das  Donauefchinger  Mufikfeft  1938 
wird  in  Verbindung  mit  der  Alemannifchen  Kultur- 
tagung  in  einer  neuen  volkstumlichen  Pragung  ab- 
gehalten. 

Anlafilich  feines  ioojahrigen  Beftehens  veranftal- 
tet  der  Stadtifche  Mufikverein  Effen 
ein  Mufikfeft  vom  12. — 17.  Marz,  bei  dem 
die  friiheren  Leiter  des  Vereins  (GMD  Max 
Fiedler,  Prof.  Hermann  Abendroth  und 
Johannes  S  ch  ii  1  e  r)  dirigieren  werden.  Unter 
Leitung  von  MD  Albert  B  i  1 1  n  e  r  kommt  Max 
Trapps  neue  Cellofonate  mit  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r 


zur  Auffiihrung.  An  namhaften  Soliften  haben 
noch  Prof.  Elly  N  e  y  ,  Emmi  L  e  i  s  n  e  r  ,  Adel- 
heid  A  r  m  h  o  1  d  ,  Rudolf  W  a  t  z  k  e  u.  a.  ihre 
Mitwirkung   zugefagt. 

Die  NSDAP  Gau  Magdeburg-Anhalt, 
das  Anhaltifche  Staatsminifterium  und  die  Stadt 
Deffau  veranftalten  vom  10. — 17.  April  ein  grofi- 
angelegtes  Mufikfeft,  bei  deffen  Eroffnungs- 
feier  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof. 
Dr.  Peter  R  a  a  b  e  Beethovens  „Eroica"  dirigieren 
wird.  Von  den  einzelnen  mufikalifchen  Veranftal- 
tungen  feien  in  erfter  Linie  die  Auffiihrung  von 
Robert  Schumanns  „Szenen  aus  Goethes  Fault" 
durch  die  Singakademie  und  die  Kapelle  des 
Friedrich-Theaters  unter  GMD  Helmut  S  e  i  d  e  1  - 
m  a  n  n  erwahnt,  ferner  die  Chorfeier  „Segen  der 
Erde"  von  Hermann  G  r  a  b  n  e  r  ,  ein  Konzert 
mit  neueren  Kompofitionen  von  Schulze-Deffau, 
Gropp-Thale.  Blumer-Leipzig  u.  a.,  eine  Kammer- 
mufikveranftaltung  und  verfchiedene  Opernauf- 
fiihrungen  im  Friedrich-Theater,  darunter  neben 
Wolf-Ferraris  „Liebhaber  als  Arzt"  noch  ein 
neueres  Werk.  Ferner  ift  der  Woche  die  Gedenk- 
f  eier  fiir  Johann  Friedrich  F  a  f  ch  in  Zerbft  ein- 
gegliedert,  bei  der  Prof.  Dr.  Miiller-Blattau 
die  Feftrede  halten  wird,  Tagungen  der  Reichs- 
mufikkammer, bei  deneri  Prafidialrat  Heinz  Ihlert 
als  Redner  gewonnen  wurde,  fowie  zahlreiche 
volksmufikalifche  Veranftaltungen.  Gleichfalls  im 
Rahmen  der  Gaumufikwoche  findet  die  Preis- 
verteilung  fiir  ein  Preisausfchreiben  ftatt,  deffen 
nahere  Bedingungen  in  Kiirze  feftgelegt  werden.    b. 

Die  Beethoven-Gemeinde  der  Stadt  Baden  bei 
Wien  veranftaltet  vom  3. — 11.  September  ihr 
1.  Internationales  Beethoven-Feft,  bei  dem 
in  den  HSfen  der  einftigen  Sommer-Wohnungen 
des  Meifters  Serenaden  abgehalten  werden.  Aufier- 
dem  find  Beethoven-Konzerte  mit  den  Wiener 
Philharmonikern  und  dem  Wiener  Symphonie- 
Orchefter   vorgefehen. 

Zur  Pflege  des  Bayreuth-Gedankens  fiihrt  der 
Gau     Weftfalen-Nord,     gewiffermafien     als     einen 
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Auftakt  zur  diesjahrigen  Detmolder  Richard 
Wagner-Feftwoche,  grofie  Veranftaltungen  in  alien 
Gaugebieten  durch.  Den  Anfang  macht  diefer 
Tage  Bielefeld  mit  einer  grofianlegten 
Richard   Wagner-Feier. 

Die  diesjahrige  Reichstheaterwoche  der 
HJ  findet  in  der  Zeit  vom  3.— 10.  April  in 
Hamburg  ftatt. 

Die  deutfche  Sangerfchaft  der  Vereinigten  Staaten 
veranftaltet  im  Mai  und  Juni  zwei  grofie  Sanger- 
bundesfefte  in  Baltimore  und  Chicago. 

Der  diesjahrige  Mufikmai  in  Florenz 
umfafit  die  Zeit  vom  28.  April  bis  12.  Juni  und 
verfpricht  an  Auffuhrungen  u.  a.  Verdis  „Simone 
Boccanegra"  und  „Aida",  Malipieros  „Antonio  und 
Cleopatra",  Richard  Wagners  „Walkiire",  Jofeph 
Haydns  „L'isola  disabitata",  C.  M.  von  Webers 
„Euryanthe",  A.  Refpighis   „Die   Flamme". 

Das  diesjahrige  Mufikfeft  der  Inter- 
nationalen  Gefellfchaft  fur  zeit- 
genoffifche  Mufik  wird  in  der  Zeit  vom 
17. — 23.  Juni   in  London  ftattfinden. 

Die  Max  Reger-Gefellfchaft  fuhrt  ihr  dies- 
jahriges  Reger-Feft  im  Rahmen  der  Berliner 
Kunftwochen  durch. 

Das  10.  Internationale  Bruckner- 
F  e  ft  der  Internationalen  Bruckner-Gefellfchaft  in 
Linz  und  St.  Florian  (30.  Juni  bis  4.  Juli)  ver- 
mittelt  j  Symphonien,  die  drei  grofien  Meflen, 
das  Requiem,  das  Te  Deum  und  eine  Anzahl 
weltlicher  und  geiftlicher  Chorwerke  des  Meifters, 
unter  der  Mitwirkung  fiihrender  Brucknerdirigen- 
ten:  Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  Geheimrat  Prof.  Dr. 
Siegmund  von  Hausegger,  GMD  Hans  Weisbach 
u.  a. 

Die  Stadt  Meiningen  plant  fur  die  zweite 
Halfte  des  Oktoiber  eine  Kultur-Woche,  in 
der  neben  den  Wiilenfchaften  auch  die  Kiinfte, 
insbefondere  die  Mufik,  fiir  die  Meiningen  ein 
befonders  traditionsreicher  Boden  ift,  eine  um- 
faffende  Beriickfkhtigung  finden  werden.  Das  Pro- 
gramm  in  feinen  Einzelheiten  fteht  noch  nicht  feft 
und  kann  erft  fpater  bekannt  gegeben   werden. 

Das  Programm  des  diesjahrigen  Mufikfeftes 
in  Bad  Kiffingen  (25.  Mai  bis  2.  Juni)  zeigt 
u.  a.  eine  Feftauffiihrung  des  Stadttheaters  Wiirz- 
burg  im  Staatlichen  Kurtheater,  ein  Sonderkonzert 
„Mainfrarikifche  Komponiften",  eine  nordifche 
Feierftunde,  einen  deutfch-italienifchen  Abend  an. 
Trager  der  Feftkonzerte  ift  das  Orchefter  der 
Hauptftadt  der  Bewegung. 

Die  Salz  burger  Feftfpiele  1938  (23. 
Juli  bis.  31.  Auguft)  werden  erftmals  im  vergrofier- 
ten   Feftfpielhaus   ftattfinden. 

Die  Stadt  L  u  z  e  r  n  plant  fiir  den  kommenden 
Juli  ein  grofies  Mufikfeft  unter  Leitung  Erneft 
Anfermets.  Eine  gleichzeitige  Ausftellung  in 
den  Prunkfalen  des  alten  Luzerner  Rathaufes  zeigt 
wertvolle     Mufikhandfchriften     und     andere     Er- 


innerungsftiicke    aus    grofien    Bibliotheken    und    aus 
Schweizer   Privatbefitz. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Bachchor  Arnftadt  und  die  bereits 
uber  100  Jahre  beftehende  Liedertafel  haben 
fich  zu  einer  Arbeitsgemeinfchaft  zu- 
fammengefchloilen,  um  auf  diefer  breiteren  Bafis 
den  Werken  der  Grofimeifter,  wie  der  lebenden 
Generation  noch  umfaflender  dienen  zu  konnen. 
Als  erfte  gemeinfame  Tat  wurde  Ende  des  ver- 
gangenen  JaJires  Joh.  Seb.  Bachs  „Weihnachts- 
oratorium"  geboten.  In  Vorbereitung  befindet  fich 
ein  Abend  vaterlandifcher  Kantaten  lebender 
Dichter  und  Tonmeifter. 

Der  feit  53  Jahren  beftehende  Richard 
Wagner-Verein  in  Plauen,  der  in  diefer 
Zeit  nicht  weniger  als  396  wertvolle  Konzerts 
veranftaltet  hat,  hat  fich  im  Benehmen  mit  der 
Reichsmufikkammer  aufgeloft. 

Nach  neueften  Mitteilungen  umfafk  der  „S  t  a  n  - 
dige  Rat  fiir  die  Internationale 
Zufammenarbeit  der  Komponiften" 
bereits   19  Nationen. 

Aus  AnlaB  ihres  I25jahrigen  Beftandes  ver- 
anftaltete  die  „Gefellfchaft  der  Mufik- 
freunde"  in  Wien  eine  auf  ihren  reichhaltigen 
Sammlungen  von  Partituren,  Klavierfkizzen,  Notiz- 
biichern,  Bildern,  Miinzen  und  Druckfchriften  fowie 
anderen  Erinnerungsftucken  an  die  grofien  in  Wien 
wirkenden  Mufiker  beruhende  Ausftellung  im 
Mufikvereinsgebaude.  Handfchriften  Beethovens 
und  koftbare  Stiicke  aus  dem  der  Gefellfchaft  der 
Mufikfreunde  hinterlaffenen  Erbe  von  Brahms, 
Partituren  von  Schubert,  Bruckner  und  Wolf, 
Autographen  von  all  diefen  und  von  Wagner, 
Reger,  Richard  Straufi,  Carl  Prohaska,  Franz 
Schmidt  und  vielen  anderen  runden  die  wertvollen 
Schatze   diefer  Ausftellung  ab. 

Eine  neue  fudetendeutfche  Kammer- 
mufikvereinigung  haben  die  Reichen- 
berger  Cembaliftin  und  Pianiftin  Maria  Heller, 
der  Flotift  W  i  1  d  n  e  r  ,  der  Geiger  B  u  ch  n  e  r  , 
der  Bratfchift  R  i  e  d  1  und  der  Cellift  B  u  ch  n  e  r 
ins  Leben  gerufen.  U. 

Der  Mufikverein  Bruchfal  konnte  Ende 
des  Jahres  1937  auf  ein  ioojahriges  Beftehen 
zuriickblicken. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Mit  Wirkung  vom  1.  April  tritt  in  Frank- 
furt/Main die  Neue  Staatliche  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  ins  Leben,  in  die  das  bis- 
herige  ftadtifche  Hoch'fche  Konfervatorium  auf- 
genommen  wird.  Die  neue  Hochfchule  fteht  unter 
Leitung  des  bekannten  Komponiften  Hermann 
Reutter,     der  bereits    feit    1936     das   Hoch'fche 
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Konfervatorium  fiihrte.  Zu  den  Meifterlehrern  der 
Anftalt  gehoren  kunftig  neben  dem  Pianiften  Alfred 
H  o  e  h  n ,  der  Komponift  Karl  Holler,  die 
Geigerin  Alma  Moodie.  Stellvertreter  des 
Direktors  und  gleichzeitig  Dozent  fiir  Mufik- 
gefchichte  ift  Prof.  Dr.  Hugo  H  o  1 1  e  ,  Dozent 
fiir  Mufikerziehung  Dr.  Paul  Friedrich  Scherber. 
Im  Rahmen  der  feierlichen  Eroffnung  der  Anftalt 
wird  eine  Holderlin-Kantate  von  Hermann  Reutter 
und  ein  neues  Violinkonzert  von  Karl  Holler  ur- 
aufgefiihrt  werden. 

In  Augsburg  wurde  mit  Beginn  des  neuen 
Jahres  die  gefamte  ftadtifche  Mufikerziehung  in  der 
Perfon  Prof.  Otto  Jodiums  zufammengefafk.  Es 
unterfteht  ihm  alfo  kunftig  neben  der  ftadtifchen 
S'ngfchule,  dem  Singfchullehrerfeminar  und  dem 
ftadtifchen  Chor  audi  das  Konfervatorium.  Durch 
die  Zufammenarbeit  mit  Mufikftudententum  und 
HJ  wird  die  gefamte  drtliche  Mufikerziehung  auf 
breitefte  Bafis  geftellt. 

Die  Opernfchule,  die  Opernchorfchule  und  das 
Opernorchefter  der  Staatlichen  Hoch- 
fdiule  fiir  Mufik  zu  Berlin  traten  mit  einer 
wohlgelungenen  Auffiihrung  der  „Luftigen  Weiber" 
von  Otto  Nicolai   vor  die  Offentlichkeit. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof. 
Dr.  Peter  R  a  a  b  e  fprach  in  einer  Veranftaltung 
der  Gauftudentenfiihrung  Schlefien  in  der  Uni- 
verfitat   Breslau    iiber    „Deutfche    Mufikpolitik". 

Dr.  Erich  Valentin  wurde  eingeladen,  im 
Trapp'fchen  Konfervatorium  der  Mufik  in  Miinchen 
aus   feinem  neuen  Wagner-Buch  zu   lefen. 

Die  Schulmufikabteilung  der  Staatlichen  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  in  Koln  veranftaltete  vom  16. 
bis  19.  Januar  einen  mufikpadagogifchen 
Lehrgang,  in  deffen  Verlauf  u.  a.  Prof.  Karl 
Landgrebe-  Berlin  zum  Thema  „  Welche  An- 
forderungen  ftellen  wir  an  den  Mufikunterricht  in 
der  volkifchen  Schule",  Prof.  Dr.  Ernft  B  ii  ck  e  n 
iiber  „Mufikerziehung  und  Mufikepochen",  Prof. 
Dr.  Hermann  U  n  g  e  r  fiber  „Schule  und  Privat- 
mufikunterricht",  der  Mufikreferent  der  Reichs- 
ftudentenffihrung  Rolf  Schroth  fiber  „Die  Auf- 
gaben  der  Mufikftudenten  im  volkifchen  Kultur- 
willen"  fprachen.  Ein  unter  Leitung  von  Prof. 
Dietrich  Stoverock  veranftalteter  Kantaten- 
abend  vermittelte  neue  Werke  von  Paul  Hoffer, 
E.  G.  Klufimann,  Wilhelm  Maler  und  Walter  Rein. 

Dem  Konfervatorium  der  Mufik  in  Sonders- 
haufen  wird  mit  Wirkung  vom  i.  April  eine 
Luftwaffenmufikfchule  angegliedert,  die 
in  vierjahriger  Ausbildung  den  Mufikernachwuchs 
der  Luftwaffe  heranbilden  foil.  Den  Unterricht 
erteilen  Lehrkrafte  des  Sondershaufener  Konfer- 
vatoriums  und  Kammermufiker  des  Loh-Orchefters. 
Bewerbungen  um  Aufnahme  find  ausfchliefilich  an 
die  Stadtverwaltung  Sondershaufen/Th.  zu   richten. 

In  der  nachften  Zeit  foil  es  zur  Verftaat- 
1  i  ch  u  n  g   der   Prager    Deutfchen    Mufik- 


a  k  a  d  e  m  i  e  kommen.  Durch  diefe  Mafinahme 
wfirde  endlich  der  berechtigte  Anfpruch  der 
Sudetendeutfchen  auf  ein  eigenes  ftaatliches  Mufik- 
konfervatorium  erffillt  werden.  Die  Notlage  der 
Deutfchen  Mufikakademie,  die  bisher  hauptfadilich 
durch  private  Geldmittel  erhalten  wurde  und  eine 
unzureichende  ftaatliche  Subvention  genofi,  wiirde 
dadurch  befeitigt  werden.  U. 

Das  Erfurter  Konfervatorium  ver- 
anftaltete Anfang  des  Jahres  zu  Gunften  des 
WHW  eine  Richard  Wetz-Gedachtnis- 
ft  u  n  d  e. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Schonftes  Zeugnis  fiir  wertvolle  Kulturarbeit  in 
der  Stille  gibt  das  uns  vorliegende  Programm 
einer  Feierftunde  in  der  Kirche  zu  Rudersdorf, 
das  auf  Dietrich  Buxtehude  und  Anton  Bruckner 
eingeftellt  war:  Der  Weimarer  Stadtorganift 
Johannes  Ernft  K  6  h  1  e  r  offnete  und  befchlofi  die 
Feier  mit  Orgelwerken  von  Dietrich  Buxtehude, 
wahrend  der  heimifche  Gefangverein  unter  feinem 
tatkraftigen  und  tfichtigen  Leiter  Max  J  e  n  - 
t  f  ch  u  r  a   eine  Reihe  Brucknerfcher  Chore   fang. 

Die  Volksfchule  L  a  u  f  ch  a  veranftaltete  eine 
wohlgelungene  Auffiihrung  des  Marchenfpiels 
„Zwerg  Nafe"  von  Hermann  Paul  Diedicke- 
Braunfchweig. 

In  einem  Hausmufik-Abend  der  NSG 
„KdF"  in  K6nigsberg/Nm.  horte  man  Kammer- 
mufik  von  Joh.  Stamitz,  Ph.  Em.  Bach,  Fr. 
Schubert  und  Volkslieder. 

Dresden  hat  mit  dem  1.  Januar  eine  wertvolle 
mufikalifche  Einrichtung  verloren:  die  feit  fiber 
zweihundert  Jahren  durchgefuhrten  Mufik- 
au  f  f  fih  ru  n  ge  n  in  der  Dresdner  Hof- 
k  i  r  ch  e   haben  ihren   Abfchlufi  gefunden. 

Johann  Sebaftian  Bachs  „Weihnachtsoratorium" 
kam  in  der  Hermannftadter  Pfarrkirche  unter 
Prof.  Franz  Xaver  D  r  e  fi  1  e  r  in  der  Weihnachts- 
zeit  zur  Auffiihrung. 

Die  Orgelbaufchule  Ludwigsburg  hat 
bei  der  zuftandigen  Minifterialabteilung  einen 
Antrag  auf  Erweiterung  zu  einer  Meifterfchule 
fiir  den  Inftrumentenbau   eingereicht. 

Organift  Jofef  Tonnes-  Duisburg  fpielte  den 
Orgelpart  in  Fritz  Reuters  „Konzert  fiir  Orgel 
und  Streichorchefter"  bei  der  kfirzlichen  dortigen 
Auffiihrung  unter  GMD   Otto   Volkmann. 

Chor  und  Inftrumentalgruppe  der  Oberfchule 
„Chriftianeum"  in  Eifenberg/Th.  ffihrten  mit 
grofiem  Erfolg  Fritz  Dietrichs  „Kleine  Weihnachts- 
kantate  nach  dem  Evangeliften  Lukas"  unter 
Gymnafialoberlehrer  P.   Bauer  auf. 

Georg  Winkler  widmete  kfirzlich  einen 
Abend  feiner  regelmafiigen  Orgelvortrage  in  der 
Andreaskirche  zu  Leipzig  Georg  Friedrich   Handel. 

Walther  K  u  n  z  e  s  30.  Geiftliche  Abendmufik 
in    der    Radeweller    Kirche    ftand    im    Zeichen    des 
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deutfchen  Weihnachtsliedes  von  J.  S.  Bach  bis 
Franz   Gruber. 

Die  Kantorei  der  Ev.  Stadtkirche  D  i  1 1  e  n  - 
burg  veranftaltet  unter  ihrem  neuem  Leiter 
Organift  Reinhold  M  ii  n  ch  allmonatlicli  Geift- 
liche  Abendmufiken  rait  Werken  der  altklaffifchen 
und  der  gegenwartigen  Kirchenmufik.  Die 
Novemberveranftaltung  hatte  zum  Thema:  „Re- 
formation",  wahrend  die  Dezemberveranftaltung 
eine  Auswahl  aus  den  fchonften  Advents-  und 
Weihnaditsweifen  (bearbeitet  fur  Singftimme, 
Blockflotenchor,  Querflote  und  Cembalo),  Werke 
fur   Chor  und  Orgel  u.   a.   brachte. 

In  S  ch  w  e  r  i  n  wurde  Anfang  des  Jahres  eine 
Schulungswodie  in  Klavier,  Violine  und 
Blockflote   fiir  Privatmufiklehrer   durchgefiihrt. 

PERSDNLICHES 

Im  Mufikleben  Miinchens  vollzieht  fich  eine  grofk 
Veranderung:  der  langjahrige  Leiter  der  Miinchener 
Philharmoniker  Geheimrat  Prof.  Dr.  Siegmund 
von  Hausegger,  eine  Mufikerperfonlichkeit 
von  ftarker  Eigenpragung,  die  unferem  Leferkreis 
aus  vielfachen  frtiheren  Veroffentlidiungen  langft 
vertraut  ift,  iibergibt  wegen  Erreichung  der  Alters- 
grenze  den  Dirigentenftab  an  Prof.  Oswald 
K.  abaft  a  (vgl.  S.  183  des  Heftes).  Minifter- 
prafident  Ludwig  Siebert  fprach  dem  fcheidenden 
Dirigenten  den  Dank  und  die  Anerkennung  der 
Stadt  und  des  Landes,  dem  neuen  Dirigenten 
Gliickwunfdi  und   Willkomm   aus. 

Kammerfanger  Robert  H  a  g  e  r  vom  Opernhaus 
Chemnitz  wurde  auf  mehrere  Jahre  als  Helden- 
bariton   an   die   Duisburger   Oper   verpflichtet. 

Der  bisherige  Oberfpielleiter  der  Oper  am  Olden- 
burger  Landestheater  Claus  Dietrich  K  o  ch  wurde 
als  Intendant  des  Stadttheaters  Greifswald  ver- 
pflichtet. 

Mit  Beginn  der  kommenden  Spielzeit  geht  der 
bisherige  Frankfurter  Biihnenbildner  Ludwig  S  i  e  - 
vert  in  gleicher  Eigenfchaft  an  die  Mundiner 
Staatsoper. 

Prof.  Robert  Teichmiiller-  Leipzig  wurde 
in  die  Jury  des  International  "Wettbewerbes  fiir 
Gefang,  Klavier  und  Holzblasinftrumente  in  Wien 
berufen. 

Organift  Georg  Winkler  wurde  neben  f einem 
Organiftenamt  nun  audi  das  Kantorat  an  St.  An- 
dreas in  Leipzig  iibertragen. 

Rife  Stevens,  die  hochbegabte  Altiftin  des 
Prager  Deutfchen  Theaters,  wurde  fiir  drei  Saifonen 
an  die  New  Yorker  Metropolitanoper   verpflichtet. 

U. 

Die  beliebte  Miinchener  Altiftin  Luife  "Wilier 
feierte  um  die  Jahreswende  ihr  2jjahriges  Biihnen- 
jubilaum.  Sie  fang  an  ihrem  Fefttag  die  Rolle  der 
Brangane,  mit  der  fie  vor  25  Jahren  ihre  Laufbahn 
begann  und  mit  deren  eindringlicher  Darftellung 
fie  den   Hb'rer   feither   fo  oft  begluckt  hat. 


Geburtstag. 

Der  Senior  der  deutfchen  Dirigenten,  Mas 
Fiedler,  wurde  am  31.  Dezember  37  78  Jahre 
alt. 

Konzertfanger  und  Gefangslehrer  Karl 
R  o  b  e  r  t  fo  n  -  Dresden  konnte  am  1.  Januar  mit 
feinem  70.  Geburtstag  fein  funfzigfahriges  Kiinftler- 
jubilaum  begehen. 

Der  Hamburger  Geigenpadagoge  und  Komponift 
Arthur  Seybold,  der  neben  geigenpadagogifcher 
Literatur  audi  zahlreiche  Lieder  gefchaffen  hat, 
feierte   am  6.  Januar  feinen  70.  Geburtstag. 

Todesfalle. 

f  kurz  nach  dem  Eintritt  in  das  70.  Lebensiahr 
am  26.  Dezember  1937  Richard  Litolff,  der 
Inhaber  von  Henry  Litolffs  Verlag  in  Braun- 
fchweig.  25  Jahre  {land  er  an  der  Spitze  de? 
Haufes  als  der  Sachwalter  eines  grofien  Erbes, 
das  ihm  die  Begriinder  und  Fiihrer  des  Verlages 
iiberantwortet  hatten.  Nachdem  er  im  Jahre  19 12 
als  Nachfolger  feines  Vaters,  des  Kommerzien- 
rates  Theodor  Litolff,  die  Leitung  des  Verlages 
iibernommen  hatte,  fiel  ihm  die  fchwere  Aufgabe 
zu,  das  hochentwickelte,  in  aller  Welt  zu  grofiem 
Anfehen  gelangte  Unternehmen  durch  die  Zeit  der 
Kriegs-  und  Nachkriegsjahre  zu  fiihren,  die  weit- 
gefpannten  Verbindungen  des  Haufes  nach  dem 
Ausland  iiber  die  Kriegskataftrophe  hinweg- 
zuretten,  und  in  der  Ungunft  der  Zeit  und  unter 
veranderten  Umftanden  den  Abfatz  im  Inland 
/u  fichern.  Vor  allem  aber  gait  es,  die  hohe 
Tradition  des  Verlages  und  feine  ideal  gerichteten 
Ziele  zu  wahren.  Dank  feiner  reifen  Erfahrung, 
mit  unermiidlicher  Hingabe  an  das  Werk  und 
unbeirrbarer  Oberzeugungstreue  hat  Richard  Litolff 
mit  grofiem  Erfolg  diefe  Aufgabe  erfiillt,  fo  dafj 
heute  wie  nur  je  der  Name  des  Verlages  eirien 
weithin  reichenden,  iiberall  geachteten  Ruf  hat. 
Er  iff  alien  feinen  Mitarbeitern  und  vor  allem 
auch  feinen  Angeftellten  zu  alien  Zeiten  mehr 
gewefen  als  blofi  ein  wohlwollender  und  vornehm 
denkender  Chef:  mit  nie  erlahmender  menfch- 
licher  Fiirforge  und  echter  Herzengiite  hat  er  an 
ihrem  Werden,  ihrer  Arbeit  und  ihren  Sorgen 
teilgenommen  —  auch  in  diefer  Hinficht  ein 
Betriebsfiihrer,  deffen  faft  patriarchalifche  Ein- 
ftellung  zu  feinem  Haufe  heute  wieder  als  Vor- 
bild  gelten  darf.  Seine  letzten  Stunden  find  ihm 
durch  die  GewiSheit  erleichtert  worden,  daK  fein 
Vermachtnis  wohl  aufgehoben  ift  in  den  Handen 
fe;ner  Frau  Hanna  Litolff,  die  fich  der  Leitung 
des  Verlages  fchon  feit  einigen  Jahren  gewidmet 
hat. 

f  Heinrich  B  6  t  e  1 ,  in  feiner  Vaterftadt  Hamburg, 
kurz  nach  Vollendung  des  84.  Lebensjahres,  einer 
der  beliebteften  Tenore  der  Vorkriegszeit.  Seine 
Glanzrolle  war  der  Poftillon  von  Lonjumeau. 
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+  in  Rom  der  verdiente  Wagner-Pionier  Edoardo 
V  i  t  a  1  e.  Er  war  ftandiger  Befucher  in  Bayreuth 
und  dirigierte  u.  a.  im  Winter  1913/14  als  Erfter 
in  Rom  den  „Parfifal". 

+  Maurice  Ravel  am  28.  Dezember  1937  in  Paris 
an  den  Folgen  einer  Gehirnoperation.  Der  beriihm- 
tefte  franzofifche  Komponift  der  Jetztzeit  (geb.  am 
7.  Marz  1875  in  Ciboure)  ift  in  den  letzten  Jahren, 
nach  einem  erlittenen  Autounfall,  nicht  mehr  pro- 
duktiv  gewefen  und  lebte  in  feiner  baskifchen  Hei- 
mat  zuruckgezogen  auf  dem  Lande.  —  Neben 
D  e  b  u  f  f  y  war  Ravel  derjenige,  der  die  Klang- 
farbigkeit  des  Orchefters  nee  plus  ultra  fteigerte. 
Seine  Orcheftration  der  ..Ausftellungsbilder"  von 
Mufforgsky  ift  daflir  ein  gutes  Beifpiel,  ganz 
abgefehen  von  den  zahlreichen  eigenen  Werken, 
wie  die  „Spanifche  Rhapfodie",  Bolero,  Valses 
sentimentales,  Orchefterfuite  „Daphnis  et  Chloe" 
etc.  Bekannt  ift  Ravels  Klavierkonzert  fur  die 
linke  Hand  allein  geworden,  ebenfo  wie  die  Kam- 
mermufikwerke:  das  Klaviertrio,  das  Streich- 
quartett  und  die  Violinfonate,  welche  (vor  ca.  zwolf 
Jahren  komponiert)  fehr  von  den  damals  auf- 
kommenden  Tanzrhythmen  beeinflufit  ift.  Von 
fchlkhtem  Schmerz  erfiillt  ift  die  „Pavane  pour 
une  Infante  defunte".  Hier  zeigt  fich  einmal  die 
verborgene  Seite,  Ravels  Seele,  die  trotz  aller 
modernen  Alluren  doch  ftark  zu  den  Nachroman- 
tikern  hinneigt.  Die  Oper  „Spanifche  Stunde"  ift 
wohl  das  bedeutendfte  Biihnenwerk  des  verftor- 
benen  Tondichters,  das  audi  in  Dcutfchland  wieder- 
holt  mit  Erfolg  (u.  a.  in  Weimar  und  Berlin) 
aufgefiihrt  wurde.  —  Frankreich  trauert  um  Mau- 
rice Ravel  ebenfo  tief  wie  feiner  Zeit  um  Gabriel 
F  a  u  r  e  und  Claude  D  e  b  u  f  f  y  ,  dief  e  beiden 
Saulen  der  modernen  franzofifchen  Schule.  Ravel 
wird  ficher  fur  lange  Zeit  nodi  der  grofite 
romanifche  Tonkolorift  bleiben:  fchwerlich  find 
feine  Orchefterfchopfungen  in  ihrer  ftrahlenden 
Klangwirkung   fo   bald   zu  iibertreffen! 

A.  v.  Roeffel. 
f  am  24.  12.  37  an  Herzfchlag  der  langjahrige 
Organift  an  der  Kirche  zu  Blankenefe  Reinhold 
K 1  a  e  r.  Er  war  audi  Begriinder  und  Direktor  des 
Klaerfchen  Konfervatoriums  fiir  Mufik  mit  Mufik- 
feminar  dortfelbft.  Seine  Gemeinde  verliert  in  ihm 
einen  zuverlaffigen  mufikalifdien  Fiihrer,  der  fie 
vor  allem  in  die  Welt  Bachs  durch  zahlreiche 
Konzerte  einfiihrte. 

BOHNE 

Die  Richard  Wagner-Feftfpiele  der 
Stadt  Leipzig  werden  am  Sonntag,  13.  Febr., 
durch  eine  Anfprache  von  Reichsdramaturg  Dr. 
Rainer-Schloffer  und  eine  darauffolgende  Auf- 
fiihrung des  ..Liebesmahl  der  Apoftel"  unter  Hans 
S  t  i  e  b  e  r  feierlich  eroffnet.  Am  gleichen  Tag 
beginnt  audi  die  Ausftellung  im  Mufeum  der  bil- 
denden   Kiinfte:    ..Leipzig,    die   Mufikftadt". 


Handels  „Herakles"  wird  im  Juni  auf  dem 
Heiligen    Berg    bei    Heidelberg    aufgefiihrt. 

Das  Badifche  Staatstheater  in  Karls- 
ruhe wird  diefer  Tage  des  Pforzheimer  Kom- 
poniften  Hans  L  e  g  e  r  neue  Oper  „Dorian"  zur 
Ur-Auffiihrung  bringen.  Anfchliefiend  bereitet 
Pforzheim   eine    Auffiihrung   des   Werkes    vor. 

Die  Munchener  Staatsoper  gaftierte  mit 
Mozarts  ..Hochzeit  des  Figaro"  im  Stadttheatev 
Linz  und  fand  herzliche  Aufnahme. 

Das  Opern-Enfemble  des  Stadttheaters 
U 1  m  vermittelte  im  Stadttheater  Kempten  Lort- 
zings  „  Undine". 

Die  Zoppoter  Waldoper  bringt  im  Spiel- 
fommer  1938  unter  der  Gefamtleitung  des  General- 
intendanten  Hermann  M  e  r  z  vom  17.  Juli  mit 
4.  Auguft  den  gefamten  „Ring"  und  eine  zwei- 
malige  Auffiihrung  des  ..Lohengrin".  Die  mufi- 
kalifdie  Leitung  liegt  in  den  Handen  von  Staats- 
kapellmeifter  Prof.  Robert  H  e  g  e  r  -  Berlin  und 
Staatskapellmeifter  Karl  T  u  t  e  i  n  -  Miinchen.  Die 
Feftfpiele  werden  am  Sonntag,  den  17.  Juli  durch 
ein  Eroffnungskonzert  eingeleitet. 

Jofef  R  e  i  t  e  r  s  „Totentanz"  kommt  in  den 
nachften  Monaten  am  Deutfchen  Opernhaus  in 
Berlin  zur  Erftauffiihrung. 

Die  Munchener  Staatsoper  wird  nach 
dem  Fafching  Hans  Pfitzners  „Paleftrina"  neu  ein- 
ftudieren.  Fiir  die  diesjahrigen  Sommerfeftfpiele 
werden  vier  Mozart-Opern,  Wagners  ..Hollander", 
..Meifterfinger",  ..Triftan"  und  „Parlifal"  und  die 
Straufi-Opern  ..Salome",  „Rofenkavalier",  „Der 
Friedenstag"   und    „Daphne"    vorbereitet. 

Norbert  S  di  u  1 1  z  e  s  Marchenoper  „Sdiwarzer 
Peter"  kam  foeben  audi  an  der  Pfalzoper  in 
Kaiferslautern   zur  Auffiihrung. 

Am  Prager  Deutfchen  Theater  erlebte 
Jaques  I  b  e  r  t  s  komifche  Oper  „Der  KSnig 
von  Yvetot"  unter  der  Stabfiihrung  Karl 
R  a  n  k  1  s   ihre    eindrucksvoUe   Erftauffiihrung.      U. 

Im  Jahre  1938  begeht  das  Prager  Deutfche 
Theater  das  Jubelf eft  feines  f  ii  n  f  z  i  g  - 
jahrigen  Beftandes.  Es  ift  eine  Schopfung 
des  Prager  deutfchen  Theatervereins,  der  fich 
feinerzeit  aus  den  Kreifen  des  deutfchen  Adels  in 
Bohmen  und  der  reichen  Prager  deutfchen  Burger 
bildete.  Das  Jubilaum  wird  durch  eine  Reihe 
befonderer  Feftauffiihrungen  von  Opern 
und  Sdiaufpielen  begangen  werden.  Audi  eine 
Gefchidite  des  Prager  Deutfchen 
Theaters,  deren  Verfaffer  der  langjahrige 
Sekretar  des  bedeutendften  Direktors  des  Theaters 
Angelo  Neumanns  Richard  Rofenheim  ift,  wurde 
aus    diefem    Anlaffe    der    Offentlichkeit    iibergeben. 

U. 

Die  Duis  burger  Oper  beging  die  Feier 
ihres  2  5 jahrigen  Beftehens  mit  einem  Feftakt,  der 
mit  der  Ouverture  zu  Glucks  „Iphigenie  in  Aulis" 
eroffnet   wurde    und     feinen     Hohepunkt     in     der 


124 


ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 


Februar  1938 


muiikalifdi-tanzerifchen  Wiedergabe  von  Julius 
Weismanns   „Sinfonifchem   Spiel"    erlebte. 

Am  PragerDeutfchen  Theater  golangte 
durch  Fritz  Zweig  die  letzte  O  p  e  r  des  ver- 
ftorbenen  Opernchefs  des  Prager  Nationaltheaters 
Ottokar  O  s  t  r  c  i  1  „Hanfens  Konigreich"  zur 
deutfchenUrauffiihrung.  U. 

Die  Bayrifche  Landesbiihne  hat  audi 
in  der  erften  Halfte  der  laufenden  Spielzeit 
tiichtige  Arbeit  geleiftet:  140  Auffuhrungen  wurden 
in  der  Zeit  vom  1.  September  bis  31.  Dezember 
in  alien  bayrifchen  Gauen  durchgefuhrt,  darunter 
31   Auffuhrungen  von  Lortzings   „Waffenfchmied". 

Die  Urauffiihrung  von  Richard  Mohaupts 
Oper  „D  i  e  W  i  r  t  i  n  von  P  i  n  s  k"  findet  am 
10.  Februar  in  der  Dresdener  Staatsoper  unter 
Operndirektor  Karl  B  6  h  m  ftatt.  Die  Titelpartie 
fingt  Martha  Rohs. 

Der  Intendant  des  Staatstheaters  zu  Bremen, 
Dr.  Willy  Becker,  wurde  ab  Herbft  1938  zum 
Intendanten  des  Staatstheaters  zu  Augsburg  ge- 
wahlt. 

KONZERTPODIUM 

Karl  Ueters  Symphonie  Nr.  1  in  fis-moll  kam 
im  4.  Symphoniekonzert  der  Stadt  Freiburg  unter 
Leitung  von  GMD  Konwitfchny  zu  einer 
erfolgreichen  Urauffiihrung. 

Prof.  Otto  Volkmann  vermittelte  im  4.  aka- 
demifchen  Konzert  zu  Jena  Gottfried  Miillers 
Konzert  fur  grofies  Orchefter  und  Hans  Pfitzners 
neues  Werk  43  „Duo  fiir  Violine,  Cello  und 
Kammerorchefter" . 

Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  brachte  in  Wiesbaden  in 
einem  Abend  mit  ausfchliefilich  zeitgenoffifchen 
Werken  das  Klavierkonzert  von  Franz  Flofiner 
und  die  1.  Sinfonie  von  Robert  Obouffier  zur 
Urauffiihrung. 

Johanna  E  g  1  i  verhalf  neuen  Liedern  des 
Miinchener  Komponiften  Carl  Helmftetter  zu  einem 
ftarken  Erfolg  in  Hannover  und  Paris. 

Karl  S  ch  a  f  e  r  s  Klavier-Variationen  iiber  ein 
frankifches  Volkslied  wurden  von  der  Miinchener 
Pianiftin  Rosl  S  ch  m  i  d  in  Hamburg  und  Miinchen 
gefpielt. 

Kammermufik  des  18.  Jahrhunderts  (Antonio 
Vivaldis  Concerto  grosso  in  g-moll  fiir  Stretcher, 
Joh.  Chriftian  Bachs  Symphonica  concertante  in 
Es-dur,  Cherubinis  Sinfonie  D-dur)  horte  man  in 
einem  Konzert  des  ftadtifchen  Orchefters  Dort- 
mund. 

Der  Barmer  Bach-Verein  vermittelte  in 
feiner  dritten  dieswinterlichen  Abendmuiik  die 
„Hiftoria  von  der  Geburt  Jefu  Chrifti"  von  Hein- 
rich  Schiitz. 

Das  Stadtifche  Orchefter  zu  Meifien 
brachte  zur  Feier  feines  hundertjahrigen  Beftehens 
in  feinem  vom  Stadtifchen  KM  Herbert  N  e  r  1  i  ch 
geleitcten    Feftkonzert   u.    a.    die    2.    Sinfonie    von 


Brahms  und  die  Scheherazade  von  Rimsky-Korf- 
fakow  in  vorziiglicher  Ausfiihrung  und  unter  ftar- 
kem  Beifall  des  zahlreich  erfchienenen  Publikums 
zu  Gehor.  M.  M. 

Carl  Schuricht  bringt  in  der  Berliner  Phil- 
harmonic am  21.  April  Werke  von  Richard 
Mohaupt,  Wagner-Regeny,  Hans  Pfitzner,  Albert 
Rouffel,  Strawinfky  und  Kodaly  zur  Erftauf- 
fuhrung. 

GMD  Eugen  P  a  p  ft  gab  mit  dem  Giirzenich- 
Orchefter  an  feiner  friiheren  Hamburger  Wirkungs- 
ftatte  ein  ftark  bejubeltes  Konzert  mit  Mozart, 
Richard   Straufi  und   Tfchaikowiky. 

Ratibors  Mufikleben  hat  durch  die  Begriindung 
eines  Oberfchlefifchen  Kammertrios: 
Frau  Marcelle  Kammer-Crabber  (Klavier), 
Robert  Lamia  (Flote)  und  Hans  H  a  b  i  ch 
(Violine)  eine  wertvolle  Bereicherung  erfahren. 
Mit  ihrem  kiirzlichen  erften  Konzert,  bei  dem 
G.  F.  Telemanns  Triofonate  E-dur,  Johann  Joachim 
Quantz'  Triofonate  c-moll  und  Carl  Stamitz'  Trio 
op.  14  Nr.  1  zur  Auffuhrung  kamen,  erwiefcr! 
flch  die  Kunftler  als  ausgezeichnete  Konner  auf 
ihrem   Gebiet. 

Das  Berliner  Philharmonifche 

O  r  ch  e  ft  e  r  befindet  fich  foeben  auf  einer  Aus- 
landsreife  unter  Wilhelm  Furtwangler  durch 
Belgien,    Holland   und    England. 

Paul  Graeners  Violinkonzert  kam  durch  de 
Berliner  Philharmoniker  mit  Prof.  Wilhelm  S  t  r  o  & 
als  Solift  unter  GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  zu  einer 
erfolgreichen   Auffuhrung. 

GMD  Karl  B  6  h  m  wird  in  diefem  Friihjahr 
in  Dresden  des  kiirzlich  verftorbenen  Albert 
Rouffel  4.  Symphonie  zur  deutfchen  Erftauf- 
fuhrung  bringen. 

Kurt  Atterbergs  „Ballade  und  Paffacaglia 
iiber  ein  Thema  im  fchwedifchen  Volkston"  fand 
herzliche  Aufnahme  bei  der  deutfchen  Erft- 
auffiihrung  im  Rahmen  der  Krefelder  Symphonie- 
Konzerte   unter   Werner   Richter-Reichhelm. 

Die  Geigerin  Marion  Hoffmann  gibt  im 
MSrz  in  Duisburg  einen  Violinabend  unter  Mit- 
■wirkung   von   GMD   Otto  Volkmann. 

GMD  Hugo  B  a  1  z  e  r  hob  kiirzlich  die  Sin- 
fonietta  fiir  grofies  Orchefter,  Werk  28,  von  Kurt 
Rafch  aus  der  Taufe. 

Das  im  letzten  Sommer  begriindete  Miinchener 
Schaette-Quartett  (Erich  S  ch  a  e  1 1  e  , 
Edgar  P  1  e  h  n  ,  Walter  S  t  ii  h  m  e  r  und  Her- 
mann H  o  e  n  e  s)  kehrte  foeben  von  einer  erfolg- 
reichen Konzertreife  durch  Mitteldeutfchland  zuriick 
und  wurde  fiir  30  weitere  Konzerte  nach  Nord- 
deutfchland   verpflichtet. 

Dem  jojahrigen  Max  Trapp  huldigte  MD 
Werner  Richter-Reichhelm  mit  der  Erft- 
auffuhrung  feines  Konzertes  fiir  Orchefter  im 
j.  Symphoniekonzert  der  Stadt  Krefeld  zu  Beginn 
des  Jahres. 
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Relieve  gemifrfjfe  (£f)ote 


Kurt  Thomas 


Secfjs  f)dfere  unb  befintitirfje  (£f)orlieber 
unb  3Ttabrigale 

Fiir  Chor  (mic  oder  ohne  Instrumente,  die  nach  Bedarf  zur  Stiitzung  der  Singstimmen  hinzuge- 
noramen  werden  konnen)  nach  Worten  von  Wilhelm  Buscfa.  Werk  ly 


i.  Bewaffneter  Friede  „Ganz  unverhofft 
auf  einem  Hiigel" 

2.  Argerlich  „Aus  der  Miihle  sdiaut  der 
der  Miiller" 

3.  Das  Haschen  „Das  Haschen  safi  im  Kohl 
und  frafi" 


4.  „Es  sitzt  ein  Vogel  auf  dem  Leim" 

j.  Die  Zeit    „Die  Zeit,  sie  orgelt  emsig 
weiter" 

6.  Frisdi   gewagt   „Es  kamen   mal    zwei 
Knaben" 


Partitur  RM  3. — ,  jede  Chorstimme  RM  — .60 

Junf  Xterfabetn 

Madrigale  fiir  unbegleiteten  Chor  zu  drei  und  vier  Stimmen.  Werk  3 1 


1.  Die  Stufenleiter  „Ein  schlauer  Sperling 
haschte  sich" Gottl.  Konr.  Pfeffel 

2.  Der  Hirsch,  der  Hase  und  der  Esel  „Ein 
Hirsch  mit  prachtigem  Geweih" 

Joh.  Wilh.  Ludw.  Gleim 


3.  Der  Esel  u.  die  Dohle  „Ein  Esel  mochte 
liistern  sein"    .  .  Magnus  Gottfr.  Lichtwer 

4.  Das  Johanniswiirmchen  „Ein  Johannis- 
wurmchen  safi"   .  .  .  Gottl.  Konr.  Pfeffel 

5.  Die  Frosche  „Ein  grofier  Teichwar  zu- 
gefroren"     J.  W.  v.  Goethe 


Partitur  RM  3. — 

Nadi  dem  Erfolg  der  oben  genannten  Sechs  heiteren  und  besinnlichen  Chorlieder  und  Mad-igale  nach  Texten  von  Wilhelm 
Busch  legt  jetzt  der  groSe  Konner  vokalen  Schaffens  Kurt  Thomas  fiinf  Tierfabeln  vor,  denen  man  bei  der  Schonheit,  Heiter- 
keit  und  Gegenwartsn'ihe  der  Texte  und  der  leichten  musikalischen  Ausfiihrbarkeit  eine  noch  groilete  Durchschlagskraft  zu- 
sprechen  mochte.  Als  humorvolle  Beispiele  modernen  Chorschaffens  sind  sie  so  recht  geeignet  fiir  ein  vergniigl  idles  Singen,  das 

die  Zuhorer  unwiderstehlich  mitreifit. 


Zu  beziehen  durdi  jede  Musikalienhandlung  und  durdi 

BREITKOPF    &    HARTEL    IN     LEIPZIG 
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In  Ellwangen  horte  man  kurzlich  Anton 
Bruckners  e-moll  Meffe  fiir  achtftimmigen 
gemifchten  Chor  in  einer  Abendfeierftunde  in  der 
Stiftskirche. 

Der  Kammermufikkreis  in  Liineburg 
macht  fich  lira  die  Wiederbelebung  Alt-Liineburger 
Mufik   verdient. 

Prof.  Dr.  Peter  Raabe  brachte  im  Vierten 
Anrechtskonzert  der  Kapelle  des  Friedrich-Theaters 
zu  Deflau  Joh.  Nepomuk  Davids  Partita  fur 
Orchefter  zu  einem  ftarken  Erfolg. 

Heinz  Schiingeler-  Hagen  i.  W.  wird  mit 
feinen  Meifterfchiilern  Marianne  Griefenbeck, 
Margret  Bueren,  Margret  Wiethiichter,  Chriftel 
Quirl  und  Fritz  Emonts  Bachs  Kunft  der  Fuge, 
in  der  Neueinrichtung  fiir  2  Klaviere  von  Erich 
Schwebfch,  in  Koln  und  Diiren  zur  Auf- 
fiihrung  bringen. 

Max  T  r  a  p  p  s  Fiinfte  Symphonie  wird  im 
Laufe  des  Winters  zur  Erftauffiihrung  kommen 
in:  Ankara  (Praetorius),  Bremen  (Schnackenburg), 
Darmftadt  (Abendroth),  Dortmund  (Sieben),  Frank- 
furt a.  M.  und  Freiburg  (Konwitfchny),  Heidel- 
berg (Overhoff),  Karlsruhe  (Abendroth),  Konigs- 
berg  (ReuC),  Leipzig  (Gewandhaus),  Miinchen 
(Hausegger).  Ferner  erklingt  fein  „Konzert  fiir 
Orchefter"  erftmalig  in  Ankara  (Praetorius),  Braun- 
fchweig  (Lindemann),  Chemnitz  (Lefchetizky), 
Liibeck   (Dreffel)  und   Wiesbaden    (Schuricht). 

Im  Rahmen  ihres  Winterprogrammes  ver- 
anftaltete  die  NSG  „Kraft  durch  Freude"  Gau 
Bayer.  Oftmark  in  den  Stadten  Hof,  Neuftadt  bei 
Coburg,  Bayreuth,  Bamberg,  Amberg,  Weiden, 
Regensburg,  Landshut  und  Straubing  Meifter- 
konzerte,  ausgefiihrt  von  Maria  N  e  u  $>  -  Berlin 
(Violine),  Claudio  A  r  r  a  u  -  Berlin  (Klavier), 
Rudolf  H  e  y  m  -  Wuppertal  (Bariton)  und  Dr. 
Heinrich  E  ck  e  r  t  -  Effen  (Klavierbegleitung).  Die 
Vortragsfolge  brachte  Werke  von  Beethoven, 
Mozart,  Schubert  und  Lowe.  Die  Konzerte  fanden 
bei  den  fchaffenden  Volksgenoffen  aufierordent- 
lichen  Anklang.  Zu  einem  befonderen  Erlebnis 
wurde  die  Wiederholung  der  Konzerte  fiir  die 
HJ  und  den  BDM. 

Der  Prager  Deutfche  Kammermufik- 
v  e  r  e  i  n ,  an  deffen  Spitze  als  mufikalifcher 
spiritus  rector  der  Ordinarius  der  Lehrkanzel  fiir 
Mufikwiffenfchaften  an  der  Prager  Deutfchen 
Univerfitat  Prof.  Becking  fteht,  hat  den  fchonen 
Verfuch  unternommen,  ein  befonderes  K  a  m  m  e  r  - 
mufikkonzert  ausfchliefilich  fiir  Kinder 
zu   veranftalten.  U. 

Im  3.  „Konzert  junger  Kiinftler"  im  grofien 
Saale  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  zu 
Koln  vermittelten  Gertrud  Girshaufen  (Vio- 
line), life  S  ch  n  e  i  d  e  r  (Klavier)  und  Kurt 
L  a  n  g  e  (Gefang)  Werke  von  Bruno  Stiirmer, 
Karl  Ludwig  Miiller,  Johannes  Brahms,  Robert 
Schumann  und  Franz  Schubert. 


Die  Reichsjugendfiihrung  wird  in  den  kommen- 
den  Monaten  in  Berlin  Meifterkonzerte 
fiir  die  Hitler  jugend  durchfuhren,  fiir  die 
fich  namhafte  deutfche  Dirigenten  und  Soliften 
zur  Verfiigung  ftellten.  Den  Auftakt  bildet  ein 
Meifterkonzert  der  Berliner  Philharmoniker  unter 
Wilhelm  Furtwangler  Anfang  Februar  mit  Werken 
von  Gluck,  Beethoven,  Schubert  und  Richard 
Straufi. 

Zur  Eroffnung  der  Ausftellung  „Sudetendeutfche 
Kunft"  in  Stuttgart  veranftaltet  das  Landesorchefter 
Gau  Wurttemberg  unter  Leitung  von  General- 
intendant  Dr.  Heinz  D  r  e  w  e  s  -  Berlin  ein  Feft- 
konzert,  das  dem  Schaffen  von  Theodor  Veidl, 
Jofef  Marx  und   Franz  Schmidt  gewidmet   ift. 

Das  Philharmonifche  Orchefter 

Niirnberg  unternimmt  in  diefem  Winter  cine 
Reihe  wertvoller  Konzertveranftaltungen,  in  denen 
neben  Altmeifterkunft  an  Mufik  der  jungen  Ge- 
neration vermittelt  wird:  J.  N.  Davids  „Partita\ 
Heinrich  Kaminskis  „Dorifche  Mufik",  Rudi 
Stephans  „Mufik  fiir  Geige  und  Orchefter". 

Der  Pianift  und  Komponift  Hans  K  u  m  m  e  r  - 
Worms  gab  dort  einen  mit  grofiem  Beifall  auf- 
genommenen  Klavierabend,  in  dem  er  f  e  1 1  e  n 
gefpielte  Werke  grofier  deutfeher  Meifter 
von  Bach   bis   Brahms  zum   Vortrag   brachte. 

MD  Max  S  p  i  n  d  1  e  r  brachte  in  Caftrop- 
Rauxel  die  „Drei  Orchefterftucke  nach  deutfchen 
Volksliedern"  von  Karl  S  chafer  zu  erfolg- 
reicher  Auffiihrung. 

Das  aus  der  Gefangfchule  George  Armin  hervor- 
gegangene  Miiller-Brunowfche  Frauen- 
terzett  (Maria  Augufte  B  e  u  t  n  e  r  ,  Jua 
N  o  w  a  ck  ,  Elfe  Armin)  aus  Berlin  veranftaltete 
auf  Einladung  der  „Gefellfchaft  der  Mufikfreunde" 
ein  vortreffliches  Konzert  in  L  a  u  f  ch  a  mit  Ter- 
zetten  von  Brahms,  Reinicke,  Armin  Knab,  Jofeph 
Haas,  H.  Schroder  fowie  Einzelgefangen  von 
Brahms,  Richard  Wetz,  Cornelius,  Reimann,  Verdi, 
Thomas  und  Dvorak.  Am  Fliigel  begleitete  Bruno 
W  a  m  s  1  e  r  -  Laufcha. 

Wilhelm  J  e  r  g  e  r  s  „Sinfonifche  Variationen 
iiber  ein  Choralthema"  follen  in  der  nachften 
Zeit  in  Budapeft  wiederholt  werden  und  aufierdem 
in  Stockholm,  Stralfund  und  Berlin  (unter  Schu- 
richt) zur  Auffiihrung  kommen.  Aufierdem  wurde 
das  Werk  audi  in  London,  Leipzig,  Koln  und  im 
tfchechoflowakifchen  Rundfunk  angenommen. 

In  Meiningen  dirigierte  am  2.  Weihnachts- 
feiertag  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer, 
Prof.  Dr.  Peter  Raabe  das  Feftkonzert  der 
Meininger  Landeskapelle  (ehemalige 
Meininger  Hofkapelle)  mit  Werken  von  C.  M. 
v.  Weber,  J.  Suder  und  Joh.  Brahms.  Der  Abend 
geftaltete  fich  -zu  einem  erhebenden  Erlebnis,  dem 
die  Befucher  durch  fturmifchen  Beifall  fichtbaren 
Ausdruck  verliehen.  Die  Stadt  Meiningen  iiber- 
reichte      dem      temperamentvollen      und      genialen 
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Don    deutfc&er    mufih 
Cine  Dielbegebrtt  neuerfcfceinung! 

Band  55/5T 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Sinndeutung  Don  Etlt  und  JDerh 

mit  1  Blld,  286  Seiten 

hart.  Rm.  2.70,  Ballonlclncn  Rm.  4.— 

* 

Bus  e  r  ft  c  n  U  r  t  c  I  I  e  n  : 

Der  gro&en  Citeratur  fiber  den  Bayreutber  meitter 
fcblleftt  ti*  diefea  Bud)  als  die  Dielleidjt  roldjtiglte 
erganzung  an.  Denne8  ttellt  Rlcbard  roagner 
mitten  binein  in  untere  Gegenroart,  nidjt 
nur  ala  muflher,  fondern  aud)  als  polltildjen  Sampler 
ffir  den  Zutammenlcblufs  der  geroalttam  getrennten 
Begriffe  Dolk  und  nation. 

Dr.  FDerner  Sdjmidt 
In  den  ..fjeidelberger  neuelte  nadjridjten". 

IDas  Dalentin  mit  leinem  IDerhe  roollte,  itt  Ibm  gelun- 
gen :  den  mutiher  und  Didjter  Ridjard  roagner  al8  einen 
Politlher  zu  zeigen,  defien  „Zuhunftsordnung"  beute 
durd)  Bdolf  fjitler  in  Deuttd)iand  rDlrMiebhelt  geroorden 
lit,  und  deffen  Sdjaffen  Don  einer  untrenn- 
baren  einbeltinfeinenScbriften  undrDer- 
aen  bettlmmt  mar. 

„national-Zeitung",  eifen. 

in  der  fulle  der  IDagner-Citeratur  ragt  das  Bud)  in 
feiner  zufammentartenden  SAau  der  g  a  n  z  e  n  PerKSn- 
lid)heit  rDagners  poller  €indringlid)heit  empor.  £»  roll! 
una  Dor  allem  den  p  o  1  i  t  i  r dj  c  n  menlcben  roagner 
zeigen,  der  in  unbandigem  freibeitadrang  unbeirrbar 
feinen  IDeg  ging,  und  der  die  feffeln  dcr  Gednnunge- 
longnelt  und  dea  Zroiefpaltea  feinea  labrbunderta  mut- 
doII  zu  fprengen  nerfudjte. 

„nordfd)lenfd)e  Tageszeitung". 

Dorratig  in  jeder  guten  Bud),  und  mufikalienbandlung 

Guftao  Boffe,  Derlag,  Regensburg 


LUDWIG  VAN 


BEETHOVEN 

Ende  Februar  ersdieint  die 

Neuausgabe 

der 

Sonaten  fur  Violine 
und  Klavier 

neu  herausgegeben  und  fur  den  praktischen  Gebrauch 
eingerichtet  von 

Prof.  Bram  Eldering 
und  Rudolf  M.  Breithaupt 

Preis  RM  6.™ 
Zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen  oder  direkt  von 

HENRY    LITOLFF'S    VRRLAG 

BRAUNSCHWEIG 


Deutfcbe    muMhbficberei 

Band  6 1 
Friedrich  Klose 

Mcine  Lchrjahre 
bci  Bruckner 

Erinnerungen  und  BeJrachiungen 

476  Seiten 
In  Ballonlelnen  Rm.  7.— 


„It)as  der  gerelfte  meilter  beute  ala 
Erinnerung  und  Bctracbtung  in  roobU 
getet)ten  IDorten  formt,  daa  lit  fiber 
alle  Zfltbedingtbelt  binausgeroaebfen. 
€a  lit  der  noble,  roelenbafte  Cxtraht 
*U8  einer  fiberreidjen  erinnerung; 
ea  lit  das  lebendige  IDelen 
lelbtt,  maa  dietes  Bud)  roid)» 
tig  m  a  d)  t ".  5ans  Tefsmer. 


Guftao  Boffe  Derlag,  Regensburg 
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ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Februar  1938 


Ordiefterleiter  die  Ehrenplakette  dcr 
Stadt  Meiningen  und  die  Konzertgemeinde 
Meiningen  liberrafchte  den  „treuen  Hiiter  und 
eifrigen  Fbrderer  des  deutfchen  Muliklebens  in 
dankbarer  Verehrung"  mit  einem  goldenen  Lor- 
beerkranz.  G. 

Der  Darmftadter  Pianift  Rudolf  J  o  ck  e  1 ,  der 
fich  wiederholt  fiir  die  junge  Generation  ein{etzte, 
verhalf  neuen  Werken  von  Kur:  Reinhard  unter 
Mirwirkung  von  Urfula  H  o  n  i  f  ch  (Sopran)  und 
Hans  Kohl   (Violine)  zu  einem  fchonen  Erfolg. 

Die  „G  e  f  e  1 1  f  ch  a  f  t  der  Mufik- 
freunde"  in  Coburg  hatte  zur  Feier  ihres 
fiinfundzwanzigjahrigen  Beftehens  das  Miinchener 
Huber-Quartett  zu  einem  Brahms-Kammer- 
mufikabend  verpflichtet. 

Zwei  zeitgenoffifche  Werke  vermittelte  das 
3.  Konzert  des  Saarpfalzorchefters  zu  Ludwigs- 
burg  unter  GMD  Prof.  Ernft  B  o  e  h  e  :  Arno 
Landmanns  Konzert  fiir  Orgel  und  Orchefter  in 
e-moll  und  Karl  Hollers  Symphonifche  Fantafie 
liber   ein   Thema  von   Frescobaldi. 

Eine  Auswahl  aus  den  nur  unvollftandig  iiber- 
lieferten  „Siebzig  Symphonien  auf  Konzerten-Art" 
von  Samuel  Scheidt  kam  in  der  Erganzung  und 
Einrichtung  von  Hermann  Keller  in  Stuttgart 
zur  Erftauffiihrung. 

Audi  in  L  i  n  z  wurde  Gluck  anlafilich  feines 
Gedenktages  befonders  geehrt  durch  eine  G  1  u  ck  - 
Feierftunde  der  Bundes-Lehrer-  und  Leh- 
rerinnenbildungsanftalt  mit  der  Auffiihrung  des 
Feftchores  aus  „Iphigenie  in  Aulis"  und  des  Pfalmes 
„De  profundis".  Prof.  Dr.  Cornelius  P  r  e  i  & 
fprach  iiber  „Gluck  in  Oberofterreich".  Der  Vor- 
trag  ging  iiber  die  Sender  Linz  und  Graz. 

Der  Parifer  Knaben-  und  Manner- 
ch  o  r  „Manecanterie  des  petits  chanteurs  a  la 
Croix  de  Bois"  unternimmt  als  erfter  franzofifcher 
Chor  eine  Konzertreife  durch  Deutfchland,  auf 
der  er  u.  a.  die  Stadte  Frankfurt  a.  M.,  Leipzig, 
Berlin,   K6ln  befuchen   wird. 

Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  dirigiert  im  Februar  in  Berlin 
ein  Philharmonifches  Konzert  mit  eigenen  Werken, 
in  Hamburg  ein  Funkkonzert  und  im  Reichsfender 
Munchen  Max  Bruchs   „Lorelei". 

Konzertmeifter  Erwin  H  a  u  s  1  e  r  fpielte  Werner 
Egks  „Geigenmufik"  im  4.  Symphoniekonzert  der 
Stadt  Bochum  unter  Prof.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n 
mit  grofiem  Erfolg. 

Bad  E  1  ft  e  r  bietet  wahrend  der  Hauptkurzeit 
1938  fechs  Meifterkonzerte  mit  folgenden  Pro- 
grammen:  am  16.  Juni:  C.  M.  v.  Weber:  Ouver- 
tiire zu  Oberon;  R.  Schumann:  Klavierkonzert 
a-moll  (Lubka  Koleffa);  J.  Brahms:  1.  Sym- 
phonie  in  c-moll;  am  23.  Juni:  Joh.  Chrift.  Bach: 
Sinfonia  in  B-dur  (EA);  Gefange  alter  Meifter 
(Arno  Sch  e  1 1  enb  e  r  g);  A.  Bruckner:  7.  Sym- 
phonic in  E-dur;  am  7.  Juli:  W.  A.  Mozart: 
Ouvertiire   zu    „Die   Entfiihrung   aus    dem    Serail"; 


Schubert-Caffado:  Arpeggione-Sonate  f.  Cello  und 
Orchefter  (EA);  H.  Pfitzner:  Konzert  fur  Cello 
und  Orchefter  (EA)  (Prof.  Ludwig  Holfcher); 
L.  van  Beethoven:  7.  Symphonie  in  A-dur;  am 
2i.  Juli:  H.  Berlioz:  Ouvertiire  zu  „R6mifcher 
Karneval"  (EA);  Hanns  Wolf:  Klavierkonzert 
(EA)     (Prof.    Hanns    Wolf);    P.    Tfchaikowfky  : 

6.  Symphonie  in  h-moll  (Pathetifche);  am  4.  Auguit: 
CI.  Debufly:  La  Mer,  fymphonifche  Dichtung 
(EA);  P.  Tfchaikowfky:  Violinkonzert  (Sigmund 
Bleier);  R.  Straufi:  Don  Juan  (fymphonifche 
Dichtung)  und  am  18.  Auguft:  H.  Pfitzner: 
Ouvertiire  zu  „Kathchen  von  Heilbronn"  (EA); 
Gefange     (Margarete     Tetzner);     F.     Schubert: 

7.  Symphonie  in  C-dur. 

Wilhelm  Jerger's  „Partita  fiir  Orchefter", 
eines  der  meiftgefpielteften  Orchefterwerke  der 
Gegenwart,  das  an  die  50  Auffiihrungen  erreicht 
hat,  wurde  kiirzlich  von  Oswald  Kabafta  im  Wie- 
ner Rundfunk  aufgefiihrt.  Kabafta  brachte  das 
Stiick  audi   in  einem  Sinfoniekonzert  in  Goteborg. 

Prof.  Seby  Horvath  erfpielte  lich  an  einem 
eigenen  Violinabend  mit  wenig  gefpielten  Werken 
der  Neuromantiker,  fo  Regers  g-moll-Praludium 
und  Fuge  (Op.  117),  des  d-moll-Konzert  (Op.  8) 
von  Richard  Straufi  und  Hugo  Kauns  breit  aus- 
ladendes  Phantafiefttick  (Op.  66),  einen  grofien 
Erfolg. 

Im  Rahmen  der  Gaukulturwoche  Heffen-Naffau 
erklang  die  „Kunft  der  Fuge"  in  Hermann  L  a  h  1  s 
Bearbeitung  fiir  Quartett  durch  das  Drumm- 
Quartett  unter  Verwendung  der  von  ihm  gebauten 
Tenorgeige. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Rudolf  P  e  t  z  o  1  d  hat  foeben  drei  neue  Klavier- 
ftiicke  beendet:  ein  Praludio,  ein  Intermezzo  und 
eine  Burlesca,  die  durch  Erwin  B  i  f  ch  o  f  f  dem- 
nachft  in  Frankfurt,  Koln,  Briiffel  und  Paris  zur 
Auffiihrung   kommen   werden. 

Ermanno  Wolf-Ferrari  arbeitet  zur  Zeit 
an  einem  neuen  Werk  „Das  torichte  Madchen" 
nach  dem  altfpanifchen  Luftfpiel  Lope  de  Vegas. 

Yrjo  K  i  1  p  i  n  e  n  fchrieb  eine  neue  vierfatzige 
Suite  fiir  Viola  da  Gamba,  deren  Auffiihrung  er 
der  Berliner  Kunftlerin  Sylvia  Griimmer  uber- 
trug. 

VERSCHIEDENES 

Der  VerfaiTer  des  neuen,  vielbeachteten  Wagner- 
Buches,  Dr.  Erich  Valentin-  Munchen,  wurde 
eingeladen,  den  Feftvortrag  der  Richard  Wagner- 
Feier  des  Bayreuther  Bundes  am  22.  Mai  in  Karls- 
ruhe  zu  halten. 

Aus  W  i  e  n  kommt  die  Nachricht,  dafi  dort  im 
Befitz  der  Grafin  Almafy  eine  Handfchrift 
Richard  Wagners  aufgefunden  wurde,  mit 
der  es  fich  offenbar  um  einen  Entwurf  zu  jener 
Veroffentlichung   in   der    „Oftdeutfchen   Poft"    vom 
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November  i86"i  (S.  28  in  Band  16  der  „Samtlichen 
Schriften  und  Dichtungen")  handelt,  in  der  Richard 
Wagw  gegen  die  Behauptung,  „Triftan  und 
Ifolde"  lei  in  Wien  undurchfiihrbar  und  man  habe 
ihn  feitens  der  Operndirektion  mit  einer  ent- 
forechenden    Summe    abgefunden,    Stellung    nimmt. 

Der  foeben  an  die  Frankfurter  Univerfitat 
berufene  Mullkwiffenfchaftler  Dr.  Helmuth  O  ft  - 
hoff  nat>  Preffenachricbten  zufolge,  ein  Weih- 
nachtsoratorium  des  Dresdener  Hofkapellmeifters 
Rogier  Michael  aus  dem  Jahre  1602  aufgefunden, 
dem  der  gleiche  Text  wie  dem  Schiitzichen  Weih- 
nachtsoratorium   zugrunde   liegt. 

Die  feinerzeit  aus  der  Biicherei  des  Vereins 
Stettiner  Mufiklehrerinnen  hervorgegangene  S  t  a  d- 
tifche  Mu  f  i  k  a  1  i  en  b  uch  e  r  e  i  Stettin, 
die  aus  ihrem  urfpriinglichen  Beftand  von  2000 
Banden  heute  auf  1 1  000  Bande  angewachfen  ift, 
konnte  am  3.  Januar  auf  ihr  2jjahriges 
B  e  ft  e  h  e  n  zuriickblicken.  Dafi  fich  die  Ein- 
richtung  regen  Zufpruches  erfreut,  beweift  die 
Tatfache,  dafi  allein  im  vergangenen  Jahre  6000 
Bande  ausgeliehen  wurden.  Die  Stadtbiicherei 
felbft,  der  die  heutige  Mufikalienbiicherei  angeglie- 
•dert  ift,  umfaik  aufierdem  noch  5000  Mufik- 
biicher.  Anlafilich  des  Jubilaums  werden  in  einer 
kleinen  Ausftellung  wertvolle  Handfchriften 
im  Befitz  der  Biicherei  gezeigt,  fo  vor  allem  von 
Karl  Loewe  und  von  Martin  Pliiddemann.  Von 
letzterem  befitzt  die  Biicherei  Briefe  von  iiber 
60  Seiten.  Es  wird  iibrigens  auch  den  Mufiker 
intereflieren,  dafi  die  Stadtifche  Biicherei  Stettin 
neben  diefen  Mufiker-Handfchriften  u.  a.  die 
Handfchrift  zu  Hans  Grimms  „Volk  ohne  Raum" 
verwahrt. 

Der  Wiirzburger  Volksbucherei  wird 
demnachft  eine  Abteilung  fiir  M  u  f  i  k  angegliedert. 

Der  Liegnitzer  Klavierbauer  Franz  L  i  e  h  r  fchuf 
einen  Notenaufzeichnungsapparat,  der  in  Ver- 
bindung  mit  dem  Klavier  das  Spiel  gleichzeitig 
aufzeichnet;  eine  Erfindung,  die  fiir  alles  impro- 
vifierende  Klavierfpiel,  und  damit  fiir  unfere 
Komponiften  von  weittragender  Bedeutung  ift  und 
die  ihre  erftmalige  iichtbare  Anerkennung  durch 
die  Verleihung  des  Grand  Prix  auf  der  Parifer 
Weltausftellung  erhielt. 

PrefTenachrichten  zufolge  fand  der  Mufikwiffen- 
fdiaftler  Emanuel  Kretzfchmer  in  der  Bremer 
Stadtbibliothek  die  Partitur  einer  Fauftoper  von 
Ignatz  Walter,  die  in  Bremen  im  Jahre  1797 
uraufgefiihrt  wurde. 

Im  ManskopfffchenMufeum  fiir  Mufik 
"und  Theatergefchichte  in  Frankfurt  a.  M.  wurde 
eine  interelTante  Ausftellung  „Das  deutfche  Volks- 
lied"   eroffnet. 

Der  junge  Bamberger  Privatmuiiklehrer  M  e  i  n  - 
2  o  1 1 ,  der  bereits  durch  die  Vereinfachung  der 
Knopfanordnung  auf  der  Harmonika  von  fich 
reden  machte,  hielt  in  Bamberg  einen  offentlichen 
Vortrag     iiber     die     Reform     der     Noten- 


NEUHEITEN  1938 

A.  Instrumentalmusik   mit   Orchester: 

Hans  Pfitzner   op.   43   Duo  fiir 

Violine  Und  CellO    mit  kleinem  Orchester. 
1 1  Min.  2  Fl.,  2  Klar.,  i  Fag.,  1  Horner,  Streicher. 
Mit  Strub  und  Hoelscher  der  triumphale 
Erfolg  der  Urauffiihrung  Frankfurt  (Mu- 
seumskonzert)  am  j.  12.  jy. 

Max  Trapp  op.  34  Cellokonzert. 

22  Min.  2.2.2.2.  —  2.2.0.0.  —  Harfe,  Streicher. 
Urauffiihrung:   ij.  j.  38  Musikfest  Essen 
(Bittner),    Solist:    L.   Hoelscher;    Mai  38 
International.  Musikfest  Stuttgart  (Albert). 
Auch  im  Repertoire  v.  G.  Cassado. 

Karl  Holler  op.  23  Viollnkonzert. 

2!  Min.  2.2.  2.2.  —  2.2.2.0.  —  Harfe,  Streicher. 

Urauffiihrung:  21.  4.  38  in  Berlin  (Schu- 
richt),  Solist:  Prof.  Kulenkampff. 

B.   Orchester: 

Fr.  Bayer,  Burgenldnder  Tdnze. 

18  Min.  2.2.2.2.   —  2.2.1.0.  Streicher. 
Interessante,     klangschone     Weisen     nach 
alten  Originaltanzen. 

Otto  Besch,  Musik  fiir  Orchester 

2?  Min    \.  2.2. 2.  —  2.2.2.0.  —  Harfe.  Streicher. 

Unstreitig  die  bedeutendste  Schbpfung  des 
bekannten  ostpreufiischen  Tonsetzers. 

K.  Hessenberg,  Kleine  Suite. 

14  Min.  1. 1,2.2  —  2,2.0.0.  —  Streicher. 
Urauffiihrung:  8.  X.  37  Frankfurter  Mu- 
seum  (Konwitschny).     Ein    bezauberndes, 
elegantes  Werk! 

Hans  SachBe,  Zweite  Symphonic 

32  Min.  2. 2. 2.  3.  —  4.  2.  3.  I.  —  Pauken,  Streicher. 

Erhielt  Musikpreis  der  Stadt  Diisseldorf. 
Urauffiihrung:  3.  2.  38  in  Diisseldorf 
(Balzer). 

Hans   F.  Schaub,    Ciaconna   fiir 

Streichorchester.    14  Min. 
Wie  Schaubs   op.    70    „Passacaglia"    wird 
auch  die   „Ciaconna"  die  deutschen  Kon- 
zertsale  erobern. 

Paul  Sixt,  Hymnisches  Vorspiel. 

ti  Min.  3.2.2.2.  —  4.3,3.1.  —  Schlagzeup,  Streicher. 
Eine  wirkliche  Fcstmusik  groften  Formats! 

Hans  Uldall,  Hamburger  Humo- 

rGSken,  (Nach  Hamburger  Volksweisen). 
16  Min.  2.2.  2.  2.  —  2.  2. 1.0.  —  Streicher. 

Das  gekonnte,  humor gewiirzte  Stuck  wird 
Uldalls  Namen   iiberall  bekannt   machen. 

E.  Wolf-Ferrari,  op.  20  Diverti- 
mento 

21  Min.  2.2.2.2.  —  4.  3.3.0.  —  Schiagzeug,  Streicher. 
Urauffiihrung:  19.  I.  und  4.  II.  38  in 
Wien  und  Dresden  (Prof.  K.  Bohm).  Ein 
grofier  Wurf  des  Meisters! 

Ansichtspartitursn  bereitwilligst  I 

F.  E.  C.  LEUCKART,  LEIPZIG  C  1 
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f  ch  r  i  f  t.  Statt  der  bisherigen  5  Notenlinien 
empfiehlt  Meinzolt  deren  7,  wobei  die  mittlere 
Linie  als  Oktavengrenze  gilt.  Auf  dem  „Sieben- 
linienfyftem"  kijnnten  alfo  2  Oktaven  und  zwar 
die  kleine  und  die  eingeftrichene  untergebracht 
werden.  Dadurch  wiirden  die  Hilfslinien  in  Weg- 
fall  kommen.  Hohere  und  tiefere  Oktaven 
werden  durch  eigene  Schliiffelzeichen  angedeutet. 
Die  chromatifchen  Tone  werden  mit  vierecki<>en 
Notenkopfen  gefchrieben.  Die  einzelnen  Dur-  und 
Molltonarten  werden  unter  Wegfall  der  bisherigen 
Vorzeichen  mit  einfachen  Schliiffeln  in  verfchie- 
dener  Hohe  gekennzeichnet.  Meinzolt,  der  in  der 
Hauptfadie  Mufiklehrer  fur  die  Erlernung  von 
Volksinftrumenten  ift,  hat  diefes  fein  neues  Noten- 
fyftem  wohl  aus  den  Bediirfniffen  dieter  engeren 
Berufstatigkeit  heraus  erdacht.  In  diefem  Rahmen 
diirfte  die  praktifche  Verwendbarkeit  der  Mein- 
zoltfchen  Reformnotenfchrift  auch  moglich  fein.  B. 
Die  Verforgungsftiftung  der  deutfchen  Kompo- 
niften  hat  das  Haus  Forftwarte  in  Bad  Harzburg 
mit  einem  grofien  Gelande  erworben,  um  dort 
eine  Reichsheimftatte  fiir  deutfche 
Komponiften  zu  fchaffen,  und  zwar  foil  es 
fowohl  Erholungs-  als  Altersheim  werden.  Man 
rechnet  mit  der  Ubernahme  bereits  bis  zum  kom- 
menden  April. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Im  Reichsfender  Berlin  fpielt  das 
Knieftadt-Quartett  ein  Streichquartett  von 
E.  N.  von  Reznicek. 

Der  Reichsfender  Frankfurt  ubertrug 
die  Frankfurter  Urauffiihrung  von  Hans  Pfitzners 
„Duo  fiir  Geige  und  Cello  mit  Begleitung  eines 
kleinen  Orchefters"  durch  Ludwig  Hoelfcher  und 
Max  Strub  im  Rahmen  der  Frankfurter  Mufeums- 
konzerte. 

In  einer  Eigenfendung  des  Radio  Graz 
kamen  Hermann  Kundigrabers  7  Gefange 
aus  dem  Bartfch-Roman  „Zwolf  aus  der  Steier- 
mark"  durch  Sybille  Krumpholz  mit  dem 
Komponiften  am  Fliigel  zur  teilweifen  Urauf- 
fiihrung. 

In  einer  „Mufik  fiir  zwei  Klaviere"  des 
Reichsfenders  Berlin  horte  man  Ferruccio 
Bufonis  „Duettino  nach  Mozart"  und  Robert 
Schumanns  „Variationen  iiber  ein  eigenes  Them  a 
fiir  zwei  Klaviere,  zwei  Celli  und  Horn"  durch 
Hans  Bund  und  Hellmut  H  i  d  e  g  h  e  t  i  mit  den 
Celliften  Peter  Herbert  L  e  h  m  a  n  n  und  Herbert 
N  a  u  m  a  n  n  und  Hans  B  e  r  g  e  r   (Horn). 

In  einem  grofien  Orchefterkonzert  des  R  e  i  ch  s  - 
fenders  Berlin  Anfang  des  Jahres  (Leitung 
Heinrich  S  t  e  i  n  e  r)  fpielte  Prof.  Elly  N  e  y  das 
Beethovenfche  Es-dur  Klavier-Konzert. 

Hans  F.  Schaubs  „Paffacaglia  und  Fuge  fiir 
grofks  Orchefter"  kam  nach  den  Reichsfendern 
Koln  und  Frankfurt  a.  M.  nun  auch  im  R  e  i  ch  s  - 


fender  Stuttgart  zu  einer  wirkungsvollcn 
Wiedergabe.  Der  Sendung  ging  eine  Auffiihrung 
von  H.  F.  Schaubs  „Spielmufik  fiir  Flote,  Obo.-, 
Klarinette,   Fagott,   Geige   und   Bratfche"   voraus. 

Hermann  Grabner  fchrieb  eine  Mufik  711 
Walter  Flex'  „Weihnachtsmarchen  des  50.  Regi- 
ments", die  am  Jahresende  am  Deutfchland- 
fender  unter  Leitung  von  Ernft  R  i  e  g  e  erklang. 

Selten  zu  horende  alte  Mufik,  ein  „Duett  fiir 
zwei  Bratfchen"  von  Carl  Stamitz  und  ein  Klavier- 
trio  von  Johann  Auguft  Sixt,  vermittelte  der 
Deutfchlandfender. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  begann 
foeben  einen  Handel-Zyklus  mit  einem 
1.  Abend  „Auf  Neu-Auguftusburg  in  Weifien- 
fels    1696". 

P.  Mufforgfkys  „Boris  Godunof f "  in  der 
Bearbeitung  von  N.  Rimfkij-Korffakoff  kam  fo- 
eben im  Reichsfender  Stuttgart  zur 
Auffiihrung. 

Der  Reichsfender  Leipzig  iibertrug  aus 
dem  Gewandhaus  Orgelwerke  von  Ernft  Pepping 
und  Karl  Holler,  vorgetragen  von  Domorganift 
Hermann    Z  y  b  i  1 1  -  Zwickau. 

Das  im  Oktober  1937  vom  Reichsfender 
Munch  en  uraufgefiihrte  Funk-Oratorium  „Die 
Kelter"  von  Karl  S  ch  a  f  e  r ,  Text  von  Georg 
Schwarz,  wurde  im  Januar  dortfelbft  wiederholt. 

Im  Deutfchen  Kurzwellenfender  Berlin 
leitete  Guftav  H  e  u  e  r  unter  Mitwirkung  von 
Erich  V  e  n  z  k  e  (Oboift)  und  Kammervirtuos 
Albert  H  a  r  z  e  r  (Flotift)  ein  Konzert,  bei  dem 
u.  a.  feine  Fantafie  fiir  groSes  Orchefter  und 
konzertierende  Flote  „Rattenfangers  Abfchied"  zur 
Auffiihrung  kam. 

Im  Februar  wird  in  der  Tfchechoflowakei 
und  zwar  in  M  e  1  n  i  k  in  Nordbbhmen  ein 
deutfcher  Rundfunkfender  eroffnet. 
Damit  wird  eine  jahrelange  Forderung  der 
Sudetendeutfchen  erfiillt.  Der  neue  Sender,  der 
auf  kurzer  Welle  fenden  und  eine  Starke  von 
100  Kilo-Watt  haben  wird,  wird  ausfchliefilich 
den  deutfchen  Rundfunkbedurfniffen  in  der 
Tfchechoflowakei  dienen.  Nicht  nur  die  Aus- 
fendefpradhe  wird  alfo  deutfch  fein,  iondern  auch 
die  Befetzung  der  Xmter  und  die  Programm- 
geftaltung  des  Senders  werden  ausfchliefilich  in 
deutfchem   Sinne   erfolgen.  U. 

Der  Deutfche  Kurzwellenfender  und 
der  Reichsfender  Hamburg  brachten  kurz 
hintereinander  einige  Satze  aus  der  mehrfach  auf- 
gefiihrten  Suite  Nr.  1  fiir  grofies  Orchefter 
(„Ballett-Szenen")   von  Reinhold  I.  B  e  ck   (Thale). 

Prof.  Walter  S  ch  u  1  z  -  Weimar  errang  foeben 
im  eftnifchen  Sender  Tallinn  mit  Cello-Werken 
von  Beethoven,  Dvorak,  Frescobaldi  und  Haydn 
und  im  Reichsfender  Breslau  mit  dem  Gamben- 
konzert  von  Tartini  unter  KM  P  r  a  d  e  ftark: 
Erfolge. 
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JULIUS  WEISMANN 


Klavier  zu  2  Hdnden 

SONATINE  in  G-dur,  op.  68.     Ed.-Nr.  2232 RM  1.50 

Allgdmaine  Musikzeitung  :  Die  G-dur-Sonatine  fur  Klavier  ist  ein  hubsches,  Unterrichtszweckei)  sehr  entgegen- 
kommendes  Werklein.  Und  wenn  etwa  der  Eingangssatz  ein  wenig  nuchtern  anmutet,  so  wirken  die  beiden  ihm  fol- 
genden,  eine  Romanze  und  ein  Menuett,  um  so  intensiver.  Jene  trifft  den  Ton  ihrer  Gattung  audi  im  kleinen  Rahmen 
prachtig,  diese  ist  ein  hocfast  liebenswiirdiges  Stucklein,  so  recht  zum  Lustmachen. 

MUSIKALISCHER    WOCHENSPIEGEL,    op.    123.      Einfache   Morgen-   und 
Abendmusiken.     Ed.-Nr.  2686 RM  1.50 

2  Klaviere  zu  4  Hdnden 

(Zur  Auff  iihrung  sind  2  Exemplare  erforderlich) 

NEUN  VARIATIONEN  iiber  ein  Therna  in  A-Dur  fur  2  Klaviere,  op.  64 
Ed.-Nr.  2192 ! RM  2.50 

Zentschrift  fur  Musik:  Ein  hochinteressantes  Werk  eines  Meisters,  dem  es  gegeben  ist,  groSe  Seelengemalde  zu 
entwerfen.  Nidit  bietec  er  formalistisdie,  spitzfindige  Variationen,  die  sidi  sklavisdi  an  das  Thema  anlehnen  und  es  bis 
zur  Erschlaffung  auspressen.  Nein,  das  still  versonnene  A-Dur  Thema  ist  ihm  nu.r  Ausgangspunkt,  ein  Bild  ruhigen,  zu 
erhoffenden  Gliicks,  von  welchem  aus  er  nun  in  neun,  in  Ton-  und  Taktart  vollig  ungebunden  wechselnden,  in  der  Aus- 
dehnung  das  Thema  bis  vierfadi  iiberwachsenden  Teilabschnitten  einen  weiten  Kreis  von  Stimmungen  durdilauft,  die  in 
reiche,  modernste  Harmonisation  eingetaucht  und  unmifiverstaodlidi  diarakterisiert  sind. 

PARTITA  op.  107.    Ed.-Nr.  2672     RM  3.  - 

Die  Musikwoche:  Hier  liegt  ein  grofiangelegtes,  funfsatziges  Werk  von  ausgesprodien  linearer  Pragung  vor,  in  dem 
romantisdie  oder  impressionistische  Wirkungen  auf  kurze  Episoden  zuruckgedr'angt  sind.  Zwei  kraftvoll  gedrungene 
Ecksatze  im  iilteren  Sonatendiarakter  schliefien  drei  kleinere  Musikstiicke  ein :  einen  zart  verhaltenen  langsamen  Satz, 
dessen  Thema  im  Spiegelkanon  durchgefuhrr  ist,  ein  nach  Art  eines  „Perpetuum  mobile"  in  scetem  Pianissimo  dahin- 
huschendes  Presto  von  feinstem  Klangreiz,  vom  Komponisten  mit  der  drastischen  Vortragsbezekhnung  „Zwei  Katzen  im 
Sdinee"  versehen  (wohl  die  aufierlich  dankbarste  Nummer  des  Gaczen),  endlich  einen  Andantensatz,  der  von  zwei  ver- 
sdiiedenen,  zu  gleicher  Zeit  erklingenden  Fugen  zu  zwei  und  drei  Stimmen  gebildet  ist. 

SONATINE  a-moll  op.  122.     Ed.-Nr.  2673     •  •      •  , RM  3.— 

Allgomaine  MuslkzQltung:  Eine  Sonatine,  die  ihrem  Namen  und  dem  ihres  Schbpfers  Ehre  madit.  Der  Sona- 
tinenton  ist  genau  getroffen ;  unbeschwei  tes,  anmutiges  Schreiten  kennzeichnet  das  ganze  Stuck.  Es  erf ordert  gewissenhafte, 
tiiditige  und  empfindungsvolle  Spieler,  die  die  zartverschlungenen  Zweige  dieser  organise!}  en  Girlande  zum  klanglichen 
Erbliihen  bringen.  .  .  Das  Werk  wird  sidi  als  vornehme  Haus-  und  Konzertmusik  bestens  einfuhren. 
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In  einem  Abendkonzert  des  Reichsfendcrs 
Hamburg  kam  Karl  Schonemanns  Werk  1 
„Thema  und  Variationen  fur  Streichorchefter" 
durch  KM  Fritz  T  h  e  i  1  mit  dem  Magdeburger 
Kulturorchefter  zur  Auffuhrung. 

Dr.  Erich  Valentin-  Miinchen  lieft  Anfang 
Februar  im  Nebenfender  Bayreuth  aus  feinem 
neuen,  bedeutfamen  Wagnerbuch. 

Am  23.  Januar  brachte  der  Reichsfender  Miinchen 
eine  Vorlefung  aus  Dr.  Erich  V  a  1  e  n  t  i  n  s  neuem 
Richard  Wagner-Buch. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Im  Rahmen  des  deutfch-rumanifchen  Kultur- 
austaufches  kamen  Wagners  „Meifterfinger"  durch 
Mitglieder  des  Berliner  Deutfchen  Opernhaufes  im 
Bukarefter  Staatstheater  Anfang  Januar 
zur  Auffuhrung. 

GMD  Hans  Knappertsbufch  wird  an- 
fchliefiend  an  das  gegenwartige  Konzert  in  Graz 
drei  Konzerte  in  Athen,  zwei  Konzerte  in  Florenz 
und  ein  Symphoniekonzert  in  Bafel  dirigieren. 

Zum  Jahresende  ging,  im  Rahmen  des  deutfch- 
polnifchen  Kulturaustaufches,  Richard  Wagners 
„Fliegender  Hollander"  vor  ausverkauftem  Haufe 
in  der  Stadtifchen  Oper  in  Warfchau 
in  Szene,  und  wurde  zu  einem  ftiirmifchen  Erfolg 
fur  die  deutfchen  Kunftler. 

Wilhelm  Furtwangler  ftand  zum  erften 
Male  vor  den  Budapefter  Philharmoni- 
k  e  r  n  und  fiihrte  den  Klangkorper  zu  einer 
gewaltigen  Ausdeutung   deutfcher  Meifterwerke. 

Die  Konigliche  Oper  in  Kopenhagen 
bereitet  einen  Mozart-Zyklus  mit  „Cosi  fan 
tutte",  „Entfiihrung  aus  dem  Serail",  „Hochzeit 
des  Figaro"   und   „Zauberflote"    vor. 

Im  dieswinterlichen  Spielplan  des  Teatro 
Carlo  Felice  in  Genua  find  Wagners 
„Triftan  und  Ifolde"  und  Richard  StrauC  „Feuers- 
not"  mit  vorgefehen. 

Domorganift  Prof.  Fritz  Heitmann-  Berlin 
wurde  zu  ausgedehnten  Konzertreifen  durch  die 
Vereinigten  Staaten  von  Nordamerika  und  nach 
Kanada  eingeladen. 

GMD  Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  leitete  kiirzlich  in 
Haarlem  in  Holland  ein  Konzert  mit  Werken 
von  Beethoven,  Hans  Sachffe,  Cornells  Dopper 
und  M.  P.  Mufforgfky. 

Wilhelm  K  e  m  p  f  f  fpielte  neuerdings  in 
Athen  Werke  von  Bach,  Schubert,  Haydn  und 
Chopin   und   wurde   begeiftert   gefeiert. 

GMD  Hermann  Abendroth  leitete  ein 
Konzert  der  Bukarefter  Philharmoniker,  bei  dem 
Regers  „Variationen  iiber  ein  Thema  von  Mozart, 
Beethovens  Leonore-Ouvertiire  und  Anton  Bruck- 
ners  3.  Symphonie  erklangen. 


GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  erntete  als  Dirigcnt 
des  Augufteo-Orchefters  mit  Auffiihrungen  von 
Werken  Bachs,  Beethovens,  Brahms'  und  Werner 
Egks   grofien  Beifall. 

Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  errang  unter  Mit- 
wirkung  von  Ludwig  Funk  mit  den  Cello- 
Abenden,  die  im  Auftrage  der  Reichsmufikkammer 
in  den  verfchiedenften  Stadten  Italiens  u.  a.: 
Rom,  Venedig,  Bologna,  Gorizia  durchgefiihrt 
wurden,  aufiergewohnliche  Erfolge,  auf  Grund 
deren  er  fur  den  nachften  Konzertwinter  fchon 
zu  Orchefter-Konzerten  nach  Italien  verpflichtet 
wurde. 

KM      Helmut      Thierfelder      leitete       das 

1.  Konzert  diefes  Jahres  im  grofien  Saale  des 
Stockholmer  Konzerthaufes  mit  grogem  Erfolg. 
Als  Solift  wirkte  der  deutfche  Pianift  Hermann 
H  o  p  p  e  mit. 

Anlafilich  eines  Heimat-Abends  gelangten  in 
A  u  f  fi  g  (Elbe)  einige  der  neu  erfchienenen 
„Elbtallieder"  von  Reinhold  I.  B  e  ck  (Thale) 
(Gedichte  des  fudetendeutfchen  Dichters  Albert 
Wugtl)  zur  Urauffiihrung. 

Unter  Leitung  von  GMD  Ernft  Praetorius, 
von  deffen  verdienftvoller  Pionierarbeit  fiir  deut- 
fche Mufik  in  der  Tiirkei  wir  bereits  wiederholt 
berichteten,  finden  in  diefem  Winter  folgende 
Konzerte  des  tiirkifchen  Staatsorchefters  in  Ankara 
ftatt:    1.   J.   S.   Bach,    Suite   C-dur,    G.    F.   Handel, 

2.  Concerto  grosso  F-dur,  R.  Schumann,  4.  Sym- 
phonie; 2.  L.  Cherubim,  Ouverture  zu  Anakreon, 
Karl  Holler,  Frescobaldi-Fantafie,  Franz  Schubert, 
5.  Symphonie  B-dur;  3.  Anton  Bruckner,  6.  Sym- 
phonie in  der  Urfaffung;  4.  M.  Ettinger,  Alt- 
Englifche  Suite,  Claude  Debuffy,  L'apres-midi  d'un 
Faun,  Max  Trapp,  5.  Symphonie;  5.  Joh.  Chr. 
Bach,  Sinfonia  concertante  fiir  Violine  und  Violon- 
cello, Carl  Maria  von  Weber,  Preziofa-Ouverture, 
L.  van  Beethoven,  3.  Symphonie.  Aufierdem  fpielt 
das  Orchefter  unter  Leitung  von  H.  Ferid  A  1  n  a  r 
an  einem  Abend  Joh.  Brahms'  3.  Symphonie, 
Carl  Maria  von  Webers  Oberon-Ouverture  und 
P.  Tfchaikowfkys  Nufiknacker-Suite  und  an  einem 
weiteren  Abend  W.  A.  Mozarts  Ouverture  zur 
„Entfiihrung  aus  dem  Serail",  Jofeph  Haydns 
Symphonie  D-dur,  Robert  Schumanns  Manfred- 
Ouverture  und  Edvard  Griegs  Norwegifche  Tanze. 
Nahezu  famtliche  Werke  werden  erftmals  im 
fernen  Often   gehort. 

Kammerf anger  J.  M.  H  a  u  f  ch  i  1  d  hatte  als 
Schubert- Sanger  in  Rom,  Neapel,  Genua  und 
Wien   grofien   Erfolg. 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  bringt  Anfang  des 
Jahres  in  Zurich  des  Schweizer  Komponiften  Adolf 
Brunner  Orchefterconcertino,  Heinz  Schuberts 
Bratfchenkonzert  und  die  Ballett-Ouverture  von 
Boris  Blacher  zur  Erftauffiihrung. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Carl  Adolf  Manic  n  15  e  n  :  „Die  Methodik  des 
individucllen  Klavieruntcrrichts"  (Brc'tkopf  & 
Hartel,   Leipzig): 

Einleitung: 

Individucller   Klavierunterricht 

Deutfcher   Klavierunterricht 

Nur  ein  individueller  Klavierunterricht  kann  ein 
wahrhaft  deutfcher  Klavierunterricht  fein. 

Deutfcher  Klavierunterricht:  kann  es  das  geben? 
Ift  der  Klavierunterricht  abhangig  von  Land  und 
Volk? 


Nein 


und 


,a! 


Nein!  Weil  der  Klavierunterricht  in  den  Einze!- 
dingen  fehr  viel  Allgemein-Verbindliches  hat,  das 
unabhangig  ift  von   der  Volkheit. 

Ja!  Weil  dem  Kunftunterricht  in  Deutfchland 
befonders  fchwierige  Aufgaben  geftellt  find. 

Denn  der  Deutfche  ift  fiir  die  Kunft  in  tech- 
nifchen Dingen  nicht  fo  begabt  wie  etwa  manche 
der  ihm  benachbarten  Volker;  der  Deutfche  ift  fiir 
die  Kunft  abcr  feelifch  berufen  in  einer  nur  ihm 
eigentiimlichen,  nur  von  ihm  zu  erlebenden  Wcife. 

Ein  zweites  Gegcnfatzpaar:  der  Deutfche  kann 
Kunft  nur  fchaffen  aus  dem  perfonlichen  Erlebnis; 
er  tragt  in  fieri  aber  fo  ftark  die  Sehnfucht  nach 
der  Form,  daf5  cr  immer  wieder  Gefahr  lauft, 
artfremde  Kunft,  die  formale  Vorziige  hat,  fiir 
fich   als   Vorbild  zu   erkennen. 

Ein  drittes  Gegenfatzpaar:  da  das  perfonlich 
gcfiihlsbetonte  Erlebnis  das  Beftimmende  fiir  das 
Verhaltnis  des  Deutfchcn  zur  Kunft  ift,  kann  er 
die  Kunft  nur  aus  dem  Grunde  feiner  ganzen 
Perfonlichkeit  fchaffen  und  nachfehaf  f  en ;  das  l'art 
pour  l'art,  das  Wie  ohne  die  Beruckfichtigung  des 
Was  wird  dem  Deutfchen  ftets  fremd  fein.  Diefem 
individuellen  Kunfterleben  gegeniiiber,  deffen  Viel- 
geftaltigkeit  noch  erhoht  wird  durch  die  Viel- 
ftammigkeit  des,  deutfchen  Kulturgebietes,  tragt  der 
Deutfche  aber  das  Gefetz  in  fich,  die  Krafte  der 
Perfonlichkeit  dem  Dienfte  an  der  Idee  der  Kunft, 
des   Kunftwerkes  unterzuordnen. 

Die  Spannungen  diefer  drei  Gegenfatzpaare 
ftellen  die  Aufgabe  fiir  den  deutfchen  Klavier- 
unterricht. 

Die  LSfung  heifk:  die  Klavicrmethodik  in  ihrem 
technifchen  Teil  hat  jedem  Schiiler  fiir  fein  indi- 
viduelles  Ausdruckswollen   feine   individuelle   Tech- 


nik  zu  fchaffen;  die  Klaviernrethodik  in  ihrem 
kiinftlerifchen  Teil  hat  mit  unerbittlicher  Strenge 
zu  den  GefetzmafJigkciten  des  Kunftwerkes  zu 
erziehen. 

Der  wefentliche  Nachdruck  mufs  im  deutfchen 
Kulturgebiet  mit  feiner  technifch-kiinftlerifchen 
Schwcrfalligkeit  auf  der  Durchbildung  der  Technik 
liegen.  Denn  der  technifchen  Schulung  fallt  die 
Aufgabe  zu,  den  feelifchen  Kraften  jeder  Perfon- 
lichkeit, die  in  jedem  Falle  individuelle  find,  den 
Weg  zur  Ausiibung  der  Kunft  frei  zu  machen.  So 
mufke  ich  in  diefer  Methodik  des  individuellen 
Klavierunterrichts  ebenfo  wie  <n  meinem  Haupt- 
werk  der  Befdiaftigung  mit  technifchen  Fragen 
den  breiteften  Raum  geben  und  aus  ihnen  das 
kiinftlerifche  Problem  des  individuellen  Klavier- 
unterrichts feiner  Lofung  zufiihren.  Ich  konnte  das 
um  fo  leichter,  als  auch  meine  praktifche  Erfahrung 
die  ift,  dafi  ein  Schiiler,  deffen  Tcdinik  nach  den 
GefetzrnafSigkeiten  feines  eigenen  Ichs  entwickelt 
ift,  fehr  leidit  zu  der  Unterordnung  unter  die 
Gefetzma(5igke:ten  der  Kunftwerke  zu  erziehen  ift; 
ein  Schiiler  mit  unentwickelter  Tedinik  dagegen 
kann,  ebenfo  wie  ein  unentwickelter  Menfch,  nur 
fchwer  oder  nur  durch  aufieren  Drill,  der  in  der 
Kunft  wertlos  ift,  zur  Unterordnung  erzogen 
werden. 

Perfonlichkeitcn  zu  erziehen,  damit  fie  als  folchc 
des  hochften  Gliickes  der  Perfonlichkeit  teilbaftig 
werden,  einer  Idee  dienen  zu  konnen,  das  ift  die 
feelifche  Grundkraft  der  neuen  allgemeinen  deut- 
fchen Padagogik.  Das  mufs  in  Hinficht  auf  den 
Dienft  am  Kunftwerk  nach  wie  vor  die  feeliich; 
Grundkraft  einer  Klavicrmethodik  fein,  die  der, 
Ehrentitel  Deutfch  mit  Recht  tragen   darf. 


E       H       R       U 


N 


N 


Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  verlieh  Prof.  Dr. 
Max  S  e  i  f  f  e  r  t  anlafilich  feines  70.  Geburtstages 
die  Goethe-Medaille  fiir  Kunft  und  Wiffenfchaft 
in  Anerkennung  feiner  grofkn  Verdienfte  um  diu 
deutfche  Mufikwiffenfchaft. 

Einer  Anregung  der  Internationalen  Bruckner- 
Gefellfchaft  folgend,  befchlofi  die  Dfterreichirch" 
Regierung,  zum  Bruckner- Vierjahresfeft  in  Linz- 
St.  Florian  einen  Bru  ckner-Doppelfch  ti- 
ling mit  dem  Bildnis  des  Meifters  auszupragai. 

Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  hat  am  30.  Jamjar 
auch    eine    Reihe    deutfcher   Mufiker    durch    Titc'l- 


PIRASTRO 
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III.  Internationales  Zeitgenossisches 

MUSIKFEST 

Kunstl.  Gesamtieitung:  GOTTH.  E.  LFSSING 


I.  Orchesterkonzert:  22.  April  1938 

Kurt  Rasch:  Ostinato*)  /  Bela  Bart  ok:  5  ungar*. 
Volkslieder")  /  Arnold  Bax:  6.  Smfonie")  /  S.  W. 
Muller:  Konzert  fiir  Fagott  und  Kammerorchester) 
Winfried  Zillig:  Tanzsinfome*)  /  Solisten:  Yella 
Hochreiter  —  Stuttgart  (Mezzosopran),  J.  H.  V o  15  — 
Baden-Baden  (Fagott) 


H.   Orchesterkonzert:  23.  April  1938 

Helmut  Degen:  Sinf onisdies  Konzert')  /  Fred 
Lohse:  Klavierkonzert*)  /  Paul  Graener;  Turm- 
wadhterlied  fiir  Orchestei *) / G.  Fr.  Malipiero:  2.  Kla- 
vierkonzeit")  /  Alfr.  Casella:  Introduzione,  Ana  e 
Toccata")  /  Solisten :  Karl  Weift — Dresden  (Klavier 
G  i  n  o  G  o  r  i  n  i — Venedig  (Klavier) 


Kammermusik:  24.  April  1938 

Ottmar  Gerster:    Heitere   Musik    fiir   5    Blaser*) 
Philippjarnach:  Sonatine  f  urVioloncello  u.  Klavier*) ' 
Othmir  Schoeck:    Gesange   aus    dem    Wandsbecke 
Liederbudi*)  /Karl  Holler:  Streidiquartett  /  Solisten. 
Prof.   K.  M.    Schwamberger  —  Koln  (Violoncello), 
Ria  Ginster  -Frankfurt  (Sopran),   das  Strub-Quartett 

Ballet-Abend: 

Jean  Fran £aix:  Le  jeu  sentimental**)  /  Igor  Stra- 
vinsky: Persephone   /   Gastspie!  der  Tanzgruppe  der 

Bayerischen  Staatstheater — Miinchen 


III.  Orchesterkonzert:  25.  April  1938 

Lars-Erik  Larsson;  Sinfonie**)  /  Marcel  Deian- 
noy;  Serenade  fur  Violine  und  Orchester")  /  Marcel 
Poot:  Allegro  symphonique")  /  Henry  Barraud: 
Poeme**)  /  Joh.  Nep.  David:  Sintonie  a  moll 
Solist:  Robert  Soetens— Paris  (Violine) 

*)  Urauftuhrung 

**)  Deutsche  Erstauffiihrung 


Weitere  Auskiinfte  durch  die 

Bader-  und  Kurverwaltung  Baden-Baden 

Abteilung  Musik 


Professor    Elgers    urteilt    uber    die    7~Z~  Q,   A-^rt^— 

„G6tz"-Saiten:  1±^±^=£ 


»Geniigendenh6disten  Anspriichen" 

Berlin,  1.  4.  35. 


Der  Geigenkenner 

Einfiihrung  in  die  Geigankunde  von  Anton  Bauer 

Preis  RM  I.— .  Verlag  L.  Kammeriohr,  Freising  569  (Postscheckk. 
Miinchen  60224).  Prof.  v.  Lii  t  gen  dor  ft  urteilt:  „Sie  haben 
durch  Ihre  vorziigliche  Arbeit  eine  lingst  fiihlbare  Liicke  in  der 
Geigenliteratur,  bei  aller  gebotenen  Kiirze,  umfassend  ausgefiillt." 


Kaufgesuch  alter  Noten 

Werke  der  klass.  Meister:  Bach,  Bachs  Sonne,  Haydn, 
Mozart,  Beethoven,  Schubert  usw.  in  alt  en  (zeitgenofi.) 
Druoken  fiir  Sam m June  zu  kaufen  gesucht,  desgl.  die  grofien 

Gesamtausgaben  von  Breitkopf  &:  Hanel 
Angebote  mit  naheren  Angaben  (Titel,  Verlag  u.  Verlagsnummer) 
an  den  Verla  *  der  Zeitschrift  fiir  Musik  unter  Ziffer  z  1 238  erbeten 


Deufsdiland  feiert  soeben 
den    15  0.    Geburtstag 

seines  grofeen  Philosophen 

Arthur  Schopenhauer 

der  audi  dem  Muslker  wertvolles  Gedankengut 

schenkt  in  seinen 

SCHRIFTEN  UBER 
MUSIK 

Im  Rahmen  seiner  Asthdik 

herausgegeben  von 

Karl    Siabenow 

band  40  der  „Deutsdien  Musikbucherei" 
8°  Format,  217  5.  Mk.  3.50 


„Die  Zusammenstellung  der  musikalischen  Schriften 
Schopenhauers  isf  sehr  dankenswert.  Hat  er  doch  b  e  - 
geisterte  und  tiefe  Worie  gefunden  fiber 
die  Musik  und  ihr  den  leizfen  und  hadisten  Rang 
im  Kreise  der  Kflnste  eingeraumt.  Neben  einer  kurzen 
ElnfOhrung  hat  Stabenow  einige  allgemeine  Kapitel 
aus  den  Werken  zusammengestellt". 

Monatsschrifi  far  hChere  Schulen 


GaitavBoue  Verlag,  Regensburg 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 
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Ver'eihungen  ausgezeichnet.  So  erhielten  Kammcr- 
fanger  Karl  Erb  und  Konzcrtfanger  Jofef  Hau- 
l  ch  i  1  d  den  Profeitortitel;  der  Lciter  des  NS- 
Reichsfymphonie-Orchefters  Franz  Adam  den  Titel 
Gcncralmufikdirektor;  die  Intendanten  Dr.  Georg 
Hartmann-  Duisburg,  Alfred  N  o  1 1  e  r  -  En~en, 
Karl  von  S  ch  i  r  a  ch  -  Wiesbaden  den  Titel  Gene- 
ralintendant;  die  Opernfanger  Hanns  Fleifchcr- 
Lcipzig,  Erwin  Hayer-Berlin  den  Titel  Kam- 
mcrfanger;  die  Operniangerin  Ruth  Joft-Ard'en- 
Koln,  die  Konzertiangerinnen  Amalie  Merz- 
Tiinner-  Duisburg,  Annie  Quiftorp-  Leipzig 
den  Titel  Kammerfangcrin;  die  Kammcrmufiker 
Heinrich  Burmeifter-  Oldenburg,  Dietrich  E  n  - 
t  e  1  m  a  n  n  -  Oldenburg,  Kurt  G  i  1 1  m  a  n  n  -  Han- 
nover, Otto  M  e  ch  1  e  r  -  Hannover,  die  Konzcrt- 
meifter  Volkmar  F  1  e  ck  e  n  -  Oldenburg,  Max 
L  a  t  f  ch  e  ck  -  Hannover,  Michael  S  ch  m  i  d  -  Miin- 
chen  den  Titel  Kammervirtuofe;  der  Waldhornift 
Wilhelrn  K  r  ii  g  e  r  -  Leipzig,  der  Bratfcher  Hans 
R  i  p  h  a  h  n  -  Dresden,  der  Cellift  Fritz  S  ch  r  o  - 
der-  Berlin,  der  Pauker  Alfred  S  e  i  f  e  r  t  -  Leip- 
zig, der  Pofaunift  Franz  Winter-  Berlin,  der 
Hoboer  Jofef  Z  a  u  s  -  Miinchen,  der  Hornift  Rudi 
Z  e  i  d  1  e  r  -  Altenburg  und  der  Cellift  Wilhelm 
Zwingmann-  Dresden  den  Titel  Kammcr- 
mufiker. 

Der  Intendant  der  Berliner  Volksoper  GMD  Erich 
Orthmann  erhielt  vom  Konig  von  Griecheniand 
in  Anerkennung  feiner  Verdienfte  um  die  griechifche 
Mufik  das  Offizierskreuz  des  koniglichen  Ordens 
Georg  I. 

Am  Tage  der  Eroffnung  des  L  e  i  p  z  i  g  e  r 
Richard  Wagner  -Jahres  fchmiickte  die 
Stadt  die  Leipziger  Graber,  Denkmaler  und  Gedenk- 


Folkwangschulen    der   Stadt   Essen 

Fadischule  fiir  Musik,  Tanz  und  Sprechen 
Dircktor;  DR.  HERMANN  ERPF 

Ausbildung   zu  folgenden   Kunstlerberufen   in    der 

MUSISCABTEILUNG: 

Ordiestermusiker,  Militarmu-iker,  Musiklehrer,  Rhythmik- 
lehrer,    Opern-    und    Opcnchorsanger,    In  strum  emalsolist. 

Kapellmeister,  Chorleker,  Organic  ten. 
Beginn  des  Sommersemesters:  20.4.38.  Aufnahmeprufungen: 

2S.  u.  29.   3.  38,  9  —  12  Uhr. 
Aufnahmeprufungen  fiir  Orchester-  u.  Militarmusiker  taglicii. 
Ausfiihrliche  Werbehefte,  auch  iiber  die  Abteilungen  Tanz, 
Sprechen  undSchauspitlkunst,  kostenlos  durch  die  Verwakung, 

Essen,  Sachsenstrai^c  33,  Telefon  249C0 


tafcln  von  Mciftcrn  der  Tonkunft  mit  frifehem 
Griin.  An  der  Ruheftatte  Joh.  Scb.  Bachs  wurdc 
cin  Kranz  niedcrgelcgt. 

Prof.  Otto  Ka  b  a  ft  a  erhielt  vom  ofterrcichifchen 
Bundesprafidenten  das  Ofterrcichifche  Ver- 
dienftkreuz  I.  Klatfe  fiir  Kunft  und  Wiflen- 
fchaft. 

PREISAUSSCHRE1BEN  U.  A. 

Die  Reichsleitung  des  NSLB  ruft  zur  S  ch  a  f  - 
fung  neuzeitlicher  Mannerchore  in 
drei-  und  vierftimmigem  a-cappella-Satz  oder  mit 
einfacher  Inftrumcntalbegleitung  auf,  fiir  die  fie 
drei  Preife  in  Hohe  von  Rm.  500. — ,  Rm.  300. — , 
Rm.  200. —  ausfetzt.  Den  Kompofitionen  miiffen 
Dichtungen  kampferifchen  Inhalts  aus  der  Zeit  des 
werdenden  oder  des  gewordenen  neuen  Deutfch- 
land  zugrunde  liegen.  Die  Partituren  find  bis  fpate- 
ftens  30.  Marz  an  den  Reichsfachberater  fiir  Mufik- 
erziehung  des  NSLB,  Prof.  Karl  Landgrebe, 
einzufenden,  mit  Kennwort  und  unter  Beifugung 
von  Riickporto.  Die  Priifung  der  eingegangenen 
Werke  wird  durch  Prof.  Karl  Landgrebe-Berlin 
und  dem  Dirigenten  des  Berliner  Lehrergefang- 
vereins,  K.  S  ch  m  i  d  t ,  vorgenommen.  —  Eine 
Anzahl  der  neuen  Werke  wird  Anfang  Auguft  beim 
Reichsaufmarfch  der  deutfehen  Erzieher  in  Koln 
durch  den  Berliner  Lehrergefangverein  zur  Ur- 
auffiihrung  kommen. 

Der  Bad  Orber  Wettbewerbfiir  gute 
Unterhaltungsmufik,  der  1937  unter  der 
Schirmherrfchaft  von  Profeffor  Dr.  G  r  a  e  n  e  r 
feinen  erfolgreichen  Anfang  nahm,  wird  193S 
fortgefetzt.  Gefucht  werden:  1.  Ernfte  Unter- 
haltungsmufik (Suiten,  Serenaden,  Rhapfo- 
dien,  kleine  Ouvertiiren,  ernfte  Charakterfliicke, 
Spieldauer  hochftens  10  Minuten);  2.  Heitere 
Unterhaltungsmufik  (Walzer,  Mazurka, 
Polka,  Galopp,  Rheinlander,  fowie  heitere  Cha- 
rakterftiicke,  Spieldauer  hochftens  8  Minuten); 
3.  M  a  r  f  ch  e  (Spieldauer  hochftens  5  Minuten). 
Die  aufkrfte  Grenze  (nach  oben)  fiir  die  Inftru- 
mentierung  der  Werke  ift:  1  Flote,  1  Oboe, 
2    Klarinetten,    1    Fagott,   2   Horner,   2   Trompeten, 

1  Pofaune,  1  Klavier  (fiir  Harfe),  4  erfte  Vio- 
linen,    2    zweite    Violinen,    2    Bratfchen,    2    Celli, 

2  Kontrabaffe,  1  Mann  Schlagzeug.  Zum  Wett- 
bewerb  find  zugelaffen  noch  nicht  aufgefiihrte 
Werke  Reichsdeutfcher  und  Auslandsdeutfcher  und 
Werke,    die   nur   bis   zu    vier    Mai   in    der   Offenr- 


Wiirtt.  Hochschule  fiir  Musik  Stuttgart 

DIREKTOR:  PROFESSOR  CARL  WENDLING 
Ausbildung   in    samtlichen    Fachern    der  Tonkunst.   Musiklehrerseminar,   Opernschule,   Orchesterschule, 

Chorleiterkurs,  Institut  fiir  Kirchenmusik 
Aufnahmen  Ende  Marz  —  Hochschulordnung  frei  durch  das  Sekretariat 
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STAATLICHE  HOCHSCHULE 

fur  MUSIK  in  FRANKFURT  ajM. 

Dr.  Hoch's  Konservatorittm 

Direktor :  Hermann  Re  utter 

Abteilung  fiir  kiinstlcriscbe  Ausbildung: 
Komposition.  Dirigieren,  Ge- 
sang,  Opernscbule,  Klavier,  Cem- 
balo, Stretch-  u.  Blasinstrumente. 

Abteilung  fiir  Musikcrziehung  (Seminar 
fiir  die  Staatlidie  Privatmusik- 
lehrerpriifung) 

Abteilung  fiir  Kirchenmusik  (evangelisch 
und  katholisch) 

Angegliederte  Einrichtungen:  Orchesterschule, 
Opern  ch  o  r  schule,  Chorleiter- 
lehrgang. 

Aufnahmen:  Ostern  und  September. 

Auskiinfte  durcb 
das  Sekretariat  Eschersheimer- LandstrajJe  4 


Die  Stelle  des 

Direktors  der 
Stadt.  Schule  fur  Musik 

ist  neu  zu  besetzen. 

Die  Stadt.  Schule  fiir  Musik  (seit  1935  in  rein  stadtischer 
Verwakung)  besteht  aus  einer  Fachschule  fiir  Berufsmusiker 
mit  Musikseminar  u.  einer  Abteilg.  fiir  Nichtberuf  sstudierende. 

Die  Anstellung  erfolgt  auf  Privatdienstvertrag  ohne 
Ruhegeldberechtigung  nach  Gruppe  A  2  c  2  der  Reichsbe- 
soldungsordnung  (Ortsklasse  B). 

Mit  der  Stelle  waren  bisher  folgende  Ehrenamter  ver- 
bunden:  Stadtischer  Musik beauftragter,  staatlicher  Musik- 
berater  fiir  den  Regierungsbezirk  Osnabriick,  Leiter  der  Fach- 
schaft  „Musikerzieher"  in  der  Kreismusikerschaft. 

Es  kommen  nur  Bewerber  in  Frage,  die  die  Lehrbefahi- 
gung  in  einem  Haupttadi  und  zwei  Zusatzfachern  besitzen 
und  den  sonstigen  Anforderungen  als  Leiter  einer  Musik- 
sdiule  in  kiinstlerisdier  und  organisatoriscber  Hinsidit 
entsprechen. 

Der  Bewerber  mufS  aufterdetn  nachweislich  iiber  reiche 
Erfahrung  und  ausgepr'agte  Befahigung  als 


Chorieiter 


verfugen. 

Bewerbungen  mit  Ariernachweis,  Lcbenslauf,  Zeugnis- 
abschriften,  Lichtbild,  Angabe  iiber  Zusammenarbeit  mit  der 
Partei  und  ihren  Gliederungen,  insbesondere  mit  der  H.  J. 
sind  umgehend  beim  Personalamt  einzureicben. 

Osnabriick,   den  1.  Februar  1938. 

Der  Oberburgermeister 


Siadtisches 
Konscrvaiorium 

und  Mutiklehrer-Seminar 

Leitung : 
Sladtisdier  Musikdirekior  Gusfav  Classens 


nAnn      Koblenzer  Sira^e 
BJS%Jllllt  Fernsprecher :    65 
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Unferrichi  in  alien  Fachern 
der  Musik  vom  ersten  Anfang 
bis  zur  kunstlerischen  Reife 


Prospekfe  und  Auskunff  durch  das  Biiro 

Aufnahme  jederzelt 

Spredisiunden  des  Direktors: 

Montags  und  Freiiags  16.30—18.30  im 

Konservatoriumsgebeude 


Schlesische 
Landesmusikschule  in  Breslau 

Direktor :  Prof.  Heinrich  Boell 

Ausbildung  in  alien  Zweigen  der 

Tonkunst  —  Opernschule  — 

Orchesterschule 

Lehrkrafte  u.  a.  Kammersangerin  M.  Siems, 
Opernsanger  R.  Grofi,  Oberspielleiter  H.  Kohler- 
Helffrich,  Kapellmeister  F.  Rau  (Opernschule). 
Br.  von  Pozniak,  Adelheid  Zur,  Martha  Kartscher 
(Klavier),  H.  Buchal,  E.  A.  Voelkel  (Kompo- 
sition und  Theorie)  M.  Hennig,  G.  Meyer 
(Violine) 


Anmeldungen  und  Anfragen  an  die  Schlesische 
Landesmusikschule  zu  Breslau,  Taschenstr.  26/28 

Fernruf  22601  (3054  und  3055) 
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Vorziigl.  Musikinscrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansiditssendungen,Probesendungen 
C.A.  WUNDERLICH,  Siebenbrunn  (Vogtl.)  183.  Gegr.  1854 
Kataloge  f  r  e  i. 


lichkeit  gefpielt  wurden  (bis  zum  Tage  des  Be- 
ginns  des  Wettbewerbs).  Eingereichte  Werke,  die 
bereits  von  einem  Verlag  angenommen  find,  diirfen 
keinesfalls  vor  dem  15.  Juni  1938  vom  Ver- 
lage  herausgegeben  oder  verbreitet  werden.  Jeder 
Teilnehmer  darf  nur  c  i  n  Werk  einreichen.  Werke, 
die  im  vorjahrigen  Mufikwettbewerb  in  Bad  Orb 
eingereicht  wurden,  find  n  i  ch  t  wieder  zu- 
gelaffen.  Das  Publikum  wahlt  durch  Stimm- 
abgabe  (Stimmzettel).  Die  Stiicke,  die  die  rneiften 
Stimmen  erhalten,  werden  preisgekront.  Die  preis- 
gekronten  Komponiften  werden  daraufhin  von  der 
Kurverwaltung  Bad  Orb  beauftragt,  je  ein  neues 
Werk  gleichen  Charakters  zu  komponieren  fiir  die 
nachftjahrige  Badefaifon.  Die  Kurverwaltung  be- 
teiligt  fich  an  den  Entftehungskoften  der  in  Auf- 
rrag,  gegebenen  Werke.  Die  mit  dem  I.  Preis 
gekronten  Komponiften  werden  ferner  von  der 
Kurverwaltung  zur  Preisverteilung  nach  Bad  Orb 
eingeladen  und  erhalten  einen  Reifezufchufi  bis  zu 
Rm.  20. —  fowie  Zimmer  mit  Verpflegung  fiir 
3  Tage  in  Bad  Orb.  Alle  Werke  miiffen  bis  zum 
1.  Mai  1938  eingereicht  fein  beim  „Mufikwett- 
bewerb,  Kurverwaltung,  Bad  Orb". 

VERLAGSNACHRICHTE N 

Diesmal  legt  die  S  t  a  a  1 1  i  ch  e  a  k  a  d  e  rn  i  f  ch  e 
Hochfchule  fiir  Mufik,  Berlin-Charlotten'ourg, 
einen  ausfuhrlichcn  Profpekt  iiber  „Rhythmifche 
Erziehung"   in  ihrer  Lehranftalt  bei. 

Rechtzeitig  zu  Felix  Draefekes  25.  Todestag 
(26.  Februar)  legt  der  Verlag  Wilhelm  Limpert, 
Berlin,  den  2.  und  Abfchluftband  der  Draefeke- 
Biographie  „Lebens-  und  Leidensweg  eines  deut- 
fchen  Mufikers"  von  Erich  R  o  e  d  e  r  vor. 


Cembali  -  Klavichorde 
Spinette-Hammerfliigel 
•  historisch  klanggetreu  • 

Verlangen   Sie    bitte  Angebot   von 

J.  C.  NEUPERT 

Werkstatten   fiir   histor.   Tasteninstrumente 

BAMBERG  #  NURN8ERG 


DasZeichen 
derQualilai 


Z  E  I  TSCHR  IFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN  : 

Prof.  Dr.  Karl  Halfe-Koln:  „Von  der  Welt- 
geltung  deutfcher  Mufik"  (Generalanzeiger  de:- 
Stadt  Wuppertal-Elberfeld,  26.  Januar  1938). 
Wenn  man  von  der  Weltgeltung  deut- 
fcher  Mufik  fprcchen  foil,  fo  denkt  man  zu- 
nachft  daran,  dafi  im  19.  Jahrhundert  die  Vorlurr- 
fchaft  der  deutfchen  Komponiften  in  der  Welt  der 
Mufik  unbeftritten  gewefen  ift.  Dann  denkt  man 
weiter  zuriick  und  findet,  dafi  auch  im  18.  Jahr- 
hundert fchon  deutfche  Kompofitionen  in  alien 
Mufiklandern  fich  zu  verbreiten  anfingen  und  auf 
die  Entwicklung  der  gefamten  Mufik  trotz  der 
noch  andauernden  Vorherrfchaft  der  italienifchen 
Oper  einen  ausfchlaggebenden  Einflufi  auszuiiben 
begannen. 

Und  nicht  nur  Inftrumentalmufik  war 
es,  die  dem  deutfchen  Mufikertum  entfprechend 
diefe  Rolle  zu  fpielen  anfing,  nein,  auch  fiir  G  e  - 
fang  entftanden  in  Deutfchland  Kompofitionen, 
die  die  kiinftige  Entwicklung  beftimmten.  Neben 
der  Sonate  und  Symphonie  wurde  das  Lied 
bahnbrechend  fiir  die  Entwicklung  der  Mufik  in 
der  Welt.  Die  Namen  Mozart,  Haydn  und  Gludi 
zeigen,  wie  bereits  im  18.  Jahrhundert  auf  ganz 
breiter  Front  auch  durch  die  Formen  der  Oper 
und  des  Oratoriums  die  deutfchen  Meifter 
die  Welt  eroberten,  nachdem  Bach  und  Handel 
fchon  Grundlagen  gefchaffen  hatten,  die  noch  auf 
Jahrhunderte  hinaus  fiir  die  deutfche  Mufik  aus- 
reichen. 

Im  19.  Jahrhundert  wurde  Beethoven 
ausfchlaggebcnd  fiir  die  Ausgeftaltung  des  Mufik- 
wefens  in  der  Welt.  Seine  Symphonien  gaben 
den  AnlaK  zur  Ausbreitung  der  Orchefterkonzerte 
und  des  Berufsmufikertums.  Die  ausgefprochen 
nationals  Auspragung,  der  deutfchen  r  o  m  a  n  t  i  - 
fchen  Mufik  verfch'ofi  diefer  dann  keineswegs 
die  Pforten  der  anderen  Lander.  Im  Gegenteil, 
gerade  fie,  als  deutfches  Lied  Schubertfcher  oder 
Schumannfcher  Art,  als  Klavier-  oder  Kammer- 
mufik,  als  Symphonik  pragte  fiir  die  ganze  Welt 
das  19.  Jahrhundert  in  der  Mufik  zum  .Deut- 
fchen Jahrhundert",  wozu  fchliefSlich  auch 
Brahms  in  feiner  Zufammenf  affung  deutfcher 
Klaflik  und  Romantik  das  feine  beitrug  und 
Richard  Wagner  mit  feinen  betont  deutfchen 
Mufikdramen  und  feiner  Ausbildung  der  Klang- 
farbenwunder  des  „modernen  Orchefters"  vollends 
ausfchlaggebend  wurde. 

Wie  fteht  es  nun  aber  h  e  u  t  e  mit  der  Weit- 
geltung  deutfcher  Mufik?  Ohne  Bach,  Beethoven, 
Mozart,  Wagner,  aber  auch  ohne  Schubert,  Schu- 
mann, Brahms  kann  die  Welt  ein  Mufiklcben 
hohen  Stils  auch  heute  nicht  durchfiihren.  Zv/ar 
hat   gerade    die   Romantik    das    Entftehen    nationa- 
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Prof. 

Dr.  Ludwig 
Schcmann  f 

der  Nesior  der  deutschen  Rasseforschung 

der  verdiente  Kampfer  um 
Gobineau,  Cherublni  und  Richard  Wagner 

Tragcr  der 

Goethe-Medaillc  fur 

Kunst  and  Wissensdiaft 

EhrenbOrger  der  Stadl  Freiburg  i.  Br. 
hat    unvergSngliche    Verdienste    audi    durch    seine    Forsdiungsarbeif  en: 

Martin  Pluddemann  und  die  dcutsdic  Ballade 

8»  170  Seiten     Ballonleinen  Rm.  4.— 
(Band  57  der  Reihe  ..Deuische  Muslkbadurei) 
..Die  Schrift  tragi  so  deullidi  den  Stempel  dej  Personlidien  and  Erlebten  an  sich  und  fahrf 
daher  so  stark  in  die  Sadie  hinein,  fur  die  sle  sidt  einsetzt,  dai  Ich  ihr  nidil  viel  Ahn- 
lidies  an  die  Seite  zu  stellen  wOBte.  Sle  ist  eine  StreHschrlft  fur  Pluddemann, 
for  die  deutsdie  Ballade  u.  fur  die  deutsdie  Kunst  uberhaupi."     Reinhold  Zimmermann 

Hans  von  Biilow  im  Lidite  der  Wahrheit 

kl.  S»97  Seiten  kart.  Rm.  —.90.  Ballonleinen  Rm.  1.80 
(Band  46  der  Reihe  „Von  deufsdier  Musik") 
„Die  Schrift  erfflllt  nicht  nur  eine  hiiiorUche  Mission  im  zeiilosen  Dlenste  der  Wahr- 
heit, siewirkt  audi  unmlttdbar  in  die  Gegenwart."  ..Deutsche  Allgemeine  Zeiiung" 

Cosima  Wagner,  Briefe  an  Ludwig  Sdiemann 

kl.  8°  84  Seiten  kart.  Rm.  -.90.  Ballonleinen  Rm.  1.80 
Band  59  der  Reihe  ..Von  deutscher  Musik" 
..Vielseitig,  wie  das  Schaffen  und  WIrken  des  EmpfSngers  sind  audi  die  Fragen,  die  in 
diesen  geist-  und  lebensvollen  Brief  en  beruhrt  werden.  An  ollem,  was  Sdiemann 
heltaf,  an  seinem  Ergehen  wie  an  selnen  Herrorbringungen  nahm  Frau  Cosima  Wagner 
wgrmsten  Anteil".  Hans  von  Wolrogen  in  den  ..Bayreuther  Blatlern" 
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ler  Mufikftile  in  anderen  Landern  im  19.  Jahr- 
hundert  ermutigt  und  angeregt.  Berlioz,  dcr  Jun- 
gcr  eines  romantifch  verftandenen  Beethoven, 
Tfchaikowfky,  der  ..weftlerifche  RuiTe",  Grieg,  der 
Schuler  des  Leipziger  Konfcrvatoriums,  bilden 
die  Vorftufen  zu  jenen  noch  extremcr  ausgeprag- 
ten  nationaien  Sonderftilen,  wie  fie  Debuffy  mit 
feinen  franzofifchen,  Mufforgfky  mit  feinen  ruffi- 
fchen  Impreffionen  noch  im  19.  Jahrhundert  pfleg- 
ten.  Aber  fie,  wie  audi  der  grofie  italienifche 
Opernkomponift  Verdi  find  nicht  imftande  gewefen, 
das  Obergewicht  der  deutfehen  Mufik  in  der  Welt 
zu  brechen. 

Das  liegt  in  der  Natur  der  Mufik  und  der  des 
deutfehen  Menfchen  begriindet.  Die  r  e  1  i  g  i  6  f  e 
Tiefe  und  v  e  r  a  n  t  w  o  r  t  1  i  di  e  U  n  b  e  d  i  n  g  t  - 
h  e  i  t ,  ein  Merkmal  des  beften  und  uberhaupt  un- 
vcrdorbenen  deutfehen  Menfchentumes,  find  offen- 
bar  notwendig,  urn  in  der  Mufik  das  leiften  zu 
konnen,  was  feit  der  Vorherrfchaft  der  Deutfehen 
in  diefer  Kunft  zum  MaiSftabe  des  Hoheren  ge- 
worden  ift. 

Daraus  ergibt  fich  ohne  weiteres,  dafi  ein  A  b  - 
weidien  von  diefen  Grundlagen,  wie  es  von 
international  eingeftellten  oder  intellektualiftifch 
verbildeten  Deutfehen  feit  Anbruch  des  20.  Jahr- 
hunderts  angeftrebt  und  als  zeitgemafi  gepred:gt 
worden  ift,  den  Abbruch  der  Weltgeltung 
der  deutfehen  Mufik  herbeifiihren  miifite. 
Eine  Mufikanfchauung,  die  das  Formelle,  Kon- 
ftruierte,  Spielerifche,  Artiftiiche  fur  zcitentfpre- 
chend  erklart,  die  Liber  der  aufieren  Wirkung  das 
innere  Leben  vergifit,  eine  folche  Mufikanfchauung 
mufi  zum  Tode  einer  wahrhaft  deutfehen  Mufik- 
kultur  fu'hren.  Denn  die  deutfche  Mufik  beruht  auf 
der  befonderen  Tiefe  des  deutfehen  Empfindens, 
die  der  Mufik  eine  Bedeutung  geben  konnte,  die 
hoch  hinausfiihrt  iiber  alles  nur  Artiftifche.  Sie 
verlangt  auch  eine  befondere  Art  der  technifchen 
Treue  und  Voliendung  bei  der  Wiedergabe. 

Wenn  wir  Deutfehen  nichts  anderes  mehr  zu 
bieten  haben,  als  was  die  anderen  auch  konnen, 
und  vielleicht,  wenn  es  auf  Raffinement  ankommt, 
better  konnen,  dann  wird  uns  die  Welt  verachten 
lernen.  Auch  auf  dem  Mufikgebiet  hat 
Deutfchland  heute  den  Vorkampf  gegen  jc de 
Art  von  nivellierendem,  die  menfchliche  Seele  mifl- 
achtenden   Bolfchewismus   zu  fiihren. 

Gewinnen  kann  es  diefen  Kampf  nur  durch 
unerfchiitterlichen  Glauben  an  feine  Sen- 
dung  und  durch  unbedingtes  Fefthalten  an 
feiner    kulturellen    Eigenart. 

Karl  Hans  Buhner  :  ..Richard  Wagner  als 
Dichter"   (Berliner  Borfenzeitung,    13.  Febr.). 

Reinhold  Zimmermann  :  „Anton  Bruckner  und 
der  Freigeift  Oelzelt"  (Der  Durchbruch,  Stuttgart, 
27.  Jan.). 


Willy    Stark:    ..Richard    Wagner.     Kunftler    und 
Revolutionar"   (Leipziger  Tagcszeitung,   13.  Febr.). 

AUS     ZEITSCHRIFTEN: 

Die  von  Dr.  Pommer  im  Jahre  1899  begriindete 
Zeitfchrift  „Das  deutfche  Volkslie  d",  die 
in  ihren  bisherigen  Jahrgiingen  wertvolles  Material 
umfchlieik,  legt  zum  Beginn  Hires  40.  Jahrganges 
ein  befonders  reidihaltiges  Heft  vor,  das  u.  a.  fol- 
gende  Bcitrage  enthalt :  Hans  Joachim  M  o  f  e  r  - 
Berlin:  „Das  Volkslied  als  Heifer  zur  Erforfchun;; 
der  deutfehen  Stammesmerkmale" ,  Leopold  Sch  m  i  d  t- 
Wien:  ..Flugblattlied  und  Volksgefang",  Johannes 
Koe  pp  -  Berlin:  „Ein  handfchriftliches  Liederouch 
aus  Dfterreich  von  1 845 ",  Karl  Liebleitner- 
Modling:  „Ein  paar  Worte  iiber  mich  felbft  • —  mit 
fechs  Liedern",  Karl  H  o  r  a  k  -  Kufftein:  „Vive  la 
Compagnia!  Lieder  aus  der  fchwabifchen  Tu'rkei", 
Adolf  K6n  i  g- Reichenberg:  „Drei  Lieder  aus 
Nordbdhmen",  Victor  Junk-Wien:  „Zur  Volks- 
tanzforfchung",  Hans  von  der  A  u  -  Darmftadt: 
..Volkstanze  aus  dem  Salzburger  Land",  Herbert 
Lager:  „Zwei  Volkstanze  aus  dem  n.-o.  Wald- 
viertel".  (Herausgegeben  vom  Deutfehen  Volks- 
gefang-Verein  in  Wien.  Preis  des  Jahrganges 
Mk.  4.50.  Verwaltung:  Kuno  Breyer,  Wien  4, 
Wiedener  Hauptftrafie  60.) 
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Robert    Schumann 

Nach  einem  Gemilde  von  Hermann  Barrensdieen-Miinchen  ( 1 9 J ^ ! 
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Monatsfchrift  fur  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834   als  „Neue  Zeitfdiriftfiir  Mufik"   von  Robert  Sdiomann 

Seit   1906  vercinigt  mit  dcm  „Mu  f  i  k  al  i  f  ch  en   Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:  GUSTAV  BOSSE,  REGENSBURG 
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Eugenie  Schumann 
und  das  letzte  Werk  ihres  Vaters  Robert  Schumann. 

Eine  Antwort. 
Verehrte  Tochter  unferes  grofien  deutfchen  Meifters! 

Sie  haben  fich  im  Januarheft  der  Schweizerifchen  Mufikzeitung  an  die  breite  mufikalifdie 
Offentlichkeit  gewandt  um  ein  Ereignis  zu  tadeln,  das  Sie  mit  grofiter  Ergriffenheit  hatten 
erleben  follen:  die  Urauffiihrung  des  Violinkonzertes  Ihres  Vaters!  Adit  Jahrzehnte  mufiten 
vergehen,  bis  alle  Widerftande  befiegt  waren,  die  die  Auffiihrung  diefes  edlen  Werkes  ver- 
hinderten,  fiirwahr  eine  befchamend  lange  Zeit!  Unbegreiflich,  dafi  gerade  Sie  mit  diefer 
Entwicklung  zur  Selbftbefinnung  unzufrieden  find,  noch  unbegreiflicher,  dafi  Sie  es  wagen 
konnten,  das  Werk  Ihres  Vaters  mit  den  uns  heiligen  Worten  Goethes  zu  verunglimpf en :  Das 
Unzulanglidie  hier  wird's  Ereignis!  Vernehmen  Sie  alfo  unfere  Meinung,  die  wir  fchon  des- 
wegen  ausfprechen,  da  wir  uns  Schumann  als  dem  Begriinder  unferer  Zeitfchrift  befonders 
verpflichtet  fiihlen. 

Was  fich  ereignet  hat,  ill  fchnell  erzahlt:  die  Auffiihrung  des  deutfchen  Werkes  des  deutfchen 
Meifters  Robert  Schumann  wurde  84  Jahre  lang  hintertrieben.  Im  November  1937  erlebte  das 
Werk  Schumanns  die  Ehrung,  bei  der  Feftveranftaltung  der  Deutfchen  Reichskulturkammer  der 
ganzen  Nation  und  dariiber  hinaus  den  Volkern  der  abendlandifchen  Kultur  zur  gleichen  Zeit 
dargeboten  zu  werden.  Ein  wahrhaft  hiftorifcher  Augenblick:  die  ganze  Welt  hatte  Gelegenheit 
noch  eine  Schumann-Urauffiihrung  und  diefe  in  feftlicher  und  eindrucksvoller  Weife  mitzu- 
icrleben ! 

Von  diefer  fpaten  aber  glanzenden  Wiedergutmachung  eines  friih  begangenen  Unrechts 
Jchweift  die  Erinnerung  zuriick  zum  Lebensfchickfal  Schumanns,  leider  nicht  des  einzigen  deut- 
fchen Meifters,  der  in  der  Zeit  des  fogenannten  Liberalismus  unterdruckt  wurde.  Sein  gefamtes 
Werk  wurde  bisher  oft  von  f alfchen  Gefichtspunkten  aus  betrachtet,  wenn  nicht  blofie  Gedanken- 
lofigkeit  oder  Nachlaffigkeit  allein  zur  Bildung  der  allgemeinen  Meinung  und  des  iiblichen 
Urteils  gefiihrt  haben.  Oder  find  Sie  etwa  einverftanden  mit  den  fchiefen  Urteilen,  die  die 
Lebensbefchreibungen  iiber  Ihren  Vater  fiillen?  Heute  beginnt  man,  Bruckners  Werke  in  der 
Urfaffung  aufzufiihren,  daneben  die  Werke  Hugo  Wolfs,  allmahlich  fogar  die  Werke  Joh.  Seb. 
Bachs,  foviel  Verkehrtes  dabei  in  den  Konzertfalen  immer  noch  zu  horen  ift.  Warum  foil 
nicht  audi  die  Zeit  heranbrechen,  Schumanns  Ordiefterwerke  in  der  Urfaffung  aufzufiihren  und 
diefe  Urfaffung  fur  einzig  berechtigt  und  richtig  zu  halten,  audi  wenn  bisher  die  in  die  Bio- 
graphien  iibernommene  Meinung  gait,  Schumanns  Ordiefterwerke  „klangen"  nicht  ohne  ftill- 
fchweigende  „Retufdien"?  Was  bei  Bruckner,  Wolf  und  Bach  recht  ift,  ift  bei  Schumann,  einem 
•der  feinfinnigften  Klangmaler  aller  Zeiten,  Pflicht. 
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Wenden  wir  uns  fomit  mit  aller  Scharfe  gegen  die  fogenannten  Verbefferungen  Unbefugtcr 
von  einft,  fo  ift  es  befchamend  genug,  dabei  auf  Werke  zu  ftofien,  die  entweder  gar  nicht  oder 
f aft  gar  nicht  aufgefiihrt  wurden.  Es  ift  eine  Ironie  der  Mufikgefchichte,  dafi 
dem  einzigen  deutfchen  Meifter,  der  alles  einfetzte,  urn  das  ¥erk 
eines  anderen  deutfchen  Meifters  ansTageslicht  zu  bringen,  DAS 
Schickfal  widerfuhr,  das  er  dem  anderen  abzuwenden  vermochte. 
Oder  hatten  audi  Sie  vergeffen,  wie  fehr  fich  einft  Schumann  gegen  den  Widerftand  der 
mufikalifchen  Welt  bemiihte,  die  Werke  Franz  Schuberts  der  Vergeffenheit  zu  entreifien? 
Ohne  Schumann  befafien  wir  Schuberts  grofie  C-dur  Sinfonie  wahrfcheinlich  nicht,  da  bei  dcr 
Geringfchatzung  Schuberts  gewifi  eine  Handfchrift  nach  der  anderen  verloren  gegangen  ware. 
So  hat  uns   Schumann,  und  nur  Schumann   Schubert  im  wahrften  Sinne  des  Wortes  gefchenkt. 

Sein  Verdienft  darum  ift  vergeflen.  Und  er  felbft  auch;  ja,  feine  engften  Freunde  ftellten 
fich  gegen  fein  Werk,  in  unfererh  Falle  gegen  das  Violinkonzert,  das  er  noch  felbft  fur 
vollendet  erklarte  und  aufzufiihren  beabfichtigte.  Wer  glaubte  das  Recht  zu  haben  und  gc- 
niigend  Urteil  zu  befitzen,  um  ein  vom  Meifter  fur  vollendet  erklartes  Werk  der  Offent- 
lichkeit  vorzuenthalten?  Wovor  bangten  alfo  Klara  Schumann,  Johannes  Brahms  und  Jofef 
Joachim?  Doch  diefe  Zufammenftellung  ftimmt  nicht  ganz;  Brahms  hatte  nichts  Ernftliches 
gegen  eine  Auffiihrung  einzuwenden,  fprach  er  fich  doch  oft  genug  lobend  aus  iiber  das  Werk 
feines  Freundes  und  Gonners.  Wovor  fiirchteten  fich  Klara  Schumann,  des  Meifters  Lebens- 
gefahrtin,  und  Joachim  fo  fehr,  dafi  fie  im  „Dreierrat"  Brahms  zu  uberftimmen  vermochten? 
Ich  will  es  Ihnen  fagen:  vor  den  „fchlechten  Kritiken"!  Daraus  entftand  das  Unheil,  das 
reproduzierende  Kiinftler  fo  oft  von  fich  aus  iiber  die  fchopferifchen  Mufiker  verhangten. 
Joachim  fiihlte  wohl  die  moralifche  Verpflichtung,  das  ihm  iibergebene  Werk  uraufzufiihren, 
hatte  aber  Angft  vor  einer  „fchlechten  Kritik"!  So  fiel  das  Violinkonzert  Schumanns  der 
Eitelkeit  des  Virtuofen  unbedenklich  zum  Opfer.  Oder  glauben  Sie  etwa,  Verehrte  Tochter 
des  Meifters,  Schuberts  Sinfonie  hatte  bei  den  durch  Schumann  erreichten  Erftauffiihrungen 
lediglich  „glanzende  Kritiken"  erhalten?  Ware  nicht  der  Wille  und  der  unbeugfame  Glaube 
Robert  Schumanns  dahinter  geftanden,  wiifken  wir  heute  noch  nichts  von  Schuberts  Orchefter- 
werken.  Schumanns  Glaube  allein  bezwang  die  Journaille,  die  fich  friiher  leider  nur  zu  oft 
einig  war,  jedes  neue  mufikalifche  deutfche  Kunftwerk  fo  lange  als  moglich  zu  unterdriicken. 
(Wie  hoch  gelten  jetzt  die  wenigen  erhaltenen  zeitgenoffifchen  Beurteilungen  z.  B.  der  Werke 
Beethovens  und  Wagners,  in  denen  auf  die  kiinftige  Stellung  diefer  Meifter  vorahnend  ge- 
wiefen  wird,  oder  Schumanns  eigene  Tat  zur  Einfiihrung  von  Brahms  in  „Neue  Bahnen"!) 

Robert  Schumanns  Glaube  an  Schubert  hatts  ein  edles  Seitenftiick  erhalten  konnen  durch 
Klara  Schumann.  Doch  blieb  ihr  der  Glaube  verfagt:  fie  fliichtete  hinter  andere  in  einem 
Punkte,  in  welchem  fie  ftandhaft  hatte  bleiben  miiflen.  Sie  fliichtete  ja  auch  vor  Lifzt  und 
Wagner.  Wir  verzeichnen  dies,  ohne  damit  ihre  Kunftlerfchaft  anzugreifen.  Verhangnisvoll 
war  aber  dabei,  dafi  fie  fich  hinter  Joachim  ftellte,  der  als  Violinvirtuofe  in  erfter  Linie  an 
den  technifchen  und  virtuofen  Moglichkeiten  und  Herrlichkeiten  hing,  die  ihm  ein  neues  Kon- 
zert  bieten  konnte,  und  welchem  im  iibrigen  die  Erkenntnis  eines  deutfchen  Werkes  durch 
feine  raffifche  Herkunft   fowiefo  verfagt  bleiben  mufite. 

Fur  folche  Zufammenhange,  beziehungsweife  uniiberbruckbare  Gegenfatze  hatte  Klara  Schu- 
mann freilich  keinen  Blick.  Sie  mochte  zeitlebens  unter  dem  Eindruck  der  letzten  Erkrankung 
ihres  Lebensgefahrten  geftanden  haben.  Auch  Brahms  und  Joachim  ftanden  unter  dem  un- 
mittelbaren  Eindruck  des  tragifchen  Endes  Schumanns.  Doch  tat  dies  der  Wertfchatzung  der 
letzten  Werke  Schumanns  in  Brahms  keinen  Abbruch,  komponierte  doch  letzterer  iiber  eine 
der  letzten  Aufzeichnungen  Schumanns  die  herrlichen  Variationen  fur  Klavier  zu  vier  Handen 
(23.  Werk).  Das  Thema  felbft  ift  aber  nur  eine  geringfiigige  Umwandlung  des  fchonen 
Gefanges  der  Solovioline  im  zweiten  Satze  des  Violinkonzertes.  Es  ift  reiffter  Schumann,  der 
das  Konzert  gebildet  hat,  das  Thema  und  der  ganze  zweite  Satz  ohne  weitere  Erklarung 
edelfte  deutfche  Mufik,  nicht  minder  bedeutfam  die  beiden  Eckfatze,  in  welchen  das  Thema 
fowohl  deutlich  vorgebildet  (1.  Satz)  als  auch  koftlich  abgewandelt  erfcheint  (3.  Satz),  fo  dafi 
das  Ganze  durch  eine  Motiveinheit  zufammengefafit  ift,  wie  fie  fich  nur  noch  beim  letzten 
Beethoven   erweift.    Auch   in   der   Form   ift   eine    Einheit    gewahrt,    die    die    zentrale    Stellung 
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des  langfamen  Satzes  aufs  gliicklichfte  unterftreicht.  Und  weil  diefer  Satz  der  Anlage  des 
ganzen  Werkes  entfprechend  knapp  gehalten  wurde,  nahm  Schumann  das  noch  lange  nicht 
ausgefchopfte  Thema  in  den  letzten  Tagen  vor  feiner  Erkrankung,  nachdem  das  Violinkonzert 
langft  abgefchloffen  war,  nochmals  vor,  um  die  dann  nicht  mehr  felbft  beendeten  Variationen 
dartiber  zu  beginnen. 

Durch  die  Tat  hat  fomit  Brahms  fein  erftes  Urteil  iiber  den  letzten  Schumann  widerlegt. 
Aber  auch  Joachims  Meinung  in  dem  Briefe  an  Andreas  Mofer,  welchen  Sie  jetzt  noch  zitie- 
ren  und  in  welchem  die  torichten  Worte  ftehen,  es  „durfte  gewiffenhafte  Freundesforge  fur 
den  Ruhm  des  geliebten  Tondichters  nie  einer  Publikation  das  Wort  reden,  foviel  umworben 
es  auch  von  den  Verlegern  war",  wird  doch  hinlanglich  entwertet  durch  andere  Ausfpriiche, 
in  denen  er  z.  B.  bekennt:  „Schumanns  Perfonlichkeit  kannte  ich  friiher  [!]  gar  nicht  naher", 
oder  noch  deutlicher:  „Er  ift  beftandig  fo  von  Mufik  erfiillt,  dafi  ich  es  wahrlich  dem  Manne 
nicht  verdenken  kann,  wenn  er  fich  nicht  gerne  durch  Aufieres  in  ihren  Klangen  ftoren  lafit, 
was   gleichwohl   Schuld   tragt,    dafi   er,   z.   B.   von  mir  friiher,  bisweilen  verkannt  wird." 

Robert  Schumann  wurde  in  der  Tat  von  vielen  verkannt,  zuletzt  auch  noch  von  feiner 
Lebensgefahrtin,  die  nun  einmal  in  Bezug  auf  das  Violinkonzert  kleinglaubig  wurde  und  fich 
fchlecht  beraten  liefi.  Es  war  ja  verftandlich,  dafi  die  Klaviervirtuofin  bei  der  Beurteilung  eines 
Violinkonzertes  der  Meinung  des  Violinvirtuofen  folgte,  ohne  zu  ahnen,  was  fie  damit  tat. 
Denn  daraus  und  nur  daraus  entftanden  alle  weiteren  Konflikte  in  der  Seek  Ihrer  Mutter, 
von  denen  Sie  berichten  und  welche  Sie  nun,  das  Werk  felbft  iiberfehend,  in  den  Vordergrund 
zu  ftellen  verfuchen.  Dafi  lie  fo  oft  auftauchten,  zuletzt  am  madhtigften  beim  Verfuche  des 
Verlages  Breitkopf  &  Hartel,  das  Werk  im  Rahmen  der  Gefamtausgabe  zu  veroffentlichen,  ift 
das  fchonfte  Zeichen  daf iir,  dafi  Ihre  Mutter  fich  im  Grande  doch  f  ii  r  das  Werk  einzufetzen 
bemiihte.  Wenn  Sie  jetzt  aber  von  einem  „Unrecht  an  den  Toten"  fprechen,  dann  fetzen  wir 
Ihnen  das  viel  grofiere  Unrecht  an  Robert  Schumann  entgegen.  Was  ein  Kiinftler  fchafft, 
gehort  der  Nation  an,  der  er  felbft  entftammt.  Darum  diirfen  Sie  nicht  dem  Irrtum  Ihrer 
Mutter,  fondern  einzig  und  allein  nur  dem  Werke  Ihres  Vaters  dienen,  das  endlich  erklingen 
konnte,  nachdem  Deutfchland  felbft  die  Sorge  um  feine  Kiinftler  iibernahm.  Und  wenn  Sie 
nun  aus  dem  Ausland  —  wo  Jehudi  Menuhim  das  Urteil  feines  Raffegenoffen  beifeite 
fdiiebend  das  Werk  fo  fchnell  als  moglich  zur  Auffuhrung  brachte  —  „fchlechte  Kritiken" 
erhielten,  fo  diirfen  Sie  fich  darob  nicht  gramen:  erftens  wurde  faft  jedes  deutfche  Werk 
jahrelang  von  der  PrelTe  und  vielen  Fachgenoifen  mifihandelt,  und  zweitens  ftellten  Sie  fich 
mit  Ihren  Ausfuhrungen  leider  felbft  auf  die  Seite  der  Kleingliiubigen,  die  einfach  nicht  in 
der  Lage  find,  das  Grofie  und  Erhabene  zu  erkennen  und  anzuerkennen.  Den  hochften  Mafi- 
ftab  anzulegen  gebiihrt  nicht  Ihnen  und  nicht  Ihrer  Mutter  im  Verein  mit  den  Freunden: 
den  hochften  Mafiftab  legte  Schumann  felbft  an  fein  Meifterwerk,  das  nun  wirklich  ein  Violin- 
konzert ift,  das  vom  Herkommlichen  abweicht  und  fo  durch  und  durch  deutfch  ift  wie  kaum 
ein  anderes  Werk  der  gleichen  Gattung.  Aber  das  Wefen  der  Deutfchen  Mufik  ift  ja  felbft 
noch  vielen  Deutfchen  ein  Ratfel   .   .   . 

Ich  bin  mit  Heil  Hitler 

Ihr 

im  Geifte  Schumanns  verbundener 

Frankfurt  a.  Main,  31.  Januar  1938.  Dr.  Robert  Peffenlehner. 

„RafIe  und  Mufik"- Forfchung,  wie  fie  nicht  fein  foil. 

Von   Reinhold   Zimmerman  n,   Aachen. 

Die  Auf fatzreihe  „Nordifcher  und  dinarifcher  Stil  im  germanifchen  Volksliede"  von  Fritz 
Metzler  in  der  Zeitfchrift  „Mufik  und  Volk"  (1934/35,  Heft  1 — 4)  befchritt  einen  fo 
neuen  Weg  der  raffifch  ausgerichteten  Mufikforfchung  und  fiihrte  auch  gleich  zu  fo  einleuch- 
tenden  Ergebniffen,  dafi  man  hoffen  durfte,  ein  weiteres  Befchreiten  diefes  Weges  werde 
wefentliche  Klarungen  in  die  „Raffe  und  Mufik"-Frage  bringen.  Leider  enttaufcht  Metzlers 
eigener  Verfuch  iiber  den  „oftifchen  Stil  im  deutfchen  Volkslied"  (a.   a.  O.,  Jg.   1936,  Heft  3 
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und  5)  jedoch  faft  auf  der  ganzen  Linie.  Nachtraglich  wird  hierbei  auch  klar,  weshalb 
diefer  Verfuch  fehlgehen  mufite:  Metzler  lafit  das  Geiftige  und  S  e  e  1  i  f  ch  e  der  verfchie- 
denen  betracliteten  Raffen  aufier  acht!  Er  tut  es  fogar  abfichtlich,  und  zwar  in  der  Meinung, 
die  Raffenfeelenkunde  ftehe  noch  auf  zu  unficheren  Fiifien;  ftatt  fich  von  ihr  helfen  und 
beraten  zu  laffen,  mochte  e  r  ihr  helfen  und  raten.  Als  brauchbarftes  Mittel  dazu  erfcheint 
ihm  die  moglichft  genaue  Unterfuchung  des  Mufik  1  e  i  b  e  s  der  nordifchen,  dinarifchen  und 
oftifchen  Mufik.  So  richtig  es  ift,  diefen  Mufikleib  —  d.  h.  das  Aufiere  des  Melodie-  und 
Harmonieverlaufes,  die  Haufigkeit  beftimmter  Formen  ufw.  —  j  e  d  e  r  Mufikbetrachtung  zu- 
grundezulegen,  fo  falfch  iff  es,  fich  auf  ihn  allein  zu  befchranken.  Hin  und  wieder  begegnen 
allerdings  Unterfcheidungen,  die  auf  eine  inhaltliche  Wertung  abzielen.  So  z.  B.  (1936,  H.  3, 
S.  103):  „Diefer  Gefang  (der  Lappen)  ift  eine  fehr  einfache  Form  von  Lyrik  oder  noch 
befler  gefagt  von  Idyllik.  .  .  .  Darin  unterfdieiden  fich  die  Lappen  grundfatzlich  von  den 
benachbarten  Germanen,  bei  denen  feit  alters  das  erzahlende  Lied,  zuerft  das  Heldenlied,  dann 
die  Ballade  die  grofite  Rolle  gefpielt  hat."  Solche  Hinweife  bleiben  indes  Hinweife  und 
fpielen  in   der  Gefamtarbeitsweife   nur  eine  untergeordnete  Rolle. 

Immerhin  liefie  fich  iiber  die  von  Metzler  eingefchlagene  Wegrichtung  reden,  wenn  man  aus 
feinen  Darlegungen  den  Eindruck  gewonne,  dafi  Ausgangs-  und  Zielpunkt  einwandfrei  be- 
ftimmt  waren.  Wahrend  es  in  diefer  Beziehung  in  der  erften  Auffatzreihe  einigermafien 
annehmbar  beftellt  war,  finden  fich  in  der  die  Mufik  der  oftifchen  Raffe  behandelnden  Arbeit 
grobe  Verftofie.  Und  zwar  fowohl  im  Hinblick  auf  das  Raffifche  als  auch  im  Hinblick  auf 
das  Mufikalifche. 

A.  a.  O.,  S.  10 1  heifit  es  beziiglich  der  Herkunft  und  Wefensart  der  Lappen  (die  Metzler 
als   das  noch  in  Europa   lebende  Urbild   der  oftifchen  Menfchenart  anfieht): 

„Dafi  die  Lappen  n  i  ch  t  zum  mongolifchen  Raffenkreife,  fondern  zum  europidcn 
gehoren,  betont  v.  Eickftedt  ausdriicklich.  Nach  ihm  find  die  Lappen  ,nicht  nur  in 
allem  eindeutig  europid,  fondern  eindeutig  alpin'  (=  oftifch).  Die  Lappen  haben  ,die 
eigentlichen  alpinen  und  protomorphen  Merkmale  gewiffermafien  noch  in  Reinkultur 
erhalten'." 

Demgegeniiber  fteht  auf  S.   235: 

„Es  ift  von  Bedeutung,  dafi  die  einfachften  lappifchen  Melodien  fich  auf  die  Seite  des 
palamongoliden  Urtyps  ftellen,  wie  ja  iiberhaupt  die  lappifche  Pentatonik  auf 
mongolifche  Zufammenhange  hinweift.  .  .  .  Die  Pentatonik  der  Lappen 
weift  uns  eher  in  die  von  Giinther  geaufierte  Anfieht  eines  mongolifchen  Ausgangs- 
punktes  der  oftifchen  Raffe  .  .  ." 

Zwifchen  beiden  Auffaffungen  wird  nun  nicht  etwa  vermittelt  bzw.  es  werden  keine  klaren 
Abgrenzungen  zwifchen  ihnen  vorgenommen,  fondern  im  erften  Teile  der  Arbeit  erfcheint  der 
„europide"  v.  Eickftedt,  im  zweiten  der  „mongolide"  Giinther  als  geiftiger  Schirmherr  der 
Meinung  Metzlers  iiber  die  raffifche  Zuordnung  der  Lappen.  Die  mufikalifche  „Beweis- 
fiihrung"  folgt  allerdings  dem  letzteren.  Man  konnte  daraus  fchliefien,  dafi  der  VerfaiTer  fich 
im  Grunde  fur  Giinther  entfehieden  habe;  umfo  befremdlicher  bleibt  dann  aber  die  kritik- 
lofe  Hereinnahme  v.   Eickftedts. 

Nur  im  Vorbeigehen  fei  noch  eine  meines  Erachtens  fehlgehende  Auswirkung  raffifchen  Aus- 
legens  geftreift.  Im  Zufammenhang  mit  dem  „Schonheitsideal"  der  oftifchen  Raffe  fchreibt 
Metzler,  dafi  „die  Alpinen  Mitteleuropas  in  vieler  Beziehung  ihr  Schonheitsbild  dem  der  vor- 
herrfchenden  Raffe  angeglichen  haben.  Eine  folche  Angleichung  ift  beifpielsweife  das  Be- 
ftreben,  grofier  zu  erfcheinen,  als  man  wirklich  ift.  Es  fei  nur  an  die  hohen  Periicken  der 
Rokokozeit  und  an  die  hohen  Abfatze  der  Damenfdiuhe  erinnert".  "Wenn  man  bedenkt,  dafi 
es  aufier  der  oftifchen  Raffe  auch  noch  die  nicht  grofi  gewachfene  oftbaltifche  und  ferner  den 
kleinwiichfigen  Lingby-Schlag  der  nordifchen  Raffe  gibt,  find  derartige  Schlufifolgerungen  allzu 
gefucht  und  vage,  als  dafi  ihnen  im  Ernfte  ein  Wert  beigemeffen  werden  konnte. 

Nun  aber  zum  Mufikalifchen.  Ober  die  Ausbreitung  und  Einflufinahme  der  Menfchen 
oftifcher  Raffe  in  Deutfchland  lieft  man  bei  Metzler  (S.  246): 


Heft  3 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 245 

„Die  oftifche  Raffe  hat  im  letzten  Jahrhundert  eine  groflere  Aktivitat  als  in  friiheren 
Jahrhunderten  entfaltet,  nicht  nur  in  der  Mufik,  fondern  audi  auf  andern  Kulturgebieten 
(Biedermeierftil!).  Gegen  das  Ende  des  Jahrhunderts  kam  es  dann  io  weit,  dafi  das 
deutfche  Volkslied  in  feiner  Gefamterfcheinung  weit  oftifcher  war,  als  es  dem  Raffen- 
bilde  des  deutfchen  Volkes  entfpricht." 

In  diefen  Siitzen  ift  auf  einen  tatfachlichen  und  audi  tiefwefentlichen  Wandel  der  Volksmufik 
des  19.  Jahrhunderts  im  Vergleich  zum  Volksliede  friiherer  deutfcher  Jahrhunderte  verwiefen. 
An  anderer  Stelle  fpricht  Metzler  davon,  dafi  man  fur  die  meiften  der  „Volkslieder"  des 
19.  Jahrhunderts  in  den  Altdeutfchen  Volksliedern  Bbhmes  vergeblich  nach  Entfprechungen 
fudien  wiirde.    Das  ift  richtig. 

Als  Grund  diefer  auffallenden  Tatfache  erkennt  Metzler  den  —  ebenfalls  unleugbaren  — 
Raffenwandel  innerhalb  des  deutfchen  Volkes.  Vielleicht  fagen  wir  zutref fender:  das  Z  u  r  ii  ck  - 
t  r  e  t  e  n  des  nordifchen  Raffenanteiles  in  einer  ihm  in  vieler  Hinficht  unangemeffenen  Welt. 
Denn  diefer  Raffenanteil  iff  ja  in  Wirklichkeit  in  viel  hoherem  Mafie  noch  vorhanden,  als  die 
deutfche  Kultur  des  letzten  Jahrhunderts  annehmen  liefi. 

Kennzeichen  der  oftifchen  „Mufikfeele"  find  nach  Metzler:  die  faft  ausfchliefiliche  Durigkeit 
der  Melodien,  der  im  Sinne  des  Quartfextakkordes  den  Raum  einer  Sexte  durchfchreitende 
Anfang  vieler  Weifen  (mit  abfallender  SdiluSquarte),  das  bezeichnende  Verharren  der  Har- 
monie  im  Grunddreiklang  (nur  */»  der  unterfuchten  850  lappifchen  Lieder  „kadenzieren"!)  und 
endlich  die  fich  aus  dem  allem  ergebende  Motivarmut  aller  oftifchen  Lieder.  Einige  Zahlen 
mogen  diefe  Angaben  fowohl  wie  die  Arbeitsweife  Metzlers  naher  beleuchten.  Von  einem 
„Satz"  von  300  lappifchen  Liedern  ftanden  gut  80  v.  H.  in  Dur,  gut  1  v.  H.  in  Moll,  10  v.  H. 
in  „kirchentonlichen"  Leitern,  6  v.  H.  waren  tonartlich  nicht  zu  beftimmen.  Von  den  bereits 
erwahnten  170  kadenzierenden  Liedern  zeigte  ungefiihr  die  Halfte  Ausweichung  zur  V.,  knapp 
ein  Viertel  zur  VI.  und  gut  ein  Funftel  ging  zur  IV.  Stufe.  Der  Hauptvierklang  kam  in  nur 
verfchwindend  wenigen  Fallen  vor  (0,6  v.  H.). 

An  diefen  Zahlen  gemeffen,  erfcheint  es  felbftverflandlich,  Metzlers  Satz:  „D  a  s  Dur- 
gefchlecht  ift  das  Gefchlecht  der  Lappenmufik"  vorbehaltlos  zuzuftimmen. 
Dennoch  erheben  fich  eine  Reihe  von  Einwanden  und  Bedenken.  Metzler  felbft  hebt  das  „har- 
monifche"  Dur  der  Lappenlieder  (und  im  Zufammenhang  damit  der  iibrigen  herangegezogenen 
„mongoliden"  Lied-  und  Inftrumentalmufik)  von  dem  „melodifchen"  Dur  der  Germanen  ab. 
Aus  der  mehr  „harmonifchen"  Natur  des  oftifchen  Dur  ergebe  fich  der  freiere  Stufenfchritt  jener 
Mufik,  wahrend  die  nordifche  mehr  dem  „palaeuropiden  kriedienden  Urtyp"  angehorc. 
(Beifpiel  fur  1:  „Ich  hatt'  einen  Kameraden",  fiir  2:  „Fuchs,  du  haft  die  Gans  geftohlen"). 
Ferner  macht  Metzler  auf  den  Unterfchied  des  lappifchen  vom  dinarifchen  Dur  aufmerkfam: 
dort  nur  feltene  Ausweichungen  in  verwandte  Klange,  hier  regelmafiige  Abbiegung  zur  Ober- 
dominante  bzw.  zum  Hauptvierklang.  Mit  dem  angeblich  „melodifchen"  Dur  der  Nordraffe 
hatten  wir  auf  diefe  Weife  gliicklich  drei  verfchiedene  Durtonarten. 

Fragen  wir  uns,  was  denn  im  ganzen  Abendlande  fozufagen  als  Normaldur  gilt,  dann  er- 
halten  wir  zur  Antwort:  dasjenige  Durtongefchlecht,  das  durch  den  Dreiklang  auf  der  I.,  IV. 
und  V.  Stufe  (Tonika,  Unter-  und  Oberdominantdreiklang)  eindeutig  beftimmt  wird.  An 
diefer  Antwort  gemeffen,  ift  weder  das  lappifche  noch  das  dinarifche  Dur  ein  voiles  Dur; 
denn  dem  lappifchen  fehlt  zu  vier  Fiinfteln  der  Drang  zur  eigentlichen  Harmonie  und  das 
dinarifche  kennt  die  Unterdominante  nur  als  feltene  Ausnahme.  Bleibt  als  vollgiiltiges,  d.  h. 
als  harmonifch  allfeitiges  das  —  nordifche  Dur!  Wie  aber  kommt  Metzler  dazu,  es  iiberhaupt 
nicht  als  harmonifch,  fondern  als  melodifch  zu  bezeichnen?  —  Einmal  wegen  der  nicht  aus 
Dreiklangs-,  fondern  aus  vornehmlich  ftufenweifer  Tonfolge  beftehenden  Mufik  der  Nordvolker, 
zum  anderen  der  harmonifchen  Vieldeutigkeit  diefer  Tonfolgen  wegen.  Anders  ausgedriickf. 
ungewohnlich  reiche  harmonifche  Moglichkeiten  erfcheinen  ihm  als  n  i  ch  t  mehr  „harmonifch", 
unvollkommene  Auspragungen  der  Kadenz  als  wirklich  harmonifch.  Eine  zum  mindeften 
eigenartige  Auffaffung.  ...    Sie  wird  audi  nicht  einleuchtender  durch  den  Satz  (S.  238): 

„Nordifches  Dur  ift  einmal  rein  zahlenmafiig    dem   Moll   und    antiken    Tonarten    unter- 
legen.  .  .  .     Ob    iiberhaupt    und    ein  wie     ftarkes    latentes     Harmoniegefuhl     bei     den 
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nordifdien  Durmelodien  vorhanden  ift,  ift  nicht  leicht  zu  beurteilen,  da  diefe  Lieder 
eben  wefentlich  melodifch  gebildet  find  und  nur  einftimmig  gefungen  werden.  Mit  Sidier- 
heit  lafk  fich  vorerft  nur  fagen,  dafi  bei  der  nordifdien  Rafie  das  Gefiihl  fur  Melodik 
ungleich  ftarker  entwickelt  ift  als  das  Gefiihl  fur  Harmonik,  foweit  fidi  das  eben  aus 
der   Volksmufik   erfchliefien   lafit." 

Wenn  man  hiergegen  halt,  dafi  auf  Island  feit  taufend  Jahren  zweiftimmig  gefungen  wird, 
erft  recht  aber,  dafi  das  Grundereignis  der  gefamten  abendlandifchen  Mufik  deren  taufend- 
jahrige  Auseinanderfetzung  mit  der  rein  melodifchen  Gregorianik  und  der  fchliefiliche  Sieg 
des  eingeborenen  Harmonifchen  iiber  das  fremde  Melodifche  war,  dann  bleibt  von 
der  Meinung  Metzlers  nicht  viel  mehr  iibrig. 

So  ganz  im  Ernfte  traut  Metzler  feinem  oftifchen  „Dur"  aber  felbft  nicht  einmal.  Ahnlich 
wie  im  Falle  v.  Eickftedt-Giinther  ftehen  auch  hier  zwei  entgegengefetzte  Aufierungen  einander 
unvermittelt  gegeniiber.  Dem  Satze  „Das  Durgefchlecht  ift  das  Gefchlecht  der  Lappenmufik" 
folgen  auf  S.  233  namlich  die  anderen:  „Da  s  lappifche  Tongefchlecht  ift  im 
Wefentlichen  halbtonlos  pentatonifch.  Manche  Lieder  laffen  fich  auf 
eine  fiebenftufige  Tonleiter  zuriickfiihren,  die  durch  Einfiigen  der  Halbtonfchritte  aus  der 
pentatoniichen  Leiter  entfteht,  andere  wieder  begniigen  fich  mit  primitiveren  Vorftufen  der 
pentatonifchen  Leiter,  mit  vier,  drei,  fogar  mit  zwei  Tonen."  Inwiefern  trotz  folcher  Feft- 
ftellungen  „das  Durgefchlecht  das  Gefchlecht  der  Lappenmufik"  fein  foil,  ift  beim  beften  Willen 
nicht  einzufehen.  Entweder  Pentatonik  o  d  e  r  Diatonik  bzw.  der  Durausfchnitt  aus  der 
Diatonik.  Etwas  Drittes  —  notwendig  Zwitterhaftes  —  ift  in  diefem  Zufammenhang  nicht 
denkbar. 

Ober  den  Rhythmus  der  lappifchen  Lieder  fchreibt  Metzler,  dafi  er  „aufierordentlich 
mannigfaltig,  oft  genug  kompliziert"  fei.  Bei  der  fauberlichen  Takteinteilung  aller  eingeftreuten 
Beifpiele  kommen  einem  da  leife  Zweifel,  ob  diefe  Rhythmifierung  denn  auch  wirklich 
ftimme.  Denn  es  fehlt  vollig  jede  Bezugnahme  auf  die  S  p  r  a  ch  e  der  Lappen;  bekanntlich 
weifen  fprachlicher  und  mufikalifcher  Rhythmus  namentlich  in  der  Volksmufik  ftarke  Uber- 
einftimmungen  auf.  Wenn  fchon  Moller  in  feiner  Sammlung  keltifcher  Lieder  (bei  Schott)  auf 
die  Schwierigkeit  der  Obertragung  diefer  Lieder  in  unfere  gebraudiliche  Taktfolge  aufmerkfam 
macht,  und  wenn  Peter  Panoff  in  der  Arbeit  „Die  altflawifche  Volks-  und  Kirchenmufik"  (in 
Biickens  Handbuch)  vielemale  auf  eine  taktmafiige  Wiedergabe  der  Mufikproben  aus  Bulgarien, 
Serbien  und  Rufiland  verzichtet,  dann  m  ii  fi  te  es  bei  den  Lappen  wohl  auch  nicht  anders 
fein.  Denn  als  „Mongolide"  ftehen  fie  uns  gewifi  nicht  naher  als  Kelten  und  Slawen.  Man 
hat  das  Gefiihl,  als  mangele  den  Beifpielen  Metzlers  das  e  i  g  e  n  1 1  i  ch  „Rkythmifche",  das 
Urbewegende,  zumal  im  Hinblick  auf  das  von  ihm  eingangs  ftark  betonte  merkwiirdige 
„Joigen",  die  dem  Lappen  eigentiimliche  Singart. 

Und  dann  die  Hauptfache:  meines  Erachtens  ift  der  Schlufi  von  der  Lappenmufik  auf  alle 
„oftifche"  Mufik,  fo  wie  Metzler  ihn  vollzieht,  nicht  ftatthaft.  Bei  Panoff  z.  B.,  der  doch  eine 
Menge  weiteren  beweifenden  Stoffes  beibringen  miifite,  da  die  Slawen  in  ihren  Hauptvolkern 
ja  auch  zur  oftifch-alpinen  Raffe  gehoren,  findet  fich  verfchwindend  wenig.  Vor  allem  bringt 
Panoff  vollig  andere  als  unfere  tonalen  Tonartbeftimmungen,  erwahnt  nichts  von  dem  fext- 
begrenzten  Melodieumfang  ufw.  ufw.  Selbft  unter  der  Vorausfetzung,  dafi  die  Serben  ftark 
dinarifch  durchfetzt  find  und  dafi  ihre  Mufik  vielfach  vorderafiatifch  beeinflufit  ift,  und  felbft 
unter  der  weiteren  Vorausfetzung,  dafi  die  Bulgaren  nicht  rein  oftifchen  Blutes,  fondern  ein 
Mifchvolk  find,  miifite  immerhin  das  eine  und  das  andere  ausgefprochen  Oftifche  fich  finden, 
das  Metzler  zum  Beweis  dienen  konnte.  Die  Annahme,  dafi  Panoff  gerade  folchen  Liedern 
und  Tanzen  aus  dem  Wege  gegangen  ware,  ift  ]a   wohl   kaum   vertretbar. 

Kurz  und  gut:  Metzler  hangt  fich  an  eine  Form  oftifchen  Mufizierens  und  iibertragt  fie 
ziemlich  hemmungslos  auf  alle  Volker  und  Kulturen,  in  denen  er  oftifche  Raffenanteile  wirk- 
fam  weifi.  Der  Wechfel  der  Landfchaft,  der  Austaufch  mit  den  Menfchen  der  neuen  Umgebung, 
die  verfchiedenen   Kulturftufen   und   -Zeitalter   —  alles  bleibt  unberiickfiditigt. 
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Und  doch  war  Metzler  anfanglich  auf  dem  richtigen  Wege.  Hatte  er  ihn  weiterverfolgt, 
ware  cr  vor  Einfeitigkeiten  bewahrt  geblieben  und  hatte  der  Erkenntnis  der  Mufik  vom 
Raffifchen  her  ficher  einen  wertvollen  Dienil  geleiflet.  Die  „Abfchweifung  auf  das  Gebiet  der 
Seelenkunde"  auf  S.  104  enthiilt  namlich  den  Schliiffel  zum  Dffnen  der  Geheimkammer,  in 
der  die  wefentlichen  Erkenntnifle  raffifcher  Mufikforfchung  noch  verborgen  liegen.  Nach  einer 
Wiedergabe  der  Schilderung  des  Lappen  Turi  vom  Eindruck  des  Joigens  auf  die  Zuhorer 
(„fie  fangen  an  zu  weinen",    „einige  weinten  und  joigten  zugleich")  heifk  es  bedeutfam: 

,,Es  fcheint  demnach  fo  zu  fein,  dafi  die  Neigung,  Schonheit  und  Wehmut  dauernd  zu 
vermifchen,  wie  es  audi  bei  uns  oft  Sitte  ift,  auf  alpines  Seelentum  zuriickgeht.  Diefe 
Haltung  wird  im  Schwabifchen,  wo  alpine  und  nordifche  Raffe  aufeinanderftoBen,  mit 
folgender  gelaufigen  Redensart  ironifiert:  ,Es  war  wunderfchon;  viele  Leute  haben 
geheult'.     Diefe  Ironifierung  fufit  auf  genauer  Beobachtung  der  alpinen  Seele." 

Um  einen  gelaufigen  Ausdruck  fur  das  Gemeinte  zu  gebrauchen:  kennzeichnend  fiir  die 
oftifche  Seele  ift  ihre  Neigung  zur  „Sentimentalitat",  zur  verfchwimmenden  Gefiihligkeit  alfo. 
Ein  Ausfpruch  Beethovens  erhellt  die  Lage  blitzartig:  „D  ie  Mufik  mufi  dem 
Manne  Feuer  aus  dem  Geifte  fchlagen!"  Ihm  war  die  Weinerlichkeit  am  Ber- 
liner Hofe  des  ausgehenden  18.  Jahrhunderts  zuwider;  als  Ausdruck  feines  Wefens  fetzte 
er  ihr  jenes  Wort  entgegen.  Feuer  aus  dem  G  e  i  ft  e  zu  fchlagen,  ift  feiner  Meinung  nach 
die  Mufik  da,  und  geift-  und  willensbetont  finden  wir  denn  auch  alle  von  uns  als  „nordifch" 
empfundene  Mufik.  Nehmen  wir  hinzu,  dafi  der  abendlandifche  Norden  es  war,  der  fich  die 
Welt  und  alle  Gedanken  und  Schmerzen  um  die  Welt  als  Inhalt  der  Grofiformen  feiner 
Mufik  erkor,  dann  find  wir  in  Bezug  auf  nordifche  Mufik  (und  Kultur  iiberhaupt)  auf  der 
richtigen  Spur.  Metzlers  Satz  iiber  die  alpine  Raffe  lafit  fich  fchliiffig  dahin  erweitern,  dafi 
bezeichnend  oftifche  Kunft  folche  fei,  die  fich  im  engen  Umkreife  bewege,  fich  weniger  im 
Geiftigen  als  im  Perfonlichen  erfchopfe,  zur  Verwifchung  der  klaren  Linien  und  Farben  in 
jeder  Hinficht  neige,  mithin  verhalmismafiig  fpannungslos  verlaufe.  In  diefe  Wefens- 
beftimmung  lafit  fich  das  Meifte  des  von  Metzler  Beigebrachten  zwar  einfiigen,  aber  umgekehrt 
lafit  fich  auf  Grund  der  Metzlerfchen  Begriffsbildung  —  foweit  eine  folche  iiberhaupt  ver- 
fucht  wird  —  weder  ein  Debuffy  noch  ein  Tfchaikowfky  der  oftifchen  Raffe  zuweifen,  ob- 
wohl   deren  Kunft  im  Kerne  klar  auf   diefe  Zugehorigkeit  hinweift. 

Um  zu  einigermafien  befriedigenden  Ergebniflen  zu  gelangen,  diirfen  wir  alfo  den  Rahmen 
nicht  zu  eng  fchneiden,  diirfen  wir  aber  vor  allem  nicht  von  der  raffenfeelifchen 
Grundlage  aller  Unterfuchungen  abweichen.  Selbftverftandlich  nicht  wieder  in  kiinft- 
licher  Verengung,  d.  h.  nicht  fo,  als  ob  wir  die  Aufgabe  hatten,  die  Giintherfchen  „feelifchen 
Merkmale"  der  oftifchen  Raffe  „zu  beweifen",  fondern  einmal  aus  dem  mufikalifchen  Be- 
funde  und  zum  anderen  aus  dem  von  der  w  i  r  k  1  i  ch  e  n  Raffenfeelenkunde  Gefundenen 
heraus.  Es  wird  dann  ganz  von  felbft  dazu  kommen,  dafi  die  Durchforfchung  der  Ton- 
kunft  aus  dem  Blickfelde  des  Raffifchen  heraus  der  Raffenfeelenkunde  ebenfoviele  Anregungen 
oder  auch  Tatfachen  hinzugewinnt  als  fie  felber  von  ihr  empfangen  hat.  Jedenfalls  follte 
man  fich  nicht  in  Vorrangfragen  diefer  oder  ahnlicher  Art,  fo  wie  Metzler  es  tut,  einlaffen. 
Ganz  gewifi  nicht,  wenn  man  den  einmal  eingenommenen  Standpunkt  bei  der  nachften  Ge- 
legenheit  fchon  wechfelt  und  d  o  ch  Raffenfeelifches  zur  Erklarung  diefes  oder  jenes  Befundes 
heranzieht.  Wie  wir  uns  denn  iiberhaupt  vor  der  Verftrickung  in  Widerfpruche  hiiten  follten. 
Schaden  fie  im  allgemeinen  fchon  erheblich,  fo  konnen  fie  einer  noch  jungen  Lehre  und 
Wiffenfchaft  geradezu  zum  Verhangnis  werden.  Wir  b  r  a  u  ch  e  n  es  ja  gar  nicht  eilig  mit 
unferen  Forfchungen  zu  haben,  d.  h.  wir  brauchen  einander  Widerfprechendes  nicht  fozu- 
fagen  unverdaut  hintereinander  zu  reihen.  Wir  haben  Zeit.  Denn  die  Grundanfchauung 
von  der  Raffe  als  zeugender  Kraft  aller  Kultur  ift  richtig  und  unabanderlich.  W  a  n  n  wir 
jedoch  in  jedem  einzelnen  Falle  zum  B  e  w  e  i  f  e  diefes  Satzes  kommen,  das  hangt  von 
fehr  vielen  und  oft  fehr  verzogernden  Umftanden  ab.  Beffer,  wir  warten  da  gelegentlich 
eine  Weile  und  fagen  dann  Uberzeugendes,  als  dafi  wir  friihzeitig  mit  teilweife  Unausgereif- 
tem,   ja   Ungereimtem   hervortreten. 
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Natur  und  Landfchaft  in  der  deutfchen  Mufik. 

Von   Erhard   Krieger,   Ratingen. 

A  lie  menfchliche  Exiftenz  als  Glied  eines  Volkes  ift  unloslich  verwurzelt  in  dem  Boden, 
aus  dem  fie  ftammt.  Eine  Landfchaft  wird  fo  dem  Menfchen  zur  feelifdi-geiftigen 
Heimat,  in  der  er  iiberhaupt  erft  zur  Entfaltung  feiner  geiftigen  Krafte  gelangt,  weil  die 
Landfchaft   feinen  Charakter  bildet. 

Landfchaft  und  Menfch  als  ihr  Ein-wohnender  ftehen  in  inniger  Wechfelbeziehung  zuein- 
ander.  Unter  erfterer  verftehen  wir  nicht  „Natur"  als  folche  fchlechthin.  Diefe  ift  Sammel- 
begriff  allgemeiner  Umfchreibung  wie  Waffer  und  Land,  oder  Himmel  und  Erde,  oder  ftetig 
wiederkehrender  allgemeiner  Vorgange:  Jahreszeiten  und  ihr  Wechfeln,  Gewitter  ufw.  Land- 
fchaft hingegen  ift  charakteriftifch,  in  unferer  Vorftellung  gleichfam  bildhaft  geftaltete  Natur 
eigener  Pragung.  Dabei  fehen  wir  ab  von  allem  niveauhaft  Perfpektivifchen.  Landfchaft  5ft 
uns  nicht  nur  mondiibergoffene  Waldesruhe,  oder  Aim  im  Hochgebirge  mit  Kuhherde  und 
Sennen.  Nein,  Landfchaft  ift  uns  auch  die  Hochofenanlage  mit  Arbeiterkoloniehaufern, 
Kleingarten  und  dem  Sportplatz,  weil  wir  die  geiftige  Einheit  diefer  Teile  zum  Ganzen 
erfaffen,  weil  wir  wiffen,  dafi  hier  Menfchen  leben  und  wirken,  die  unloslich  an  eben  diefe 
Landfchaft  in  ihrer  materiellen  Exiftenz  •  nicht  nur,  fondern  gerade  damit  im  Charakter,  alio 
ihrem  ganzen  Menfchentum  fchlechthin  gebunden  find.  Volkstum,  das  fich  im  Brauchtum  zeigt, 
ift  Beweis  dafiir.  Natur  und  Menfchen  bilden  alfo  in  der  Landfchaft  und  ihrer  eigen- 
charakteriftifchen   Geftaltung  eine   vollkommen  organifch  gewachfene  Einheit. 

Von  hier  aus  ift  nur  nodi  ein  Schritt  zur  Erkenntnis  der  gerade  hierfiir  bedeutfamen  geo- 
graphifch-volkhaften  Landfchaft.  Wir  fagen  Ruhrkohlenrevier  und  vor  unferem  Geifte  ent- 
fteht  das  feftgefugte  Bild  diefer  Landfchaft  und  der  ihr  zugehorenden  Menfchen;  wir  fagen 
Kurifche  Nehrung  oder  Schwarzwald  oder  Mittelrhein  und  wieder  ergeht  es  uns  fo.  Wir 
fagen  Franken,  Schwaben,  Hamburg  oder  Mecklenburg,  und  vor  unferen  Sinnen  fehen  wir 
Landfchaft  und   Volksftamm    in    ihr    als   Totaleinheit  deutfcher  Erde. 

Als  aber  nach  dem  Schmachjahr  1918  die  Menfchen,  von  volksfremden  Verderbern  verfuhrt, 
anfingen,  in  die  alfo  charakteriftifch  gegliederte  deutfche  Landfchaft  die  antideutfche  Bauweife 
des  Betonkaftens  zu  fetzen,  an  Stelle  des  Brauchtums  alles  nivellierende  Internationalitat  zu 
drangen,  da  riihrten  fie  damit  an  die  Wurzeln  unferes  volkifchen  Wefens.  Es  drohte  das 
BewulStfein  fur  deutfches  Volkstum  und  damit  fur  deutfche  Landfchaft  verloren  zu  gehen. 
Aber  auch  in  der  Kunft.  Denn  wir  wiffen  es,  und  die  grofken  deutfchen  Meifter  bezeugen 
es  immer  wieder,  dafi  fie  in  ihrem  Schaffen  und  damit  mit  ihrem  Werk  unloslich  in  der 
deutfchen  Landfchaft  verwurzelt  find.  Ja,  gerade  auch  die  grofien  Komponiften  gehen  immer 
wieder  zum  Schaffen  in  fie  hinein,  um  hier,  aus  dem  geiftigen  Heimatboden  die  Schaffens- 
krafte  zu  empfangen.  Es  war  mir  nur  zu  bezeichnend,  von  einem  jener  abftrakten  Mufik- 
konftrukteure  vor  Jahren  feine  Abneigung  gegen  Wald  und  Meer,  ja  die  Natur  im  allgemeinen 
ausdriicklidi  bezeugt  zu  horen  und  fein  Bekenntnis,  dafi  ihm  zum  Schaffen  notwendig  fei 
das  mondane  Kaffeehaus,  der  Grofiftadtboulevard  mit  den  entfprechenden  Menfchentypen. 
Die  Mufik  diefes  Mannes  entfprach  dem  wirklich,  war  undeutfch,  weil  feelifch  nicht  erlebt, 
ift  heute  vergeffen,  wie  der  Verfaffer  felbft.  —  Wehe  dem  Kiinftler,  der  nicht  fich  feiner 
Heimat  in  der  Landfchaft  bewufit  ift,  wehe  aber  auch  dem,  der  ihrer  vergifit.  Die  Ent- 
artungserfcheinungen  in  der  deutfchen  Kunft  vor  1933  laffen  fich  darauf  zuriickfuhren.  Wenn 
wir  andererfeits  die  deutfche  Kunft  —  und  gerade  die  Mufik  —  heute  in  der  nationalfozia- 
liftifchen  Kulturarbeit  bewufit  in  und  aus  der  Landfchaft  erleben,  fie  in  diefe  hineinftellen, 
dann  tun  wir  nur  folgerichtig  das,  was  wir  bei  den  Meiftern  und  ihrer  Werkausrichtung  als 
grundfatzliche  Erkenntnis   lernen. 

In  Dichtung  und  Malerei  —  letztere  mit  ihren  Schwefterkunften  —  haben  wir  Deutfchen 
immer  wieder  Natur  und  Landfchaft  verherrlicht.  Aber  in  der  Mufik  erhalten  wir  dafiir 
noch  ungleich  mehr:  gleichfam  das  klingende  Symbol  deffen,  was  uns  Natur  und  Landfchaft 
bedeuten.  Aus  der  Mufik  ftrahlt  uns  all  das  an  in  klarlicher  Reinheit,  was  eine  letzte  Voll- 
kommenheit  der  inneren   Sdiau  bedeutet.     Denn  was  wir  in   der  bildhaften  Darftellung  nicht 
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mehr  geftalten  konnen,  das  Unausfprechliche,  hier,  in  der  Mufik,  „wird  es  Ereignis".  Die 
Magie  der  Klange  geftaltet  unfer  feelifches  Empfindungsbild.  Als  Beethoven  in  feiner  „Paftoral- 
finfonie"  das  Symbol  deutfcher  Landfchaft  mufifch  uns  gab,  fprach  er,  das  Mufifche  des 
Symbolvorganges  ausdriicklich  betonend,  es  fei  hier  „mehr  Ausdruck  der  Empfindung,  als 
Malerei".  Fiir  die  Vollkommenheit  der  Darftellung  id  entfcheidend  bedeutfam,  dafi  er  in 
diefe  Paftorallandfchaft  abfoluter  Mufikverfinnbildlichung  die  Menfchen  derfelben  hineinftellt. 
Durch  fie  wird  hier  erft  „Landfchaft".  Nur  das  „Gewitter"  ift  wirklich  tonmalerifch.  Er 
gibt  ja  auch  abfichtsvoll  Naturelementarerlebnis,  nicht  ausgefprochen  eigencharakteriftifche 
Landfchaft.  Wir  haben  es  bei  diefem  wahrhaft  majeftatifchen  Gewitter  mit  Naturfymbolik 
zu  tun  in  ganz  beftimmter  tonmalerifcher  Haltung.  Und  doch,  wie  unterfchieden  ift  Beet- 
hovens  Gewitter  von  dem  feiner  grofien  Kollegen,  etwa  von  dem  Haydns  in  deflen  „Jahres- 
zeiten",  das  langft  nicht  fo  heroifch  iff,  fondern  verfeinert  in  der  klanglichen  Detailtonmalerei. 
Wie  denn  Haydn  in  feinem  Meifterwerk  iiberhaupt  Naturfchilderung  mit  Landfchaftserlebnis 
verbindet.  Neben  dem  Gewitter  haben  wir  fiir  erflere  das  Friihlingsftiick  zu  Anfang  und 
fpater  die  Jagdfzene.  Wirkliche  Landfchaft  in  fchonfter  Darftellung  ihrer  Charakteriftik  flellt 
vor  allem  der  letzte  Teil,  der  „  Winter"  dar.  Hier  treten  uns  die  Menfchen  bedeutfam,  gleich- 
fam  als  bodenverwurzelte  Menfchen  derfelben  Landfchaft,  der  fie  zugehoren,  entgegen;  der 
verirrte  Wanderer,  der  im  Haufe  Raft  findet,  die  ganze,  Wagners  Spinnftube  im  „Fliegenden 
Hollander"  in  der  Anlage  vorwegnehmende  gleiche  Szene  (mit  dem  Volkslied  als  Ausdruck 
landfchaftlichen  volkhaften  Brauchtums!)  und  im  Schlufigefang  als  Bekenntnis  zu  Gott  aus 
ihrem  Erlebnis  des  eigenen  Menfchentums.  ■ —  Grofiartige  Naturfchilderung  als  Ereignis  ihrer 
felbft  finden  wir  auch  bei  Bach;  denken  wir  an  das  Erdbeben  in  der  „Matthaus-Paffion"  in 
feiner  grandiofen  Gewalt  aufbrandend  im  Donner  der  Orgel  und  Baffe,  aber  auch  an  jene 
Einleitung  zur  Kantate:  „Gleich  wie  der  Regen  und  Schnee  vom  Himmel  fallt",  wo  das 
Orchefter  ohne  ftrahlende  Violinen  (!),  nur  mittels  tiefer  Streicher  und  Holzinftrumente  unter 
den  Blafern  einen  tiefmelancholifchen  grau  in  grauen  niederdeutfchen  Novembertag  in  mono- 
tonem  Schnee-Regen  klingende  Wirklichkeit  werden  lafit,  wie  danach  noch  einmal  Brahms  im 
Adagio  mesto  feines  „Horntrios".  —  Hier  haben  wir  bei  Bach  ausgepragte  Eigencharakteriftik 
der  Landfchaft,  wie  auch  bei  Brahms,  wie  wir  fie  in  deffen  Sinfonik  und  vor  allem  eben  in 
feiner  Kammermufik  wiederfinden.  Gerade  er  lafit  feine  niederdeutfche  Heimat  immer  wieder 
in  Tonen  vor  unferer  Seele  erftehen  in  farbenprachtiger  bliihender  Sommerherrlichkeit,  der 
Reifezeit  der  Natur,  in  herbftlicher  ahnungsvoller  Schmerzlichkeit  und  winterlich  dunkler 
Refignation,  aus  der  immer  wieder  ein  ftarkes  „Dennoch"  zu  neuen  Sommern  uns  fiihrt.  Das 
elementar  Urmachtige  der  erdverbundenen  Niederdeutfchheit  finden  wir  geradezu  als  kiinft- 
lerifch  geftalterifches  Lebenselement  in  der  Brahms'fchen  Mufik  und  gerade  er,  der  fpatere 
Wahlwiener,  ift  Kronzeuge  dafiir,  dafi  der  Schaffende  unloslich  mit  feiner  Heimaterde  aus- 
gepragter  Landfchaftlichkeit  verbunden  bleibt.  Landfchaftserlebnis,  geboren  aus  tiefftem  Aus- 
druck der  Empfindung  erfchiittert  uns  in  Schuberts  „Winterreife"  in  nicht  zu  fteigernder  Ein- 
maligkeit. 

Hatten  wir  es  bis  jetzt  mit  der  abfoluten  Mufik  zu  tun,  fo  finden  wir  in  der  Oper  die 
ebenfo  fchonen  wie  vollkommenen  Landfchaftserlebniffe  deutfchen  Menfchentums.  Webers 
„Freifchiitz"  ift  hier  geradezu  das  klaflifche  Beifpiel.  Dazu  kommt  noch  befonders  die  Ver- 
lebendigung  der  Marchen-  und  Sagenwelt,  durch  die  die  Landfchaft  fiir  die  Menfchen  in  ihr 
gleichfam  zum  Schickfal  wird.  Des  Meifters  Mufik  verfinnbildlicht  fo  unmittelbar  und  abfolut, 
dafi  fiir  den  Geftalter  der  dekorativen  S-ene  die  Gefahr  befteht,  mit  diefer  vollkommenen 
mufifchen  Unmittelbarkeit  nicht  Schritt  in  der  gleichen  Wahrhaftigkeitsvorftellung  der  In- 
fzenierung  halten  zu  konnen.  —  Ein  gleiches  ift  bei  Wagner  der  Fall.  Der  Reichtum  des 
Orchefterklanges  verfinnbildlicht  im  „Fliegenden  Hollander"  und  „Tannhaufer"  Landfchaft 
lokaler  Gegebenheit,  um  dann  im  „Ring"-Zyklus  zur  epifchen  Schilderung  des  Mythos  von 
deutfcher  Landfchaft  vorzuftofien.  Gleich  im  „Rheingoldvorfpiel"  verflicht  eindringlich  fym- 
bolifch  fich  Natur  und  Landfchaft  miteinander.  Das  ewig  auf  und  ab  wogende  Wallen  des 
gebrochenen  Es-dur-Akkordes  im  Beginn  ift  Natur  im  Urzuftand  der  in  fich  ruhenden  ewigen 
Bewegung.  Urzuftand  bilden  auch  der  Grund  des  Rheins  und  Nibelheim,  ehe  denn  der 
nienfchlichen   Gottwefen    Schickfalsfchuld   der   Natur    die    Unfchuld    raubt.     Im    zweiten    Bilde 
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fehen  wir  auf  Bergeshohen  noch  Natur,  im  Finale  aber  wird  deren  „Landfchaftlichkeit" 
offenbar  mit  dem  Prachtbau  der  prangenden  Gotterburg.  Die  Natur  wird  Gottern  und 
Menfchen  zur  Heimat  ihres  Schickfals.  Im  Finale  der  „G6tterdammerung"  fehen  wir  Rhein- 
tal  und  Walhall   als   landfchaftliche   Schickfalsverbundenheit  unverriickbar  deutlich  vor  uns. 

Wie  unloslich  der  deutfdie  Menfdi  das  immer  wieder  zum  Ausdruck  bringt,  erkennen  wh- 
in den  mufifchen  Beifpielen  der  Gegenwart.  Otto  Befch  hat  feine  heimatliche  Kurifche  Neh- 
rung,  Fritz  Bruft  fein  fchickfaliiberfchattetes  Memelland  verfmnbildlicht  rein  inftrumental,  bzw. 
unter  Einbeziehung  des  Chores  und  der  rufenden  Soloftimmen.  Diefen  ortlich-raumlich 
bedingten  Heimatfymbolwerken  fchliefk  fich  Hugo  Kauns  „Markifche  Suite"  an,  Richard 
Straufi'  „Alpenfinfonie"  nur  als  wirklich  gegliickt  in  einzelnen  Teilen,  die  Meifterfchaft  der 
kompofitorifchen  Darflellungstechnik  iiberwiegt  den  fchopferifchen  Einfall.  —  Zwei  wahrhafte 
Meifterwerke  zeitgenoffifchen  Erlebniffes  deutfcher  Landfchaft  gaben  uns  Hans  Pfitzner  und 
Paul  Graener,  jener  in  feiner  Kantate  „Von  deutfcher  Seele",  diefer  in  feiner  „Waldmu{ik". 
Pfitzner  fchenkt  uns  den  Tagesablauf  in  der  Landfchaft  der  Verfe  Eichendorffs.  Hier  erleben 
wir  die  Ausweitung  der  Natur- Vorgange  zum  innerlichen  Bilde  der  Landfchaft  deutfcher  Be- 
wufitheit.  Wo  der  Meifter  Natur  vor  unferer  Seele  erftehen  lafit,  tut  er  es  mit  tonmaleri- 
fchen,  ganz  feinen  inftrumentatorifchen  Mitteln  der  Themenverfinnbildlichung.  (Der  faufende 
Nachtwind,  der  urns  Haus  fegt,  der  auf  dem  Dache  krahende  Hahn,  bei  deffen  morgend- 
lidiem  Ruf  der  Mond  die  Lampe  ausputzt.)  Aber  diefe  Klangfymbolifierung  der  Natur  in 
ihrem  Lebensvorgang  ordnet  fich  ein  der  monumentalen  Erlebnisfchilderung  der  Landfchaft. 
„Von  deutfcher  Seele"  nennt  Pfitzner  fein  Werk.  In  diefer  lebt  und  webt  fie,  hinein  klingt 
fie  und  aus  ihr  zuriick  in  unfere  Brufl.  Das  Werk  gibt  im  wahrhaften  Ausdruck  der  Emp- 
findung  die  totale  organifche  Einheitsbewufkheit  von  Landfchaft  und  deutfchem  Menfchen- 
tum  in  ewiger  Wechfelwirkung.  Dafi  diefes  Werk  entftand  in  einer  Zeit  des  Angriffs  der 
Zerftorungskrafte  Alljudas  auf  die  deutfche  Seele,  macht  uns  den  mutigen  Kampfer  fiir  fie 
fo  verehrungswiirdig  und  liebenswert.  —  In  Paul  Graeners  „Waldmufik  fiir  grofies  Orchefter", 
die  in  den  letzten  Jahren  mit  vollem  Recht  die  Menfchen  begeifterte,  haben  wir  das  andere 
Bekenntnis,  ja  den  Hymnus  auf  die  deutfche  Landfchaft  fchlechthin.  In  der  feierlich-ftrah- 
lenden,  farbleuchtenden  Mufik  fteigt  vor  unferem  Geifte  auf  die  Dombauarchitektur  des 
fonneniiberglanzten  und  audi  fturmwetterdurchbrauften  Waldes  in  Nordland,  in  den  Menfchen- 
fchidifal,  ihm  zugehorend,  fich  einflicht  und  erkennen  wir  in  der  majeftatifch-hymnifchen 
Schlufifteigerung  des  Satzes  gleichnishaft  die  ewige  Alleinheit  von  Menfch  und  Landfchaft  als 
deutfche  Schickfalsgemeinfchaft. 

Wenn  wir  fehen,  dafi  die  Meifter  einfach  aus  innerem  Miiffensgefetz  diefes  Thema  immer 
wieder  aufgreifen,  fo  finden  wir  die  Vorbilder  in  unendlicher  Mannigfaltigkeit  als  Ausdrud; 
des  Volkstums  im  Heimatboden  im  Volksliede.  Hier  wird  diefes  Erlebnis  ftets  erneutes  Er- 
eignis  in  fchlicht-inniger,  dabei  fo  liebevoller  Befinnlichkeit,  dafi  die  Meifter  fo  recht  haben, 
wenn  fie  ftets  auf  die  unverfiegliche  Quelle  des  Volksliedes  als  Grundlage  ihres  eigenen 
Schaffens  zuriickgehen.  Beide  finden  wir  in  glucklicher  Beziehung  in  der  Verherrlichung  deut- 
fchen  befinnlichen  Landfchaftserlebniffes. 

Uber  die  verfchiedenen  Stimmungen. 

Ein  Beitrag  zur  Frage  der  Normalftimmung. 
Von    Chriftian   Dober einer,   Mundien. 

Zur  originalgetreuen  Wiedergabe  fogenannter  alter  Mufik,  wie  audi  der  Werke  der  klaffi- 
fchen  Epoche,  ift  bei  Wahrung  des  mufikalifchen  Zeitftils  unter  Anwendung  der  einef 
jeden  Epoche  eigenen  Auffiihrungspraxis,  eine  befondere  Beachtung  der  friiheren,  verfchiedenen 
Stimmungsverhaltniffe  erforderlich.  Die  Tonhohe,  in  der  die  einzelnen  Inftrumente  eingeftimmt 
find  oder  werden  und  in  der  die  Orchefter  einzuftimmen  pflegcn,  wie  audi  die  Stimmungs- 
verhaltniffe und  deren  Benennungen  uberhaupt,  waren  in  den  verfchiedenen  Landern,  Orten  unc 
Zeiten  immer   fehr  verfchieden. 
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Zu  Beginn  des  16.  Jahrhunderts  kannte  man  eine  Obereinftimmung  nach  einem  feftgefetzten 
Ton  iiberhaupt  noch  nicht.  Die  Hbhe  der  Stimmung  richtete  fich  bei  den  Saiteninftrumenten 
nach  der  Haltbarkeit  der  Saiten:  „3«uil  fete  Quintfaif  fo  feed)  bu  mogft  /  1>aS  ftc  nit  retft  n>cn  bu 
ftc  Wflflft"  fo  fagt  darum  Martin  Agricola  im  Jahre  1528  in  feinem  Werk  „9)luftca  infrrumcntolis 
Jeutfi"  bei  den  Spielanweifungen  zur  Laute.  Um  1600  hatten  fich  in  Deutfchland  bereits  zwei 
gegenfatzliche  Stimmungen  durchgefetzt,  die  bis  gegen  Ende  des  18.  Jahrhunderts  Geltung 
behielten:  der  Chorton  (Stimmton  der  Chore)  und  der  Kammerton  (Stimmton  der 
Inftrumentalmufik).  Der  Chorton,  in  dem  die  alten  Orgeln  geftimmt  waren,  ftand  gewohnlich 
eine  kleine  Terz  hoher  als  der  Kammerton.  Zur  Illuftrierung  der  damaligen  dadurch  erfchwer- 
ten  Mufikpraxis  fei  angefiihrt,  dafi  Joh.  Seb.  Bach  zu  der  im  Jahre  171 5  in  Weimar  kom- 
ponierten  Kirchenkantate:  „Tritt  auf  die  Glaubensbahn"  die  Singftimmen  (Sopran  und  Bafi), 
fowie  die  Viola  da  Gamba-  und  ContinuofHmmen  in  e-moll,  dagegen  die  Stimmen  fur  Flote, 
Oboe  und  Viola  d'amore  in  g-moll  notieren  mufite.  Die  Weimarer  Schlofiorgel  ftand  eben  im 
alten  hohen  Chorton  und  das  auf  der  Orgel  gefpielte  e-moll  erklang  in  Hohe  des  g-moll  des 
Kammertons. 

Joachim  Quantz  gibt  in  feiner  „Anweifung  die  Flote  traversiere  zu  fpielen"  (erfte  Auflage 
1752)  auffchlufireiche  Darlegungen  fiber  die  verfchiedenen  Stimmungsverhaltnifle1.  Darnach 
ftand  in  Paris  und  in  Rom  der  Kammerton  noch  etwas  tiefer  als  in  Deutfchland,  wahrend  im 
Gegenfatz  hierzu  der  hohe  venezianifche  Ton  dem  alten  deutfehen  Chorton  fall  ahnlich  war. 
Quantz  mifibilligt  den  ganz  hohen  venezianifchen  Ton,  weil  die  Blasinftrumente  in  demfelben 
allzu  widrig  klingen.  Er  will  auch  nicht  Partei  fur  den  ganz  tiefen  franzofifchen  Kammerton 
nehmen,  obgleich  er  fur  die  Flote  traversiere,  die  Oboe,  den  Fagott  und  einige  andere  Inftru- 
mente  der  vorteilhaftefte  fei.  Er  halt  deswegen  den  deutfehen  fogenannten  A-Kammerton,  der 
eine  kleine  Terz  tiefer  fteht,  als  der  alte  Chorton  fur  den  beften.  „Nachdem  aber  die  Fran- 
zofen,  nach  ihrem  angenehmen  tiefen  Tone,  die  deutfche  Querpfeife  in  die  Flote  traversiere, 
die  Schallmey  in  den  Hoboe,  und  den  Bomhart  in  den  BafTon  verwandelt  hatten;  hat  man  in 
Deutfchland  auch  angefangen,  den  hohen  Chorton  mit  dem  Kammerton  zu  verwechfeln:  wie 
auch  nunmehro  einige  der  beruhmteften  neuen  Orgeln  beweifen."    (Quantz.) 

Von  Wichtigkeit  ift  nun  die  Tatfache,  dafi  der  alte  deutfche  Kammerton  einen  h  a  1  b  e  n 
■Ton  tiefer  ftand  als  unfere  heutige  allgemeine  Stimmung.  Dies  beweifen  u.  a.  verfchiedene  in 
gutem  Zuftand  erhalten  gebliebene  Blasinftrumente.  Demnach  entfpricht  ein  C  im  alten  Kammer- 
ton klanglich  dem  heutigen  H;  und  ein  C  im  alten  Chorton  klanglich  dem  heutigen  D.  Die 
in  der  hohen  Chorftimmung  gefetzten  kirchlichen  Gefangswerke  von  Praetorius,  Schiitz,  Buxte- 
hude  u.  a.  miiffen  darum  heute  einen  Ton  nach  oben  transponiert  werden,  wenn  fie  in  der 
vom  Komponiften  vorgeftellten,  bezw.  beabfichtigten  Klanghohe  zu  Gehor  gebracht  werden 
follen.  Im  Gegenfatz  hierzu  follten  die  im  alten  Kammerton  gefetzten  weltlichen  Gefangs- 
kompofitionen,  fowie  die  Kammermufik-  und  Orchefterwerke  der  Barockzeit  in  der  tiefen 
Kamroertonftimmung  wiedergegeben  werden. 

Im  Ablauf  der  verfchiedenen  mufikalifchen  Stilepochen  ftieg  die  Orchefterftimmung  derart  in 
die  Hohe,  dafi  fie  fich  an  einigen  Orten  fafl  dem  alten  Chorton  naherte.  Schon  Hector 
Berlioz  beklagt  dies  lebhaft  in  einem  Auffatz:  „Orchefterftimmung"  (Paris  1858)2.  Hier 
weift  Berlioz  darauf  hin,  dafi  in  der  Zeit,  in  der  Rameau,  Gretry,  Gluck,  Piccini  und  Sacchini 
ihre  Opern  fur  die  Parifer  Theater  fchrieben,  die  Orchefterftimmung  um  faft  einen  Ton  tiefer 
ftand  als  im  Jahre  1858;  dafi  die  Rollen  des  „Thoas",  des  „Oreftes",  des  „Calchas",  des 
„Agamemnon"  von  Gluck  fur  Bariton  gefchrieben  worden  zu  fein  fcheinen,  obwohl  fie  von 
Baffiften  gefungen  wurden.  .  .  . 

Die  Schuld  an  der  Erhohung  der  Orchefterftimmung  mifit  Berlioz  den  Verfertigern  von  Blas- 
mftrumenten  zu.  Diefe  wollten  den  Floten,  Oboen  und  Klarinetten  durch  heimliche  Erhohung 
der  Stimmung  mehr  Glanz  verleihen.  Junge  Mufiker,  die  folche  Inftrumente  gebrauchten, 
mufiten,  wenn  fie  einem  Orchefter  beitraten,  anfangs  das  Schallrohr  verlangern  um  ihre  Inftru- 

1  Seite  184  u.  f.  der  Neuausgabe  von  A.  Sdhering. 
•     2  Gedrudtt    in    „Munkalirdie  Streifziige",    Band  VI    der    deutfehen    Gefamtausgabe    feiner    Schriften. 
(Breitkopf  &  Hartel,  1912.) 
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mente  mit  den  iibrigen  in  Einklang  zu  bringen.  Durch  diefe  kiinftliche  Verlangerung  des  Rohrcs 
litt  aber  die  Reinheit  der  Stimmung,  weshalb  dies  Hilfsmittel  bald  wieder  aufgegeben  wurde. 
Die  Streicher  folgten  dem  von  den  hochgeflimmten  Blasinftrumenten  ausgehenden  Impuls  nach 
und  ftimmten  hoher  ein.  Andere  Blafer,  die  mit  ihren  Inftrumenten  trotz  Anftrengung  die  nun 
herrfchende  Tonhohe  nur  mangelhaft  oder  gar  nidit  erreichen  konnten,  liefien  fchliefilich  die 
Rohre  ihrer  Inftrumente  vom  Inftrumentenmacher  verkiirzen  um  auf  diefe  Weife  den  neuen 
Ton  zu  erreichen.    Damit  war  die  hohe  Stimmung  in  dem  betreffenden  Orchefter  eingebiirgert. 

■Weiterhin  fagt  Berlioz:  „Der  Staatsminifter,  beunruhigt  iiber  die  zu  ftets  grofieren  Sorgcn 
veranlafiende  Zukunft  der  Opernauffiihrungen  und  erftaunt  iiber  die  kurze  Dauer  der  Sanger- 
laufbahn,  hat,  in  der  berechtigten  Oberzeugung,  dafi  die  fortwahrende  Erhohung  der  Orchefter- 
ftimmung  den  Ruin  der  fchonften  Stimmen  herbeifiihrt,  eine  Kommiffion  ernannt,  welche  die 
Frage  forgfaltig  priifen,  die  Tragweite  des  Obels  beftimmen  und  Abhilfe  fchaffen  foil." 

Diefe  Kommiffion  fetzte  in  der  Parifer  Akademie  im  Jahre  1858  die  Normaltonhohe  des 
a1  auf  870  einfache  oder  435  Doppelfchwingungen  in  der  Sekunde  feft.  Die  hohe  Stimmung 
blieb  jedoch  in  einzelnen  Landern  und  an  vielen  Orten  beftehen,  am  markanteften  in  Wien, 
bekannt  durch  die  „hohe  "Wiener  Stimmung".  Im  Jahre  1885  tagte  deshalb  in  Wien  die 
„Internationale  Stimmtonkonferenz  zur  Feftftellung  eines  einheitlichen  Stimmtons".  Bei  diefer 
Konferenz  wurde  befchloffen,  die  Parifer  Stimmung  zur  allgemeinen,  offiziellen  Einfiihrung 
zu  empfehlen.  Diefe  Stimmung  wurde  audi  tatfachlich  in  den  meiften  Landern  eingefiihrt. 
Damit  war  endlich  in  den  Wirrwar  der  verfchiedenen  Stimmungsverhaltniffe  Ordnung  gebracht. 
Doch  follte  die  Beftandigkeit  der  feftgefetzten  Normalftimmung  nidit  lange  dauern. 

Die  neu  eingefiihrte  Stimmung  erregte  bei  vielen  Inftrumentaliften  Gegnerfchaft,  da  fie  den 
hinaufgefchraubten  hohen  Klang,  der  ihnen  glanzender  diinkte,  derart  gewbhnt  waren,  dafi  fie 
fich  in  die  tiefe  Stimmung  nicht  mehr  einfuhlen  konnten  oder  wollten.  So  erfolgte  neuerdings 
ein  fich  ftetig  fortfetzendes  Steigen  der  Stimmung  und  das  von  Berlioz  fo  anfchaulich  gc- 
fchilderte  Hinauftreiben  der  Orchefterftimmung  wiederholte  bzw.  wiederholt  fich  in  gleichem 
oder  ahnlichem  Ablauf.  Die  Inftrumentenmacher  verfertigten  und  verfertigen  immer  wieder 
Blasinftrumente  in  erhohter  Stimmung  und  tragen  ihrerfeits  anfanglich  zur  Verfchlechterung 
der  herrfchenden  und  in  der  Folge  zur  Erhohung  der  gefamten  Orchefterftimmung  bei.  Einen 
Beitrag  von  nicht  geringerer  Bedeutung  liefern  jene  Streicher,  die  es  an  der  notigen  Sorgfalt 
beim  Einftimmen  fehlen  laffen  und  zu  hoch  einftimmen.  Bedauerlicherweife  gibt  es  Geiger  und 
Violoncelliften,  die  hinfichtlich  des  erftrebten  Streicherglanzes  in  dem  Aberglauben  leben,  fie 
konnten  durch  hohere  Stimmung  einen  fchoneren  Streicherklang  entfalten3! 

So  herrfchen  heute  in  den  verfchiedenen  Orcheftern  fehr  unterfchiedliche  Stimmungen.  Das 
Leipziger  Gewandhausorchefter  weift  eine  etwas  hohere  Stimmung  auf  als  das  bereits  zu  hoch 
eingeftimmte  Bayer.  Staatsorchefter.  Die  Orchefter  des  Bayer.  Rundfunk  und  des  Munchner 
Konzertvereins  (Philharmoniker)  find  noch  hoher  eingeftimmt;  die  Berliner  Philharmoniker  aber 
fcheinen  hierin  alle  hier  angefiihrten  Inftitute  zu  iibertreffen.  Nachfolgend  gefchilderter  Vor- 
gang  mag  dies  illuftrieren:  Im  Oktober  1937  wurde  in  der  Tonhalle  zu  Miinchen  in  einem 
Konzert  der  Berliner  Philharmoniker  das  Klavierkonzert  mit  Orchefter  von  Furtwangler  zur 
Urauffiihrung  gebracht.  Der  in  der  Stimmung  der  Munchner  Philharmoniker,  alfo  bereits  hoch 
eingeftimmte  Fliigel,  mufite  wiederum  hoher  eingeftimmt  werden,  um  der  hoheren  Stimmung 
der  Berliner  Philharmoniker  gleich  zu  kommen!  Wird  heute  die  Neunte  Symphonie  von  Beet- 
hoven aufgefiihrt,  dann  herrfcht  ftets  ein  gelindes  Bangen,  ob  der  Sopran  im  Adagio  des  Finale 
das  hohe  H  muhelos  erreichen  wird.  Zu  Zeiten  Beethovens  klang  eben  das  H  faft  gleich 
unferem  B. 

Im  Intereffe  der  deutfehen  Mufikkultur,  insbefonders  der  Gefangsftimmen,  ift  es  gelegen,  den 
heutigen  uberfpannt  hohen  Orchefterklang  zur  natiirlichen,  friiher  bereits  offiziell  feftgelegten 
Normalhohe  zuriickzufiihren.    Fiir  eine  gepflegte  Klangkultur  kann  dies  nur  von  Vorteil   fein. 

3  Sicher,  es  ift  natiirlich  und  darum  audi  begriifienswert,  wenn  im  kiinftlerifchen  Wettfpiel  der  eine 
den  andern  iibertreffen  will.  Er  hat  aber  dabei  im  Rahmen  der  durch  die  allgemeine  Stimmung  gezoge- 
nen  Grenzen  zu  bleiben  und  darf  diefen  nicht  in  felbftgefalliger  oder  felbftfuchtiger  Kurzfichtigkeit 
fprengen  und  damit  der  Allgemeinftimmung  und  der  Gefamtleiftung   Abbruch  tun. 
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Immer  wieder  aber  ift  daran  zu  erinnern:  die  grofien  Komponiften  wurden  wahrend  der  Sdiop- 
fung  ihrer  Werke  und  bei  der  Wahl  der  Tonarten  hierzu  audi  von  deren  verfchiedenen  Klang- 
farben  und  der  dadurch  gegebenen  differenzierten  Klang-Charakteriftik  auf  der  Grundlage  der 
■damaligen  Stimmungen  beherrfcht. 

Gluck  in  Laxenburg. 

Ein    vergeffenes    Paftorale   und   Ballet  t. 

Von   Ernft   Ferand,  Wien-Laxenburg. 

Das  ehemaligc  kaiferliche  Luftfchlofi  Laxenburg  bei  Wien  war  Schauplatz 
vieler  hbfifcher  Fefte  und  monarchifcher  Entrevuen  (Wiener  Kongrefi  ufw.),  Lieblings- 
aufenthalt  Maria  Therellas,  an  das  fich  durch  Gluck,  Mozart  und  Beethoven 
viele    muiikgefchichtliche   Erinnerungen  kniipfen. 

In  dem  Tagebuch  des  kaiferlichen  Oberfthofmeifters  Fiirften  Johann  Jofef  Khevenhiiller- 
M  e  t  f  ch ,  des  gewiflenhaften  Chroniften  des  hofifchen  Lebens  um  die  Kaiferin  Maria 
Therefia  findet  fich  vom  5.  Mai  1755  folgende  Aufzeichnung  iiber  den  im  LuflfchloiTe  zu 
Laxenburg  verbrachten  Tag:  „Es  ware  .  .  .  Cour  auf  dem  Lufthaus  und  fodann  wurde  eine 
neue  Paftorella,  la  Danza  genannt  und  welche  lediglich  in  zwey  Perfohnen  beftanden  und 
eine  Introduction   zu  einen  neuen  Schafferballett  gewefen  ift,  produciret." 

Nichts  verrat  an  diefem  kurzen  Vermerk,  dafi  dem  neuen  Paftorale  durch  die  Perfonlichkeit 
des  Komponiften,  wie  auch  des  Textdichters  befondere  Bedeutung  zukommt.  Aus  einer  in  der 
Wiener  Nationalbibliothek  befindlichen  handfchriftlichen  Partitur  wiften  wir,  daft  es  fich  bei 
der  erwahnten  hofifchen  Beluftigung  um  ein  Werk  von  G 1  u  ck  handelt,  das  der  damals 
4ijahrige,  mit  der  Kompofition  von  „Theatral-  und  Kammermufikfachen"  fur  den  Hof  beauf- 
tragte  Meifter  zu  einem  Buche  des  Hofpoeten  Metaftafio  eigens  fur  Laxenburg  kompo- 
niert  hatte.  Aus  dem  Titelblatte  ift  audi  zu  erfehen,  dafi  diefes  „Componimento  Dramatico 
Pastorale"  in  Anwefenheit  des  kaiferlichen  Paares  zu  Laxenburg  aufgefuhrt  wurde. 

Das  Journal  des  Grafen  Karl  Zinzendorff  aus  Pottendorf ,  der  ein  eif riger  Theater- 
befudier  war,  belehrt  uns  dariiber,  dafi  in  Laxenburg  im  Jahre  1753  „am  Ende  des  fo- 
genannten  Hofgartens  gegeniiber  des  Sinzendorffifdien  Haufes  von  Stein  ein  recht  herzig 
erbautes  neues  Theatrum"  errichtet  worden  war.  Diefes  „Favorita"  genannte  Theater,  das  wie 
Zinzendorff  fagt,  „fort  mignon"  war,  ift  auch  heute  noch  zu  fehen.  Sein  Zufchauerraum,  aus 
der  mit  dem  „Blauen  Hof"  (dem  neuen  Trakt  des  Laxenburger  Schlofles)  durch  einen  ge- 
deckten  Korridor  (die  „Kegelbahn")  verbundenen  geraumigen  Hofloge  und  einem  ganz 
kleinen  Parkett  beftehend,  weift  mit  der  fchmalen,  dafiir  umfo  tieferen  Guckkaftenbiihne  das 
typifche  Bild  eines  fur  intime  Veranftaltungen  beftimmten  Hoftheaters  auf.  Die  letzte  Vor- 
ftellung  in  diefem  Theater  fand  anlafilich  des  Befuches  des  Sdiahs  von  Perfien  beim  Kaifer 
Franz  Jofeph  in  den  letzten  Jahren  des  vergangenen  Jahrhunderts  ftatt.  Dies  war  auch  der 
Schauplatz  der  Auffiihrung  von  Gluck-Metaftafios  „La  Danza". 

Wie  die  meiften  Operndichtungen  des  fruchtbaren  Abbate  wurde  auch  diefes  Schaferfpiel 
mehrfach  in  Mufik  gefetzt.  Bereits  elf  Jahre  vor  Gluck  hatte  der  Wiener  Hofkomponift 
Jofeph  B  o  n  n  o  den  gleichen  Text  vertont,  und  ein  Jahr  nach  der  Laxenburger  Auffiihrung 
wurde  das  Libretto  Metaftafios  mit  der  Mufik  eines  gewiflen  Nicolo  Conforto  am  fpani- 
fchen  Hofe  zu  Madrid  aufgefuhrt,  wobei  die  Rolle  des  Liebhabers  von  dem  berlihmteften 
Kaftraten  der  Zeit  Farinelli  gefungen  wurde.  In  Laxenburg  waren  die  Partien  des 
Schaferpaares  dem  Tenoriften  Jofeph  F  r  i  b  e  r  t  h  und  der  italienifchen  Sangerin  Catarina 
G  a  b  r  i  e  1  i  anvertraut,  von  welch  letzterer  der  gut  informierte  Fiirft  Khevenhiiller  verrat, 
dafi  fie  „la  sultane  favorite"  des  einflufireichen  Hof-  und  Staatskanzlers  der  Kaiferin,  Grafen 
Wenzel  K  a  u  n  i  t  z  gewefen  fei. 

Am  nachften  Tag  —  fo  beriditet  Khevenhiiller  —  „ritte  der  Kaifer  ftreiffen;  die  Kaiferin 
aber  fuhre  in  der  Fruh  nach  Schonbrunn,  weillen  der  Ertzherzog  Ferdinand  ein  und  anderes 
Mahl   die   Fraifi   gehabt.      Der   Kaifer    fpillte   indelfen   au  retour  du  vol  eine   Partie   de  mail 


*93S 


254 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Marz 

mit  denen  Dames  und  fpeifte  wie  fonften  en  compagnie.  Gleich  nach  dem  Ellen  aber  folgte 
er  der  Kaiferin  nach,  welche  iiber  Mittag  zu  Schonbrunn  verbliben  ware.  Beide  kamen 
gegen  8  Uhr  in  biroccio  zuriick;  und  weillen  es  fich  mit  dem  jungen  Herrn  urn  ein  merck- 
liches  gebefferet,  hatten  fich  auch  die  Gefichtere  ausgeheiteret  und  man  afTiftirte  mit  ruhigerem 
Gemiithe  einer  Repetition  der  geftrigen  gefungenen  Piece."  Dies  war  alfo  die  zweite  Aut- 
fiihrung  der  Gluckfchen  „La  Danza",  die  bald  darauf  —  am  13.  Mai  —  zur  Vorfeier  des 
Geburtstages  der  Kaiferin  im  „Theater  nachft  der  Burg"  in  Wien  noch  einmal  wiederhoit 
wurde. 

Seither  ift  eine  weitere  Auffiihrung  diefes  Gelegenheitsftiickes  nicht  nachweisbar.  Der 
Schule  Hellerau-Laxenburg  fiir  Gymnaftik,  Rhythmik,  Tanz  und  Mufik,  die  1925 
aus  dem  Feftfpielhaus  von  Hellerau  bei  Dresden  in  das  ehemals  kaiferliche,  neuerdings  aber- 
mals  an  die  Habsburger  zuriickgegebene  Schlofi  Laxenburg  iiberfiedelt  war,  blieb  es  vor- 
behalten,  das  zu  einem  Tanzfpiel  ausgeftaltete  Paftorale  am  Schauplatze  feines  erften  Er- 
klingens    180   Jahre  nach  der  „Urauffuhrung"  aus  dem  Dornroschenfchlaf  zu  erwecken. 

Es  mag  erftaunlich  erfcheinen,  dafi  ein  fiir  unfere  Begriffe  fo  naiver,  durchaus  undrama- 
tifcher  Text,  wie  der  von  Metaftafio,  nicht  weniger  als  drei  Komponiften  zur  Vertonung 
angeregt  hatte.  Befteht  doch  die  „Handlung"  diefes  Schaferfpiels  in  nichts  anderem,  als  in 
einem  endlofen  Abfchiednehmen  der  Hebe-  und  hingebungsvollen  Schaferin  Nice  von  ihrem 
feurigen,  aber  eiferfiichtigen  und  mifkrauifchen  Geliebten  Tirfi.  Diefer  langen  Abfchiedsfzene 
wird  fchon  im  Voraus  felbft  der  Anfchein  eines  ernfthafteren  feelifchen  Hintergrundes  durch 
den  Umftand  genommen,  dafi  es  fich  nur  urn  eine  Trennung  auf  kurze  Zeit  handelt.  Die 
fchone  Nice  wird  zu  einem  Tanzfeft  erwartet  —  daher  der  Titel  des  Werkes  —  zu  dem 
ihr  geliebter  Schafer  fie  nicht  begleiten  kann  oder  darf,  wobei  die  Urfache  diefes  Verbotes  bis 
zum  Schlufi  unbekannt  bleibt.  In  vier  Arien,  einem  Duett  und  verbindenden  Sekkorezita- 
tiven  liegt  die  ganze  „Aktion"  des  Schaferfpiels  befchloffen,  dem  fodann  das  eigentliche 
Ballett  folgt. 

Die  Wirkung  des  Textes  kann  lediglich  aus  den  lyrifchen  Schonheiten  der  feingefchliffenen 
italienifchen  Verfe  erklart  werden,  die  dem  Gefchmack  der  empfindfamen  Zeit  vollkommen 
entfprachen.  Erfreute  fich  doch  das  Genre  der  fogenannten  Paftoralopern  in  den  Kreifen  der 
vornehmen  Gefellfchaft  feit  langem  der  allergrofiten  Beliebtheit.  Diefe  mufikalifchen  Schafer- 
fpiele  zeigten  in  gewiffem  Sinne  eine  Verfchmelzung  des  franzofifchen  und  des  italienifche-i 
Opernftils,  waren  zugleich  die  erften  Anzeichen  des  aufkommenden  leichten  tandelnden  Ro- 
koko  nach  dem  feierlichen  fleifen  Pathos  des  heroifchen  Barockftils.  Ein  eigenartiges  „Zuriick 
zur  Natur"  bahnt  fich  da  einen  Weg  zur  Oper,  der  freilich  nur  fcheinbar  ins  Freie,  tatfadi- 
lich  aber  in  die  Theaterlandfchaft  der  franzofifchen  Parks  von  Verfailles  oder  Schonbrunn 
miindet.  Diefe  Paftoralopern  gaben  fo  recht  Gelegenheit,  fich  in  der  Illufion  zu  wiegen,  dafi 
man  dem  hofifchen  Zeremoniell  entronnen  mit  dem  Gedanken  der  Gleichheit  aller  Menfchen 
fpielen  konne.  In  dem  wenige  Jahre  vor  „La  Danza"  in  Verfailles  aufgefiihrten  Opern- 
ballett  „Aigle"  kommt  diefe  Tendenz  fehr  hiibfeh  in  den  an  Madame  Pompadour  gerichteten 
Worten  zum  Ausdruck:  „Als  Schafer  geniefie  ich  an  Ihrer  Seite  die  Freuden  der  Liebe  und 
der  Gleichheit!" 

Aus  diefem  Spiel  mit  der  Natur  ift  feither  langft  Ernft  geworden.  Jene  kleinen  Aus- 
fliige  der  hofifchen  Gefellfchaft  in  das  Phantafiereich  der  Schaferwelt,  die  auch  auf  diefem 
veriinderten  Schauplatze  ihrer  wefentlichften  Attribute  —  des  Reifrockes  und  der  Periicke, 
aber  auch  des  Ziergefanges  und  der  Zierbewegung  (Ballettftil)  —  nicht  entraten  konnten,  find 
einer  ernfthaften,  echten  und  lebensvollen  Verbundenheit  mit  der  Natur  gewichen:  —  unfere 
Generation  f  p  i  e  1 1  nicht  mehr  Natur,  fie  will  wahrhaf  t  natiirlich  fein  in  Kleidung,  tanze- 
rifcher  Bewegung  und   fonftiger   Lebensform. 

In  demfelben  Jahre  aber,  in  dem  das  Paftorale  von  Gluck  und  Metaftafio  in  Laxenburg 
die  Majeftaten  und  die  hofifche  Gefellfchaft  erfreute,  erfcheint  die  erfte  gegen  Metaftafio  ge- 
richtete  Schrift  jenes  Mannes,  der  berufen  war,  im  Vereine  mit  Gluck  die  Reform  der  Oper 
im  Sinne  dramatifcher  Wahrhaf tigkeit  durchzufiihren:  Raniero  C  a  1  z  a  b  i  g  i ,  der  fpatere 
Textdichter    des    „Orfeo   ed    Euridice"    und    der   ,,Alcefte",   macht   dem    bisherigen   Alleinherr- 
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fdier    auf    dem    Gebiete    der    Operndichtung    den  fdiweren  Vorwurf,   dafi  ihm  die  Deklamation 
wichtiger   fei   als    die    Aktion!      Ein    neuer    Geift  auf  der  Opernbiihne  kiindet  fich  an. 

Die  Abfchiedsfzenen  in  „La  Danza"  muten  zugleich  wie  ein  Abfdiied  Glucks  vom  Geifle 
Jes  Rokoko  an,  das  der  Meifter  hier  noch  ein  letztes  Mai  zu  Zwecken  des  hofifchen  Feft- 
fchmuckes  ausniitzt.  In  den  ftereotypen  Formen  der  neapolitanifchen  Oper  weifi  er  freilidi 
0ft  Tone  fuftefter  Eigenart  anzufchlagen,  die  den  innigen  befeelten  Ausdruck  der  fpateren 
Meifterwerke  vorausahnen  laffen.  Eine  Perle  Gluckfcher  Melodik  ift  der  langfame  Mittelfatz 
der  dreiteiligen  (italienifchen)  „Sinfonia",  die  dem  Werk  als  Einleitung  dient  (und  von  der 
A.  S  ch  m  i  d  fehr  zu  Unrecht  meint,  fie  fei  „von  keiner  Bedeutfamkeit"),  ein  Produkt  edel- 
fter  Eingebung,  das  folchen  aus  den  reifften  Werken  des  Meifters  ebenbiirtig  zur  Seite  ge- 
ftellt  werden  kann. 
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Aufierordentlich  fchwierig,  doch  vom  Sangerftandpunkte  aus  dankbar  find  die  kolorierten 
Bravourarien,  von  denen  fowohl  der  Tenor-  wie  der  Sopranpartie  je  zwei  zugeteilt  find  und 
denen  fich  das  fchwungvolle  Schlufiduett  anfchliefit.  Sie  find  in  zarteften  Wohllaut  getaucht, 
elegant  und  brillant  und  ausnahmslos  in  der  unvermeidlichen  Da-Capo-Form  gehalten.  Einige 
Takte  aus  dem  Mittelteil  der  zweiten  (G-dur-)Arie  der  Nice  nehmen  fich  wie  eine  iiber- 
rafchende  Vorahnung  der  Klagetone  um  Euridice  („Orpheus",  i.  Akt)  aus. 
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Ein  eigenartiges  Problem  ift  die  Frage  des  Balletts,  zu  dem  das  Paftorale  lediglich  als  Ein- 
leitung  gedient  hatte.  Nach  einem  Vermerk  des  in  der  Landesbibliothek  zu  Dresden  befind- 
lidien  Textbuches  der  „La  Danza"  foil  die  Mufik  des  darauffolgenden  Balletts  von  Jofeph 
S  t  a  r  z  e  r  ,  dem  bekannten  Wiener  Ballettkomponiften  und  Geiger,  der  fpater  in  Stuttgart 
der  mufikalifche  Mitarbeiter  des  grofien  Ballettreformators  Jean  Georges  N  o  v  e  r  r  e  war, 
herriihren.  In  diefem  Tanzfpiel,  iiber  das  nichts  naheres  bekannt  ift,  fcheint,  nach  dem 
Perfonenverzeichnis  des  Textbuches  zu  urteilen,  bereits  der  nachmalige  Wiener  Ballettmeiiter 
und  Rivale  Noverres,  Gasparo  Angiolini,  mit  dem  Gluck  1761  die  tragifche  Ballett- 
pantomime  „Don  Juan"  („Le  festin  de  pierre")  fchuf,  als  Tanzer  mitgewirkt  zu  haben. 
Dafi  auf  „La  Danza"  in  Laxenburg  Glucks  „A  1  e  s  s  a  n  d  r  o"  gefolgt  ware,  wie  W  o  t  - 
q  u  e  n  n  e  behauptete,  hat  Max  A  r  e  n  d  unter  Berufung  auf  das  erwahnte,  von  ihm  auf- 
gefundene  Dresdner  Textbuch  widerlegt.  Damit  ift  freilich  das  audi  um  „Alessandro"  auf- 
getauchte  Ratfel  keineswegs  geklart  und  die  Entftehung  diefes  Werkes  ift  durchaus  in  Dunkel 
gehullt  geblieben.  Nach  der  Gluck-Biographie  von  Anton  S  ch  m  i  d  foil  die  Mufik  durch 
die  kurz  vorher  erf olgte  Auffuhrung  von  Handels  „Alexanderfeft"  in  Wien  und  Florenz 
angeregt  worden  fein.  Allerdings  fpricht  Schmid  von  einer  Kantate  und  nicht  von  einem 
Ballett.  Fiir  den  Umftand,  dafi  man  es  bei  dem  „Alessandro",  deffen  Erftauffiihrung  viel- 
leicht  um  1770  in  Wien  ftattgefunden  haben  mochte  (Burney  hort  dariiber  anlafilich  feines 
Befuches  in  Wien  im  Jahre  1722),  tatfachlich  mit  einer  Art  Huldigung  fiir  Handel  zu  tun 
hat,  fpricht  eine  gewiffe  ftiliftifche  Anlehnung  an  Handel  in  der  einfatzigen  „Sinfonia",  die 
fich  mit  ihrem  breiten  Pathos  und  der  Verwendung  der  typifchen  Schleiferfiguren  der  Strei- 
cher  ganz  wie  der  langfame  Satz  einer  franzofifchen  Ouverture,  deren  Form  Handel  gerne 
verwendete,  ausnimmt. 


Sinfonia    (Grave) 
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Aus  Chr.  W.  Glucks  „La  Danza" 

(Tirsi:  Rosalie  Chladek.  Nica:  Hana  Plichtora) 
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Aus  Chr.  W.  Glucks  „La  Danza" 
Schule    Hellerau-Laxenburg    bei    Wien 

(Aufnahmen  Willinger-'Wien) 
7.u  dem  Aufsatz  von  Ernst  Ferand:  ,.Gluek  in  Laxenburg" 


Aus  Clir.  W.  Glucks  „La  Danza" 


Aus  Chr.  W.  Glucks  „La  Danza" 
Schule    Hellerau-Laxenburg    bei    Wien 

(Aufnahmen  Willinger-Wien) 


Zu  dem  Aufsatz  von  Ernst  Ferand:  ,,Gluck  in  Laxenbu 
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Da  das  Ballet*  Starzers  verfchollen  ill,  hatte  idi  mich  entfchloflen,  bei  dem  Ausbau  der  „La 
Danza"  zu  einem  Tanzfpiel  auf  die  fo  zu  Unrecht  in  Vergeflenheit  geratene  „Alessandro"- 
Mufik  zuriickzugreifen,  deren  edle  feftliche  Pradit  wunderbar  geeignet  erfdiien,  Kernpunkt 
des  tanzerifchen  Gefchehens  zu  werden.  Um  einen  Begriff  von  der  Schonheit  diefer  Mufik  zu 
geben,  mogen  hier  die  Anfange  einiger  durdi  ihren  melodifchen  Wohllaut  beriickenden 
„Airs"  (Nr.  2,   5,   6  und   7  der  Partitur)   ftehen,  von  denen  die  drei  letzteren  Menuetts  find. 
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Ein  intereffantes  Beifpiel  fiir  die  bei  Gluck  nicht  feltenen  Selbftentlehnungen  bietet  die 
grofi  angelegte,  faft  die  Halfte  der  ganzen  Partitur  einnehmende  Schlufi-Chaconne,  die  von 
dem  Meifter  mit  geringen  Veranderungen  in   die  Parifer  „Alcefte"  iibernommen  wurde. 

Es  mag  vielleicht  mehr  als  ein  Zuf  all  fein,  dafi  gerade  die  S  ch  u  1  e  H  e  1 1  e  r  a  u  es  war, 
die  „La  Danza"  und  „Alessandro"  zu  neuem  Leben  erwecken  durfte.  Verbinden  doch  diefe 
Schule  feit  jeher  innige  Beziehungen  zu  Gluck.  Die  nunmehr  25  Jahre  zuriickliegende  auf- 
fehenerregende  Auffiihrung  des  „Orpheus"  (1913)  im  Hellerauer  Feftfpielhaus  bei  Dresden  hat 
mit  dem  damals  dort  angebahnten  „abftrakten"  Infzenierungsftil,  mit  ihren  mufikalifch  erfull- 
ten  und  aufgewiihlten  Bewegungschoren,  den  von  jedem  dekorativen  Beiwerk  befreiten  gerad- 
linigen  und  grofizugigen  Treppenaufbauten,  dem  „diffufen",  alien  dynamifchen  Ablaufen  der 
Mufik  folgenden   Licht   nachhaltig   auf   die   neuzeitliche  Opernbiihne  ausgeftrahlt. 

Mein  Gedanke,  bei  der  Laxenburger  Neubelebung  der  „La  Danza"  das  dramatifch  fo  gut 
wie  bedeutungslofe,  rein  kantatenhafte  Schaferfpiel  durch  Einbau  des  tanzerifchen  Elementes. 
und  Verfchmelzung  mit  dem  eigentlichen  Ballett  zu  einem  organifchen  Ganzen  zu  fiigen, 
wurde  in  der  phantafievollen  choreografifchen  Ausgeftaltung  von  Rofalia  C  h  1  a  d  e  k  vollkom-. 
men  erfullt.  Das  Ergebnis  diefes  eigenartigen  Zufammenwirkens  von  Inftrumentalmufik,  Zier- 
gefang,  Rezitativ,  Mimik  und  Tanz  war  ein  zweifellos  nicht  alltaglicher   Auffiihrungsftil. 

Von  der  dreiteiligen  „Sinfonia"  wurde  nur  das  erfte  Allegro  als  Orcheftereinleitung  gefpielt, 
wahrend  der  langfame  (hier  wiedergegebene)  Mittelteil  und  der  rafche  Schlufifatz  gewiflermafien 
zum  getanzten  Prolog  des  Ganzen  ausgeftaltet  wurden,  und  zwar  der  erftere  als  das  Rendez- 
vous" der  Liebenden,  der  letztere  als  Feftzug  der  Gafte.  Die  nun  folgende  Kantate  umrankte 
—  in  zwei  Teile  zerlegt  —  das  eigentliche,  zu  der  ,,Alessandro"-Mufik  getanzte  „Feft",  fo 
dafi  diefem  je  eine  Arie,  fowie  das  Duett  Nice-Tirfi  („Abfchied")  vorangingen,  wahrend  je 
eine  Arie  der  Liebenden  („Eiferfucht  und  Verfohnung")  vor  die  grofie  Schlufi-Chaconne  in  die 
Ballfzene  eingebaut  wurde. 

Durch  die  gefchilderte  Anlage  entftand  eine  Zweiteilung  des  ganzen  Werkes.  Das  erfte  Bild 
fpielte  als  Abfchied  der  Liebenden  „I  m  Par  k",  und  wurde  abgefchloffen  mit  dem  als  Ri- 
tornell  wiederholten  dritten  Teil  der  Sinfonia  („Feftzug  der  Gafte"),  wahrend  das  zweite 
Bild,  mit  der  pathetifch-prunkvollen  „Alessandro"-Ouverture  einfetzend,  das  eigentliche  „F  e  ft" 
im  Ballfaal  darftellte,  zu  deren  Klangen  Pagen,  die  in  fchimmerndem  Kerzenglanze  ftrahlende 
Armleuchter  trugen,  die  Treppe  zum  Saal  hinabfchritten.  Den  Ausklang  aber  gab  die  breite, 
machtig  gefteigerte  Chaconne,  deren  mehr  polyphon  gehaltene  Linien  Gelegenheit  zu  abwedi- 
felungsreicher  Gegeneinanderfiihrung  der  Gruppen  von  Damen,  Kavalieren  und  Pagen  boten. 

Was  aber  der  Auffiihrung  ihre  befondere  Eigenart  verlieh,  war  der  Gedanke,  dafi  nicht 
nur  das  eigentliche  Ballett,  fondern  fchon  das  ganze  „PaftoraIe"  mit  alien  Alien  und  dem 
Duett  durchgetanzt  und  auch  die  Rezitative  mimifch  dargeftellt  wurden.  Dabei  blieben  die 
Sanger  wie  das  Orchefter  unfichtbar,  die  Darftellung  erfolgte  (pantomimifch)  durch  die-  Tan- 
zerinnen  auf  der  Biihne.  Mit  diefem  Darftellungsft.il  wurde  alfo  in  gewiffem  Sinne  auf  die 
Auffiihrungspraxis   aus   der   Friihzeit,   bzw.   der  Vorgefchichte   der  Oper   uad   des   Oratoriums, 
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auf  die  „Rappresentazioni",  vielleicht  fogar  auf  die  Madrigalkomodie  zuriickgegriffen.  Es 
fcheint,  dafi  diefe  Praxis  offenbar  fogar  noch  zu  Glucks  Zeiten  nicht  ganz  in  Vergeflen- 
heit  geraten  war,  denn  aus  den  beriihmten  (von  Lefl'ing  iiberfetzten)  Briefen  Noverres 
ijber  die  Tanzkunft  erfahrt  man,  dafi,  als  Gluck  gelegentlich  der  „Alcefte"-Auffiihrung  in 
Wieri  iiber  die  ausdruckslofe  undramatifche  Haltunp:  der  zur  Verftarkung  der  Chore  heran- 
gezogenen  Sanger  in  Verzweiflung  geriet,  Noverre  aus  der  Verlegenheit  half,  indem  er  die 
Sanger  hinter  die  Kuliffe  ftellte  und  an  ihrer  Stelle  das  Ballettkorps  auf  der  Biihne  agieren  liefi. 
So  gaben  ein  rein  ortlicher  Anlafi  und  hiftorifche  Reminiszenzen  den  Anftofi  zu  einem  Stil- 
experiment,  das  die  Lebenskraft  der  Mufik  zweier  vergeffener  Werke  Glucks  unzweifelhaft 
erwiefen  hat. 

Hermann  Grabners  Chorf  eier  „Segen  der  Erde". 

Von   Horft   Biittner,   Leipzig. 

Ein  Mufikfchaffen,  das  fich  an  das  Volk  in  feiner  Gefamtheit  wendet,  wird  fich  hauptfach- 
lich  der  kleinen  mufikalifchen  Formen  bedienen,  weil  etwa  Lied  oder  Marfch  fchon  durch 
ihre  Kiirze  dem  Auffaffungsvermogen  entgegenkommen.  Es  iff  jedoch  zu  wiinfchen,  dafi  audi 
grofiformale  Werke  der  mufikalifchen  Volkskultur  dienftbar  gemacht  werden,  vor  allem  das 
grofie  Chorwerk,  da  hier  das  Volk  felbft  als  fingende  Gemeinfchaf t  der  Chormitglieder 
diefe  mufikalifche  Volkskultur  verwirklicht. 

Verfuche  diefer  Art  hat  das  Mufikfchaffen  der  letzten  Jahre  eine  ganze  Anzahl  unter- 
nommen;  ihr  mehr  oder  meift  minder  gutes  Gelingen  machte  hellhorig  fiir  die  zahlreichen 
wichtigen  Vorausfetzungen  eines  folchen  Werkes,  in  dem  fich  Hochkultur  und  Volkskunft  zur 
untrennbaren  organifchen  Einheit  finden  muffen.  Wenn  nun  ein  Werk  hervortritt,  bei  dem 
man  fich  fagen  mufi,  dafi  alle  Vorausfetzungen  fiir  die  Wirkung  in  die  Breite  und  Tiefe  des 
Volkes  gegeben  find  und  dafi  mit  ihm  eine  aufiergewohnliche  Leiftung  vorliegt,  fo  ift  es  wohl 
notig,  einmal  der  Frage  nachzugehen,  wie  fich  Wirkung  auf  das  mufikalifche  Volksempfinden 
—  alfo  Allgemeinverftandlichkeit  —  und  hochkiinfUerifche  Geflaltung  in  einem  folchen  Werke 
zur  Einheit  finden.  Chorwefen  und  mufikalifche  Offentlichkeit  beftatigen  es  dem  neuen  Werk, 
Hermann  Grabners  Chorfeier  „Segen  der  Erde",  durch  bereitwillige  Aufnahme,  dafi  hier  diefe 
Einheit  Wirklichkeit  geworden  ift;  die  Durchfchlagskraft  und  die  Schnelligkeit  der  Verbreitung 
diefes  Werkes  ill  wohl  beifpiellos  in  der  zeitgenoffifchen  Chormufik  grofien  Stils. 

Seinen  tragenden  Gehalt  entnimmt  das  Werk  dem  Lebens-  und  Erlebenskreis  des  Bauerntums. 
In  vier  Teilen  —  Der  Bauer,  die  Ahnen,  das  Tagewerk,  Erntedank  —  fchildert  die  Text- 
dichterin  Margarethe  Weinhandl  das  Dorf  als  bauerliche  Lebensgemeinfchaft  der  verfchie- 
denen  Gefchlechter  und  Lebensalter;  das  Werk  des  Bauern  in  Tages-  und  Jahreslauf  mit  feinen 
Freuden  und  Befchwerden;  die  blutsmafiig  flandig  fortwirkende  Kraft  der  Gefchlechterkette; 
die  Machte  der  Natur  im  Guten  und  Bo  fen;  das  Waken  der  gottlichen  Allmacht,  die  Ab- 
hangigkeit  von  ihr  und  das  Vertrauen  auf  fie;  das  Vaterland;  Feft  und  Feier,  Sitte  und 
Brauch  als  fymbolhafter  Ausdruck  der  Gemeinfchaft  wie  als  Zierde  des  Dafeins.  Mit  einer 
keineswegs  alltaglichen  Sprachbeherrfchung  hat  die  Dichterin  diefe  Sinngehalte  vorwiegend  in 
Lied  und  Spruch  geformt  und  dem  Komponiften  die  beften  Mogiichkeiten  zu  einer  gegenfatz- 
reichen  mufikalifchen  Geftaltung  geboten.  Auch  die  rezitativifchen  Strecken  find  fprachlich  fo 
gefafit,   dafi   die  melodifche  Geftaltung  fich  auswirken  kann. 

Diefes  zum  Komponieren  vorziiglich  geeignete  Textbuch  bekam  der  fchaffende  Mufiker  in 
die  Hand.    Wie  bewaltigte  er  feine  Aufgabe? 

Aufierfl:  bezeichnend  fiir  das  Vorgehen  Grabners  wie  fiir  die  pfychologifchen  Vorausfetzungen 
mufikalifcher   Allgemeinverftandlichkeit   iiberhaupt  ift  gleich  der  Anfang: 
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Diefes  Anfangsthema   fpringt   den   Zuhorer  ohne  jede  Vorbereitung  an  und  appelliert  damit 
fehr  glucklich   an   eine   wefentliche   feelifche   Verhaltensweife    des    Volkes:    an    den    Sinn    fiir 
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Gegenftandlichkeit.  Der  Mann  des  Volkes,  insbefondere  der  Bauer  und  der  Handarbeiter, 
liebt  es  gar  nicht,  wenn  um  eine  Sache  erft  viel  herumgeredet  wird,  fondern  verfiigt  iiber 
einen  gefunden  Wirklichkeitsfinn,  der  fich  audi  beim  kiinftlerifchen  ErfalTen  durchaus  geltend 
macht.  Hier  erhalt  er  nun  fofort  etwas  Greif bares,  Handfeftes,  namlich  diefes  Thema:  Eine 
viertaktige  Periode  in  F-dur  durdigreift  den  Oktavraum  c' — c"  und  beriihrt  dabei  alle  Tone 
von  F-dur,  nur  einen  nicht:  den  Leitton  e'.  Das  Anfangsmotiv  iiberfpringt  den  Leitton 
und  verlegt  deffen  Spannung,  die  trotz  des  Nichtgefpieltwerdens  da  ift,  gewiffermafien  in  den 
Zuhorer  felbft,  der  durch  diefen  Kunftgriff  augenblicklich  „gereizt"  und  damit  in  den  Bann- 
kreis  des  Werkes  gezogen  wird.  Wie  ein  guter  Redner  die  Made  durch  eine  gliickliche 
Formulierung  fofort  zu  feffeln  weift,  fo  find  durch  diefes  Thema  die  Zuhorer  ruckartig  auf 
das  Werk  ausgerichtet,  und  der  Komponift  forgt  dafiir,  daS  fie  audi  feftgehalten  werden. 
Denn  unermiidlich  wird  nun  diefes  Thema  vollftandig  oder  in  feinen  Einzelmotiven  wieder- 
holt,  wobei  die  auffteigende  diatonifche  Quintfolge  am  Schlufi  der  Periode  nicht  minder 
energifdi  wirkt  wie  das  Anfangsmotiv.  Dabei  wird  die  Gefahr  der  Eintonigkeit  vermieden; 
denn  ganz  abgefehen  davon,  daft  diefes  Thema  und  feine  Motive  kontrapunktiert,  harmoni- 
fiert  und  vor  allem  wechfelreich  inftrumentiert  werden:  fie  verbleiben  im  Ordiefter;  der 
C  h  o  r  fingt  feine  e  i  g  e  n  e  n  Weifen,  und  dadurch  ift  fur  die  erf orderliche  melodifche  Er- 
giebigkeit  geforgt.  Am  Schlufi  des  erften  Teils  wird  diefer  Eingangschor  nodunals  auf- 
gegriffen,  nochmals  hammert  das  aufreizende  Thema  auf  die  Zuhorer  los,  die  nun  vollig  in  den 
Bannkreis  des  Werkes  gezwungen  find. 

Diefes  Verfahren,  gefungenen  Liedmelodien  ein  unermiidlich  wiederholtes  Inftrumentalthema 
beizugeben,  hat  der  Komponift  noch  mehrfach  angewendet:  Im  Spinnlied  (2.  Teil),  deffen 
Klarinettenfchleifer  fchliefilich  aus  alien  Ecken  und  Enden  des  Orchefters  wiederklingen;  im 
Kinderkanon  des  vierten  Teils  und  ebendort  im  „Chor  der  Kleinen";  das  durchgehaltene 
Bratfchenthema  nimmt  hier  geradezu  den  Charakter  eines  Oftinatothemas  an,  wodurch  ein 
Grenzfall  zum  Polyphonen  hin  entfteht;  fchliefilich  die  aus  abfteigenden  Quarten  gebaute 
Begleitfigur  im  Lied  des  Miillers  und  des  jungen  Madchens  fowie  die  im  Schluftftiick  und 
auch  fchon  vorher  verwendete  Tonfigur  mit  dem  einpragfamen  Quintfprung. 

Als  ein  wefentliches,  vom  Komponiften  viel  angewandtes  Geftaltungsgefetz  des  Werkes  und 
als  eine  Vorbedingung  feiner  Allgemeinverftandlichkeit  ware  alfo  feftzuftellen:  Die  Wieder- 
holbarkeit  eines  charakteriftifchen,  diatonifch-leitereigenen  Themas  oder  Motivs  wird  ausgenutzt, 
gegebenenfalls  bis  zur  aufierften  Grenze  des  Moglichen  (Einleitungsftiick!).  Das  Bezeichnende 
diefes  Vorgehens  liegt  darin,  daft  ein  Thema  oder  deffen  Motive  moglichft  oft  und  moglichft 
wortlich  wiederholt,  weniger  dagegen  verarbeitet  werden;  thematifche  Arbeit,  fo- 
weit  fie  —  fparfam!  —  angewendet  wird,  dient  der  Wiederholbarkeit  des  Themas  bzw. 
der  Motive  und  ift  nicht  Hauptgefetz  der  Geftaltung  wie  in  den  fonatifch-finfonifchen 
Formen  der  Hochkunft. 

Kurz  und  einpragfam  war  das  Eingangsthema.  Kurze,  einpragfame  Themen  wird  ein 
Grofiwerk  iiberhaupt  ausgiebig  verwenden  miiffen,  damit  die  Allgemeinverftandlichkeit 
gewahrleiftet  ift;  denn  fchon  durch  die  Kiirze  wird  das  Auffaften  des  Themas  erleichtert. 
Grabner  weift  dies  und  erweift  fich  als  ein  Meifter  im  Finden  folcher  Themen.  Die  einprag- 
fame Kiirze  vieler  Themen  und  Motive  kann  man  zwanglos  als  ein  ausgleichendes  Gegen- 
gewicht  zu  den  Ausmaften  der  Groftform  betrachten.  Diefes  z  w  e  i  t  e  Geftaltungsgefetz  des 
Werkes,  durdi  Kiirze  der  Einzelbaufteine  ein  harmonifches,  die  Allgemeinverftandlichkeit 
ficherndes  Verhiiltnis  zu  den  hochkunftlerifchen  Anforderungen  der  Groftform  herzuftellen, 
wirkt  fich  aber  nicht  nur  bei  Thema  und  Motiv  aus,  fondern  auch  bei  den  Einzelgliedern 
des  Werkes.  Von  diefer  wichtigen  Einficht,  daft  Kiirze  eine  wefentliche  Wiirze  volkstiim- 
licher  Wirkung  darftellt,  ift  der  Aufbau  des  Grabnerfchen  Werkes  textlich  wie  mufikalifch  fehr 
gliicklich  getragen.  Das  Vorherrfchen  von  Lied,  Spruch  und  kleiner  ariofer  Einzelgefange 
ergibt  diefe  Fiille  kurzer,  deshalb  leicht  einganglicher  Einzelglieder;  und  nimmt  ein  Abfchnitt 
doch  einmal  groftere  Ausdehnung  an,  fo  ift  die  Allgemeinverftandlichkeit  durch  andere  kiinft- 
lerifche  Mittel  gewahrleiftet:  In  Nr.  8  des  dritten  Teils  zuniichft  durch  den  einganglichen 
Kontraft  zwifchen  Solift  und  Chor,  dann  durch  die  iiberwaltigende  klangliche  Gewalt  der 
Chorfuge;  im  Schlufiftuck  einmal  durch  die  fchon  erwahnte  reichliche  Wiederholung  eines  ein- 


Heft  3 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


261 


pragfamen    Themas    wie   durch    die    ftandig    fich  verdichtende,  zum  Schlufihymnus  fich  fteigernde 
feelifche  Spannung. 

Untrennbar  verkniipft  ift  mit  dem  volksmufikalifchen  Geftaltungsgefetz  der  Kiirze  das 
dritte,  in  diefem  Grofiwerk  fich  verwirklichende  Gefetz:  die  Forderung  nach  der  Fiille 
klanglicher  Kontrafte.  Im  Jahreslauf  der  Natur  erlebt  der  Bauer  einen  grenzen- 
lofen  Reichtum  mannigfaltiger  und  abwechflungsreicher  Farben;  die  Natur  felbft  hat  ihm  feit 
undenklichen  Zeiten  die  Freude  am  Farbenfpiel  eingepflanzt,  und  wie  diefer  Sinn  fich  in  der 
Buntheit  der  Volkstracht  aufiert,  fo  findet  er  audi  fein  Ergotzen  an  der  Buntheit  der  Klang- 
farben.  Das  Grabnerfche  Werk  iiberfchiittet  die  Horer  mit  einem  verfchwenderifchen  Reichtum 
rafch  wechfelnder  klanglicher  Kontrafte,  wozu  die  vielen  Einzelglieder  die  befte  Veranlaffung 
bieten,  und  fpricht  dadurch  den  volksmufikalifchen  Sinn  ganz  fpontan  an.  Der  Komponift 
nutzt  zunachft  einmal  die  vokalen  Gegebenheiten:  Kinderchor,  Mannerchor  und  Frauenchor 
werden  gefondert  verwendet;  die  Erwachfenen  bilden  wiederum  den  gemifchten  Chor,  dem  fich 
an  Hohepunkten  der  Kinderchor  zugefellt.  Neben  Sopran-  und  Baritonfolo  wirken  viele 
kleine  Soli  auflockernd,  die  durch  Chormitglieder  ausgefiihrt  werden.  Weiterhin  dient  die 
Stimmigkeit  als  Kontraftelement  erften  Ranges.  Die  Einftimmigkeit  wird  reizvoll  ange- 
wendet;  mehrfach  wird  einftimmig  begonnen  und  zweiftimmig  fortgefahren:  in  dem  Kinder- 
chor „Und  kleine  Blumen  bliihen",  dem  Chor  „Was  wir  hart  ergraben"  fowie  in  dem  Lied 
des  Miillers  und  des  jungen  Madchens.  Diefe  dem  Volksgefang  abgelaufchte  Satzweife  der 
kontraftierenden  Stimmigkeits-Steigerung  wirkt  ebenfo  eindringlich  wie  die  mehrfach,  befon- 
ders  bei  kurzen  Chorftellen  angewandte  Art,  Einftimmigkeit  zur  Vierftimmigkeit  zu  erweitern; 
dadurch  vereinigt  fich  ein  Element  des  Volksgefangs  mit  einer  aus  der  Hochkunft  flammenden 
Geftaltungsweife.  Die  DreifHmmigkeit  ift  vor  allem  dem  Frauenchor  vorbehalten,  wodurdi 
das  Spinnlied,  das  Erntelied  „Auf  den  Wiefen  blinkt  iiberall  die  Senfe",  die  „Stimmen  des 
Korns"  und  das  entziickende  Dorfmadchen-Terzett  in  dem  Wechfelgefang  „Wer  hat  die  Krone 
hergebracht"  ihren  auffalligen,  einpragfamen  Klangcharakter  erhalten.  Haufig  wird  die  Vier- 
ftimmigkeit in  polyphonem  wie  homophonem  Satz  zur  Geltung  gebracht;  fie  tritt  audi  in  der 
leicht  begreifbaren  „paarigen"  Satzweife  auf,  fo  kurz  vor  Schlufi  der  Chorpafiacaglia  auf  die 
Worte  „Wir  find  die  Ahnen"  und  im  Schlufiftiick  paarig-imitierend  auf  die  Worte  „Und 
aller  Hande  einige  Kraft".  Ganz  felten  kommt  bezeichnenderweife  die  Fiinfftimmigkeit  vor: 
als  Rufe  „Wolken,  Regen"  und  als  reale  fiirifftimmige  Polyphonie  am  Schlufi  der  Chorfuge; 
ebenfo  wie  die  Sechsftimmigkeit  ift  fie  zu  fehr  „Hochkunft",  als  daf5  man  fie  haufiger  in 
einem  folchen  Werk  anwenden  konnte.  Der  Schlufihymnus  bringt  jedoch  das  Kunftftiick  fertig, 
vokale  Siebenftimmigkeit  einzufetzen;  dafi  diefes  Geftaltungsmittel  trotz  feiner  zweifelsfrei 
„hochkunftlerifchen"  Abkunft  hier  gemeinverftandlich  wirkt,  hat  zwei  Griinde:  In  dem  Stimm- 
gefiige  herrfcht  die  Chorfopran-Melodie,  und  aufkrdem  ift  die  Siebenftimmigkeit  lediglich 
Mittel  zu  dem  Zweck,  der  iiberwaltigenden  Klangpracht  diefes  Schluf5hymnus  befondere 
Leuchtkraft  zu  verleihen.  Die  Stimmen  gehen  auf  in  dem  leicht  einganglichen  Gefamt- 
eindruck. 

Nicht  minder  kontraftreich  ift  das  inftrumentale  Bild  des  Werkes.  Da  werden  volksmufi- 
kalifch  befonders  geeignete,  anfprechende  Inftrumente  wie  Kleine  Flote,  Pofaune,  Glockenfpiel, 
Triangel,  Grof5e  und  Kleine  Trommel  finnvoll  angewendet.  Da  wird  Befetzung  und  Inftru- 
mentationsweife  der  Bauernkapelle  dem  Werk  eingefiigt:  Spinnlied,  Kinderkanon  des  vierten 
Teils  und  Vorfpiel  zu  dem  gleichen  Teil  unmittelbar  nach  der  Blaferfanfare,  hier  als  luftige 
Parodie.  Da  werden  gleich  am  Anfang  des  Werkes  Streicher  und  Blafer  gewiflermafien 
chorifch  und  deshalb  einpragfam  einander  gegeniibergeftellt.  Das  Werk  nutzt  die  eingangliche 
Wirkung  weniger  Inftrumente  eines  kammermufikalifch  behandelten  Orchefters:  Das  Solo  vor 
dem  Spinnlied  und  das  erfte  Schnitterlied.  Es  kennt  aber  ebenfo  die  mitreifiende  Wucht  des 
Tutti:  Kampfmufik  und  Marfch.  Es  kennt  vor  allem  die  machtvolle  Gewalt  des  Chor- 
Orchefter-Tuttis  in  den  Schlufiftiicken  der  Kantaten.  Es  iiberrafcht  manch  phantafievolle  Klang- 
geftaltung.  Mehrfach  wird  eine  Melodie  verfchieden  gekleidet;  fo  das  h-moll-Thema  des  dritten 
Teils,  und  die  herrliche  Weife  des  Schlufihymnus  entwickelt  fich  im  vierten  Teil  fchon  friih- 
zeitig  aus  dem  Gefang  des  Dorfalteften  als  fchlichte  Oboenmelodie,  die  dann  der  vierftimmige 
gemifchte  Chor  aufgreift.  Gerade  diefes  Verfahren,   alte   Bekannte  in  neuem   Gewande   vorzu- 
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fiihren,  kommt  der  Allgemeinverftandlichkeit  des  Werkes  fehr  zugute.  Ein  inftrumentatorifch 
buntes  Bild  bietet  fchliefilich  das  Vorfpiel  zur  vierten  Kantate,  mit  feiner  rafchen  Abfolge  gegen- 
fatzreicher  Themen,  die  teilweife  im  weiteren  Verlauf  diefer  Kantate  wiederkehren.  Diefe  fowie 
viele  andere  Klangbilder  und  Klangmifchungen  ergeben  jene  Fiille  klanglicher  Kontrafte,  die 
als  eine  wefentliche  Urfache  fiir  die  durchfchlagende  Wirkung  diefes  Werkes  auf  das  mufi- 
kalifche  Volksempfinden  zu  betrachten  ift. 

Diefe  Fiille  klanglicher  Gegenfatze  bedarf  nun  allerdings  eines  ausgleichenden  Gegengewichts, 
eine  Gefetzmafiigkeit,  die  einem  allzu  beziehungsfreien  Nebeneinander  der  einzelnen  Klang- 
bilder und  Teile  iiberbildend  entgegenwirkt.  Dies  gefchieht  durch  das  v  i  e  r  t  e  Geftaltungs- 
prinzip,  grofiere  Mufizierftrecken  und  fchliefilich  audi  das  ganze  Werk  felbft  grofiformalen 
Zufammenhangen  und  Beziehungen  zu  unterwerfen.  Im  vierten  Teil  wird  eine  weite  Strecke 
grofiter  klanglicher  Mannigfaltigkeit  rein  vom  Text  her  zu  einem  beziehungsreichen  Ganzen 
zufammengefchlofTen:  Die  verfchiedenen  Lebensalter  und  Gefchlechter  der  Dorfbewohner  befingen 
nacheinander  den  „Segen  der  Erde"  in  Geftalt  des  vielfaltigen  Erntegutes,  und  damit  diefe 
„Variation  iiber  ein  gegebenes  Thema"  recht  deutlich  wird,  weift  der  Dorfaltefte  ausdriicklich 
darauf  hin,  was  vor  fich  gehen  foil.  Es  ware  denkbar,  dafi  der  Komponift  auch  mufikalifch  die 
fchon  textlich  gebotene  Form  der  Variation  eines  gegebenen  Themas  angewendet  hatte.  Be- 
zeichnenderweife  tut  er  dies  aber  nicht;  vielmehr  nimmt  er  die  Tatfache,  dafi  bereits  der  Text 
ausreichend  fiir  den  „roten  Faden"  und  damit  fiir  die  organifche  Verbindung  der  Einzelglieder 
forgt,  zum  Anlafi,  die  Klangphantafie  hier  moglichft  reich  waken  zu  laden,  was  eine  Fiille 
klanglicher  Kontrafte  zur  Folge  hat.  Demnach  ift  in  diefem  Falle  die  iiberlegt-hochkiinftlerifche, 
einen  weitreichenden  Zufammenhang  fichernde  Textgeftaltung  geradezu  die  Vorausfetzung  fiir 
die  bunte  Farbenfiille  der  Mufik,  alfo  fiir  einen  wefentlichen  Teil  der  Wirkung  auf  das  mufi- 
kalifche  Volksempfinden. 

Innerhalb  der  einzelnen  Kantaten  werden  grofiformale  Gliederungen  dadurch  hergeftellt,  dafi 
Teile  wiederholt  werden  oder  dafi  fich  die  Ausftrahlungskraft  beftimmter  Themen  weithin 
bemerkbar  macht.  So  fchliefit  fich  die  erfte  Kantate  zu  einem  Ring,  weil  der  Eingangschor  auch 
Schlufichor  ift;  infolgedeflen  ift  diefe  Kantate,  die  fonft  nur  noch  wenige  kurze  Stiicke  enthalt, 
vorwiegend  von  diefem  Chor  beftimmt.  Ein  anderes  Kunftmittel  wendet  die  zweite  Kantate 
an,  um  zwifchen  Anfangs-  und  Schlufiteil  eine  innere  Beziehung  herzuftellen:  die  Einheit  der 
Tonart  d-moll  und  eine  fich  daraus  ergebende  ftarke  Verwandtfchaft  im  Ausdrucksgehalt  der 
Themen.  Das  Thema  des  Orcheftervorfpiels  wird  aufierdem  im  zweiten  Stiick  diefes  Teils 
nochmals  fymbolifch  aufgegriffen.  Wiederum  anders  bei  der  Geftaltung  der  Grofiform  verfahrt 
die  dritte  Kantate,  die  ein  Thema,  das  h-moll-Thema,  durch  die  ganze  Kantate  hindurchfuhrt. 
Es  ift  fchon  im  Orcheftervorfpiel  wirkfam,  das  aufierdem  die  Weife  vom  „Heer  Gottes,  dem 
fliefienden  Meer  gefegneter  Saaten"  aus  Nr.  8  fowie  das  Thema  der  Kampfmufik  inhaltlich 
ftark  umgedeutet  bringt  und  dadurch  thematifche  Beziehungen  auf  grofiere  Strecken  innerhalb 
diefer  Kantate  herftellt.  Das  h-moll-Thema  beherrfcht  dann  in  verfchiedener  klanglicher  Ein- 
kleidung  refrainartig  den  folgenden  Abfchnitt  bis  Nr.  6,  verfchwindet  eine  Zeitlang  und  macht 
fich  nochmals  geltend  nach  der  Choralfuge  vor  dem  Schlufigefang,  diesmal  in  a-moll  und  im 
Ausdruckscharakter  wefentlich  verandert  und  dem  folgenden  Chor  angeglichen,  der  auch  quart- 
auftaktig  beginnt  und  dadurch  eine  wohl  keineswegs  zufallige  motivifche  Beziehung  zu  diefem 
Thema  herftellt.  Der  Kopf  vom  Gegenthema  der  Choralfuge  fchliefilich  wird  fchon  vor  der 
Fuge  von  der  Textftelle  ab  „Schweiget  und  befchwort  es  nicht"  eingefiihrt,  und  zwar  als  Sym- 
bol fiir  die  bange  Unruhe  des  Menfchen  vor  den  zerftorenden  Machten  der  Natur.  So  zieht  fich 
iiber  die  dritte  Kantate  ein  Kraftfeld  thematifcher  Beziige;  es  bildet  das  notwendige  mufikalifch- 
architektonifche  Bindemittel  fiir  die  erhebliche  Ausdehnung  diefes  Teils.  Die  vierte  Kantate 
nimmt  zunachft  wie  die  dritte  durch  ein  Orcheftervorfpiel  einige  Themen  des  Werkes  vorweg: 
Vokalmelodie  und  inftrumentale  Begleitweife  des  Kinderkanons  (Nr.  2),  den  „Spruch  vom 
taglichen  Brot"  (Nr.  12),  das  Vorfpiel  zum  Erntekronen-Gefang  (Nr.  13)  und  zum  Schlufi  den 
Erntekronenruf  (ebenfalls  Nr.  13).  Die  eigentliche  Hauptmelodie  diefes  Teiles  wird  in  dem 
Vorfpiel  nicht  beriihrt.  Sie  formt  fich  aus  dem  Gefang  des  Dorfalteften  (Nr.  4)  zunachft  ohne 
einige  Nebentone  als  Oboenmelodie,  der  Dorfaltefte  fpinnt  fie  weiter,  worauf  fie  der  vier- 
ftimmige  gemifchte  Chor  endgiiltig  aufftellt.    Sie  ift  damit  dem  Bewufitfein  derart  nachdriicklich 
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eingepragt,  dafi  fie  auf  langere  Zeit  verlaflen  werden  kann,  um  dann  als  Schlufihymnus  urn  fo 
iiberwaltigender  zu   wirken. 

Man  konnte  leicht  zu  der  Meinung  kommen,  dafi  diefe  grofiformalen  Gcftaltungsweifen 
lediglich  aus  der  Hochkunft  gewonnen  feien.  Gewifi  ill  diefes  planvolle  Schaffen  thematifcher 
Bezuge  iiber  weite  Strecken  eines  Grofiwerkes  hin  nur  einer  fchopferifchen  Perfonlichkeit 
moglich,  die  durch  die  lange  Schulung  hochkiinftlerifcher  Satztechniken  und  grofiangelegter 
Planungen  hindurchgegangen  ill.  Bezeichnend  fur  die  organifche  Gefamthaltung  des  Werkes  ifl; 
jedoch  die  deutlich  erkennbare  Tatfache,  dafi  diefe  ausgreifende  hochkiinlllerifche  Geftaltungs- 
weife  weitgefpannter  Themenbeziige  auch  wieder  eine  auslofende  Urfache  volksmufika- 
lifcher  Wirkungen  ill.  Denn:  Gerade  diefes  Verfahren  ermoglicht  ja  die  mehr  oder  weniger 
ausgiebige  Wiederholung  bellimmter  Themen,  mithin  die  Anwendung  des  bereits  ab- 
geleiteten  erften,  ausgefprochen  volksmufikalifchen  Geftaltungsgefetzes.  Es 
ermoglicht  weiterhin  das  Arbeiten  mit  reichlichen  Klangkontraflen,  alfo  die  Anwendung 
des  dritten  Geftaltungsgefetzes,  „alte  Bekannte  in  neuem  Gewande"  vorzufiihren;  und  zwar 
lafit  der  Komponill  hier  nicht  nur  feine  Klangphantafie  reichlich  und  fafibar  waken,  fondern 
greift  zweimal  audi  in  den  Sinngehalt  der  Themen  umgeftaltend  ein:  Das  h-moll-Thema  der 
dritten  Kantate  erfcheint  vor  dem  Schlufigefang  mit  dem  Ausdruck  bellimmter  Glaubensgewifi- 
heit,  wahrend  es  zu  Anfang  die  lallende,  bedrangte  Stimmung  des  heifien  Mittags,  der  „Stunde 
des  Pan",  zu  tragen  hatte;  in  der  vierten  Kantate  weitet  lich  der  fchlichte,  herzliche  Ausdruck 
der  C-dur-Weife  zu  der  hymnifchen  Gewalt  des  Schlufigefangs.  Bei  dem  h-moll-Thema  der 
dritten  Kantate  fpielt  zu  Anfang  aufierdem  noch  ein  weiteres  volksmufikalifches  Element  mit. 
Seine  dreimalige,  vokal-inflrumentale  Verwendung  nach  dem  Orchellervorfpiel,  wo  es  auch 
fchon  vorkam,  gefchieht  im  Sinne  eines  gliedernden  Kehrreims.  Was  hier  vorliegt,  ifl  fomit 
weiter  nichts  als  ein  Rondo,  das  in  feiner  Urf orm  —  im  Tanzlied  wie  im  Volkslied  ganz 
allgemein  —  ja  ebenfalls  eine  volksmufikalifche  Erfcheinung  ill.  Glieder  wechfelnden  Inhalts 
lofen  lich  ab  mit  einem  llandig  gleichbleibenden  —  Wiederholung,  erftes  Geflaltungsgefetz!  — 
und  die  Einganglichkeit  diefer  Mufizierftrecke  wird  dadurch  noch  gefteigert,  dafi  die  beiden 
Zwifchenglieder  ebenfalls  identifch  find.  Auf  der  Grundlage  diefer  volksmufikalifchen  Urform 
kann  nun  der  Komponill  ohne  Sorge,  dafi  das  Ganze  etwa  zu  mofaikartig  ausfallt,  klanglich 
gegenfatzreich  geftalten. 

Diefes  finnvolle  Zufammenwirken  grofiformaler  und  volksmufikalifcher  Geftaltungsweifen 
gefchieht  fchliefilich  auch,  fofern  weitausgreifende  Bezuge  iiber  die  Grenzen  einzelner  Kantaten 
hinweg  vorhanden  find.  Die  Kampfmufik  mit  Marfch  des  zweiteni  Teils  wird  im  dritten  Teil 
als  eine  Art  „Symbolvariante"  wiederholt;  fie  fymbolifiert  hier  den  Kampf  um  das  tagliche 
Brot  des  Volkes,  wahrend  fie  im  zweiten  Teil  den  Kampf  fur  das  Vaterland  verfinnbildlicht. 
Neben  diefem  Symbolwert,  der  durch  den  jeweils  vorhergehenden  Text  ohne  weiteres  gemein- 
verftandlich  wird,  wirkt  aber  auch  die  Wiederholung  an  lich  auf  das  mufikalifche  Volks- 
empfinden.  Und  die  ausgedehntefle  grofiformale  Klammer  diefes  Werkes  ifl  nicht  etwa  durch 
motivifch-thematifche  Bezuge,  fondern  lediglich  aus  der  Klanglichkeit  gewonnen:  Die  Kantaten- 
fchliiffe  iiberfteigern  lich  klanglich  immer  mehr.  Die  frifch  zupackende  Klanglichkeit  des 
Anfangs-  und  Schlufichores  der  erften  Kantate  wird  iiberboten  durch  die  Paffacaglia  am  Ende  der 
zweiten  Kantate;  die  Chorfuge  und  der  Schlufigefang  der  dritten  Kantate  fcheinen  an  klang- 
licher  Machtigkeit  kaum  uberbietbar,  und  doch  bringt  dies  der  Hymnus  der  vierten  Kantate 
zuwege.  Diefer  von  Kantatenfchlufi  zu  Kantatenfchlufi  llandig  anfchwellende  klangliche  Kraft- 
ftrom  ifl  wohl  Ergebnis  hochkunftlerifch-planender  Geftaltung  eines  Grofiwerkes;  er  fcheint  aber 
geradezu  ausgeloft  durch  das  inftinktive  Willen  um  die  mufikalifche  Verhaltensweife  des  Volkes, 
die  durch  diefe  klanglichen  Steigerungen  in  ihrem  innerflen  Nerv  getroffen  wird. 

Mancher  Kenner  des  Werkes  wird  rich  bereits  etwas  verwundert  gefragt  haben,  warum  denn 
eigentlich  die  volksliedhafte  Melodik  als  wefentliches  Element  der  leichten  Ein- 
ganglichkeit noch  nicht  erwahnt  wurde.  Nun  ifl  die  eingangliche,  vielfach  an  der  Volksweife 
ausgerichtete  Melodik  diefer  Schopfung  zweifellos  eine  ganz  wefentliche  Urfache  fiir  ihre  Wir- 
kung  auf  das  mufikalifche  Volksempfinden;  aber  doch  audi  wieder  nicht  die  einzige  Urfache, 
wie  lich  aus  den  bereits  abgeleiteten  Geftaltungsgefetzen  und  der  organifchen  Verbindung  hoch- 
ktinfllerifcher  und  volksmufikalifcher  Elemente    ergibt.      Der    Charakter    diefes    grofiformalen 
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Organismus  zeigt  fidi  nicht  zum  wenigften  darin,  dafi  die  volksweifenhafte  Melodik  durchaus 
nur  e  i  n  Formungselement  unter  mehreren  ift.  Wefentlich  ift  es  allerdings,  dafi  der  melodifche 
Reichtum  diefer  Sdiopf  ung  iiberwiegend  durch  die  affoziative  Melodiebildung  des 
V  o  1  k  s  1  i  e  d  e  s  bedingt  ift,  wodurch  das  fiinfte  Geftaltungsgefetz  des  Werkes  ge- 
geben  ift.  „AfIoziative  Melodiebildung",  das  heifit:  dem  Volk  vollig  vertraute  melodifche 
Formen  auf  volksmufikalifch  geficherter  Empfindungsgrundlage  eigeiifchopferifch  geftalten. 
„Volksmufikalifch  geficherte  Empfindungsgrundlage",  das  befagt:  die  melodifchen  Einfalle  find 
ganz  vorwiegend  diatonifch-leitereigen  bedingt.  Dabei  wird  die  leitereigene  Diatonik 
fowohl  der  verfchiedenen  Auspragungen  des  Moll  wie  der  leittonlofen  alten  Tonarten  genutzc, 
fo  dafi  fich  fchon  durch  diefe  verfchiedenen  Tonalitiitsftrukturen  eine  ungewohnliche  Beweglich- 
keit  und  Mannigfaltigkeit  der  Melodielinie  ergibt.  Ofters  wirkt  der  ebenfalls  volksliedhafte 
dominantifche  Impuls  bei  der  Melodiefindung  mit.  Weitergehender  —  alfo  hochkiinftlerifcher 
—  Einflufi  der  Harmonik  auf  die  Melodielinie  findet  feinen  iiberzeugenden  Hintergrund  in 
der  finnvollen  Textausdeutung.  So  ift  im  dritten  Teil  kurz  vor  der  Chorfuge  auf  die  Worte 
„Dort  der  fahle  Wolkendrache  vor  der  fchwarzen  Wetterwand"  eine  fequenzierende  Riickung 
der  Melodie  durch  den  Neapolitanerakkord  getragen;  hierdurch  wird  ein  an  fich  hochkiinft- 
lerifches  Mittel  in  den  Dienft  einer  elementaren  und  dadurch  gemeinverftandlichen  Gefiihls- 
aufierung  geftellt.  Aus  dem  gleichen  Grunde  wirkt  audi  das  an  fich  gar  nicht  volksweifenhafte, 
tonal  ausgereckte  Thema  der  Kampfmufik  ohne  weiteres  auf  das  Volksempfinden:  es  tragt  in 
fich  die  kraftvolle  Anfpannung  des  Kampfes.  Hochkiinftlerifche  mufikalifche  Mittel,  die  fpar- 
fam  angewendet  find,  ftehen  im  Dienft  elementarer,  jedem  zuganglicher  Gefiihlsgehalte:  damit 
ift  wiederum  an  die  organifche  Gefamthaltung  des  Werkes  geriihrt.  In  der  Hauptfache  ift  ie- 
doch  die  Melodiebildung  von  volksweifenhafter  Melodik  getragen. 

Diefe  „dem  Volk  vertrauten  melodifchen  Formen",  die  typifchen  Melodieftrukturen  des  deut- 
fchen  Volksliedes  und  Volkstanzes  tragen  das  Werk  wefentlich  mit,  wenn  audi  ftets  in  eigen- 
gepragter  Handhabung  durch  den  Komponiften.  Audi  dort,  wo  die  „Affoziation"  fo  weit 
getrieben  wird,  dafi  volkslaufige  Lieder  als  Ganzes  in  das  Werk  ubernommen  werden,  ift  das 
endgiiltige  Ergebnis  doch  immer  entfcheidend  mitbeftimmt  von  der  Ausformung  diefes  Weifen- 
gutes  durch  den  Komponiften.  Das  Spinnlied  des  zweiten  Teiles  verwendet  die  Melodie  des 
Volksliedes  „Spinn,  fpinn,  meine  liebe  Tochter".  Der  Text  ift  in  Grabners  Werk  eine  neue 
Dichtung  Margarete  Weinhandls,  und  der  Komponift  hat  der  Weife  die  reizvolle  klangliche 
Einkleidung  fur  dreiftimmigen  Frauenchor  und  Orchefter  gegeben;  audi  hat  er  wohl  den  Schlufi 
der  Weife  ausgeftaltet,  denn  in  alien  mir  bekannten  Faffungen  fchliefit  diefe  mit  der  tiefen  Terz 
oder  Oktave,  wahrend  hier  die  Schlufitakte  periodifch  wiederholt  und  zielftrebig  nach  oben 
gefiihrt  werden,  wodurch  die  Melodie  eine  ganz  andere  Rundung  erhalt.  Der  Choral  „Aus 
tiefer  Not  fchrei  ich  zu  dir"  wird  im  dritten  Teil  in  einer  regelrechten  Fuge  durchgefiihrt,  zu 
der  als  cantus  firmus-Weife  der  Choral  „Wer  nur  den  lieben  Gott  lafit  walten"  tritt.  Zur 
,,Affoziation"  der  beiden  Chorale  findet  fich  hier  alfo  die  hochkiinftlerifche  Durchgeftaltung  in 
der  polyphonen  Form  der  Fuge,  und  wieder  ermoglicht  hier  ein  volksmufikalifches  Element 
erft  die  Anwendung  und  die  weitgehende  Fafibarkeit  der  mufikalifch  -  hochkiinftlerifchen 
Geftaltungsweife.  Eine  genaue  Unterfuchung  aller  Weifen  diefes  Werkes  auf  ihren  volks- 
mufikalifchen  Nahrboden  hin  ift  heute  noch  nicht  moglich,  da  die  mufikalifche  Volkskunde 
bisher  nicht  eine  umfaffende  melodifche  Typenkunde  des  deutfchen  Volksliedes  und  -tanzes 
aufgeftellt  hat,  was  die  unerlaBliche  Vorausfetzung  fiir  eine  derartige  Unterfuchung  ware.  Nur 
zwei  befonders  handgreifliche  Beifpiele:  Der  Klarinettenfchleifer  in  der  Einleitung  des  Spinn- 
liedes,  der  dann  im  Orchefter  fo  klangfreudig  durchgefiihrt  wird,  ftammt  offenfichtlich  aus  der 
fuddeutfch-ofterreichifchen  Landlermelodik,  und  im  Orcheftervorfpiel  zum  vierten  Teil  macht 
fich  (bei  Ziffer  4)  die  Mufizierweife  der  taktwechfelnden  bayrifch-alpenlandifchen  Volkstanze, 
der  „Zwiefachen",  geltend. 

Stark  affoziativ  wirkt  felbftverftandlich  das  rhythmifche  Element,  deffen  mannigfache  Aus- 
pragungen das  Volksempfinden  ahnlich  fpontan  anfprechen  wie  der  Klangfarbenreichtum  des 
Werkes;  audi  hier  heben  und  fteigern  fich  die  vielgeftaltigen  rhythmifchen  Impulfe  durch 
verhaltnismafiig  rafchen,  kontraftierenden  Wechfel  in  ihrer  Wirkung. 

Schliefilich   bietet  das   fiinfte   Geftaltungsgefetz  der  Affoziation    zufammen    mit    dem    erilen 
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Gefetz  der  Wiederholung  die  Moglichkeit,  die  Allgemeinverftandlidikeit  der  polyphonen 
Strecken  des  Werkes  zu  begriinden.  Ausgiebig  zieht  der  Komponift  polyphone  Satzweifen  her- 
an;  es  gibt  reichlidi  Kanons  und  kanonifche  Stimmfiihrungen,  es  gibt  am  Schlufi  des  zweiten 
Teiles  eine  Paflacaglia  fiir  Chor  und  Orchefter;  ja  es  gibt  in  der  dritten  Kantate  fogar  eine 
machtige  Choralfuge,  die  nach  alien  Regeln  der  Kunft  geftaltet  ift,  einen  feften  Gegenfatz  hat 
(fogleich  bei  Aufftellung  des  Fugenthemas  in  den  Klarinetten  und  zweiten  Violinen)  und  die 
audi  noch  einen  zweiten  Choral  als  fiinfte,  cantus  firmus-Stimme  zu  der  vierftimmigen  Fuge 
einfuhrt.  Alfo  hochfte  polyphone  Kunft  in  einem  Werk,  das  durchwegs  das  mufikalifdie  Emp- 
finden  aller  Volksfchichten  anfprechen  will  und  dies  audi  fertig  bringt.  Wie  reimt  fich  das 
zufammen? 

Die  Lofung  diefes  fcheinbaren  Widerfpruchs  ift  nicht  fehr  fchwer.  Was  gefchieht  denn  in 
diefen  polyphonen   Formen?    Was   gefchieht   zunachft  in  den  Kanons? 

Eine  Stimme  wird  einmal  oder  mehrf ach  nachgeahmt,  alfo  wiederholt,  und  iiber  die 
volksmufikalifche  Bedeutung  der  Wiederholung  waren  wir  uns  ja  fchon  klar  geworden.  Wird 
nun  ein  volkslied-  oder  volkstanzhaftes  Thema  mit  feinen  Anfpielungen  auf  bekannte  oder 
bekannt  vorkommende  Weifentypen,  mit  feiner  diatonifch-leitereigenen  Melodieftruktur  kano- 
nifch  durchgefiihrt,  fo  werden  naturgemafi  durch  die  ftimmige  Wiederholung  audi  die 
affoziativen  Faktoren  der  Liedweife  in  neue  Beziehung  zueinander  gebracht,  mithin  in  ihrer 
Wirkung  auf  das  Volk  gefteigert.  In  dem  melodifch  ganz  leicht  verftandlichen  Kinderkanon 
der  vierten  Kantate  nutzt  der  Komponift  infofern  die  wiederholende  Wirkungsfteigerung 
affoziativer  Liedfaktoren,  als  er  die  Liedweife  zunachft  vom  Kinderchor  einftimmig  durdifingen 
lafit  und  dann  erft  mehrftimmig-kanonifch  unter  Zuhilfenahme  der  Pofaune  durchfuhrt.  In 
diefem  Kanon  ift  aber  die  Verwendung  polyphoner  Satzkunft  im  Dienft  volksmufikalifch-affozia- 
tiver  Wirkungen  noch  weiter  getrieben,  denn  mit  der  vokalen  Lied  weife  wird  kontrapunktifch 
eine  inftrumentale  Volks  t  a  n  z  weife  bekannter  und  daher  audi  wieder  affoziativ  anfprechender 
Pragung  verbunden,  die  fich  beide  zu  Anfang  und  Schlufi  audi  motivifch  verkniipfen.  Dazu 
noch  die  leere  „Schrumm-fchrumm"-Quinte  und  das  Schlagzeug:  Der  Horer  wird  geradezu 
bombardiert  mit  einer  Fiille  von  Affoziationen.  Polyphonie  dient  hier  gewifi  wie  immer  linien- 
hafter  Durchfiihrung  von  Themen,  in  diefem  Falle  diatonifch-leitereigener  und  deshalb  volks- 
weifenhafter  Themen;  dadurch  unterwirft  fich  die  Polyphonie  jedoch  den  volksmufikalifchen 
Geftaltungsgefetzen  der  Wiederholung  und  der  Affoziation  und  begibt  fich  damit  in  die  feelifche 
Sphare  der  Allgemeinverftandlidikeit. 

Nicht  anders  als  beim  Kanon  liegt  dies  bei  Paffacaglia  und  Fuge.  Das  einpragfame  vier- 
taktige  Thema  der  Paffacaglia  „Wir  find  die  Ahnen"  am  Schlufi  der  dritten  Kantate  wird 
insgefamt  zwolfmal  wiederholt,  und  diefer  volksmufikalifche  Wiederholungscharakter  wird 
dadurch  noch  befonders  unterftrichen,  dafi  das  Thema  unverandert  im  Bafi  verbleibt  und  nidit 
in  die  Verarbeitung  durch  die  Oberftimmen  einbezogen  wird.  Weiterhin  forgt  ein  fchlichter 
a  cappella-Chorfpruch,  der  in  die  Paffacaglia  hineingeftellt  ift,  fiir  „Entlaftung"  des  Horers 
und  kontraftierende  Abwechflung.  Die  affoziativen  Wirkungen  kommen  dadurch  zuftande,  dafi 
das  Thema  durch  die  uberlagerten  Linien  und  die  fich  fteigernde  Klanglichkeit  in  immer 
neuem  Lichte  erfcheint.  Schliefilich  hat  hier  die  Form  der  Paffacaglia  einen  ausgefprochenen 
Symbolwert;  denn  wodurch  liefie  fich  die  unverandert  fortwirkende  Macht  des  Ahnenerbes 
beffer  verfinnbildlichen  als  durch  ein  im  Bafi  unverandert  fortwirkendes  Thema  und  die  von 
ihm  abhangigen  Oberftimmen!  So  bedeutet  audi  die  Orgelpunkt-Schlufiverdichtung  auf  e  i  n  e  n 
beherrfchenden  Grundton  eine  Verdichtung  der  fymbolifchen  Bedeutung. 

Die  Fuge  fchliefilich  erreicht  eine  grundlegende  Affoziation  fchon  dadurch,  dafi  fie  zwei 
bekannte  Chorale  durchfuhrt,  alfo  auf  weithin  bekanntes  religiofes  Volksgut  zuruckgreift.  Die 
Weife  der  beiden  erften  Choralzeilen  „Aus  tiefer  Not  fchrei  ich  zu  dir,  Herr  Gott,  erhor  mein 
Rufen"  bildet  das  Fugenthema,  das  alfo  in  der  Expofition  und  in  den  Durdifiihrungen  fowohl 
der  reichlichen  Wiederholung  wie  der  Affoziation  unterworfen  ift;  eine  Affoziation  wird  zum 
Beifpiel  durch  die  Wendung  nach  Dur  und  kanonifche  Engfiihrung  erreicht.  Kanonifche  Eng- 
fiihrung  und  damit  leichte  Einganglidikeit  ift  audi  in  den  Zwifdienfpielen  wirkfam,  in  denert 
die  anderen  Choralzeilen  durchgefiihrt  werden.  Erft  in  der  letzten  Durchfiihrung  (Buchftabe  17)1 
vereinigen   fich  Thema   und    Zwifchenfpiel-Zeilen.    Der  fefte  Achtel-Gegenfatz  des  Fugenthemas 
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verdeutlicht  die  angftvolle  Unruhe  des  Menfchen  vor  den  gefahrdrohenden  Machten  der  Natur 
—  er  tritt  mit  feinem  Kopfmotiv  fchon  vor  der  Fuge  auf!  —  und  ift  fo  finnvoll  an  das 
flehende  Fugenthema  gebunden.  Zu  diefer  Choralfuge  tritt  nun  als  Symbol  der  Glaubens- 
gewifiheit  der  cantus  firmus-Choral  „Wer  nur  den  lieben  Gott  lafit  waken",  jedoch  erft  von 
der  zweiten  Durdifiihrung  der  Fuge  ab;  audi  dies  gefchieht  mit  Riickficht  auf  das  volks- 
mufikalifche  Empfinden,  mufi  fich  doch  erft  einmal  das  Fugenthema  im  Bewufitfein  des  Horers 
geniigend  feftigen.  Notvolles  Flehen  und  fefte  Glaubensgewifiheit,  alfo  zwei  elementare,  jedem 
vertraute  religiofe  Sinngehalte  bilden  demnadi  den  feelifchen  Hintergrund  der  Fuge,  und  die 
Allgemeingiiltigkeit  diefer  Sinngehalte  unterftiitzt  wiederum  die  Annaherung  der  Polyphonie  an 
eine  Ebene  des  Verftehens,  die  auch  dem  volksmufikalifchen  Empfinden  zuganglich  iff.  Die 
Geftaltungsgefetze  der  Wiederholung  und  der  Affoziation  tun  dann  das  ihrige,  um  die  Fuge 
finnvoll  in  die  Ganzheit  des  Werkes  einzugliedern. 

Die  Hochkunft  wird  in  diefem  Werk  noch  wirkfam  durch  das  fechfte  Geftaltungs- 
g  e  f  e  t  z  der  gefiihlsgetragenen  M  e  1  i  s  m  a  t  i  k.  Weitet  fich  der  Strom  der  Empf indung 
befonders  machtig  aus,  fo  dehnen  fich  die  vorwiegend  filbifch  vertonten  Gefangslinien  bis- 
weilen  zu  gefiihlsgeladenen  Melismen.  Schon  im  Eingangschor  gefchieht  dies  auf  die  Worte 
„fingen"  und  „heiliger  Bauernftand".  Im  zweiten  Solo  der  erften  Kantate  gewinnt  die  be- 
fdiwerliche  Miihe  der  „heifien  Arbeit"  ihren  Ausdruck  in  einer  fymbolifchen  Koloratur.  Der 
„Erntekronen-Ruf"  der  vierten  Kantate  weitet  fich  zu  einem  freudigen  Melisma,  und  die  hym- 
nifche  C-dur-Weife  des  Schluffes  fteigert  durch  die  weitgefchwungenen  Linien  des  Chors  wie 
durch  die  Koloraturen  der  Soloftimmen  ihre  Ausdrucksgewalt  ins  Unermefiliche.  Die  gemein- 
verftandliche  Wirkung  diefer  und  anderer  Melismen  ergibt  fich  daraus,  dafi  fie  aus  diatonifch- 
leitereigenen  Melodien  herauswachfen,  felbft  diatonifch-leitereigen  find  und  befondere  Hohe- 
punkte  der  Empfindung  zu  tragen  haben. 

Sehr  fchnell  iff  die  Auf gabe  charakterifiert,  die  dem  fiebenten  und  letzten  Geftaltungs- 
gefetz  der  Harmonik  in  diefem  Werk  zuf  allt.  Der  Komponift  weifi,  dafi  dem  mufikalifchen 
Volksempfinden  eine  komplizierte  chromatifch-enharmonifche  Akkordik  nicht  liegt.  Er  bevor- 
zugt  deshalb  die  einfachen  harmonifchen  Funktionen,  und  gerade  diefes  Werk  iff  ein  klingender 
Beweis  dafiir,  dafi  diefe  Geftaltungsweife  keine  primitive  Befchrankung  bedeutet,  fondern  kraft- 
volle,  in  fich  ruhende  Erfiilltheit.  Die  unendliche  Vielfalt  des  Ausdrucks  bedient  fich  weniger 
der  Harmonik  als  vielmehr  der  Melodik  und  der  Klangfarbe,  um  auf  das  mufikalifche  Volks- 
empfinden zu  wirken.  Der  Komponift  nutzt  die  Wirkung  eines  uberrafchend  auftauchenden 
Dur-Klanges,  etwa  das  D-dur  im  erften  Orcheftervorfpiel,  und  greift  die  Harmonik  weiter  aus, 
fo  gefchieht  es  im  Dienft  der  Textausdeutung  iiberzeugend  und  einganglich,  fo  bei  den  Sept- 
akkord-Parallelen  im  erften  Solo  der  erften  Kantate  auf  die  Worte  „bis  zum  tiefen  Abend,  der 
mit  Gold  es  kront";  der  Septakkord  ift  hier  nicht  mehr  funktional  im  Riemannfchen  Sinne, 
fondern  ftatifch,  und  dies  wird  wohl  der  Grund  fein,  dafi  diefe  Stelle  trotz  ihrer  harmoni- 
fchen Kiihnheit  leicht  einganglich  wirkt.  Denn  fo  wenig  das  Volk  einer  ausgeweiteten 
Funktionsharmonik  zu  folgen  vermag,  fo  fehr  ift  es  empfanglich  fur  ftatifche  Harmonik,  und 
■der  Komponift  nutzt  dies,  indem  er  den  Septakkord  aus  feiner  Funktionsbezogenheit  heraus- 
nimmt,  ihn  als  „in  fich  ruhend"  fafit,  ihn  dadurch  von  der  Hochkunft  weg  auf  eine  volks- 
mufikalifche  Ebene  verlagert  und  es  nun  ohne  weiteres  wagen  kann,  ihn  iiber  einer  Oftinato- 
Figur  weiterzufiihren.  Diefe  „ftatifche  Harmonik"  wendet  er  im  Verlauf  des  Werkes  noch 
mehrfach  an,  und  wieder  wird  alfo  ein  Ausdrucksmittel  der  Hochkunft  volksmufikalifch  aus- 
gewertet,  wie  dies  fchon  mehrfach  zu  beobachten  war.  Dies  gefchieht  jedoch  fparfam,  und  es 
ift  ebenfo  bezeichnend  wie  auffchlufireich,  dafi  bei  diefer  Verlagerung  hochkunftlerifcher  Ge- 
ftaltungsweifen  auf  die  Ebene  des  mufikalifchen  Volksempfindens  die  Polyphonie  eine  viel 
wichtigere  Rolle  fpielt  als  die  Harmonik. 

Die  haufige  Stimmfiihrung  in  Quinten-  und  Quartenparallelen  ift  volksmufikalifch.  Das 
Volk  hat  einen  natiirlidhen  Sinn  fur  diefe  Stimmfiihrung,  wie  fich  dies  ja  beim  improvifiert- 
mehrftimmigen  Singen  beobachten  lafit,  und  es  ift  daher  nur  folgerichtig,  wenn  fich  diefe  Ge- 
ftaltungsweife in  einem   gemeinverftandlichen  Chorwerk  geltend  macht. 

Diefes  Auffpiiren  der  Geftaltungsgefetze  war  notig,  um  die  vielen  Vorausfetzungen  deutlich 
werden  zu  laffen,  die  zu  dem  Gelingen  des  Werkes  erforderlich  waren.     Suchen  wir  nun  noch 
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die  Frage  nach  dem  letzten  Sinngehalt  des  Werkes  zu  beantworten,  fo  miiffen  wir  von  der 
Tatfache  ausgehen,  dafi  diefes  Werk  in  der  deutfchen  Mufik  ohne  Vorbild  dafteht.  Niemand 
hat  es  bisher  vermodit,  die  Geftalt  des  ewigen  deutfchen  Bauern  durch  organifche  Verfchmel- 
zung  von  Hochkunft  und  Volksmufik  in  einem  Grofiwerk  fo  darzuftellen,  wie  dies  hier 
gefchieht.  Diefes  Werk  mit  Haydns  „Jahreszeiten"  oder  Bachs  „Bauernkantate"  auf  eine 
Linie  bringen  zu  wollen  ware  vollig  abwegig,  denn  diefe  Werke  gehen  von  einer  ganz 
anderen  Grundeinftellung  aus.  Bei  allem  volksliedhaften  Einfchlag  wurzelt  Haydns  Orato- 
rium  durchaus  in  der  Hochkunft,  es  id  das  Werk  eines  Mannes,  der  von  der  Warte  einer 
hochgefteigerten  Kultur  und  Kunft  —  der  Wiener  KlafTik  —  aus  ein  Oratorium  fchreibt  und 
in  ihm  idealifierte  bauerliche  Geftalten  fingen  lafit,  wohl  fogar  mit  einem  Einfchlag  von  Sehn- 
fucht  des  hochkultivierten  Menfchen  und  Kiinftlers  nach  dem  naturhaften,  von  der  Hochkultur 
kaum  beriihrten  Seelenzuftand  des  Bauern..  Und  Bachs  Werk  ift  —  ahnlich  wie  Mozarts  fo 
benanntes  Streichquartett  —  doch  nichts  anderes  als  ein  „mufikalifcher  Spafi",  das  Werk  eines 
Mannes,  der  einmal  nicht  Kirchenkantaten  und  Paffionen  fchrieb,  fondern  fich  ein  mufikalifches 
Sonntagsvergniigen  machte.  Die  parodiftifchen  Ziige  in  den  Volksliedanfpielungen  find  hier 
uniiberhorbar,  und  dafi  aus  diefem  mufikalifchen  Scherz  doch  ein  Meifterwerk  geworden  ift, 
liegt  lediglich  daran,  dafi  es  eben  ein  Bach  fchrieb.  Hingegen  nimmt  das  Grabnerfche  Chor- 
werk  den  Bauern  zunachft  fo,  wie  er  in  feiner  feelifchen  Verhaltensweife  ift  und  wie  er  in 
feinem  natiirlichen  Umkreis  lebt,  alfo  r  e  a  1  i  ft  i  f  ch.  Dafi  diefes  Werk  den  Bauern  d  a  n  n 
auch  idealifiert,  ift  wohl  richtig;  dies  f  o  1  g  t  aber  erft  aus  der  realiftifchen  Grundeinftellung, 
denn  der  Bauer  wird  moglichft  umf  affend  gef  ehen,  damit  er  als  T  y  p  u  s  ins  Allgemein- 
giiltige  gehoben  werden  kann.  Dies  ift  etwas  ganz  anderes  als  in  den  „Jahreszeiten",  und 
diefe  realiftifche  Grundhaltung  Grabners,  die  fich  zur  Geftaltung  eines  Typus  weitet,  ftellt  den 
Komponiften  in  die  Nahe  mancher  ahnlich  gearteten  Schopfung  der  deutfchen  Dichtung  der 
Gegenwart.  Sie  ftellt  ihn  auch  in  die  Nahe  etwa  eines  Neidhart  von  Reuenthal;  man  fpiirt 
formlich,  wie  in  den  Liedern  diefes  mittelhochdeutfchen  Dichters  die  gleiche  melodifche  Grund- 
kraft  lebendig  ift  wie  in  den  Liedern  und  Spriichen  diefes  Chorwerks.  Sie  ftellt  ihn  aber  vor 
allem  in  die  Nahe  jenes  Dichters,  der  in  feinem  Werk  von  ebenfalls  realiftifcher  Grundhaltung 
aus  den  Bauern  als  ewigen  Typus  eines  Volkstums  klaffifch  darftellt:  Jeremias  Gott- 
h  e  1  f .  Man  lefe  die  beiden  „Uli"-Romane  und  einige  Novellen  diefes  Dichters  und  man 
wird  fich  eingeftehen  miiffen,  dafi  die  innere  Verwandtfchaft  zwifchen  den  Werken  diefes 
Dichters  und  diefem  grofien  Chorwerk  unferer  Gegenwart  unverkennbar  ift.  Man  hat  von 
Gotthelf  treffend  gefagt,  dafi  in  feinem  Schaffen  mythifche  Krafte  wirkfam  feien;  und  ift 
man  fich  im  klaren,  dafi  die  mythenbildende  Macht  eines  Volkstums  immer  lebendig  ift  und 
nicht  nur  in  grauer  Vorzeit  lebendig  war,  fo  wird  man  die  mythenbildende  Kraft  auch  in 
diefem  Chorwerk  als  den  eigentlichen  Hintergrund  feiner  inneren  Grofie  und  Gefchloffenheit 
erkennen.  Was  ift  ein  Mythos?  In  einem  Mythos  gibt  fich  ein  Volkstum  durch  die  kiinft- 
lerifche  Leiftung  eines  Einzelnen  Antwort  auf  die  Frage,  welchen  Machten  es  fein  Entftehen 
und  Beftehen  verdankt.  Diefes  Chorwerk  „Segen  der  Erde"  gibt  giiltige  und  umfaffende  Ant- 
wort auf  die  Frage,  warum  der  deutfche  Bauer  lebenerhaltende  und  lebengeftaltende  Macht 
des  deutfchen  Volkstums  ift.  Diefes  Chorwerk  ift  ein  Mythos,  und  das  ift  wohl 
das  Letzte  und   Hochfte,  was   fich  von  ihm  ausfagen  lafit. 

Zu  Wendelin  Weifiheimers  ioo.  Geburtstag. 

Von  Karl  Heyl,  Worms. 

Der  100.  Geburtstag  einer  mehr  oder  weniger  beriihmten  Perfonlichkeit  gibt  immer  den 
Anlafi,  ihrer  in  Zeitungen  und  Zeitfchriften  zu  gedenken.  1938  find  100  Jahre  verfloffen, 
da  der  Komponift  Wendelin  Weifiheimer  in  dem  kleinen  heffifchen  Landftadtchen  Ofthofen  bei 
Worms  am  Rhein  das  Licht  der  Welt  erblickt  hat. 

Weifiheimer?  —  Weifiheimer?  —  Nur  wenige  der  alteren  und  alteften  unferer  heute  lebenden 
Volksgenoflen  werden  fich  noch  des  1910  in  NurnAerg  verftorbenen  Mufikers  Weifiheimer  erinnern; 
und  noch  kleiner  ift   die   Zahl   derer,   die  fein   Verhaltnis    und    feine   Beziehungen    zu    Richard 
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Wagner  kennen.  In  mufikgefchichtlichen  Werken  wird  er  —  fo  er  iiberhaupt  erwahnt  wird  — 
den  bedeutenderen  „Epigonen  Richard  Wagners"  zugezahlt,  und  neben  Geburtsjahr,  Geburtsort, 
Sterbejahr  und  Sterbeort  wird  nur  noch  der  Titel  feiner  Hauptoper  „Meifter  Martin  und  feine 
Gefellen"  genannt.  Literaturfreunde  mogen  audi  fein,  in  der  deutfchen  Verlagsanftalt  erfchiene- 
nes,  lebendig  gefchriebenes  Werk  „ErlebnifTe  mit  Richard  Wagner,  Lifzt  und  anderen  Zeit- 
genoflen"  gelefen  haben,  und  iiltere  Mitglieder  der  Gefangvereine,  die  fich  hauptfachlich  aus 
den  Reihen  der  Induftriearbeiterfchaft  rekrutierten,  werden  den  greifen  und  doch  fo  lebendigen 
genialen  Chor-  und  Orchefterdirigenten  in  freundlicher  Erinnerung  behalten  haben. 

Aber,  feine  Opern  werden  nicht  mehr  aufgefiihrt,  feine  Orchefterwerke  nicht  mehr  gefpiek, 
feine  Chore  und  Lieder  nicht  mehr  gefungen.  Gelegentlich  hort  man  nur  noch  die  Ouvertiire 
zu  feiner  Oper  „Meifter  Martin  und  feine  Gefellen".  Aber  auch  diefe  mag  eines  Tages  in  das 
Meer  der  Vergelfenheit  verfinken,  wenn  fich  die  Zeit  noch  weiter  von  ihm  entfernt.  Dann  wer- 
den auch  die  letzten  Erinnerungen  an  einen  der  Epigonen  Richard  Wagners  verfchwinden,  und 
nur  die  Mufikgefchichte  wird  lediglich  nur  noch  feinen  Namen  erwahnen,  wenn  fie  die  Kom- 
poniften nennt,  die  im  Schatten  der  grofien  Sonne  Wagner  geftanden  und  von  ihr  Licht  und 
Warme  erhalten  haben. 

Unter  diefen  Umftanden  fragt  es  fich,  ob  es  iiberhaupt  noch  einen  Wert  hat,  den  100.  Ge- 
burtstag  eines  immer  mehr  der  Vergeffenheit  anheimfallenden  Mannes  zum  Anlafi  zu  nehmen, 
ein  Bild  feiner  Perfonlichkeit  zu  zeichnen.  Wenn  es  gefchieht,  dann  gibt  es  hierzu  Griinde,  die- 
man  feither  leider  uberfehen  hat. 

Zum  erften  haben  fich  die  Jugendjahre  Weifiheimers  in  einer  politifch  fo  bewegten  Zeit 
abgefpielt,  und  Weifiheimer  hat  diefe  in  einem  weit  grofieren  Umfang  als  ein  gewohnlicher 
Durchfchnittsmenfch  fowohl  paffiv  als  auch  aktiv  miterlebt,  dafi  es  fchon  von  Intereile  ift,  eine 
folche  Zeit  durch   das   Auge   eines   bedeutenden  Mannes  zu  fchauen. 

Zum  zweiten  war  fein  Verhaltnis  zu  Richard  Wagner  fo  eigenartig  und  feine  Freundfchaft 
zu  diefem  genialen  Manne  wenigflens  ein  paar  Jahre  lang  fur  diefen  von  einer  folchen  Be- 
deutung,  dafi  in  der  Gefchichte  des  Lebens  Richard  Wagners  fehr  wichtige  Angaben  fehlen 
wiirden,  wollte  man  in  ihr  die  Perfonlichkeit  Weifiheimers  nicht  oder  nur  oberflachlich 
erwahnen. 

Und  zum  dritten  ift  es  gerade  fur  die  heutige  Zeit  aufierordentlich  intereflant,  Weifi- 
heimers Beftreben,  die  Mufik  in  die  breiten  Maffen  des  ganzen  Volkes  zu  bringen,  kennen 
und  ihn   als   einen   Propheten   einer   neuen    Zeit  erkennen  zu  konnen. 

Weifiheimer  ftammt  aus  einem  der  alteften  Bauerngefchlechter  der  rheinheffifchen  Pfalz.  Seine 
Vorfahren  lebten  in  dem  Orte  Hangen-Weifiheim  bei  Worms,  das  ihnen  ihren  Zunamen  gab. 
Von  Hangen-Weifiheim  kamen  die  Nachfahren  zuerft  nach  Wefthofen  und  fpater  nach  Oft- 
hofen,  zwei  Wegftunden  von  Worms.  Schon  vor  Hunderten  von  Jahren  werden  die  Weifi- 
heimers als  Schoffen,  Gemeindevorfteher  und  Kirchenvorfteher  erwahnt,  und  die  Familie  erhielt 
vom  Kaifer  Wenzeslaus   ein   Wappen,   das   fie  heute  noch  fiihrt. 

Der  Vater  des  Mufikers  war  der  Hochftbefteuerte  der  ganzen  Gegend  und  hatte  als  folcher 
ohne  weiteres  Sitz  und  Stimme  im  Gemeindeparlament.  Er  befafi  die  Steinmuhle  in  Oft- 
hofen  und  betrieb  neben  der  Mullerei  eine  grofie  Land-  und  Viehwirtfchaft,  Weinbau  und 
Weinhandel,  eine  Backerei  und  eine  Kohlengrofihandlung.  Eine  Zeit  lang  war  diefer  Stein- 
miiller  auch  Biirgermeifter  von  Ofthofen,  lange  Jahre  auch  Abgeordneter  des  Provinzialtags, 
und  im  Jahre  1848  wurde  er  in  die  erfte  Kammer  der  Stande  im  Grofiherzogtum  HeiTen 
berufen.  In  feinem  Haufe  verkehrten  nicht  nur  bedeutende  politifche  Perfonlichkeiten  diefer 
Zeit  fondern  auch  fonftige  Kapazitaten  von   Rang. 

Wendelins  Vater  war  ein  begeifterter  Achtundvierziger,  der  es  auf  das  lebhaftefte  bedauerte, 
dafi  damals  der  deutfche  Einheitsftaat  noch  nicht  entftand.  Wahrend  der  Reformations- 
beftrebungen  des  katholifchen  Pfarrers  Ronge,  der  des  heiligen  Rockes  in  Trier  wegen  mit 
feiner  Kirche  in  Konflikt  gekommen  war,  trat  Weifiheimer,  der  Vater  des  Komponiften,  mit 
feiner  ganzen  Familie  aus  der  evangelifchen  Kirche  aus  und  fchlofi  fich  den  Deutfch-Katho- 
liken,   den   fpateren   Freireligiofen   an,   was   erbitterte  Kampfe  in  feiner  Heimat  nach  fich  zog. 

Zwei  Briider  des  Komponiften  hatten  fich  dem  Jahnfchen  Turnverein  angefchloffen  und  fich 
als   Freifcharler  an   dem   Aufftand   in   der   Pfalz  beteiligt. 
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In  diefer  Zeit  und  in  diefer  Umgebung  verlebte  Wendelin  Weifiheimer  feine  Jugendjahre, 
empfing  an  der  Quelle  den  anfchaulichften  Unterricht  der  Gefchichte  einer  grofien  Zeit  und 
machte  fich  ihre  gewaltige  Idee  fo  zu  eigen,  dafi  er  fein  ganzes  Leben  lang  beflrebt  war, 
diefe  grofie  Idee  mit  verwirklichen  zu  helfen.  Damals  erkannte  er  fchon  klar  und  deutlich 
die  Aufgaben,  die  nur  der  Staat,  und  diejenigen,  die  nur  die  Kirche  zu  lofen  haben.  Zu 
feinen  fchonften  Erinnerungen  aus  jener  Zeit  gehorten  die  Reden  Robert  Blums  in  Worms,  der 
Gottesdienft  des  Reformators  Ronge  eben  dafelbft  und  das  Auftreten  Heinridi  von  Gagerns. 

Bald  nach  den  fturmbewegten  Jahren  1848  und  1849  kam  Wendelin  nach  Darmftadt  in  die 
Real-  und  hohere  Gewerbefchule,  die  er  als  normaler  Schtiler  durchlief,  deren  Abgangszeugnis 
ihm  die  Moglichkeit  zum  Studium  gab.  Nach  dem  Willen  feines  Vaters  aber  follte  er  zuerft 
ein  Kaufmannslehrling  werden  und  dann  das  Miillereihandwerk  von  Grund  auf  erlernen. 
Spater  wollte  ihm  fein  Vater  die  Steinmiihle  iibergeben. 

Dazu  aber  kam  es  nicht.  Zur  gleichen  Zeit  namlich,  da  Wendelin  als  Schuler  nach  Darm- 
ftadt gekommen  war,  hatte  der  Kapellmeifter  Schindelmeifier,  einer  der  wenigen  erften  An- 
hanger  Richard  Wagners,  die  Darmftadter  Hoftheaterkapelle  iibernommen  und  wirkte  nun 
mit  den  Auffiihrungen  von  „Tannhaufer"  und  „Lohengrin"  als  Pionier  der  Wagnerfchen 
Kunfl.  Wendelin,  der  fchon  im  Elternhaufe  von  einem  alteren  Bruder  und  von  feiner  Mutter, 
einer  Tochter  des  Brauerei-  und  Gutsbefitzers  Beft  in  Ofthofen,  von  dem  Neutoner  Wagner 
und  feinem  fall  ausfichtslofen  Kampf  gar  manches  gehort  hatte,  verfchaffte  fich  mit  Hilfe 
feines  Klavierlehrers,  des  Hofmufikers  Wiefe,  Zutritt  zu  den  Proben  und  Auffiihrungen  der 
Wagner-Opern  und  erreichte  es  auch,  dafi  er  die  Klavierauszuge  derfelben  aus  der  Hof- 
theaterbibliothek  geliehen  bekam.  In  feinem  „Wagnerdelirium"  fchrieb  er  fich  beide  Auszuge 
in  kiirzefter  Zeit  ab  und  war  von  da  an  Zeit  feines  Lebens  dem  Genius  Wagners  verfallen. 
Hofkapellmeifter  Schindelmeifier  horte  von  dem  jungen  Wagnerverehrer,  nahm  den  mufika- 
lifch  aufierordentlich  begabten  Jiinger  der  Wagnerfchen  Kunfl  in  feinen  Unterricht  und  fuhr 
nach  Abfchlufi  der  Schuljahre  Wendelins  eigens  nach  Ofthofen,  um  deiTen  Eltern  zu  beftimmen, 
ihn  Muflker   werden  zu   laffen.      Nach  langen  Auseinanderfetzungen  wurde  diefcs  Ziel  erreicht. 

Wendelin  ging  zum  Mufikiludium  nach  Leipzig.  Mofcheles,  Hauptmann,  Rietz  u.  a.  wurden 
feine  Lehrer.  Privat  verkehrte  er  in  dem  Haufe  des  freireligiofen  bedeutenden  Profeffors 
Rofimafiler,  von  dem  er  fehr  wertvolle  Anregungen  erhielt,  wiffenfchaftliche  und  kiinfllerifche 
Fragen  auch  dem  einfachen  Manne  des  Volkes  verftandlich  zu  machen.  Der  junge  Wagncr- 
ftiirmer  und  -kampfer  hatte  in  dem  Mendelsfohn-Leipzig  es  gar  bald  mit  den  tonangebenden 
Mufikkreifen  und  auch  einem  Teil  feiner  Lehrer  verfchiittet,  und  in  dem  kleinen  Schumann- 
kreife  wirkte  er  mehr  als  ein  Hecht  im  Karpfenteiche,  nur  von  feinem  Freunde  Draefeke 
eifrigfl  fekundiert.  Nach  zweijahrigem  Studium  verliefi  Wendelin  Leipzig,  nicht  ohne  fein 
Herz  an  Rofalie  Scholle,  feine  zukiinftige  Gemahlin,  verloren  zu  haben.  Sein  wichtigfles 
Erlebnis    war    das    perfonliche    Bekanntwerden  mit  Lifzt. 

Der  junge  Kapellmeifter  follte  nun  am  Mainzer  Theater  die  Mufikdirektorenftelle  iiber- 
nehmen,  die  ihm  fein  vaterlicher  Freund  Sdiindelmeifier  verfchafft  hatte.  Bevor  er  aber  diefe 
Stelle  antrat,  machte  er  eine  Reife  in  die  Schweiz,  um  mit  dicken  Empfehlungsbriefen  feinen 
Abgott  Richard  Wagner  in  der  Verbannung  in  Zurich  zu  befuchen.  Dann  erft  wandte  er 
fich  nach  Mainz,  um  dort,  wo  man  von  Wagner  noch  nichts  kannte,  fur  die  neue  Kunft  zu 
werben  und  Wagnerfche  Werke  aufzufiihren.  Die  Mainzer  aber  waren  fo  konfervativ,  dafi 
Wendelins  Plan  nicht  gelang.  Nur  Wagners  Fauftouvertiire  konnte  er  nach  heftigen  Kampfen 
zur  Auffiihrung  bringen.  Die  Mainzer  aber  nahmen  das  Werk  teilweife  eifig  kalt,  teilweife 
lachend  und  zifchend  auf.  Nur  ein  Horer  klatfchte  beharrlich  Beifall,  und  der  war:  Peter 
Cornelius,   der  denn   auch   darauf   eine   lebenslange  innige  Freundfchaft  mit  Weifiheimer  fchlofi. 

Nach  dem  Theaterwinter  follte  Weifiheimer  auf  Wunfch  und  Drangen  Schindelmeifiers  eine 
Kapellmeiflerftelle  an  einem  fuddeutfchen  Theater  iibernehmen.  Aber  Weifiheimer  lehnte  ab 
und  ging  als  Kompofitionsfchuler  nadi  Weimar  zu  Lifzt,  um  von  diefem  Grofien  den  letzten 
Schliff  zu  empfangen.  Lifzt  bezeichnete  Weifiheimer  als  einen  feiner  begabteften  Lieblings- 
fchiiler  und  fuhrte  Werke  von  ihm  in  Konzerten  beim  Grofiherzoglichen  Hofe  auf.  Bei  Lifzt 
lernte  Weifiheimer  auch  deilen  Tochter  Cofima  und  Hans  von  Biilow  kennen;  und  Biilow 
und   Weifiheimer   waren    fich  ftets    und   ftandig  nicht    nur    als    Freunde    zugetan,    fondern    fie 
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taufchten  fpiiter  auch  ihre  Erfahrungen  im  Dirigieren  aus,  und  Biilow,  der  geniale  Dirigent. 
fchatzte  Weifiheimer   als   einen   ebenbiirtigen   Meifter. 

Nach  der  Weimarer  Zeit  kehrte  Weifiheimer  zunachft  nach  Mainz  zuriick,  privatifierte 
darauf  in  Ofthofen,  um  fich  ganz  feinen  Kompofitionen  zu  widmen,  ging  dann  als  Kapell- 
nieifter  an  das  Theater  zu  Wiirzburg,  darauf  in  der  gleichen  Eigenfchaft  nach  Augsburg. 
Seine  Wanderjahre  fiihrten  ihn  auch  nach  Diifteldorf,  Zurich  und  an  die  Krolloper  in  Berlin. 
Schliefilich  wurde  er  nach  der  Heimkehr  Elfafi-Lothringens  in  das  Reich  als  erfter  Kapell- 
meifter  an  das  neue  kaiferliche  Theater  zu  Strafiburg  berufen.  Dort  blieb  er  mehrere  Jahre 
und  hatte  die  Genugtuung,  dafi  Kaifer  Wilhelm  I.  die  Auffuhrung  feiner  Oper  „Meifter 
Martin  und  feine  Gefellen"  befuchte  und  ihm  fehr  fchmeichelhafte  Lobesanerkennungen  fagte. 
Urfachen  mit  politifchen  Hintergriinden  liefien  ihn  im  Jahre  1879  den  Beruf  eines  Theater- 
kapellmeifters  ganz  aufgeben.  Die  letzten  30  Jahre  f eines  Lebens  verbrachte  er  als  Privat- 
mann,  zuerft  in  Freiburg  i.  B.,  fpater  im  Sommer  jeweils  in  Kandern  im  Schwarzwald  und 
im  Winter  in  Como  in  Italien.  Im  Jahre  1909  liefi  er  fich  dauernd  in  Niirnberg  nieder; 
um  fich  dort  ganz  neuen  und  grofien  Aufgaben  widmen  zu  konnen.  Der  Tod  rief  ihn 
im  Jahre   1910  mitten  aus  den  Sielen. 

Wahrend  feiner  langen  Kapellmeiftertatigkeit  war  er  ftets  bemiiht,  fiir  Richard  Wagner 
und  feine  unvergleichliche  Kunft  einzutreten;  und  wenn  heute  Wagners  Kunft  Gemeingut  des 
ganzen  deutfchen  Volkes  iff  und  Wagner  als  einer  der  grofiten  Deutfchen  anerkannt,  geehrt 
und  verehrt  wird,  dann  hat  auch  Weifiheimer  fehr,  fehr  viel  dazu  beigetragen,  dafi  dem 
fo  ift. 

Als  Weifiheimer  zum  zweiten  Mai  Kapellmeifter  in  Mainz  und  er  nach  diefer  Zeit  in 
Ofthofen  mit  dem  Entwurf  und  der  Ausarbeitung  eigener  Kompofitionen  befchaftigt  war, 
hatte  Richard  Wagner  Aufenthalt  in  Biebrich  genommen.  Und  damals  entftand  zwifchen 
Wagner  und  Weifiheimer  eine  fo  innige  Freundfchaft,  dafi  aus  der  Biebricher  Zeit  Wagners 
die  Perfon  Weifiheimers  uberhaupt  nicht  weggedacht  werden  kann.  Damals  fuchte  auch 
Wagner  feinen  Freund  Weifiheimer  mehrmals  in  Ofthofen  auf,  und  auch  Cofima  und  Hans 
von  Biilow  waren  Gafte  in   der   Steinmiihle  zu  Ofthofen. 

Ganz  abgefehen  davon,  dafi  damals  Weifiheimer  die  Entftehung  der  „Meifterfinger"  mit- 
erlebte  und  Wagner  als  „Gehilfe"  gerne  zur  Hand  ging,  machte  er  fich  aber  um  den  grofien 
Deutfchen  ganz  befonders  dadurch  verdient,  dafi  er  ihm  in  den  Zeiten  hochfter  finanzieller 
Not  immer  wieder  mit  Hilfe  feines  Vaters  mit  grofieren  Darlehen  aushalf  und  fo  Wagner 
vor  dem  aufierften  bewahrte.  Herrliche  Dankesbriefe  Richard  Wagners  an  Weifiheimer,  den 
„Bankier  Wagners",  legen  Zeugnis  dafur  ab,  welchen  Wert  diefe  geldlichen  Hilfen  fiir  die 
Entwicklung  und  das  Weiterkommen  Wagners  gehabt  haben.  Als  alle  ihn  verliefien,  blieb 
Weifiheimer  allein  ihm  treu.  Mit  feiner  ganzen  Perfon  ftellte  er  fich  dem  geliebten  Freunde 
zur  Verfiigung.  Er  ging  mit  Wagner  nach  Wien  und  half  ihm  bei  der  Einftudierung  von 
„Triftan  und  Ifolde".  Und  als  die  Auffuhrung  diefes  Werkes  trotz  der  langen  Vor- 
bereitungen  doch  ins  Waffer  fiel  und  Wagner  vor  feinen  Wiener  Glaubigern,  die  ihn  in 
Schuldhaft  legen  wollten,  fliehen  mufite,  da  beftellte  er  Weifiheimer  telegraphifch  nach  Stutt- 
gart, um  mit  ihm  und  auf  feine  Koften  „eine  Zeit  lang  von  der  Welt  zu  verfchwinden". 
Da  aber  kam  die  grofie  Wandlung  in  Wagners  Leben.  Wahrend  er  und  Weifiheimer  die 
Koffer  packten,  um  der  Welt  auf  einige  Zeit  zu  entfliehen,  traf  des  Bayernkonigs  Abgefandter 
ein,  um  Wagner  zu  den  hochften  Ehren  zu  geleiten.  Die  Fahrkarte  nach  Miinchen  zu  Wag- 
ners Gliick  bezahlte  Weifiheimer,   der  Freund  in  hochfter  Not. 

Uber  diefe  Schickfalswende  war  Weifiheimer  ficher  ebenfo  froh  als  Wagner  felbft.  Und 
doch  war  fie  fiir  ihn  der  tragifchfte  Augenblick  in  feinem  Leben.  Neue  und  gewaltigere 
Freundfchaften  ftiegen  fiir  Wagner  auf,  das  Verhaltnis  zu  Weifiheimer  wurde  kiihler  und 
kiihler  und  erlofch  fchliefilich,   bedingt  durch  das  Eintreten  Cofimas  in  Wagners  Leben,  ganz. 

Weifiheimer  fchied  von  da  an  auf  das  fcharffte  Richard  Wagner  als  Perfon  von  Richard 
Wagner,  dem  unfterblichen  Genie.  Diefem  diente  er  bis  an  das  Ende  feines  Lebens.  Und  als 
er  nach  feiner  Strafiburger  Zeit  zuriickgezogen  feinen  literarifchen  und  kompofitorifchen 
Arbeiten  lebte  und  nur  zuweilen  den  Taktftock  in  die  Hand  nahm,  da  ward  es  ihm  klar, 
dafi  die  Aufgabe  Wagners  eigentlich  aus   drei  Teilen  beffand.    Die  Schopfung  der  unvergleich- 
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lichen  Werke  aus  dem  Urgrund  deutfcher  Art,  der  Aufbau  eines  Tempels  fur  fie  und  ihre 
muftergiiltige  Darbietung,  das  war  die  Aufgabe  des  Meifters  felbft  und  war  fo  groft  und 
fo  gewaltig,  dafi  fie  feine  ganze  Schaffenskraft  in  Anfpruch  nahm.  Ihn  dabei  als  ein  zweites 
Ich  zu  unterftiitzen  und  das  Erbe  zu  wahren,  wenn  der  Meifter  einmal  nicht  mehr  war,  fiir 
diefe  Aufgabe  hatte  das  Schickfal  Cofima  beftimmt.  Die  dritte  Teilaufgabe,  das  ganze 
deutfche  Volk  fiir  das  Werk  des  Meifters  aufnahmefahig  zu  machen  und  folche  Organifa- 
tionen  zu  fchaffen,  dafi  audi  der  letzte  deutfche  Volksgenoffe  Anteil  am  hochften  Kulturgut 
habe,  diefe  Aufgabe  wollte  Weifiheimer  iibernehmen  und  in  die  Tat  umfetzen.  Deshalb  war 
er  nach  langen  Jahren  fchopferifcher  Einfamkeit  1909  nach  Niirnberg  gezogen,  um  dort  feine 
lang  gereiften  Ideen  zur  praktifchen  Tat  zu  fiihren.  Das  Schickfal  aber  liefi  ihn  nur  noch 
wenige  Monate  leben  und  nur  den  Anfang  vom  Anfang  geftalten.  Nur  noch  in  hinterlaflenen 
Briefen  konnen  wir  lefen,  wie  weitblickend  er  in  diefer  Hinficht  gedacht.  Er  fah  als  Prophet 
eine  Zeit,  die  heute  Erfiillung  wird,  wenn  man  fich  bemiiht  und  beftrebt,  „die  Kunft  dem 
Volke"  zu  bringen.  Und  fchaute  er  auch  nur  von  weitem  diefes  Land  und  diefes  Ziel,  fo 
war  er  doch  ein  Pionier  der  neuen  Zeit. 

Aber  nicht  nur  als  folcher  verdient  er  ein  grofieres  Intereffe,  als  man  ihm  bisher  entgegen- 
gebracht  hat,  auch  als  der  Komponift  der  Lieder  alter  deutfcher  Minnefanger,  als  der  Kom- 
ponift  Kornerfcher  und  Goethefcher  Gedichte,  als  der  Komponift  der  vaterlandifchen  Oper 
„Theodor  Korner",  die  einft  in  Miinchen  mit  fo  grofiem  Beifall  aufgefuhrt  worden  iff,  ebenfo 
als  der  Komponift  der  Spieloper  „Meifter  Martin  und  feine  Gefellen",  die  ehedem  den  "Weg 
fiber  viele  deutfche  Biihnen  gefunden  hat  und  nach  einem  Text  nach  E.  Th.  A.  Hoffmann 
einen  Ausfchnitt  aus  der  Niirnberger  Diirerzeit  gibt,  und  fchliefilich  als  der  Komponift  einer, 
in  feinem  Nachlafi  vorgefundenen,  bisher  unbekannten  Oper  „Ingeborg  von  Danemark"  hat 
Weifiheimer  dem  deutfchen  Volke  doch  noch  gar  mandies  zu  fagen,  denn  feine  fcbone  und 
ftarke  Kunft  wurzelt  im  rheinifchen  Boden  und  atmet  rheinifche  Freude  und  rheinifche  Luft. 
Gewifi  war  er  kein  Stern  der  erften  Grofie,  vielleicht  nur  vom  zweiten  oder  dritten  Rang; 
was   aber   ware  das   Wunder  des   nachtlichen   Sternenhimmels  ohne  fie? 

Vielleicht  wird  Weifiheimers   100.  Geburtstag  im  Jahre  1938  zum  Tage  feiner  Wiedergeburt! 

Wieland's  und  Schweitzer's  „Alcefte"  (1773,  Weimar): 

„.  .  .  eine  d  e  u  t  f  ch  e    Oper, 

von  einem  Deutfchen    gedichtet, 

von  einem  Deutfchen    komponiert, 

von  Deutfchen    gefungen, 

vor  einem  d  e  u  t  fch  e  n    Fiirften  mit  Beifall  aufgefuhrt  .  .  ." 

(Schwetzingen/Mannheim   1775/76) 

(Hermann  Abert.) 

Von  F.  Peters-Marquardt,  Coburg. 

Karl  von  Winterfeld,  deffen  „mufikhiftorifche  Arbeiten  .  .  .  fiir  die  quellenmafiige  deutfche 
mufikgefchichtliche  Forfchung  grundlegend  wurden"  (Hugo  Riemann),  ftellte  in  feinem 
185 1  in  Berlin  erfchienenen  mufikwiffenfchaftlichen  Buch  „A  1  c  e  ft  e"  den  Opern  gleichen 
Stoffes  von  Handel  („Admet")  1726  und  G  1  u  ck  („Alcefte")  1769  mit  italienifchen,  von 
L  u  1 1  y  1674  und  G  1  u  ck  1776  mit  franzofifchen  Texten  merkwurdigerweife  n  i  ch  t  die  iiber- 
haupt  erfte  durchkomponierte  und  gleichnamige  Oper  in  deutfcher  Sprache  von  S  ch  w  e  i  t  z  er 
1773  gegeniiber.  Die  einfache  Erklarung  diefer  —  bei  der  im  iibrigen  verdienftvollen  Arbeit 
eines  folch  gewiffenhaften  Gelehrten  —  einigermafien  verwunderlichen  Tatfache  diirfte  fich  aber 
wohl  leicht  aus  der  Oberfchrift  eines  Gedenkauffatzes  fiir  Anton  Schweitzer,  den  Schopfer 
der  „erften  deutfchen  Oper"  (Alcefte)  ergeben,  den  Verfaffer  am  8.  Juni  1935  zum  200.  Ge- 
burtstage  des  Meifters  in  der  „Bayerifchen  Oftmark"  (Nr.  132)  veroffentlichte:  „Das  Lebens- 
werk  eines  Vergeffenen"! 

Die  250.   Wiederkehr  des   Geburtsjahres  Han  dels,    den    die   Englander    noch    heute   ganz 
fiir  fich  in  Anfpruch  zu  nehmen  belieben,  feierte  man  1935  in  alien  Erdteilen.    Und  auch  1937 
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gedachte  die  Internationale  Muiikwelt  zwar  der  Todestage  des  egoiftifchen  Stockromancn 
Luily  (geft.  1687)  und  des  von  Jefuiten  gefdiulten  papftlichen  Ritters  von  G  1  u  ck  (geft. 
1787),  gegen  den  Schweitzers  Coburger  Landsmann,  der  erfte  deutfche  Mufikhiftoriker  und 
Gottinger  Univerfitatsmufikdirektor  J.  Nik.  Forkel  aus  Meeder  1778  in  feiner  „Mufikalifch- 
kritifdien  Bibliothek"  in  intereffanter  Weife  fcharf  vom  Leder  zog.  In  demfelben  Jahre  wie 
fein  grofier  Antipode  Chrift.  Willibald  G  1  u  ck  in  Wien  ftarb  audi  unfer  Anton  Schweitzer 
in  Gotha.  Aber  der  urdeutfche  Meifter  aus  Coburg  blieb  audi  diesmal  wieder  hier  wie  dort  an 
feinem  150.  Todestage  nahezu  vergeffen!  Mozart  bezeidinete  in  einem  feiner  Brief e  an  den 
Vater  1778  das  Rezitativ  (mit  der  Arie  fur  Tenor)  des  Admet  aus  der  Oper  „Alcefte"  mit 
<km  Anfang  „0  Jugendzeit!  o  gold'ne  Wonne"  als  das  befte  darin.  „Diefe  Szene  zeigt  ganz 
befonders,  dafi  fich  Schweitzer,  wenn  ihm  der  Text  eine  gute  Unterlage  bot,  den  Beften  feiner 
Zeit  an  die  Seite  ftellen  konnte"  (Julius  Maurer,  „Anton  Schweitzer  als  dramatifcher  Kom- 
ponift"  S.  $3). 

Der  heute  als  Lehrer  an  der  Hochfchule  fur  Mufik  und  Theater  der  Stadt  Frankfurt  a.  M. 
tdrkende  Kapellmeifter  und  Biograph  Schweitzers  fchrieb  mir  zwar  —  wovon  man  fich  bereits 
in  den  beigegebenen  Mufikbeifpielen  iiberzeugen  konnte  —  iiber  die  „Alcefte":  „Die  Oper  er- 
fordert  Sanger,  die  mit  alien  Waffern  glanzvollen  Virtuofentums  gewafdien  find,  und  die  find 
heute  rar."  Aber  vielleicht  fiigt  es  der  Zufall  dennoch,  dafi  fich  irgendwo  ein  namhafter  Tenor 
oder  eine  Koloraturfangerin  fur  diefe  dankbaren  Aufgaben  (das  Goethe-National-Mufeum  in 
"Weimar  befitzt  den  Klavierauszug  mit  obligater  Violine  zu  der  Arie  der  Parthenia:  „0!  der 
ill  nicht  vom  Sdiickfal  ganz  verlaffen")  begeiftern.  Der  deutfche  Rundfunk  wird  folchen  Kofi- 
barkeiten  gewifi  ein  bereitwilliger  Mittler  fein. 

Nun  gibt  es  allerdings  nach  Prof.  Dr.  Peter  Raabes  eigenen  Worten  keinen  Zufall.  Wie 
anders  aber  foil  man  es  bezeichnen,  wenn  einem  ausgerechnet  in  der  Wodie  zwifdien  Chr.  W. 
v.  Glucks  (15.  11.)  und  A.  Schweitzers  (23.  11.)  150.  Todestag  in  des  letzteren  Komponiften 
Geburtsftadt  Coburg  bei  einer  Mufikalien-Entriimpelung  eine  Handfchrift  des  unvollendeten 
Melodramas  nach  J.  Ch.  Brandes:  „ Ariadne  auf  Naxos"  von  unferm  Schweitzer  in  die  Hande 
fallt,  das  diefer  teilweife  zu  „Alcefte"  benutzt  hat.  Sein  Gothaer  Vorganger  als  Hofkapell- 
meifter,  der  Bohme  Georg  Benda,  deffen  „Ariadne"  1775  herauskam,  fah  in  Anton  Schweitzers 
gleichzeitiger  Betatigung  auf  dem  neuartigen  Gebiet  des  Melodrams  eine  ftarke  Konkurrenz, 
die  zum  Teil  die  Schuld  am  Riicktritt  des  erfteren  im  Jahre  1776  trug.  Nach  vergeblicher 
Bewerbung  um  die  Weimarer  Kapellmeifterftelle  bei  Herzog  Carl  Auguft  erhielt  Schweitzer 
1778  den  Gothaer  Poften.  —  Wenn  man  dann  aufierdem  noch  (ohne  etwa  danach  zu  fuchen) 
in  derfelben  genannten  Zeitfpanne  in  einer  alten  Coburger  Brief fammlung  aus  dem  Jahre  1779 
folgende  Satze  findet,  dann  konnte  man  zwar  mit  Peter  Raabe  geneigt  fein  an  mehr  denn 
Zufall  zu  glauben!    Wir  lafen: 

„.  .  .  Grofie  Komplimente  mufi  idi  Ihnen  dodi  noch  melden,  die  mir  Herr  Kapellmeift- 
Sdiweitzer  an  die  Frau  Path  Tante  aufgetragen  hat  und  die  Sie  nebft  meinem  verbind- 
lichflen  Empf ehle  ausrichten  werden.  Da  Herr  Schweitzer  in  Ihres  Herrn  Schwagers 
Haufe  wohnt,  fo  hatte  ich  die  Ehre  ihm  einige  Mai  meine  Aufwartung  zu  machen.  Diefer 
fteht  in  einem  Anfehen  und  fpielt  eine  fo  glanzende  Rolle  in  Gotha,  das  ich  Ihnen  nicht 
grofi  genug  befchreiben  kann;  fein  Ruf  iff  audi  uberall  bekannt  ..." 

Hat  fich  Dr.  Julius  Maurer  im  Jahre  19 12  durch  feine  bei  Breitkopf  &  Hartel  als 
Beiheft  der  Publikationen  der  Internationalen  Mufikgefellfchaft  erfchienene  umfaffende  Arbeit 
iiber  Leben,  "Werke  und  Brief e  Schweitzers  (nebft  Notenbeilagen)  fchon  vor  25  Jahren  grofite 
Verdienfte  um  die  Erhaltung  des  Namens  diefes  Schopfers  der  erften  deutfchen  Oper  auf 
wiffenfchaftlichem  Gebiet  erworben,  fo  konnte  bei  Gelegenheit  der  200.  Wiederkehr  des  Geburts- 
jahres  Anton  Schweitzers  (1735)  deffen  elterliches  Haus  in  Coburg,  Leopoldftrafie  37,  vom 
Verfaffer  feftgeftellt  werden.  Sippenforfcher  Emil  Herold-Neuftadt  fchrieb  im  Januar  1937 
in  „Bauern-  und  Biirgerfamilien  des  Coburger  Landes",  Heft  I,  ausfuhrlich  iiber  die  Bluts- 
verwandten  der  aus  Stuttgart  im  17.  Jahrhundert  zugewanderten  Familie  „Sdiweizer",  deren 
Abkommlinge  noch  in  Marburg  und  Darmftadt  leben.  Um  die  Neubearbeitung  der  Opern  und 
Singfpiele  Schweitzers  macht  fich  in  den  letzten  zwei  Jahren  ganz  befonders  verdient  Hans 
Ed.  Liittke  in  Leipzig,  Holderlinftr.   i/II  (bereits  durch  Preife  der  Akademie  der  Kiinfte  in 
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„Oper  und  Lied" 
Ausstellung    ,,  Leipzig,    die    M  u  s  i  k  s  t  a  d  t 

(Aufnahmen  Atelier  Helionovum,  Leipzig) 
Zu  dem  Autsatz  von  Horst  Biittner:  Richard  Tagner-Gedenkjahr  Leipzig  1938 
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„Das  Gewandhaus" 
A  u  s  s  t  e  1  1  u  n  g    ..Leipzig,    die    M  u  s  i  k  s  t  a  d  t  " 

(Autnahmen  Atelier  Helionovum,  Leipzig) 
Zn  dem  Aufsatz  von  Horse  Biittner:  Richard  Wagner-Gedenkjahr  Leipzig  I93« 


Szenenbild  zu  Richard  Wagner  „Die  Hochzeit"  im  Neuen  Theater  in  Leipzig 

(von  links  nach  rcchts:  Lora  -  Lilly  Trautmann,  Ada  -  Use  SJiiiler,  Arindal  -  Heinz  Daum,  Harald  -  Hanns  Fleischer. 
Konig  Hadmar  —  Friedrich  Dalberg,  Cadolt  —  Theodor  Horand.  Admund  —  Paul  Reinecke) 


Szenenbild  zu  Richard  Wagner  „Die  Feen"  im  Neuen  Theater  in  Leipzig 

(Mittelgruppe:  Arindal  —  August  Seider,  der  Feenkonig  -  Friedrich  Dalberg,  Ada  —  Gretl  Kubatzki) 
(Aufnahmen  E.  Hoenisch-Leipzig) 


Zu  d«n  Aufsatz  von  Horst  Buttner:  Richard  Wagner-Gedenkjahr  Leipzig  1938 
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Berlin  und  der  DAF  ausgezeichnet),  der  aus  Anlafi  des  150.  Todestages  Anton  Schweitzers  auf 
Anregung  des  VerfaiTers  folgenden  Gedenkauffatz  i  n  der  „Bayerifchen  Oftmark"  veroffent- 
lidite: 

„Heute,  am  23.  November,  vor  150  Jahren  ftarb  in  Gotha  der  Komponift  Anton  Schweit- 
zer, der  Schopfer  der  erften  durchkomponierten  Oper  in  deutfcher  Sprache.  Schweitzer  ift 
ein  Sohn  der  Bayerifchen  Oftmark,  feine  Wiege  ftand  in  Co  burg  (1735),  wo  feine  Vorfahren 
als  Handwerker  anfafiig  gewefen  find.  Er  aber  zog  ein  unftetes  Kiinftlerleben  der  Sefihaftig- 
keit  vor,  und  fo  fehen  wir  ihn  als  Chorknaben  in  Hildburghaufen,  wo  er  nach  dem  Stimm- 
wechfel  die  Bratfche  in  der  Kapelle  feines  herzoglichen  Gonners  fpielte,  wie  uns  Dittersdorf  in 
feinen  Erinnerungen  anfchaulich  fchildert,  von  dort  kam  er  nach  Bayreuth,  wo  er  bei  Klein- 
knecht  eine  griindliche  theoretifche  Ausbildung  empfing,  daneben  aber  auch  das  Opernfchaffen 
der  Lieblingsmeifter  des  Grofien  Friedrich,  Haffes  und  Grauns,  kennen  lernte.  Somit  gehort 
Schweitzer  dem  Bayreuther  Kulturkreis  an,  wenn  auch  Wagner  von  feinem  erften 
unmittelbaren  Vorganger  nichts  gewulk  hat,  da  man  fich  bemiihte,  das  Wirken  diefes  Pioniers 
der  Vergeflenheit  auszuliefern.  Nach  einer  Studienreife  durch  Italien  kam  Schweitzer  wieder 
nach  Hildburghaufen.  Als  dort  infolge  finanziellen  Zufammenbruchs  die  Kapelle  und  das 
Theater  1769  aufgeloft  wurde,  fchlofi  er  fich,  der  wenigftens  den  Titel  eines  Hofkapellmeifters 
gerettet  hatte,  der  Seilerfchen  Theatergruppe  an,  deren  Leiter  Wefentliches  zur  Einfuhrung  des 
deutfchen  Singfpiels  beigetragen  hat.  Auch  hier  waren  die  aufieren  Umftande  ganz  traurige. 
Was  diefe  armen  Komodianten  auszuftehen  hatten,  mufi  man  in  der  Selbftbiographie  des 
Theaterdichters  Michaelis  lefen,  der  fich  dabei  die  Schwindfucht  holte.  Da  war  es  wirklich  ein 
Gliickswechfel,  als   das   Enfemble  in   Weimar  feften  Boden  gewann. 

Hier  lernte  unfer  Meifter  W  i  e  1  a  n  d  kennen,  und  auf  Anregung  der  Herzogin  Anna 
Amalia  fchufen  beide  die  erfte  deutfche  Volloper  „A  1  c  e  ft  e"  (nach  Euripides),  die  am  28.  Mai 
1773  im  Schlofkheater  mit  glanzendem  Erfolg  in  Szene  ging.  Die  deutfche  Sache  hatte  einen 
entfcheidenden  Sieg  davongetragen,  im  gleichen  Jahre,  in  dem  Goethe  mit  feinem  „G6tz  von 
Berlichingen"  fich  vom  franzofifchen  Vorbild  befreite  und  damit  dem  deutfchen  Drama  die  Bahn 
freigab.  Der  Erfolg  der  „Alcefte"  war  aber  kein  miihelos  errungener.  Wieder  fehen  wir  die 
Dunkelmanner  am  Werke:  Wieland  und  mit  ihm  Schweitzer  (deffen  Engagement  nach  Wien 
durch  Gluck  verhindert  wurde)  fahen  fich  dfn  Angriffen  jener  Elemente  ausgefetzt,  die  nach 
Auflofung  des  Jefuitenordens  in  Logen  und  Geheimbunden  ihr  elendes  Treiben  fortfetzten. 
Fur  jene  war  es  ein  Triumph,  als  fie  den  76jahrigen  Dichter  noch  zum  Eintritt  in  die  Loge 
veranlaffen  konnten.  Somit  ift  es  erklarlich,  wenn  von  Schweitzers  Schaffen  fo  gut  wie  jede 
Spur  ausgelofcht  ift.  Und  doch  ift  es  Tatfache,  dafi  auf  ihm  Mozart  fein  Wirken  aufbaute,  bis 
endlich  Weber  mit  feinem  „Freifchiitz"  den  endgiiltigen  Sieg  der  deutfchen  Oper  herbeifuhrte. 
Unter  diefem  neuen  Gefichtspunkt  wird  auch  die  bleibende  Bedeutung  Wielands  und  Schweit- 
zers klar  erfichtlich. 

Von  weiteren  Werken  Schweitzers  feien  erwahnt:  das  reizende  Singfpiel  „Die  Dorfgala"  mit 
einer  koftlichen  Schulmeiftertype  und  der  lockeren  angeblichen  Franzofin  Antoinette,  kleinere 
Biihnenwerke  wie  „Herkules  am  Scheidewege",  „Polyxena",  ferner  ein  lang  beliebtes  Ofter- 
oratorium  u.  a.  m.  In  Gotha,  wo  Schweitzer  am  erften  Hoftheater  unter  Leitung  Eckhofs  tatig 
war,  erreichte  ihn  der  ehrenvolle  Auftrag,  fur  Mannheim  eine  deutfche  Oper  zu  fchreiben.  Der 
Text  war  ebenfalls  von  Wieland.  Mozart  au&rte  fich  begeiftert  iiber  die  Mufik,  die  noch 
fchoner  fei,  als  zur  „Alcefte".  Es  war  „Rofemunde",  die  erfte  romantifche  deutfche  Oper, 
36  Jahre  vor  Hoffmanns  „  Undine"  (Berlin  1816.  Der  Verfaffer).  Auch  diefes  Werk  fiel 
leidigen  Umftanden  zum  Opfer. 

Wahrend  feiner  letzten  Lebensjahre  brachte  Schweitzer  nicht  mehr  den  Mut  auf  zu  neuen 
Schopfungen,  der  Enttaufchungen  waren  es  zu  viele.  Der  grofite  Teil  feiner  Kompofitionen 
diente  nach  feinem  Tode  (1787)  dem  Hauswirte,  einem  Backer,  zum  Of  en  anheizen.  Bei  der 
Betrachtung  der  Mufikerfchickfale  vergangener  Zeit  immer  wieder  und  faft  durchweg  dasfelbe 
traurige  Bild!  Die  Gegenwart,  in  der  nun  die  Einzelbegabung  zum  Pflegegut  der  gefamten 
Nation  erhoben  ift,  wird  auch  Schweitzer  und  feinem  Dichter  Wieland  wieder  den  Ehren- 
platz  einraumen,  der  ihnen  gebiihrt,  alsSchopfer  der  klaffifchen  deutfchen 
Oper"  (H.  Liittke). 
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Richard  Wagner-Gedenkjahr  Leipzig  1938. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Leipzig  ift  vielleicht  die  ratfelhaftefte  deutfche  Grofiftadt.  Der  deutfchen  Wiedergewinnung 
des  flawifchen  Oftens  verdankt  es  im  letzten  Grunde  fein  Entftehen,  und  diefen  „kolo- 
nialen"  Charakter  hat  Leipzig  eigentlich  nie  verloren.  Ein  giinftiger  kolonialer  Boden  zieht 
wie  ein  magnetifcher  Wirbel  alle  moglichen  Krafte  des  landnehmenden  Volkes  von  uberall 
her  an  fich,  formt  und  pragt  fie  dann  aber  audi  fo,  wie  er  fie  braucht.  Das  gilt  ganz  all- 
gemein  von  diefer  Stadt,  das  gilt  im  befonderen  von  feiner  Mufik.  Die  wenigften  von  den 
vielen  Mannern,  die  mufikalifdi  hier  fiihrend  waren,  find  geborene  Leripziger  gewefen.  Die 
Thomaskantoren  der  Barockzeit,  die  aus  dem  Erzgebirge  kamen;  Bach,  bei  dem  Leipzig  erll 
wefentliche  Endftation  feiner  Laufbahn  war;  Hiller,  der  aus  der  Laufitz  kam;  der  Vogtlander 
Robert  Schumann;  der  Berliner  Albert  Lortzing,  den  es  von  Detmold  ausgerechnet  nach  Leip- 
zig verfchlug;  wefentliche  Trager  des  heutigen  Mufiklebens  und  -fchaffens:  fie  kamen  und 
kommen  von  anderswoher,  und  es  war  notwendig,  dafi  fie  gerade  hierher  kamen,  weil  ihnen 
erft  dadurch  die  Erfiillung  fchickfalsmafiig  geftellter  Aufgaben  moglich  wurde.  Denn  Bach 
entfaltete  erft  als  Thomaskantor  feine  Kunft  der  Polyphonie  zur  hochften  Vollendung;  Lort- 
zing hatte  nur  hier  die  Moglichkeit,  auf  dem  durch  Hiller  vorbereiteten  giinftigen  Boden 
feine  deutfche  Mufikkomodie  auszubilden  und  ihr  zum  Durchbruch  ins  allgemeindeutfche 
Mufikbewufitfein  zu  verhelfen.  Und  das  ift  es,  was  fo  ratfelhaft  anmutet:  die  irrationalen 
Gefetze,  nach  denen  der  mufikalifche  Genius  diefer  Stadt  aus  dem  weiten  Raum  des  deutfchen 
Volkstums  feit  Jahrhunderten  jene  Krafte  an  fich  zieht,  die  er  zu  ftandig  fich  erneuernder 
Wirkfamkeit  notig  hat. 

Diefe  und  noch  fo  manche  andere  Gedanken  ergaben  fich  bei  eingehender  Befichtigung  der 
Ausftellung  „L  e  i  p  z  i  g  ,  die  Mufikftadt",  die  am  13.  Februar,  dem  Todestag  Richard 
Wagners,  im  Mufeum  der  bildenden  Kiinfte  nach  einer  kurzen  Anfprache  von  Stadtrat 
Hauptmann  durch  Oberbiirgermeifter  D  6  n  i  ck  e  der  Of  fentlichkeit  iibergeben  wurde. 
Der  erfte  Befucherkreis  der  Ausftellung  ftand  noch  unter  dem  Eindruck  der  „Eroffnungsfeier 
fiir  die  Veranftaltungen  der  Mufikftadt  Leipzig  zum  125.  Geburtstag  Richard  Wagners",  die 
vorher,  um  11  Uhr,  im  Neuen  Theater  zahlreiche  Vertreter  der  Partei,  des  Staates,  der 
Stadt,  der  Wehrmacht  und  des  kunftlerifchen  Leben  vereinigt  hatte.  Am  Abend  des  gleichen 
Tages  begann  das  Neue  Theater  feinen  erften  Zyklus  „Das  dramatifche  Gefamtwerk  Richard 
Wagners"  mit  einer  Auffiihrung  des  Opernfragmentes  „Die  Hochzeit"  und  der  Jugendoper 
„Die  Feen".  Bereits  am  Vorabend  fand  eine  feftliche  Auffiihrung  von  Holderlins  Trauerfpiel 
„Der  Tod  des  Empedokles"  im  Alten  Theater  ftatt.  Eine  vorziiglich  ausgeftattete  Feftfchrift 
von  hundertzehn  Seiten  Umfang  „Leipzig,  die  Geburtsftadt  Richard  Wagners,  feiert  den 
125.  Geburtstag  des  Meifters"  wurde  im  Auftrag  des  Oberburgermeifters  (Kulturamt)  von 
dem  Intendanten  der  Stadtifchen  Theater  im  Verlag  von  Max  Beck,  Leipzig,  herausgegeben; 
unter  einem  Geleitwort  von  Stadtrat  Hauptmann  bringt  fie  die  Folge  der  Veranftaltungen, 
die  ausfiihrenden  Krafte,  einen  Vorbericht  iiber  die  Ausftellung  von  Dr.  Friedrich  Schulze  und 
einen  Auffatz  von  Dr.  Walter  Lange  „Des  Meifters  Heimathfchein".  Sie  erhalt  ihre  befondere 
Anfchaulichkeit  durch  eine  Fulle  von  Tiefdruckbildern  aus  Leipzigs  Mufikgefchichte  und  zum 
Wagnerzyklus  des  Neuen  Theaters.  Weit  iiber  den  einmaligen  Zweck  des  Programmbuches 
und  den  heimatkundlichen  Wert  hinaus  gewinnt  fie  dadurch  Bedeutung  fiir  die  Wagner- 
literatur,  fiir  die  allgemeine  Theater-   und  Mufikgefchichte. 

Es  war  ein  gefchickter  kulturpolitifcher  Zug,  gleich  zu  Beginn  der  Veranftaltungen  des 
Feftjahres  durch  die  zwingende  Anfchaulichkeit  der  Ausftellung  und  des  Programmbuches  den 
entfcheidenden  Nachdruck  auf  den  heimatbedingten  Charakter  diefes  ganzen  Ge- 
fchehens  zu  legen;  mag  fich  audi  im  weiteren  Verlauf  durch  den  Wagner-Zyklus  die  Auf- 
merkfamkeit  mehr  auf  die  Perfonlichkeit  Wagners  und  —  durch  das  25.  deutfche  Bachfeft 
im  April  —  auf  die  machtige  Geftalt  des  Thomaskantors  richten:  Der  Grundklang  des 
Heimatlichen  wurde  fofort  fo  ftark  angefchlagen,  daf?  er  wohl  vernehmlich  weiterhallen  wird 
bis   weit   in   das   Jahr   hinein   und    dariiber   hinaus. 
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Denn:  felbft  dem  Kenner  von  Wuftmann-Scherings  verdienftvoller  Mufikgefchichte  Leipzigs 
drangte  fich  in  diefer  Ausftellung  die  ausfchlaggebende  Bedeutung  eines  heimatlichen  Kultur- 
kreifes  audi  fiir  alle  grofie  Kunft  mit  vorher  nie  erlebter  Kraft  auf.  Der  Direktor  des  Stadt- 
gefchichtlichen  Mufeums,  Dr.  S  ch  u  1  z  e ,  hatte  diefe  Variation  iiber  das  gegebene  Thema 
„Leipzig,  die  Mufikftadt"  durchgef  iihrt,  mufikalifdi  beraten  von  Dr.  Paul  R  u  b  a  r  d  t  und 
unterftiitzt  von  Prof.  Dr.  Helmut  S  ch  u  1 1  z  fiir  die  Mufikinftrumente,  von  Dr.  Walter 
L  a  n  g  e  fiir  die  Wagner-Abteilung  und  von  der  Theaterleitung  fiir  die  Theaterabteilung. 
Man  hatte  die  verbindlichen  Geftaltungsgefetze  einer  Variation  forgfaltig  beachtet:  fich  immer 
an  das  Thema  halten,  nicht  zu  weitfchweifig  werden,  iiberfichtlich  und  gegenfatzreich 
gliedern.  Die  Biiften  von  Bach  und  Wagner  grufien  den  eintretenden  Befucher,  und  dann 
entfaltet  in  einer  ftattlichen  Zahl  von  Abteilungen  die  Mufikftadt  Leipzig  ihren  vielfaltigen 
Organismus,  wie  er  fich  in  Vergangenheit  und  Gegenwart  gebildet  hat  und  fich  ftandig 
weiter  entwickelt.  Thomaskantoren,  Gewandhaus,  Landeskonfervatorium,  Oper  und  Lied, 
Inftrumentenmufeum,  mufikalifche  Vereinigungen,  koftbare  Handfchriften  und  Drucke  aus 
offentlichem  und  privatem  Befitz,  Reichsfender,  Gohlifer  Schlofichen:  fie  zeugen  alle  von 
der  erftaunlichen  Kraft  Leipzigs,  zufolge  einer  fehr  eigenftandigen  inneren  Dynamik  nicht 
nur  einheimifche  Perfonlichkeiten  in  dauerbaren  Inftitutionen  fich  auswirken  zu  laffen,  fondern 
fich  auch  aus  dem  allgemeindeutfchen  Kulturkreis  heraus  ftandig  zu  erneuern  und  zu  ver- 
jiingen.  Befonders  eindrucksvoll  zeigen  fich  diefe  geheimen  Anziehungskrafte  in  der  Schau 
des  nach  wie  vor  bedeutfamen  Leipziger  Mufikverlagswefens,  das  in  geiftig-kulturellem  Sinne 
jene  wichtige  Aufgabe  fortfetzt,  die  Leipzig  als  kolonialer  Vorpoften  des  Deutfchtums  lange 
Zeit  hindurch  politifch  gehabt  hat.  Die  Ausftellung  der  Leipziger  Mufikverleger  gibt  ein 
iiberzeugendes  Bild  davon,  welch  wefentliche  Teile  des  deutfchen  Mufikfchaffens  hier  ver- 
legerifch  betreut  wurden  und  noch  werden.  Der  fchone  Ehrenraum  fiir  Richard  Wagner  ftellt 
die  Heimatbeziehungen  des  Meifters  entfchieden  in  den  Vordergrund.  Und  dies  mit  Recht; 
denn  durch  die  neueften  Forfchungsergebniffe,  die  Walter  Lange  zu  verdanken  find,  ift  ja  erft 
richtig  deutlich  geworden,  wie  ftark  Wagner  ftammesmafiig  im  oberfachfifchen  Volkstum 
wurzelt.  In  der  Mitte  des  17.  Jahrhunderts  fiedelte  ein  Vorfahr  Wagners  aus  der  alten 
Bergftadt  Freiberg  nach  Hohburg  bei  Wurzen  iiber,  und  im  Umkreis  der  Hohburger  Berge 
(Thammenhain,  Miiglenz  u.  a.)  fpielte  fich  das  Leben  der  Sippe  Wagner  ab,  bis  Richards 
Grofivater  nach  Leipzig  zog  und  damit  in  den  ftadtifchen  Kulturkreis  eintrat.  Die  Familie 
der  Mutter  ift  in  mehreren  Gliedfolgen  im  benachbarten  Weifienfels  nachgewiefen.  Wir 
haben  alfo  alien  Grund,  Wagner  als  Landsmann  entfchieden  fiir  uns  in  Anfpruch  zu  nehmen, 
und  der  Sachfe  erkennt  unfchwer  in  Wagner  wefentliche  Ziige,  die  Stammeserbteil  find.  So 
erinnern  die  in  der  Ausftellung  ausliegenden  theoretifchen  Schriften  an  das  eigentiimliche  Aus- 
einandertreten  von  Gefiihlswelt  und  denkerifch-logifcher  Betatigung,  die  fich  in  diefem  Volks- 
tum oft  findet.  Nur  ein  Sachfe  konnte  es  fertig  bringen,  jahrelang  —  wie  dies  Wagner 
als  einziger  deutfcher  Grofkneifter  getan  hat  —  das  mufikalifche  Schaffen  vollig  zugunften 
theoretifcher  Grundlegungen  und  Formulierungen  in  den  Hintergrund  treten  zu  laffen.  Weiter- 
hin  erinnert  die  Sonderfchau  „Wagners  Werk  im  Leipziger  Buhnenbild",  die  durch  Modell 
und  Bild  das  dramatifche  Gefamtwerk  in  den  fzenifchen  Neugeftaltungen  der  Leipziger 
Oper  gefchloffen  darftellt,  daran,  dafi  Wagner,  von  wenigen  Friih-  und  Gelegenheitswerken 
abgefehen,  fein  kiinftlerifches  Lebenswerk  ausfchliefilich  als  ein  Mann  des  Theaters  geleiftet 
hat.  Dadurch  kommt  —  ins  Einfeitig-Grofiartige  und  deshalb  Typifche  gefteigert  —  jene 
Neigung  des  Sachfen  zur  Geltung,  zwifchen  fich  und  das  Umweltgefchehen  das  Bewufitfein 
kuliffenhafter  Unwirklichkeit  zu  legen,  das  Umweltgefchehen  alfo  mit  einem  pfychologifchen 
Kunftgriff  als  ein  Theater  zu  betrachten,  durch  das  man  wohl  gefeffelt  wird  und  das  man 
fich  anfehen  mufi,  das  aber  im  Grunde  genommen  keine  eigentliche  Realitat  hat,  den  Betrachter 
alfo  im  letzten  Grunde  nicht  berlihren  kann.  Diefe  Haltung  ift  dem  Sachfen  als  eine  Art 
feelifcher  Notwehr  durch  die  harte  Realitat  der  Gefchichte  anerzogen  worden,  die  an  leid- 
voller  Bitternis  iiberreich  ift.  Es  ift  eine  gefchickte  und  —  wie  man  wohl  zugeben  muiS  — 
„helle"  Ausweichtaktik,  aber  auch  ein  tapferer  Charakterzug,  zum  Leben  in  aller  feiner  Harte 
zu  fagen  „Du  bift  ja  nur  Theater",  und  man  darf  annehmen,  dafi  auch  dem  typifchen 
Sachfen  Richard  Wagner   die  reichlich  befchwerliche  Lebensfahrt  dadurch   wefentlich  erleichtert 
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worden  ift  —  ganz  abgefehen  davon,  dafi  diefer  Inftinkt  fiir  alles  Theatermafiige  in  feinem 
Werk  fortwahrend  zum  Ausdruck   kommt. 

Es  fiigte  fich  dem  heimatbedingten  tragenden  Grundgehalt  diefer  Veranflaltungen  finnvoll 
ein,  dafi  der  Feftredner  der  Eroffnungsfeier,  Staatsrat  Generalintendant  Dr.  Z  i  e  g  1  e  r  - 
Weimar,  feine  Ausfiihrungen  ftrikte  unter  den  Leitgedanken  „  Wagner  als  bewufite  Verkor- 
perung  des  Deutfchtums  und  als  Erzieher  zum  Deutfchtum"  ftellte;  Wagner  felbft,  fein  Werk 
und  feine  gefamte  Perfonlichkeit,  fowie  die  von  ihm  ausgehenden  Wirkungen  bis  zur  Gegen- 
wart  hin  belegten  diefen  Leitgedanken  audi  fur  den  Nichtfachmann  eindrucksvoll  und  iiber- 
zeugend.  Diefe  von  Dr.  Ziegler  ausfiihrlich  dargeftellte,  bewufk  volkifche  Haltung  Wagners 
legt  aber  auch  die  Frage  nahe:  Wie  kommt  ausgerechnet  diefer  Kiinftler  zu  derart  fcharfer 
Betonung  einer  nationalen  Haltung  innerhalb  einer  Zeit,  die  gerade  auf  kiinftlerifchem  Gebiet 
zu  verhangnisvollem  Kosmopolitismus  neigte?  Auch  hier  bietet  die  Abftammung  Wagners  aus 
dem  oberfachfifchen  Volkstum  die  einzig  annehmbare  Deutung:  In  ihm  lebt  der  wache,  durch 
lange  gefchichtliche  Erfahrungen  gefchulte  Inftinkt  des  grenzlanddeutfchen  Sachfen,  der  von  der 
Kolonifationszeit  des  Mittelahers  her,  von  dem  Huffiten-  und  dem  Dreifiigjahrigen  Krieg 
her  —  um  nur  diefe  befonders  hervorftechenden  Beifpiele  zu  nennen!  —  die  Notwendigkeit 
volkifcher  Wachfamkeit  im  Blute  tragt.  Es  ift  jene  manchmal  unter  der  Oberflache  fchlum- 
mernde,  aber  ftets  fprungbereite  nationale  Haltung,  die  einem  Gottfched  in  Leipzig  erfolgreich 
gegen  die  Theaterverwilderung  arbeiten  liefi;  es  ift  die  gleiche  Haltung,  die  in  Leipzig  einen 
Hiller  den  erften  entfcheidenden  Sieg  iiber  die  welfche  Theateriiberfremdung  erfechten  liefi 
und  fein  deutfches  Singfpiel  fpontan  aufnahm;  es  ift  die  gleiche  Haltung,  die  der  romantifchen 
Oper  eines  Marfchner  in  Leipzig  eine  Heimftatte  bereitete;  es  ift  die  gleiche  Haltung,  die  der 
deutfchen  Muiikkomodie  Lortzings  fo  hervorragend  zugute  kam;  es  ift  die  gleiche  Haltung, 
von  der  auch  Wagner  getragen  ift.  Der  Schopfer  der  „Meifterfinger",  diefer  Verherrlichung  des 
Deutfchtums,  ift  ein  Sachfe,  und  diefe  Feftftellung  bedeutet  keine  Verengung,  fondern  wirft 
ein  Licht  auf  eine  wefentliche  Kraftquelle  von  Wagners  Perfonlichkeit  und  Kunft. 

Durch  Bachs  dritte  Orchefterfuite  in  D-dur,  die  das  Stadt-  und  Gewandhausorchefter  zu 
Beginn  der  Eroffnungsfeier  unter  Paul  S  ch  m  i  t  z  werkgerecht  fpielte,  wurde  die  Beziehung  zu 
jenem  „mufikalifchen  Wundermann"  hergeftellt,  den  Wagner  fo  treffficher  in  feiner  deutfchen 
Bedeutung  charakterifiert  hat.  Und  auch  die  weitere  mufikalifche  Gabe  der  Eroffnungsfeier, 
Wagners  „Liebesmahl  der  Apoftel",  ift  nicht  denkbar  ohne  Wagners  heimatliche  Bindungen; 
huldigt  es  doch  unverkennbar  dem  Liedertafelftil  des  19.  Jahrhunderts,  deffen  Hochburg 
Sachfen  ganz  ausgefprochen  war.  Gewifi  zeigt  fich  auch  hier  ein  Wagnerfcher  Zug,  in  dem 
Willen  zur  Monumentalitat,  der  fich  in  der  Dreichorigkeit  aufiert.  Das  Werk,  deffen  Auf- 
fiihrung  im  Rahmen  eines  Wagner-Zyklus  nur  zu  begriifien  war,  erinnert  jedoch  auch  daran, 
dafi  der  Mannergefang  im  vorigen  Jahrhundert  Trager  des  nationalen  Gedankens  war,  dafi  er 
die  deutfche  Einigung  als  „Imponderabilie"  im  Sinne  Bismarcks  mit  „erfungen"  hat.  Sowohl 
die  Beliebtheit  des  Mannergefangs  in  Sachfen  wie  Wagners  Beitrag  fiir  diefe  Kunftgattung 
erhalten  durch  diefe  Tatfache  ihre  befondere  Bedeutung.  Der  Leipziger  Mannerchor,  der  Leip- 
ziger  Schubertbund,  der  Mannergefangverein  „  Concordia",  eine  Gruppe  des  Opernchores  und 
ein  Kammerchor  von  Mitgliedern  des  Opernhaufes  bildeten  unter  der  ficheren  Leitung  von 
Hans  S  t  i  e  b  e  r  einen  machtvollen  Klangkorper,  den  Hans  S  ch  ii  1  e  r  fzenifch  finnvoll  ge- 
gliedert  hatte;  dadurch  kam  der  dramatifche  Einfchlag  des  Werkes  gut  zur  Geltung. 

Unter  ftarkfter  Anteilnahme   der   Bevolkerung  wie  der  Fachwelt  begann  dann  am  Abend  die 

—  feit  langem  ausverkaufte  —  erfte  Feftfpielreihe,  die  das  dramatifche  Gefamtwerk  Wagners 
von  dem  Fragment  „Die  Hochzeit"  bis  zum  „Parfifal"  hin  umfafit.  Seit  1933  hat  die  Stad- 
tifche  Oper  auf  diefes  Ziel  durch  allmahliche  fzenifche  Neugeftaltung  und  Neueinftudierung 
von  Wagners  Werken  hingearbeitet;  einige  Neugeftaltungen  kommen  wahrend  des  Zyklus  felbii 
hinzu,  fo  dafi  nunmehr  die  planvolle  und  —  fiir  ein  Operntheater  mit  taglichem   Spielbetrieb 

—  befonders  rmihevolle,  anforderungsreiche  Arbeit  ihre  Friichte  tragt.  Es  gefchieht  zum  iiber- 
haupt  erften  Male,  da6  Wagners  Gefamtwerk  in  diefem  Mafie  fzenifch  verwirklicht 
wird,  und  auch  fiir  die  Vaterftadt  des  Meifters,  die  in  der  Pflege  der  Wagnerfchen  Kunft 
eine  befondere  Ehrenpflicht  fieht,  bedeutet  das  eine  aufierordentliche  Leiftung.  Es  ift  wiederum 
kein  Zufall,  dafi  diefe,  ein  Riefenmafi  von  felbftlofer  Arbeit  im  Dienft  am  Werk  verlangende 


T 
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Aufgabe  gerade  in  Leipzig  geleifte:  wird.  Der  Sachfe  hat  die  Neigung,  alles  von  Grund  auf 
aufzurollen  und  dann  moglichft  umfaflend  durchzufiihren.  Jener  Zug  im  fachfifdien  Volks- 
charakter,  der  Leipzig  zu  einer  zweifellos  manchmal  etwas  niichternen,  aber  doch  auch  im- 
ponierend  tatigen  Induftrie-  und  Handelsftadt  gemacht  hat;  jener  Zug,  der  der  Leipziger  Hoch- 
fchule  den  berechtigten  Ruf  einer  „Arbeitsuniverfitat"  eingetragen  hat:  man  glaubt  jenen  Zug 
audi  in  diefer  fzenifchen  und  mufikalifchen  Verwirklichung  des  Wagnerfchen  Gefamtwerkes 
wiederzuerkennen,  die  jetzt  in  den  Feftfpielreihen  ihre  zufammenfaflende  Gipfelung  findet. 
Dabei  ift  die  Frage  nebenfachlich,  wer  diefen  Gedanken  nun  aufgebracht  hat;  verwirklidn 
wird  er  zum  erften  Male  hier  in  Leipzig,  was  uns  wohl  zu  einiger  Befriedigung  berechtigt. 
Diefe  Griindlichkeit,  die  alles  von  Anfang  an  aufrollen  will,  lohnte  audi  gleich  am  erften 
Abend  durch  die  iiberrafchende  Entdeckung,  dafS  Wagners  erfte  vollendete  Oper,  die  im 
Jahre  1833  in  Wiirzburg  gefchriebene  romantifche  Oper  „Die  Feen",  durchaus  nicht  eine  ledig- 
lidi  biographifch  bedeutfame  Angelegenheit  ift,  fondern  ein  Werk,  das  einen  geradezu  durch- 
fchlagenden  Publikumserfolg  davontrug  und  damit  feine  Lebensfahigkeit  jedem  Einfichtigen 
bewies.  Gewifi:  Wagner  fetzt  fich  hier  mit  der  romantifchen  Oper  Webers  und  Marf  diners 
auseinander;  gewifi:  das  Vorbild  Papageno-Papagena  ift:  bei  dem  Parchen  Gunther-Drolla 
nicht  zu  verkennen.  Aber  bei  der  Auseinanderfetzung  mit  Vorbildern  bleibt  es  nicht,  es  komnit 
zur  Bewaltigung  der  Vorbilder;  der  junge  Wagner  verfugt  iiber  die  fzenifchen  und 
mufikalifchen  Ausdrucksbereiche  der  romantifchen  Oper  mit  einer  ftaunenswerten  Sicherheit.  Vor 
allem  aber  hat  er  —  und  das  ift  das  Wefentliche!  —  der  Feenkonigin  Ada,  die  zwifchen  ihrer 
Liebe  zu  Arindal  und  ihren  Pflichten  als  Angehorige  des  Feenreiches  hin  und  her  geriffen 
wird,  fowie  dem  liebenden  Arindal  die  ganze  leidenfchaftliche  Glut  feiner  Jugend  mitgegeben, 
und  das  ergibt  in  Adas  grofier  Solofzene  und  im  Finale  des  zweiten  Aktes,  aber  auch  in 
Arindals  Wahnfinnsfzene  fowie  feinem  Gefang  an  das  fteinerne  Bild  Hohepunkte,  die  auch 
das  ganze  Werk  zu  tragen  vermogen,  wenn  es  fo  gefchickt  geftrafft  und  zufammengefafit 
wird,  wie  dies  in  der  Leipziger  Auffuhrung  der  Fall  war.  Die  phantafievolle  Biihnenleitung 
von  Hans  S  ch  ii  1  e  r  und  Max  E  1 1  e  n  ,  die  prachtvolle  Dirigentenleiftung  von  Paul  S  ch  m  i  t  z 
holten  alles  aus  dem  Werk  heraus;  in  den  beiden  Hauptrollen  iibertrafen  Grete  K  u  b  a  t  z  k  i 
und  Auguft  S  e  i  d  e  r  fich  felbft,  von  den  iibrigen  Mitwirkenden  feien  noch  das  Parchen  Drolla- 
Gunther,  Lotte  Schiirhoff  und  Walter  StreckfuC,  fowie  der  treffliche  Moralt  von  Horft 
F  a  1  k  e  genannt.  Der  in  der  Oper  ftark  hervortretende  Chor  war  von  Johannes  F  r  i  t  z  f  ch  c 
einftudiert  worden.  Wir  haben  jetzt  eine  fchone  romantifche  Oper  mehr  im  Spielplan;  fie  ift 
noch  dazu  von  Richard  Wagner.    Moge  man  dies  auch  andernorts  niitzen! 

Das  dramatifche  Fragment  „Die  Hochzeit",  beftehend  aus  Introduktion,  Chor  und  Septett, 
ift  der  Oberreft  einer  Oper,  die  Wagner  1832  dichtete  und  auch  fchon  zu  komponieren  bc- 
gonnen  hatte.  Da  fie  jedoch  feiner  Schwefter,  der  Schaufpielerin  Rofalie  Wagner,  mififiel,  vcr- 
nichtete  er  den  Text.  Das  Fragment  zeigt  den  jungen  Wagner  bereits  im  ficheren  Befitz  der 
fur  die  Oper  erforderlichen  mufikalifchen  Ausdrucksweife;  daruber  hinaus  verfucht  er  in  dem 
Septett  bereits  mit  Erfolg,  die  Stimmen  zu  individualifieren.  Ein  Soloenfemble  und  der  Chor 
brachten  unter  Paul  S  di  m  i  t  z  das  Bruchftiick  zu  einer  gelungenen  Wiedergabe.  Nicht  un- 
erwahnt  bleibe  der  wefentliche  Anteil,  den  das  prachtvoll  fpielende  Orchefter  an  diefem 
ereignisreichen  Abend  hatte. 

Ludwig  Schemann  t- 

Von  Erich  Valentin,  Miinchen. 

Still,  wie  er  gelebt  hat,  ift  Ludwig  S  ch  e  m  a  n  n  in  Freiburg  i.  Br.,  feiner  Wahlheimatftadt, 
deren  Ehrenbiirger  er  war,  geftorben.  Erft  im  Oktober  des  vergangenen  Jahres  gedaditen  wir 
feiner,  anlafilich  des  85.  Geburtstages,  an  dem  ihm  der  Fuhrer  durch  die  Verleihung  der  Goethe- 
Medaille  die  ehrende  Auszeichnung  erwies.  die  diefem  unermudlichen,  treuen  und  tapferen 
Gelehrten  zukam.  Was  diefer  Vorkampfer  idealiftifcher  Denkungsart,  der  1925  in  feinen 
„Lebensfahrten  eines  Deutfchen"  mit  trauriger  Verbitterung  das  Ende  kommen  zu  fehen 
glaubte,  aus  innerem  Herzen  erfehnte,  ift  erfullt.  Der  ftets  gutige,  trotz  der  fein  ganzes  Leben 
beherrfchenden  Kranklichkeit  nie  verfagende  Jiinger  Wagners  und  Apoftel  des  RalTegedankens, 
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auf  deflen  Bedeutung  er  durch  Wagner  und  Gobineau  ftiefi,  hat  noch  erleben  diirfen,  was  feinem 
Schaffen  den  Sinn  geben  follte:  die  Wiedergeburt  Deutfchlands. 

Als  Fanatiker  der  Wahrheit  hat  Schemann  nicht  den  Widerfpruch  der  Zeit  gefcheut  und  mit 
einem  kleinen  Kreis  gefinnungsgleicher  Freunde  den  Kampf  aufgenommen,  den  es  durchzuhalten 
gait,  als  jeder  Erfolg  ausfichtslos  war.  Bayreuth  war  das  eine,  dem  er  feine  Tatkraft  lieh. 
Wagners  Perfonlichkeit  beftimmte  1877  das  Leben  des  damaligen  Gottinger  Bibliothekars: 
„Von  diefem  Zeitpunkt,  wo  ich  mit  vollem  Bewufitfein  das  Wirken  fur  Wagners  Sache  an 
erfter  Stelle  mit  in  mein  Lebensprogramm  aufnahm,  rechne  ich  eine  neue  Phafe  meines  Dafeins, 
deren  nachfte  fechs  Jahre  durch  die  Ausbildung  meiner  perfonlichen  Beziehungen  zum  Meifter 
ihre  hochfte,  unvergleichliche  Weihe  erhalten  haben."  Gobineau,  dem  Schopfer  des  grundlegen- 
den  „Verfuches  iiber  die  Ungleichheit  der  menfchlichen  Raffen"  gait  die  andere  Halfte  feiner 
Lebensarbeit;  die  Oberfetzung  der  Werke  des  franzofifchen  Forfchers  ift  ein  wichtiger  Beitrag 
zur  Erkenntnis  und  Verbreitung  des  RafTegedankens,  den  er  durch  fein  Buch  „Gobineau  und 
die  deutfche  Kultur"  (1934)  vertiefen  half.  Seine  Arbeiten  iiber  Martin  Pliiddemann  (1930), 
Hans  von  Biilow  (1934)  und  vor  allem  die  grofie  Cherubini-Biographie  (1925)  find  nicht  zu 
vergeffen  als  Zeugnifle  aus  dem  tatenreichen  Leben  des  Mannes,  auf  den  feine  Tochter  Berta, 
die  Herausgeberin  der  an  ihn  gerichteten  Briefe  Cofima  Wagners,  das  Wort  Felix  Drafekes 
treffend  angewendet  hat:  „Wer  ein  grofies  Werk  vor  fich  hat,  kann  nie  ganz  unglucklich  fein". 
Das  Leiden,  das  ihn  fein  ganzes  Leben  hindurch  plagte,  konnte  ihm  —  fo  war  es  —  das  Leben 
felbft  nicht  vergallen,  hatte  er  doch  das  grofie  Werk,  dem  es  diente. 

Erfchutternd  iff  fein  Bekenntnis,  das  er  1896  in  einem  bisher  unveroffentlichten  Brief  an 
feinen   Freund  und   Mitkampfer   Hans   Sommer  niederlegte: 

„Meine  korperlichen  Leiden  hatten  in  der  That  im  Jahre  1894  einen  Grad  erreicht,  den 
felbft  ich  Alterfahrener  zuvor  nicht  fur  denkbar  gehalten  hatte,  und  der  mich,  bei  faft  ganz- 
licher  Enthaltung  von  geiftiger  Arbeit  auch  noch  das  folgende  Jahr  1895  ganz  der  Erholung 
und  Sammlung  zu  widmen  zwang.  Das  eine  Gute  hat  diefe  faft  iiberfchwere  Leidenszeit  wenig- 
ftens  fur  mich  gehabt,  dafi  ich  als  Grund  meiner  Leiden  in  erfter  Linie  Oberarbeitung  erken- 
nend,  folcher  fiir  die  Zukunft  ehrlich  abzufchworen  und  mich  mit  dem  Schickfale,  dafi  ich  nun 
einmal  invalide,  abzufinden  gelernt  habe.  Leicht  ift  das  freilich  nicht,  denn  meine  Aufgaben, 
grofie,  wichtige  Aufgaben,  find  mir  nun  einmal  gegeben  und  fo  tief  in  die  Seele  gefenkt,  dafi 
kein  Vorfatz  der  Welt,  keine  nur  denkbare  Willenskraft  fie  daraus  ausreifien  konnte.  Aber 
das  Tempo  zu  mafiigen,  die  Anforderungen  einigermafien  mit  den  Kraften  in  Einklang  zu 
bringen,  darum  werde  ich  mich  um  fo  ernftlicher  bemuhen  muffen." 

Trotz  der  Leiden  hat  er  in  bewunderungswiirdiger  Selbftiiberwindung  feine  „grofien,  wich- 
tigen  Aufgaben"  vollbracht. 

In   unerfchiitterlicher  Dankbarkeit  foil   deffen  ftets  gedacht  fein. 

Max  Seiffert. 

Zum  fiebenzigften  Geburtstage  des  Gelehrten. 
Von  Th.  W.  Werner,   Hannover. 

Am  9.  Februar  beging  MaxSeiffert  in  Berlin  feinen  fiebenzigften  Geburtstag,  zu 
deffen  Feier  die  Preufiifche  Akademie  der  Wiffenfchaften,  die  Staatliche  akademifche 
Hochfchule  fiir  Mufik,  die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufikerziehung  und  Kirchenmufik  und 
das  Staatliche  Inftitut  fiir  Deutfche  Mufikforfchung  eingeladen  hatten. 

Ein  von  aufien  gefehen  fchlichter,  im  Grunde  aber  reicher  Lebensweg  gipfelte  einftweilen  in 
diefer  Feier,  bei  der  die  Darbringung  verehrender  Liebe  faft  wichtiger  wurde,  als  ihre  An- 
nahme,  die  notwendig  eine  nach  innen  gerichtete  Selbftbefmnung  ausloft.  Denn  Seiffert  ift  ein 
Mann  der  Ziele  (nicht  der  Traume),  der  Klarheit  (nicht  des  Nebels),  der  Erkenntnis  (nicht 
der  vagen  Phantaftik):  wie  er  iiber  (ich  felbft  Befcheid  weifi,  feine  Verdienfte  kennt,  ohne  je 
von  ihnen  zu  fprechen,  fo  fieht  er  auch  die  Welt  mit  ungetriibten  Augen.  Das  von  ihm  fiir 
den  Beftand   feiner   geliebten   Wiffenfchaft    als  n  6 1  i  g  Erkannte  hat  fich  immer,  mochten   die 
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Umwegc  auch  weit  fein,  als  das  M  6  g  1  i  ch  e  erwiefen.  In  der  Wirklichkeitsnahe 
mochten   wir   das   feine  Wirkung   auf   alien    von  ihm  betretenen  Gebieten  Auszeichnende  fehen. 

Das  erfte  diefer  Gebiete  ift  die  Mufikwi  ffenfdiaft,  das  zweite  die  mufikalifcbc 
Praxis,  das   dritte  die  O  r  g  a  n  i  f  a  t  i  o  n. 

Als  Mann  der  WifTenfchaft  kommt  Seiffert  aus  der  Schule  Philipp  Spittas,  deflen  Buch 
iiber  Bach  nicht  neu  zu  bearbeiten,  fondern  nur  neu  zu  drucken  war.  Seine  Doktorarbeit 
bringt  Licht  in  ein  Jahrhundert,  das  fein  Lehrer  angeftrahlt  hatte:  es  ift  das  fiebenzehnte,  und 
fie  behandelt  den  „deutfchen  Organiftenmacher"  J.  P.  Sweelinck  in  Amfterdam  und  feine 
deutfehen  Schiiler.  Die  Wahl  des  Themas  beftimmte  die  eigentliche  Richtung  von  Seifferts 
weiterem  Schaffen:  fie  geht  hauptfachlich  auf  das  Gefchichtliche,  fie  geht  ferner  auf  das 
Generalbafizeitalter,  das  in  ihm  feinen  vorziiglichften  Kenner  findet,  und  fie  geht  auf  das 
Deutfche  und  das  artverwandte  Nordifche,  im  Befonderen  auf  das  Niederlandifche.  Wie  wenig 
aber  die  „Richtung"  eine  Begrenzung  bedeute,  das  zeigt  fich  an  der  „Gefchichte  der  Klavier- 
mufik",  die  von  den  erften  Anfangen  bis  zu  Handel  und,  der  Quere  nach,  iiber  alle  damaligen 
Kunftliinder  reicht. 

Am  Obergang  von  der  WifTenfchaft  zur  Praxis  ftehen  die  Gefamt-  und  Auswahlausgaben  von 
Werken  der  Meifter,  die  das  Geficht  der  Generalbafizeit  vornehmlich  gepragt  haben:  Scheidt, 
Tunder,  Bernhard,  Weckmann,  Buxtehude,  Zachow,  J.  G.  Walther,  Joh.  Krieger,  J.  Ph.  Krieger, 
Telemann,  Thiiringer  Motettenkomponiften,  Niirnberger  Mufiker,  L.  Mozart,  Murfchhaufer,  J.  und 
H.  Pachelbel,  R.  Keifer,  van  Noordt,  Tollius,  Hurlebufch,  Boskoop,  Sweelinck.  Und  wer 
heute  Sonaten  oder  Konzerte  von  Handel,  Kantaten,  Ouvertiiren,  Konzerte  von  Bach  fpielen 
will,  der  wird  zu  Seifferts  verlafilichen  Bearbeitungen  greifen.  Bei  diefer  Gelegenheit  foil 
auch  gefagt  werden,  dafi  wir  ihm  die  klaflifchen  Mufter  einer  ftilvollen  Generalbafibehandlung 
iiberhaupt  erft  verdanken;  wer  das  (auch  heute  noch  nicht  behobene)  Elend  auf  diefem  Ge- 
biete kennt,  weifi,  was  das  bedeutet.  Schweigend  hat  er  das  Beifpiel  gegeben,  fchweigend  hat 
er  uns  Telemanns  „Singe-,  Spiel-  und  Generalbafiiibung"  in  die  Hand  gelegt.  Seiffert  kennt, 
auch  in  der  unmittelbaren  Wirkung  auf  feine  Schiiler,  das  „Befliffene"  nicht;  er  ftellt  fich 
nicht  vor  fein  Werk.  Ein  von  der  Natur  gegebenes  Berufsethos  halt  ihn  vom  Gefchrei  des 
Marktes  fern. 

Tritt  er  aber  einmal  hervor,  —  das  kann  auf  dem  dritten  der  von  ihm  betreuten  Gebiete 
gefchehen  —  fo  tut  er  das  mit  dem  erforderlichen  Nachdruck.  Max  Seiffert  fteht  innerhalb 
der  Mufikwiffenfchaft  an  weithin  fichtbarer  Stelle:  er  ift  der  Leiter  des  Staatlichen 
Inftituts  fiir  deutfche  Mufikforfchung.  Der  Weg  dahin  hat,  bis  das  Reich 
Adolf  Hitlers  fich  der  verhaltnismafiig  jungen  WifTenfchaft  annahm,  faft  zwanzig  Jahre  in 
Anfpruch  genommen.  Sein  Beginn  liegt  vor  dem  Jahre  1918,  als  das  furftliche  Inftitut  fiir 
mufikwifTenfchaftliche  Forfchung  in  Biickeburg  den  fchon  vier  Jahre  zuvor  in  einer  Rede  an 
die  preulSifche  Akademie  der  Kiinfte  entwickelten  Gedanken  einer  ZufammenfafTung  der 
Arbeit  zu  verwirklichen  fchien.  Doch,  was  mit  den  hochften  Hoffnungen  begann,  endete 
unter  dem  EinflufTe  der  Geldentwertung  traurig,  und  das  Schiff  ware  in  den  Stiirmen  einer 
fchlimmen  Zeit  untergegangen  ohne  den  tapferen  und  treuen  Mann,  der  mit  fefter  Hand  das 
Steuer  fiihrte.  Und  auch  hier  wieder:  die  ethifche  Kraft,  die  fein  Tun  durchdringt:  das  Ver- 
trauen  zum  Gelingen,  ja,  die  GewifSheit  des  Sieges  der  als  gut  und  notwendig  erkannten 
Sache.  Auch  an  den  Vorformen  des  nun  erreichten  Zuftandes  war  Seiffert  verantwortungsvoll 
und  als  Mitherausgeber  wertvoller  Zeitfchriften  beteiligt.  — 

Die  Feier  in  Berlin  fand  im  Theaterfaale  der  Hochfchule  fiir  Mufik  ftatt;  ihr  mufikalifcher 
Teil  wurde  (in  Vertretung  des  erkrankten  Direktors)  von  Kurt  Thomas  geleitet  und  ent- 
hielt  Werke  von  Bach  (Drittes  BrandenburgiTches  Konzert)  und  Handel  („Preis  der  Tonkunft" 
und  einen  Satz  aus  dem  doppelchorigen  Orchelerkonzert  Nr.  28)  in  Seifferts  Bearbeitung. 
Die  Feftanfprache,  die  Prof.  H.  Beffeler  hielt,  fafite  das  wiffenfehaf tlich-praktifche  Wir- 
ken  des  Jubilars  zufammen,  dem  eine  Huldigungsadreffe  und  eine  Feftfchrift  iiberreicht 
wurde.  Staatsfekretar  Z  i  n  f  ch ,  der  fiir  den  Kultusminifter  Tprach,  iiberreichte  im  Auftrage 
des  Fiihrers  die  Goethe-Medaille.  Fiir  die  Akademie  der  Kiinfte  erfchien  Georg  S  ch  u  - 
m  a  n  n  ,  fiir  die  Reichsmufikkammer  Peter  R  a  a  b  e  ,  fiir  die  gaftgebende  Hochfchule  Prof. 
R  u  h  1  m  a  n  n  ;    die   Hochfchule  fiir   Mufikerziehung    und    Kirchenmufik     wurde    durch     Prof. 
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B  i  e  d  e  r  vertreten,  die  Deutfche  Gefellfdiaft  f iir  MufikwifTenfchaft  durch  Prof.  S  ch  e  r  i  n  g  ; 
cin  Student  fprach  fiir  feine  Kameraden;  auch  die  in  Seifferts  Forfdiungen  befonders  bedach- 
ten  Stadte  Hamburg  und  Liineburg  hatten  einen  Sprecher  entfandt;  Prof.  S  t  e  g  1  i  ch  iiber- 
reichte  ein  Heft  des  „Archivs  fiir  Mufikforfchung",  deflen  Inhalt  dem  Gelehrten  als  Hul- 
digungsgabe  zugedacht  iff. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  Berliner  Konzerttatigkeit  nahm  nach  der  Riickkehr  des  Philharmonifchen  Orchefters 
von  einer  mehrwochigen  Konzertreife  durch  Weftdeutfchland,  die  Niederlande,  Belgien 
und  England  einen  ungewohnlichen  Umfang  an.  Allein  dreimal  in  einer  "Woche  erfchien  Furt- 
wangler am  Dirigentenpult:  Im  7.  Philharmonifchen  Konzert,  in  dem  erften  Meifterkonzert  fiir 
die  Hitler-Jugend,  das  in  Anwefenheit  fiihrender  Perfonlichkeiten  des  politifchen  Lebens  ein 
neues  Aufgabengebiet  der  Philharmoniker  bezeichnete,  lchliefilich  bei  dem  Griindungskonzert 
der  „Hans  Pfitzner-Gefellfchaft",  die  unter  dem  Vorfitz  des  Kunftfchriftleiters  Wilhelm  Mat- 
thes  und  unter  Furtwanglers  Ehrenvorfitz  von  der  NS-Kulturgemeinde  ins  Leben  gerufen 
wurde.  In  diefer  Neugriindung  kommt  die  nationale  Verpflichtung  zum  Ausdruck,  die  das 
deutfche  Volk  dem  ftihrenden  Tonfetzer  fchuldet.  Es  foil  jener  „umfaffenden  Kunft- 
anfchauung  Geltung  verfchafft  werden,  die  in  den  Werken  und  Schriften  Pfitzners  nieder- 
gelegt  ift".  Ein  Mann,  „den  man  heute  oft  einen  Weltfremden  nennt,  der  aber  in  Wirklich- 
keit  die  Urfachen  des  kulturellen  Niederganges,  den  Verwefungsprozefi  unferer  geiftigen 
Inflationsjahre  aus  einer  Lebensnahe  gefehen  hat  wie  kein  anderer  fchaffender  Mufiker  unferer 
Zeit".  Das  erfte  Konzert  mit  dem  Philharmonifchen  Orchefber  war  ein  bedeutfames  Ereignis, 
dem  Vertreter  des  Propagandaminifteriums,  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  und  zahl- 
reiche  Perfonlichkeiten  des  Mufiklebens  beiwohnten.  Zum  erften  Male  ftanden  Pfitzner  und 
Furtwangler  gemeinfam  am  Pult.  Wahrend  Pfitzner  trotz  eines  Grippe-Anfalls  vom  Stuhl  aus 
feiner  cis-moll-Sinfonie  ergreifende  Lebendigkeit  verlieh  und  die  Begleitung  zu  Liedern  und 
Balladen  (Giinther  Baum  als  Solift)  ausfiihrte,  gab  Furtwangler  der  Ouvertiire  zum  „Kath- 
chen  von  Heilbronn"  dramatifche  Geftalt. 

In  flattlicher  Reihe  zogen  die  zahlreichen  Sinfoniekonzerte  der  letzten  Wochen  am  Ohr 
voriiber:  das  dritte  Konzert  des  fehr  beliebten  Hamburger  Generalmufikdirektors  Eugen 
Jochum  mit  Emmi  Leisners  packender  Ausdeutung  des  Liebeshymnus  von  Max  Reger,  die 
Sinfoniekonzerte  des  Deutfchen  Opernhaufes  unter  den  bewahrten  Stabfiihrern  Arthur  Rother 
und  Karl  Dammer,  wobei  die  Tatfache  befondere  Erwahnung  verdient,  dafi  infolge  fteigen- 
der  Nachfrage  eigens  eine  neue  Konzertreihe  an  den  Sonntagvormittagen  eingelegt  werden 
mufite.  Sodann  die  Konzerte  der  Volksoper  unter  Erich  Orthmanns  umfichtiger  Leitung  mit 
Georg  Kulenkampff  als  Solift,  der  verheifiungsvolle  Beginn  des  traditionellen  Beethoven- 
Zyklus  der  Philharmoniker,  der  diesmal  unter  einziger  Leitung  von  Carl  Schuricht  auch 
Mozart- Werke  einbezieht. 

Ift  der  kunftlerifche  Inhalt  diefer  grofien  Konzerte  auch  vorwiegend  klaffifcher  Natur,  10 
fehlt  es  nicht  an  Anregungen  neuer  zeitgenoffiicher  Mufik,  zu  denen  befonders  berufene 
auslandifche  Gaftdirigenten  wie  Molinari  und  Lualdi  beitragen.  Im  Rahmen  der  italienifchen 
Austaufchkonzerte  der  Preufiifchen  „Akademie  der  Kiinfte"  bot  der  treffliche  Adriano  Lualdi 
eine  fchwungvolle,  feftliche  Introduktion  zur  „  Suite  Agreste"  von  Piero  Calabrini,  die  fugiertc 
Durchfiihrung  eines  tanzelnden  Villanellenthemas  von  Renato  Parodi,  das  unterhaltfame, 
fpanifch  rhythmifierte  „Notturno  e  Danza"  von  Ennio  Porrino,  zwei  bildhafte  Szenen  „La 
Pifanella"  von  Pizzetti,  wahrend  Lualdi  felbft  mit  einer  vierfatzigen  afrikanifchen  Kolonial- 
Rhapfodie  zu  horen  war,  die  in  munterem  Wechfel  zwifchen  orientalifcher  Schwermut  und 
barbarifcher  "Wildheit  („Allegro  barbaro")  ungewohnliche  Klangpracht  entfaltet.  Der  Gefamt- 
eindruck  diefer  neuitalienifchen  Kunft,  die  man  am  beften  mit  dem  Fremdwort  „Genre-Kunft" 
charakterifieren  konnte,  beruht  auf  der  Starke  eines  ausgefprochen  bildhaften  Zeichnungs- 
vermogens,  das  in  unterhaltfamen,  publikumswirkfamen  "Werten  voll  melodifcher  Leichtigkeit 
im  Rahmen  kleinerer  Formen   die  Eigenart   italienifcher  Mufikeinftellung  vorfiihrt. 
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Ein  befonderer  klanglicher  Reiz  zeichnet  die  „Mufik  fur  Saiteninftrumente,  Schlagzeug  und 
Celefta"  von  Bela  Bartok  aus,  die  uns  Furtwangler  als  Erftauffiihrung  vorfetzte.  Die  chro- 
matifch  iiberladene  Thematik  fiihrt  bei  enggefiihrten  Streichern  zu  eigentiimlich  wefenslos- 
blaffen,  wellenformigen  „Klangbandern",  wahrend  der  Tanzrhythmus  des  letzten  Satzes  Bar- 
toks  folkloriftifche  Eigenart  offenbart.  Man  kann  fich  trotz  inneren  Widerfpruches  nicht  dem 
Eindruck  diefes  ungewohnlich  raffiniert  angelegten  Klangwunders  entziehen.  Eine  Urauf- 
fiihrung  eigener  Feder  befcherte  uns  der  hochverdiente  Georg  Schumann  an  der  Spitze  feiner 
trefflichen  „Singakademie"  mit  dem  Holderlin-Chor  „Elegie",  der  fein  grofiangelegtes  Be- 
kenntniswerk  „Vita  somnium"  zum  Abfchlufi  bringt.  Ein  reifes,  formal  vielfeitiges  Tonftiick 
voll  weichem,  romantifch  verfonnenem  Schonheitsempfinden  als  fubjektiver  Niederfchlag  inneren 
Erlebens.  Sehr  feffelnd  war  die  Bekanntfchaft  mit  dem  felten  aufgefiihrten  ,, Requiem"  des 
Lifzt-Schiilers  und  Wagner-Schiitzlings  Sgambati,  das  trotz  tonmalerifcher  Aufierlichkeiten  und 
edit   italienifcher    Melodienfreudigkeit    von    ftarkem  religiofen  Ernft  erfiillt   ift. 

Die  wichtigfte  Begebenheit  auf  der  Opernbiihne  war  das  Gaftfpiel  des  polnifchen  Balletts, 
das  in  aufierlich  feftlichem  Rahmen  als  befondere  Merkmale  eine  ungeheure  vitale  Kraft  und 
eine  auffallige  Neigung  zu  fkulpturhaft  wirkender  Gruppengeftaltung  zur  Schau  trug.  Wohl 
zum  erften  Male  wurde  der  mutige  Verfuch  unternommen,  ein  Klavierkonzert  tanzerifch  aus- 
zudeuten.  Der  Ausdruck  des  Chopinfchen  e-moll-Konzertes  wurde  auf  natiirlichfte  Weife  aus 
der  melodifchen  Linie  in  hermeneutifcher  Auffaffung  gewonnen,  wobei  gleiche  Themen  von 
gleichen  Gebarden  der  Solotanzerinnen  begleitet  wurden  und  orcheftrale  Durchfiihrungsteile  der 
Tanzgruppe  zufielen.  Somit  fpiegelte  rich  die  finfonifche  Form  getreu  in  der  Choreographic 
wieder.  Die  Romanze  wurde  zu  einem  feelenvollen  Liebesfpiel  eines  Solopaares,  das  Rondo 
zu  einem  tanzerifchen  Scherze  in  befonders  inhaltsreicher  Ausdeutung  der  Seitenthemen.  Die 
fehr  moderne  Mufik  zur  „Krakauer  Legende"  einer  Art  von  Fauftfpiel,  von  Michael  Kon- 
dracki  enthalt  klangliche  Freiheiten  mit  volkstiimlichen  und  parodiftifchen  Elementen  in  ftili- 
ftifcher  Nahe  der  Tungruffen,  ebenfo  wie  Roman  Palefters  ,,Lied  der  Erde"  auf  harter 
motorifcher  Rhythmik  beruhend.  Das  Ballett  unterftand  der  Leitung  von  Bronislava  Nijinska, 
das  Opernorchefter  leitete  M.  Mierzejewfki. 

Bemerkenswert  iff.  noch  eine  gefchmackvolle  Neuinfzenierung  der  „Luftigen  Weiber  von 
Windfor"  in  der  Staatsoper  in  der  Regie  von  Wolf  VSlker.  Sie  zeichnete  fich  durch 
anerkennenswerte  Eigenheiten  aus:  einmal  die  Befchaffung  von  „fzenifchen  Leitmotiven"  durch 
die  gleich  im  erften  Bild  zur  Schau  geftellten  Waicheftiicke,  zweitens  durch  die  Neigung  zu 
dramatifchen  Obergangen  zwifchen  den  verfchiedenen  Biihnenfchauplatzen,  am  fchonften  im 
vorletzten  Bild,  das  aus  dem  Hausinnern  auf  eine  Veranda  verlegt  war,  wahrend  der  Rahmen 
des  Waldes  bereits  die  Schlufifzene  vorbereitete.  Hier  fchaltete  Lizzie  Maudrik  eine  Choreo- 
graphie  ein,  die  mit  ihrer  Fulle  grotesker  Masken  und  ihrer  darftellerifchen  Schwere  faft 
karnevaliftifchen  Einfchlag  aufwies.  Mit  dem  hervorragenden  Enfemble  Ivar  Andrefen,  Erna 
Berger,  Margarete  Klofe,  Carla  Spletter,  Rudolf  Bockelmann  u.  a.  verband  fich  Johannes 
Schiilers  ftilvolle  Interpretationskunft,  die  im  aufgelockerten  Tempo  der  Ouverture  mit  ihren 
plaftifch  herausgearbeiteten  Themen,  in  feinfinniger  Abtonung  und  befchwingter  Einfiihlung 
luftfpielhafte  Leichtigkeit  erzielte. 

Die  Vielfeitigkeit  des  mufikalifchen  Bildes  wird  erganzt  durch  eine  Mufikwoche,  die  von  der 
Staatlichen  Hochfchule  fur  Mufikerziehung  und  Kirchenmufik  mit  UnterfKitzung  des  Reichs- 
erziehungsminifteriums  und  des  NS-Lehrerbundes  in  Verbindung  mit  einer  kurmarkifchen 
Mufikerziehertagung  durchgefiihrt  wurde.  Die  dem  Geift  einer  „mufifchen  Gefamterziehung" 
unterftellte  Woche  fuchte  neue  Wege  einer  Vereinigung  von  Jugendmufik  und  Leben.  Die 
kunftlerifche  Geftaltung  des  Volksliedes  und  volkifcher  Feierftunden  ftand  im  Vordergrunde 
des  Arbeitsplanes,  und  der  AnfchlufS  an  die  Vergangenheit  wurde  durch  Bach  und  Reger 
gefunden,  die  beiden  ftilbildenden  Fundamente  der  jungeren  Zeitmufik.  Die  befonderen  For- 
men  der  Mufikwoche  waren  Marchenfpiele  und  Jugendfingfpieie,  Lied-  und  Abendmufiken  in 
zyklifcher  Form  unter  einheitlicher  geiftiger  Leitidee.  Prof.  Dr.  Eugen  Bieder,  der  Direktor 
der  Hochfchule,  hatte  eine  Reihe  von  beachtenswerten  Begabungen  herausgeftellt.  Im  Mittel- 
punkt  der  Eroffnungsveranftaltung  ftand  die  Gottinger  Feierkantate  von  Wolfgang  Former,  die 
mit  liedhaften   und  rezitativifchen   Ausdrucksmitteln  gefchickte  Wirkungen  erzielt.     Ein  Konzert 
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„Das  Volkslied  in  kiinftlerifcher  Geftaltung"  bot  Gerhard  Maafi  in  einer  „Monats-Mufik"  voll 
kraftvoll  herber  Sprache,  Paul  Hoffcr  in  feinen  ausdrucksvollen  Liebesliedern  fiir  Streich- 
quartett,  Friedrich  Zipp  in  feiner  fchlichten  Kantate  „Weifi  mir  ein  fchones  Rofelein",  Cefar 
Bresgen  in  der  frifchen  und  anmutigen  „Jagdkantate",  ferner  die  fiir  den  Schulgebrauch 
empfehlenswerten  „Kleinen  Mufiken  nach  plattdeutfchen  Volksweifen"  von  Gerhard  MaafL 
Das  dramatifche  Element  verkorperten  das  hiibfche  Marchenfpiel  „Die  Ganfemagd"  von  Wal- 
ter Gunia  und  „Das  kalte  Herz"  nach  Hauff  von  Kurt  Briiggemann,  der  ftarkften  Anklang 
fand.  In  der  Abendmufik  „Land,  mein  Land"  traten  Heinrich  Spitta  und  Gerhard  MaaK 
hervor.  Die  Mufikwoche  geftattete  einen  lohnenden  Einblick  in  jiingfte  volkifche  Mufik- 
beftrebungen. 

Dem  fiebzigjahrigen  Prof.  D.  Dr.  Max  Seiffert  gait  eine  Feierftunde,  die  im  Hochfchulfaal 
gemeinfam  von  der  Preufiifchen  Akademie  der  Kiinfte,  den  Hochfchulen  fiir  Mufik  und 
Mufikerziehung  und  dem  Inftitut  fiir  deutfche  Mufikforfchung  veranftaltet  wurde.  Die  An- 
fprache  hielt  Prof.  Dr.  Heinrich  Befferer-Heidelberg,  der  im  Namen  des  mufikwiflenfchaftlichen 
Nachwuchfes  die  Lebensarbeit  Seifferts  mit  warmherzigen  Worten  wiirdigte.  Er  hob  feine  Ver- 
dienfte  um  die  Mufik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  insbefondere  der  Orgelkunft  hervor,  unter- 
ftrich  feine  Pflege  Handels  und  des  Generalbafifpiels,  feine  Herausgabe  der  Denkmaler  der 
Tonkunft  und  der  Sammelbande  der  Internationalen  Mufikgefellfchaft  und  fein  mit  der  Leitung 
des  Staatlichen  Inftitutes  fiir  Mufikforfchung  gekrontes  weiteres  Schaffen,  das  befte  deutfche 
Gelehrtentradition  verkorpere.  Prof.  BefTeler  iiberreichte  dem  Jubilar  eine  Feftfchrift  feiner 
Mitarbeiter.  Im  Namen  des  Fiihrers  und  des  Reichserziehungsminifters  iibergab  Staatsfekretiir 
Zfchintzfch  die  Goethe-Medaille.  Prof.  Dr.  Georg  Schumann  iiberbrachte  die  Gliickwiinfche  der 
Akademie  der  Kiinfte,  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  fprach  im  Namen  der  Mufikwelt,  Prof.  Dr.  Franz 
Riihlmann  (anftelle  des  erkrankten  Prof.  Dr.  Fritz  Stein)  und  Prof.  Dr.  Eugen  Bieder  fiir  die 
Hochfchulen,  Prof.  Dr.  Steglich  als  Schriftleiter  des  Archivs  fiir  Mufikforfchung,  und  ein  Ver- 
treter  des  Hamburger  Kulturfenats  und  des  Gefchichtsvereins  wies  auf  Seifferts  Bedeujsng  fiir 
die  Hamburger  Mufikgefchichte  hin,  insbefondere  die  Sweelinck-Nachfolge,  Weckmann,  Tele- 
mann  ufw.  Bearbeitungen  von  Bach  und  Handel  aus  der  Feder  des  Jubilars  unter  Leitun:? 
von  Prof.  Kurt  Thomas  umrahmten  die  ftimmungsvolle  Feierftunde. 

Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann  Unger,   Koln. 

Auf  ihrer  Deutfchlandreife  beriihrten  die  Berliner  Philharmoniker  unter  GMD 
Furtwangler  auch  Koln  und  boten  mit  Beethovens  2.  Leonoren-Ouvertiire,  der 
,,Tragifchen"  Schumanns  und  der  „Pathetifchen"  Tfchaikowskys,  alfo  Werken  der  gegenfatz- 
lichften  Art,  wie  immer  uberragende  Leiflungen.  Einen  Tag  vorher  gab  GMD  Prof.  Eugen 
P  a  p  ft  im  6.  Gurzenich-Konzert  die  Erftauf  f  iihrung  des  Klavierkonzerts  von  Kurt  Thomas, 
deffen  ftiliftifch  zwifchen  Im-  und  Expreffionismus  pendelnden  Wefen  Max  Martin  Stein, 
der  junge,  auch  als  Komponift  begabte  Sohn  des  Berliner  Hochfchuldirektors,  durchweg  als 
Interpret  gerecht  wurde.  Dem  "Werk  voran  ging  Regers,  des  Patenonkels  von  M.  M.  Stein, 
tiefinnerlicher  „Einfiedler"  aus  der  Zeit  kurz  vor  dem  friihen  Hingang  des  Meifters,  vom 
Gurzenich-Chor,  Prof.  Johannes  Willy-  Frankfurt  und  dem  Orchefter  wundervoll  nach- 
geftaltet.  Der  4.  Abend  der  Reihe  „W ir  fchlagen  eine  Brucke"  des  Reichsfenders  mit 
KdF  veranftaltet,  liefi  Haydn  mit  dem  „Winter"  der  „  Jahreszeiten"  (Helene  F  a  h  r  n  i , 
Heinz  Marten,  Hans  H  a  g  e  r  als  Soliften),  dazu  eine  Szene  aus  Haydns  Eifenftadter  Zeit 
im  Koftiim  mit  Kammermufik  und  von  Brahms  das  Geigenkonzert  (Konzertmeifter  Kreutzer) 
wie  feine  Haydn-Variationen  wirkungsvoll  unter  Schulz-Dornburg  zur  Darftellung 
kommen.  Im  5.  Meifterkonzert  konnten  Viorica  Urfuleac  und  Clemens  Kraufi 
mit  Liedern  von  Marx,  Wolf-Ferrari,  de  Falla  und  Straufi  fich  ftiirmifchen  Beifall  holen, 
wahrend  die  Kammermufik  durch  einen  Tartini-Dittersdorf-  Abend  des  Kunkel- 
Quartetts,  durch  ein  Gaftfpiel  des  ungarifchen  Geigers  Lajos  Szikla  mit  zeitgenof- 
fifchen  nationalen  Werken  in   temperamentvoller  Wiedergabe,   begleitet  von  H.   O.   S  ch  m  i  d  t 
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und  endlidi  durch  ein  Samstagkonzert  der  Mufikhochfdiule  vertreten  war,  in 
dellen  Verlauf e  Hans  Bachem  Orgelkompofitionen  von  Bruhns,  Bach,  Buxtehude  und  dem, 
an  diefer  Anftalt  herangezogenen  Schweizer  Albert  Jenny  iiberzeugend  vortrug.  Die  K  6  1 11  e  r 
Chorvereinigung  unter  Studienrat  Bredack  feierte  ihr  2$j'ahriges  Beftehen  durch  die 
Auffuhrung  des  Oratoriums  „Gufl:av  Adolf"  von  Max  Bruch,  deffen  100.  Geburtstag  damit  in 
feiner  Vaterftadt  feftlich  begangen  wurde.  Und  der  Stollwerkfche  Mannerchor  gab 
unter  Dr.  Cwoydzinski  in  neueren  Werken  von  Simon,  Lifimann,  Werth,  Grabner,  Eifen- 
mann,  Stiirmer,  Thelen  den  Beweis  reifer  Gefangskultur,  wie  auch  Nora  E  h  1  e  r  t  (Geige)  und 
Hermann  Fafibaender  (Klavier)  mit  Stiicken  von  Jarnach  und  Reger  fich  ftil-  und  wir- 
kungsvoll  einfiigten.  Der  Bachverein  befchlofi  die  Tagung  der  evangelifchen 
K  i  r  ch  e  n  m  u  f  i  k  e  r  ,  die  u.  a.  einen  Vortrag  von  Dir.  Prof.  Dr.  H  a  f  f  e  iiber  die  „Deutfche 
Sendung  der  evangelifchen  Kirchenmufik"  brachte,  mit  drei  Brandenburgifchen  Konzerten  unter 
Erich  K  r  a  a  ck  s  gediegener  Leitung.  Auch  die  Gaukulturwoche  Koln  -  Aachen  hatte 
eine  Reihe  wertvoller  mufikalifcher  Veranftaltungen  einbezogen,  darunter  eine  Stunde  des  Kol- 
ner  Mannergefangvereins  mit  feinem  weihnachtlichen  Programm  und  einer  Urauffiihrung  der 
Kantate  „Lob  der  Gemeinfchaft"  von  Paul  Hoffer,  einer  Verbindung  von  Liedern  der  ver- 
fchiedenen  Stande  und  Organifationen,  die  unter  Schulz-Dornburg  zur  feffelnden  Wiedergabe 
gelangte,  ebenfo  wie  der  Tag  des  Rundfunks,  den  das  Rheinifche  Landesorchefter  unter  Gron- 
kowsky  gewandt  umrahmte,  als  Ehrengaft  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  fah.  Eine  mehrtagige  Tagung 
der  weftdeutfchen  Schulmufiker,  veranlafit  vom  Leiter  der  Schulmufikabteilung  der 
Hochfchule,  Prof.  Dietrich  Stoverock,  bewies  erneut,  dafS  Koln  mehr  und  mehr  wieder 
zum  mufikalifchen  und  mufikpadagogifchen  Zentrum  der  Weftmark  geworden  ift  und  bot  in 
zahlreichen  Vortragen  erfter  Autoritaten  iiber  Themen  der  Mufikgefchichte,  der  Stimmbildung, 
Erziehung,  der  Mufikpolitik,  dazu  mufikalifche  Veranftaltungen  wie  etwa  einen  Mufikabend 
in  der  Oberfchule  Kreuzgaffe  (Werke  von  Bach,  W.  Maler,  O.  Siegl,  H.  W.  Schmidt),  eine 
Stunde  „Hausmufik  bei  J.  S.  Bach"  in  der  Deutzer  Oberfchule,  einen  Kantatenabend  der  Schul- 
mufikabteilung mit  Werken  von  Maler,  Klufimann,  Rein,  Hoffer  und  die  Auffuhrung  des 
„Gefchwatzigen  Barbier"  von  Holberg  mit  der  Mufik  von  Hoffer  und  der  „Zaubergeige"  von 
Blachetta,  vertont  vom  Schulmufiker  Zimmerhof.  Das  tatige  Intereffe  der  Stadt  Koln  trat  in 
Begrufiungsanfprachen  der  Biirgermeifter  Dr.  L  u  d  w  i  g  und  N  i  e  m  e  y  e  r  zutage.  Die  Mufik- 
ftudenten  liefien  aufierdem  den  Mufikreferenten  der  NS-Studentenbundsfiihrung,  R.  S  ch  r  o  t  h  , 
iiber  die  Aufgaben  des  Mufikftudenten  im  volkifchen  Kulturwillen  fprechen,  der  in  erfrifchend 
klarer  und  charaktervoller  Weife  zu  der  aufieren  Haltung  auch  die  innere  forderte.  —  Im 
Opernhaufe  erlebten  wir  die  Erftauf f iihrung  der,  in  Mannheim  unter  Elmendorff 
aus  der  Taufe  gehobenen,  heiteren  Oper  „D  i  e  f  p  a  n  i  f  ch  e  N  a  ch  t"  von  Eugen  B  o  d  a  r  t , 
nach  Heinrich  Laubes  „Hauptmann  der  Scharwache"  witzig  geftaltet  und  mit  einer  leicht- 
fliiffigen  Mufik  untermalt,  von  B  o  r  m  a  n  n  fzenifch,  dem  Komponiften  mufikalifch  betreut 
und  mit  den  beften  Kraften  des  Haufes  befetzt  CHenny  Neumann  -  Knapp,  Heinrich 
B  e  n  f  i  n  g  ,  Aug.  G  r  i  e  b  e  1 ,  Horft  E  u  1  e  r).  Modeft  Mufforgskys  „Boris  Godu- 
n  o  w",  von  dem  Gaflfpielleiter  Mutzenbecher  aus  Antwerpen  infzeniert,  von  GMD  Fritz 
Zaun  uberlegen  geleitet  und  mit  Treskow  in  der  Titelrolle,  S  ch  o  ck  e  als  Dimitrji,  T  a  p  - 
p  o  1  e  t  als  Pimenn,  Marietheres  Henderichs  als  Marina  und  auch  im  ubrigen  ausgezeichnet 
befetzt,  packte  wieder  dank  feiner  genialen  und  volksechten  Mufik,  feinen  wirkungsftarken 
Chorfzenen  und  einer,  bis  ins  Letzte  durchgefeilten  Wiedergabe.  Als  Gaft  kam  die  B  u  1  - 
garifche  Volkstanzgruppe  „Ratfchenitza",  die  nicht  minder  einen  echt  nationalen 
und  bodenverbundenen  mufikalifchen  Stil  darbot  und  die  Achtung  vor  folcher  Kunft  weckte. 
Im  Reichsfender  Koln  gedachte  man  Heinrich  Kaminskis  mit  feiner  Mufik  fiir 
zwei  Geigen  und  Klavier,  die  beim  Hamburger  Tonkiinftlerfeft  ihre  Taufe  erhielt  und  von 
Ifabella  S  ch  m  i  t  z  ,  begleitet  von  Egbert  Grape,  famos  wiedergegeben  wurde.  In  der  neuen 
Reihe  „V  iva  la  music  a"  wurde  aus  einem  Konzert  Miinchen-Gladbachs,  unter 
Hans  G  e  1  b  k  e  ,  Max  Trapps  Orchefterkonzert  und  Refpighis  „Vogelfuite"  in  lebendiger  Nach- 
fchopfung  zu  Gehor  gebracht.  Nicht  weniger  als  vier  Solokonzerte  bot  eine  andere  Stunde,  ein 
Doppelkonzert  von  Theodor  B  e  r  g  e  r ,  romantifcher  Herkunft,  ein  Cellokonzert  Albert 
Ellingers,    das    moderneres  Grprage    aufwies,    ein    Bratfchenkonzert    Wemheuers    von 
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iucherifcher  Art  und  ein  Geigenkcnzert  L.  Z  i  m  m  e  r  m  a  n  n  s  ,  wieder  klaffiziftifcher  Richtung. 
Eine  Kantate  von  Heinrich  K  n  a  p  ft  e  i  n  ,  unter  Adams  wie  immer  mufikalifch-zuverlaffiger 
Leitung,  bewies  gute  Bachfchulung,  und  des  vor  100  Jahren  verftorbenen  Beethoven-Schiilers 
Ferdinand  Ries  gedachte  man  in  eincr,  von    Maria    Schumacher    beforgten    Sendung. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von    Horft    Biittner,    Leipzig. 

Konzerte. 

Dreizehn  gilt  bekanntlich  als  eine  Ungliickszahl.  Als  man  jedoch  das  Gewandhaus  uacli 
dem  dreizehnten  Konzert  verliefi,  konnte  man  nicht  umhin,  dem  Inftitut  redit  viele  der- 
artiger  „UngliicksfaIle"  zu  wiinfchen  wie  dem  eben  erlebten.  Das  war  einmal  eine  Folge  des 
Programms.  Es  gab  als  Neuheit  dieter  Konzerte  den  „Bolero"  von  Ravel,  und  nicht  nur 
dies:  auch  die  Sinfonie  des  Abends  war,  wenn  auch  ein  fchon  bekanntes,  fo  doch  erftmalig  in 
den  Gewandhauskonzerten  gefpieltes  Werk:  die  zweite  Sinfonie  von  Sibelius.  Es  war  ein  aus- 
gezeichneter  Einf all  Hermann  Abendroths,  das  Werk  des  Finnen  und  das  Werk  des 
Franzofen  in  e  i  n  e  m  Konzert  zu  bringen.  Beide  find  Ausdruck  ihres  Volkstums,  das  fich  bier 
in  der  kunftlerifchen  Geftaltung  durch  grofie  fchopferifche  Perfonlichkeiten  aufiert.  Bei  dem 
Finnen  ill  es  die  eigentiimliche  Mifchung  von  verfchleierter  Schwermut,  leuchtender  Helle  und 
tanzhafter  Beweglichkeit,  die  feiner  Sinfonie  einen  derart  fcharf  ausgepragten  Charakter  ver- 
leiht,  dafi  fich  trotz  des  Vorbildes  der  deutfchen  finfonifchen  Form  ein  ganz  anderer  Sinfonie- 
typus  ergibt.  Eine  tanzhafte  Grundlage  ift  durch  das  beherrfchende  Thema  auch  in  Ravels 
„Bolero"  vorhanden,  das  dann  rein  klanglich  und  dynamifch,  jedoch  nicht  thematiich-motivifch 
verarbeitet  wird.  Man  konnte  geneigt  fein,  diefes  Verfahren,  auch  wenn  es  mit  fo  unerhorter 
Meifterfchaft  gehandhabt  wird  wie  in  diefem  Falle,  als  eine  rein  artiftifche  Angelegenheit  zu 
behandeln.  Dann  wiirde  fich  jedoch  das  Werk  fchon  langft  abgenutzt  haben,  es  wiirde  nicht 
immer  wieder,  wenn  es  aufgefiihrt  wird,  derartige  Stiirme  der  Begeifterung  hervorrufen,  wie 
das  auch  an  diefem  Abend  Ereignis  wurde.  Sein  blutvolles  Leben  zieht  diefes  Snick  vielmehr 
daraus,  dafi  es  ideale  Verkorperung  wefteuropaifch-romanifchen  Volkstums  ift,  das  ja  fehr  ftark 
durch  die  mittelmeerifch-weftifche  Raffe  beftimmt  ift.  Dafi  das  Werk  zudem  mit  grofiter 
Befonnenheit  geftaltet  ift,  erhoht  nur  noch  feinen  kunftlerifchen  Wert.  Der  gleiche  Grund,  der 
einen  Nietzfche  Bizets  „Carmen"  fo  hemmungslos  lieben  liefi,  erklart  auch  die  Wirkung  diefes 
genialen  Werkes  auf  den  Deutfchen:  es  macht  ihn  fur  kurze  Zeit  gewiffermafien  frei  von  fich 
felbft,  er  fiihlt  hier  etwas  anderes,  als  er  fclber  ift,  und  da  diefes  andere  in  diefem  Werk 
etwas  fehr  Echtes  ift,  verfteht  er  es  und  es  iiberzeugt  ihn. 

Der  ftarke  Eindruck  diefes  Konzertes  ergab  fich  weiterhin  durch  die  A  u  s  f  u  h  r  u  n  g. 
Abendroth  und  das  Gewandhausorchefter  iibertrafen  fich  an  diefem  Abend  felbft;  man  merkte 
es  dem  Dirigenten  wie  dem  Orchefter  an,  dafi  fie  durch  die  fchonen,  nicht  alltaglichen  Aufgaben 
aufs  ftarkfte  gefeffelt  waren.  Selbft  der  vorziigliche  Pauker,  der  fonft  auch  beim  Fortiffimo 
feine  Kammermufiker- Wiirde  nie  vergifit,  geriet  am  Schlufi  des  Bolero  fo  in  Raferei,  dafi  der 
tadellos  gepflegte  Scheitel  zu  einem  Schopf  ausartete,  was  als  ein  hiftorifches,  noch  nie  da- 
gewefenes  Ereignis  feftgehalten  zu  werden  verdient.  Auch  Straufi'  „Don  Juan"  kam  die  Hocli- 
ftimmung  diefes  Abends  fichtlich  zugute;   wir  haben  ihn  felten  fo  vollendet  gehort. 

Audi  die  S  o  1  i  ft  i  n  trug  zu  dem  Erfolg  des  Abends  wefentlich  bei.  Viorica  U  r  f  u  1  e  a  c 
fang  Arien  von  Straufi,  Debuffy  und  Maffenet,  die  man  fonft  kaum  hort,  und  auch  diefe  etwas 
abfeits  liegenden  Stiicke,  von  denen  die  Arie  der  Freihild  aus  „Guntram"  die  Abhangigkek  des 
jungen  Straufi  von  Wagner  deutlich  werden  lafit,  gewannen  durch  Stimme  und  Vortrag  die 
Herzen  des  Publikums. 

Diefe  Zuhorer  ftimmten  an  diefem  Abend  iiberhaupt  fehr  nachdenklich.  Gewifi:  die 
pracbtvolle  Wiedergabe  der  Werke  ift  ein  Grund  fiir  das  bedingungslofe  Mitgehen  des  Publi- 
kums und  feine  grenzenlofe  Begeifterung.  Aber  warum  ging  es  gerade  bei  diefen  beiden  Neu- 
heiten  fo  unmittelbar  mit,  warum  fchlug  Tfchaikowskys  4.  Sinfonie,  die  letzthin  ebenfalls  eine 
iranz  grofiartige  Auffiihrung  durch   Abendroth  erlebte,    fo   ziindend  ein?     Diefe   Frage    beant- 
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worten  diefe  Werke  felbft:  Sie  find  nicht  nur  perfonliche  Leiftungen  ihrer  Schopfer,  fondern  fie 
find  ebenfofehr  Ausdruck  des  V  o  1  k  s  t  u  m  s  ,  aus  dem  fie  hervorgegangen  find;  nicht  nur  da- 
durch,  dafi  die  Themenbildung  vielfach  volksweifenhaft  ift,  fondern  durch  ihre  bewufk  volk- 
hafte  Haltung  iiberhaupt.  Man  mufi  fich  notwendigerweife  fagen,  dafi  die  unmittelbar  pofitive 
Reaktion  der  Zuhorer  auf  Werke  diefer  Art  eigentlich  zu  einer  verftarkten  Beriickfichtigung 
folcher  Schopfungen  in  den  Gewandhausprogrammen  fiihren  konnte,  die  hierdurch  eine  fehr 
gluckliche  Belebung  und  Auflockerung  erfahren  wiirden.  Stoff  fiir  diefe  Art  der  Programm- 
geftaltung  ift  in  der  deutfehen  Mufik  der  Gegenwart  wie  in  der  europaifchen  Mufik  iiberhaupt 
in  erheblichem  Umfang  vorhanden! 

Die  groik  Zahl  der  Gewandhauskonzerte  geftattet  in  grofierem  Umfang  als  anderswo  die 
Auffiihrung  fonft  wenig  gefpielter  Werke  und  Komponiften.  Nicht  nur  das  erwahnte  13., 
fondern  alle  zum  Bericht  ftehenden  Konzerte  der  letzten  Zeit  feffelten  durch  ihre  Programme, 
denen  die  hohe  Qualitat  der  Wiedergabe  immer  den  erforderlichen  Widerhall  bei  der  Zuhorer- 
fchaft  ficherte.  Dreimal  gab  es  Werke  von  Haydn:  Auguft  E  i  ch  h  o  r  n  fpielte  das  D-dur- 
Cellokonzert  ebenfo  vollendet,  wie  Helmut  S  ch  1  6  v  o  g  t  das  Oboenkonzert  in  C-dur  in  feinem 
beftrickenden  klanglichen  Reiz  zur  Geltung  brachte;  und  Abendroth  befcherte  eine  ent- 
ziickende  Sinfonie  des  friihen  Haydn,  die  B-dur  Nr.  35.  Auch  die  beiden  anderen  Wiener 
Klaffiker  waren  mit  Werken  ihrer  fruhen  Schaffensperioden  vertreten:  Mozart  mit  feiner  A-dur- 
Sinfonie  (K.-V.  201),  die  wie  die  Haydnfche  Sinfonie  blitzfauber  gefpielt  wurde;  fchliefilich 
Beethoven  mit  feinem  C-dur-Klavierkonzert  Werk  15,  das  Wilhelm  Kempff  mit  einer 
geradezu  befreiend  wirkenden  fpielerifchen  Geloftheit  und  Unmittelbarkeit  nahebrachte.  Man 
follte  endlich  mit  dem  billigen  Verfahren  Schlufi  machen,  Werke,  die  aus  friiheren  Schaffens- 
perioden der  Wiener  Klaffiker  ftammen,  gegeniiber  ihren  Spatwerken  herabzufetzen.  Viele 
diefer  Friihwerke  tragen  ihren  vollen  Eigenwert  in  fich,  der  bei  vollendeter  Wiedergabe,  wie 
wir  fie  im  Gewandhaus  erlebten,  audi  zur  Geltung  kommt  und  vom  Zuhorer  richtig  erfiihlt 
wird.  Mit  dem  Andante  aus  Wagners  Jugend-Sinfonie  in  C-dur  erinnerte  Abendroth  daran, 
dafi  im  Gewandhaus  der  junge  Wagner  feine  erften  Schritte  an  die  Of fentlichkeit  getan 
hat,  dafi  alfo  feine  Vaterftadt  Leipzig  die  erfte  und  elementarfte  Verpflichtung  gegenuber  dem 
werdenden  Genie  erfiillt  hat.  Gluck-Mottls  Ballettfuite  und  Schuberts  „Rofamunden"-Ballett- 
mufik  als  entfpannende  Unterhaltungsmufik  im  beften  Sinne  des  Wortes  erfiillten  die  Aufgabe, 
auch  die  „leichte",  d.  h.  ohne  weiteres  verftandliche  Mufik  zu  ihrem  Recht  kommen  zu  laffen, 
und  zum  ehrenden  Gedenken  an  die  vor  kurzem  verftorbene  Gattin  des  friiheren  Gewandhaus- 
kapellmeifters  Arthur  Nikifch,  Amelie  Heusner-Nikifch,  erklang  die  Tragifche  Ouvertiire  von 
Brahms.  Eine  weitere  Neuheit  war  das  von  Heinrich  T  e  u  b  i  g  vorzuglich  geblafene  Concerto 
grosso  fiir  Trompete  und  Orchefter  von  Sigfried  Walter  M  ii  1 1  e  r.  Wenn  man  trotz  zwei- 
maligen  Anhorens  und  erganzenden  Studiums  fowie  trotz  der  klangfreudigen  Haltung  diefer 
Schopfung  nicht  recht  froh  iiber  diefes  Werk  werden  kann,  fo  hat  es  feinen  letzten  Grund  wohl 
darin,  dafi  die  von  Miiller  offenfichtlich  angeftrebte  Verfchmelzung  barocker  und  moderner 
Stilelemente  doch  nicht  bis  zur  vollig  iiberzeugenden,  nahtlos  fich  fiigenden  Ganzheit  vor- 
gedrungen  ift. 

Die  vierte,  romantifcher  Mufik  gewidmete  Gewandhaus-Kammermufik  beftritten  erfolgreich 
das  Gewandhaus-Quartett  mit  Max  S  ch  u  1  z  ,  fowie  der  Pianift  Walter  B  o  h  1  e. 
Ein  wahres  Fullhorn  edelfter  Barockkunft  fchiittete  in  der  fiinften  Gewandhaus-Kammermufik 
das  Kammertrio  fiir  alte  Mufik,  Giinther  R  a  m  i  n  ,  Reinhard  Wolf  und  Paul  Griimmer, 
iiber  die  begeifterten  Zuhorer  aus. 

Das  vierte  KdF-Sinfoniekonzert  im  Gewandhaus  fiihrte  den  Berliner  Funkdirigenten  Hein- 
rich S  t  e  i  n  e  r  an  das  Pult,  der  Beethovens  „Eroica"  mit  f  anatifcher  Partiturtreue  fowie 
ftahlerner  Rhythmik  eindringlich  nachzugeftalten  wufite.  Franz  Schmids  vorwiegend  klanglich 
bedingtes  Vorfpiel  zur  Oper  „Notre  Dame"  fand  eine  beifallige  Aufnahme,  und  die  grofie 
pianiftifche  Kunft  von  Alfred  H  o  e  h  n  erprobte  fich,  vollendet  wie  immer,  an  Brahms'  B-dur- 
Konzert. 

Es  ift  eine  wenig  erfreuliche  Seite  des  offentlichen  Mufiklebens,  dafi  die  nach  Umfang  und 
Gehalt  gleich  bedeutfame  Gattung  des   deutfehen    Sololiedes    kaum   in    Erfcheinung    tritt.     Wie 
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bei  keinem  anderen  Zweig  der  Mufikliteratur  ill  der  Fadimann  wie  der  Liebhaber  auf  Eigen- 
befchaftigung  angewiefen,  wenn  er  in  diefe  Welt  eindringen  will.  Umfo  mehr  ift  es  zu 
begriifien,  wenn  Sanger  oder  Sangerinnen  mit  Liedprogrammen  hervortreten,  die  auch  weniger 
gefungenes  Liedgut  bringen.  Philipp  G  6  p  e  1 1  hatte  eine  forgfaltige,  vielfeitige  Auswahl  aus 
dem  Liedfchaffen  Hugo  Wolfs  getroffen  und  bewaltigte  fie  mit  fehr  anerkennenswerter  Ge- 
ftaltungskraf  t.  Camilla  K  a  1 1  a  b  hatte  neben  Brahms  und  Wolf  auch  Straufi  und  —  dankens- 
werterweife!  —  den  hier  als  Liedkomponiften  felten  zu  horenden  Hans  Pfitzner  beriickfichtigt. 
Dem  an  fich  nicht  allzu  weit  gezogenen  Ausdrucksbereich  der  Sangerin  liegen  wohl  Stiicke  wie 
die  Zigeunerlieder  von  Brahms  oder  Wolfs  „Begegnung",  dagegen  weniger  folche  Lieder,  die 
nur  durch  eine  verinnerlichte  Haltung  zu  erfchopfen  find.  Bei  weiterer  Betatigung  als  Lieder- 
fangerin  wird  die  Kunftlerin  deshalb  nur  in  eigenftem  Intereffe  handeln,  wenn  fie  folche  Lieder 
auswahlt,  die  ihr  befonders  liegen.  Erfreulicherweife  war  in  den  Konzerten  von  Inftrumental- 
Soliflen  mehrfach  das  Beftreben  wirkfam,  auch  zeitgenoffifches  Schaffen  zu  Wort  kommen  zu 
laffen.  Der  ungarifche  Geiger  Lajos  S  z  i  k  r  a  verfuhr  nach  diefem  Grundfatz,  und  vollends 
der  Cello-  und  Klavierabend  von  Alex  Kropholler  und  Jorg  Retzmann  wies  eine  fehr 
anregende  Programmgeftaltung  auf.  Ein  „Scherzo,  Andantino,  Vivo"  von  Jean  F  r  a  n  5  a  i  s , 
das  neben  dem  Cello  auch  das  Klavier  an  der  Gefamtwirkung  ftark  beteiligt,  feffelt  durch 
feinen  Efprit,  der  fich  bis  zur  luftigen  Groteske  iiberfchlagen  kann.  In  dem  wild-hammernden 
„Phantaftifchen  Tanz"  des  Polen  L  a  b  u  n  s  k  i  bricht  eine  urwiichfige  Volkhaftigkeit  durch, 
wahrend  die  cis-moll-Polonaife  von  Bortkiewicz  doch  zu  fehr  im  rein  Virtuofen  haften  bleibt. 
Mit  Boccherini  und  Grieg  boten  die  beiden  Kiinfller  weitere  Beifpiele  eines  idealen  Zufammen- 
mufizierens,  und  Retzmann  vermochte  einen  friihen  Beethoven,  die  C-dur-Sonate  aus  Werk  2, 
fo  fpriihend  und  ziigig  darzuftellen,  dafi  es  eine  Freude  war.  Rudolf  F  i  f  ch  e  r  hatte  feinem 
Klavierabend  eine  Sonate  von  Schubert  eingegliedert,  er  fpielte  fich  im  Verlauf  des  Abends 
immer  mehr  frei,  fo  dafi  einige  der  Preludes  und  Etuden  von  Chopin  recht  gut  gerieten.  Die 
verhaltnismafiig  geringe  Modifikationsfahigkeit  des  Anfchlags  und  auch  mehrfach  fich  bemerk- 
bar  machende  Willkur  im  Nehmen  der  Zeitmafle  geben  der  Selbftkontrolle  und  der  Weiter- 
arbeit  des  zweifellos  begabten  jungen  Pianiften  allerdings  noch  manches  zu  tun  auf. 

Im  Deutfch-Akademifchen  Auslanderklub  fpielte  die  polnifche  Pianiftin  Margerita  T  r  o  m  - 
bini-Kazuro  einen,  vorwiegend  der  polnifchen  Mufik  gewidmeten  Klavierabend,  der  fiir 
die  Lage  der  neueren  und  neueften  polnifchen  Klaviermufik  recht  auffchlufireich  war.  Der 
ftarke  wefteuropaifche  Einfluft,  der  in  der  oberen,  kulturtragenden  Schicht  des  Vorkriegs-Rufi- 
land  und  damit  auch  Polens  wirkfam  war,  fiihrte  zu  ftark  weftlerifchen,  d.  h.  impreffioniftifchen 
Tendenzen  bei  Szymanowsky,  dem  fiihrenden  polnifchen  Komponiften  der  erften  Jahrzehnte 
diefes  Jahrhunderts.  Die  unmittelbar  gegenwartige  Entwicklung  im  polnifchen  Mufikfchaffen 
geht  nun  offenbar  darauf  hinaus,  durch  Befinnung  auf  die  eigenen  volkhaften  Wurzeln  der 
Mufik  diefe  weftlerifche  Oberlagerung  allmahlich  zuriickzudrangen  und  zu  einem  eigengeprag- 
ten  Nationalftil  auch  in  der  Mufik  zu  gelangen.  Anders  find  jedenfalls  die  Klavierftiicke  des 
Warfchauer  Chordirigenten  Stanislaw  Kazuro  kaum  zu  deuten,  die  ihre  Eigenart  vollig  aus 
der  Rhythmik  und  Melodik  der  Volksweife  ziehen  und  diefe  formgewandt  auszuwerten  ver- 
ftehen.  Auch  ein  Volkstanz  von  R  o  f  i  ck  y  und  ein  Wiegenlied  von  Maciejewsky  fpra- 
chen  unmittelbar  an.  Die  fichere  Geftaltungskraft  der  Pianiftin  wufite  gerade  diefe  aus  dem 
Geift  der  Volksweife  entftandenen  Stiicke  erfchopfend  wiederzugeben.    Ein  anregender  Abend! 

Ein  Orgelkonzert  von  Walter  Z  6  1 1  n  e  r  war  ausfchliefilich  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen 
gewidmet.  Ein  urauf gef iihrtes  Orgelwerk  „Vorfpiel  und  Fuge  C-dur"  von  Herm.  Wagner 
feffelt  durch  feine  ftarke  innere  Erfulltheit,  aber  auch  durch  feine  konzentrierte,  dabei  durch- 
fichtige  Arbeit.  Eine  „Introduktion  und  Fuge  e-moll"  von  Robert  K  6  b  1  e  r  wirkte  dagegen 
noch  etwas  unausgeglichen  in  feiner  ganzen  Haltung;  der  Komponift  hat  fich  offenbar  noch 
nicht  recht  „freigefchrieben".  Durch  Klarheit  der  Geftaltung,  durch  ficheres  Konnen,  das  jedoch 
ftets  in  ehrfiirchtigem  Dienffc  an  der  Choralweife  fteht,  iiberzeugt  die  Partita  „0  Heiland,  reif? 
die  Himmel  auf"  von  Johannes  W  e  y  r  a  u  ch.  Zollner  liefi  alien  diefen  Werken  eine  aufierft 
forgfaltige  Wiedergabe  angedeihenj  deshalb  war  es  doppelt  fchade,  dafi  durch  vollig  ubereiltes 
Zeitmafi  Johann  Nepomuk  Davids  Fantafie  und  Fuge  in  e-moll  fehr  unklar  ausfiel. 
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Kirchenmufik. 

Karl  S  t  r  a  u  b  e  widmete  die  erften  Thomaner-Motetten  des  Jahres  einem  Zyklus  Bachfcher 
Motetten,  ftellte  jedodi  als  Urauffuhrung  audi  ein  bedeutfames  neues  Chorwerk  heraus,  den 
Hymnus  fiir  gemifchten  Chor  a  cappella  „Gott,  aller  Dinge  Urfpring"  von  Herm.  G  r  a  b  n  e  r. 
Die  fdione  Dichtung  des  Reinmar  von  Zweter,  die  Will  Vefper  neuhochdeutfch  gefafk  hat, 
befingt  mit  aller  Glut  des  glaubensgewiffen  mittelalterlichen  Menfchen  das  myftifche  Einsfein 
von  Gott  und  Menfch,  und  von  diefer  Grundhaltung  aus  geftaltet  audi  der  Komponift  den 
mufikalifchen  Leib  diefes  Werkes.  Das  tragende  Kernfymbol,  „Gott,  aller  Dinge  Urfpring", 
wirkt  fidi  infofern  auf  die  mufikalifche  Architektonik  aus,  als  ein  Thema,  das  bei  Ziffer  16 
erftmalig  vollftandig  auftretende  und  dann  ab  Ziffer  21  durchgefiihrte  Fugenthema,  audi 
„Urfpring"  und  treibende  Hauptkraft  des  ganzen  Werkes  ift.  Ihm  iff  jenes  dorifche  Melisma 
entnommen,  das  als  langgezogener  feierlicher  Ruf  „Gott"  den  Anfang  und  einen  weiten  Bogen 
bis  zum  Auftreten  des  Fugenthemas  hin  beherrfcht  und  das  fofort  ein  kanonifch  gefiihrtes 
Gegenthema  aus  fidi  heraustreibt.  Ein  Gegenthema  ftellt  fpater  audi  die  Fuge  auf,  und  diefe 
Gebilde,  die  jedoch  alle  durch  das  Fugenthema  bedingt  find,  werden  am  Schlufi  kontrapunk- 
tifdi  mit  ihm  zu  einem  „corpus  mysticum",  zu  einem  myftifchen  Klangleib  vereinigt.  Man 
kann  gar  nidit  anders,  als  diefen  Ausdruck  auf  diefes  Werk  anzuwenden;  denn  die  Polyphonic 
ift  keineswegs  Selbftzweck  oder  auch  nur  primares  Mittel  der  Geftaltung;  das  ift  audi  die 
Kirchentonalitat  nicht,  die  freilich  in  ihrer  ganzen  vokalen  Schonheit  angewendet  wird;  das 
find  auch  die  Organum-  und  Falfobordone-Klange  nicht,  deren  Feierlichkeit  fo  unmittelbar 
ergreift.  Selbftzweck  ift  auch  der  Tritonus  nicht,  der  auf  Seite  15  „des  Teufels  Toben"  ganz 
realiftifch  als  „diabolus  in  musica"  verfinnbildlichen  mufi.  Sie  gehen  alle  in  der  Ganzheitlidikeit 
diefes  myftifchen  Klangleibes  auf,  der  eine  fuggeftive  Kraft  von  unfagbarer  Gewalt  ausftrahlt, 
befonders  wenn  das  praditvolle  Inftrument  des  Thomanerchors  ihn  fo  vollendet  verwirklicht, 
wie  das  bei  der  Urauffuhrung  der  Fall  war. 

In  der  gleichen  Mottete  fpielte  Gunther  R  a  m  i  n  Grabners  Orgelfonate  in  F-dur,  die  durch 
mehrmaliges  Horen  immer  mehr  gewinnt.  Ramin  wufite  durch  finnvolle,  gegenfatzreiche  Re- 
giftrierung  vor  allem  den  Mittelfatz  in  feiner  fchlichten  Frommigkeit  ergreifend  darzuftellen. 
Alles  in  allem:  tatkraftiges  Bemiihen  um  zeitgenoffifche  Mufik  trug  in  diefer  Motette  fchonfte 
Friidite! 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  W  i  e  n. 

Aus  der  Staatsoper  ift  diesmal  nichts  von  kiinftlerifcher  Bedeutung  zu  melden.  Gafte  kamen 
und  Gafte  gingen  —  wie  immer.  Kienzls  gemiitvoll-fentimentaler  „Kuhreigen"  kam 
neuftudiert  ins  Repertoire,  und  endlich  wurde  auch  L  e  h  a  r  s  Operette  „Das  Land  des  Lachelns", 
bisher  in  faft  alien  Operettentheatern  gefpielt,  in  die  Wiener  Staatsoper  eingelaffen.  Damit 
ift  der  letzte  Schritt  zur  Umbildung  ins  Operettentheater  erfolgt.  Denn,  hatte  man  bisher  die 
„Fledermaus",  den  „Zigeunerbaron",  den  „Bettelftudenten"  und  „Boccaccio"  nur  verfchamt  als 
komifche  Opern  maskiert  eingefchmuggelt,  fo  erfcheint  nun  „Das  Land  des  Lachelns"  ohne 
Maske  als  „romantifche  Operette".  Die  Auffuhrung  foil  wahnfinnig  viel  Geld  verfchlungen 
haben.    Es  eriibrigt  fich  fiir  uns,  Naheres  dariiber  zu  fagen. 

Ernfteres  bot  das  Wiener  Konzertleben.  Zwar  ware  auch  hier  manches  prinzipiell  Bedenk- 
liche  vorauszufchicken.  Es  fallt  auf,  in  welch  erdriickender  Weife  fich  auf  den  Wiener  Konzert- 
programmen  die  ruffifche  Mufik  breit  zu  machen  anfangt.  Albert  C  o  a  t  e  s  dirigiert  im  phil- 
harmonifchen  Konzert  ausfchliefilich  RulTen:  Rimsky-Korffakow,  Skrjabin,  Mufforgsky  und 
einen  wiiftlarmenden  Jungruffen:  N.  Iwanow-Radkewitfch;  auf  Rufiland  abgeftimmt  —  trotz 
klaffifcher  Einleitungsmufik  —  ift  die  Konzertfolge  einer  offiziellen  Veranftaltung  zugunften 
der  ofterreichifdien  Winterhilfe,  fiir  die  man  eigens  einen  ruffifchen  Dirigenten  verpflichtet,  mit 
Mufforgsky,  Ljadow  und  Skrjabin.  Aber  auch  Karl  B  6  h  m  hatte  den  zweiten  Teil  feines 
Janner-Konzerts  ruffifcher  Mufik  abgetreten:  Glazunows  einfatziges  Violinkonzert  in  a-moll  ift 
nicht  gerade  reich  an  melodifcher  Erfindung,  dagegen  ftark  auf  blendende  Virtuofitat  geftellt; 
die  ftupende  Technik,  die  es  verlangt,  befitzt  Franz  Bruckbauer   (ein  junger  Geiger,  Preis- 
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trager  vom  vorjahrigen  Wettbewerb  und  gegenwartig  Konzertmeifter  der  Wiener  Sinfoniker) 
in  vollftem  Mafi,  und  die  fchone  Gefanglidikeit  fowie  die  kryftallhelle  Reinheit  feines  Tons 
konnte  er  an  den  wenigen  Stellen,  wo  diefe  Kompofition  dazu  Gelegenheit  bot,  umfo  bezau- 
bernder  hervortreten  laflen.  Bohm  befchlofi  dann  den  Abend  fehr  eindrucksvoll  mit  Tfchai- 
kowskys  Fiinfter  Sinfonie,  die  niemals  ihre  Wirkung  verliert.  Nodi  wertvolleres  allerdings  war 
vorangegangen:  die  den  Abend  einleitende  ,,Luftfpiel-Ouvertiire"  Max  Regers  ift  ein  viel  zu 
felten  gehortes  und  darum  noch  gar  nicht  richtig  gewiirdigtes  Stuck,  deflen  feiner  und  fub- 
tiler  Humor  fich  in  einem  leichteren  und  liebenswiirdigeren  Orchefterftil  aufiert,  als  fonft  bei 
Reger.  Die  Wiedergabe  durch  Dr.  Bohm  und  das  Orchefter  der  Wiener  Sinfoniker  war  von 
beftrickender  Laune  und  herrlichem  Schwung.  Der  Abend  hatte  aber  audi  noch  eine  wirkliche 
Neuheit  gebracht:  ein  4-fatziges  „Divertimento"  von  Wolf-Ferrari.  Auch  hier  herrfcht 
Liebenswiirdigkeit  und  Humor,  nur  wird  der  Spafi  deutlicher  als  bei  Reger,  —  ein  geiftvoller 
Einfall  ift  es,  durch  leife  affektierte  Paufen  in  die  Melodielinie  des  fiihrenden  Themas  eine 
gewiffe  fchalkhafte  Anmut  zu  bringen.  Das  launifch  plaudernde  Stuck  gefiel  befonders  durch 
die  gefchmackvoll  variierende  Formung  der  an  fich  anfpruchslofen  thematifdien  Gedanken.  — 
Ohne  einen  Ruffen  ging  es  fdiliefilich  audi  im  Kabafta-  Konzert  nidit  ab:  Tfchaikowfkys 
„Ouverture  solenelle  18 12"  bildete  den  Schlufi,  ein  Snick,  deffen  Kraftentfaltung  zwar  nidit 
dem  inneren  Gehalt  diefer  Mufik  entfpricht,  aber  verftandlich  ift,  weil  fie  ja  auf  die  Wirkung 
im  Freien,  als  einer  Gelegenheitskompofition  zur  Einweihung  eines  Bauwerkes,  berechnet  war. 
Eine  folche  Entlaftung  fur  unzureichenden  inneren  Wert  kann  Bela  B  a  r  t  o  k  fiir  feine  neuefte 
uns  vorgefuhrte  Kompofition  nicht  geltend  machen.  Seine  „Mufik  fiir  Saiteninftrumente, 
Schlagzeug  und  Celefta"  (wobei  unter  den  Saiteninftrumenten  audi  Klavier  und  Harfe,  unter 
Schlagzeug  auch  das  Xylophon  zu  verftehen  find)  ift  eine  unintereffante  und  langweilige, 
kompliziert  erkliigelte  Sache.  Denn  das  Koloriftifche,  die  Monotonie  der  grauen,  durch  ver- 
einzelte  Beckenfchlage  filbern  aufgeputzten  Grundfarbe,  das  gewiffe  „Mondlicht-Geriefel",  das 
geiftlofe  Geklingel  von  Xylophon  und  Celefta,  das  ewige  Gezirpe  von  lauter  Mifiklangen 
und  all  die  iibrigen  raffinierten  Reize  der  Inftrumentation  konnen  uns  doch  heute  nicht  mehr 
feffeln  und  fiber  die  Leere  eines  Werks  hinwegtaufchen,  deflen  Thematik  darauf  hinauslauft, 
dafi  ein  und  derfelbe  Themenanfatz  (nicht  etwa  ein  ausgefuhrtes  lebendig  pulfierendes  wirk- 
liches  Thema!)  immer  wieder  wiederholt  wird,  dafi  die  Thematik  ftellenweife  den  Eindruck 
macht,  als  ob  ein  kleines  Kind  fich  auf  dem  Klavier  verfuchte;  Synkopierungen,  5/4-,  7/s-, 
"/s-Rhythmen,  auf  und  ab  fteigende  Chromatismen,  das  alles  konnten  Formelemente  fein, 
aus  denen  fich  Mufik  geftalten  liefie,  aber  weder  ein  wirklicher  melodifcher  Einfall  noch  die 
zwingende  formale  Kraft  find  in  dem  neueften  Stuck  Bartoks  vorhanden.  Sie  ftellen  fich 
in  keinem  der  vier  Satze  ein.  Die  lederne  Figurierung  im  erften  Satz,  bei  der  bis  zum 
Oberdrufi  immer  wieder  diefelben  3 — 4  Eingangsnoten  wiederholt  werden,  erzeugt  nur  totliche 
Langeweile,  und  es  ift  kaum  verftandlich,  dafi  ein  gefchmackvoller  Mufiker  wie  Kabafta  das 
,, Adagio"  ernft  nehmen  kann,  in  welchem  Xylophon  und  Pauke  als  die  „melodiefiihrenden" 
Inftrumente  erfcheinen.  Erftaunlich  bleibt  die  fichere  Oberlegenheit,  mit  der  Prof.  Kabafta 
wie  auch  das  Orchefter  das  rhythmifch  und  klanglich  fchwierige  und  komplizierte  Studs  aus- 
fiihrten.  Wahre  Triumphe  feierte  die  erlefene  Kunftlerfchar  vorher  durch  die  Wiedergabe 
von  Beethovens  IV.  Sinfonie  und  das  Chopinfche  Klavierkonzert  in  f-moll,  deffen  Solift 
Nikolai  O  r  1  o  f  f  die  befeligte  Siifie  der  Chopinfchen  Kantilene  edel  und  kultiviert  zur 
Geltung  brachte. 

Am  dritten  Abend  des  vom  Tonkiinftlerorchefter  veranftalteten  Wagner-Zyklus  ftand  im 
Mittelpunkt  der  Spielfolge  eine  Neuheit,  „Praludium  und  Doppelfuge"  von  Paul  K  6  n  i  g  e  r  , 
ein  vornehm  gearbeitetes,  fchon  geformtes  Stuck,  das  fich  zu  grofier  Hohe  emporfteigert.  Die 
Auf f iihrung  ftand  unter  der  Leitung  von  Jofef  Friedrich  G  r  o  g  e  r  ,  dem  gewandten  Diri- 
genten,  der  mit  dem  durch  ihn  energifch  gefchulten  und  zur  Hohe  herangereiften  Orchefter 
die  Neuheit  fowie  die  umgebenden  Tonftiicke,  das  Lohengrin-Vorfpiel  und  Dvoraks  V.  Sin- 
fonie „Aus  der  Neuen  Welt"  auswendig  dirigierte  und  ftilficher  zum  Erfolg  fiihrte.  Als 
Solift  war  Georg  M  a  i  k  1  fiir  den  erkrankten  Gunnar  Graarud  eingefprungen,  indem  er 
Lieder  von  Grieg  und  Wolf  mit  feiner  warmen,  weichgetonten  Stimme  und  edlem  Vortrag 
fang.    —     Wilhelm     J  e  r  g  e  r     leitete    ein     Feftkonzert    der    Wiener    Akademifchen    Mozart- 
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gemeinde,  die  auf  eine  2  5Jahrige  an  Erfolgen  reiche  Wirkfamkeit  im  Dienfte  ihres  Genius 
zuriickblicken  kann:  mit  dem  Violinkonzert  in  Es-dur,  dem  von  Caff  ado  aus  einem  Horn- 
konzert  iiberarbeiteten  Violinkonzert  in  D-dur  und  der  ihre  Zeit  iiberfliigelnden  konzertanten 
Sinfonie  fiir  Violine  und  Viola.  Er  hatte  hiezu  ganz  ausgezeichnete  Soliften:  Max  W  e  i  fi  - 
garber  (Geige),  der  das  Violinkonzert  auch  mit  neuen  Kadenzen  ausgeftattet  hat,  Walter 
W  e  1 1  e  r  (Bratfche)  mit  feiner  prachtvollen  gefanglichen  Tongebung,  und  Walter  K  u  r  z  , 
einen  unferer  beften  Celliften,  dellen  technifch  meifterhaftes,  vollklingendes  und  edel 
beherrfchtes  Spiel  von  echt  Mozartfchem  Geifte  erfiillt  ift.  Ein  Abend  von  kiinftlerifcher 
Gediegenheit,  auf  den  die  Mozartgemeinde  ftolz  fein  darf.  —  Auch  die  neubegriindete  Blafer- 
vereinigung  der  Wiener  Philharmoniker  eroffnete  ihre  Konzerte  mit  Mozart  und  zwar  mit 
dem  klangedlen  Es-dur-Quintett  fiir  Klavier,  Oboe,  Klarinette,  Horn  und  Fagott.  Sie  brachte 
auch  eine  Neuheit,  das  „Oktett  fiir  Flote,  Oboe,  Klarinette,  Fagott  und  4  Horner"  von 
Rudolf  H  u  b  e  r  ,  dem  einftigen  Kapellmeifter  des  Burgtheaters,  deflen  Kompofitionen  bislang 
in  unverantwortlicher  Weife  der  Weg  in  die  Offentlichkeit  verfchloffen  war.  Das  Werk  ift 
fchon  wegen  feiner  befonderen  Befetzung  bemerkenswert,  da  die  verwendeten  4  Horner  eine 
eigenartig  feflgefiigte  klangliche  Mitte  abgeben,  nicht  minder  aber  auch  durch  die  Kunft  des 
Komponiften,  fchone  thematifche  Einfalle  rhythmifch  belebt  und  harmonifch  freiziigig,  wenn- 
gleich  immer  in  tonaler  Umgrenzung,  zu  geftalten.  In  diefer  Hinficht  mochten  wir  den 
zweiten,  den  Variationenfatz,  als  eine  wertvollfte  Bereicherung  der  einfchlagigen  Literatur  her- 
vorheben.  Sehr  gefchickt  kontraftierte  zu  diefem  klangvollen  Stiick  Regers  Serenade  fiir  Flbte, 
Violine  und  Bratfche,  op.  141  a,  die  in  der  Befchrankung  feiner  Mittel  den  Meifter  zeigt, 
wie  nicht  leicht  ein  anderes  Stiick.  Mit  Ludwig  T  h  u  i  1 1  e  s  edel  fchwarmerifchem  und  glanz- 
erftilltem  Sextett  wurde  der  fchone  Abend  abgefchloffen.  Den  Blafervirtuofen  aus  den  Reihen 
unferer  Philharmoniker  fchloffen  fich  Profeffor  Walter  Kerfchbaumer  —  der  Wiener 
Meifterpianift  — ,  Konzertmeifter  Wolfgang  Schneiderhan  (Geige)  und  Profeffor  Ernft 
Morawec  (Bratfche)  an,  jeder  einzelne  ein  Kiinftler  von  Format,  im  Zufammenfpiel  ein 
Enfemble  von  felten   erhorter   Einheitlichkeit   und  Grofie. 

Bruno  Seidlhofer,  als  Bach-Kenner  und  Bach-Bearbeiter  fchon  ofter  riihmlich  genannt, 
fpielte  in  einem  Bach  gewidmeten  Konzert  die  „Partita  No.  4"  in  D-dur  auf  dem  Cembalo. 
Die  pianiftifche  Kunft  Seidlhofers  entlockt  auch  dem  altertiimlichen  Inftrument  die  Klang- 
und  Farbmoglichkeiten,  die  zum  wirkungsvollen  Bachfpiel  notig  find.  Er  leitete  auch,  nach 
einem  klar  einfiihrenden  Vortrag  von  Dr.  Armin  Hochftetter,  die  Auffiihrung  des  von 
Johann  Nepomuk  David  fiir  ein  kammermufikalifches  Enfemble  bearbeiteten  „Mufikalifchen 
Opfers".  Die  Bearbeitung  Davids  gruppiert  die  Improvifationen,  Canons  und  Fugenfatze  iiber 
das  Bach  aufgegebene  „konigliche  Thema"  Friedrichs  des  Grofien  um  das  ausgefiihrtefte  Stiick 
die  „Sonata",  herum  und  fchliefit  hochft  effektvoll  mit  der  fiir  Flote,  Oboe,  Englifchhorn, 
Fagott  und  Streicher  inftrumentierten  grandiofen  6-ftimmigen  Fuge.  Das  Konzert  Seidlhofers 
hinterliefi  ftarkfte  Eindriicke  und  befeftigte  feinen  Ruhm  als  Bachinterpreten  auch  nach  der 
Seite  des  Orchefterdirigenten  hin. 

Zur  Feier  des  80.  Geburtstages  der  Komponiftin  Mathilde  von  Kralik  wurden  in  einem 
Feftkonzert  aus  dem  reichen  Schatz  ihrer  fchopferifchen  Wirkfamkeit  Werke  verfchiedenfter 
Art,  Klavierftiicke,  Frauenchore  und  Kammermufik  zu  Gehor  gebracht.  Bei  einer  fpateren 
Gelegenheit  wurden  Bruchftiicke  aus  ihrer  Oper  „Weifiblume"  ebenfo  beifallig  aufgenommen. 
Der  Eindruck  diefer  Auffiihrungen  lafit  den  Wunfch  rege  werden,  dafi  diefe  reichen  Friichte 
eines  ernften  Lebenswerkes  auch  durch  Vorfiihrungen  grofieren  Stiles  einmal  nach  Umfang  und 
innerem  Gehalt  gewiirdigt  werden  mogen.  —  Ein  Konzert  des  „Oftmarkifchen  Kammer- 
orchefters"  unter  Leitung  von  Erich  Brudner  machte  uns  mit  der  „Serenade"  von  Fried- 
rich  Bayer  in  der  Neufaffung  fiir  Streichorchefter  bekannt;  das  frifche  gefallige  Mufizieren 
des  urfprunglich  fiir  Streichquartett  gefchriebenen  Stiickes  gefiel  in  der  neuen  kraftigeren 
Faffung  befonders  und  fetzte  manche  hiibfche  Feinheit  erft  ins  rechte  Licht.  —  Die  wertvollfte 
Neuheit,  die  wir  zu  horen  bekamen,  war  Pfitzners  zuletzt  bekannt  gewordenes  Werk, 
das  „Duo  fiir  Violine  und  Violoncello  mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchefters",  ein  Werk 
von  hochfter  Originalitat  in  der  Linienfuhrung  wie  in  der  Harmonik,  bei  aller  Eigenart 
natiirlich  und  gefund  im  Klang,  fchwungvoll  und  unermiidet  in  feiner  Klangfeligkeit,  die  fchon 
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im  erften  Motiv  des  intonierenden  Cellos  angeftimmt  wird  und  durch  das  ganze  Work 
unvermindert  und  unerfchopflich  in  neucn  Wendungen  und  Formen  anhalt,  ein  Werk  Pfitz- 
ners,  das  die  Frifche  feines  op.  1,  der  beriihmten  Cello-Sonate,  atmet  und  doch  wunderfam 
verklart  in   hochfter   Reife  ausklingt  —   das   Werk  eines   68jahrigen   — Jiinglings! 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 


Die  Lofung  des  mufikalifchen  Buchftaben-Preisratfels. 

Von    Karl    Schlegel,    Recklinghaufen    (Novemberheft    1937). 
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Unter    den    eingegangenen    richtigen   Lofungen    erhalten,  laut  Entfcheidung  des  Lofes: 

den    1.  Preis   (ein   Werk  oder   Werke   im  Betrage    von   Rm.    8. — )    Theodor   Rohmeyer,    Pforzheim; 
den   2.  Preis   (ein   Werk  oder  Werke   im   Betrage    von  Rm.  6. — )   Irma   Weber,   Heidelberg; 
den  3.   Preis   (ein   Werk  oder  Werke   im  Betrage    von  Rm.   4. — )   Lehrer   M.   Brieger,   Saarau; 
je    einen    Troftpreis    (ein    Werk    oder    Werke    im    Betrage     von     Rm.     2. — )     Kantor     Walter    B  a  e  r , 

Lommatzfch;    Dr.    O.    Braunsdorf,    Frankfurt  a.  M.;   Frau  Anni  He  8,  Mufiklehrerin,   Dur- 

ladi  i.  B.;  Amtsinfpektor  Hubert  Meyer,  Walheim  b.  Aachen. 

Wagners  unerfchopfliches  Meifterwerk,  das  auch  fchon  des  ofteren  in  unferer  Ratfelecke  zitiert 
wurde,  hat  auch  diesmal  wieder  unfere  Dichter  und  Komponiften  entfacht,  fo  dafi  wir  zu_  unferer 
Freude  noch  eine  Anzahl  weiterer  Sonderpramierungen  vornehmen  konnen.  KMD  Richard  Trag.ner- 
Chemnitz  fendetmit  feineir  richtigen'  Lofung  diesmal  ein  fehr  fchones,  breit  und.  machtvoll  .  durch- 
gefiihrtes  Poftludium  iiber  den  Meifterfingerchoral    „Da   zu   Dir   der   Heiland   kam"    fur   Orgel.     Ober- 
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ftudiendirektor  i.  R.  Carl  R  o  r  i  ch  -  Numbers  fdiuf  zu  Ehren  des  Meifters  ein  kontrapunktifch  fehr 
fein  durchgearbeitetes  und  klanglich  gut  geftaltetes  Streichquartett  iiber  das  „Hans  Sachs-Motiv",  das 
„Evchen-Motiv"  und  das  „Preislied".  KMD  Arno  Laube  erfreute  uns  mit  einem  Gedicht  iiber  ein 
heiteres  Erlebnis  bei  einer  Meifterfinger-Auffiihrung.  Diefen  drei  Einfendern  gebiihrt  ein  Sonderpreis 
im  Werte  von  je  Rm.  8. — . 

In  launigen  Verfen  fchildert  audi  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg,  wie  verfchiedenartig  die 
Meifterfinger  auf  den  Hbrer  zu  wirken  vermogen.  Studienrat  Ernft  D  a  h  1  k  e  -  Dortmund  fendet 
einen  netten  kleinen  „wagnerifierenden"  meifterfin  gerlichen  Spruch.  Oberlehrer  Martin  Georgi- 
Thum  legt  eine  „Beckmefferiade"  fur  Violine  und  Klavier  mit  dauerndem  Taktwechfel  und  rhyth- 
mifchen  Verfchiebungen  bei,  die  die  Lacherlichkeit  diefer  Meifterfinger-Figur  vortrefflich  zeichnen.  Lehrer 
Fritz  H  o  fi  -  Salach  zeigt  fich  in  feiner  mufikalifchen  Beigabe,  der  nur  leider  die  Beziehung  zum 
Ratfel  fehlt,  als  tiichtiger  Mannerchorkomponift.  Sein  Chor  „Wer  Deutfchland  verrat,  mufi  fterben" 
wird  bei  guter  Auffiihrung  ficher  feine  Wirkung  nieht  verfehlen.  Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a  -  Wardt 
infpirierte  die  Aufgabe  zu  einer  fehr  gewandt  und  gut  gearbeiteten  Paffacaglia  iiber  Meifterfinger- 
Motive  fiir  Klavier  zweihandig.  Studienrat  Ernft  Lemke-  Stralfund  fiigt  ein  wirkungsvolles  Vor- 
fpiel  zu  einer  Suite  iiber  ein  Thema  aus  den  „Meifterfingern"  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen  bei; 
Erich  Ma  r  ge  n  b  u  rg- Wittenberg  anerkennenswerte  „Funf  Variationen  fiir  Bratfche-Solo  iiber  die 
„Silberweife"  des  Hans  Sachs";  Kantor  Max  M en z  e  1  -  Meifien  ein  kleines,  freundliches  Idyll  aus 
der  Meifterfingerzeit  fiir  Streichquartett,  anfpruchslos  und  wohlklingend.  Allen  diefen  Einfendern 
halten  wir  einen   Sonderbiicherpreis   im   Werte   von  je  Rm.  6. —   bereit. 

Und    endlich    feien    noch    mit    einem    Sonderbiicherpreis     im     Werte     von     Rm.     4. —     bedacht:     Ella 
B  i  n  d  i  n  g  -  Frankfurt    a.    M.    fiir    kurze    begleitende    Verfe   und   Hans   K  a  u  t  z  -  Frankfurt   a.    M.    fiir 
das  kurz   gefafSte   Klavierquintett  a-moll  aus   verfchiedenften  Wagner-Motiven. 
Wir   bitten    um   baldige   Bekanntgabe    der    Wunfche. 
Die  Aufgabe  haben  ferner  noch  richtig  gel 6ft: 
Carl   Ahns,   Jena    —    Heinrich   Anke,    Leipzig    —    Robert   Afchauer,   Linz    a.   D.    — 
Hans  Bartkowfki,  Berlin-Lichterfelde   —   Prof.    Georg    Brieger,    Jena    —    Margarete    Bern- 
hard,  Radebeul   — 
Helene    C  h  r  i  ft  i  a  n  ,    Mufiklehrerin,    Neifie    O.-S.  —  Annina  Colombara,  Konzertfangerin,  Berlin- 
Lichterfelde  — 
Anneliefe    G  i  b  h  a  r  d  t ,    Jena    —    Arthur   G  6  r  1  a  ch  ,  Poftmeifter,   Waltershaufen/Th.  — 
Adolf   Heller,    Karlsruhe/B.    —    Walter    H  e  y  n  e  ck ,    Leipzig    —    Urfula    Hoffmann,    Jena    — 

Erika  H  o  y  e  r  ,   stud.    mus.   phil.   Konigsberg/Pr.  — 
Heinrich  Jacob,  Domorganift,  Speyer  — 
Maria  K  e  y  1 ,   Mufiklehrerin,  Neifie  O.-S.   — 

Studienrat  Erich  L  a  f  i  n ,  Greifenberg  i.  P.  —  MD  H.  Langguth,  Meiningen  — 
Amadaus  N  e  ft  1  e  r ,  Leipzig  — 
H.  Okfas,  Budwethen,  Kr.  Tilfit-Ragnitz  — 

Friedrich   Pieper,    Mufikalien-Sortimenter,    Dresden   —  Prof.   Eugen  Piifchel,  Chemnitz  — . 
Oberamtsanwalt  Dr.   Max   Q  u  e  n  t  e  1 ,   Wiesbaden  — 
Kantor   Walther   Schiefer,    Hohenftein-Ernftthal  —    Ernft    Schumacher,    Emden   —    Chordirektor 

Anton  S  ch  ii  t  z  ,  Bohmifch-Leipa  — 
Wilhelm  Straufiler,   Breslau   — 

H.    T  6  n  f  i  n  g  ,   Minden    i.    W.   —    Paul    T  ii  r  k  e  ,  Kantor,   Oberlungwitz   — 

Prof.  Theodor  W  a  1 1  o  1  i  k ,    Warnsdorf  CSR.   —  Sanitatsrat    Dr.    W  e  i  g  e  1 ,    Ohrdruf    i.    Thiir.    — 
Karl-Ludolf    Weishoff,    Konzert-Cembalift,    Miinchen. 
Zwei  richtigen   Lofungen    fehlte   die   Unterfchrift. 

Mufikalifches  Preisratfel. 

Von  Auguft  Pohl,  Koln. 
ADDEEIIISTTZ 
Mit  diefen  Anfangs-Buchftaben  beginnend  find  folgende  Worter  zu  bilden: 
Verleger  Beethovens  in  Wien. 
Pianofortefabrikant  im  Weften  Deutfchlands. 

Mufiker  aus  der  Goethezeit,  der  eine  Mufik  zu  Goethes  „Fauft"  fchrieb. 
Freund  Goethes  und  verdienter  Mufiker. 
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Bedeutender   Bachfanger   der   Gegenwart. 

Sommerfitz  Johannes  Brahms'. 

Italienifche  Oper,  deren  Stoff  audi  von   Friedrich   Schiller   behandelt   wurde. 

Meifter  der  Mefle  und  Motette  um  die  Wende  des  15.  und  16.  Jahrhunderts. 

Deutfcher  Geiger,  zugleich  hervorragender  Dirigent. 

Bedeutender  Dirigent  wahrend  einem  der  letzten  Bayreuth-Feftfpiele. 

Franzofifcher   Impreffionift. 

Bevorzugte  Tonart  eines  Wagnerfchen  Werkes. 

Die  Anfangsbuchftaben  ergeben  ein  Zitat  aus  einem  Werke  Wagners,  deffen  haufige  An- 
wendung  im  taglichen  Leben  zu  beachten  ift.  Die  Endbuchftaben  enthalten  zwei  Notennamen. 
Mit  dem  erften  beginnt  der  Name  des  Sangers,  welcher  bei  der  Urauffuhrung  das  Zitat 
gefungen  hat;  der  zweite  Buchftabe  fuhrt  zu  dem  Namen  des  Mannes,  welcher  bei  jener 
Auffiihrung  die  technifche  Biihnenleitung  inne  hatte. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Juni  1938  an  Guftav  Bode  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Bofle  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein    1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — , 

ein  2.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein   3.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:   je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichteriicher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung   (gegebenenfalls   auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BOCHER  UND  MUSIKALIEN 

NEUERSCHEINUNGEN 

Lennox  Berkeley  :   Five  short   pieces    fur   Kla-  partitur     Mk.      — .30,     Inftrumentalftimmen     je 

vier.  J.  &   W.  Chefler,  London.  Mk.  —.40.  P.   J.  Tonger,  K6ln/Rh. 

Giovanni    Battifta    B  o  n  o  n  c  i  n  i  :    Polifem.    Oper  Carl   Clewing:   Hundert   ake   und  neue  Jager- 

in    einem    Aufzug.    Textliche    und    mufikalifche  lieder.     Aus     den     im     Auftrag     der     Deutfchen 

Neugeftaltung    von    Gerd    K  a  r  n  b  a  ch.    Adolph  Jagerfchaft         herausgegebenen          „Denkmalern 

Fiirftner,  Berlin.  Deutfcher  Jagdkultur".   Mk.    1.20.   J.   Neumann- 

Cefar  B  r  e  s  g  e  n  :  Suite  fur  Klavier.   Fu'nf  Bilder  Neudamm  und  Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 

und  eine  Fuge.  Werk  1.  Mk.  2.50.  Willy  Muller,  Hans-Heinz     Drager:      Die      Entwicklung     des 

Karlsruhe   i.  B.  Streichbogens   und   feine   Anwendung   in   Europa. 

Cefar    B  r  e  s  g  e  n  :    Concerto    grosso    fur    Konzer-  Mit  zahlreichen  Bildern.   86  S.  Mk.   3. — .  Baren- 

tante    Flote,    Oboe,    Trompete,   Geige,    Orchefter.  reiter- Verlag,   KafTel. 

Werk  19.   Willy  Muller,   Karlsruhe  i.  B.  Richard   Eichenauer   -    Gerhard   P  a  1 1  m  a  n  n  : 

Cefar  B  r  e  s  g  e  n  :   Sinfonifches   Konzert   fur   Kla-  Unfer   das   Land.    Ein   Liederbuch   des   deutfchen 

vier  und   Orchefter.   Werk   21.   Mk.    6. — .    Willy  Dorfes,     im     Auftrage     des     Reichsbauernfuhrers 

Muller,   Karlsruhe   i.   B.  herausgegeben.      201     S.      Hanfeatifche     Verlags- 

Hans    Bruckner:    „Judentum    und    Mufik".    Mit  anftalt,  Hamburg. 

dem    ABC    jiidifcher    und    nichtarifcher    Mufik-  Paul     Heinrich     G  e  h  1  y  :     Deutfche     Meifter     der 

beflifTener.   3.  Aufl.   brofchien   Mk.   3.80,   Leinen  Mufik  im  Rundfunk.  8°.  73  S.  Mk.  1.50.  Tongers 

Mk.  4.80.  Hans  Brvickner-Verlag,   Munchen.  Mufikbiicherei.  P.  J.  Tonger,  Koln. 

Adolf    Clemens:    Sprich    aus    der    Feme.      Ein  Chr.  W.  G 1  u  ck  :  Sinfonie  fiir  4ft.  Streichorchefter. 

Chorzyklus     fiir     Mannerchor     und     Sopranfolo  Herausgegeben  von  Ad.  Hoffmann.    (Heft  6 

nach   Worten   von    J.   W.   von    Goethe   und    CI.  der   Sammlung   „Deutfche   Inftrumentalmufik    fiir 

Brentano.    Partitur    Mk.     2. — ,    je    Einzelftimme  Fell    und    Feier".)     Georg    Kallmeyer,    Wolfen- 

jedes  Teils  Mk.  — .20.  P.   J.  Tonger,  Koln.  biittel. 

Adolf    Clemens:     Drei     Rheinfagen     fiir    gem.  Chr.    W.    G 1  u  ck  :     Ballettmuflk.      12    Tanze     fur 

Chor  und  Inftrumente.  Partitur  Mk.   2.20,  Sing-  Streichorchefter.    Herausgeg.  von   Adolf  Hoff- 
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m  a  n  n.  (Heft  5  dcr  Sammlung  ..Deutfchc 
Inftrumentalmufik  fiir  Feft  und  Feier".)  Gcorg 
Kallmeyer,   Wolfenbiittel. 

Karl  Haffe:  Drei  Lieder  dcr  Berufe  fiir  gem. 
Chor  und  Inftrumente.  Partitur  Mk.  2. — ,  Sing- 
partitur Mk.  — .20,  Inftrumentalft.  je  Mk.  — .30. 
P.  J.  Tonger,  K6ln/Rh. 

Friedrich  Haufe:  Die  Feier  des  725Jahrigen 
Beftehens  der  Thomasichulc  zu  Leipzig.  Feft- 
bericht.  J2    S.     Leipzig. 

Paul  Hoffer:  Drei  Soldatcnlieder  fur  gem. 
Chor  und  Inftrumente.  Partitur  Mk.  3. — ,  Sing- 
partitur  Mk.  — .^o,  Inftrumentalft.  Mk.  — .30. 
P.  J,   Tonger,  Koin/Rh. 

Agnes  Hoek:  Erftes  Spielbuch  fiir  Klavier. 
Gebrauchsmufik  /  Lied  /  Freies  Stuck.  Ein  Weg 
zum  frohlichen  Mufizieren.  P.  J.  Tonger,  Koln/ 
Rhein. 

Werner  Hiibfchmann:  Die  Dingc  des  Lebens. 
Suite  fiir  gem.  Chor.  Partitur  kpl.  Mk.  3. —  no., 
Stimme  jedes  der  6  Chore  einzeln  Mk.  — .20 
bezw.  Mk.  — .25  no.  Mufikverlag  Hochftein 
&  Co.,  Heidelberg. 

Hans  Klotz:  Das  Buch  von  der  Orgel.  Mk. 
3.60.    Barenreiter-Verlag,  Kaflel. 

E.  G.  KluCmann:  Drei  abendliche  Anfinge- 
lieder  fur  gem.  Chor  und  Inftrumente.  Partitur 
Mk.  3. — ,  Singpartitur  Mk.  — .40,  Inftrumental- 
ftimmen  je  Mk.   — .30.    P.  J.   Tonger,   Koln'Rh. 

Armin  K  n  a  b  :  6  fchwabifche  Volkslieder.  Part. 
kplt.  Mk.  1.50  no.,  Stimmen  zu  jedem  Lied  ein- 
zeln Mk.  — .20  no.  Mufikverlag  Hochftein  &  Co., 
Heidelberg. 

Karl  Leimcr:  Rhythmik,  Dynamik,  Pedal  und 
andere  Probleme  des  Klavierfpiels  nach  Leimcr- 
Giefeking.  69  S.  Mk.  2.50.  B.  Schotts  Sohnc, 
Mainz. 

Heinrich  Lemadier  ;  Drei  Karnevalslieder  fiir 
gem.  Chor  und  Inftrumente.  Partitur  Mk.  2.20, 
Singpartitur  Mk.  — .25,  Inftrumentalftimmen  je 
Mk.  —.30.    P.   J.   Tonger,  K6ln/Rh. 

Kurt  L  i  f?  m  a  n  n  :  Ernfte  Lieder  fiir  einc  Sing- 
ftimme  mit  Klavier.    P.   J.   Tonger,  K6ln/Rh. 

Paul  L  o  f  f  e  :  Das  Lebcn  in  Liedern.  Eine  Samm- 
lung von  60  Gefangen  aus  Vergangenheit  und 
Gegenwart,  mit  Klavierbegleitung.  Ausgabe  fiir 
hohe  Stimme  Mk.  3.50.    C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Wilhelm  M  a  1  e  r  :  Drei  Liebeslieder  fiir  gem. 
Chor  und  Inftrumente.  Partitur  Mk.  2.20,  Sing- 
partitur Mk.  — .30,  Inftrumentalftimmen  je 
Mk.  —.30.    P.  J.  Tonger,  K6ln/Rh. 

Karl  Marx:  „D:e  heiligen  drei  Konige"  fiir  Solo- 
Sopran,  gem.  Chor  und  Inftrumente  (Lobeda- 
Kantaten,  Folge  8).  Werk  28.  Hanfeatifche 
Verlagsanftalt,  Hamburg. 

Hanns  M  i  e  fs  n  e  r  :  Bauern-Kantate  fiir  Sprecher, 
gem.  Chor  und  Blafer  oder  Orgel,  nach  Worten 
von  E.  W.  Moller.  Partitur  Mk.  3. —  no.,  jede 
Chorftimme     Mk.    — .25     no.,      Orchcfterftimmen 


kplt.  Mk.  3.—  no.  Mufikverlag  Hochftein  &  Co., 
Heidelberg. 

Willy  Miiller-Crailsheim  :  Repetitorium 
der  erften  geigentechnifchen  Grundlagen.  C.  F. 
Peters,  Leipzig. 

Gcrd  O  ch  s  :  Mufizierbuch  fiir  das  inftrumentale 
Zufammenfpiel  in  Schule,  Jugend  und  Haus. 
100  S.  8"  quer.  Mk.  3. — .  Moritz  Diefterweg, 
Frankfurt/M. 

Johann  Pachelbc!  :  Triofuiten  fiir  zwei  Geigen 
und  GeneralbafS.  Herausgeg.  von  Fritz  Z  o  b  e  - 
ley.  Heft  1:  Suite  1  F-dur  /  Suite  2  e-moll. 
Mk.   2.40.  Barenreiter-Verlag,   KafTel. 

Walter  Rein  :  Drei  Maientanze  fiir  gem.  Chor 
und  Inftrumente.  Partitur  Mk.  3. — ,  Singpart. 
Mk.  — .40,  Inftrumentalftimmen  je  Mk.  — .50. 
P.  J.  Tonger,  K6ln/Rh. 

Othmar  Schoeck:  Wandsbecker  Liederbudi. 
Werk  52.  Liederfolge  fiir  eine  Singftimme  und 
Klavier  nach  Gedichten  von  Matthias  Claudius. 
Univerfal-Edition,    Wien. 

Heinz  Schiingeler:  Das  Vorfpielbuch.  Meifter 
der  Jugend  in  ihren  fchonften  Stiicken.  P.  J. 
Tonger,  Koln/Rh. 

Max  Seiffert-Feftfchrift.  Zu  feinem 
70.  Geburtstage  in  Verbindung  mit  Fachgenoffen, 
Freunden  und  Schiilern  herausgegeben  von  Hein- 
rich B  e  f  f  e  1  e  r.  160  Textfeiten  und  38  Bild- 
tafeln.    Barenreiter-Verlag,   Kaflel. 

Otto  S  i  e  g  1  :  Drei  Scherzlieder  fiir  gem.  Chor 
und  Inftrumente.  Partitur  Mk.  2.20,  Singpartitur 
Mk.  — .30,  Inftrumentalftimmen  je  Mk.  — .30. 
P.  J.  Tonger,  Koln/Rh. 

Otto  S  i  e  g  1  :  Troftkantate  fiir  Ait-Solo,  gem. 
Chor,  Streichorchefter  und  Orgel.  Werk  100. 
Partitur  Mk.  5. —  no.,  Orchefterftimmen  kplt. 
Mk.  j. —  no.,  jede  Chorftimme  Mk.  — .30  no. 
Mufikverlag  Hochftein  &   Co.,   Heidelberg. 

Hermann  Simon:  Hinan  —  vorwarts  —  Hinan 
fiir  gem.   Chor.    P.  J.  Tonger,  Koln/Rh. 

J.  S  p  e  a  i  g  h  t  :  Tone  Pictures.  J.  &  W.  Cheftcr, 
London. 

Wolfgang  S  t  e  p  h  a  n  :  Die  Burgundifch-Nieder- 
landifche  Motette  zur  Zeit  Ockeghems  (Band  VT 
der  Heidelberger  Studien  zur  MufikwifTenfchaft, 
herausgeg.  von  Heinrich  B  e  f  f  c  1  c  r).  Mk.  5. — . 
Barenreiter-Verlag,  Kaflel. 

Bruno  St  firm  er:  Gefellige  Lieder  fiir  gem. 
Chor  und  Inftrumente.  Partitur  Mk.  2.20,  Sing- 
partitur Mk.  — .30,  Inftrumentalft.  je  Mk.  — .40. 
P.  J.  Tonger,  Koln/Rh. 

Max  Trapp:  Konzert  fiir  Violoncello  mit  Or- 
chefterbegleitung.  Werk  34.  F.  E.  C.  Leuckart, 
Leipzig. 

Hermann  U  n  g  e  r  :  Drei  Trinklieder  fiir  gem. 
Chor  und  Inftrumente.  Partitur  Mk.  2. — ,  Sing- 
partitur Mk.  — .20,  Inftrumentalft.  je  Mk.  — .3c. 
P.  J.  Tonger,  Koln/Rh. 
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Vom  Vorort  zum  Hugcl.  Aufgabcn  und 
Wege  der  Detmolder  Rich.  Wagner-Feftwochen. 
Herausgegeben  von  der  Leitung  der  Feftwochen. 
Detmold   1938. 

Andreas  Weifienback:  „Sacra  Musica".  Lexi- 
kon  der  katholifchen  Kirchenmumfik.  Gr.  8°. 
420  S.  in  Leinen  gebunden  Mk.  9. — .  Auguftinus- 
druckerei  Klofterneuburg  bei  Wicn. 


Julius  Weismann:  Klavier-Konzert.  Werk  33. 
Willy  Miiller,  Karlsruhe  i.  B. 

Richard  W  i  ck  e  :  Einheitliche  Tonnamen.  Die 
mufikalifchen  Geftaltungsgebietc  und  ihrc  laut- 
fprachliche  Verfinnbildlichung.  160  S.  Band  1 
d.  Schriftenreihe  zur  volkifchen  Mufikerziehung. 
Mk.  3.50.    Henry  Litolffs  Verlag,  Braunfdvweig. 

Willoughby  H.  Williams:  Two  Concert  Pie- 
ces.   J.  &  W.  Chefter,  London. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


FESTSCHRIFTEN  ZU  MAX  SEIFFERTS 
70.  GEBURTSTAGE:  „Mufik  und  Bild", 
Feftfchrift  Max  Seiffert  zum  fiebzigften  Ge- 
burtstag.  In  Verbindung  mit  Fachgenoflen,  Freun- 
den  und  Schiilern  herausgegeben  von  Heinrich 
Beffeler.  Barenreiter- Verlag  zu  Kaffel.  193S. 
gr.  8°.    150  S.    38  Tafeln, 

Das  Thema,  das  der  Max  Seiffert  am 
9.  Februar  iiberreichten  Feftfchrift  zu  Grunde  liegt, 
kniipft  an  e  i  n  e  der  Moglichkeiten  an,  die  aus 
des  Gelehrten  Werk  abzulefen  waren:  man  ift  von 
einem  Auffatze  ausgegangen,  den  er  vor  zwanzig 
Jahren  iiber  „Bildzeugniffe  des  16.  Jahrhunderts" 
im  erften  Jahrgange  des  Archivs  fiir  Mufikwiffen- 
fchaft  gefchrieben  hat.  Der  Erfolg  ift  deutlich: 
man  hat  eine  nicht  nur  anfehnlichc,  fondern  auch 
eine  den  allgemeinen  Anteil  weckende  Feftgabe 
uberreichen  diirfen. 

Das  wertvolle  Buch  wird  eingeleitet  durch  ein 
von  Thekla  S  ch  n  e  i  d  e  r  forgfaltig  behandeltes 
Verzeichnis  der  wiffenfchaftlichen  und  praktifchen 
Veroffentlichungen  des  Jubilars. 

Ober  die  „Wefensgemeinfchaft  von  Mufik  und 
Bildkunft"  fpricht,  fich  von  den  ftofflichen  Zu- 
fammenhangen  ablofend,  der  Erlanger  Forfcher 
Rudolf  S  t  e  g  1  i  ch.  Er  unterfucht  das  Wefenhafte 
der  Wandlungen  des  deutfehen  Lebens  in  den 
letzten  beiden  Jahrhunderten,  indem  er  eine  bei  den 
Kiinften  gemeinfame,  Leibliches  und  Seelifches  aus- 
driickende  Grundhewegung  (Menuett  fiir  das  18., 
Walzer  fiir  das  19.  Jahrhundert)  findet,  von  der 
aus  er  zu  fehr  iiberrafchenden,  an  Szenenbildern 
zur  „Zauberflote"  deutlich  gemachten  Ergebniffen 
gelangt.  —  H.  J.  M  o  f  e  r  fteuert  eine  in  taufend 
Lichtern  glitzernde  Abhandlung  uber  die  „Symbol- 
beigaben  des  Mufikerbildes"  bei,  iiber  das  alfo, 
was  am  realiftifchen  Portrat  gleichnishafte  Zutat 
und  deshalb  fur  die  Mufikanfchauung  und  die 
Bewertung  des  Kiinftlers  durch  feine  Zeit  wichtig 
und  auffchlufireich  ift,  wobei  fich  der  Kanon  als 
befonders  beliebtes  „Symbolum"  erweift.  —  An 
der  Hand  von  fehr  fchonen  Abbildungen  berichtet 
Georg  Schunemann-  Berlin  iiber  „  Volksf  eft 
und  Volksmufik  im  alten  Niirnberg",  wie  fie  fich 
aus  den  Urvorftellungen  der  Winteraustreibung  in 
der    Faftnacht    und    aus    anderen     Gemeinfchafts- 


gegebenheiten  entwickelt  haben.  —  Die  „Volkv- 
infbrumente  auf  Bildwerken  des  16.  und  17.  Jahr- 
hunderts", die  Schalmeien,  Sackpfeifen,  Drehleiern, 
Tafchengeigen  und  ihre  Bedeutung  fiir  die  im 
Volke  beheimatete  Kunft  unterfucht  genau  und 
gewiffenhaft    Gotthold    F  r  ot  fche  r- Berlin. 

Auf  den  Holzfchnitt,  als  Darftellungsmittol 
grofiter  Wirklichkeitsnahe  bezieht  fich  Wilhelm 
E  h  m  a  n  n  -  Freiburg  i.  Br.  in  einer  griindlichen 
Abhandlung  iiber  das  „Mufizierbild  der  deutfehen 
Kantorei  im  16.  Jahrhundert",  worin  gute  Beob- 
achtungen  an  kirchlichen,  hofifchen  und  biirger- 
lichen  Singgemeinfchaften  und  ihren  Gepflogen- 
heiten  zu  Tage  kommen.  —  Einige  fchone  Proben 
von  mufikalifchen  „Bilddarftellungen  des  15./16. 
Jahrhunderts  zu  Freiburg  im  Ochtland",  Altar- 
bilder  von  Paul  von  StraCburg  und  Peter  Spring, 
zeigt  und  erklart  Karl  Guftav  F  e  1 1  e  r  c  r  -  Frei- 
burg (Schweiz).  —  Reichen  Bildbefitz  benutzt  ein 
Auffatz  von  Gerhard  P  i  e  t  z  f  ch  -  Dresden,  der 
„Dresdner  Hoffefte  vom  16. — 18.  Jahrhundert" 
behandelt  und  den  Blick  iiberdies  in  eine  vor  dem 
Barock,  als  mit  diefer  Stadt  unloslich  verkniipftcr 
Stilphafe,  liegende  Friihzeit  lenkt.  —  Max 
S  ch  n  e  i  d  e  r-  Halle  hat  in  dem  „Braunfchweiger 
Freudenfpiel  aus  dem  Jahre  1648"  eine  deutfche 
Vorform  der  Oper  entdeckt,  die  fo  genannt  wer- 
den  darf,  weil  das  1642  „von  lauter  kleinen 
Knaben"  ohne  Benutzung  einer  eigentlichen  Biihn^ 
aufgefiihrte  Stiick  in  den  Nebenaufziigen  alle 
Mittel  der  Oper  aufier  dem  Sprechgefang  benutzt. 
Ober  die  Mufik  der  Herzogin  Sophie  Elifabeth 
wird  der  Verfaffer  noch  berichten.  —  Johann 
Theiles  „Harmonifcher  Baum"  ift  ein,  allerdings 
fchon  ftark  harmonifch  durchdrungener  Ratfel- 
kanon  zu  zehn,  oder  (da  die  Baffe  zufammengehen) 
neun  Stimmen,  den  Erich  S  ch  e  n  k  -  Roftock  auf- 
16ft;  das  neben  dem  Baum  ftehende  „Geftriipp" 
lafit  mehrere  Deutungen  zu.  —  Heinrich  M  i  e  s  - 
n  e  r  -  Hannover  gibt  zahlreiche  „Portrats  aus  dem 
Kreife  Philipp  Emanuel  und  Wilhelm  Friedemann 
Bachs"  mit  eingehenden,  manches  Neue  bringenden 
Erlauterungen,  die  fehr  forgfame  Archivarbeit  vor- 
ausfetzen. 

Zu  dem  Vorftellungskreife  „Mufik  und  Bild" 
gehort  auch  das  Thema  „Mufiker  und  Maler",  das 
Walter    V  e  1 1  e  r  -  Greifswald    in    dem    gedanken- 
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reichcn     und      tiefdringenden     Auffatzc     iiber     die 
mufikalifchen     „Wefensbeftandteile     in     der    Kunft 
Moritz    von    Schwinds"    behandelt,    und    in    deren 
Verlauf   audi    cine    Deutung    des    ftilifbif chert    Vcr- 
haltniffes    unternommen    wird,    das    zwifchen    dcm 
Maler  des   Waldes  und   Schubert   (doch   auch   Beet- 
hoven und  Goethe)  befteht.  —  Kurt  Taut-  Leip- 
zig gibe  Bericht  ,,Aus  einem  Mufikerftammbuch  des 
19.   Jahrhunderts".    Es   wurde   von    dem   aus   Gan- 
dersheim    ftammenden     Hauptmann-     und     Spohr- 
Sehiiler     A.     J.     Ferdinand     Bbhme,     einem     gern 
reifenden    Vorkampfer     der    deutfehen     Mufik     in 
Holland,     angelegt     und     enthalt     zahlreichc    Ein- 
tragungen  von  Komponiften,   Virtuofen  und  Theo- 
retikern.     Auch    hier    fehlt    der    Kanon    und    das 
Ratfelfpiel  nicht.     (Bei   der  Verbefferung   der  Lagc 
eines  Schliiffels  auf  S.   134  ift   der  an  fich  gefunde 
C-Schliiffel    links    von    ihm    in    Mitleidenfchaft    ge- 
zogen  worden:  er  fteht  auf  der  zweiten,  ftatt  auf 
der  dritten,  Linie).  —   Ober  das  dankbare  Thema 
der    „mufikalifchen    Karikatur"    fpricht    unter    Be- 
rufung   auf   Karl    Storcks    vergriffenes    Buch    Jofef 
Miiller-Blattau,  indem  er  kenntnisreich  und 
unter    Wahrung    gegebener    Grenzen    das    Zerrbild 
als    MaEftab    der    Gefchichte    nimmt.    — •    In    einer 
fcharf  durchdachten  „Mufik,  Anfchauung  und  Sinn- 
bild"  behandelnden  Arbeit  gibt  Friedrich  Blume- 
Kiel    eine   Antwort   auf   die   dringliche   Frage   nach 
den     denk-     und     erfahrbaren     Beziehungen,     die 
zwifchen    der   Mufik   und   der   Welt   des    Anfchau- 
lichen  beftehen  konnen.    Die  gedankliche  Fiille   des 
Auffatzes    lafit    fich    nicht    in    wenige    Zeilen    zu- 
fammendrangen;    nur    auf    die    eindrucksvolle    Art 
fei  hingewiefen,  in   der   die  Symbolkraft  der  Frei- 
fchiitzmufik    dargeftellt    wird.    —    Mit    einer    Dar- 
legung  des  zwifchen   „Mufik  und  Raum"   beftehen- 
den  Verhaltniffes  fchliefit  der  Herausgeber  Heinrich 
Beffelcr-  Heidelberg     die     wohlgeratene,      von 
ihm   auch   mit   einer  Wiirdigung   der   Perfonlichkeit 
des    Empfangers    eingeleitete    Feftfchrift    ab.     Der 
geftaltete    Raum,    doch    auch    der    Freiluftraum    als 
Lebenselement    der   Mufik,    das    ift    die    Frage,    die 
fich  wohl  eine  friihere  Zeit,  nicht  aber  die  Roman- 
tik,    vorlegte.     Beffeler    beantwortet    fie    mit    einer 
faft  volligen  Verneinung  der  noch  in  unfere  Gegen- 
wart  hineinreichenden  Mufiziergewohnheiten,  die  in 
dem    Feftgedanken    des    Nationalfozialismus    in   be- 
ftimmten  Bezirken  aufgehoben  werden. 

Man  fieht:  das  vorgegebene  Thema  „Mufik  und 
Bild"  ift  von  alien  nur  vorftellbaren  Seiten  her 
angegangen  worden,  unmittelbar  und  mittelbar. 
Die  Feftfchrift  fiir  Max  Seiffert,  geplant  als 
Huldigung  fiir  einen  urn  die  Mufikwiffenfcha:ct 
hochverdienten  Mann,  wurde  zu  einem  Spiegel  der 
Krafte  und  ihrer  Richtungen,  die  in  diefem  immer 
wichtiger  werdenden  Fache  lebendig,  im  fchonften 
Sinne   lebendig  find. 

Aber  diefer  Bericht  ware  unvollftandig,  wollte 
er  nicht   auch    der   Max    Seiffert    zugedachten    Ar- 


beiten  gedenken,  die  an  anderem  Orte  gedruckt 
vorlkgen.  Das  von  Rudolf  S  t  e  g  1  i  ch  geleitetc 
„Archiv  fiir  Mufikforfchung"  hat  das  erfte  Heft 
des  Jahrgangs  fiir  den  Jubilar  beftimmt,  und  Max 
S  ch  n  c  i  d  e  r  leitet  cs  mit  einem  freundfchaftlichen 
Gliickwunfche   ein. 

„Das  Verhaltnis  der  Mufik  zu  den  bildenden 
Kiinften  im  Lichtc  fliliftifcher  Betrachtung"  ift  der 
Fragenkreis,  den  Georg  An  f  ch  ii  t  z  -  Hamburg 
vom  gegebenen  Standpunkte  aus  —  es  ift  der 
akuftifch-optifchc  —  feinfiihlig  unterfucht,  wobei 
als  Ergebnis  wahrfcheinlich  gemacht  wird,  dafi  das 
Horbare,  als  das  Altere,  im  Bewufkfein  der 
Menfchheit  tiefer  verankert  fei  als  das  Sichtbare, 
was  eine  Vereinigung  in  einer  Grundquelle  nicht 
ausfchliefit.  —  „Mufikdarftellungen  auf  Flug- 
blattern"  geben,  wirklichkeitsnah  wie  fie  wohl  meift 
find,  zuverlaffige  Auskunft  iiber  das  Spiel-  und 
Tanzbrauchtum  der  verfchiedenen  Bevolkerungs- 
fchichten  und  iiber  Verbreitung  und  Wertung  der 
Mufikinftrumente;  Alfred  Q  u  e  1  1  m  a  1  z  -  Berlin 
hat  dariiber  eine  fehr  anziehende  Studie  gefchrie- 
ben.  —  Die  „Beitragc  zur  Mufikgefchichte  der 
Stadt  Glashiitte"  (Sachfen),  die  Willi  S  ch  r  a  m  m  - 
Dermoid  liefert,  beruhen  auf,  fehr  forgfaltiger 
Ausnutzung  der  Archive;  die  Wichtigkeit  orts- 
gefchichtlicher  Forfchung  ift  gerade  von  M.  Seiffert 
oft  genug  hervorgehoben  worden.  —  In  einer  Ab- 
handlung  iiber  das  „Sponfus-Spiel"  verbreitet  fich 
Otto  Urfprung-  Miinchen  mit  feiner  Kritik 
der  Oberlieferung,  der  Herkunft,  der  Notation 
und  des  Alters  eines  von  ihm  in  den  friihen  An- 
fang  des  12.  Jahrhunderts  gefetzten  liturgifchen 
Dramas  von  den  klugen  und  torichten  Jungfrauen. 
—  Einen  fehr  feffelnden  Bericht  iiber  „Typen  der 
Volksmufik  in  Karelien"  liefert  auf  Grund  eigner 
Anfchauung  Fritz  Bofe-  Berlin;  man  freut  fich 
iiber  die  fcharfe  Beobachtung  finnifch-ruffifchen 
I^ebens  und  wird  fich  von  der  Auswertung  der 
mitgebrachten  Schallplatten  viel  verfprechen  diir- 
fen.  —  Der  Unterzeichnete  bringt  Architektiirbildcr 
zu  „Agoftino  Steffanis  Operntheater  in  Hannover" 
bei.  Prof.   Dr.  Theodor  W.   Werner. 

KARL  SCHWEICKERT:  „Dic  Mufikpflege  am 
Hofe  der  Kurfiirften  von  Mainz  im  17.  und 
18.  Jahrhundert".  139  Seiten  mit  4  Tafeln.  Mainz 
1937  in  Kommiffion  bei  L.  Wilckens. 

Diefer  unter  der  Leitung  von  Prof.  Dr.  Ernft 
N  e  e  b  im  Auftrage  der  Stadt  Mainz  heraus- 
gegebene  11.  Band  der  Beitrage  zur  Gefchichte  der 
Stadt  Mainz  mufi  als  eine  fehr  wertvolle  Arbeit 
auf  dem  Gebiete  der  mufikgefchichtlichen 
Lokalforfchung  gewertet  werden.  Die  vor- 
liegende  Studie  von  Karl  Schweickert  ftellt 
einen  anfchaulich  gefchriebenen,  durch  reiches,  im 
Anhang  beigegebenes  Quellenmaterial  wiffenfehaft- 
lich  fehr  gut  fundierten  Beitrag  zur  Kulturgefchichte 
der  deutfehen  Mufik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts, 
insbefondere     der    Mufik     an     den     g  e  i  ft  lichen 
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Hofen  dar.  Dafi  Mainz  als  Haupt- und  Refidenz- 
ftadt  des  Reichserzkanzlers  und  erften  Kurfiirften 
nicht  nur  eine  aufierordentliche  politifche,  fondern 
audi  wefentliche  und  grofie  kulturelle,  mufik- 
gefchichtliche  Bedeutung  zukam,  erhellt  aus  dieler 
griindlichen  und  umfaffenden  Studie  von  Karl 
Schweickert  ganz  eindeutig.  Das  Buch  fchildcit 
die  Mufikpflege  am  Kurmainzer  Hof  vom  Beginn 
des  17.  Jahrhunderts  an  bis  zur  Sakularifation, 
bis  zur  Auflofung  der  Hofmufik  unter  dem  letzten 
Kurfiirften  Carl  Theodor  von  Dalberg  und 
gibt  damit  einen  hochintereffanten  Ausfchnitt,  ein 
Spiegelbild  des  allgemeinen  Ablaufs  der  Mufik- 
und  Kulturgefchichte  jener  Zeit.  Gerade  iiber  die 
bevorzugte  Pflege  der  vokalen  Kirchenmufik 
am  Kurmainzer  Hofe  im  17.  Jahrhundert  und  die 
Hinwendung  zur  hochentwickelten  konzertmafiigen 
Pflege  der  i  n  ft  r  u  m  e  n  t  a  1  e  n  weltlichen  Mufik 
im  Hofleben  des  ausgehenden  1 8.  Jahrhunderts 
bringt  das  fehr  fchon  ausgeftattete  Buch  wertvolle 
Auffchliiffe.  Dr.  Johannes  Maier. 


Die  Burgundifch- 
Zeit  Ockeghems. 
Mufikwiffenfchaft, 
Heinrich  Bef  fe- 
Barenreiter- Verlag 


WOLFGANG     STEPHAN: 
Niederlandifche     Motette      zur 
Heidelberger       Studien        zur 
Band    VI.    Herausgegeben    von 
1  e  r.   116   Seiten.   Mk.   5. — .    Im 
zu  Kaflel. 

Diefe  aus  einer  Differtation  des  Heidelberger 
Mufikwiffenfchaftlichen  Seminars  Heinrich  Beffelers 
hervorgegangene  Studie  Wolfgang  Stephans 
hat  das  feit  Ambros  nicht  mehr  im  Zufammen- 
hang  beriickfichtigte  Motettenfchaffen  Ockeghems 
und  feiner  Zeitgenoffen  zum  Gegenftand  eingehen- 
der,  durch  Hinweis  auf  viele  neue  Quellen  und 
ForfchungsergebnifTe  wiffenfchaftlich  ausgezeichnet 
fundierter  Betrachtung  gemacht. 

Unter  quellenmafiiger  Sammlung  und  ftilill,- 
fcher  Sichtung  des  bisher  noch  nicht  zui'ammen- 
geftellten  Materials  verfolgt  die  Arbeit  die  unge- 
brochene  Hauptlinie  der  Motettentradition  von 
dem  Hauptmeifter  des  fpatburgundifchen  Kreifes 
Dufay  bis  in  die  niederlandifche  Zeit  der  Wende 
zum  16.  Jahrhundert.  Mit  der  Herausftellung 
der  wichtigften  Formtypen  der  Motette:  Tenor- 
motette,  Liedmotette,  der  motettifchen  Choral- 
bearbeitung  zeigt  der  Autor,  dafi  der  Formen- 
reichtum  einer  zeitlich  verhaltnismafiig  eng 
begrenzten  Epoche  fo  vielfaltig  ift,  dafi  er  nicht 
mehr  in  dem  bekannten  Schlagwort-Sammelbegriff 
der  „niederlandifdhen  Schulen"  erfafit  werden 
kann.  Heinrich  Beffeler  hat  dem  Verfaffer  fein 
reiches  Quellenmaterial  der  Mufik  des  15.  Jahr- 
hunderts zur  Verfiigung  geftellt;  eine  Gefamt- 
bibliographie  der  Mufik  diefer  Epoche  wird  zur 
Zeit  von  Profeffor  Beffeler  vorbereitet.  Hbchft 
wertvoll  fiir  die  mufikwiffenfchaftliche  Einzel- 
forfchung  erweift  fich  der  im  Anhang  des  Buches 
von  Stephan  gegebene  Oberblick  iiber  die  Quellen, 
mit  alphabethifchem  Verzeichnis  derfelben  und  der 


Burgundifch-Niederlandifchen  Motettcn  zur  Zeit 
Ockeghems.  Schade,  dafi  die  der  Arbeit  eingefiig- 
ten  Notenbeifpiele  bei  der  Zufammenziehung  auf 
meift  zwei  Syfteme  nicht  fo  befonders  anfchaulidi 
wirken.  Dr.  Johannes  Maicr. 

HANS  KLOTZ:  Das  Buch  von  der  Orgel. 
127  S.  Mk.  3.60.  Im  Barenreiter-Verlag  zu  Kaffcl 
15,38. 

Der  bekanntc  Orgelforfcher  Hans  K  1  o  t  z  gibt 
hier  einen  ausgezeichneten,  allgemeinverftandlichen 
Fiihrer  iiber  Wefen  und  Aufbau  des  Orgelwerkcs, 
die  Pflege  der  Orgel  und  das  Orgelfpiel.  Dies 
aufierordentlich  praktifchc  Biichlein,  das  von  dem 
Verlag  fehr  fchon  mit  vielen  Bildbeilagen  aus- 
geftattet  wurde,  vermag  nicht  nur  dem  Orgel- 
fpieler,  fondern  auch  dem  Kirchenbau-Architektcn, 
den  Auftraggebern  eines  Neu-  oder  Umbaus  eincs 
Orgelwerkes  als  wertvollfter  Sachberater  zu  dienen. 
Im  Anhang  ift  eine  Uberficht  iiber  die  Orgelmufik- 
Sammlungen  und  iiber  das  Schrifttum  iiber  die 
Orgel  beigegeben.  Dr.  Johannes  Maier. 

HERMANN  WALTZ:  Mufikalifche  Vortrag*- 
lehrc.  80  Seiten.  Mit  zahlreichen  Notenbeifpielen. 
Verlag    Chr.    Friedrich    Vieweg    Berlin-Lichterfeldc 

Diefe  bereits  1936  erfchienenc  Mufikalifche 
Vortragslehre  des  Direktors  des  ftadtifchen 
Konfervatoriums  in  Krefeld:  Hermann  Waltz 
gehort  in  die  Hand  vor  allem  jedes  Pian'ften. 
Hier  bringt  ein  erfahrener  Mufikpadagogc  An- 
regungen  und  Erkenntniffe  von  grofiem  pfycho- 
logifchen  Scharfblick.  Dies  Biichlein  tra?t  bei  zur 
Schulung  des  inneren  Horens,  zur  bewufiten  Selbft- 
kritik  des  Spiels.  Viel  fteht  in  dem  kleinen  Biich 
lein,  womit  fich  jeder  Klavierfpieler,  der  nicht 
nur  blinder  Techniker  fein  will,  auseinanderfetzen 
follte,  fo  iiber  die  aufiere  und  innere  Artikulat'on 
des  Anfchlags,  die  normale,  verfcharfte  und 
gemafiigte  Rhythmik  und  Dynamik,  das  Wefen 
der  Begleitung,  die  Art  der  akuftifchen  Tau 
fchungen.  Alles  Gefagte  und  teilweife  ganz  neu 
und  pfychologifch  fcharffinnig  Gefehene  wird  an 
Mufikbeifpielen  des  Volksliedes,  fowie  der  klaffi- 
fchen  und  romantifchen  Klavierliteratur  zu  vet- 
anfchaulichen  gefucht.  Dr.  Johannes  Maier. 

ANDREAS  WEISSENBACK:  „Sacra  Musica". 
Lexikon  der  katholifchen  Kirchenmufik,  Auguftinus- 
Druckerei,   Klofterneuburg  bei   Wien. 

Das  vorliegende  Lexikon  will  den  befonderen 
Zwecken  der  katholifchen  Kirchenmufik  dienen. 
Es  ftillt  damit  ficherlich  eine  Liicke  aus,  die  als 
foldie  feit  Jahrzehnten  empfunden  wird.  Aus  dem 
befonderen  Zweck  heraus  erklart  fich  die  Voll- 
ftandige  Aufnahme  der  kirchenmufikalifchen  Gc- 
letzgebung  des  apoftolifchen  Stuhles.  Im  ubrigen 
finden  fich  aber  mit  grofier  Sorgfalt  zufammen- 
getragen  die  Namen  aller  wertvollen  Mufiker,  die 
in  irgendeiner  Form  der  katholifchen  Kirchen- 
mufik gedient  haben.    Auch  hier  ift  der  Kreis  nicht 
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kleinlich  abgefchloffen.  Bei  den  grofien  Meiftern 
greift  er  auch  iiber  das  konfeffionelle  Gebiet 
hinaus,  fo  dafi  wir  Schein,  Schiitz,  Bach  und 
manchen  anderen  verzeichnet  finden.  Die  ein- 
zelnen  Namen  find  forgfaltig  und  ausfiihrlich 
behandelt,  fo  dafi  das  Buch  nach  diefer  Richtung 
hin  wertvollen  Auffchlufi  auf  alle  Fragen  erteilt. 
Audi  alle  befonderen  Begriffe  der  katholifchen 
Kirchenmufik  find  in  klarer  Weife  erortert.  Die 
Ausftattung  des  Werkes  ift  vorbildlich,  fo  dafi  wir 
cs  alles  in  allem  als  ein  forgfaltig  bearbeitetes 
wertvolles  Nachfchlagebuch  auf  feinem  Spezial- 
gebiete  empfehlen  konnen.  Guftav  Boffe. 

HANS  PFITZNER:  Verzeichnis  famtlicher  er- 
fcbienenen  Werkc.  Mit  einem  Vorwort  „Hans 
Pfitzner  und  die  abfolute  Mufik"  von  Alexander 
Berrfche.  1938.  Leipzig,  Verlag  von  F.  E.  C. 
Leuckart. 

Das  forgfaltig  gearbeitete  Verzeichnis  erfafit  die 
im  Druck  vorliegenden  Werke  Pfitzners  nach  vcr- 
fchiedenen  Ordnungsprinzipien  und  ermoglicht 
fo  rafche  Feftftellung  des  jeweils  Gewiinfchten. 
Dariiber  hinaus  wird  fich  hoffentlidi  mancher  das 
Verzeichnis  audi  einmal  vollftandig  durdifehen; 
er  wird  fich  dabei  fagen  muffen,  dafi  auch  von 
einem  anerkannten  Komponiften  wie  Pfitzner 
durchaus  nicht  alles  —  und  darunter  fehr  Wert- 
volles! —  wirklich  lebendiger  Befitz  des  Mufik- 
lebens  ift.  Das  trifft  vor  allem  auf  das  Lied- 
f  chaff  en  zu;  es  ift  einigermafien  erftaunlich,  wie 
wenigen  Liedern  aus  einem  Beftand  von  iiber 
hundert  Schopfungen  man  in  Konzertfaal  und 
Rundfunk  bisher  begegnet  ift.  Moge  Abficht  oder 
Zufall  diefes  Verzeichnis  alien  zuganglich  machen, 
die  es  angeht.  Der  einleitende  Auffatz  von 
Alexander  Berrfche  ift  zudem  fehr  geeignet,  in 
die  Eigenart  der  Pfitznerfchen  Mufik  tiefer  hinein- 
zufiihren,  als  das  die  allgemeine  Abftempelung  als 
..letzter  Romantiker"   vermag.     Dr.  Horft  Buttner. 

HANS  BROCKNER  und  C.  M.  ROCK: 
„Judentum  und  Mufik  mit  dem  ABC  jiidifcher 
und  nichtarifcher  Mufikbefliffener".  3.  Auflage, 
bearbeitet  und  erweitert  von  Hans  Bruckner.  Hans 
Bruckner- Verlag,  Miinchen   1938. 

Das  mufikalifche  Juden-ABC  erfcheint  nun  fchon 
in  3.  Auflage.  Naehdem  die  erfte  Auflage  viele 
fehlerhafte  Aufnahmen  brachte,  wurde  fchon  in 
der  zweiten  Auflage  verfucht,  dies  zu  beffern  und 
wir  diirfen  nach  einer  forgfaltigen  Durchficht  der 
dritten  Auflage  anerkennen,  dafi  die  Durch- 
feilung  des  gefamten  Materials  in  der  dritten  Auf- 
lage abermals  wefentlidie  und  wertvolle  Fort- 
fchritte  gemacht  hat.  So  darf  das  mufikalifche 
Juden-ABC  in  der  3.  Auflage  als  ein  wertvolles 
Nachfchlagewerk  bezeichnet  werden,  das  auf  viele 
Zweifelsfragen  Antwort  gibt.  Der  Band  umfafit 
304  Seiten.  Soweit  moglich  wurde  bei  den  ein- 
zelnen  Namen  das  Material  der  fiihrenden  Mufik- 
lexika   (Wilhelm    Altmann,    Hans    Joachim    Mofer, 


Erich  H.  Miiller,  Hugo  Riemann)  mit  verwendet, 
fo  dafi  Hans  Briickners  Juden-ABC  als  eine  Er- 
ganzung  diefer  Lexika  bezeichnet  werden   darf. 

Guftav   Boffe. 

Mufikalien: 

fur  Klavier 

JOH.  SEB.  BACH:  Klavieriibung.  IV.  Te.il. 
Aria  mit  verfchiedenen  Veranderungen  (Goldberg- 
Variationen).  Nach  dem  Erftdruck  revidiert  und 
herausgegeben  von  Kurt  Soldan.  Fingerfatz  von 
C.   A.    Martienffen.    Verlag   C.    F.   Peters,   Leipzig. 

Eine  verdienftvolle,  uberfichtliche  Ausga.be,  die 
fiir  die  praktifche  Ausfiihrung  die  Fingerfetzung 
eines  bewahrten  Klavierpadagogen  enthalt,  der 
zugleich  auf  die  Cembaloausfiihrung  Riickficht 
genommen  hat.  Dafi  man  mandies  auch  anders 
machen  kann,  tut  der  Folgerichtigkeit  von  Mar- 
tienffens  Befingerung  keinen  Abbruch. 

Prof.   Friedrich   Hogner. 

JOHANN  LUDWIG  KREBS:  Klavierubung. 
Nach  dem  Erftdruck  revidiert  und  herausgegeben 
von  Kurt  Soldan.    Verlag  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Der  bedeutendfte  Schuler,  den  Johann  Sebaftian 
Bach  neben  feinem  eigenen  Sohn  Philipp  Emanuel 
gehabt  hat,  ift  eigentlich  nie  vollig  in  Vergeffen- 
heit  geraten;  wie  Bach  felbft  blieb  Krebs  bei  den 
mitteldeutfchen  Kantoren  und  Organiften,  untcr 
denen  er  eine  Beriihmtheit  gewefen  war,  in  leben- 
diger Erinnerung.  So  war  es  nicht  verwunderlidi, 
dafi  im  Gefolge  der  Bachbewegung  fchon  in  den 
vierziger  Jahren  des  19.  Jahrhunderts  gleidi  zwe;- 
mal  der  Verfuch  einer  Gefamtausgabe  der  Orgel- 
werke  gemacht  wurde,  die  freilich  beide  unvoll- 
endet  blieben.  Seither  find  in  Sammelwerken  der 
Klavier-  und  Orgelmufik  immer  wieder  Stuckc 
von  Krebs  neugedruckt  worden,  auch  Kammer- 
mufik  ift  neu  erfchienen,  und  eine  biographifche 
Studie  von  Hans  Loffler  im  Bachjahrbuch  1930 
gab  fdiliefilich  einen  foliden  wiffenfchaftlichen 
Ausgangspunkt  fiir  die  weitere  Befchaftigung  mit 
diefem  bedeutenden  Komponiften  zwifchen  Barock 
und  Klaffik.  Dodi  mufite  man  die  bereits  neu- 
gedruckten  Werke  von  Krebs  aus  den  verfchic- 
denften  Sammelwerken  zufammenfuchen;  es  fehltc 
der  Neudruck  einer  gefchlollenen  Werkreihe,  wie 
fie  Krebs  felbft  mehrfach  nach  dem  Vorbild  Bachs 
gefchaffen  und  veroffentlicht  hatte.  Durdi  den 
vorliegenden  Neudruck  der  „KIavieriibung",  die 
Krebs  wahrend  feiner  Tatigkeit  als  Zeitzer  Schlofi- 
organift  bei  dem  bekannten  Niirnberger  Mufik- 
verleger  Balthafar  Schmid  erftmalig  erfcheinen 
liefi,  ift  diefem  Ubelftand  nunmehr  abgeholfen, 
und  die  Aufmerkfamkeit  richtet  fich  erneut  auf 
diefe  bedeutfame  Geftalt,  die  den  mitteldeutfchen 
Mufikbarock  gewiffermafien  abfchliefit. 

Sdion  die  didaktifche  Faffung  des  Titels  verrat 
ohne  weiteres  die  geiftige  Herkunft  des  Werkes 
von     Bach,     vor     allem     durch     die     Formulierung 
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„denen  Liebhabern  zur  Gemiiths-Ergozung".  und 
die  in  der  Schule  des  Bachfchen  Choralvorfpiels 
crworbene  Sicherheit  der  polyphonen  Behandlun.g 
ciner  Liedweife  tritt  dann  in  dem  ganzen  Werk 
zutage.  Krebs  fiihrt  hier  regelmafiig  die  von 
Bach  verhaltnismafiig  felten  angewandte  Deutungs- 
weife  der  „umgekehrten  Choralpartita"  durch,  d. 
h.  der  harmonifierte  Choral,  das  Thema,  fteht  am 
Schlufi,  und  die  Vorderglieder  fuhren  im»:r 
mehr  auf  die  Choralweife  hin,  „entfchleiern"  fie 
zufehends.  Diefes  Verfahren  id  deshalb  moglidi, 
weil  die  Themen  ja  bekannte  Kirchenlieder  find, 
ihre  Kenntnis  [omit  vorausgefetzt  werden  kann 
und  die  generalbafigefafite  Weife  nur  die  Schlufi- 
beftatigung  des  jeweils  abgefchrittenen  Empfin- 
dungskreifes  darftellt.  Der  harmonifch  gefafitc 
Choral  ift  ftets  der  dritte  Teil  eines  dreigliedrigen 
Gebildes.  Im  mittleren  died  jeder  Partita  ift  die 
—  bisweilen  verzierte  —  Choralweife  immer 
Cantus  firmus  eines  meift  zwei-,  manchmal  audi 
dreiftimmigen  polyphonen  Gefiiges,  das  der  Choral- 
weife ein  oder  zwei  felbftandig  gefiihrte,  bewegtc 
Stimmen  zugefellt.  Die  Lage  des  Cantus  firmus 
ift  mannigfaltig,  bleibt  fich  jedoch  in  jeder  einzel- 
nen  Partita  gleich.  Unterfchiedlich  verfahrt  das 
erfte  Glied,  das  Praambulum,  um  den  Ausdrucks- 
wert  jedes  Chorals  erftmalig  anklingen  zu  laffen. 
Meift  wird  hier  der  Kopf  jedes  Chorals,  der 
figuriert  oder  rhythmifch  ftark  umgeftaltet  fein 
kann,  in  einem  lockeren  Satz  durchgefiihrt.  Dazu 
geniigt  bei  „Chrift  lag  in  Todesbanden"  die  Sekund- 
fpannung  der  erften  drei  Tone;  in  den  anderen 
Fallen  wird  die  erfte  Choralzeile  herangezogen. 
„Jefu,  meine  Freude"  fchliefk  im  Praambulum  an 
einen  Oktavlauf  die  Intervallfpannung  der  Choral- 
Kernworte  „Gottes  Lamm"  an;  „Sei  Lob  und  Ehr 
dem  hochften  Gut"  bringt  in  der  Praambel  die 
erfte  Choralzeile  dergeftalt,  daS  zunachft  der  ge- 
brochene  Tonikaakkord  erfcheint  und  dann  das 
abfteigende  Quartmotiv  angefchloffen  wird;  „Er- 
barm  dich  mein,  o  Herre  Gott"  ftellt  an  den 
Beginn  das  im  Choral  ftark  hervortretende  Motiv 
der  abfteigenden  Quart  und  fiigt  dem  weiteren 
Verlauf  die  erfte  Choralzeile  mehrfach  ein.  Das 
Praambulum  „Warum  betriibft  du  dich,  mein  Herz" 
gewinnt  feine  einleitenden  Motive,  die  durch- 
gefiihrt werden,  ebenfalls  aus  der  erften  Choral- 
zeile, gliedert  jedoch  dann  den  vollftandigen  Choral 
der  Praambel  als  Cantus  firmus  ein,  fo  dafi  diefe 
Partita  den  Choral  dreimal  bringt. 

Die  von  Krebs  angewandte  polyphone  Schrcib- 
weife  verleugnet  bei  aller  erkennbaren  Herkunft 
von  Bach  nicht  den  Geift  der  neuen  Zeit,  der 
vertikalen  Kraften  zufehends  Raum  gibt  und  von 
der  Linienpolyphonie  bereits  fpiirbar  vortaftet  zur 
thematifch-motivifchen  Arbeit  der  beginnenden 
Klaffik.  Doch  ift  der  Choral  bei  diefem  Kom- 
poniften  noch  in  vollem  Umfang  werthaltigcs 
Glaubensfymbol,  und  das  verleiht  diefen  Partiten 
ihre  uberzeugende  Gefchloffenheit. 


Der  Neudruck  ift  forgfaltigc  Urtextausgabc.  Da 
die  technifchen  Anforderungen  mafivoll  find,  ftehen 
diefer  Sammlung  weitgehende  Moglichkciten  der 
Verwendung  offen,  vor  allem  auch  deshalb,  weil 
fie  T  a  ft  e  n  m  u  f  i  k  im  weiteften  Sinne  des  Wor- 
tes  ift.  Der  Komponift  weift  felbft  darauf  hin, 
dafi  diefe  Stiicke  „fo  wohl  auf  der  Orgel  als  audi 
auf  dem  Clavier  konnen  tractirt  werden".  Fiir 
den  Unterricht  im  Tonfatz  bicten  die  Generalkils- 
Chorale   guten  Obungsftoff. 

Mogc  diefer  Neudruck  den  Anftoli  zu  ciikt 
wciteren  Erfchliefiung  des  Krebsfchen  Schaffcns 
geben.    Es   lohnt  fich!  Dr.   Horft  Buttncr. 

fiir   Streichorcheftcr 

HEINRICH  SPITTA:  Zwei  Strcidiermufikt-n 
aus  der  Kantate  „Sonnenwende"  (Werk  37). 
(Heft  7  der  „Feierlichen  Mufik".  Chor- 
werke,  Inftrumentalmufik  und  Kantaten  fiir  Fell 
und  Feier.)  1937-  Georg  Kallmeyer  Verlag, 
Wolfenbuttel  und  Berlin. 

Nachdem  Heinrich  Spitta  mit  feinem  vorhrr 
gedruckten  Werk  37  „Feierliche  Mufik  fiir 
Orchefter"  der  ganzen  inzwifchen  vielvcrbreiteten 
Reihe  „Feierliche  Mufik"  bereits  den  treffenden 
und  zweckbeftimmenden  Namen  gegeben  hattc, 
war  in  derfelben  in  Verbindung  mit  Hans  Bau- 
mann  fiir  Sprecher,  Chor  und  Streicher  fein  „Jahr 
iiberm  Pflug"  erfchienen.  Der  Verlag  Kallmeyer 
hat  fich  nun  im  Vorjahre  dankenswerter  Weife 
in  Fortfetzung  feiner  Beftrebungen  der  Forderung 
mufikalifch  wertvollen  Schrifttums  fiir  Spielfcharen 
und  HJ-Orchefter  weiterer  zeitgenoffifcher  Kom- 
pofitionen  angenommen,  unter  denen  die  vor- 
liegenden  beiden  Streichermufiken  Spittas  befon- 
deren  Anfpruch  auf  Beriickfichtigung  bei  Kund- 
gebungen  und  Feiern  aller  Formationen  finden 
follten.  Gerade  diefe  feftlichen  Werke  im  fiinf- 
ftimmigen  Satz  laffen  die  verfchiedenartigften 
Befetzungsmoglichkeiten  in  den  drei  tiefen  Strei- 
chern  zu  und  gehen  nie  iiber  das  technifche  Ver- 
mogen  der  jugendlichen  Ausfuhrenden  hinaus. 
Sowohl  der  erfte,  breit,  feft  und  ausdrucksvoll 
(3/j-Takt),  als  auch  der  zweite,  belebt  und  ftraff 
C/...-Takt)  vorzutragende  Satz  der  Streichermufik, 
die  iibrigens  auch  nach  Belieben  durch  zufatzlichc 
Blaferbefetzung  verftarkt  werden  konnen,  eignen 
fich  in  ihrer  an  die  alten  deutfehen  Meifter  Vor- 
bachifcher  Zeit  gemahnenden  priichtigen  Harmonik 
beftens  zu  feftlicher  Einleitung  oder  Ausklan;; 
grofSer   Veranftaltungen.  F.   Peters-Marquardt. 


f  ii  r   C  h  o  r  s 


:  f  a  11  g 

Weihnachtshiftori' 


HEINRICH  SCHOTZ: 
Nach  den  Originalftimmen  und  der  H.  Schiitz- 
Ausgabe  Band  I  und  XVII  revidiert  und  mit 
Vorwort  verfehen   von   Fritz   Stein. 

HEINRICH     SCHOTZ:     Lukaspafiion.      Nach 
der     Grundigfchen     Handfchrift      und     nach      der 
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Schiitz-Ausgabe    Phil.    Spittas     revidicrt    und    ein- 
geleitet  von  Fritz  Stein. 

HEINRICH  SCHOTZ:  Die  fieben  Wortc 
Chrifti  am  Kreuz.  Nach  der  Handfchrift  der 
Kafleler  Landesbibliothek  und  nach  Spittas  Schiitz- 
Ausgabe  revidiert  und  eingeleitet  von  Fritz 
Stein. 

HEINRICH  SCHOTZ:  Johannes-Paflion.  Nach 
der  Grundigfchen  Handfchrift  und  Spittas  Schiitz- 
Ausgabe  revidiert  und  eingeleitet  von  Fritz 
Stein. 

Samtlich  in  Eulenburgs  Kleiner  Partiturausgabc 
erfchienen   bei    Ernft   Eulenburg,    Leipzig. 

Der  Wert  diefer  forgfaltigen  und  trotz  des 
kleinen  Formats  iiberfichtlichen  Ausgaben  liegt  in 
den  Steinfchen  Vorworten,  die  alles  WifTenswerte 
iiber  die  Gefchicbte  der  Paffionskompofition  und 
iiber  die  befondere  Stellung  des  Heinrich  Schiitz, 
iiber  ihre  Auffiihrungspraxis,  iiber  die  Literatur 
diefes  Gebietes  enthalten.  Das  Gleiche  gilt  fur 
die  Weihnachtshiftorie.  Die  Auffiihrungsziffern 
der  Schiitzfchen  Paffionsmufiken  find  in  den  letzten 
Jahren  fo  erfreulich  geftiegen,  dafi  man  jedem 
Leiter  eines  leiftungsfahigen  Kirchenchores  nur 
dringend  raten  kann,  fich  zur  Einfiihrung  diefer 
wertvollen  Ausgaben  Fritz  Steins  zu  bedienen. 
Prof.   Friedrich   Hogner. 

CHRISTOPHDEMANTIUS:  Deutfche  Johannes- 
Paffion.  Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel  und  Berlin. 

In  der  geiftigen  Ausdeutung  des  Wortes  ift  dem 
Heinrich  Schiitz  verwandt  der  Komponift  der 
fechsftimmigen  deutfehen  Johannespaffion,  Chri- 
ftoph  Demantius,  geb.  1567  zu  Reichenberg  in 
Bohmen,  die  in  der  Ausgabe  von  Friedrich 
B  1  u  m  c  vom  Verlag  Kallmeyer  in  Wolfenbiittel 
vorgelegt  ift.  Nur  handelt  es  fich  hier  gegeniiber 
Schiitz,  der  Soliloquenten  und  Chor  verwendef,  um 
eine  reine  motettifche  Kompofition,  der  es  nicht 
auf  die  blofie  Erzahlung  und  die  liturgifche  Dar- 
ftellung,  fondern  auf  das  gefiihlshafte  Nacherleben 
und  auf  die  dramatifche  Vergegenftandlichung  der 
Leidensgefchichte  ankommt.  Auch  diefer  Paffion 
ift  ein  ausfiihrliches  Vorwort  von  Friedrich  Blume 
beigegeben,  in  dem  dem  Chorleiter  alles  Notwen- 
dige  fiir  den  Auffiihrungsft.il  gefagt  ift. 

Prof.   Friedrich   Hogner. 

MELCHIORVOLPIUS:Matthaus-Paffion.Baren- 
reiter- Ausgabe  695. 

Mehr  von  der  Darftellung  des  perfonlichen 
Erlebens  und  der  fubjektiven  Ausdeutung  des 
Paffionsgefchehens  weggeriickt  ift  die  Matthaus- 
paffion  von  Melchior  Vulpius.  Die  kurzen  Chor- 
fatze  find  zwar  nicht  ohne  harmonifche  und 
rhythmifche  Eigenart  gefchrieben,  dienen  aber  wie 
die  ausfuhrlichen,  den  Soliloquenten  zugewiefenen 
T«ile  hauptfachlich  der  liturgifchen  Darftellung  des 
Paffionsevangeliums,  verlangen  auch  nicht  die 
grofie    chorifche    Leiftungsfahigkeit    wie    die    Satze 


von  Schiitz  und  Demant.  Dagcgcn  find  die 
choraliter  gektzten  Reden  der  Soliloquenten  von 
einer  grofien  Eindringlichkeit  und  werden  im 
Zufammengreifen  aller  Soliften  eine  tiefgehendc 
Wirkung   auf   die   Horer  ausiiben. 

Prof.   Friedrich    Hogner. 

HERBERT  NAPIERSKY:  „Wacht  auf!"  Eine 
Morgenmufik.  Heft  8  der  „Feierlichen  Mufik". 
Georg  Kallmeyer  Verlag,  Wolfenbiittel  und 
Berlin. 

Zu  den  weiteren  wohlbekanntcn  Komponiften 
„Feierlicher  Mufiken"  der  Reihe  des  Kallmeyer- 
Verlags:  Gerhard  Maafi,  Erich  Lauer,  Georg 
Blumenfaat  und  Reinhold  Heyden  tritt  mit  diefem 
gleichfalls  leicht  ausfiihrbaren  neuen  Werk  fiir 
Einzelfprecher,  einftimmigen  Chor  (oder  eine 
Trompete),  Flote,  B-Trompetc  und  Streichquartett: 
Herbert  Napierfky.  Der  begabte  Tonfetzcr 
fchenkt  uns  damit  eine  fiir  die  mufikalifche  Aus- 
geilaltung  von  Kundgebungen  und  Feierftunden 
im  allgemeinen  und  von  Morgenfeiern  im  befon- 
deren  vorziiglich  paffende  Gemeinfchaftsmufik,  die 
ihren  eigenartig  fchonen  Charakter  durch  die 
allerdings  unentbehrlidie  Verwendung  der  beiden 
(bzw.  bei  rein  inftrumentaler  Ausfiihruug  der 
drei)  Blasinftrumente  erhalt.  Das  kurze  und 
wirkfame  Stiick  ift  wie  alle  die  iibrigen  Kompo- 
fitionen  der  Reihe  „Feierliche  Mufik"  als  not- 
wendige  Folge  aus  dem  Liedfchaffen  der  jungen 
Generation  und  ihrem  Kunftwillen  erwachfen.  Die 
drei  ftrahlenden  „Wacht  auf"-Strophen  des  Chors 
fchliei5en  fich  der  feierlichen  4/4-Einleitung  der 
Inftrumente  an  und  find  gefolgt  von  den  ganz 
ruhig  und  fliefiend  begleiteten  Worten  des  Spre- 
chers,  die  wieder  zum  fonnigen  Thema  des  An- 
fangs  der  freundlichen  Morgenmufik  iiberleitcn, 
um  mit  feften  und  energifchen  D-dur-Klangen  das 
mit  geringen  Schwicrigkeiten  zu  erarbeitende  Werk 
zu  befchliefien.  Jugendorganifationen,  dencn 
aufierf  Streichern  ein  brauchbarer  Flotift  und  Trom- 
peter  zur  Verfiigung  ftehen,  werden  ihre  hellc 
Freude  daran  haben.  F.  Peters-Marquardt. 

HERMANN  GRABNER:  Deutfche  Trutz-  und 
Troftliedcr.  Eine  Chorliederfammlung  zur  Auf- 
riittelung  und  zum  Aufbau  des  deutfehen  Volkes. 
Verlag  Carl  Merfeburger  in  Leipzig. 

Es  liegen  hier  vor  Nr.  1,  „Gewohnt,  getan" 
von  Goethe  in  Grabners  Mannerchorfatz  aus  dem 
Jahre  193 1,  und  Nr.  15,  „Ans  Werk"  von  Wil- 
helm  Raabe  in  Grabners  Tonfatzen  fiir  ein-  und 
zweiftimmigen  Chor,  fiir  drei  gleiche  Stimmen, 
fiir  einftimmigen  gemifchten  Chor  (zum  i.  Mai 
1933)- 

Vortreffliche,   fchwungvolle   Satze,    die   eine    jede 

vaterlandifche  Feier  zieren  krjnnen,  zumal  hier  den 

Worten   grofier   Deutfcher   ein   wahrer   Meifter    des 

Chorfatzes   ein   miufikalifches   Gewand  gegeben  hat. 

Prof.  Friedrich  Hogner. 
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KURT  THOMAS:  KIcine  Geiftlichc  Chormufik. 
Nr.  i  „Machet  die  Tore  weit"  (Adventsmotette). 
Nr.  2  „Daran  ift  erfchienen"  (Motette  zum  Weih- 
nachtsfeft  fiir  einftimmigcn  Chor,  Sopranfolo, 
Violinfolo  und  Orgel).  Nr.  3  „Ift  Gott  fiir  Uns" 
(Neujahrsmotette).  Nr.  4  „Mache  dich  auf,  werdc 
licht"  (Motette  fiir  Advent  oder  Epiphanias). 
Nr.  6  „Ftirwahr,  er  trug  unfere  Krankheit" 
(Paffionsmotette).  Nr.  7  „Der  Tod  ift  ver- 
fchlungen"  (Oftermotette).  Nr.  12  .Jauchzet  Gott, 
alle  Lande  (Erntedankfeftmotette).  Nr.  14  „Herr, 
fei  mir  gnadig"  (Bufi-  und  Bettag).  Nr.  i<  ,,Gott 
wird  abwifchen  alle  Trancn"  (Totenfeft-  und 
Begrabnismotette).  Nr.  16  „Herr,  ich  habe  licb 
die  Statte"  (Motette  zum  Kirchweihfeft).  Nr.  17 
..Fiirchte  Dich  nicht"  (Motette  zur  Konfirmation). 
Samtliche  Motetten  fiir  vierftimmigen  gemifchten 
Chor.   Verlag  Breitkopf   &  Hartel,   Leipzig. 

MAX  MARTIN  STEIN:  op.  3,  Dm  Motetten. 
Verlag  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Wer  eine  Motettenfammlung  „Geiftliche  Chor- 
mufik" nennt,  fordert  Vergleich  und  Kritik  heraus; 
denn  das  grofite  Motettenwerk  in  deutfeher 
Sprache,  Heinrich  Schiitzens  „Geiftliche  Chormufik" 
vom  Jahre  1648,  dem  Rat  der  Stadt  Leipzig  und 
dem  Thomanerchor  gewidmet,  bedeutet  fiir  jeden 
Nachfahren  ein  unerreichbares  Vorbild  und  verleiht 
ihrem  Titel  eine  Bedeutung,  die  fchon  etwas  mehr 
befagen  will  als  nur  eine  Sammlung  geiftlicher 
Chore.  Im  Unterfchied  von  anderen  Komponiften 
fugt  jedoch  Kurt  Thomas  der  Oberfchrift  feiner 
Motettenfammlung  klug  und  befcheiden  ein  ein- 
fchrankendes  Beiwort  hinzu,  fo  dafi  mit  dem 
Titel  „Kleine  Geiftlidic  Chormufik"  zugleich  die 
Beftimmung  der  Sammlung  gekennzeichnet  ift, 
kleineren  Chorvereinigungen  gutes  Material  fiir  die 
kirchlichen  Feftzeiten  an  die  Hand  zu  geben.  Da 
ift  zunachft  bemerkenswert  die  ausgezeichnete  Text- 
wahl  des  Komponiften;  man  fieht  weiter  an  der 
Text  auslegung,  wie  Thomas  feine  Leiftung 
gegeniiber  der  des  Heinrich  Schiitz  abgrenzt:  bei 
Schiitz  Gefichtspunkte  einer  unerfchiitterten  Theo- 
logie,  bei  Thomas  oftmals  die  liebevolle  Aus- 
malung  aufierer  Bilder  mit  eben  den  Mitteln  des 
einftimmigen  gemifchten  Chores.  Und  in  diefer 
aufieren  Befchrankung  zeigt  fich  gerade  oft  der 
Meifter  Kurt  Thomas,  der  an  den  „alten  Meiftern" 
den  okonomifchen  Einfatz  der  Mittel  gelernt  hat. 
Dazu  kommt  bei  manchen  Motetten,  wie  Nr.  6 
oder  Nr.  15,  dafi  wohl  perfonliche  ErlebniiTe  des 
Komponiften  feiner  mufikalifchen  Textauslegung 
eine  befondere  Eindringlicbkeit  geben.  Lmd  was 
die  Formgebung  anbelangt,  fo  fpiirt  man  in  dicfen 
Motetten,  wie  hier  ein  Komponift  am  Werke  war, 
der  die  Mittel  der  Singftimme  und  die  fpeziellen 
Chorwirkungen  gut  kennt.  Alles  in  allem  bedeutet 
die  „Kleine  Geiftliche  Chormufik"  eine  edle  Be- 
reicherung  der  geiftlichen  Chorliteratur  mit  der 
Abficht  mittelfchwerer  Ausfiihrbarkeit. 


Max  Martin  Steins  Drci  Motetten  haben  auf 
dem  Berliner  Kirchenmufikfeft  cine  ausgezeidmcto 
Auffiihrung  durch  den  Bremer  Domchor  unter  R, 
Liefche  erlebt  und  dort  gezeigt,  wie  der  hodi- 
begabte  Komponift  aus  der  Kompofitionsfchulc  des 
Kurt  Thomas  feine  fehr  weit  entwickelte  Satzkunll 
in  den  Dienft  geftihlswarmen  Ausdruckes  (relit. 
Im  Unterfchied  zu  feinem  Lehrer  Thomas  legt  es 
der  Komponift  weniger  auf  'Wortverkundigung  an 
als  auf  die  Herausarbeitung  der  eigenen  Gefiihls- 
reaktion  auf  die  hochft  anfdiaulichen  und  in  ihrcr 
markanten  Sprache  und  in  ihrem  Bilderreichtum 
einpragfamen   Bibeltextc. 

Prof.  Friedridi   Hogncr. 

PAUL  LOSSE:  Das  Leben  in  Liedern.  Eine 
Sammlung  von  60  Gefangen  aus  Vergangenheit 
und  Gegenwart.  Mit  Klavierbegleitung.  Ausgewahlt 
und  herausgegeben  von  Paul  LofTc,  Verlag  von 
C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Fiir  die  Hausmufik  ift  diefe  Sammlung  offen- 
fichtlich  in  erfter  Linie  beftimmt;  fie  umfalst 
wefentliche  Erlebenskreife  des  menfchlichen  Dafeins 
durch  Liedgruppen,  deren  Singgut  aus  drei  Jabr 
hunderten  deutfeher  Liedgefchichte  ausgewahlt  ift; 
audi  ift  —  teilweife  durch  Originalbeitragc  —  das 
Gegenwartsfdiaffen  beriickfichtigt.  Der  Norwegcr 
Grieg  fiigt  fich  durch  feine  ftarke  Bindung  an  die 
deutfche  Romantik  dem  Rahmen  diefer  Sammlung 
finnvoll  ein.  Es  ift  bezeichnend,  dafi  in  einer 
derart  hausmufikaliich  bedingten  Auswahl  das 
Lied  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  eine  wichtigc 
Rolle  fpielt  und  fich  als  befonders  brauchbar  un 
Sinne  diefer  Sammlung  erweift;  der  Herausgebcr 
bringt  hier  manche  Koftbarkeit  bei  (Voigtlander, 
Telemann,  Zumftceg  u.  a.),  die  weiteren  Kreifen 
noch  wenig  bekannt  fein  wird.  Es  ift  bezeichnend. 
dafi  auch  in  einer  folchen  Auswahl  von  den  Kom- 
poniften Schubert  und  von  den  Dichtern  Goethe 
die  Spitze  in  der  Zahl  der  Beitrage  halten  und 
dafi  ein  fo  liebenswertes  lyrifches  Talent  wie 
Ludwig  Holty  allein  mit  drei  Schubertfchen  Vei- 
tonungen  vertreten  ift.  Schliefilich  ift  es  erfreulicli, 
dafi  felbft  ein  ausgefprochener  Vertreter  des  Kunft- 
liedes  wie  Hugo  Wolf  mit  vier  Liedern  beriick- 
fichtigt werden  konnte,  die  bei  aller  hochkiinfl- 
lerifchen  Haltung  doch  nicht  allzu  fdiwierig 
ausfiihrbar  und  deshalb  auch  dem  Kbnnen  des 
tiichtigen   Liebhabermufikers   erreichbar   find. 

Einige  Bedenken  erheben  fich  nur  bei  den  Lie- 
dern zeitgenoflifcher  Komponiften.  Zwar  gibt  es 
hier  zwei  ausgefprochene  Treffer:  Armin  Knabs 
„Heimatgefiihl"  und  Hermann  Grabners  „D:e 
Arbeit",  die  man  beide  in  feinem  unverlierbaren 
Befitz  an  hochwertigem  Liedgut  nicht  mehr  miffen 
mochte.  Sie  find  zudem  geradezu  ideale  Haus- 
mufik. Auch  Spinas  Liedern  aus  dem  „Deutfchen 
Bekenntnis"  begegnet  man  hier  gern  wieder.  Uber 
die  Echtheit  der  melodifchen  Infpiration  bei  andern 
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zeitgenoflifchen  Liedern  dagegen  mag  der  Mufik-  der  Vert  dicfer  fchonen  Sammlung  kaum  gemin- 
freund  mit  feinem  gefunden  Inftinkt  felbft  urteilen.  dert,  die  auch  Gefangftudierende  mit  Nutzcn 
Durch   einzelnc   fchwachere  Leiftungen    wird   jedoch       werden  verwenden  konnen.  Dr.  Horft  Biittner. 

K     R     E~U     Z       UN    ~D~      Q     U     E     R 

Bertrand  Roth  f. 

Von  Prof.  Heinridi  Zollner,  Freiburg  i.  Br. 

Mit  dem  weithin  bekannten  Pianiften  und  Lehrer  des  Klavierfpiels  Prof.  Bertrand  Roth 
ging  einer  jener  Kiinftler  dahin,  auf  die  Deutfchland  mit  Recht  ftolz  fein  kann.  Obgleich 
geborner  Schweizer  (in  Degersheim  in  Appenzell  1855)  wurde  er  doch  beim  Ausbruch  des  Welt- 
krieges  mit  Oberzeugung  Deutfcher  und  bekannte  fich  audi  bei  der  Obernahme  der  Regierung 
durch  Adolf  Hitler  unbedingt  als  ein  Anhanger  des  neuen  Regimes.  Das  wollte  etwas  bedeuten: 
denn  Roth  tat  nie  etwas,  was  nicht  ganz  feiner  Neigung  und  Oberzeugung  entfprochen  hatte. 
Ein  giitiges  Gefchick  hatte  ihm  gewahrt,  dafi  er  das  fein  Leben  lang  durchfiihren  konnte,  ohne 
Nahrungsforgen  fiirchten  zu  miiffen. 

So  war  auch  das,  was  ihm  in  Dresden,  feinem  Iangjahrigen  Hauptaufenthaltsorte,  einen  ganz 
befonderen  Ruf  und  Ruhm  verfchaffte,  nicht  in  erfter  Linie  fein  eigenes  grofies  pianiftifches 
Konnen  und  Betatigen,  fondern  dafi  er  in  uneigenniitzigfter  Weife  feinen  Kiinftlerkollegen 
durch  die  Erbauung  des  „Mufikfaales  Roth"  auf  feinem  eigenen  Grundfliicke  Gelegenheit  gab, 
fich  vor  geladenem  Publikum  horen  zu  laffen.  Komponiften  wie  ausfiihrende  Soliften  jeder 
Spezialitat  haben  in  grofiter  Zahl  fich  ihre  erften  Sporen  dort  geholt.  Dafi  dabei  nichts  un- 
wiirdiges  unterlief,  dafiir  forgte  fchon  die  Urteilskraft  Roths. 

Roth  hatte  zuerft  auf  dem  Leipziger  Konfervatorium  unter  Reinecke  und  Wenzel  ftudiert, 
fich  darauf  aber  nach  Weimar  zu  Franz  Lifzt  begeben,  um  ihm  auch  3  Jahre  lang  nach  Rom 
und  Budapeft  zu  folgen.  Dann  wurde  er  nach  Frankfurt  a.  M.  ans  Hochfche  Konfervatorium 
berufen,  trennte  fich  aber  nach  Raffs  Tode  von  diefer  Anftalt,  um  mit  einigen  Kollegen  das 
Raff-Konfervatorium  zu  grunden.  Nach  einigen  Jahren  ging  er  nach  Dresden  ans  Konfer- 
vatorium, zog  aber  bald  vor,  als  Privatlehrer  einen  grofien  Kreis  Schiller  um  fich  zu  verfam- 
meln.  Er  wirkte,  hauptfachlich  durch  eigenen  Vortrag  ihrer  Werke,  fur  Franz  Lifzt,  Johannes 
Brahms  und  ganz  befonders  fur  die  alteren  Klaffiker,  die  er  —  da  er  leider  fehr  durch  feine 
fchwachen  Augen  gehindert  war,  offentlich  von  Noten  zu  fpielen  —  alle  immer  auswendig 
vortrug.  Aus  diefem  Mangel  wurde  aber  eine  Tugend  —  denn  kaum  jemals  hat  fich  wohl  ein 
Pianift  fo  innig  in  die  von  ihm  vorzutragenden  Werke  verfenkt  wie  Bertrand  Roth. 

Mit  Bertrand  Roth  ift  ein  Original  dahingegangen,  als  Kiinftler  fowohl  wie  befonders  als 
Menfch.  Ein  Original  an  Giite,  dabei  aber  an  grofiartiger  Scharfe  des  Urteils  wie  auch  ein 
Original  an  Witz  und  launigen  Einfallen.  Im  Grunde  genommen:  ein  ganz  Grofier,  wenn  wir 
die  als  grofi  bezeichnen,  die  die  Kleinheit  des  fogenannten  „Erfolges"  als  folche  erkennen  und 
nur  nach  dem  ftreben,  was  ewig  wertvoll  in  der  Kunfl  ift  und  bleibt.  Manchmal  erinnerte  er 
an  Sokrates,  der  ja  auch  die  Welt  „ironifch  nahm". 

Dafi  feine  Perfon  dabei  in  den  Hintergrund  getreten  ift,  nimmt  ja  nicht  Wunder  —  wer  da 
nicht  mitdrangelt  —  und  zu  denen  gehorte  Roth  nie  —  bleibt  eben  mehr  oder  weniger  un- 
beachtet.  Defto  ftolzer  aber  kann  er  fich  jetzt  im  Tode  ftrecken  —  denn  was  er  erreichte,  das 
ift  ihm  auf  die  ungezwungenfte  Art  zugefallen.  Das  ift  die  unbedingtefte  Hochachtung  aller 
feiner  Kollegen,  die  ein  wirkliches  Urteil  haben,  und  das  ift  die  Liebe  aller  der  zahllofen 
Freunde,  die  er  durch  feine  Herzenswarme,  durch  die  Ausftrahlungen  feines  originalen  Geiftes 
fich  erworben.    In  deren  Gedachtnis  wird  er   auf  langfte  Zeit  hinaus   fortleben. 

Dafi  Roth  ein  gliicklichftes  Familienleben  bis  an  fein  friedliches  Ende  fiihrte,  ift  bei  einem 
folchen  Charakter  faft  felbftverftandlich.  Er  ftarb  im  Haufe  feiner  Tochter  Rofa,  der  Frau  des 
Malers  Miiller-Roth,  in  Bern  in  den  Armen  feiner  Gattin. 
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Rudolf  Siegel  fechzig  Jahre  alt! 

Von  Dr.  Paul  Biilow,  Lubeck. 

Es  war  im  Friihjahr  1937,  als  Rudolf  Siegel  zur  Auffiihrung  feiner  reizvollen  Spieloper 
„Herr  Dandolo"  in  Lubeck  weilte.  Hier  ergab  fich  ein  perfonliches  Zufammenfein  im  alt- 
ehrwiirdigen  Haufe  der  Schiffergefellfchaft.  In  diefer  vom  Atem  der  Jahrhunderte  beriihrten 
Gaftftatte  plauderte  fich's  anregend  auch  iiber  Lebensfchickfale  und  Schaffen  eines  deutfchen 
Mufikers,  der  auf  feinen  perfonlichen  Wunfch  fiir  unfere  Unterhaltung  diefen  —  wie  er  meinte 
—  „von  lubifcher  Atmofphare"  erftillten  Raum  wahlte. 

Rudolf  Siegel  war  dankbar,  feinen  „H  errn  Dandolo"  nach  der  Machtiibernahme  zum 
erftenmal  wieder  in  Lubeck  aufgefiihrt  zu  fehen,  jenes  mufikalifche  Luftfpiel,  fiir  deffen  Effener 
Urauffiihrung  im  Mai  1914  beim  49.  Tonkiinftlerfeft  des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins 
fich  Hermann  Abendroth  einfetzte.  Von  weiteren  Auffiihrungen  find  die  in  Stuttgart  unter 
Max  von  Schillings  (Mai  1918)  und  in  Mannheim  unter  Wilhelm  Furtwangler  (Januar  1919) 
erwahnenswert.  Aus  dem  Schickfalsweg  diefer  Mufikkomodie,  fiir  die  fich  ihr  Komponift  felber 
zu  den  Vorbildern  Mozart  (formale  Geftaltung)  und  V  e  r  d  i  s  „Falftaff "  (Inftrumentation) 
bekennt,  ergab  fich  unfchwer  auch  ein  Einblick  in  das  wechfelreiche  Kunftlerleben  Rudolf 
Siegels.  Diefer  Mufiker,  deffen  Ahnenreihe  vaterlicher-  wie  miitterlicherfeits  zumeift  nach 
Thiiringen  weift,  wurde  1878  in  der  Reichshauptftadt  geboren,  wo  er  gegenwartig  als  frei 
fchaffender  Kiinftler  und  Gaftdirigent  wieder  anfaffig  iff.  Nachdem  Siegel  fich  unter  dem 
Zwang  der  Eltern  zunachft  der  juriftifchen  Laufbahn  gewidmet  und  es  hier  bis  zum  Dr.  iur. 
gebracht  hatte,  folgte  er  fchliefilich  feiner  im  erften  Unterricht  durch  die  Mutter  geforderten 
mufikalifchen  Neigung.  Nach  Studienjahren  bei  Humperdinck  und  Thuille  verdiente  er  fich  in 
Miinchen  mit  der  Leitung  der  Konzertgefellfchaft  fiir  Chorgefang  die  erften  kiinftlerifchen 
Sporen.  Seine  Dirigententatigkeit  fiihrte  ihn  nach  Effen  (1906/07),  Miinchen  (1910),  Berlin 
(1912/14),  Konigsberg  (1914,  1916/17)  und  Krefeld  (1919/30).  In  der  letztgenannten  Stadt 
fand  fein  Einfatz  fiir  Bruckner  und  Pfitzner  eine  weitreichende  Beachtung.  Aus  Siegels  Eigen- 
fchaffen  feien  die  „Heroifche  Tondichtung",  der  „Einfiedler"  fiir  Bariton  und  Orchefter,  das 
Chorwerk  „Heldenfeier"  und  das  „Liederfpiel  fiir  2  Singftimmen  und  Inftrumente"  genannt. 
Verdiente  Anerkennung  fand  feine  Bearbeitung  der  Klavierauszuge  zu  Max  von  Schillings' 
„Moloch"  und  Humperdincks  „K6nigskindern".  Als  kompromifilofer  Mufikfchriftfteller  brach 
der  Tondichter  manch  tapfere  Lanze  fiir  unverfalfchte  deutfche  Art  und  Kunft.  Das  zeigt  etwa 
fein  „Epilog  zur  Neu-Auffiihrung  meiner  komifchen  Oper  „Herr  Dandolo"",  den  Siegel  in 
Form  eines  fehr  beherzigenswerten  Auffatzes  zum  Thema  „Der  deutfche  Opernfpielplan  und 
der  deutfche  Opernkomponift"   im   Vorjahre  in  einer  Liibecker  Tageszeitung   veroffentlichte. 

Rudolf  Siegel  —  ein  achtenswerter  Charaktierkopf  unter  den  lebenden  deutfchen 
Mufikern.    Zum  Tage  des  12.  April  1938  gilt  dem  60-Jahrigen  unfer  Gliickwunfch  und  Dank! 

Steingraber-Verlag,  60  Jahre  alt. 

Der  Steingraber-Verlag,  der  auch  von  1920  bis  Mitte  1929  die  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  ver- 
legt  hat,  konnte  am  1.  Januar  ds.  Js.  auf  fein  6ojahriges  Beftehen  zuriickblicken.  Neben  dem 
grofien  Verdienfte,  das  fich  der  Verlag  urn  Robert  Schumanns  Zeitfchrift  erworben  hat,  iff  er 
in  alien  Erdteilen  durch  feine  „Edition  Steingraber"  bekannt  geworden.  Die  „Edition  Stein- 
graber" geniefit  den  Ruf,  von  jeher  einen  grunddeutfchen  Charakter  bewahrt  zu  haben.  Sie 
zahlt  zu  den  Bearbeitern  und  Herausgebern  der  Werke  unferer  Klaffiker  ganz  hervorragende 
Namen,  fo  vor  allem  Hugo  Riemann,  Willy  Rehberg,  Hugo  Hinze  -  Reinhold,  Kleinmichel, 
Oskar  Schwalm,  Walter  Niemann,  Rudolf  Steglich,  Walter  Rehberg  fiir  das  Gebiet  der  Kla- 
vierliteratur,  Paul  Homeyer  und  Stahl  fiir  das  Gebiet  der  Orgel,  Oskar  Schwalm  fiir  Har- 
moniumwerke,  Henri  Marteau  fiir  die  Geige,  Hugo  Becker  und  Hausmann  fiir  das  Violoncello, 
Philipp  Gretfcher,  Hugo  Riemann,  Wilhelm  Tfchirfch  fiir  das  Gebiet  des  Sologefangs.  Seinen 
befonderen  Ruf  hat  die  „Edition  Steingraber"  durch  ihre  Unterrichtswerke  erlangt.  Da  find  es 
vor  allem  die  alte  weltberiihmte  Klavierfchule  von  Damm  mit  ihren  verfchiedenen  Neu-  und 
Erganzungsausgaben   und    die   Obungswerke   von  Martin  Frey,  Mertke  und  Schutze.    Aber  auch 
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dem  Schaffen  der  lebenden  Komponiflen  Hat  fiJi  der  Verlag  zur  Verfiigung  geftellt  und  fo 
finden  wir  bei  ihm  Werke  von  Wilhelm  Berger,  "Waldemar  von  Baufznern,  Henri  Marteau, 
Walter  Niemann,  Richard  Straufi,  Ewald  Straefier,  Julius  Weismann,  Wolf-Ferrari  u.  a.  ver- 
treten.  Wir  begliickwiinfchen  den  Verlag  zu  feinem  Jubilaum  und  wunfchen  ihm  ein  erfolg- 
reiches  Weiterfchaf f en ! 

Orgel  und  Improvifation. 

Zu    den    Bruckner-Feiern    im    Stift    St.  Florian. 
Von  J  o  h.  N  e  p.  David,  Leipzig. 

Die  Internationale  Bruckner-Gefellfchaft  plant  fur  das  kommende  Bruckner-Feft  in  St.  Florian 
eine  Reihe  von  Orgelkonzerten,  innerhalb  derer  der  Improvifation  des  konzertierenden  Orga- 
niften  ein  breiter  Raum  gewidmet  fein  foil.  Es  werden  die  beften  Improvifatoren  Ofterreich:;, 
Deutfchlands,  Frankreichs,  Englands,  Italiens  ufw.  hiezu  eingeladen  und  es  foil  der  Organiften- 
jugend  diefer  Lander  durch  Stipendien  ermoglicht  werden,  diefe  Improvifationen  mitzuerlebeii, 
da  dem  Plan  die  Tendenz  zugrunde  liegt,  der  zu  fehr  vereinzelten  Kunft  der  Improvifation 
wieder  allgemeine  Pflege,  Beachtung  und  Wiirdigung  zuteil  werden  zu  laffen.  Fiir  die  weiteren 
Bruckner- Vierjahrfefte,  erftmalig  1942,  find  Orgel- Wettbewerbe  fiir  Improvifatoren  geplant. 
Diefes  Jahr  foil  der  derzeitige  Stand  diefer  Kunft  feftgeftellt  werden.  Und  dies  an  der  Statte, 
mit  welcher  der  grofite  ofterreichifche  Improvifator  des  vorigen  Jahrhunderts,  Anton 
B  r  u  ck  n  e  r  ,  zeitlebens  verbunden   war  und  iiber  den  Tod  hinaus  verbunden  blieb. 

Das  Wefen  der  Improvifation  befteht  darin,  iiber  ein  Thema  „unvorhergefehen"  („impro- 
visum")  im  Geifte   des   Inflrumentes   zu  phantafieren. 

Die  Mufikgefchichte  weift  eine  Reihe  von  fchopferifchen  Naturen  auf,  iiber  deren  Impro- 
vifation mit  tiberfchwanglichen  Worten  berichtet  wird.  Auch  wiffen  wir,  dafi  fchopferifche 
Menfchen  ihre  Improvifation  hoch  bewerteten:  Beethoven  fafite  den  Plan  einer  Konzertreife  mit 
feinem  Schiiler  Ries,  bei  welcher  diefer  die  Sonaten  des  Meifters  vortragen  follte,  wahrend 
Beethoven  felbft  nur  dirigieren  und  phantafieren  wollte.  —  Bruckner  aufierte  einmal:  ,,Ich 
werde  mir  doch  nicht  den  Bach  einwerkeln;  da  fpiele  ich  doch  fchon  lieber  felbft  was". 

Uber  den  Wert  folchen  Tuns  konnen  wir  nicht  zweifeln,  denn  im  gliicklichen  Zufammen- 
wirken  des  Improvifierenden  mit  den  Menfchen,  die  den  Raum  fiillen,  mag  bei  fchopferifchen 
Naturen  Erftaunliches  zu  bewundern  gewefen  fein.  Auch  wiffen  wir,  dafi  manchmal  folche 
Stunden  gleichzeitig  die  Konzeption  neuer  Werke  veranlafiten:  Bachs  Potsdamer  Improvifation 
war  z.  B.  die  Geburtsftunde  feines  „Mufikalifchen  Opfers". 

Aber  es  wirken  viele  Dinge  mit,  die  das  Gliicken  folcher  Erlebniffe  fehr  bedingen:  das  geftellte 
Thema;  die  augenblickliche  Verfaffung  des  Spielers;  die  Befchaffenheit  des  Inftrumentes;  die 
Bereitfchaft  der  Horenden  und  endlich  auch  noch  der  Raum,  in  dem  folches  gefchehen  foil. 

Innerhalb  der  Organiftenzunft  forderte  der  Dienft  im  Amt  die  Improvifation  als  handwerk- 
liches  Konnen.  Als  ausgefprochene  Gebrauchskunft  lag  hier  die  Gefahr  vor,  dafi  die  Kunft  der 
Improvifation  zu  einem  leeren  Spiel  im  mufikalifchen  Jargon  des  Tages  herabfank;  denn  die 
Improvifation  ift  ftarker  der  Mode  unterworfen,  als  die  im  verantwortlichen  Erwagen  und 
Nachfinnen  entftehende  Kompofition. 

Als  Bach  fich  in  der  Hamburger  Jakobikirche  horen  liefi,  kam  der  alte  Reinken  auf  ihn  zu 
und  fagte:  „Ich  dachte,  diefe  Kunft  ware  fchon  ausgeftorben;  ich  fehe  aber,  dafi  fie  in  Ihnen 
noch  weiterlebt".  Damit  bekannte  der  faft  Hundertjahrige:  Vor  mir  fteht  ein  junger  Menfch, 
der  noch  ganz  nach  Alter-Meifter-Art  zu  improvifieren  verfteht.  Seine  Altersgenoffen  impro- 
vifieren  fchon  im  galanten  Stil,  der  aber  halt  feine  Meifterfchaft  in  Flanden  und  fpielt  in  der 
Tradition  gut  gefiigter  Formen,  die  ihm  von  den  Ahnen  her  noch  im  Blute  liegt. 

Beethoven  hat  oftmals  imprbvifierend  fich  horen  laffen  und  darob  Staunen  und  Bewunderung 
erregt.  Wenn  aber  der  46-Jahrige  in  fein  Tagebuch  fchreibt:  „Nie  wie  vorhin  auf  dem  Kla- 
vier  in  eigenen  Phantafien,  trotz  allem  Gehor",  fo  will  das  heifien,  dafi  er  fich  durch  fein  Spiel 
als  ungeteilte  Perfonlichkeit,  als  Individualitat  reprafentiert  f iihlte  und  fich  nicht  in  aufierliche 
Virtuofitat   verlor. 
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Reinkens  feierlidies  Wort  „Ich  daditc,  dicfc  Kunft  fei  ausgeftorben"  findet  in  den  Jahr- 
hunderten  immer  wieder  feine  Wiederholung.  Denn  wer  je  Brucknerfreunde  erzahlen  horte, 
mit  welcher  Kunft  der  Meifter  an  der  Orgel  phantafierte,  fpiirt  nodi  die  grofie  Begeifterung 
nach,  von  der  fidi  die  Horer  ergriffen  fiihlten  und  aus  ihren  Berichten  klingt  gleichzeitig 
heraus,  dafi  diefe  Erlebnifle  unwiederholbar  hinabgegangen  find. 

Allerdings  fdireibt  die  unbarmherzige  Gefchichte  audi  Blatter,  die  uns  vom  Verfall  diefer 
Kunft  audi  peinlidie  Momente  berichten:  Wenn  Abbe  Vogler  feine  freien  Phantafien  mit 
Hirtenichalmeien  auszierte  und  den  Donner  von  feme  grollen  lief?,  fo  zeugt  das  in  mehrfachem 
Sinne  von  SelbftvergefTenheit.  —  Und  wenn  der  biedere  Wilh.  Freudenberg  fich  einer  Inferno- 
Phantafie  iiberliefi,  wahrend  der  Lifzt  fagte:  „Machen  Sie,  lieber  Freudenberg,  dafi  wir  aus  dem 
Fegefeuer  herauskommen,  es  ift  hier  in  der  Kirche  zu  kalt,  ich  erfriere  mir  Hande  und  Fiifie", 
fo  bezeugt  dies,  daft  die  reine  und  ftrenge  Kunft  der  Orgelimprovifation  in  Illuftrationen  ver- 
fiel,  fiir  die  das  Inftrument  wohl  wenig  Begabung  zeigt  und  fidi  ftark  mifibraucht  fiihlen 
mufite. 

Aber  gerade  als  Gegenfatz  zu  diefem  Niedergang  erhob  fich  aus  dem  Kreife  der  grofien 
Romantiker  um  die  Mitte  des  vorigen  Jahrhunderts  eine  Neuerweckung  des  Intereffes  um  die 
Dinge  der  Orgel.  Die  Werke  Schumanns,  Lifzts  und  Rheinbergers  befinnen  fich  wieder  der 
alten  Tradition;  von  dem  fiir  ihre  Zeit  alimahlich  erwachenden  Bach  werden  ihnen  Impulfe, 
die  fie  direkt  ankniipfen  laffen  an  die  Satz-  und  Spieltechnik  des  Inftrumentes,  die  fie  dann 
in  ihrer  Sprache  weiterentwickeln.  Audi  widen  wir,  dafi  fie  grofie  Meifter  der  Improvifation 
gewefen  find.  Diefe  Zeit  erkraftete  wieder  in  Ehrfurcht  vor  der  Geiftigkeit  der  Orgel:  wie 
eine  Legende  lieft  es  fidi,  wenn  man  hort,  dafi  Brahms'  letztes  Werk  der  Sterbechoral  „Wenn 
mein  Stiindlein  vorhanden  ift"  war  und  dafi  er  am  Tage  nach  der  Niederfchrift  diefes  Satzes 
erkrankte  und  nicht  wieder  gefundete. 

Die  Erfiillung  diefer  Entwicklung  aber  fehen  wir  in  der  grofien  Geftalt  Max  Regers,  der 
mit  nicht  mehr  nachlaffender  Wudit  fein  Schaffen  der  Orgel  fchenkte  und  damit  etwas  be- 
wirkte,  was  feit  dem  Wegbereiter  Reger'fcher  Orgelkunft  —  Karl  Straube  —  der  gefamten 
nachfolgenden  grofien  Organiftenwelt  ein  neues  Bewufitfein  und  in  ihrem  Wirken  neues  An- 
fehen  gab:  So,  wie  es  grofie  Virtuofen  der  Geige  und  des  Klaviers  gibt,  fo,  wie  der  grofie 
Sanger  feit  jeher  die  breiteften  Schiditen  mit  feiner  Kunft  begliickte  —  fo  gibt  es  feit  Max 
Regers  Erfcheinung  den  grofien   Orgelvirtuofen. 

Dies  hatte  feinen  Segen.  Es  fiihrte  nicht  nur  zur  Steigerung  bisher  noch  nicht  geahnter 
Spieltechnik,  fondern  vertiefte  audi  die  Eiiificht  in  alles,  was  ein  Jahrhundert  lang  vergeffen 
war:  das  gefamte  gigantifche  Werk  des  vergangenen  Orgelfchaffens  von  den  Anfangen  Paul 
Hofhaimers  iiber  Scheidt,  Pachelbel,  Bohm,  Buxtehude  bis  Bach  wurde  aus  den  Archiven  geholt 
und  was  fo  als  vergangen  verworfen  worden  war,  erwies  fich  als  wirkende,  geiftige  Kraft  und 
eroffnete  der  Orgelkunft  neue  Wege.  Das  Wiedererftehen  der  Alten  Meifter  wiederum  fiihrte 
an  die  alten  Inftrumente  der  Copenius,  Cafparini,  Schnitger,  Silbermann  und  Gabler;  dies  wie- 
derum belebt  den  Orgelbau  im  Ringen  um  ein  neues  Klangideal. 

Audi  die  Tonfetzer  der  Gegenwart  ergriff  diefe  Welle  der  Bewegung,  fo  zwar,  dafi  wir  das 
alles  heute  nicht  mehr  allein  als  Sadie  der  Organiftenwelt  anfehen  diirfen;  vielmehr  ergriff  fie 
die  gefamte  Mufik  und  Mufikerfdiaft,  denn  der  Orchefterftil  wendet  fich  von  der  Schilderung 
eines  vorgefetzten  Programmes  ab  und  befinnt  fich  wieder  auf  „Nur-Mufik",  die  Chor-  und 
Motettenpartituren  weifen  ein  anderes  Geficht  auf  als  die  des  verfloffenen  Jahrhunderts,  — 
endlich  verwandelte  diefe  Bewegung  die  Programme  unferer  Konzerte. 

Wenn  heute  grofie  Organiften  improvifieren,  haben  wir  es  mit  Perfonlichkeiten  zu  tun,  die 
diefe  allgemeine  Verwandlung  der  Mufik  und  im  Befonderen  der  Orgelmufik  bewufit  erlebten. 
Wir  haben  es  zu  tun  mit  Kiinftlern,  die  ,,ihre  Krafte  am  Erbe  der  Vergangenheit  erforfch- 
ten",  die  alfo  fpiel-  und  fatztechnifdi  vom  und  durch  das  Inftrument  gelernt  haben  und  allzeit 
fich  bewufit  meffen  miiffen  mit  den  Mafien   der  Geifter,  deren  Sachwalter  fie  geworden  find. 

Der  Plan,  dafi  an  der  Statte,  wo  Bruckner  feine  Einweihung  empfing,  die  Improvifation 
grofien  Stils  offentlich  gepflegt  werden  follte,  ware  die  Kronung  aller  Arbeit,  um  die  fich  die 
Organiften   feit  Max  Reger  bemiihen. 
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Padre  Martini  an  Friedrich  den  Groften. 

Von  Auguft   Pohl,   Koln. 

Ein  Brief  des  grofiten  Mufikwiffenfchaftlers  des  18.  Jahrhunderts  Giambattifta  Martini  (Padre 
Martini)  an  Friedrich  den  Grofien  diirfte  gegenwartig  einem  erhohten  Intereile  begegnen  und 
feine  VerSffentlichung  durch  die  eigenartige  Anlage  des  Schreibens  und  feinen  mufikgefchicht- 
lichen   Inhalt   befonders   willkommen   fein. 

Der  Brief bogen  (Wafferzeichen:  Wappen  im  Kreis,  darunter  ein  B),  hat  die  Grofie  20:27  cm. 
Als  Anrede  fteht  am  oberen  Rande  das  Wort    „S  i  r  e".    Ein  Raum  von  19  cm  ift  freigelaffen, 
wohl    als    fichtbarer  Ausdruck    einer  tiefen  Verehrung.      Nun   erft  beginnt   der  Text,    der   auf 
den  noch  iibrigbleibenden  8  cm  fiark  zufammengeriickt  gefchrieben  fteht. 
Er  lautet: 

Sire 
II  pregevolissimo  onore,  che  mi  dispenso  La  Maesta  Va.  nell'  accettare  tempo  fa  il 
primo  Tomo  della  mia  Storia  della  Musica  offertole  a  mio  nome  dal  Sig.  Co.  Alga- 
rotti,  mi  ha  messo  cuore  a  presentarle  ora  mediante  il  Sig.  Gio.  Gioacchimo  Quantz 
una  mia  piccola  Operetta  di  alcuni  Duetti  da  Camera  posti  da  me  in  Musica  ultima- 
mente.  Supplico  La  Maesta  Va.  non  a  riguardare  la  bessezza,  e  forse  il  niun  pregio 
dell'  offerta,  ma  unicamente  L'animo  mio  con  cui  cio  faccio,  pieno  certamente  di 
rispetto,  e  di  venerazione  inverso  Lei,  e  insiemo  di  vivo  desiderio  di  essere  in  fatti  Di 
Va.  Maesta 

Vmo.  devmo.  Obligmo.  Servo 
Bologna  il  po.  Gennaio   1764  J.  Giamba  Martini 

In  freier  Oberfetzung  dargeboten: 

Konig 

Die  koftbare  Ehre,  die  mir  Eure  Majeftat  in  der  Entgegennahme  des  erften  Bandes 
meiner  Gefchichte  der  Mufik  erwiefen  hat,  die  Euch  in  meinem  Namen  von  Herrn 
Grafen  Algarotti  iiberreicht  wurde,  hat  mir  Mut  gemacht,  Ihnen  heute  durch  Herrn 
Johann  Joachim  Quantz  mein  kleines  Werkchen  von  einigen  Kammerduetten  zu  iiber- 
reichen,  die  ich  kurzlich  in  Mufik  gefetzt  habe.  Ich  bitte  Eure  Majeftat  inftandig, 
nicht  die  Ungehorigkeit  und  vielleicht  den  geringen  Wert  der  Gabe  zu  betrachten,  fon- 
dern  allein  den  Sinn,  aus  dem  ich  es  tue,  gewifi  voll  Achtung  und  Verehrung  gegen 
Euch,  und  zugleich  mit  dem  lebhaften  Wunfch,  wirklich  zu  fein  Eurer  Majeftat  ergebenfter 
und  untertanigfter  Diener 

Bologna,   1.  Januar   1764.  J.  Giamba  Martini 

Quantz  diirfte  den  Gelehrten  bereits  auf  f einer  Studienreife  durch  Italien  1724  kennen 
gelernt  haben.  Anderfeits  war  die  italienifche  Mufik  am  Hofe  des  Flotenkonigs  die  vor- 
herrfchende,  gait  Italien  doch  damals  als  das  gelobte  Land  der  Mufik.  Der  erfte  Band  der 
Martinifchen  Mufikgefchichte  erfchien  1757;  feine  Kammerduette  1763.  Aus  der  wiederholten 
Oberfendung  feiner  Werke  erkennt  man  neben  einer  tiefen  Verehrung  die  mufikalifche  Ein- 
fchatzung  des  bedeutenden  Theoretikers. 

Francesco  Algarotti  wurde  am  11.  Dezember  171 2  in  Venedig  geboren.  Er  ftudierte  in 
Bologna  und  Padua  Literatur  und  Sprachen.  Nach  einem  langeren  Aufenthalt  in  Paris  und 
London  gelangte  er  iiber  Petersburg  nach  Potsdam,  wo  er  die  Bekanntfchaft  des  Kronprinzen 
machte.  Nach  deffen  Thronbefteigung  1740  wurde  er  zum  koniglich  preufiifchen  Kammer- 
herrn  ernannt  und  erhielt  den  Grafentitel.  Des  Hoflebens  iiberdruffig,  nahm  er  1749  feinen 
Abfchied  und  ging  nach  Italien  zuriick.  Dies  war  wohl  die  Veranlaffung,  dafi  Padre  Martini 
feine  Kammerduette  durch  Quantz  an  den  Konig  gelangen  liefi.  Algarotti  ftarb  zu  Pifa  am 
3.  Mai  1764.  Sein  Grabmal,  im  Auftrage  des  Konigs  gefchaffen,  ziert  heute  noch  den  Campo 
santo  Pifas,  ein  Zeichen  koniglicher  Huld  und  Freundfchaft,  gefchloffen  im  Lande  Polyhymnias. 
Algarotti  wurde  noch  durch  ein  mufikalifches  Werk  bekannt:  „Saggio  sopra  l'Opera  in  Musica", 
welches  1763  in  Livorno  herauskam  und  auch  ins  Englifche  und  Deutfche  iiberfetzt  worden  ift. 
Ein  Wort  Friedrichs   des   Grofien   an   Algarotti  moge  die  Veroffentlichung  befchliefien:  „.  .  Die 
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entziickende  Melodie,  deren  geheimnisvolle  Wirkungen  das  Herz  mit  dem  fiifien  Zauber  einer 
Melancholie  umfpinnen,  in  der  die  beruhigende  Seele  fich  von  der  fliichtigen  Sorge  losloft  und 
das  Gliick  koftet,  welches  die  Himmlifchen  geniefien". 

,Die  Fledermaus"  als  Mufikfilm. 

Von  Dr.   Wilhem   Zentner,   Miinchen. 

Der  Film  hat  einen  grofien  Verbrauch  an  Stoffen.  Nicht  immer  erfindet  und  geftaltet  er 
neu;  er  halt  fich  zu  einem  guten  Teil  an  das  bereits  anderwarts  Erprobte  und  Bewahrte.  Opcr 
und  Operette  geben  dabei  nicht  felten  Gegenftande  feines  unerfattlichen  Stoffhungers  ab.  Mit 
dem  Verfchlingen  allein  ift  es  freilich  nicht  getan;  die  Sache  mufi  fozufagen  auch  filmifch  um- 
verdaut  werden.  Das  bedeutet  in  den  meiften  Fallen  vollige  Zerfetzung  und  Auflofung  der 
urfpriinglichen  Form;  Ehrfurcht  hat  bei  den  Filmgewaltigen  im  allgemeinen  niemals  eine  mali- 
gebende  Rolle  gefpielt.  Man  redet  fich  auf  das  Bediirfnis  der  Maflen  hinaus  und  belachelt 
mitleidig  den  Trimmer,  der  wenigftens  fiir  das  grofie  Kunftwerk  fo  etwas  wie  geiftiges  Eigen- 
tumsrecht  oder  Eigentumsfchutz   geltend  machen  will. 

Die  Folge  ift,  dafi  der  Mufiker  und  Mufikfreund,  vernimmt  er  von  der  Verfilmung  eines 
mufikalifchen  Meifterwerks,  eine  berechtigte  Beklemmung  nicht  unterdriicken  kann.  Ich  geftehe, 
zunachft  auch  der  neueften  Verfilmung  der  Johann  Straufi'fchen  „Fledermaus"  gegeniiber  dies 
Gefiihl  fchlimmer  Befiirchtungen  gehabt  zu  haben.  Dafi  diefe  ein  Meifterwerk,  das  Spitzenwerk 
der  Gattung  iiberhaupt  darftellt,  wer  mochte  es  angefichts  ihres  Einfallsreichtums,  ihrer  Melo- 
dienfulle  bezweifeln?  Wenn  es  iiberhaupt  einen  Schutz  fiir  die  iiberragende  kiinftlerifche  Lei- 
flung  gibt,  fo  darf  er  vor  diefem  klaflifchften  Typ  der  Wiener  Operette  nicht  haltmachen. 

Den  neuen  Fledermaus-Film  fchmiickt  die  Bezeichnung  „Ktinftlerifch  wertvoll",  fchmiickt  ihn 
fchon  infofern  mit  vollem  Recht,  weil  die  Ehrfurcht  vor  dem  unverganglichen  mufikalifchen 
Gehalt  der  Schopfung  die  Geftaltung  wefentlich  und  entfcheidend  beeinflufit  hat.  Dies  bleibt 
unbedingt  feftzuhalten  und  anzumerken,  weil  derartige  Riickfichten,  fo  felbftverftandlich  fie  im 
Grunde  erfcheinen  mogen,  heute  im  Film  leider  noch  zu  den  Ausnahmen  zahlen.  Ja,  man  kann 
fagen,  das  gefamte  innere  und  aufiere  Leben  des  Fledermaus-Filmes  werde  von  der  Mufik  her 
beftimmt.    Sie  wird  zum  Mafi  der  Dinge. 

Die  Frage  filmgemafier,  doch  zugleich  die  Mufik  als  Herzfchlag  des  Ganzen  bewahrender 
Lofung  ift  von  den  Drehbuchverfaflern  gefchickt  und  taktvoll  angepackt  worden.  Schon  in  der 
Rahmenhandlung,  die  zunachft  nur  am  Rande  des  Themas  zu  kreifen  fcheint,  gefchieht  im 
Grunde  nichts  als  „Fledermaus"  und  abermals  „Fledermaus".  Wir  befinden  uns  im  Haufe 
des  Operettentenors  Weigel,  der  bereits  299  Mai  den  Eifenftein  gefungen  hat  und  an  diefem 
Abend  in  der  Jubilaumsvorftellung,  der  300.,  auftreten  foil.  Bis  in  fein  privates  Leben  hinein 
verfolgen  den  Armften  Fledermausweifen  und  Fledermausmotive,  ihre  Melodien  fummen  von 
den  Lippen  des  Stubenmadchens,  des  Chauffeurs,  die  Freunde  fprechen  in  Fledermaus-Zitaten 
und  fogar  die  Gattin  des  Tenors,  vollig  ftimmunbegabt,  erprobt  an  ihr  die  nicht  vorhandene 
Singflimme.  Allein  ebenfo  wenig,  wie  diefer  Weigel  der  Operette,  die  fein  Schickfal  geworden 
zu  fein  fcheint,  im  Wachen  entrinnen  kann,  entgeht  er  ihr  im  Traume.  Denn  als  er  nach  den 
Strapazen  der  Feftvorftellung  fiir  ein  Viertelftiindchen  die  Augen  zu  kurzem  Erholungs- 
fchlummer  fchliefit,  erfteht  vor  ihm  abermals  die  „Fledermaus"  und  zwar  —  das  ift  ein  fehr 
feiner  Zug  des  Films  und  rechtfertigt  geradezu  alle  Operettenunwahrfcheinlichkeiten  —  in  den 
Steigerungsmafien  und  Oberhohungen  der  Traumwirklichkeit.  Und  wer  hatte  die  Mufik  der 
„Fledermaus",  vor  allem  des  Hauptaktes,  nicht  felbft  fchon  als  einen  einzigen  Traum  von 
Feft-  und  Feierfreude,  als  Elyfium  der  Ballfeligkeit  empfunden? 

Diefe  Einfchachtelung  der  eigentlichen  Fledermaus-Subftanz  in  eine  Rahmenhandlung,  die 
ihrerfeits  vollig  aus  verwandtem  Stoffe  gewoben  wird,  bietet  den  Vorteil,  dafi  der  Film,  bei 
aller  notwendigen  Umftellung  auf  einen  ihm  gemafien,  vom  Biihnenhaften  fcharf  abgehobenen 
Darftellungsftil,  an  der  Szenenfolge,  insbefondere  aber  an  der  Reihenfolge  der  Mufiknummern 
des  Originals,  die  nahezu  famtlich,  wenn  auch  teilweife  etwas  gekiirzt  erfcheinen,  nichts 
Wefentliches  zu  andern  braucht,  ja,  nicht  einmal  andern  darf.  Die  zufammenraffende  Art  des 
Films,   die   die  einzelnen  Mufikftiicke  verhaltnismafiig  rafch  aufeinander  folgen  lafit,  bringt  nocb 
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ein  weiteres  Gutes:  der  ballraufchartige  Charakter  erhoht  und  fteigert  fich  dank  folcher  Kon- 
zentration.  Es  gibt  kein  Auseinanderfallen,  vielmehr  ein  ftetes  Ineinanderfchaumen  und  Gipfeln 
der  Wirkung.  So  wird  das  Finale  des  zweiten  Aufzuges  vom  Du-  und  Du-Enfemble  ab  — 
iibrigens  eine  unvergefiliche  Leiftung  des  Regiffeurs  Paul  Verhoeven,  der  in  der  Tat  Mufik  im 
Blut  hat  —  zum  allgemeinen  Befeligungstaumel,  in  dem  iich  Mufik-  und  Bildrhythmus  in  einzig- 
artiger  Weife  erganzen  und  vermahlen. 

Wie  einfiihlfam  verwandten  Geifles  der  Spielleiter  iibrigens  in  die  Sphare  und  in  das  Genie 
der  Straufi'fchen  Mufik  eingedrungen  ill,  beftatigen  viele  reizende  Einzelziige,  die  nur  dem- 
jenigen  gelingen  konnten,  der  rich  eins  wufite  mit  dem  Lebens-  und  Kunftgefiihl  des  Kompo- 
niften.  Gleich  der  Operette  verzichtet  audi  der  Film  auf  jeden  Einfchufi  des  Sentimentalen, 
auf  jede  tragifche  Zufpitzung,  auch  in  der  Rahmenhandlung.  Unmittelbar  der  Mufik  ab- 
gelaufcht  ill  vor  allem  auch  jener  immer  wiederkehrende  ironifche  Zug,  die  leichte  Neigung  zur 
Parodie,  die  fich  wohltuend  fofort  bemerkbar  machen,  wenn  nur  von  feme  die  Handlung  am 
Gefiihlsfeligen  voriiberftreift.  Stiicke  wie  Alfreds  Lied  vom  entflatterten  Taubchen  oder  das 
„Trinke,  Liebchen,  trinke  fchnell"  werden  in  ihrem  fiihlbar  parodiftifchen  Charakter  eher  noch 
verftarkt.  Es  grenzt  fchon  faft  ans  Gebiet  der  romantifchen  Ironie,  wenn  der  Tenor  beim 
Erwachen  aus  dem  Traume  feinen  Freunden  verfichert,  im  Traume  habe  er  eine  Stimme  gehabt, 
direkt  um  den  Lohengrin  damit  zu  fingen;  wie  es  iiberhaupt  denn  der  Witz  diefes  Filmes  ift, 
dafi  den  Schaufpielern  darin  plotzlich  die  fchonften  Stimmen  wachfen  und  im  Grunde  alles  mit 
erborgtem  Stimmbandzauber  gefungen  wird.  Das  pafit  ganz  vortrefflich  zu  jenem  verfteckten 
Tieffinn  der  Fledermaus-Handlung,  die  gar  nicht  fo  feicht  und  oberflachlich  ill,  wie  fie  ge- 
wohnlich  verfchrieen  wird,  namlich  dafi  alle  Hauptfiguren  des  Stiickes  etwas  anderes  fcheinen 
wollen,  als  fie  wirklich  find,  Eifenilein,  der  Wiener  Rentier  und  Ehemann,  ein  Marquis  und 
Junggefelle,  Frank  ein  Chevalier  und  beileibe  kein  Gefangnisdirektor,  Rofalinde,  die  Gattin, 
das  geheimnisvolle  Madchen  aus  der  Fremde,  Adele,  das  Stubenmadchen,  eine  Kiinftlerin, 
Alfred,  der  Bohemien  und  Junggefelle,  Rofalindes  Gatte,  wofiir  es  am  Schluffe,  wie  es  in 
Verdis  „Fallftaff"  heifit,  „lauter  Gefoppte"  gibt,  iiber  die  fich  homerifches  Gelachter  ergiefit. 
Auch  diefen  heimlichen  Tieffinn  des  luftigen  Spieles  vermiflen  wir  nicht  im  Fledermaus-Film, 
zumal  auch  die  Rahmenhandlung  das  Thema  „lauter  Gefoppte"  fehr  launig  abwandelt  und  bis 
zur  Schlufipointe  fefthalt. 

Die  rein  mufikalifche  Ausfiihrung  liegt  bei  den  Berliner  Philharmonikern  und  Alois  Melichar 
in  denkbar  berufenen  Handen.  Und  hier  bliebe  noch  eine  hochfte  Tugend  des  Filmes  anzu- 
merken,  namlich  die  Tatfache,  dafi  man  die  Straufi'fche  Mufik  —  ganz  entgegen  fonftigen  Film- 
gebrauchen  —  vollig  unangetallet  gelaflen  hat,  indem  auf  jegliches  Uminftrumentieren,  auf 
jede  Verfchiebung  auf  die  Gefchmacksebene  der  heutigen  Tanzmufik  Verzicht  geleiflet  wurde. 
Die  natiirliche  Schonheit  der  Fledermaus-Partitur  wird  auch  nicht  dadurch  bedroht,  dafi  man 
fie  zum  Verfchnitt  mit  anderen  Kompofitionen,  womoglich  modernfter  Mache  zwingt;  fie  wirkt 
und  herrfcht  nur  durch  fich  felber,  die  Konigin  des  Spiels.  In  diefem  Sinne  darf  man  wohl 
fagen,  dafi  damit  ein  wirklicher  „Mufikfilm"  gefchaffen  wurde,  der  feinem  Namen  nach  Art 
und  Anlage,  Ausfiihrung  und  Wiedergabe  wirkliche  Ehre  macht  und  ungetriibte  Freude  bereitet! 

Werdet  Orcheftermufiker ! 

Von  Dr.  Erich  Valentin,  Miinchen. 

Unter  dem  Vorfitz  von  Prafident  Richard  Trunk  f and  in  Miinchen  eine  Befprechung 
verfchiedener  Vertreter  der  mufikalifchen  Berufsgruppen,  Behorden  und  der  Studentenfiihrung 
llatt,  die  fich  mit  den  dringlichen  Problemen  des  Orchefternachwuchfes  befafite.  Gerade 
jetzt,  da  an  viele  Eltern  die  Note  der  Berufswahl  ihrer  Kinder  herantreten,  ill  diefe  zu 
wenig  beachtete   Berufsmoglichkeit  von   grofier  Bedeutung. 

Der  Beruf  des  Orcheftermufikers  ift  wohl  der  einzige,  der  nicht  iiber  Oberfullung  zu  klagen 
hat.  Im  Gegenteil.  Das  Nachwuchsproblem  id  nirgends  gewichtiger  als  hier.  Denn  der  fonft 
giiltige  Satz  von  Angebot  und  Nachfrage  ill  in  diefem  Falle  aufier  Kraft  gefetzt,  weil  in  der 
Tat  der  Berufszugang  derart  fchlecht  ift,  dafi,  will  man  pefiimiftifch  fein,  in  etlichen  Jahren 
nur  noch  Rumpforchefter  beftehen  werden.    Der  Bedarf  an  guten  Mufikern  wird  immer  grofier, 
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von  Tag  zu  Tag  fteigert  fich  der  Abgang  der  Orcheftermufikftudierenden,  wie  z.  B.  an  der 
Akademie  der  Tonkunft  Miinchen,  von  der  die  Studierenden  noch  vor  Vollendung  ihrer  Aus- 
bildung  an  die  Orchefterpulte  geholt  werden.  Die  Haupturfache  des  Mangels  an  Nachwuchs 
liegt  in  dem  Geburtenausfall  der  jetzt  ftudiumreifen  Jahrgange  19 15 — 19 18.  Und  wenn  man 
andererfeits  vernimmt,  dafi  fich  von  den  in  diefem  Jahr  zu  entlallenden  fechstaufend  Schiilern 
der  Miinchener  Volksfchulen  ganze  fechzehn  (16!)  zu  dem  Mufikerberuf  entfchloilen  haben, 
fieht  man  fich  veranlafk,  auf  die  Gewichtigkeit  diefer  Tatfache  hinzuweifen. 

Es  kann  nicht  oft  genug  gefagt  werden,  dafi  der  Beruf  des  Orcheftermufikers 
der  ausfichtsreichfte  ift.  Deutfchland  befitzt  120  gute  Orchefter,  deren  Mitglieder- 
beftand  fich  lichten  mufi,  wenn  nicht  eines  Tages  der  junge  Nachwuchs  die  Liicken  fiillt.  Im 
vergangenen  Jahre  z.  B.  waren  nicht  weniger  als  3654  Stellen  ausgefchrieben,  die  fich  folgen- 
dermafien  verteilten:  1303  fiir  Militarkapellen,  928  fur  ftadtifche  und  ftaatliche  Orchefter 
(Konzert  und  Theater),  829  fiir  Kapellen  der  Partei  und  ihrer  Gliederungen,  594  fiir  Unter- 
haltungsmufik.  Auf  alien  Gebieten  find  die  beften  Entwicklungsmoglichkeiten  rein  beruflicher 
wie  wirtfchaftlicher  Natur.  Freilich,  nicht  allein  die  iiberaus  giinftige  Zukunft  diefes  Berufes, 
der  —  alien  Vorurteilen  fei  das  entgegengehalten  —  kein  „Hungerleiderberuf"  ift,  darf  Anlafi 
zu  feiner  Wahl  fein.  Was  als  unbedingte  Vorausfetzung  zu  gelten  hat,  ift  Begabung,  die  allein 
es  aber  nicht  tut,  wenn  nicht  Neigung,  Luft  und  Liebe  und  perfonliche  Aufgewecktheit  dazu 
kommen.  Fiir  den  Spieler  eines  Streichinftrumentes  kann  der  Beginn  der  Ausbildung  nicht  friih 
genug,  auf  alle  Falle  vor  dem  10.  Lebensjahr,  angefetzt  werden.  Die  Qualitat  des  Lehrers, 
den  der  zuftandige  Schulmufikwalter  oder  die  Reichsmufikkammer  vermitteln,  ift  dabei  nicht 
aufier  acht  zu  laffen.  Der  an  den  Volksfchulen  Bayerns  eingefiihrte  Gruppenunterricht  (vom 
dritten  Schuljahr  ab)  regt  das  Intereffe  an  und  ermoglicht  es  den  Kindern  weniger  bemittelter 
Eltern,  ein  Inftrument  fpielen  zu  lernen.  Ein  guter  Lehrer  erkennt  bereits  nach  einem  Jahr, 
ob  eine  berufliche  Ausbildung  ratfam  ift  oder  nicht.  Der  Werdegang  des  Blafers  beginnt  in 
der  Regel  erft  im  14.  Lebensjahr. 

Der  Mufikerftand,  dem  Beethoven  und  Lifzt  die  Anerkennung  unter  den  anderen  Berufs- 
ftanden  verfchafften,  fteht  heute  mehr  denn  je  in  Anfehen.  Die  Tatigkeit  im  Orchefter  — 
nicht  jeder  kann  und  foil  ein  Solift  oder  Virtuofe  werden  oder  fein  —  ift  Dienft  an  der  All- 
gemeinheit,  an  der  deutfchen  Kultur,  die  zu  erhalten  unfere  felbftverftandliche  Pflicht  ift. 

M     U     S      I      K     B      E      R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihnenwerke: 

Zoltan    K  o  d  a  1  y  :     „Spinnftube"     (Deutfdie    UA, 
Hannover,  9. 


Februar). 
Richard    Mohaupt:     „Die 
(Dresdner  Staatsoper). 


Wirtin    von     Pinsk" 


Konzertwcrkc 

Walter  D  r  w  e  n  s  k  i  :  „Sinfonie  Nr.  II  c-moll, 
Werk  40"  (Krefeld,  unter  MD  "Werner  R  i  ch  - 
ter-Reichhelm,    15.   Febr.). 

Hermann  E  r  p  f  :   „Adagio  und  Fuge"    (Effen). 

Hero  F  o  1  k  e  r  t  s  :  „Variationen  iiber  den  Schnk- 
ter  Tod"    (Gelfenkirchen). 

Egon  G  abler:   „Scherzo"    (Hannover). 

Kurt  G  i  1 1  m  a  n  n  :  „ Vier  Orehefterlieder"  (Han- 
nover). 

R.  C.  von  Gorriffen:  „Toccata,  PafTacaglia 
und  Fuge  in  h  fiir  2  Geigen,  Bratfche,  2  Celli, 
Flote     und    Klarinette,     Werk     12  b"     (Kurhaus 

'     Wiesbaden,  verftarktes  'Nocke-Quartett,  15.  Febr.). 


Hermann  Grabner:  „Gott,  aller  Dinge  Ur- 
fpring",  Hymnus  f.  gemifchten  Chor  a  cappella. 
Op.  42   (Leipzig,  Motette  in  der  Thomaskirche). 

Hermann  Grabner  :  „Sonate  fiir  Orgel,  Werk 
Nr.  40"  (Thomaskirche  zu  Leipzig,  Prof.  Giin- 
ther  R  a  m  i  n  ,  28.  Januar). 

Richard  G  r  e  fi  :  „Gefange  zur  Nacht"  auf  Dich- 
tungen  Werner  Jakels  fiir  eine  Singftimme,  Vio- 
line,  Violoncello  und  Klavier  (Miinfter  i.  W., 
Gohre-Wafowicz-Trio). 

Richard  G  r  e  &  :  „Bekenntnis"  und  „Bruderfdiaft 
der  Rufer",  Mannerchore  (Munfter  i.  W.,  MGV 
Sangerbund). 

Friedel-Heinz     Heddenhaufen  :      ..Aufblick", 

Sinfonifche  Dichtung  (Hannover). 
Hans     Hermanns  :      „Sechs      Praludien      iiber 

B-A-C-H    und    fechs    Humoresken"     (Hamburg, 

durch  den  Komponiften,  4.   Febr.). 

Hans  Hum  pert:  „Orgelkonzert"  (Effen,  Stadt. 
Konzerte,   unter   MD   Albert   B  i  1 1  n  e  r). 
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Yrjo   K  i  1  p  1  n  e  n  :     „Suite    fiir   Viola    da   Gamba 
und   Klavier"    (Leipzig,  Gohlifer  Schlofichen,  durch 
Sylvia  Griiramer  und  Otto  Weinrei  ch). 
Joachim    K  6  t  f  ch  a  u  :     „Kleine   Suite     in   B"     fiir 
Cembalo,     Werk     22  a      (Dresden,     durch     Lotte 
Erben-Groll,    24.   Februar). 
Joachim  K  6  t  f  ch  a  u  :  „  Vier  Praludien"   fiir  Cem- 
balo, Werk  22  b  (Dresden,  durch  Lotte  Erben- 
Groll,  24.   Februar). 
Karl  Michael  Komma:   „Concertino  f.  Cembalo, 
Streicher  und  Flote"    (Miinchen,   Renate   Noll- 
Heidelberg,  Cembalo;   Paul    N  i  em  e  y  e  r,  Flote). 
Alfred    K  ii  f  f  n  e  r  :     „Sonatine    fiir    Horn,    Geige 

und  Cello"   (Reichsfender  Miinchen). 
Otto    Leonhardt:     „Feierliche    Mufik",     finfo- 
nifche  Dichtung   (Hannover). 

;  Karl  Meinberg:  „Volk  und  Arbeit",  Werk  fiir 
vierft.  Manner-,  vierft.  Frauen-  und  zweift. 
Jugendchor     (Hannover,     „Sangerkranz"-Konzert 

.'  unter  Leitung  des  Komponiften). 

■        Karl     Meinberg:     „  Variationen     fiir     Bratfche 

I  und  Orchefter"   (Hannover,  Zeitgenoffifche  Mufik 

in  Niederfachfen.    Leitung:  Otto  Ebel  v.  S  o  f  e  n 
—   Solift:   Friedrich  Both). 

j  Adolf  Menzel  :  „Suite  im  alten  Stil",  Werk  121 
Eifenach,  unter  Conrad  F  r  e  y  f  e). 

\  Roderich  von  Mojfifovics:  „Iftrianifche 
Serenade  fiir  kleines  Orchefter"  (Reichsfender 
Miinchen,  29.  Dez.   1937). 

;       Hans   P  e  t  f  ch  :     „Palatia",    Orchefterfuite    (GMD 

/  Emit  Boehe,  18.,  Jan.). 

'<■■       Friedrich     R  e  i  d  i  n  g  e  r  :     Mufik     aus     der    Oper 

'»  „R6merzug"     (Konzertverein   Wien,    unter  Prof. 

I  Anton  K  o  n  r  a  t  h). 

a       Otto    Romer:     „Mit   uns   zieht   die   neue   Zeit", 

I  Spielmufik  (Reichsfender  Koln). 

I       Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  :  „  Vier  befinnliche  Lieder 

f  fiir  Alt,     mit   Klavierbegleitung"     (Kreismufiker- 

t  fchaft     Plauen,      Soliftin:     Petronella     Bofer, 

•'  19.  Januar). 

Hans  S  a  ch  f  e  :  ,,2.  Symphonie"   (Diiffeldorf,  unter 

,  GMD  Hugo  Balzer,  3.  Febr.). 

Karl  Schonemann:   „Frohlicher  Walzer"   (Sen- 
?  der   Kaffel,     Kurheffifches    Landesorchefter   unter 

KM  Paul  Dorrie,  26.  Januar). 
Karl  Schonemann  :  „Drei  Heidelieder  fiir  gem. 

Chor"     nach    Gedichten   von     Heinrich    Anacker 

(Reichsfender   Breslau,    31.   Januar). 
Adolf  W  a  1 1  n  6  f  e  r  :  „Trio  a-moll  op.  135"  (Siid- 

deutfches  Trio,   Miinchen). 

Hermann  Wagner:  „Vorfpiel  und  Fuge  fiir 
Orgel"  (Nikolaikirche  zu  Leipzig,  durch  Walter 
Z  6  1 1  n  e  r ,  23.  Januar). 

Walter  Weber:  „i.  Violinkonzert"  (Wuppertal 
unter  Klaus  Nettftraeter,  Solift:  Konzert- 
meifter  Max  Konrad,  21.   Februar). 

Ermanno  Wolf-Ferrari  :  „Divertimento  fiir 
Orchefter"   (Wien,  unter  Prof.   Carl  B  6  h  m). 


Felix  Woyrfch:  „Thema  und  Variationen  fiir 
grofcs  Orchefter,  Werk  76"  (Reichsfender  Stutt- 
gart,  8.  Februar). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Biihneriiverke: 

Erich  S  e  h  1  b  a  ch  :  „Signor  Caraffa"  (Duisburger 
Oper,  3.  Marz). 

fCorizertweme: 
Hermann     E  r  d  1  e  n  :     Liederfpiel     „Aber    dies   — 

aber  das"   fiir  Sopran-,  Bariton-   und  Tenorfolo, 

Mannerchor    und     Kammerorchefter      (Hamburg, 

11.  Marz). 
Hans  Grimm  :   Sinfonifche  Dichtung  nach   R.  M. 

Rilkes    „Weife   von   Liebe   und   Tod    des   Cornet 

Rilke"  (Magdeburg  unter  GMD  Erich  B  6  h  1  k  e). 
Guftav  Kolbe:   „Lieder  der  Heimat".  Chorwerk 

fiir  gem.,  Manner-  und  Frauenchor  und  Bariton- 

Solo  mit  Orchefter  (Hamburg,   Marz). 
Richard   M  o  h  a  u  p  t  :    „Drei   Epifoden"    fiir   Orch. 

(Concertgebouw  -  Orchefter      Amfterdam,       unter 

Willem  M  e  n  g  e  1  b  e  r  g). 
Roderich    von    Mojfifovics:     „Serenade    fiir 

Streichorchefter"    (Miinchen). 
Hermann  Wagner:  „Kleine  Blafermufik"   (Niirn- 

berger  Blaferquintett,  Marz). 
Hermann     Wagner:     „Paffacaglia     fiir     Orgel" 

(Karlsruhe,   unter   Walter   F  ii  6  ,    Marz). 
Hermann    Wagner:    „Partita    fiir    Laienfpieler" 

fiir   kleines     Orchefter     (Reichsfender     Niirnbeig, 

Marz). 
Walter   Weber:   „i.   Violinkonzert"    (Wiesbaden, 

unter  MD  Auguft  Vogt,  Solift:  Konzertmeifter 

Ringelberg,   29.   April). 
Paul   Z  o  1 1  :     „Unvollendete   Symphonie",    Lieder- 

zyklus     nach    den    gleichnamigen    Gedichten    von 

Willi    S  ch  m  i  d    (Reichsfender   Saarbriicken,    An- 

fang  Marz). 

Parifer   E  r  ft  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  g  e  n 
der   Winterfpielzeit    1937/38. 

C  o  n  u  s  :  Klaviervariationen. 

A.   Wolff:   L'oiseau   bleu   (Pasdeloup). 

J  o  n  g  e  n  :  2  pieces  en  trio  UA. 

Loth  :  Requiem  UA. 

V  e  1 1  o  n  e  s  :   Epitaphes   (Colonne)   UA. 

K  o  d  a  1  y  :  Cellofonate  UA. 

H  a  r  s  a  n  y  i  :  Cellofonate  UA. 

Samazeuilh:    Serenade   fiir   Klavier   UA. 

P  1  a  n  ch  e  t  :   Calendal  (Colonne)  UA. 

Hermann  :  Cellofonate  UA. 

F  r  a  n  5  a  i  x  :   Suite   (Pasdeloup-Orch.)   UA. 

M  i  1  h  a  u  d  :   Suite  provencale  UA. 

L.  A  u  b  e  r  t  :  Saisons  f.  Orch.  UA. 

F  r  a  n  9  a  i  x  :  Musique   de  cour  UA. 

Bousquet:   Cellokonzert   UA. 

Konftantinoff  :    Poeme   fiir    Viol.    UA. 
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Marz  1938 


Szymanowsky:    Klaviervariationen. 

M  i  a  s  k  o  w  s  k  y  .    Zweite    Symphonic. 

Wagenaar  :   Sinfonietta   UA. 

Handel-Casadesus  :    Cello-Konzcrt. 

Barraine  :  Symphonie  UA. 

Castelnuovo-Tedesco  :   Zwei   Romanzen. 

Spitzmuller:  Cellofonate   UA. 

B  r  e  v  i  1 1  e  :  4  Vokalquartette   UA. 

L  a  p  a  n  a  :  4  Lieder  UA. 

Prokofieff  :    Zweite   Suite    Romeo   und    Julia. 

H  i  n  d  e  m  i  t  h  :   Musique  funebre. 

P  e  t  r  a  s  s  i  :   Introduktion   et  Allegro. 

B  a  r  r  a  u  d  :  Mullet-Suite  UA. 

L.   T  o  c  ch  i  :  Canti  di  Strapaese. 

La  bey:  Zweites  Klaviertrio  UA. 

B  o  z  z  a  :  Sonatine  (Flote  und  Fagott)   UA. 


Gone:   3   Piecen  fiir   Blafer  UA. 

G  r  a  s  s  i  :  Pagode  (Colonne-Orch.)  UA. 

Boucherit-Le    Faure:    Impressions. 

M  o  u  r  e  t  :  Suite   de  Symphonies   UA. 

Clarke:  Sonate  fur  Bratfche  und  Klavier. 

Martinu  :  Cello-Konzert. 

H  a  r  s  a  n  y  i  :   Pantins-Suite  UA. 

A.  Fevin:  MelTe  Ave  Maria. 

W.  Fortner:  Concerto  fiir  Streicher. 

K.  H  o  e  1 1  e  r  :  Concerto  da  camera. 

v.  B  o  r  ck  :   Concertino  fiir   Flote. 

B  a  r  t  o  k  :   Rumanifche  Volkstanze. 

Fl.  S  ch  m  i  1 1  :  Orchefterfuite   UA. 

Castelnuovo-Tedesco:    La    Reine    Nefer- 

titi  fiir  Ordiefter  UA. 
M  a  1  i  p  i  e  r  o  :  Sonetto  del  Berni. 


A.  v.  R. 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


25-JAHRFEIER    DER    „GESELLSCHAFT   DER 
MUSIKFREUNDE",  COBURG. 

Von   Prof.   Dr.   T  r  u  n  z  e  r  ,    Coburg. 

Aus  Anlafi  ihres  25-jahrigen  Beftehens  ver- 
anftaltete  die  ..Gefellfdiaft  der  Mufikfreunde"  in 
Coburg  ein  Feftkonzert  im  Riefenfaal  des  Schlofles 
Ehrenburg,  von  500  Kerzen  erleuchtet.  Die  Pro- 
fefforen  Georg  Kulenkampff  (Geige)  und 
Wilhelm  Kempf  f  (Klavier)  boten  einen  Sonaten- 
Abend.     Sie   fpielten   in    hochfter   Meifterfchaft    die 


Sonate  D-dur  K.  V.  454  von  Mozart,  die  Sonate 
in  G-dur  op.  78  von  Brahms  und  zuletzt  —  eine 
Weihegabe  —  Sonate  A-dur  op.  47  (Kreutz;r- 
Sonate)  von  Beethoven.  Hofkapellmeifter  Karl 
F  i  ch  t  n  e  r  ,  Mitbegriinder  und  Mufikwart  der 
Gefellfchaft,  der  fie  zur  Hauptfaktorin  des  Co- 
burger  Mufiklebens  heranbildete,  wurde  zum 
Ehrenmitglied  ernannt.  Herzog  Carl  Eduard,  der 
felbft  dem  Vorftand  angehort,  iiberreidite  den  der- 
zeitigen  Vorflandsmitgliedern  eine  kunftvoll  ge- 
arbeitete  Plakette   mit  fcinem  Bildnis. 


OPERN-URAUFFUHRUNG 


RICHARD  MOHAUPT: 

„DIE  WIRTIN  VON  PINSK". 

Urauffiihrung  am  Dresdner  Opernhaus. 

Von  Prof.  Dr.   Eugen  Schmitz,  Dresden. 

Im  Dresdner  Opernhaus  kam  die  erfte  Oper  des 
Komponiften  Richard  M  o  h  a  u  p  t  zur  Urauffiih- 
rung. Mohaupts  Name  wurde  zuerft  in  weiteren 
Kreifen  genannt,  als  bei  den  Berliner  Olympifchen 
Spielen  1936  das  Ballett  „Die  Gaunerftreiche  der 
Courafche",  zu  dem  er  die  Mufik  gefchrieben  hat, 
zur  Urauffiihrung  gelangte.  Sdbon  in  diefer  Ballett- 
mufik  bakundet  er  fich  als  Komponift  mit  richtigem 
Biihnenblut.  Solches  pulft  nun  audi  in  feiner  neuen 
Opernpartitur. 

Den  Text  hat  ihm  unter  dem  Titel  „Die  Wirtin 
von  Pinsk"  Kurt  N  a  u  e  gefchrieben,  indem  er 
eine  eigentlich  in  fiidlandifchen  Gefilden  fpielende 
Sitten-  und  Charakterkomodie  Goldonis  flavifch 
cinkleidete  und  in  die  Zeit  von  Napoleons  Riidk- 
zug  von  Moskau  verlegte.  Viele  heitere  und  audi 
ein  paar  ernfte  Gefchehniffe,  die  fich  da  zwifchen 
einer  frifchen,  jugendlichen  polnifchen  Hotelwirtin, 
ihrer  franzofifchen  Einquartierung  und  ihrem  in 
fie     verliebten,     eiferfiichtigen     Kellner     abfpielen, 


machen  den  Verlauf  dreier  unterhaltfamcr  Akte 
aus. 

Audi  Mohaupts  Mufik  hat  fidi  vorwiegend  auf 
die  Seite  des  Heiteren  und  Grotesken  gefchla^en. 
Er  ift  ein  witziger,  mufikalifcher  Satiriker,  der  fich 
befonders  auf  Inftrumentationsfpafie  verfteht,  wie 
ein  junger  Richard  Straufi.  In  einigen  lyrifchen 
Momenten  befchwort  er  nicht  ohne  Gliick  die 
Melancholie  flavifcher  Volksweifen,  Marfch-  und 
Walzerklange  wechfeln  mit  fynkopierten  polnifchen 
Tanzrhythmen,  anderweit  wird  die  Mufik  dann 
wieder  rein  filmifch  untermalend  —  immer  aber 
folgt  fie  fliefiend  und  ungehemmt  der  Handlung. 
Ihr  Stil  ift  neuzeitlich  bis  zur  Verwegenheit:  mit 
rhythmifchen  Verwicklungen,  Quartenakkorden  und 
allem  kakophonen  Pfeffer  wird  nicht  gefpart,  und 
die  virtuofe  Inftrumentation  ftellt  neben  den 
feinen  Klangwitz  ungefcheut  audi  die  Larmorgie. 
Mit  allzu  zart  befaitetem  Empfinden  darf  man 
jedenfalls  weder  dem  Text  noch  der  Mufik  gegen- 
iibertreten. 

Das  Dresdner  Premierenpublikum  tat  das  audi 
nicht.  Es  wufke  fich  auf  das  Werk  einzuftellen 
und  bereitete  ihm  einen  recht  freundlichen  Erfolg. 
Sehr    wefentlich    trug    dazu    die    glanzende    Auf- 
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fiihrung  bei  untcr  der  um  nette  Einfalle  nie  ver- 
Jegenen,  auf  dramatifchen  Flufi  haltenden  Spielleitung 
Hans  Strohbachs  mit  Profeffor  Karl  Bohm 
als  mit  Feuereifer  und  feinem  ganzen  ftarkcn 
Nachgeftaltungsvermogen  fiir  die  Neuheit  ein- 
tretenden  Dirigenten.  Auf  der  Biihne  war  die 
Heldin   des   Abends   Marta  Rohs.      Sie   fang   uni 


fpielte  die  Wirtin  mit  einer  Vereinigung  von  ent- 
zuckendem  Scharm,  Humor  und  —  im  gegebenen 
Fall  —  auch  mit  echten  Herzenstonen.  Audi  die 
iibrigen  Partien  waren  mit  erften  Kriiiten  des 
Dresdner  Enfembles  befetzt.  Der  anwefende  Kom- 
ponift  konnte  inmitten  der  Ausfiihrenden  bereits 
nadi  dem  zweiten  Akt  fiir  den  Beifall  danken. 


KONZERT  UND  OPER 


.LEIPZIG.      Motet  te    in    der   Thomas- 

k  i  r  ch  e. 

Freitag,  14.  Januar  1938:  Joh.  Seb.  Bach: 
Fantafie  und  Fuge  g-moll  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Giinther  R  a  m  i  n).  —  Joh.  Seb. 
B  a  ch  :  „Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied." 
Motette  fiir  zwei  Chore.  — 
Freitag,  21.  Januar:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Dorifche 
Toccata  und  Fuge  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Heinrich  F  1  e  i  f  ch  e  r).  —  Guftav  S  ch  r  e  ck  : 
„Der  Tag  nimmt  ab"  fiir  vierft.  Chor, 
op.  31,2.  —  Joh.  Seb.  Bach:  „Der  Geift 
hilft  unferer  Schwachheit  auf."  Motette  fiir 
zwei  Chore.  — 
Freitag,  28.  Januar:  Hermann  Grabner: 
Sonate  fiir  Orgel  op.  40  (vorgetr.  von  Prof. 
Giinther  R  a  m  i  n).  —  Hermann  Grabner  : 
„Gott,  aller  Dinge  Urfpring."  Hymnus  fiir 
gem.  Chor,  op.  42  (UA).  — 
Freitag,  4.  Februar:  Joh.  Seb.  Bach:  Paffa- 
caglia  c-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Giinther  R  a  m  i  n).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Der 
Geift  hilft  unfrer  Schwachheit  auf."  Motette 
fiir  zwei  Chore.  —  Joh.  Seb.  Bach  :  „Fiirchte 
dich  nicht!"  Motette  fiir  zwei  Chore.  — 


D; 


'RESDEN.  Vefper  in  der  Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  15.  Januar:  Max  Reger:  Fantafle 
und  Fuge  iiber  den  Choral  „Wie  fchbn  leuchtet 
der  Morgenftern",  op.  40, 2  fiir  Orgel.  — 
Philippus  D  u  1  i  ch  i  u  s  :  „Gloria"  aus  den 
„Centurien"  fiir  zwei  Chore  (achtft.).  — 
Heinrich  S  ch  ii  t  z  :  „Das  Wort  ward  Fleifch", 
Motette  fiir  fechsft.  Chor.  —  Jan  Pieters 
S  w  e  e  1  i  n  ck  :  „  Venite,  exultemus  Domino", 
fiir  zwei  Chore  (achtft.).  —  Hans  Leo  H  a  s  - 
1  e  r  :  „Das  Vaterunfer"  fiir  zwei  Chore 
(achtft.).  — 

Sonnabend,  22.  Januar:  N.  O.  Raafted: 
Orgelfonate  Nr.  3  in  d-moll,  op.  33  (Grave, 
Paffacaglia,  Introduktion  und  Fuge).  —  N. 
O.  Raafted:  Meff e  fur  vierftimm.  Chor, 
op.  32  (EA).  - 

Sonnabend,  29.  Januar:  Joh.  Seb.  Bach:  Pra- 
ludium  und  Tripelfuge  in  Es-dur  fiir  Orgel. 
—  Franz  Viillner  :  „Timebunt  gentes", 
Motette  fiir  vierft.  Chor.  —  Moritz  H  a  u  p  t  - 
m  a  n  n  :    „Ich    danke    dem    Herrn",    Motette 


fiir  fechsft.  Chor.  —  Paul  G  1  a  f  e  r  :  „Du 
deutfches  Volk,  fteh  feft!"  fiir  vierft.  Chor.  — 
Georg  Vierling:  „Ich  wanke  nicht",  fiir 
fiinfft.  Chor.  —  J.  Adam  H  i  1 1  e  r  :  „Laffet 
uns  freuen  und  frohlich  fein,  und  Gott  die 
Ehrc  geben",  fiir  vierft.  Chor.  —  Gottfried 
Auguft  H  o  m  i  1  i  u  s  :  „Deo  dicamus  gratias" 
(Herr,  unfer  Gott,  war  danken  dir),  fiir 
fechsft.  Chor.  —  Heinrich  S  ch  ii  t  z  :  „Eins 
bitte  ich  vom  Herrn",  fiir  zwei  Soloftimmen 
und  Orgel.  — 

-C/RFURT.  Motette  in  der  Prediger- 
k  i  r  ch  e    (Thiiringer   Sangerknaben). 

Mittwoch,  19.  Januar:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Toccata 
und  Fuge  F-dur  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Friedrich  Rohr);  Motette  zu  fiinf  Stimmen 
„Jefu,  meine  Freude";  Choral  „Jefu,  meine 
Freude",  Es  ift  nun  nichts  Verdammliches, 
Choral  „Unter  deinen  Schirmen",  Denn  das 
Gefetz  des  Geiftes,  Trotz  dem  alten  Drachen, 
Ihr  aber  feid  nicht  fleifchlich  (Fuge),  Choral 
„Weg  mit  alien  Schatzen",  So  aber  Chriftus 
in  euch  ift,  Gute  Nacht,  o  Wefen,  So  nun  der 
Geift,   Choral   „Weicht,  ihr  Trauergeifter". 

Mittwoch,  26.  Januar:  Max  Reger:  Impro- 
vifation  und  Fuge  fiir  Orgel  op.  65  Nr.  5/6 
(vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  —  Franz 
L  i  f  z  t  :  Missa  choralis  fiir  vier-  bis  achtft. 
Chor.  — 

Mittwoch,  2.  Februar:  Richard  Wetz:  Paffa- 
caglia und  Fuge  d-moll  op.  55  fiir  Orgel 
(vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  —  Johann 
Rofenmiiller:  „Welt  ade,  ich  bin  dein 
miide".  —  Jacobus  Handl  (Gallus):  „0 
Herre  Gott,  in  meiner  Not".  —  Joh.  Seb. 
B  a  ch  :  „Komm,  fufier  Tod"  (aus  Schemellis 
Gefangbuch).  —  Zwei  alte  geiftliche  Volks- 
lieder:  „Der  lieben  Sonne  Licht  und  Pracht" 
(Satz  fiir  Knabenchor  von  Hermann  Pop- 
pen)  und  „Es  ift  ein  Schnitter"  (Satz  fiir 
gem.  Chor  von  Sigmund  von  H  a  u  s  e  g  g  e  r). 

Mittwoch,  9.  Februar:  Georg  Muff  at:  Toc- 
cata Duodezima  fiir  Orgel  aus  dem  Apparatus 
musico-organisticus  1690  (vorgetr.  von  Fried- 
rich Rohr).  —  Dietrich  Buxtehude  : 
Praludium  und  Fuge  g-moll  fiir  Orgel.  • — 
Michael  Haydn:  Motette  „Tenebrae  factae 
sunt".     ■ —     Wolfgang     Amadeus     Mozart: 
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Ave  verum  corpus.  —  Jofeph  Haydn: 
Motette  zu  vier  Stimmen  „Du  bifts,  dem 
Ruhm   und  Ehre   gebiihret". 


B 


ADEN-BADEN.  Der  neue  Dirigent  des  Sin- 
fonie-  und  Kurorchefters  Gotth.  E.  L  e  f  f  i  n  g 
erfreute  eine  zahlreiche  Horergemeinde  mit  einem 
fehr  intereffanten  und  abwechflungsreichen  Zyklus 
von  8  Sinfoniekonzcrten,  die  neben  den  Standard- 
werken  von  Bach,  Mozart,  Beethoven,  Brahms, 
Schumann,  Reger  und  Straufi  auch  namhaften  aus- 
landifchen  Komponiften  Platz  einraumte.  So  war 
ein  Abend  Refpighi  und  dem  inzwifchen  leider 
verftorbenen  Maurice  Ravel  mit  feinem  entzucken- 
den  Bolero  und  dem  Klavierkonzert,  in  ziindender 
Wiedergabe  durch  den  Berner  Prof.  H  i  r  t  und 
GMD  L  e  f  f  i  n  g  gewidmet.  Von  dem  Ungarn 
Miklos  Rozsa  horte  man  op.  13  Thema  mit  Varia- 
tionen,  ein  Orcheftergemalde  ungarifchen  Bauern- 
volkes  in  Liedern  und  Tanzen.  Das  Werk  hat 
Subftanz:  in  der  Form  ift  es  abwechflungsreich  und 
anfprechend  in  der  ftruktuellen  Verarbeitung  der 
Variationen.  Das  virtuofe  Violinkonzert  Carl 
Nielfens  fond  durch  T  e  1  m  a  n  y  i  und  das  Sin- 
fonieorchefter  eine  ftark  beachtete  Wiedergabe, 
auch  eine  Erftauffiihrung  fiir  Baden-Baden.  Von 
den  RufTen  hatten  neben  Tfchaikowsky,  Glafunow 
mit  feinem  Violinkonzert  und  Alexander  Borodin 
mit  der  h-moll-Sinfonie  das  Wort.  Die  Franzofen 
waren  durch  Strawinfky  vertreten  und  die  Nord- 
lander  neben  Nielfen  durch  Atterberg  und  Jean 
Sibelius.  Die  Konzerte  erhielten  noch  eine  befon- 
dere  Anziehungskraft  durch  die  Mitwirkung  nam- 
hafter  Soliften.  Neben  Heinrich  S  ch  1  u  &  n  u  s  , 
Ria  G  i  n  ft  e  r  und  Walther  Ludwig  fiir  Vokal- 
kompofitionen,  Jofef  H  i  r  t ,  Alfred  H  o  e  h  n  , 
Claudio  A  r  r  a  u  fiir  Klavier,  T  e  1  m  a  n  y  i  und 
Prof.  S  t  r  o  fi  fiir  Violine,  Gafpar  C  a  f  f  a  d  o  und 
M  a  i  n  a  r  d  i  fiir  Cello.  Das  W  e  n  d  1  i  n  g  - 
Quartett  zelebrierte  einen  wunderfchonen 
Kammermufikabend  mit  Werken  von  Mozart, 
Beethoven  und  Dvorak.  Daneben  liefen  Konzerte 
der  NS-Kulturgemeinde  mit  Werken  badifcher 
Komponiften.  Von  Arthur  Kufterer  horten  wir  eine 
7fatzige  Suite  alten  Stils  fiir  Orchefter,  fehr  cin- 
gangig  mit  hiibfchen  Inftrumentaleffekten,  das 
Tanzerifche  angedeutet,  die  mufikalifchen  Gedanken- 
gange  fehr  reizvoll.  Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  fpielte 
felbft  den  Klavierpart  feines  Konzertes  op.  33. 
Allegro,  Allegretto,  Andante  und  molto  vivace. 
Das  Werk  ift  durchaus  romantifch  mit  aufierft 
pragnantem  Themenmaterial,  gefchloffener  Form 
und  klarer  Logik.  Der  Komponift,  um  die  Poefie 
des  Anfchlages  wiflend,  formte  mit  virtuofer 
Sauberkeit  und  klarer  Linienzeichnung  den  Klavier- 
part, wiihrend  GMD  Leffing  durch  feine  ein- 
fiihlende  und  fichere  Stabfiihrung  den  ftarken  Ein- 
druck  vertiefte.  Franz  Philipps  „Heldifche  Feier" 
befchlofi   den  Abend.    Die  Gefellfchaft   der  Mufik- 


freunde  bereitet  im  Verein  mit  Leiling  und  dem 
Orchefter  eine  Brucknerfeier  vor,  nachdem  bereits 
Bruckners  Zweite  Sinfonie  den  feierlichen  AbfchluiS 
des  fehr  fchonen  Weihnachtskonzerts  mit  Werken 
von  Corelli  und  einer  Paffacaglia  iiber  ein  Thema 
von  Handel  von  Georg  Gohler,   bildete. 

Der  Opernfpielplan  brachte  an  Neuem  fiir 
Baden-Baden  Werner  Egks  „Zaubergeige"  mit  den 
Karlsruhern  unter  K  e  i  1  b  e  r  t  h  s  Stabfiihrung 
und  eine  Neufaffung  der  „Lucia  di  Lammermoor" 
von  Hansheinz  Wolfram. 

Auch  die  Kurkonzerte,  ein  wichtiger  Beftandteil 
unferes  mufikalifchen  Lebens,  fanden  durch  GMD 
Leflings  zielbewufites  Streben  eine  erhebliche 
Niveauerhohung.  Lebhaft  gefeiert  wurden  die 
beiden  Dirigenten  D  o  h  n  a  n  y  i  und  M  o  1  i  n  a  r  i 
mit  ihren  Orcheftern,  fowie  der  Italiener  V  i  s  - 
c  o  r  d  i  n  i  mit  einem  Abend  italienifcher  leichterer 
Unterhaltungsmufik.  Dafi  auch  die  Militarkonzerte 
(ich  einer  befonders  grofien  Befucherzahl  erfreuen, 
zeuat  fiir  ihre  Beliebtheit  und  Giite.       Elfa  Bauer. 
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OCHUM.  In  der  erften  Halfte  der  Spielzeit 
gab  es  mehrere  beachtliche  Erftauffiihrungen.  Zu 
Beginn  horte  man  die  Bohmifche  Mufik  op.  35 
von  Sigfrid  Walther  M  ii  1 1  e  r.  Miiller  ver- 
arbeitet  bohmifche  Volksweifen,  die  er  gefchickr 
inftrumentiert,  ohne  immer  eine  perfonliche  Art 
erkennen  zu  laffen.  Wiederholt  glaubt  man, 
Smetana  („Verkaufte  Braut")  zu  horen, 
bekanntlich  auch  Volksweifen  benutzte. 
Mangel  an  Originalitat  hekiimmert  aber 
Horer  nicht,  weil  er  von  der  frifchen,  ungekiinftei- 
ten  Mufik  ftandig  angeregt  wird  und  die  Bildkraft 
der  Tonfprache  reftlos  verfteht.  Das  Snick  befteht 
aus  drei  Satzen  (Furiant  —  Altes  Trutzlied  — 
Dorfkirmes),  von  denen  der  mittlere  Satz  der 
wertvollfte  ift.  Ahnlich  wie  das  Concerto  grosso 
iiberzeugt  die  Symphonifche  Suite  op.  20  des  in 
Miinchen  lebenden  Cefax  B  r  e  s  g  e  n  durch  den 
frifchen  mufikantifchen  Zug  und  die  perfonliche 
Ausdrucksgeftaltung.  Die  klangvolle  Partitur  nutzt 
das  thematifche  Material  vorteilhaft  aus  und  fiihrt 
es  zu  fymphonifcher  Grofie.  Die  iiberfichtliche 
Themenverbindung  verrat  gedankliche  Ordnung 
und  fatztechnifche  Meifterfchaft.  Der  langfame 
Satz  mit  feinen  Holzblafer-Epifoden  hat  Spannung 
und  weiten  Klangatem.  Das  feftliche  Finale  ift 
von  grofiartiger  Wirkung,  jedoch  frei  von  hoh'er 
Pathetik.  Neu  war  auch  ein  Konzertftuck  fiir 
Klavier  und  Orchefter  von  Gerhard  M  a  a  15.  Es 
handelt  fich  um  ein  technifch  fehr  fchwer  zu 
bewaltigendes  Werk;  im  erften  Augenblick  konnte 
es  fogar  fcheinen,  als  wenn  die  Schwierigkeit  in 
keinem  Verhaltnis  zu  dem  Wert  der  mufikalifchen 
Gedanken  ftiinde.  Diefen  Eindruck  hat  man  vor 
allem  von  der  einlekenden  Toccata,  die  wie  ein 
friihes  Werk  Hindemiths  gewiffermafien  motorifch 
ablauft.  Erft  im  langfamen  Mittelteil  iiberzeugt 
Maafi.     Sein   Gefuhlsausdruck   ift   herb,    doch   nidn 
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unromantifch.  Die  zerfliefienden  Konturen  feiner 
Melodik  nahern  fich  einem  impreffioniftilchen  Stil. 
Frifch  geht  es  in  dem  marfdiartigen,  durch  An- 
wendung  kraftiger  Inftrumentalfarben  fehr  wir- 
kungsvollen  Finale  zu.  Adrian  Aefchbacher, 
der  den  Solopart  vom  Blatt  fpielen  mufite,  fetzte 
fich  temperamentvoll  fur  das  Werk  ein.  Erwahnt 
fei  die  Geigenmufik  von  Werner  E  g  k  (Solift 
Erwin  H  a  u  s  1  e  r),  die  einen  durchfchlagenden 
Erfolg  erzielte,  und  die  empfindungsftarke,  wenn 
audi  nicht  einheitlich  wirkende  Eichendorff- Suite 
von  Friedridi  R  e  i  d  i  n  g  e  r.  Die  in  diefen 
Blattern  ausfiihrlich  gewiirdigte  Partita  fiir  Or- 
chefter von  Johann  Nepomuk  David  bedachte 
das  Bochumer  Publikum  nur  rait  einem  Achtungs- 
beifall.  Starke  Anerkennung  fand  dagegen  die 
Partita  fiir  Orchefter  op.  25  von  Heinrich 
S  p  i  1 1  a.  Das  dreifatzige  Werk  ift  eine  form- 
fichere,  mit  den  Stilelementen  des  Barock  arbeitende 
Schopfung,  der  es  an  eigenem  mufikalifchen  Ge- 
halt  keineswegs  mangelt.  —  Bruckners  5.  Sinfonie 
erklang  in  der  UrfafTung.  Prof.  Leopold  R  e  i  eh  - 
w  e  i  n ,  der  lie  auswendig  dirigierte,  ficherte  ihr 
eine  glanzvolle,  bis  in  alle  Einzelheiten  ausgefeilte 
Wiedergabe,  die  in  den  machtvollen  Eckfatzen 
nicht  weniger  zwingend  war  als  in  dem  inbriin- 
ftigen  Finale.  Bachs  Fantafie  und  Fuge  g-mo!l  hat 
Leopold  Reichwein  in  der  Art  eines  Concerto 
grosso  fiir  Orchefter  gefetzt  und  fein  Vorgehen 
damit  begrundet,  dafi  infolge  Fehlens  von  grofien 
Konzertorgeln  in  vielen  Stadten  das  Publikum  die 
Orgelwerke  von  Bach  gar  nicht  kennenlernen 
konne.  Ober  die  Berechtigung  folcher  Bearbeitun- 
gen  wird  es  nie  eine  einheitliche  Meinung  geben, 
weshalb  hier  auch  nur  gefagt  fei,  dafi  Reichwein 
die  Inftrumentierung  mit  grofier  Sorgfalt  und  in 
enger  Anlehnung  an  Bachs  Inftrumentationsftil 
vorgenommen  hat  und  dafi  die  Horer  diefe  Leiftung 
durch  ftarken   Beifall   auszeichneten. 

In  den  Meifterkonzerten  traten  wieder  erft- 
klaffige  Soliften  auf.  Wir  horten  Lubka  K  o  - 
1  e  f  f  a  ,  Gerhard  H  ii  f  ch  ,  der  u.  a.  Lieder  von 
Yrjo   Kilpinen   fang,   und  Wilhelm   K  e  m  p  f  f . 

Die  beiden  Chorkonzerte  brachten  Pfitzners 
„  Von  deutfdier  Seele"  (Helene  Vierthaler, 
Emmy  Leisner,  Willi  Lorfcheider,  Ewald 
Kaldeweier)  und  die  zu  Unrecht  vernach- 
laffigte  C-dur-Meffe  von  Beethoven  (Gerda 
Schiiler-Rehm,  Lilly  N  e  i  t  z  e  r  ,  Ernft 
Bauer,  Eugen  Klein).         Rudolf  Wardenbach. 

JDONN.  Konzerte  der  Stadt  Bonn:  Das  erfte 
Chor-Orchefterkonzert  war  Joh.  Brahms  gewidmet. 
Der  Stadtifche  Gefangverein  und  das  Stadtifche 
Orchefter  fiihrte  unter  Leitung  von  MD  Guftav 
C  1  a  f  f  e  n  s  das  Deutfche  Requiem  auf.  Als  Soli- 
ften wirkten  mit  Gunthild  Weber  (Sopran)  und 
Jofeph  Maria  H  a  u  f  ch  i  1  d  (Bariton).  Die  Auf- 
fiihrung  war  in  alien  Teilen  abgerundet.  Zur  Ein- 


leitung  fpielte  das  Orchefter  die  „Tragifche  Ouver- 
tiire",  und  Jof.  Maria  Haufchild  fang  die  „Vier 
ernften  Gefange",  die  MD  Claffens  am  Fliigel  be- 
gleitete.  Der  Hohepunkt  des  Abends  blieb  das 
Requiem.  —  Das  erfte  Symphoniekonzert  brachte 
die  Unvollendete  von  Schubert  und  die  zweite 
Symphonic  von  Brahms.  Dazwifchen  fpielte  Prof. 
Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i  (Rom)  das  Schumannfche 
Konzert  fiir  Cello.  Die  Ausdeutung,  die  er  dem 
Werke  gab,  war  in  jeder  Beziehung  vollendet, 
feine  Technik  war  fchlackenlos.  —  Im  zweiten 
Symphoniekonzert  wurden  Werke  lebender  Kom- 
poniften  aufgefiihrt.  Den  Auftakt  machte  die  zweite 
Symphonie  von  G.  K  1  u  fi  m  a  n  n  ,  ein  Werk,  das. 
eigenartig  und  eigenwillig  in  Harmonik  und  In- 
ftrumentierung  ift,  das  aber  eine  klare  Gliederung 
zeigt  und  innerlich  durchaus  gefchloffen  wirkt. 
Unfer  Orchefter  bewaltigte  feine  Aufgabe  mit 
Glanz  und  Schwung.  Der  Komponift  konnte  ihm 
felber  feinen  Dank  abftatten.  Ein  Scherzo  fiir 
grofies  Orchefter  von  H.  L  o  r  e  n  z  ,  einem  Geiger 
unferes  Orchefters,  das  erftmalig  aufgefiihrt  wurde, 
fand  grofien  Beifall,  nicht  zuletzt  deshalb,  weil  es 
in  der  Erfindung  volkstumlich,  in  der  Inftrumen- 
tierung  fehr  wirkfam  war.  Den  Schlufi  bildete 
Felix  R  a  a  b  e  s  Kantate  „Hans  Sachs".  Die  Soli 
fangen  Elly  Volkenrath  (Sopran),  Gufta 
Kempken  (Alt),  Fr.  L  e  g  r  a  n  d  (Tenor),  Hans 
L  o  f  ch  (Bail).  Die  Chorpartie  fang  der  Stadtifche- 
Gefangverein.  Das  Werk  machte  ftarken  Eindruck,. 
fowohl  wegen  feiner  Urfprunglichkeit,  wie  audi 
wegen  der  hohen  Kunft,  den  Text  abwechflungs- 
reich  und  doch  mufikalifch  fchlicht  auszudeuten. 
Cecilia  H  a  n  f  e  n  fpielte  das  Violinkonzert  von 
Glazunoff  (Werk  62)  mit  uberlegener  Technik  und 
ftarker  Eindringlidikeit.  Sie  erntete  fehr  reichen 
Beifall.  —  In  einem  Sonderkonzert  leitete  MD 
Claffens  die  Darbietung  von  Bachs  Kunft  der 
Fuge  in  der  Einrichtung  von  Wolfg.  Graefer.  Als 
Soliften  wirkten  mit  Prof.  G.  R  a  m  i  n  (Leipzig) 
am  1.  Cembalo  und  an  der  Orgel,  Domkantor  H. 
H  e  i  n  t  z  e  (Dresden)  am  2.  Cembalo.  Zum  erften 
Male  horten  wir  die  Erganzung  der  unvollendeten 
Schlufifuge  von  Karl  Hermann  Pillney.  Man 
kann  wohl  behaupten,  dafi  Pillney  hier  etwas  End- 
giiltiges  gefchaffen  hat,  das  durchaus  ftilecht  bleibt 
und  die  Schlufifteigerung  in  iiberzeugender  Form 
aufbaut. 

Das  erfte  Kammermufikkonzert  war  Schubert, 
Reger  und  Brahms  gewidmet.  Hildegard  Hen- 
n  e  ck  e  (Berlin)  fang  Lieder  von  Schubert,  und 
zwar  folche,  die  nicht  zu  den  alltaglichen  Vortrags- 
folgen  gehoren,  dann  Lieder  von  Brahms.  Ihre 
Stimme  und  ihr  ausgefeilter  Vortrag  machten  tiefen 
Eindruck.  Siegfried  B  o  r  r  i  e  s  (Berlin)  fpielte  das 
Rondo  brillant  von  Schubert,  die  Suite  von  Reger 
(Werk  103a)  und  die  Sonate  in  d-moll  von  Brahms. 
Er  geftaltete  alle  Werke  mit  feinfter  Tongebung- 
und     ftarker     Verinnerlichung.     Den     Hohepunkt 
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bildete  die  Suite  von  Rcger.  MD  Claffens  begleitete 
die  Soliftcn.  Audi  feine  Leiftung  war  in  jedcr  Bc- 
ziehung   vollendet. 

Der  V  e  r  e  i  n  „A  1 1  -  B  o  n  n"  feierte  fein 
50Jahriges  Jubelfeft.  Der  erfte  Tag  brachte  als  Feft- 
auffiihrung  im  Theater  zwei  heitere  Singfpiele  aus 
dem  Bonner  Rokoko  und  Biedermeier:  die  komifche 
Oper  „Die  Einfpruche"  von  Chr.  Gottlieb  Neefe 
und  eine  Lokalpofle  „Das  Malztier"  nach  einem 
Text  von  Johanna  Kinkel.  Die  Melodien  zu  dem 
letzteren  Werke  ftellte  Dr.  Henfeler  zufammen, 
der  audi  die  textlkhe  und  mufikalifche  Einrichtung 
des  Neefefdien  Werkes  beforgte.  Das  Feftkonzert 
war  Bonner  Komponiften  aus  den  letzten  500 
Jahren  gewidmet.  Die  Vortragsfolge  war  nadi  den 
Forfchungsergebniffen  Dr.  Henfelers  aufgebaut.  Der 
Bonner  Madrigalchor  unter  Leitung  von  Ludwig 
B  6  ck  e  1  e  r  fang  Kyrie  und  Agnus  Dei  aus  der 
Missa  „Da  Pacem"  von  Jacobus  de  Kerle  (16.  Jahr- 
hundert). Dann  folgten  Stiicke  fur  Ordiefter  und 
Fagottfolo  von  Bartolomeo  de  Selma  (17.  Jahr- 
hundert)  und  eine  Symphonie  in  F-dur  von  Job.. 
Carl  Gottwald  (18.  Jahrhundert).  Diefe  Mufiker 
waren  am  Hofe  des  Kolner  Kurfiirften  in  Bonn 
tiitig.  Das  19.  Jahrhundert  war  vertreten  mit  einem 
rhythmifch  befchwingten  Feftchor  des  Mufik- 
profeffors  Heinrich  K.  Breidenftein  (zur  Ent- 
hiillung  des  Beethoven-Denkmals  in  Bonn).  Der 
Stidt.  Gefangverein  fang  das  Werk.  Den  Befchlufi 
bildete  das  Klavierkonzert  in  b-moll  von  Hans 
Wedig,  das  Frau  Margarete  Gerhards  erfolg- 
reich  fpielte.  Die  Leitung  des  Konzertes  hatte  MD 
Claffens. 

Frederik  L  a  m  o  n  d  gab  einen  Klavierabend. 
Als  Beethovenfpieler  ift  er  uns  langft  bekannt;  er 
fpielte  Rondo  in  C-dur,  Andante  in  F-dur,  die 
Appassionata  und  die  Pathetique.  Neu  war  uns 
feine  Ausdeutung  der  Paganini-Variationen  von 
Brahms;  fie  madite  darken  Eindruck.  Als  Einleitung 
hatte  er  die  Chromatifche  Fantafie  und  Fuge  von 
Bach  gewahlt. 

Der  Bonner  Baritonift  Willy  H  a  b  b  i  g  gab 
einen  Liederabend  in  der  Redoute  in  Godesberg. 
Er  fang  Lieder  von  Schubert,  Schumann,  Brahms 
und  Richard  Straufi.  Am  Fliigel  begleitete  MD 
Neuhalfen.  Zwifchendurch  fpielte  die  Bonner 
Pianiftin  Eva  R  o  fi  n  e  r  Intermezzi  von  Brahms 
und  Stiicke  von  Chopin  (Nocturno  in  cis-moll  und 
Ballade  in  As-dur). 

Der  Germaniftenchor  der  Univerfitat  (ge- 
mifchter  Chor)  fang  unter  Leitung  von  H.  J. 
D  a  h  m  e  n  mit  grofiem  Erfolg  im  Luxemburger 
Sender.  Die  Vortragsfolge  brachte  Lieder  nach 
Texten  des  friiheren  Luxemburger  Kultusminifters 
Welter,  die  der  Leiter  des  Chores  vertont  hatte, 
und  luxemburgifche  Volkslieder,  fiir  die  er  den 
Chorfatz   ausfchrieb.  Johannes   Peters. 


.DREMEN.  (Oper.)  Eine  fiir  das  Publikum  {chr 
wirkfame  Auffiihrung;  von  Glucks  „Orpheus  und 
Eurydike"  brachte  KM  E.  Z  i  m  m  e  r  heraus.  Die 
Szene  war  ganz  auf  Tanzpantomimen  eingeftellt. 
Ein  mufrkalifcher  Hohepunkt  war  die  „Ariadne" 
von  Richard  Straufi.  GMD  B  e  ck  zauberte  Klang- 
fchdnheiten  hervor,  die  den  HSrer  hinreificn 
mufiten;  hier  war  ein  Nachfchaf fender  mit  forg- 
famftem  Aufbau  in  hochfter  Vollendung  am  Werk. 
Der  nicht  enden  woLlende  Beifall  wird  es  ihm 
und   feinen  Sangern   gefagt  haben. 

(2. — 4.  Philharmonifches  Konzert.)  Eine  erfrcu- 
liche  Erftauffiihrung:  Georg  Schumanns  Variatio- 
nen  und  Giga  iiber  ein  Thema  von  Handel. 
Wenn  auch  Schumanns  Kompofitionen  keine  neue 
Mufikara  einleiten,  beugt  man  fich  doch  dem 
ftarken  Konnen  diefes  Komponiften  und  freut  fidi 
an  dem  Erfindungsreichtum  und  dem  praditigen 
Klange.  Dem  Werke  war  ein  voller  Erfolg 
befdiieden.  Durch  H.  Schnackenburg  erf ulir 
Beethovens  Fiinfte  eine  fein  durchdachte  Wieder- 
gabe.  Die  hervorragend  geiftige  Beherrfchung 
durch  den  Dirigenten  wird  zur  Vergrofierung  der 
Innerlichkeit  fiihren.  Ober  H  ii  1  f  e  r  s  Bachkonzeit 
d-moll  kann  man  geteilter  Meinung  fein.  Raum- 
mangel  verbietet  eine  langere  Auseinanderfetzung 
iiber  diefe  gewaltige  Schopfung.  Der  grofie  Erfolg 
Hiilfers  fei  hier  regiftriert.  Trapps  5.  Sinfonie 
erfchien  aim  erften  Male.  Was  an  anderer  Stelle 
diefer  Zeitfchrift  (Heft  10  und  11  1937)  iiber  das 
Werk  gefchrieben  ift,  wurde  durch  die  hiefigc 
Auffiihrung  voll  beftatigt.  Solche  Werke  find 
Spitzenleiftungen  unferer  heutigen  Generation. 
H.  Schnackenburg  nimmt  die  lebhaften  Tempi 
reidilich  fchnell  (auch  im  Eulenfpiegel  bemerkbar). 
Die  Wirkung  der  Sinfonie  war  ftark.  Haydns 
„Sdi6pfung"  erfuhr  eine  ganz  prachtvolle  Wieder- 
gabe. 

Wer  Verdis  Requiem  im  Dom  (L  i  e  f  ch  e) 
gehort  hat,  dem  wird  die  ausgezeichnete  Auf- 
fiihrung nodi   lange   im   Herzen   nadiklingen. 

In  der  Kamrr.ermufik  des  „Inftrumental- 
vereins*  wurde  ein  Quintett  fiir  Geige, 
Bratfche,  Cello,  Horn  und  Flote  von  B.  Bulling 
uraufgefiihrt.  Kopffatz:  ein  frifches  Thema  wird 
durch  ein  befonders  melodifches  abgeloft;  Durch- 
fiihrung,  Reprife,  2.  Satz.  Thema  mit  Variationen: 
Ein  fchlichtes  Volkslied  (eigener  Erfindung)  wird 
fedismal  vortrefflich  abgewandelt.  Es  folgit  ein 
fprudelndes  fugiertes  Scherzo.  Mit  einer  breit 
ausladenden  Einleitung  beginnt  der  letzte  Satz, 
der  kraftig  betont  in  einem  Marfchrhythmus 
miindet.  Das  Werk  hatte  fehr  grofien  Erfolg. 
Freudigen  Beifall  fand  auch  Erwin  Dreffels 
Streichquartett  (zum  erften  Male).  Dreffel  fdireibt 
einen  fehr  guten  Sonatenfatz  (1.  und  4.  Satz), 
verfiigt  iiber  eindringliche  Melodik  und  fcharfe 
Rhythmik.  Alle  Satze  find  wirkungsvoll,  das 
Intermezzo  und  Andantino  befonders  fein  er-   und 
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empfunden.  J.  N.  Davids  Praludium  und  Fugs 
id  eine  bedeutende  Schopfung,  die  in  Aufbau  und 
Klangwirkung  den  mufikalifchen  Horer  dauernd 
feflelt.  Wenn  Lou  von  Werfebe  (Geige)  und 
Marion  B  a  ft  a  n  i  e  r  (Bratfche)  das  Werk  auf  den 
fchonften  alten  Inftrumenten  aus  dem  Befitze  des 
Herm  G.  Rofelius  fpielen,  ift  es  cin  befonderer 
GenuE. 

Die  NS-Kulturgemeinde  lcgte  bei  ihren  Soliften- 
konzerten  befonderen  Wert  auf  intereffante  Pro- 
grammgeftaltung.  So  horten  wir  feltene  Werke 
fiir  zwei  Klaviere,  das  Septett  von  Beethoven 
und  das  Oktett  von  Schubert  in  Darftellungen,  die 
hochften  Lobes  wert  waren.  Unfere  heimifche 
Geigerin  Lou  v.  Werfebe  gab  im  Verein  mit 
Dr.  Therftappen  einen  eigenen  Abend.  Eine 
ausgefprochen  ernfte  und  vornehme  Vortragsfolge 
wurde  adaequat  durchgefiihrt.  J.  S.  Bach,  Solo- 
fonate  von  Reger,  Bufoni  op.  36a,  Therftappen, 
Partita  (Urauffiihrung).  Sie  ift  ein  Werk,  das 
nicht  die  Floskeln  alter  Mufik  nachahrat,  wohl 
aber  die  Formen  einer  Sarabande,  Chaconne, 
Paftorale,  Burree  ufw.  mit  eigenem  Geifte  und 
klangfchoner  Melodik  und  Harmonik  crfiillt.  Das 
ganze  Konzert  war  ein  hoher  GenufS  und  fand 
berechtigten  Beifall.  Der  Goethebund  hatte  im 
Pozniak-  und  Erdmann-Trio  Kiinftler  verpflichtet, 
die  den  HSrern  Kunft  von  hochftem  Range  boten. 

Das  ein  kurzer  Querfchnitt  unferer  boden- 
ftandigen  Mufik  bis  Weihnachten.  Auch  kleinere 
Unternehmungen  horte  ich;  zum  grofien  Teile 
recht  erfreulich.  Daneben  erfchien  eine  Springflut 
auswartiger  Soliften,  fo  dafi  die  Konzerttatigikeit 
das  Faffungsvermogen  der  mufikliebenden  Kreife 
unferer  Stadt  bei  weitetn  iiberftieg.         Dr.  Kratzi. 


Cc 


jOBURG.  Die  Oper  zeigte  unter  dem  Inten- 
danten  Erwin  D  i  e  t  r  i  ch  durchweg  Aufftihrungen, 
die  in  fzenifcher  wie  mufikalifcher  Hinficht  fleifiig 
und  ftilvoll  einftudiert  waren.  In  der  klaffifchen 
Oper  erfreuten  wir  uns  an  Mozarts  „Zauberfl6te", 
deren  marchenhafte  Biihnenbilder  befonders  gefielen 
(Max  S  ch  e  i  b  e  r).  Als  anerkannte  Wagnerbiihne 
brachte  ihr  Spielplan  bereits  „Die  Meifterfinger  von 
Niirnberg",  den  „Fliegenden  Hollander"  und  „Tri- 
ftan  und  Ifolde"  mit  Albert  S  e  i  b  e  r  t-  Frankfurt 
als  Triftan  und  Lotte  Schrader-  Berlin  als 
Ifolde  in  durchweg  kiinftlerifcher  Form.  Die  ita- 
lienifche  Oper  war  mit  Verdis  „La  Traviata"  ver- 
treten,  worin  Georg  O  e  g  g  1  als  Vater  Germont 
eine  glanzende  Leiftung  bot.  In  der  komifchen 
Oper  horten  wir  Flotows  „Martha"  und  „Der 
Widerfpenftigen  2ahmung"  von  Goetz,  worin  Mar- 
garete  W  u  1  f  i  n  g  als  Katharina  und  Hans  H  e  1 1  - 
bach  als  Hortenfio  fehr  gut  gefielen.  In  die 
mufikalifche  Leitung  der  Opern  teilten  fich  die 
KM  T  u  e  b  b  e  n  und  Mommien  und  waketen 
trefflich  ihres  Amtes.  —  Die  Lieblingsftucke  des 
Publikums    waren     bis     jetzt:     „Das     kleine     Hof- 


konzert",  ein  mufikalifches  Luftfpiel,  von  H.  Pro- 
do  h  1  prachtig  infzeniert,  fowk  die  Marchenoper 
„Schwarzer  Peter",  die  mit  ihrer  gefunden  und 
herzerfriichenden  Mufik  „grof>e  und  kleine  Leute" 
zu  entziickcn  vermochte,  noch  dazu  mit  Georg 
O  e  g  g  1   als  Spielmann. 

Im  Konzertleben  bot  das  Landestheater 
2  Sinfoniekonzerte.  Im  erften  fpielte  Prof.  Wilh. 
StroE-  Miinchen  den  Violinpart  in  Pfitzners 
Konzert  fiir  Violine  in  h-mo!l  mit  Orchefter  op.  34 
temperamentvoll  und  hochft  eindringlich.  Das 
zweite  Konzert  war  zu  einem  Brahms-Bruckner- 
Abend  ausgebaut. 

Die  ftihrende  Rolle  im  Coburger  Konzertleben 
hat  immer  noch  die  „Gefellfchaft  der  Mufik- 
freunde",  die  1938  ihr  25j'ahriges  Jubilaum  feiert 
und  deshalb  ihre  Abende  als  Jubilaumsgaben  dar- 
bietet.  Ihr  Mufikwart,  Hofkapellmeifter  Karl 
F  i  ch  t  n  e  r  ,  ein  bedeutender  Kulturtrager  im 
Coburger  Mufikleben,  hatte  fiir  ein  grofies  Sym- 
phoniekonzert  mit  der  Siebenten  von  Schubert  und 
der  Ouverture  zu  Kleifts  „Kathchen  von  Heil- 
bronn"  von  Pfitzner  den  genialen  Dirigenten  Prof. 
Hermann  Abendroth-  Leipzig,  zufammen  mit 
der  Altiftin  Hildegard  H  e  n  n  0  k  e  ,  verpflichtet. 
In  einem  weiteren  Kiinftlerkonzert  entziickte  die 
ju^gendliche  Pianiftin  Poldi  M  i  1  d  n  e  r-  Wien  mit 
Schumanns  „Carneval"  op.  9  und  mit  den  Paga- 
nini-Variationen  von  Brahms.  Adelheid  Arm- 
told-  Berlin  fang  Arien  von  Handel  und  Gluck 
und  Lieder  von  Schumann  und  Brahms.  Einen 
weihevollen  Kammermufikabend  zum  Gedachtnis 
des  40.  Todestages  von  Johannes  Brahms  bot  das 
Miinchner  Huber-Quartett,  trefflich  unter- 
ftiitzt  von  dem  Frankfurter  Bratfchiften  P  r  e  f  u  h  n 
und   dem  Celliften  Plate-  Coburg. 

Die  „Konzertgemeinfchaft  Coburg"  veranftaltete 
mit  den  Miinchner  Kiinftlern  Anny  von  Kruys- 
wyk  und  Rud.  Gerlach  einen  fchonen  Konzett- 
abend  mit  gemifchtem  Programm.  Das  G  e  w  a  n  d  - 
haus-Quartett,  erganzt  durch  den  Meininger 
Kammervirtuofen  Hermann  W  i  e  b  e  1 ,  fpielte  die 
beiden  Klarinettenquintette  von  Mozart  und 
Brahms  und  ein  eindrucksvolles  Streichtrio  in  G- 
dur  des  modernen  Tonfetzers  Joh.  Nep.  David. 
—  Das  bekannte  Coburger  Bochroder-Quar- 
t  e  1 1  ftellte  fich  die  hehre  Auf  gabe,  in  5  Abendcn 
die  bedeutenden   Werke  Beethovens  darzubieten. 

Auch  die  sacra  musica  fand  pflegliche  Behand- 
lung  durch  die  traditionellen  Kirchenkonzerte  in 
der  St.  Morizkirche  durch  KMD  Schammber- 
g  e  r ,  durch  ein  grofSes  Kirchenkonzert  mit  dem 
Leipziger  Thomasorganiften  Prof.  Giinther  Ramin 
mit  Schopfungen  von  Dietrich  Buxtehude  und  Max 
Reger  und  mit  der  Karnmerfangerin  Johanna  E  g  1  i- 
Berlin.  Aufierdem  veranftaltete  das  Landestheater- 
orchefter  ein  Chorkonzert  als  Brucknerfeier.  —  Eine 
„Coburger   Singgemeinde"    unter  Leitung   von   Stu- 


3i6 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Marz 


1938 


dienrat  W  a  I  1  m  ii  1 1  e  r  vermittelte  innigc  a  cap- 
pella-Gefange  aus  dem  Schatz  alter  Weihnachts- 
lieder.  Prof.  Dr.  Trunzer. 

DeTMOLD.  Das  Kunftleben  der  ehemaligen 
Refidenzftadt  Detmold  hat  im  3.  Reich  einen 
aufierordentlichen  Auflchwung  genommen.  So  find 
es  voi-  allem  eine  Reihe  von  kulturellen  Einridi- 
tungen,  die  es  auf  alien  Gebieten  befruchten. 
Zunachft  ift  es  das  Lippifdie  Landestheater,  das  mit 
feinem  Schaufpiel,  feiner  Oper  und  Operette  einen 
abwechflungsreichen  Spielplan  aufweift.  —  Die 
alljahrlich  ftattfindende  Richard  Wagnerwoche  hat 
der  Stadt  den  Titel  „Vorort  von  Bayreuth"  ein- 
getragen.  Dariiber  hinaus  ehrt  Detmold  feinen 
Heimatdichter  Chriftian  Dietrich  G  r  a  b  b  e  eben- 
falls  alljahrlich  mit  Auffiihrungen  feiner  Werke. 
Neben  diefen  grofiziigigen  Unternehmungen  fteht 
die  NSKG  mit  einem  umfangreichen  Programm, 
fowie  das  Lippifdie  Landeskonfervatorium  mit 
einer  regen  Unterrichts-  und  Konzerttatigkeit,  fo- 
wie die  Konzertdirektion  Hammann  mit  ihren 
Meifterkonzerten. 

An  Konzert-Veranftaltungen  fanden  in  diefem 
Jahre  bereits  ftatt:  ein  Liederabend  von  Prof.  Karl 
E  r  b  mit  Otto  D  a  u  b  e  am  Fliigel,  ein  Kammer- 
mufikabend  mit  Zilchers  Trioliedern,  dcm  Wald- 
horntrio  von  Brahms  und  dem  Arenskytrio  am 
Programm,  ausgefiihrt  von  Elifabeth  Sunder- 
m  a  n  n  (Sopran),  Annemarie  und  Erwin  K  e  r  f  ch  - 
b  a  u  m  e  r  (Klavier  und  Geige),  Karl  Frankle 
(Cello)  und  Fritz  Weifig'erber  (Wa'dhorn). 
Weiter  ftehen  bevor:  ein  Konzert  der  Blafer- 
vereinigung  der  Berliner  Staatsoper  mit  Hans 
Martin  T  h  e  o  p  o  1  d  am  Fliigel,  ein  Kammer- 
mufikabend  des  Dahlke-Trios,  fowie  ein 
Richard  Wagner- Feftabend,  in  dem  der  kiinftlerifche 
Leiter  der  Wagner- Woche,  Otto  D  a  u  b  e  ,  um- 
rahmt  von  Vortragen  des  Landestheaterorchefters, 
iiber  die  „Meifterfinger"  fprechen  wird.  Den 
konzertreichen  Monat  befchliefit  ein  Abend  von  G. 
Schulz-Fiirftenberg  und  Elly  Bruns- 
M  a  n  d  i  k.  E.  Kerfchbaumer. 

-CSSEN.  MD  Albert  Bittner  brachte  im 
Zyklus  der  ftadtifchen  Vormietkonzerte  als  Urauf- 
fuhrung,  mit  K  a  1 1  e  r  an  der  Orgel,  ein  Orgel- 
konzert  von  Humpert,  der  in  kontrapunktifch- 
konftruktiver  Linienfiihrung  eigene  Wege  geht. 
Umfo  fafilicher  wirkte  des  in  Ellen  wirkenden 
Ottmar  Gerfter  „Hymnus  an  die  Sonne"  fiir  Chor 
und  Orchefter.  Melodifche  Klarheit  grundet  fich 
in  ihm  auf  harmonifchen,  polyphon  aufgelockerten 
Grundlagen.  Eine  treffliche  Wiedergabe  fand  Han- 
dels  „Acis  und  Galathea"  mit  F  i  f  ch  e  r  als 
prachtvoll  durchcharakterifiertem  Polyphem.  Schu- 
manns  liebenswiirdig  und  mannlich  gegebene  erfte 
Sinfonie  und  Tfchaikowskys  intenfiv  mufizierte 
Vierte  erwiefen  wieder  Bitmers  ftarke  Mufikalitat 
und   in   ficli    gefeftigte   kiinftlerifche    Perfonlichkeit, 


die  audi  Helmut  Degens  grofi  fich  fteigernden  und- 
feffelnden  Variationen  iiber  ein  Geufenlied  iiber- 
zeugend  geftaltete.  Als  Soliften  interpretierten 
Gerda  N  e  1 1  e  Rachmaninoffs  virtuofes  II.  Kla- 
vierkonzert  und  Elifabeth  B  i  f  ch  o  f  das  Violin- 
konzert  von  Dvorak. 

Die  Effener  Oper  brachte  eine  gefchloffene 
„Walkiire"-Infzenierung,  in  der  fich  V  6  1  k  e  r  und 
Bittner  verbanden.  Kurt  R  o  d  e  ck  als  Sieg- 
mund  und  Melitta  Amerling  als  Brunhilde 
boten  eindringliche  ftimmliche  und  geftalterifche 
Leiftungen.  Hans  Buz  on  fang  mit  leuchtendem 
Klangmaterial  die  Titelpartie  von  Verdis  „Trou- 
badour"  unter  der  Regie  Volkers,  wahrend  T  h  e  r  - 
v  a  1   Roffinis    „Barbier"    ideenbetont   herausbrachte. 

In  einem  FoSkwang-Konzert  erklang  Hermann 
Erpfs  in  ihrem  Stimmgefiige  aufierordentlich  durch- 
gearbeitete  „Nachtmufik"  und  die  erfte  Mufik  fur 
Klavier  und  Orchefter  von  Erich  Sehlbach,  der 
aphoriftifche  Entwicklungen  in  reizvollem  Wechfel 
reiht,   mit   Irma  Sehlbach-Zucca  als   Soliftin. 

In  den  einzelnen  Effener  Stadtteilen  bot  das 
„Ruhrland-Orchefter  e.  V."  auf  Einladung  der  NS- 
Gemeinfchaft  KdF  einen  volkstiimlichen  Konzert- 
abend,  der  von  einer  Haydn-  und  Schubert-Sinfonie 
zu  Meiftern  der  heiteren  Wiener  Mufe  fiihrte. 

Dr.  Gafton  Dejmek. 

TREIBURG  i.  Br.  Das  Theater  und  die  Stadt 
Freiburg  i.  Br.  feierten  am  1.  Oktober  daj 
jojahrige  Jubilaum  des  Stadtifchen 
Orchefters  mit  einem  Feftkonzert  in  der 
Stadtifchen  Fefthalle  unter  Stabfiihrung  des  GMD 
Franz  Konwitfchny  (den  die  Stadt  ja  leider 
an  Frankfurt  a.  M.  verlieren  wird)  und  unter 
freundlicher  Mitwirkung  von  Mitgliedern  der 
Staatskapelle  Karlsruhe  und  der  Stadtifchen 
Orchefter  von  Baden-Baden,  Heidelberg 
und  Mannheim,  fodafi  die  Zahl  der  Mitwir- 
kenden  fich  auf  160  Mufiker  belief.  Der  Glanz 
des  Feftabends  liefi  Erinnerungen  auffteigen  an  die 
engen  Verhaltniffe  der  Stadt  Freiburg/Br.  im 
Griindungsjahr  des  Orchefters  1887,  an  den 
Orchefterraum  des  „Alten  Theaters"  im  einftigen 
Auguft'ner-Klofter,  in  dem  fiir  Harfe  und  Pauke 
kein  Platz  war,  fodafi  fie  in  der  erften  Reihe  des 
Zufchauerraumes  mitwirkten.  Er  erinnerte  aber 
audi  an  die  Verdienfte  des  Grofien  Biirgermeifters 
Dr.  Winterer,  dem  der  ftolze  Bau  des  „Neuen 
Theaters",  ein  Bau  des  Charlottenburger  Baurat 
Seeling,  zu  danken  ift  und  damit  der  Spielraum 
unferes  von  Konwitfchny  zu  hoher  Bedeutung  ge- 
fiihrten  Sinfonie-Orchefters.  Auf  folche  Erinnerun- 
gen und  Ruhmestitel  wies  audi  ein  herzliches 
Gliickwunfch-Schreiben  von  GMD  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  hin,  wahrend  GMD  Herm.  Abendroth 
auf  die  Aufgabe  des  Orchefters  hinwies,  „nodi 
ungezahlte  Jahre  weiterzuwirken  als  hochragendes 
Bollwerk  deutfcher  Kunfl  an  der  Weftgrenze  unfe- 
rer  Heimat,  als  Hiiter  und  Pfleger  deutfcher  Mufik 
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und  deutfcher  Art".  Dankbar  fchaut  man  audi  in 
■diefen  Zeiten  der  Erinnerung  an  die  Feftlegung 
der  Gefchichte  des  Ordiefters  durch  fein  friiheres 
Mitglied  Ridiard  B  i  r  n  f  ch  e  i  n  bei  Gelegenheit 
des  25Jahrigen  Jubilaums  und  an  deren  Hinweis, 
dafi  die  Stadt  Freiburg/Br.  fiir  f  i  ch 
in  Anfpruch  n  e  h  m  e  n  kann,  als  erfte 
deutfche  Stadt  ihrem  O  r  ch  e  ft  e  r  die 
Beamteneigenfdiaft  zugefprochen  z  u 
haben.  Das  Programm  des  Feftabends  wies  den 
„Don  Juan"  von  Rich.  Straufi  und  die  IV.  (ro- 
mantifche)  Sinfonie  von  Bruckner  auf,  als  Solift 
feftigte  der  Konzertmeifter  Adalbert  N  a  u  b  e  r 
feinen  Ruf  tiefgrundiger  Auffaffung  und  tadel- 
lofer  Technik;  er  ill  auch  der  Ftihrer  der  hoch- 
ftehenden  Kammermufik-Vereinigung  des  Ordie- 
fters. 

In  den  Raumen  des  bisherigen  Stadtifchen 
Mufik-Seminars,  das  unter  der  Leitung 
von  Prof.  Julius  Wcismann  und  Dr.  Erich 
D  o  f  1  e  i  n  ftand,  und  im  Rahmen  der  G  a  u  - 
Kulturwoche  ift  eine  der  erften  „D  e  u  t  - 
fchen  Mufikfchulen"  fiir  die  deutfche 
Jugend  in  Anwefenheit  des  Kreisleiters,  Ober- 
gebietsfiihrer  Kemper,  von  Oberbiirgermeifter 
Dr.  K  e  r  b  e  r  eroffnet  worden.  Letzterer  fiihrte 
aus,  dafi  man  feit  langem  entfchloffen  war,  die 
Mufikarbeit  auf  eine  breitere  Grundlage  als  bisher 
zu  ftellen  und  fie  damit  fruchtbringender  zu  ge- 
ftalten,  nachdem  bereits  die  Hausmufik  zu  einem 
neuen  Quell  der  Freude  geworden  und  die  Volks- 
mufik  wieder  zu  Redit  und  Anfehen  gelangt  ift. 
Die  HJ  ift  dazu  berufen,  diefer  neuen  Idee  den 
Weg  zu  weifen.  Der  Gebietsmufikreferent  Walter 
Miillenberg,  der  im  Mai  bereits  einmal  vor 
der  Offentlichkeit  im  Stadttheater  das  Konnen 
feiner  Orchefter-  und  Singfchar  in  einer  von  ihm 
zufammengeftellten  und  grofiangelegten  Kantate 
zum  1.  Mai  „Unfer  Glaube  ift  Arbeit"  erwiefen 
hat,  umrifi  als  Leiter  der  neuen,  jetzt  fchon  von 
500  Freiburger  Schiilern  befuchten  Sdiule  deren 
Ziele  im  einzelnen.  Obergebietsftihrer  Kemper 
■wies  auf  die  Bedeutung  der  neuen  Schule  fiir  die 
gefamte  deutfche  Weftmark  hin.  Die  neue  Schule 
mtiffe  darauf  hinarbeiten,  dafi  unfre  grofien  Mei- 
fter  Gemeingut  der  ganzen  Nation  wiirden. 

Dr.  v.  Graevenitz. 

VJELSENKIRCHEN.  (UA  Hero  Folkerts  „Es 
ift  ein  Schnitter,  heifit  der  Tod".)  Die  Programme, 
die  Dr.  Folkerts  fur  dk  ftadtifchen  Haupt- 
konzerte  macht,  zeichnen  fich  dadurch  aus,  dafi  fie 
hochft  intereffant  find  und  immer  ein  zeitgenof- 
fifches  Werk  aufweifen.  So  horte  man  im  vierten 
Hauptkonzert  die  „Chaconne"  iiber  die  Durton- 
leiter  von  Hermann  Henrich,  dem  Fachfchaftsleiter 
fiir  Orcheftermufiker  in  der  Reichsmufikkammer. 
Henrich  benutzt  die  F-dur-Tonleiter  als  oftinates 
Thema;    fie   ift   ihm   die    tonale    und     rhythmifche 


Bindung  fur  das,  was  er  zu  fagen  hat,  und  das  ift 
in  der  gefchickten  Orcheftrierung  fo  anziehend, 
dafi  man  merkt,  dafi  die  feftgefetzte  Marfchroute 
fiir  den  Komponiften  nicht  Hemmung,  fondern 
Anregung  fiir  das  mufikalilch-architektonifche  Ge- 
ftalten  bedeutet.  Im  Mittelpunkt  diefes  Abends 
ftanden  Brahms  und  Bruckner.  Diefer  mit  feiner 
3.  Sinfonie,  die  durch  das  verftarkte  ftadtifche 
Orchefter  mit  grofier  Hingabe  und  klanglich 
imponierend  gefpielt  wurde,  fodafi  die  unter  Dr. 
Folkerts'  Leitung  grofi  angelegte  und  feffelnde 
Wiedergabe  herzlichen  Beifall  fand.  Brahms  war 
mit  feinem  Violinkonzert  vertreten,  das  die  junge 
Geigerin  Maria  N  e  u  fi  in  fchbner  Formung  fpielte. 
In  der  Gefanglichkeit  ihres  edlen  Geigentones,  der 
iiber  alle  technifchen  Anforderungen  hinaus  leben- 
dig  und  oft,  namentlich  in  der  Hohe,  faft  atherifch 
fchwebend  blieb,   lag  das  Beftrickende   ihres   Spiels. 

Das  5.  Hauptkonzert  brachte  die  Urauffiihrung 
der  Variationen  fiir  Orchefter  iiber  die  Melodic 
„Es  ift  ein  Schnitter,  heifit  der  Tod"  vom  ftad- 
tifchen MD  Dr.  Hero  Folkerts.  Das  Werk,  das 
im  Dezember  vorigen  Jahres  beendet  wurde,  ift 
als  Teil  eines  Requiems  fiir  die  Gefallenen  gedacht, 
an  dem  der  Komponift  gegenwartig  arbeitet.  Das 
Thema  erfcheint  in  der  erften  Variation  unver- 
andert  in  den  erften  Geigen,  in  der  zweiten  .da- 
gegen  wird  es  von  den  Holzblafern  in  Triolen 
aufgeloft,  wahrend  die  Streicher  durch  ihr  Piccicato 
der  Veranderung  einen  etwas  fchattenhaften  Cha- 
rakter  verleihen.  Die  dritte  Variation  ftellt 
gewiffermafien  den  langfamen  Satz  dar;  er  bringt 
das  Thema  in  einer  freieren,  auch  mit  Umkehrungen 
verfehenen,  vielfeitigen  Behandlung.  Dann  folgt 
ein  rhythmifch  mitreifiender,  fieghafter  Marfch, 
mit  Klangballungen,  die  an  Strawinsky  und  Hind-- 
mith  erinnern.  Die  letzte  Variation,  im  Charakter 
eines  Totentanzes,  fteigert  fich  im  Wechfel  von 
Fiinfviertel-  und  Dreivierteltakt  zu  einem  wilden 
Taumel,  in  den  Pofaunen  und  Trompeten  nodi 
einmal  das  Thema  hineinblafend;  mit  den  drel 
Takten  des  Kehrreimes  („Hiit  didi,  fchon's  Bliime- 
lein")  klingt  der  Satz,  und  damit  das  Werk,  leife 
aus.  Es  ftellt  eine  in  jeder  Beziehung  gediegene 
und  handwerklich  faubere  Arbeit  dar  von  durchaus 
eigenperfonlichem  Charakter.  Schlicht  und  herb, 
wie  fchon  das  Thema  von  drei  Pofaunen  und  der 
Tuba  vorgetragen  wird,  ift  das  ganze  Werk,  das 
fich  von  aufieren  Dingen  ab-  und  dem  inneren 
Gehalt  der  Melodie  zuwendet,  deren  ernft  ge- 
ftimmten  Charakter  fie  voll  ausfchopft.  Dr.  Fol- 
kerts war  feinem  Mufenkinde  der  befte  Anwalt, 
und  die  Aufnahme  beim  Publikum  war  iiberaus 
herzlich. 

Das  ubrige  Programm  diefes  Abends  war  nicht 
minder  intereffant.  Man  horte  die  „Kurifche  Suite" 
des  Konigsbergers  Otto  Befch,  ein  bei  aller  Volks- 
tiimlichkeit  kiinftlerifch  hochftehendes  Werk  in  vier 
Satzen      von      unterfchiedlichem     Stimmungsgehalt. 
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Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  erfpielte  fich  mit 
Pfitzners  Cello-Konzert,  das  er  wie  kein  zweiter 
zu  deuten  verfteht,  einen  aufierordentlichen  Erfolg 
und  gab  in  der  Suite  fiir  Cello  allein  von  J.  S. 
Bach  ein  Kabinettftiick  feinfter  Vortragskunft.  Am 
Schlufi  des  ereignisreichen  Abends  ftand  Robert 
Schumanns  „Friihlingsfinfonie",  der  MD  Dr.  Hero 
Folkerts  eine  abgerundete  und  klangfchone,  aber 
audi  temperamenterftillte  Darftellung  gab. 

Dr.  Karl   Wilhelm   Niemoller. 

VJERA.  Das  Reufiifche  Theater  fteht  im 
Zeichen  der  Jubilaumsfpielzeit;  150  Jahre  waren 
verfloffen,  feitdem  Gera  iiber  ein  ftandiges  Theater 
verfiigt.  Diefes  Jubilaum  gab  der  Intendanz,  die 
Erbprinz  Reufi  kommiffarifch  ausiibt,  Veranlaffung, 
dem  Spielplan  fiir  1937/38  eine  befondere  ktmft- 
lerifche  Note  zu  verleihen.  In  der  Oper  erhielt 
die  Auswahl  der  zu  bringenden  Werke  eine  ver- 
pflichtende  Geftaltung.  Mozarts  „Don  Giovanni" 
wurde  zum  wegweifenden  Auftakt  der  Jubilaums- 
fpielzeit tiberhaupt.  Die  Gefamtwiederga.be  gipfelte 
in  einem  anderen  Schlufi:  mit  dem  Bericht  Lepo- 
rellos  iiber  den  graufigen  Untergang  feines  Herrn; 
mufikalifch  wohl  wirkfamer,  aber  dramatifch  ab- 
fchwadiend.  Heinz  R  a  m  a  ch  e  r  ,  der  als  Don 
Juan  eine  Gefamtleiftung  hohen  Grades  bot,  erwies 
fich  dabei  als  ein  gefangskulturlich  fein  geftaltender 
Sanger;  Alfred  S  e  i  d  e  1  war  ihm  in  feinen  Liebes- 
affaren  ein  ausgezeichneter  Diener  Leporello.  In 
Dr.  Ernft  Fabry  (Don  Oktavio)  haben  wir  einen 
heldifchen  Tenor  gewonnen,  der  auf  kantilencn- 
artige  Entwicklung  und  deklamatorifch  betonte 
Ausdrucksform  halt.  Den  mozartifchen  Gefangsftil 
wufiten  Gerda  v.  Hiibbenet  (Donna  Anna) 
und  Erika  Hoffmann  (Donna  Elvira)  vorziig- 
lich  zu  treffen.  Georg  C.  Winkler  war  diri- 
gierend  darauf  bedacht,  neben  den  dramatifchcn 
Akzenten  hervortretend  den  Gefang  zur  Geltung 
kommen  zu  laffen.  In  Verdis  „Rigoletto",  den 
1.  Kapellmeifter  Georg  C.  Winkler  mufikalirch- 
orcheftral  ftiliftifch  in  der  Verdi  eigenen  Form  er- 
ftehen  liefi,  indem  er  unter  Beifeitelaffung  der 
meift  aufierlich  gefuchten  Effekte,  von  innen  heraus 
zum  Klingen  bringen  liefi,  war  Heinz  Ramacher 
in  der  Titelrolle  gefanglich  wie  dramatifch  von 
iiberragend  kiinftlerifcher  Grofie.  Jeanette  W  e  n  - 
z  e  1  konnte  als  deffen  Tochter  Gilda  mit  ihrem 
gepflegten  Koloratur-Sopran  ihre  gefanglichen 
Fahigkeiten  voll  unter  Beweis  ftellen;  mufikalixh 
durdiaus  ficher,  war  fie  audi  im  Enfemblefatz  feft 
und  fiihrend.  Vortrefflich  im  ganzen  die  Enfemblc- 
und  Chorfatze.  Richard  Wagners  „Walkiire"  kam 
vorwiegend  mit  eigenen  Kraften  zur  Wiedergabc. 
Rudolf  S  ch  e  e  1 ,  der  kiinftige  Intendant,  hatte 
gaftweife  der  Infzenierung  der  Wagnerfchen  Oper 
eine  vollig  neue  Pragung  von  unbedingt  ftarkfter 
Eindruckskraft  gegeben.  Unter  Winklers  Stab- 
fiihrung     erhielt    die    „Walkiire"-Mufik     eine    For- 


mung  von  innerer  Spannung;  von  der  mufikantiidi- 
fpielfreudigen  Reufiifchen  Kapelle  wurde  diefe  da- 
durdi  von  innen  heraus  aufgelockert  und  zu  einer 
felten  fo  gehorten  Klangfchonheit  gebracht.  Ernft 
Fabry  bot  als  Siegmund  eine  melodifdi  gefchwun- 
gene  Linie  und  verftand  dabei  doch  die  dramatifchcn 
Hohepunkte  fteigernd  zu  behandeln.  Alfred  S  e  i  - 
d  e  1  war  ein  Hunding  voll  Wucht  und  Kraft.  Die 
Briinhilde  fang  Elly  Dorrer  als  Gaft;  ihr  hodi- 
dramatifcher  Sopran  iff  von  erftaunlich  klanglichcr 
Fiille;  fie  gab  der  Briinhilde  eine  alles  iiberragendc 
kunftlerifche  Leiftung  mit  jugendlich-leidenfchaft- 
lichen  Zugen.  Der  „Walkiirenritt",  mit  Kraften 
des  Solo-  und  Chorperfonals  befetzt,  wurde  zu 
einem  Kabinettftiick  kammerchorlichen  Gefanges. 
Eine  feingefchliffene  Auffiihrung  bildete  die  W;e- 
deraufnahme  von  Humperdincks  Marchenoper 
„Hanfel  und  Gretel",  die  ebenfalls  Rudolf  Scheel 
gaftweife  infzeniert  hatte.  In  Nicolais  komiicher 
Oper  „Die  luftigen  Weiber  von  Windfor"  legte 
Rudolf  Scheel  als  Gaft-Infzenator  voiles  Gewicht 
auf  die  Betonung  des  Burlesken,  wodurch  das 
Ganze  durchgehend  eine  leicht-fluflige  Entwicklung 
erhielt:  fo  recht  mozartifch-fhakefpearifch!  Alfred 
Seidel  ein  wahrlich  echter  Falftaff  von  humorig- 
koftlicher  Pragung.  Jeanette  Wenzel  eine  reizend- 
humorige  Frau  Fluth,  die  gefanglich  ihre  Kolora- 
turen  klar,  klanglich  fchon  gerundet  wiedergab. 
Luife  M  ii  1 1  e  r  als  Frau  Reich  gefanglich  wie  dar- 
ftellerifch-komodifch  vorziiglich.  Gg.  C.  Winkler 
liefi  der  Nicolaifchen  Mufik  mit  Hilfe  der  Reufii- 
fchen Kapelle  leichte  wie  klanglich  fein  entwickeite 
Befchwingtheit  angedeihen. 

Der  Mufikalifche  Verein  gab  f  einem 
1.  Anrechtskonzert  einen  feftlichen  Rahmen  als 
Nachklang  der  700-Jahrfeier  der  Stadt  Gera:  vor- 
wiegend Geraer  Tonfetzer  und  aus  Gera  ftarn- 
mende  Soliften.  Prof.  Laber  brachte  mit  der 
Reufiifchen  Kapelle  Werke  feiner  Vorganger  zur 
Auffiihrung:  die  Ouvertiire  „Am  Niagara"  von 
Wilhelm  Tfchirch,  in  romantifcher  Form  ein  Natur- 
erlebnis  feiner  Amerikafahrt  illuftrierend,  und  das 
Vorfpiel  zum  Biihnenfpiel  „Die  Klofterfchii'er  von 
Mildenfurth"  von  Carl  Kleemann,  eine  im  Lyri- 
fchen  fich  bewegende  Tonfchopfung.  Von  Robert 
Schumann,  deffen  Sippe  aus  Oftthiiringen  ftammt 
und  deffen  Sohn  Ferdinand  in  Gera  gewohnt  und 
hier  feine  letzte  Ruheftatte  fand,  wurde  Ouver- 
tiire, Scherzo  und  Finale  op.  52  zu  Gehor  gebracht; 
unter  Labers  Leitung  gelangte  die  heiter-ritterliche 
Fantafie  zu  lebendiger  Wirkung,  die  gerade  ob 
ihrer  Unbefchwertheit  von  nachhaltigem  Eindruck 
war.  Heeresmufikinfpizient  Prof.  Herm.  S  ch  m  i  d  t 
(Berlin)  und  fein  alterer  Bruder  Louis,  Konzert- 
meifter  der  Reufiifchen  Kapelle,  beide  gebiirtige 
Geraer,  fpielten  das  Konzert  fiir  2  Violinen  mit 
Streichorchefter  von  J.  S.  Bach;  hervorragend.es 
technifches  Konnen,  klangvolle  tonliche  Entwick- 
lung und  edit  Bachifches  mufikalifches  Formgefiihl 
waren     die    befonderen    Vorziige     des   Spieles     der 
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Gebriider  Sdimidt.  Carla  S  p  1  e  1 1  c  r  -  Berlin,  die 
mit  der  von  Erbprinz  Reufi  gegriindeten  und  ge- 
leiteten  Deutfchen  Mufikbiihne  von  Gera  ihren 
kiinftlerifchen  Ausgangspunkt  genommen  hat,  bot 
mit  erftrangiger  gefanglicher  Konnerfchaft  drei 
Arien  aus  Mozarts  „Figaros  Hochzeit"  (Cherubin, 
Sufanne  und  der  Grafin),  fowie  der  Marie  aus 
Lortzings  „Waffenfchmied"  mit  dem  ihr  iiberiegen 
eigenen  charakterifierenden  Ausdruck.  —  Von  dem 
Pozniak-Trio  aus  Breslau  konnten  wir  in 
einem  vom  gleichen  Verein  veranftalteten  Kammer- 
mufikabend  Trio-Werke  von  Schubert,  Haydn  und 
Brahms  horen,  deren  Wiedergabe  ein  vorbildb'ch 
wie  voll  gefchloffenes  Zufammenfpiel,  von  mufi- 
kalifcher  Geiftigkeit  gepaart,  auszeichnete,  bei  dem 
vor  allem  Br.  v.  Pozniak  durch  feine  formvoll- 
endete  klavieriftifche  Kunft  hervortrat.  Dem 
3.  Anrechtskonzert  war  eine  mufikalifch  eindrucks- 
volle  Vortragsfolge  eigen;  mit  dem  Konzert  fur 
Orchefter  Werk  52  von  Max  Trapp,  das  ob  feiner 
Eigenart,  ausgefprochen  abfolute  Mufik,  aufier- 
ordentlich  intereflierte,  trat  Heinrich  Laber,  von 
der  Reufiifchen  Kapelle  hierin  auf  das  lebhaftefte 
unterftiitzt,  fiir  ein  Werk  ein,  das  wiedergabemafJig 
in  reftlofer  Klarheit  und  Oberfichtlichkeit  erftand. 
Alfred  H  o  e  h  n  errang  fich  mit  Tfchaikowskys 
Klavierkonzert  Nr.  1  (Werk  23),  das  er  mit  iiber- 
legenem  Konnen  im  Technifchen  und  hinreiSendem 
Ausdruck  in  der  Phrafierung  fpielte,  einen  Beifalls- 
fturm  fondergleichen.  Bruckners  3.  Sinfonie,  in  der 
bislang  gebrauchlichen  Form,  wurde  dank  Labers 
fabelhafter  Ausdeutuegsweife,  die  er  intuitiv  auf 
das  Orchefter  zu  iibertragen  wuftte,  zu  einem  nach- 
haltend  inneren  Erlebnis. 

In  einem  Sonderkonzert  des  Richard  Wagne;'- 
Verbandes  Deutfcher  Frauen  (Ortsgruppe  Gera) 
brachte  Prof.  Laber  Bruckners  „Fiinfte"  in  der 
Originalfaffung  zur  Erftauffiihrung.  Infolge  feiner 
einzigartigen  Einfiihlung  in  die  mufikalifche  Welt 
Bruckners,  wobei  er  die  geradezu  iiberragende  Mit- 
hilfe  durch  die  Reufiifche  Kapelle  fand,  wurde 
diefer  Bruckner  zu  dem  feftlichften  Gefchenk  des 
Abends.  Richard  Wagners  felten  zu  horende 
Fauft-Ouvertiire,  die  unter  Labers  Leitung  zu 
einer  mufikalifch-orcheftral  hervorragenden  charak- 
terifierenden Profilierung  gelangte,  bildete  die  ein- 
drucksflarke  Einleitung  diefes  Feftkonzertes.  — 
Der  Geraer  Mannerchor,  einer  der  fiihrenden 
Geraer  DSB.-Vereine,  vermittelte  in  feinem  Herbft- 
konzert  Hermann  Erdlens  Kantate  „Von  deutfcher 
Art"  in  Erftauffiihrung  fiir  Thuringen,  die  unter 
der  feft  zufammenfaffenden  Leitung  von  Mufik- 
lehrer  Fritz  Biittner-  Gera  zu  einer  eindrucks- 
tiefen  Wirkung  gebracht  wurde;  der  ftimmlich 
vorziiglich  befetzte  Chorkorper  wurde  den  gefangs- 
technifchen  Anforderungen  mit  ausgezeichneter 
tonaler  Sicherheit  gerecht.  Eine  Gefamtleiftung, 
die  vollfte  Anerkennung  wert  ift. 

Artur   Breitenborn-Gera. 


Jri  AMBURG.  Die  Hamburgifche  Staats- 
o  p  e  r  ftand  im  Arbeitszeichen  einer  Neuinfzenie- 
rung  von  Glucks  aulifcher  „Iphigenie".  Ein  aufiercr 
Anlafi,  Glucks  150.  Todestag  im  November  vorigen 
Jahres  und  Wagners  125.  Geburtstag  im  Mai  diefes 
Jahres,  wurde  zum  Grund,  an  Hand  der  Wagner- 
Bearbeitung  der  „Iphigenie  in  Aulis"  aus  deffen 
Dresdener  Kapellmeifterzeit  (1846)  einmal  unfer 
Verhaltnis  zu  Gluck  zu  iiberpriifen. 

Bekanntlich  unternahm  Wagner  einen  bedeutungs- 
vollen  dramaturgifchen  Eingriff  in  den  letzten 
..Iphigenien"-Akt.  Das  barocke  Zeitengewand,  das 
Gluck  mufikdramatifeb  bereits  nadi  klaffiziftifdiem 
Schnitt  modernifiert  hatte,  fiel  zugunften  einer 
mufikdramatifchen  Konzentration,  die  die  euripi- 
deifche  Urvorlage  im  Auge  hatte,  den  Schlufi  der 
Oper  nicht  mehr  in  „happy  end" -Stimmung  mit 
der  Hochzeit  des  Achill  mit  der  Iphigenie  aus- 
klingen  liefi,  fondern  hier  durch  die  Einfiihrung 
der  Gottin  Artemis  eine  Entfiihrung  der  Iphigenie 
in  priefterlich-aulifche  Bereiche  herbeifiihrte.  Wag- 
ner war  dazu  konfequent  genug,  um  die  gro(5en 
Ballett-Einlagen,  die  fich  nach  den  Zeiterforder- 
niffen  der  Grofien  Parifer  Oper  auch  in  den  beiden 
erflen  Akten  ausbreiteten,  rigoros  nach  mufik- 
dramatifchem  Prinzip  zu   kiirzen. 

Wohl  vermogen  wir  uns  heute  Gluck  iiber 
die  weitfehauende,  artverwandte  rnufikdramatifche 
Konzentration  zu  nahern,  die  Wagners  Bearbeitung 
der  „Iphigenie"  angedeihen  liefi,  doch  mufikftiliftifch 
konnen  wir  deffen  romantifierende,  perfonlichkeits- 
befangene  Zutaten  (inftrumentale  Klangretufchen, 
affektmafiig  hinzukomponiertes  ufw.)  nicht  mehr 
mitmachen.  Hier  war  es,  wo  Staatskapellmeifter 
Eugen  J  o  ch  u  m  mit  feiner  Neubearbeitung 
eingriff.  Auf  Grund  einer  geftochenen  Original- 
partitur  aus  dem  „Iphigenien"-Urauffuhrungsjahr 
1774  griff  er  auf  die  urfpriingliche  Rezitativ-  und 
Inftrumentationstechnik  Glucks  zuriick.  Klarheit 
der  urfpriinglichen  Form  und  der  fzenifchen  Glie- 
derung  ift  der  Gewinn.  Da  jedoch  dem  dritten  Akt 
die  rnufikdramatifche  Konzentration  Wagners  zu- 
grunde  gelegt  wurde,  mufite  irgendwo,  auch  vom 
Mufikftiliftifchen  her,  Anfchlufi  gefucht  werden  an 
die  Artemis-Szene,  in  der  es,  was  Melos  und  In- 
ftrumentation  anbetrifft,  nur  fo  von  elifabethea- 
nifcher  Stimmung  keimt.  Das,  vom  Reinmufika- 
lifchen  her  betrachtet,  Kompromii5hafte 
diefes  Bearbeitungsunternehmens  (deffen  fich  Jodium 
felbft  ftark  bewufit  ift)  wurde  verftarkt  durdi 
einige  inftrumentale  Retufchen  im  erften  und 
zweiten  Akt,  die  wiederum,  aus  erklarlichen  Griin- 
den  eines  ftiliftifchen  Anfchluffes  zu  Wagner, 
Eugen  Jochum  glaubte  vornehmen  zu  miiffen.  Da 
Gluck  in  einer  fpateren  Auffiihrung  felbft  die 
Gottin  erfcheinen  lafit  (iibrigens  wohl  in  einem 
anderen  Sinnzufammenhang  als  Wagner  diefen 
verficht,  namlich  zur  dekorativen  Verftarkung  des 
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„happy  end"),  io  ware  eine  zumindeft  theoretifche 
Uberpriifung,  inwieweit  fich  ein  ganz  „originaler" 
Gluck  rekonftruieren  lafit,  nicht  von  der  Hand  zu 
weifen. 

Das  Zwitterhafte,  dem  die  Neubearbeitung  Eugen 
Jochums  zwangslaufig  fchon  durch  ihre  Ausgangs- 
ftellung  unterliegen  mufite,  wurde  verfcheucht  durch 
den  monumentalen,  heroifchen  Stil  der  Auffiihrung, 
an  deren  eindeutigem  Publikumserfolg  die  Spiel- 
leitung  Rudolf  Z  i  n  d  1  e  r  s  ,  die  Biihnenbilder 
Gerd  R  i  ch  t  e  r  s  ,  die  kapellmeifterliche  Tatigkeit 
Eugen  Jochums  ebenfo  grofien  Anteil  hatten  wie 
die  Soliften,  das  Ballctt  und  der  Chor.  Auf  alle 
Falle  hat  auch  diefe  feffelnde  Neubearbeitung  ge- 
zeigt,  daft  Gluck  heute  lebt  —  mehr  denn  je! 

Die  Orientierungsgaftlpiele  in  der  Staatsoper 
haben  inzwifchen  zu  einigen  bemerkenswerten 
Neuverpflichtungen  gefuhrt,  bei  denen  man 
namentlich  _  auf  das  keimkraftige  Opernleben 
U  1  m  s  ein  befondcres  Augenmerk  geworfen  hat, 
wie  die  Verpflichtung  zweier  junger  Opernfange- 
rinnen  der  dortigen  Biihne  zeigt. 

Das  Konzertleben  der  Hanfeftadt  war  in  diefem 
Berichtsabfchnitt  von  befonderer  Reichhaltigkeit. 
Beethovens  „Neunte",  der  zur  Tradition  gewordene 
Abfchlufi  des  einheimifchen  Konzertwinters,  wurde 
aus  Anlafi  des  diesjahrigen  Hamburger  Bruckner- 
feftes  im  April  zum  vorweihnachtlichen  Einklang 
erhoben.  Auch  im  fechften  Philharmonifchen  Kon- 
zert  brachte  Staatskapellmeifter  Eugen  J  o  ch  u  m 
Klaffifches:  einen  Mozart  (die  in  Prag  erftandene, 
fogenannte  „Sinfonie  ohne  Menuett"),  Beethovens 
„Siebte"  und  deffen  c-moll-Klavierkonzert,  von 
B  a  ck  h  a  u  s  mit  Reineckfchem  Kadenzierungs- 
drang  meifterlich  durchleuchtet.  Dazu  zog  iiber  die 
geiftige  „Hocbbrucke"  zum  „Tor  der  Welt"  ein 
wahres  Heer  aufierhamburgifcher  Orchefter  ein. 
Zuerft  die  Berliner  Philharmoniker 
tinter  Furtwangler,  der  Beethovens  „Zweite" 
fpielte  und,  nicht  zuletzt  wegen  diefes  Vorauf- 
ganges,  Bruckners  monumentale,  gottlich  lange 
„Achte"  mit  wefentlich  „dramaturgifchen"  Kiirzun- 
gen  (von,  ach,  fo  fchonen  Stellen!)  bringen  mufite. 
Eine  „Rechtfertigung"  des  St.  Florianers  nahm 
cinige  Tage  fpater  der  Bruckner- Sachwalter  Sieg- 
mund  von  Hausegger  mit  feinen  beftechend 
mufizierenden  Munehner  Philharmoni- 
ker n  vor,  der  der  „Achten"  (felbftverftandlich 
ohne  jegliche  Kiirzungen)  zu  einem  erfchutternden 
Auffiihrungserlebnis  verhalf.  Der  mit  dem  Pro- 
fefforentitel  geehrte  Generalmufikdirektor  Kolns, 
Eugen  P  a  p  ft  ,  feierte  mit  dem  Kolner  G  ii  r  - 
z  e  n  i  ch  -  O  r  ch  e  ft  e  r  ebenfalls  im  Hamburger 
Conventgarten  mit  einem  Straufi,  einem  Mozart 
und  einem  Tfchaikowfky  ein  umjubeltes  Wieder- 
fehen,  das  getragen  wurde  von  der  zahlreichen 
Verehrerfchar,  die  dem  frifher  neben  Muck  an  der 
Philharmonie,  ferner  an  der  Singakademie  und 
dem    Hamburger    Lehrergefangverein    Tatigen    die 


Treue  bewahrten.  Nicht  vergeffen  wollen  wir  in 
diefem  Zufammenhang  den  Zuriicktritt  von  Dr. 
Hans  Hoffmann  von  dem  Hamburger 
Kammerorchefter,  einer  idealiftifchen  Ge- 
meinfehaft  erftklaffiger  Hamburger  Inftrumental- 
foliften,  die  mit  ihren  Danbietungen  nicht  nur  alter 
Mufik,  fondern  zahlreicher  Urauffiihrungen,  einen 
beftimmenden  Abfchnitt  im  Hamburger  Konzert- 
leben ausfiillte.  Wir  befiirchten,  dafi  diefe  Kammer- 
orchefter-Gemeinfchaft  nach  Hoffmanns  Weggang 
auseinanderfallt,  was  aufierordentlich  bedauerlich 
ware! 

Aber  nicht  nur  im  zentralen  Mittelpunkt  der 
Hanfeftadt  erbliiht  ein  reichhaltiges  Mufikleben, 
fondern  —  und  das  ift  befonders  bedeutfam  im 
Zuge  auch  einer  mufikkulturellen  Auswirkung  des 
Grofihamburg-Gefetzes  —  man  bemiiht  fich  jetzt 
mehr  und  mehr  auch  in  die  V  o  r  o  r  t  e.  Mufter- 
giiltig  war  hier  Elly  N  e  y  tatig,  die  man  nicht  nur 
in  Harburg-Wilhelmsburg,  in  Volksdorf  und  in 
Rahlftedt  antraf,  fondern  die  iiberall  auch  mor- 
gens  in  den  Schulen  mufizierte  und  miitterlich  — 
dozierte;  ja,  die  vorhatte,  abfchliefiend  auch  noch 
ein  Betriebskonzert  zu  geben,  was  allerdings  in- 
folge  einer  Obermiidung  der  hingebungsfiihigen 
Kiinftlerin  abgefagt  werden  mufite.  Mdchten  doeh 
auch  andere  Kiinftler  ihr,  wenn  auch  nur  in  klei- 
nerem  Mafie,  fo  idealiftifch  nacheifern!  Die 
Schiller-Oper  Hamburg-Altona  hat  eben- 
falls herausgefunden,  dafi  auch  im  Wandsbecker 
Stadttheater,  vorerft  mit  einzelnen,  fpater  wohl 
auch  mit  Serienauffiihrungen,  ein  Gefchaft  zu 
machen  ift  („Wiener  Blut").  Aber  auch  das  eigen- 
ftandige  Leben  pulft  in  diefen  Bezirken.  Einc 
muftergiiltige  Vortragsfolge  bot  Willi  Hammer 
mit  feinen  Stadtifchen  Choren,  dem  trefflich  difzi- 
plinierten  Nordmark-Landes-Orchefter 
in  Altona  zum  Tag  der  nationalfozialiftifchen 
Machtiibernahme.  Der  erfte  Teil  der  Folge  ftelltc 
eine  gefchloffene  Feiermufik  mit  zeitgenoffifchen 
Werken  Wolfgang  Formers,  Willi  Ham- 
mers, Hans  U  1  d  a  1 1  s  und  Ottmar  G  e  r  ft  e  r  s , 
zum  grofiten  Teil  auf  Texte  zeitgenoffifcher  Feier- 
dichtung,  dar,  wahrend  der  zweite  Teil  mit  Schu- 
bert und  Mozart  „befanftigte".  Ein  ausgezeichnetes 
Erziehungsprogramm !  Und  auf  der  anderen  Geeft- 
feite,  in  Bergedorf,  beging  die  „Bergedorfer  Lieder- 
tafel"  unter  der  unermiidlichen  Leitung  Otto 
Stoteraus  die  Feier  ihres  hundertjahrigen  Be- 
ftehens. 

Die  Kirchenmufik  ftand  befonders,  aus  erklar- 
lichen  Griinden,  um  Weihnachten  herum  in  Bliite, 
wahrend  unfere  Statiftik  ausfagt,  dafi  das  zentrale 
Mufikleben  Hamburgs  ausgeftattet  wurde  mit  nicht 
weniger  als  einem  Dutzend  beriihmter  in-  und 
auslandifcher  Soliften  und  Streichquartette  und 
durch  das  foliftifche  Auftreten  von  4  einheimifchen 
Kiinftlcrn.  Heinz  Fuhrmann. 
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JT.ANNOVER.  Von  H-annovcr  aus,  einer  Stadt, 
die  fonft  im  Mufikleben  Deutfchlands  nicht  gerade 
das  grofie  Wort  fiihrt,  hat  Walter  Giefeking  feinen 
Siegeszug  durch  die  Welt  angetreten;  ihm  fcheint 
nun  ein  anderer  in  unferen  Mauern  geborener 
Klavierfpieler  folgen  zu  follen:  Erik  Then- 
Be  r  g  h  ,  cin  Schuler  Klara  Spinas,  hat  fchlagartig 
den  Anteil  entfcheidender  Stellen  gewonnen  und 
ihr  Vertrauen   gerechtfertigt. 

Der  Querfchnitt,  den  die  NS-Buhne  kiirzlich 
von  dem  orcheftralen  Schaffen  niederfachfifcher 
Komponiften  gab,  ging  nicht  weit  genug,  urn  auch 
das  Gewagte,  wenn  es  dergleichen  hier  geben  follte, 
mit  zu  umfaffen:  er  zeigte  an  Arbeiten  von  O. 
Leonhardt,  Fr.  H.  Heddenhaufen,  E. 
G  a  b  1  e  r  ,  K.  Mainberg,  Fr.  I  h  1  a  u  ,  K. 
Elbe,  an  Orchefterliedern  von  K.  G  i  1 1  m  a  n  n 
und  Klavierliedern  von  O.  Ebel  von  Sofen 
detotlich  die  technifche,  gefinnungs-  und  gefiihls- 
mafiige  Verankerung  innerhalb  ider  Romantik  und 
ihres   Auslaufs   in  den    Impreflionismus. 

Von  auswartigen  Orchefterleitern  befuchten  uns 
Siegmiund  v.  Hausegger  und  Clemens  K  r  a  u  s ; 
an  fremden  Sangern  horten  wir  Gerhard  H  ii  f  ch  , 
Helge  Roswaenge,  Erna  B  e  r  g  e  r  und  Mar- 
garete  Tefchemacher.  Die  hier  unvergeff  ene 
Tiana  Lemnitz  zeigte  an  Wagners  Elifabeth  • 
eine  nur  felten  erlebbare  Vollkommenheit  der  Ver- 
fchmelzung  von  Gefang  und  Gefte:  Hallenarie  und 
Gebet  —  wie  oft  nun  fchon  gehort  —  wurden  zu 
neuein  Erlebnis.  Im  Theater  verabfchiedete  fich 
nach  funfunddreifiigjahriger  Tatigkeit  Wilhelm 
Rabot  von  feinen  zahlreichen  Freunden,  ein 
ernfter  und  .gediegener  Kiinftler,  deffen  Gurnemanz 
uns   in   fchonem   Andenken  bleiben  wird. 

Mit  dem  Calvet-Quartett  aus  Paris  er- 
lebte  die  Mufikgemeinde  einen  grofien  Tag;  aber 
auch  die  Blafervereinigung  des  Bremer 
Staatsorchefters  wufite  mit  Werken  von  Roffini, 
Therftappen,  H.  K.  Schmid  und  Mozart  zu  feffeln. 
Unfere  Organiften  (es  find  ausgezeichnete  darunter) 
nehmen  immer  wieder  den  fchweren  Kampf  gegen 
die  Lauheit  der  Menfchen  auf,  und  es  ift  auch 
fchwer  zu  begreifen,  dafi  nicht  wenigftens  die  jun- 
gen  Fachmufiker  angehalten  werden,  ihre  unzu- 
reichende  Kenntnis  der  Literatur  zu  erganzen  und 
dariiber  hinaus  vielleicht  noch  ihr  Inneres  zu 
bereichern.  Prof.  Dr.  Theodor  W.  Werner. 

Fl ILDESHEIM.  KM  Fritz  Lehmannn  hat 
durch  feine  hervorragende  Mufikalitat,  fein  Orga- 
nifationstalent  und  feine  Energie  Hildesheim 
mufikalifch  auf  eine  Hohe  gebracht,  um  die  es 
manche  GroEftadt  beneiden  kann.  Er  betatigte  fich 
in  drei  Konzerten  der  „Hildesheimer  Mufikgemeinde 
E.  V."  und  in  zwei  Feftkonzerten  der  „Hildes- 
heimer  Chorvereinigung  E.  V.",  die  ihr  zehn- 
jahriges  Beftehen  durch  diefe  beiden  Veranftaltungen 
in   wiirdigfter   Weife    feierte.     Di:     Konzerte     der 


Mufikgemeinde  brachten:  i.  die  4.  Sympho- 
nic von  Brahms,  in  der  Lehmann  durch  die  Inten- 
fitat  feiner  Leitung  das  trcfilidie  Stadt.  Orchefler 
zu  einer  erftaunlichen  Hohe  hinaufrifi,  Wcbers 
„Oberon"-Ouvertiire  und  eine  glanzende  Wieder- 
gabe  des  Schumannfchen  Cellokonz-erts  durch  Mei- 
fter  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i ,  dem  neben  dem  Diri- 
genten  braufende  Huldigungen  dargebracht  wurden; 
2.  Schuberts  Klaviertrio  in  B  und  Brahms'  Klavier- 
quartett  in  A,  von  dem  Erdmann-Moodie- 
Schwamberger-  Trio  unter  Hinzutritt  der 
Bratichiftin  Berta  V  o  1  m  e  r  in  geiftvoller  Weife 
ausgedeutet.  Das  3.  Konzert  iiberragte  noch  die 
beiden  anderen.  Durch  die  geniale  Nadhzeichnung 
zweier  bedeutender  neuerer  Orchefterwerke,  der 
„Paleflrina"-Vorfpiele  von  Pfitzner  und  des  „Till 
Eulenfpiegel"  von  R.  Straufi  vermittelte  Fritz 
Lehmann  unvergefiliche  Eindriicke.  Ganz  entriffen 
der  Wirklichkeit  fiihlte  man  fich  dann,  als  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  Beethovens  G-dur-Konzert  fpielte; 
konnte  man  doch  meinen,  Beethoven  felbft  fafie 
am  Fliigel.  Ottmar  Gerfter  wurde  kein  Gefallen 
erwiefen,  indem  feine  „Kleine  Symphonie"  in 
diefen  Zufammenhang  hineingeftellt  wurde.  Im 
Schatten  diefer  Titanen  wirkte  die  Kompofition 
zu  fehr  als  geraufchvoller  Leerlauf. 

Die  Chorvereinigung  uberrafchte  uns  in 
dem  erften  feiner  Feftkonzerte  durch  eine  vorziig- 
liche  Auffiihrung  von  Handels  Trionfo  del  Tempo 
e  del  Disinganno.  Unbegreiflich,  dafi  ein  folches 
Werk,  das  namentlich  in  den  Chorfatzen  Perlea 
von  ewigem  Wert  enthalt,  200  Jahre  im  Schlaf 
der  Vergeffenheit  begraben  lag!  Als  Soliften  ver- 
traten  Philipp  G  6  p  e  1 1  (Leipzig)  die  „Zeit",. 
Ludmilla  Schirmer  (Freiburg)  die  „Wahrheit'^ 
Georg  A.  Walter  (Berlin)  den  „Weltfinn", 
Elifabeth  F  r  i  e  d  r  i  ch  (Berlin)  die  „Schonheit" 
und  Lene  Schepers  (Berlin)  den  „Betrug".  Man 
merkte  dem  Chore  an,  mit  welcher  Liebe  er,  von 
Lehmann  infpiriert,  das  Werk  erftehen  liefi.  Das 
zweite  Feftkonzert  brachte  Handels  Waifermufik 
(in  Auswahl)  und  Haydns  Symphonie  „Der 
Abend".  Intereffanter  noch  waren  Philipp  Emanuel" 
Bachs  Concerto  in  d-moll  fur  Cembalo  concertato 
und  Streichorchefter,  fowie  Mozarts  Konzertrondo 
in  D  fur  Klavier  K.  V.  382.  In  diefen  beiden 
Werken  zeichnete  fich  Lehmann  nicht  nur  als 
Dirigent,    fondern   auch    als    glanzender    Solift    aus. 

Geftreift  konnen  hier  nur  werden  die  von  der 
Stadt  veranftaiteten  „ V  o  1  k  s  t  ii  m  1  i  ch  e  n  Kon- 
zert e"  des  Stadtifchen  Orchefters,  die  unter 
KM  Hans  Miiller-Oertling  neben  Orchefter- 
mufik  auch  Kammermufik  boten,  in  denen  hiefige 
und  auswartige  Kiinftler  fich  hervortaten. 

Die  Braunfchweiger  O  p  e  r  erfreute  mit  drei 
Gaftfpielen:  dem  „Freifchutz",  „Die  beiden  Schiit- 
zen"  und  dem  „Schwarzen  Peter"  von  Norbert 
Schulze.  Neu  ift,  dafi  im  Theater  von  hiefigen 
Kraften    auch    einige    Spielopern    unter    M  ii  1  1  e  r  - 
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Oertling  dargeboten  wurdcn,  wic  „Dcr 
Poftillon   vonLonjumeau".         Prof.  Dr.   v.   Jr.n. 

-LlEGNITZ.  Das  Liegnitzer  Konzertleben  ift  auch 
in  diefem  Winter  aufierft  rege.  Das  StJidtifche 
Orchefter  fieht  allein  7  Meifterkonzerte,  6  Kammer- 
mufikabende  und  4  Sonderkonzerte  vor.  In  den 
Meifterkonzerten  wirken  im  deutfchen  Mufikleben 
anerkannte  Meifter  mit.  Wir  horten  Lotte  S  ch  r  a  - 
der.s  prachtigen  Sopran  in  Webers  Ozeanarie, 
Schillings  Glockenliedern  wic  Beethovens  „Ah  per- 
fido",  ferner  Adolf  S  t  e  i  n  e  r  s  ganz  hervorragen- 
des  Spiel  in  Pfitzners  Konzert  fur  Violoncello  und 
die  jugendlkhe  Kiinftlerin  Marianne  Krasmann 
in  Griegs  Klavierikonzert  a-moll.  Das  Stadtifche 
Ordiefter  zeigte  fich  unter  dem  temperamentvollen 
Stadt.  MD  Heinrich  W  e  i  d  i  n  g  e  r  auf  der  alt- 
gewohnten  kiinftlerifchen  Hohe  fowohl  als  Begleiter 
diefer  Kiinftler  wie  als  gefchloffener  finfoniicher 
Klangkorper  in  Beethovens  8.  Sinfonie,  Bruckners 
5.  Sinfonie,  Kauns  2.  Sinfonie  und  M.  Trapps 
packender  5.  Sinfonie.  Es  ift  das  Verdienft  Wei- 
dingers,  dafi  er  der  Komponiften  der  Neuzeit  fich 
befonders  annimirit,  und  moderne  Kunftanfchau- 
ungcn  dem  Hdrer  in  plaftifcher  Form  zu  vcrmitteln 
weifi.  Um  das  Verftandnis  in  weiteften  Kreiien 
fiir  die  Sinfonie  zu  wecken  finden  irn  Rahmen  des 
Volksbildungswerkes  Einfuhrungsvortrage  ftatt,  in 
denen  H.  Weidinger  mit  feiner  Kiinftlerfchar  den 
Horern  die  Werke  in  anfchaulicher  Weife  erlautert, 
fo  dafi  jeder  Teilnehmer  mit  doppeltem  Verftand- 
nis ufid  Genufi  der  Auffuhrung  folgen  kann.  Als 
Gaftdirigenten  konnten  wir  den  Dirigenten  der 
Schlefifchen  Philharmonic  und  Landesleiter  der 
Reichsmufikkammer  Schlefiens,  Profeffor  Hermann 
Behr,  hier  begriifien,  der  Bachs  Brandenburgifches 
Konzert  Nr.  3  G-dur  in  ftilechter  Klarheit  durch  - 
fichtig  geftaltete.  Als  koftliches  Kleinod  wufke 
Prof.  Behr  Beethovens  Sinfonie  Nr.  7  (A-dur)  mit 
dem  prachtvoll  mrcgehenden  Orchefter  zu  geben, 
und  zum  Schlufi  Brahms'   (2.)  D-dur-Sinfonie. 

In  der  Kammermufik  feffelte  durch  feine 
lebendige  Geftaltungskraft  das  Dresdner  Trio, 
ferner   das   Zernick -Quartet  t. 

In  die  Reihe  der  finfonifchen  Feftkonzertc  fiel 
innerhalb  der  Liegnitzer  Kulturwoche,  die  durch 
ihre  Mannigfaltigkeit  und  Grofiartigkeit  weithin 
ubei-zeugend  fiir  Liegnitz  und  Schlefiens  Kunft 
warb,  ein  Abend  unter  Mitwirkung  des  Manner- 
Gefangquartetts.  H.  W  e  i  d .  i  n  g  e  r  brachte,  her- 
vorragend  geftaltet,  die  Sinfonie  A-dur  von  Wetz, 
unfer  heimifcher  Bariton  Gerhard  A  r  1 1  geftaltete 
feinfiihlig  Wendlands  „Ruf  des  Lebens"  (fiinf  Ge- 
fange  fiir  Bariton)  und  der  Grunberger  Kompo- 
nift  Armin  Haag  leitete  als  Gaftdirigent  feinen 
Zyklus  fur  Mannerchor,  Bariton,  Sprecher  und 
Orchefter:  „Schlefierland",  ein  Wert,  in  dem 
heimifche  Dichtung  und  kompofitorifche  Geftaltung 
nicht    zuletzt    durch    die    kimftlcrifche     gefangliche 


Mannergclang- 
Soiiftcn    einen 


Oberzeugungskraft  des  bekannten 
Quartern  und  Gerhard  A  r  1 1  s  al 
Erfolg  davontrugen. 

Die  in   der  Liegnitzer  Mufikpflegc   traditionelien 
Chare    Singaikademie    (Otto    Kraufe),    Chorgefang- 

haben 
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Unter 
ftatt- 


P  u  f  ch  - 
weitercn 
gepflegte 
Flotiften 


verem  „Wilhelm  Rudnick"  (Otto  Rudnick) 
fich  mit  dem  Kirchenchor  „Kaifer  Friedrich" 
Silber)  zu  einer  Arbeitsgemeinfdiaft,  der 
torienvereinigung"  zufammengefdiloffen. 
Otto  K  r  a  u  f  e  s  Leitung  kam  mit  diefem 
lichen  Chore  im  ftadtifchen  Konzerthaus  Haydns 
„Schdpfung"  zu  hinreiSender  Wiedergabe  und  in 
der  Peter-Paul-Kirche  nach  langjahriger  Pau'e 
Bachs  „Weihnachtsoratorium"  in  verinnerlichter 
Geftaltung  unter  Otto  R  u  d  n  i  ck  s  Stabf  iihrung 
zu  Gehor.  Beide  Veranftaltungen  fanden  eine  fehr 
zahlreiche  und  dankbare  Gemeinde. 

Unfer  heimifcher  Klavierkunftler  G. 
m  a  n  n  zeigte  fein  Streben  und  feine  zu 
hohen  Erwartungen  berechtigende  fein 
Kunft  im  Zufammenfpiel  mit  dem 
T  f  ch  i  r  n  e  r  wie  im  Zufammenwirken  mit  Lieg- 
nitzer Inftrumentaliften  und  Vokaliften  (Ilka 
Bailies,  E.  Singelmann,  E.  Tfchirch, 
U.  H  o  p  p  e  u.  a.)  in  der  ausgezeichneten  Wieder- 
gabe  von  Kantaten  und  Klavierwerken  von  Tun- 
der,   Buxtehude  u.   a.     Das   war  befte   Hausmufik! 

Die  K  i  r  ch  e  n  m  u  f  i  k  hat  in  Liegnitz  immer 
hervorragende  Pflege  genoffen.  Oben  wurde  fchon 
von  der  Auffuhrung  der  „Schopfung"  und  des 
„Weihnachtsoratoriums"  (Bach)  gefprochen.  Buf5- 
tag  und  Totenfonntag  fanden  in  „Lieb  Frauen" 
und  in  der  Peter-Paul-Kirche  altgewohnte  Abend- 
mufiken  unter  K  r  a  u  f  e  s  und  R  u  d  n  i  ck  s  Lei- 
tung ftatt,  die  klaffifche  Chor-  und  Orgelwerke 
bedeuiteiider  deutfeher  Meifter  brachten.  Eine 
Totenfonntagfeier  als  D.  Buxtehude-Gedachfcnis- 
feier  mit  Wiedergabe  der  Kantaten  „AUes,  was 
ihr  tut",  „Jefu,  meine  Freude",  „Mein  Herz  ift 
bereit"  hatte  Otto  Rudnick  bereitet.  Edith 
Baumert-Offadnik  fang  die  Sopranfoli 
mit  warmer  Hingabe.  In  beiden  Kirchen  fanden 
rcgelmaftig  Orgelabende  ftatt,  woibei  —  auf  Auf- 
forderung  der  NS-Kulturgemeinde  —  Otto  R  u  d  - 
n  i  ck  in  fechs  Sonderabenden  zahlreidie  HSrer 
in  die  befondere  Eigenart  der  Orgel  einfuhrte, 
das  Inftrument  felbft  eingehend  erlauterte  und  aus 
verfchiedenften  Zeitepochen  Beifpiele  vorfiihrte.  In 
der  Martinskirche  veranftaltete  Organift  B  i  a  - 
1  e  t  z  k  i  eine  ftillc  Adventsftunde,  wobei  Buxite- 
hudes  fchlicht-innerlidi-2  Kantate:  „Das  neugeborene 
Kindelein"  und  Frau  Miiller-Lafchinskis 
Sopran  die   Horer  entziickte. 

Diefe  knappe  Riickfchau  auf  die  mufikalifchen 
Leiftungen  in  der  erften  Winterhalfte,  die  nicht 
Anfpruch  auf  Vollftandigkeit  erhebt,  mag  von  dem 
reidien  Wirken  der  Liegnitzer  Mufikerfchaft  and 
ihrem  ftarken  Willen  zur  Pflege  deutfeher  Kultur 
zeugen.  Otto  Rudnick. 
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XjINZ/Donau.  (Gaftfpiel  des  Bayerifchen  Staats- 
theaters.)  Es  war  das  erftemal,  daft  ein  gefchloffenes 
■Operenfemble  aus  dem  Reiche  —  Soliften,  Chor, 
Tanzgruppe  und  Orchefter  —  mit  feinen  kiinft- 
lerifchen  Leitern  im  Linzer  Landestheater  gaftierte. 
Und  dafi  diefes  Gaftfpiel  als  ein  aufiergewohnliches 
Ereignis  gewertet  wurde,  zeigte  allein  fchon  der 
Andrang  zura  Kartenvorverkauf :  eine  Stunde  nach 
der  Kaffeneroffnung  war  das  Haus  bereits  aus- 
verkauft. 

Das  Miinchner  Staatstheater  brachte,  eingedenk 
feiner  traditionellen  Mozartpflege,  „Die  Hochzeit 
des  Figaro"  auf  die  Biihne,  und  in  folch  gefchloffe- 
ner  und  ungetriibter  Vorftellung,  wie  man  fie  nur 
bei  Feftfpielen  erleben  kann.  Die  Freudenftimmung 
des  Publikums,  getragen  von  allem,  was  deutfchen 
Geift  bindet,  was  deutfche  Seelen  bewegt  und  ver- 
einigt,  ergriff  alle  Mitwirkenden  und  fiihrte  zu 
gefteigertem  Ausdruck  kiinftlerifcher  Darbietungen; 
jeder  gab  Vollendetes.  Prachtvoll  die  ftimmlichen 
Qualitaten  Hans  Hermann  N  i  f  f  e  n  s  als  Graf, 
fein  in  Tonanfatz  Cacilie  R  e  i  ch  als  Graf  in, 
eine  Spitzenleiftung  in  Gefang  und  Spiel  Paul 
S  ch  6  f  f  1  e  r  als  Figaro,  reizend  die  Suf anne  Anny 
van  Kruyswyks  und  der  fchmachtende  Cheru- 
bin  Gertrud  Riedingers.  Dafi  es  bei  einem 
Enfemble  der  Miinchner  Staatsoper  keine  zweiten 
Rollen  gibt,  das  bewiefen  die  vollendet  gebrachten 
kleineren  Partien  des  Bartolo  —  Odo  R  u  e  p  p  , 
Bafilio  —  Carl  S  e  y  d  1 ,  Antonio  —  Theo  Ren- 
ter, Don  Curzio  —  Emil  Graf,  Marzelline  — 
Hedwig  F  i  ch  t  m  ii  1 1  e  r  ,  Barbarina  —  Nelly 
Peckenfen.  Aufierordentlich  befriedigte  die 
ftimmfeine  Wiedergabe  der  Chorfatze  durch  den 
kleinen  Singchor,  fowie  die  einfachen,  ganz  im 
Stile  der  Handlung  gelegenen  Tanzeinlagen.  Die 
traditionelle  Pflege  Mozartfcher  Werke  der  Miinch- 
ner Staatsoper  zeigte  fich  vor  allem  in  kultivier- 
tefter  Enfemblekunft. 

Mit  bewahrteften  Kraften  der  Staatskapelle 
wufite  StaatsKM  Meinhard  von  2allinger, 
ein  mit  rhythmifcher  Energie  geladener  Feuergeift, 
da  und  dort  verfeinerte  Nuancen  zu  geben  und 
felten  gehSrte  Steigerungen  klarzulegen.  Alois 
Hoffmann  als  Regiffeur  forgte  fiir  jene 
Zierlichkeit  und  bilderreiche  Kunft  der  Bewegung, 
die  das   Rokoko   ganz   befonders   auszeichnet. 

Die  Auffiihrung,  der  der  Burgermeifter  der  Stadt 
Linz,  der  deutfche  Konful,  Vertreter  des  Landes 
und  kultureller  Korperfchaften  beiwohnten,  ge- 
ftaltete  fich  zu  einer  Kundgebung  herzlichen  Dan- 
kes.fiir  alle  Mitwirkenden.  Nach  dem  Schlufi  des 
letzten  Finales  durchbraufte  ein  Freudenhymnus 
den  Theaterraum,  dem  erft  der  eiferne  Vorhang 
ein  Ende  bereitete. 

Direktor  Brantner  vom  Linzer  Landes- 
theater iiberreichte  alien  foliftifch  wirkenden  Damen 
Blufnen  und  Erinnerungsgefchenke  und  dem  ganzen 


Enfemble  im  Namen  des  Landes  einen  grofien 
Lorbeerkranz  mit  einer  Schleife  in  den  ofter- 
reichifchen  Landesfarben.  Paul  Giinzel. 

MONCHEN.  Nachdem  es  erfreulicher  Weife  ge- 
lungen,  einem  Meifterwerk  der  deutfchen  komi- 
fchen  Oper,  dem  „Barbier  von  Bagdad"  von  Peter 
Cornelius,  einen  Dauerplatz  im  Miinchener  Opern- 
fpielplan  zu  fchaffen,  hat  man  nunmehr  mit  der 
Neuinfzenierung  einer  vielgepriefenen,  aber  defto 
feltener  gefpielten  Oper,  „Der  Widerfpenftigen 
Zahmung"  von  Hermann  Goetz,  einen  ahnlichen 
Verfuch  gewagt.  Man  kann  der  Vorziige  diefes 
Werkes  nicht  gedenken,  ohne  nicht  zugleich  audi 
mit  befondercr  Anerkennung  des  Textdichters  J.  V. 
Widmann  zu  erwahnen,  der  Shakefp:ares  wirkfame, 
aber  derbe  Poffe,  wo  der  Kampf  der  Gefchlechter 
durch  die  ftarkere  phyfifche  Kraft  des  Mannes  ent- 
fchieden  wird,  mit  grofSem  Feingefiihl  dafiir,  was 
die  Mufik  erheifchte,  erft  vertonungsreif  gemacht 
hat.  Die  Vorlage  ift  mehr  lyrifiert  und  aus  der 
grobfinnlichen  Sphare  in  eine  romantifch-idyllifche 
gehoben  worden.  Hier  lagen  audi  die  Kraftwurzeln 
des  Goetzfchcn  Mufizierens,  das  aus  der  Warme  des 
Herzens  quillt.  Diefe  Mufik  ift,  etwa  im  Gegenfatz 
zu  Nicolais  „Luftigen  Weibern"  mit  ihrer  fpiirbaren 
Befruchtung  durch  den  italienifchen  Buffogeift, 
durdi  und  durch  deutfch;  ihr  Humor  weniger  die 
Frucht  einer  iiberfprudelnden  Laune  als  vielmehr 
fchalkhafter  Innigkeit.  Mancher,  der  zu  lachen  kam, 
lernt  im  Zauber  diefer  befchwingten  Tonfprache 
das  Lacheln.  Die  Auffiihrung  der  Staatsoper  ef- 
freute  durch  eine  Wiedergabevollkommenheit,  die 
wohl  die  Gewahr  dauernder  Wirkung  in  fich 
fchliefit.  Zwei  geeignetere  Vertreter  der  tragenden 
Partien  wie  Hildegarde  R  a  n  c  z  a  k  (Katharina) 
und  Heinrich  Rehkemper  (Petruchio)  kann 
man  fich  kaum  vorftellen.  Dazu  der  den  Feinhumor 
der  Schopfung  koftlich  fpiiren  laffende  Baptifta  von 
Paul  Bender,  und  aus  den  Reihen  des  fanger- 
lichen  Nachwuchfes  Friedl  G  e  h  r  (Bianca),  Peter 
Anders  (Lucentio)  und  Jofeph  Knapp  (Hor- 
tenfio).  Der  Spielleiter  Kurt  B  a  r  r  e  gab  eine  neue. 
Probe  feiner  befonderen  Eegabung  fiirs  Luftfpiel- 
mafiige,  Otto  R  e  i  g  b  e  r  t  hatte  Buhnenbilder  ge- 
fdnaffefi,  die  den  idyllifch-romantifchen  Wefenszug 
der  Oper  farbenfroh  verdichteten,  und  Meinhard 
von  Zallinger  die  Auffiihrung  mit  dem  not- 
wendigen  Fingerfpitzengefiihl  feinnervig  und  doch 
fdiwungvoll  durchgefeilt.  -—  Im  Zeichen  inter- 
nationalen  Kunftlcr-  und  Kulturaustaufches  ftand 
ein  Gaftfpiel  der  bekannten  Parifer  Sangerin 
Yvonne  Gall  in  der  Titelrolle  von  Gounods 
„Margarethe".  Die  Kunftlerin  ift  eine  klaffiiche 
Vertreterin  diefer  durch  und  durdi  franzofifchen 
Operngeftalt;  fo  wie  Yvonne  Gall  die  Figur  erfafit 
und  durchfiihrt,  fcheidet  jeder  Gedanke  an  Goethe 
und  das  deutfche  Gretchen  aus;  man  erlebt  hur 
noch   Gounod   und   den   Stil   der   „Lyrique",   diefen 
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indes  in  einer  Vollkommenheit,  die  etwas  Beftechen- 
des  hat.  Der  feftfpielmafiig  hohe  Rang  der  von 
Karl  T  u  t  e  i  n  geleiteten  Vorftellung  war  freilich 
nicht  blofi  dem  Gafte,  zu  gleichen  Teilen  audi  der 
Ebenbtirtigkeit  des  eigenen  Enfembles  zu  danken, 
in  dem  fich  mit  Julius  P  a  t  z  a  k  (Fauft),  Ludwig 
Weber  (Mephifto)  und  Alexander  S  v  e  d  (Valen- 
tin) grofiartige  Befetzungsmoglichkeiten  bieten. 

Die  Munchener  Kammerfpiele,  die  als  Sdiaufpiel- 
biihne  im  allgemeinen  hier  nicht  zur  Debatte  ftehen, 
miiffen  diesmal  Beriickfichtigung  erfahren  durch 
ihren  Verfuch,  mit  dem  Singfpicl  .Juchten  und 
Lavendel"  (Text  von  Helmut  Kautner,  Mufik  von 
Bernhard  Eichhorn)  eine  Gaffe  fur  einen  neuen, 
■unkonventionellen  Operettenftil  brechen  zu  wollen. 
Dafi  es  mit  der  leierhaft  wiederholten  Klifchee- 
arbeit,  vor  allem  der  Libretti,  nicht  mehr  geht,  iff. 
eine  richtige  Erkenntnis.  Die  moderne  Operette 
krankt  an  Buch  und  Stoff,  woraus  fich  ein  zweites 
Ubel  ergibt:  der  monotone  Einfatz  der  Mufik,  die 
mit  Ausnahme  des  ebenfalls  fchon  formelhaft  er- 
ftarrten  Finales  durchaus  im  Sinn  der  „Einlage" 
verwendet  wird.  Von  diefem  Prinzip  trachteten 
die  Autoren  von  „Juchten  und  Lavendel"  weg- 
zukommen,  indem  fie  keine  krampfhaften  Einbau- 
moglichkeiten  zu  derartigen  „Einlagen"  fuchten, 
vielmehr  im  Gegenteil  jede  Mufiknummer  als  Be- 
ftandteil  des  Ganzen  dramaturgifch  finnvoll  ver- 
ankerten.  Im  allgemeinen  mit  der  Verwendung 
eines  Kammerorchefters,  fingender  Schaufpieler  und 
dementfprechender  mufikalifcher  Schreibweife  der 
Verfuch  einer  Erweckung  des  Singfpiels  in  zeit- 
gemafiem  Geift.  Eichhorn  erweift  fich  dabei  als 
Mufiker  von  Feingefiihl  und  Takt,  wird  nie  derb 
ohrenfallig,  ja,  mit  der  „Ballade  vom  Cardillac" 
gelingt  ihm  ein  wirklicher  Wurf! 

Clemens  K  r  a  u  15  machte  im  fiinften  Konzert 
der  „Mufikalifchen  Akademie"  mit  dem  in  Miinchen 
nodi  wenig  beaditeten  Wiener  Komponiften  Franz 
S  ch  m  i  d  t  bekannt;  er  wahlte  hierzu  ein  Werk, 
das  fur  den  Konzerthorer  gewiffermafien  den  natur- 
lichften  Zugang  zum  Form-  und  Ausdrucksbereich 
diefes  hochbedeutenden  Meifters  bildet:  „Varia- 
tionen  iiber  ein  Hufarenlied".  Die  Aufnahme  war 
denn  audi  von  grofier  Warme  und  hat  Mufik- 
Miinchen  ficher  liiftern  gemacht,  mehr  und  ofter 
von  Franz  Schmidt  zu  erfahren.  —  Im  6.  Stamm- 
konzert  der  Munchener  Philharmoniker  fang  Emmi 
L  e  i  s  n  e  r  Arien  von  Handel,  Max  Regers  „An 
die  Hoffnung"  und  Siegm.  von  Hauseggers  „Unter 
Sternen"  (das  wiederholt  werden  mufite),  dann  er- 
freute  man  fich  der  einzigartigen  Brucknerdeutung 
Siegmund  von  Hauseggers  in  der  Wiedergabe  der 
„Zweiten".  —  Ebenfalls  an  die  Spitze  der  Phil- 
harmoniker trat  in  einem  Sonderkonzert  der  in 
Miinchen  cigenartiger  Weife  noch  unbekannte  Leiter 
des  Amfterdamer  Concertgebouws,  Willem  M  e  n  - 
g  e  1  b  e  r  g.  Man  horte  von  ihm  in  wahrhaft  klaffi- 
fdier    Wiedergabe    die     Coriolan-Ouvertiire    Beet- 


hovens,  dann  fanden  fich  in  dem  Dirigenten  und 
Elly  N  e  y  zwei  Kiinftlerperfonlichkeiten  zufam- 
men,  die  jedwede  Biirgfchaft  fur  eine  Deutung  des 
Es-dur-Klavierkonzertes  op.  73  im  Urgeifte  Beet- 
hovens  zu  iibernehmen  vermochten,  denn  nicht  ein- 
zeln  zu  herrfdien,  fondern  vereint  zu  dienen 
verlangte  es  die  Vertreter  des  Solo-  und  Orchefler- 
parts.  Zum  Sdilufi  rifi  Mengelberg  durch  eine 
grofiartige,  jedoch  nie  ziigellofe  Wiedergabe  von 
Tfdiaikowskys  j.  Sinfonie  hin,  die  der  Kiinftler 
nach  der  Originalfaffung  dirigierte. 

Eine  Urauffiihrung  befcherte  das  durch  die  Ver- 
anftaltung  feiner  Volkskonzerte  fo  verdienftvolle 
„Suddeutfdie  Trio"  (die  Herren  Jakob 
T  r  a  p  p  ,  Erich  W  i  1  k  e  und  Kurt  M  e  r  k  e  r). 
Man  horte  von  ihnen,  umrahmt  durch  Brahms  und 
Pfitzner,  das  Trio  a-moll,  op.  135  des  heute  im 
84.  Lebensjahr  ftehenden  Adolf  W  a  1 1  n  o  f  e  r  , 
des  Neftors  unter  den  Miindiener  Komponiften. 
Das  Trio  zeidmet  fich  durch  aufierordentliche 
Frifche,  ja  jugendlichen  Schwung,  zugleich  durdi 
iiberlegene  Formbeherrfdiung  aus,  die  fich  durdiaus 
nicht  damit  befcheidet,  den  ublichen  Sdiemen 
formelhaft  zu  geniigen.  Die  harmonifdie  Haltung 
des  Werkes  weift  auf  die  Einwirkung  der  Neu- 
romantik;  neben  warmftromenden  melodifchen  Ein- 
fallen  herrfcht  eine  wohltuende  rhythmifche  Leben- 
digkeit  und  Gegenfatzfreude.  Das  Werk,  dem 
weitere  Verbreitung  zu  wiinfchen  ware,  errang, 
unterftiitzt  durdi  die  wohlausgefeilte,  iiberzeugte 
Wiedergabe,  einen  ehrlich  grofien  Beifall,  an  dem 
der  greife  Komponift  fich  perfonlidi  erfreuen  durfte. 

Eine  weitere  Urauffiihrung  verdankten  wir  der 
vorziiglichen  Heidelberger  Cembaliftin  Renate 
Noll,  die  aufier  Johann  Sebaftian  und  Johann 
Chriftian  Bach  audi  ein  zeitgenoffifches  Werk,  das 
..Concertino"  von  Karl  Michael  Komma  bradite. 
Ein  reizvolles  Wechfel-  und  Klangfpiel  zwifchen 
Streichern,  Flote  und  Cembalo  mit  ziemlidi  gleich- 
mafiig  verteilten  Rollen,  wobei  der  Cembalopart 
nicht  etwa  modern  klaviermafiig,  fondern  durchaus 
im  Geifte  des  Inftruments  und  feiner  Moglichkeiten 
empfunden  wird.  Der  erfte  Satz,  audi  in  der  Form- 
gebung  beachtlich,  ift  eine  vorzuglidi  erdachte 
Toccata  mit  all  deren  reizvollem  Wechfel  zwifchen 
Laufwerk  und  Akkordik.  Auch  den  zweiten  Satz 
„Ruhige  Viertel"  beherrfcht  der  Geift  der  Fantafie, 
ohne  jedoch  das  durchfchimmernde  Linienwerk  der 
Form  zu  verwifchen,  und  der  letzte,  ein  „Rondo 
capricio",  der  vor  allem  auch  die  Flote  fehr 
charakteriftifch  einzufetzen  weifi,  zeigt  die  Be- 
fchwingtheit  improvifatorifcher  Laune.  Das  fehr 
hiibfche  Werk,  Spielmufik  in  des  Wortes  beftem 
Sinne,  errang  unter  des  Komponiften  eigener  Lei- 
tung  mit  der  obenerwahnten  Cembaliftin,  Paul 
N  i  e  m  e  y  e  r  als  Vertreter  des  Flbtenparts  und 
einem  aus  weiteren  Munchener  Kunftlern  zufam- 
mengefetzten  Kammerordiefter  die  ungeteilte  Gunft 
der  beifallsfreudigen  Horer.         Dr.  Wilh.  Zentner. 


Heft 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


325 


jVlONSTER/Weftf.  Eine  vielfeitig  ausgeftreute 
Fiille  mufikalifcher  Ereigniffe  zwingt  zur  Befchran- 
kung  im  Bericht  und  zur  Hervorhebung  des  nur 
wefentlichen  zahlreicher  Konzert-Veranftaltungen. 
GMD  Rosbaud  hat  mittlerweile  die  auf  ihn 
gefetztcn  Erwartungen  vollkommen  eingeloft.  In 
der  kurzen  Frift  von  nicht  ganz  drei  Monaten  hat 
er  zum  traditionellen  Cacilienfeft  die  Beethovenfche 
„Missa  solemnis",  die  lange  Jahre  hier  nicht  mehr 
erklungen  war,  einftudiert  und  zu  einer  bewun- 
dernswerten  Wiedergabe  in  Chor  und  Orchefter 
gebracht.  Damit  hat  er  fich  die  denkbar  befte  Ein- 
fuhrung  gefichert.  Aus  dem  Cacilienfeft  find  ferner 
zu  erwahnen:  J.  S.  Bachs  „Brandenburgifches  Kon- 
zert  Nr.  2  in  F",  „Oreheftergeiange"  von  Handel 
(Rud.  Watzke)  und  Lifzt's  „Fauft-Symphonie", 
die  als  eine  virtuofe  Glanzleiflung  anzufprechcn 
war.  Johannes  Brahms  war  das  2.  Mufikvereins- 
konzert  gewidmet  mit  Alfred  H  o  e  h  n  als  Inter- 
pret des  „B-dur-Klavierkonzertes",  neben  dem  die 
„Tragifche  Ouvertiire"  und  die  ,,2.  Symphonie 
in  D"  erklangen.  Die  Urauffiihrung  der  Davidfchen 
Symphonie,  fiber  die  fchon  im  vorhergehenden  Heft 
berichtet  wurde,  zwei  Violinkonzerte  von  Spohr 
und  Bufoni  mit  Georg  Kulenkampff,  Schu- 
manns  C-dur-Symphonie  brachte  das  3.  Mufik- 
vereinskonzert  Mozarts  Jupiter-Symphonie,  Pfitz- 
ners  Violoncello- Konzert  (Adolf  S  t  e  i  n  e  r  ), 
Richard  Straufi'  Don  Quiehotte,  Smetanas  Moldau, 
Tfchaikowskys  Violinkonzert  (Guila  B  u  ft  a  b  o), 
Rimsky-Korfakows  Scheherazade  waren  die  Dar- 
bietungen  im  1.  und  2.  Stadtifchen  Konzert.  Dabei 
mufi  die  Wiedergabe  der  „Moldau"  befonders  her- 
vorgehoben  werden.  Im  3.  Stadtifchen  Konzert 
fanden  die  zeitgenoffifchen  Komponiften  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  und  Philipp  J  a  r  n  a  ch  Berfickfichti- 
gung,  erfterer  mit  der  Neufaffung  feiner  „Gotifchen 
Suite",  die  alle  Vorziige  des  Berliner  Meifters 
zeigte,  letzterer  mit  feinen  artiftifch  -  fubtilen 
„Liedern  des  Narren"  aus  „Was  Ihr  wollt".  Ihnen 
zur  Seite  geftellt  war  Franz  Schubert  mit  feiner 
grofiartigen  und  ftimmungsgefattigten  „C-dur-Sym- 
phonie".  Als  weitere  ftadtifche  Veranftaltung  darf 
ein  Mannerchorkonzert  zum  Bufi-  und  Bettag  nicht 
vergeffen  werden,  das,  zwifchen  reinen  Orchefter- 
werken  eingebettet  (GMD  Rosbaud),  unter  der 
Leitung  von  Albert  Lamberts  und  Franz  Lud- 
w  i  g  ernfte  und  wertvolle  Mannerchore  aufwies. 
In  einer  Jubilaums-Sonderveranftaltung  brachte 
Werner  G  6  h  r  e  mit  f einem  MGV-Sangerbund 
unter  anderem  Urauffiihrungen  von  Richard  Grefi 
und  den  Volbachfchen  Siegfriedsbrunnen.  Die 
Gefellfchaft  zur  Pflegc  der  Kammermufik  hatte 
dankenswerterweife  Eugen  P  a  p  ft  mit  dem  Kolner 
Kammerorchefter  hierher  geholt,  das  einen  be- 
gliickenden  Mozart-Abend  bot,  mit  Dr.  H.  E  n  8  - 
1  i  n  (Klavier),  Herbert  A  n  r  a  t  h  (Violine)  und 
Gerda  van  Effen  (Viola)  als  Soliften.  Aus  den 
Veranftaltungen     der    NS-Kulturgemeinde     ift     ein 


Liederabend  Domgraf-FaCbaender  zu 
nennen;  und  endlich  mufi  auch  diesmal  wieder  Karl 
S  e  u  b  e  1  erwahnt  werden,  der  in  der  Apoftelkirche 
feinen  erften  Abend  J.  S.  Bachfchen  Orgelwerken 
und  feinen  anderen  Abend  Dietrich  Buxtehude  in 
Orgelftucken  und  Kantaten  widmete.  Erftmalig  fiir 
Miinfter  erklangen  Darbietungen  der  Weftfalifchen 
Schule  fiir  Mufik  unter  der  Leitung  des  Direktors 
Dr.  Richard  G  r  e  (5  ,  der  mit  Kammerorchefter  und 
Chor  unter  anderem  Heinrich  Albert,  Philipp  Erie- 
bach,  Emil  Jiirgens  und  Hans  Weifi  mufizierte.  Aus 
dem  Spielplan  des  Theaters  werden  der  Verdifche 
„Othello"  unter  der  Leitung  Wolfgang  Rofilers, 
die  Puccinifche  „Turandot"  unter  der  Leitung  des 
GMD  Rosbaud,  und  ein  Tanzabend  der  Tanz- 
gruppe  Mafcha  L  i  d  o  1 1  mit  zeitgenoffifcher  Mufik 
von  Julius  Weismann  und  Hans  Muller-Kray 
befonders  hervorgehoben.  Es  verlautet,  dafi  der 
fchon  langft  erfehnte  Theaterneubau  in  greifbare 
Nahe  geriickt  fei.  Moge  diefer  ftillen  Hoffnung 
bald  die  erfiillende  Tat  naehfolgen. 

Dr.  Richard  Grefi. 

STUTTGART.  Das  Jahr  begann  in  der  O  p  e  r 
mit  „Undine",  der  kurz  zuvor  eine  neue,  gut  zu 
ihr  paffende  Infzenierung  zuteil  geworden  war, 
fo  dafi  Lortzings  dramatifches  Schmerzenskind 
nicht  mehr  zu  den  hierorts  vernachlaffigten 
Werken  zu  rechnen  ift.  Unmittelbar  daran  reihtf 
fich  „Mignon",  worin  keine  fymbolifche  Handlung 
erblickt  zu  werden  braucht,  etwa  in  dem  Sinne, 
dafi  der  Steuermann  den  Kurs  nach  den  Sirenen- 
infeln  d«r  franzofifchen  Oper  zu  nehmen  gedachte. 
„Mignon"  ift  den  Werken  beizuzahlen,  die  den 
Befuchern  geben,  was  fie  wiinfchen,  weniger  das, 
was  fie  brauchen.  Da  es  aber  dabei  bleibt,  dafi 
ein  Theater  zu  rechnen  hat,  fo  wird  man  diefen 
Entfchuldigungsgrund  fchon  gelten  laffen  mfiffen. 
Dem  Umftand,  dafi  bereits  verfchiedene  Krafte 
von  der  hiefigen  Oper  abgegangen  find  und  der 
Austritt  anderer  zu  erwarten  ift,  verdanken  wir 
mancherlei  Gaftfpiele  und  Befetzungsanderungen. 
Sehr  wertvoll  erweift  fich  der  Eintritt  von  Trude 
Eipperle.  An  ihr  gewannen  wir  eine  durch 
Frifche  und  befte  fonftige  Befchaffenheit  der 
Stimme  fich  auszeichnende  Kiinftlerin,  die  immer 
aufzumerken  zwingt  und  als  Darftellerin  jugend- 
licher  Geftalten  in  Wagnerdramen  (Elfa,  Elifabeth) 
zu  einer  nahezu  idealen  Lofung  gelangt.  Tiichtige 
Krafte  haben  wir  in  der  Soubrette  Margarete 
Diircn  und  in  dem  Spieltenor  Max  O  fi  w  a  1  d 
gewonnen,  ein  Gaftfingen  des  Baffiften  Alfred 
S  e  i  d  e  1  als  Daland  fiihrte  zur  Anftellung  in 
der  nachften  Spielzeit.  GMD  Herbert  Albert 
leiht  feine  Kraft  alien  Werken  grofien  Stils,  die 
ftets  unter  feiner  Hand  die  ihrer  Bedeutung 
gebuhrende  Behandlung  erfahren.  Voiles  Vertrauen 
auf  feine  kunftlerifchen  Leiftungen  erweckt  Alfons 
R  i  f  ch  n  e  r.     Eine  Reihe   von  Auffuhrungen  unter 
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der  Leitung  diefes  Kapellmeifters  gingen  in  mufika- 
lifdier  Hinficht  fehr  befriedigend  vor  fidi.  Ein 
Gaftfpiel.  des  Heldentenors  Joachim  Sat  tier 
(Lohengrin)  machte  mit  einem  Sanger  bekannt,  der 
die  echte  Heldentenorftimme  befitzt.  Wenn  nur 
das  leidige  Zutieffingen  nicht  gewefen  ware.  Es 
fchwachte  den  Eindruck  einiger  wichtiger  Stellcn 
merklich  ab.  Die  neue,  von  Generalintendant 
Guftav  Deharde  gefchaffene  „Rofenkavalier"- 
Infzenierung  ift  als  wohlgelungene  Auffrifchungs- 
arbeit  anzufehen.  Doppelt  befetzt  in  Hauptrolien, 
mit  Ausnahme  des  Lerchenau,  gefallt  das  Werk 
in  beiderlei  Geftalt  gleich  gut,  Infzenierung  und 
Spielleitung  heben  ftark  feinen  komodienhaften 
Charakter  hervor,  {einer  iippigen  und  klangfchwel- 
gerifchen  Mufik  verfchafft  Herbert  Albert  als 
Dirigent   voiles  Recht. 

Stark  fchwoll  der  Strom  der  Konzerte  an.  An 
orcheftralen  Neuheiten,  die  in  den  Sinfonie- 
konzerten  der  Staatstheater  zu  horen  waren,  find 
Wolfgang  Fortners  beachtenswerte  Konzertante 
Sinfonie  und  Ravels  Bolero,  der  geiftreiche 
Orchefterfcherz,  zu  nennen.  Herbert  Albert 
vermittelte  Fortners  Stuck,  Clemens  Kraufi  das 
des  Franzofen.  An  erftaunlich  reicher  Fiille  von 
Gedanken  erf  reute  man  fich  bei  Franz  S  ch  m  i  d  t  s 
Es-dur- Sinfonie.  Sie  wurde,  zufammen  mit  einem 
flott  verlaufenden  Vorfpiel  des  Deutfchbohmen 
Theodor  V  e  i  d  1  unter  Dr.  H.  Drewes  von 
dem  Landesorchefter  Gau  Wiirttemberg-Hohen- 
zollern  zu  Gehbr  gebracht.  Grofies  und  tief- 
gehendes  finfonifches  Erlebnis  verfchaffte  Sigmund 
von  Hausegger  als  Brucknerdirigent  (die 
Achte)  mit  den  Miinchener  Philharmonikern.  Zu 
begriifien  ift  die  Einrichtung  von  Volksfinfonb- 
konzerten.  Martin  H  a  h  n  lafit  fie  wiederaufleben 
und  fiihrt  dabei  feine  Horer  durch  eine  Reihe  von 
Gebieten  der  Orcheftermufik.  W  e  n  d  1  i  n  g  s 
Quartettaibende  bleiben  dem  Edelften  gewidmet, 
was  in  dem  Schatze  deutfcher  Mufik  zu  finden, 
romanifches  Schonheitsgefiihl  liefS  fich  an  den  mit 
Begeifterung  aufgenommenen  Vortragen  des  Quar- 
tern der  Romifehen  Philharmoniker 
erkennen.  Ein  Sonatenabend  von  K  u  1  e  n  - 
kampff  -Kempff  zeigte  zwei  gleich  bedeu- 
tende  Kiinftler  auf  der  Hohe  ihres  Konnens,  das- 
felbe  war  der  Fall  bei  dem  zu  noch  innigerer  Ver- 
fchmelzung  gelangenden  Duo  Hermann  H  u  b  1 
(Geige)  und  Claudio  A  r  r  a  u  (Klavier).  G  i  e  f  e  - 
king  entziickte  als  Mozartfpieler,  Lore  F  i  f  ch  e  r 
geftattete  Vergleiche  mit  den  bedeutendften  Alti- 
ftinnen  des  Konzertfaals.  „Abendmufiken",  die 
zum  Genufle  wertvoller  alter  Kantatenmufik  ein- 
laden,  hat  Hans  G  r  i  f  ch  k  a  t,  der  Leiter  des 
Schwabifchen  Singkreifes,  ins  Leben  geruren. 
Alfred  K  r  e  u  t  z  ,  deffen  Spiirfinn  ihn  zwei  bisher 
unbekannt  gebliebene  Phil.  Emanuel  Bach-Sonaten 
auffinden  liefi,  gab  Vortrage  am  Clavichord  zum 
Beften,    die    wohl    geeignet    waren,    das    Vorurteil 


gegen  das  befcheidene,  im  gegebenen  Umfang  aber 
doch  eine  Menge  von  Ausdrucksichattierungen 
geftattende   Inftrument  zu   befeitigen. 

Prof.  Alexander  Eilenmann. 

\V  ORZBURG.  Im  Wurzburger  Mufiklcben  wird 
feit  langem  ein  wiirdiger  Konzertfaal  fchmerzl'ch 
entbehrt.  Nach  jahrzehntelangem  vergeblichem 
Hoffen  ift  nun  ein  Neubau  befchloffen,  der  entl- 
lich  und  fchon  in  naher  Zeit  Abhilfe  fdiaffen 
wird. 

Im  Staatskonfervatorium  gab  es 
wichtige  Veranderungen:  die  Hauptkonzerte 
werden  jetzt  von  dem  Konfervatorium  und  der 
Kreisdienftftelle  der  NSG  „Kraft  durch  Freud." 
gemeinfam  veranftaltet.  Die  Auswirkung  ift  gut. 
Weiterhin:  der  gemifchte  Chor  des  Staatskomer- 
vatoriums  war  ftets  unzulanglich.  Ohne  Mitarbeit 
der  Wurzburger  Liedertafel  blieben  grofiere  Chcr- 
konzerte  unauffiihrbar.  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  fchuf 
daher  mit  Beginn  des  Winters  einen  erweiterten 
Chor,  der  fich  begreiflicherweife,  wie  das  erfte 
Auftreten  auch  zeigte,  erft  zu  einem  Inftrument 
geftalten  mufi.  Im  Lehrkorper  gab  es  Liickcn. 
Das  Fach  fur  Bratfche  ift  durch  Ausfcheiden  Willy 
Schallers  verwaift  und  noch  nicht  neu  befetzt; 
fur  Dr.  Johannes  Hobohm  (Klavier),  der  als 
Profeffor  an  die  Miinchener  Akademie  berufen 
wurde,  trat  Hans  Martin  T  h  e  o  p  o  1  d  ein.  Er 
fiihrte  fich  in  dem  erften  Konzert  des  Staats- 
konfervatoriums  (Beethoven,  Berlioz)  gunilig  em, 
wenn  auch  weniger  als  Beethovendeuter;  d:r 
Schimmer  feines  Spiels,  die  innewohnende  Anmut, 
das  vollendet  fchone  Tonfpiel  gefielen.  Von  den 
Konzerten  des  Staatskonfervatoriums  war  das 
bedeutendfte  Pfitzners  „Von  deutfcher  Secle", 
das  unter  Z  i  1  ch  e  r  ,  namentlich  in  d:r  zweiten 
Auffiihrung,  als  Abend  von  grofiem  Rang  erfchien, 
Starke  Soliften:  Helene  Fahrni  (von  hellem 
Entzucken  bedankt),  Hildegard  Henneie, 
Marius  Anderfen  (befonders  gefeiert),  Fred 
D  r  i  f  f  e  n.  In  einem  Kammermufikabend  fiihrte 
Zilcher  drei  Schubertlieder  in  feinem  Satz  fiir 
gemifchten  Chor  auf.  Die  Bearbeitung  kann  nur 
als  Zweckbearbeitung  fiir  feine  Chorfchulung  ge- 
wiirdigt  werden.  Das  B-dur-Quintett  fiir  Klavier 
und  Blafer  von  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  wurde  vor- 
ziiglich  gefpielt.  (Zilcher  und  die  Wurzburger 
Blafervereinigung.) 

Man  ift  Zilcher  fiir  lebhafte  Beriickfichtigung 
neueren  Schaffens  verpflichtet.  Doch  diirften  in 
der  Stadt  Auffiihrungen  der  im  Sinn  des  neuen 
Lebensantriebs  fchopferifchen  Generation  haufiger 
fein.  Ein  Werk  wie  z.  B.  Orffs  „Carmina  Burana" 
follte  nicht  nach  Jahren  erft  endlich  auch  einmal 
in  diefer  fo  mufikfreudigen  Stadt  erklingen.  D.e 
Ernte  des  letzten  grofien  Mufikfeftes  follte  man 
mehr  auswerten,  zur  Erorterung  ftellen.  Das 
Collegium     musicum     unter     dem     zweiten 
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Direktor  des  Staatskonfervatoriums,  Univ.-Prof. 
Dr.  K  a  u  1  hatle  einen  ausgefproehen  grofien  Er- 
folg  mit  Bachs  „Mufikalifchem  Opfer".  Damit 
ift  das  Collegium  in  der  Offentlichkeit  nun  voll- 
ends  durchgefetzt.  Eine  forgfaltige  Geftaltung  der 
Spielfolge  follte  den  erkampften  Riickhalt  nodi 
feftigen.  Kaul  dankt  man  audi  eine  vorziigliche 
Wiirdigung  Lifzts  im  Richard  Wagner-  Verband 
Deutfcher  Frauen. 

Das  Theater  hat  unter  der  Intendanz  Otto 
R  e  i  m  a  n  n  leider  keine  fiihrende  Kraft,  wenig- 
ftens  nicht  in  den  Gattungen  Schaufpiel  und  Oper, 
wahrend  die  Operette  vorziiglich  gepflegt  wird. 
Man  brachte  „Freifchiitz",  deffen  Neueinftudierung 
nicht  vordringlich  war,  „Macht  des  Schickfals"  von 
Verdi,  Gounods  „Fauft".  Der  Spielplan  bctont 
wie  im  Vorjahr  die  romanifche  Opernkunft.  Das 
neUere  deutfche  Opernfchaffen  bleibt  unberiick- 
fichtigt,  fowohl  der  jungen  Generation  wie  felbft 
Pfitzners  „Chriftelflein",  das  hier  m.  W.  noch 
me  gebracht  wurde.  Audi  altere  deutfche  Opern 
wie  Marfchners  „Vampyr"  waren  zu  pfleg;n.  Er- 
freulich  war  die  Aufnahme  des  „Barbier  von 
Bagdad"  von  Cornelius.  Reimanns  Blick  fiif 
gute  Krafte  fei  dankbar  anerkannt  (Lielel  Bo- 
ning, Wilhelm  H  i  1  g  r  e  y  ,  Marc-Andre 
H  u  g  u  e  s).  Das  Ballett  wurde  gehoben  (E'ue 
Soy  t  e  r). 

An  Chorkonzerten  aufkrhalb  des  Konfevvato- 
riums  war  das  bedeutendfte  Schumanns  „Fauft", 
auf  gef  iihrt  von  der  Wiirz  burger  Lieder- 
tafel  unter  J.  B.  Z  e  1 1  e  r.  Das  Reine  in  Schu- 
mann, das  Dichterifche  und  auch  die  Schwermut 
hatten  bei  dem  Dirigenten  Zeller  cinen  wahren 
Freund.  Soliften:  Adelheid  Holz,  Marius  An- 
d  e  r  f  e  n  ,   Karl   May,   Ludwig   P  a  b  ft. 

Kirchenkonzerte :  Dafi  Wiirzburg  eine  grofie  neue 
Domorgel  erhielt,  meldeten  wir  fchon  (Solift:  Prof. 
Dr.  Bach  em,  Koln).  Die  Konzerte  in  der 
Johanniskirche,  die  namentlich  durch  Fordcrung 
junger  zeitgenoffifcher  Komponiften  die  Wiirzbur- 
ger  Mufikpflege  wertvoll  erganzten,  find  nun  leider 
mit  dem  Weggang  Hermann  S  ch  e  m  s  an  die 
Wiirzburger  Hochfchule  fiir  Lehrerbildung  ein- 
gegangen.  In  Stift  Haug  unter  dem  riihrigen 
Organiften  und  Chordirigenten  Ludwig  Korber 
dankenswerte  Auf  ftihrungen  von  Ludwig  H  a  h  n. 
Bedcutend  die  Auffiihrungen  in  der  Univerfiiats- 
kirche  unter  Hanns  S  ch  i  n  d  1  e  r  ;  englifche  Gafte 
(„British  Singers'  Touring  Club"  unter  Stewart 
W  i  1  f  o  n)  trugen  Campian,  Morley,  Ruth'and, 
Bougthon,  Sullivan,  Ireknd,  Stanford  und  Parry 
vor.  Das  Stil-  und  Klanggefihl,  die  klare  Auf- 
faffung  und  ausgefprochene  Mufizierluft  gefielen 
fehr.  Ehrenvolle  Profoen  der  Wiirzburger  Mufik- 
kultur  zeigten  den  Garten  S  ch  i  n  d  1  e  r  (Orgel) 
und  Eugen  G  u  g  e  1  (Obo:).  Neue  Werke  main- 
frankifcher  Komponiften  erklangen  als  Ausgang 
der  Gaukulturwoche  am  gleichen  Ort:   eine  Turm- 


mufik  S  ch  i  n  d  1  e  r  s  ,  ein  diifter  machtiges 
„lyrifdies  Intermezzo"  fiir  2  Trompeten,  2  Pofau- 
ncn  und  Orgel  von  Alfons  S  t  i  e  r  (eine  Art 
Agnus  ohn:  Worte),  Carl  Schadewitzens 
„Vier  Lieder  fiir  eine  Singftimmc,  Inftrumental- 
ftimmen  und  Orgel",  Tondichtungen  von  ergreifen- 
dem  Zartfinn,  Orgelvon'piele  Hermann  S  ch  e  m  s  , 
eine  Kompofitionsprobe  eines  jungen  Mufikers, 
Willi  N  6  t  h  e  r  ,  und  Otto  H  a  a  f  e  s  Hymnus 
„AUes  was  Odem  hat"  fur  Chor,  Orchefter  und 
Orgel  (begeifterter  Handelftil).  Am  Weihnachts- 
abend  ein  Wagnis:  Abendmufik  in  der  Univerfitats- 
kirche  mit  reiner  Bachfolge.  Wider  alles  Erwarten 
fehr  ftarker  Befuch. 

Das  romifche  Kammerorchefter  fand  begeifterte 
Aufnahme.  Namentlich  cler  Dirigent  Luigi  T  e  f  - 
f  o  1  o  und  die  Pianiftin  Ornella  Politi-San- 
toliquido.  Von  den  Komponiften  in  erfter 
Linie  Refpighis  „Toccata  fiir  Klavier  und 
Orchefter".  Der  Wunfch  nach  mehr  Pflege  zeit- 
genollifcher italienifcher   Mufik   bleibt   wach. 

An  Einzelkonzerten  feien  hervorgehoben  die 
fcarken  Abende  von  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  , 
K  o  c  z  a  1  s  k  i  (von  dem  man  audi  einmal  anderes 
a!s  Chopin  wiinfcht),  Juan  Manen,  Lamond, 
von  Einheimifchen  Heinz  K  n  e  1 1  e  1.  Die  Wiirz- 
burger Hitlerjugend  brachte  unter  Otto  K  n  a  p  p 
einen  Kammermufikabend  mit  Klaffikern  (Handel, 
Corelli,  Mozart).  Die  Volksmufikftatte  fetzt  ihre 
Arbeit  fort.  Die  mufikalifche  Volkserziehung  wird 
audi  in  diefem  Winter  durch  Harms  Schindlers 
Feierftunden  im  Alfred  Rofenberg-Haus  gefordert. 
Vortreffliche  Soliften,  auch  Heranziehung  der 
Volksmufik  des  Auslandes. 

Die  Stadtifche  Volksbucherei  hat  durch  Willy 
O  e  h  r  1  e  i  n  eine  reichhaltige  Mufikabteilung 
(Mufikalien  und  Werke  iiber  Mufik)  errichtet,  fo- 
gleich  mit  ftarkem  Ausbau.     Dr.  Oskar  Kloeffel. 

^WICKAU  i.  Sa.  Dem  Gedanken  „Heimatwerk 
Sachfen"  diente  MD  Barth  im  3.  Stadtifchen 
Sinfoniekonzert  dadurdi,  dafi  er  ausfchliefilich 
Werke  Zwickauer  Komponiften  zur  Auffiihrung 
brachte.  Aufier  der  dithyrambifchen  d-moll-Sin- 
fonie  Schumanns  kamen  3  zeitgenoffifdie  Zwickauer 
Tonfetzer  zu  Worte.  Die  Sinfonifche  Suite  in 
d-moll  von  Rudolf  Schricker  verrat  in  ihren  vier 
Satzen  beachtliche  kompofitorifche  Begabung  und 
eine  von  gutem  Stilgefiihl  getragene  perfonliche 
Note  des  erft  26jahrigen  Komponiften,  wenngleidi 
noch  wenig  von  dem  grofien  finfonifchen  Atem  zu 
fpiiren  ift.  In  Georg  Gohlers  PafTacaglia  iiber  ein 
Handeltherria  verrat  jeder  Takt  den  Sinfoniker 
und  erfahrenen  Orchefterdirigenten;  ein  reifes,  ab- 
geklartes  finfonifches  Meifterwerk,  das  mit  Recht 
ungeteilten  Beifall  fand.  Zum  70.  Geburtstag  von 
KMD  Paul  Gerhardt  brachte  Barth  die  Sin- 
fonifche Fantafie  iiber  Luthers  protcftantifches 
Trutzlied.    Das  leidenfchaftlich-kampferfiillte  Werk 
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fiihrt  zu  ganz  gewaltigen  Steigerungen  und  Kraft- 
aufierungen  (bevorzugte  Verwendung  von  Blech 
und  Pauke!),  die  im  Mittelteil  des  Werkes  von 
klanggefattigt  weicheren  Stimmungcn  unterbrochen 
find.  MD  Barth,  der  an  diefem  Abend  vor  einer 
nicht  eben  leichten  Aufgabe  ftand,  verhalf  alien 
Werken  mit  feinem  ausgezeichneten  Orchefter  zu 
dem  ihnen  zukommenden   Erfolg. 

Das  nachfte  Sinfoniekonzert  war  im  Jahr  der 
40.  Wiederkehr  des  Todestages  von  Joh.  Brahms 
diefem  grofien,  urdeutfchen  Kiinftler  gewidmet.  An 
Inftrumentalwerken  geftaltete  MD  Barth  mit  ftark- 
ftem  Eindruck  die  Tragifche  Ouvertiire  und  die 
liebenswerte,  ferenadenhafte  D-dur-Sinfonie.  An 
Vokalwerken  erklang  die  Alt-Rhapfodie  mit  Man- 
nerchor  und  die  wunderfamen  4  ernften  Gefange, 
gleichfam  ein  deutfches  Requiem  im  kleinen.  Die 
Berliner  Altiftin  Ruth  G  e  h  r  s  geftaltete  in  diefen 
Gefangswerken,  dank  einer  prachtvollen  Stimme, 
mit  ftarkem   Ausdruck. 

Am  Ende  des  Kirchenjahres  brachte  MD  Schanze 
im  Dom  Mozarts  Requiem  in  fchlechthin  vorbild- 
licher  Weife  zum  Vortrag.  Der  Chor  zeugte 
wiederum  von  der  muftergiiltigen  Schulung  durch 
(einen  Leiter,  dem  aufier  dem  Orchefter  noch  ein 
ausgezeichnetes,  ideal  geftaltendes  Soliftenquartett 
zur  Seite  ftand  mit  Margarete  Aulhorn- 
S  p  e  ch  t  (Dresden),  Charl.  Wolf-Matthaus 
(Ofchatz),  Willy  H  e  n  n  i  g  (Chemnitz)  und  Paul 
L  o  f  f  e  (Leipzig). 

Kantor  Max  M  a  f  ch  n  e  r  hatte  fich  zu  feinem 
2  5Jahrigen  Kantorenjubilaum  vor  eine  groEe  Auf- 
gabe geftellt:  Handels  „Meffias".  Der  Chor 
(Pauluskirehenchor,  Chorgefangver- 
e  i  n)  entledigte  fich  feiner  vielgeftaltigen  Aufgaben 
mit  gutem  Gelingen.  Die  herrlichen  Sologefange 
lagen  in  Handen  bewahrter  Soliften:  Magda 
Ludtke-Schmidt  (Berlin),  Lif  a  R  i  ch  t  e  r  - 
Ruttloff  (Chemnitz),  Karl  Bovenfiepen 
(Chemnitz),  Hans  K  u  n  z  (Zwickau). 

Die  Arbeitsgemcinfchaft  fur  praktifche  Lied- 
pflege  im  NSLB,  eine  Neuformung  des  friiheren 
Lehrergefangvereins  trat  erftmalig  unter  der  Lei- 
tung  von  Alfred  D06  mit  einer  feinen  Vonrags- 
folge  von  Werken  Schumanns  vor  die  Konzert- 
offentlichkeit.  Der  Chor  zeigte  gute  Chorarbeit 
in  den  Mannerchoren  op.  61,  op.  137  (Jagdlieder), 
op.  65  Nr.  1  („Die  Rofe  ftand  im  Tau")  fowie 
in  „Der  traumende  See"  und  „Raftlofe  Liebe". 
In  den  Jagdliedern  iff  nur  noch  wenig  von  Schu- 
mann-Floreftan  zu  fpiiren,  cine  in  den  SpStwerken 
Schumanns  haufige  Erfcheinung.  Als  eine  gediegene 
Kiinftlerin  mit  guter  Stimmkultur  erwies  fich  Mar- 
garethe  Gerhard-  Dresden,  die  aufier  „Frauen- 
liebe  und  -leben"  aus  den  „Myrthen"  die  „Wid- 
mung"  und  aus  dem  „Liederkreis"  die  unvergang- 
liche  „Mondnacht"  fang,  von  A.  D08  beftens 
begleitet. 

In    einem    Weihnachtskonzert    im    Dom    bradne 


Ende 

rdigen 

MD 

einer 


MD  Sdianze  Werke  von  Haas  („Lebensb.vdi 
Gottes"  1.  Teil)  und  Schanze  (Paftorale,  vor- 
getragen  von  Konzertmeifter  D  a  m  m  r  i  ch).  H. 
Zybill  eroffnete  mit  Regers  [chwerer,  grandio"\.r 
Morgenfternfantafie. 

Das  5.  Orchefterkonzert  war  fur  die  Schumann- 
ftadt  Zwickau  ein  grofies  Ereignis.  Der  Meift,:;-- 
geiger  Prof.  Georg  Kulenkampff  fpielte  das 
fo  fpat  an  die  Offentlichkeit  gelangte  Violin- 
konzert  unferes  Robert  Schumann.  Das  ganze 
mufikalifche  Zwickau  war  auf  den  Beinen,  urn 
Schumanns  Kunft  und  feinem  genialen  Interpreter 
zu  huldigen.  Kulenkampff  fpielte  mit  vollendeter 
Meifterfchaft  und  mit  beriickendem  Zauber  dank 
einer  einzigartigen  Technik,  fo  dafi  ihn  am 
wahre  Beifallsftiirme  umbrauften.  Den  w^i; 
Rahmen  zu  diefer  Erftauffijhrung  fdiuf 
Barth  mit  der  hervorragenden  Darftelluna 
Haydn-Sinfonie  (D-dur,  „Die  Uhr")  und  den 
grofkrtigen  Mozartvariationen  von  Max  Reger. 

Das  Reichs-Sinfonieorchefter  kehrte 
auch  in  Zwickau  ein  und  mufizierte  unter  feinem 
bekannten  Leiter  GMD  Franz,  Adam  mit  grolSein 
Erfolg.  Befondere  Hohepunkte  des  ftark  befuchten 
Kortzerts  waren  Bachs  Brandenburgifches  Konzert 
Nr.  3,  Haydns  Oxfordfinfonie  und  das  Meifter- 
finger-Vorfpiel. 

Die  nachften  Orchefterkonzerte  trugen  volks- 
tiimlichen  Charakter.  Ein  der  heiteren  Mufe 
gewidmeter  Konzertabend  bradite  ausfchliefilich 
Werke  des  melodienfreudigen,  volksnahen,  bedeu- 
tenden  Wiener  Meifters  Johann  Straufi.  Als  Soli- 
ften waren  die  tiichtigen  Gefangskrafte  der  ftadti- 
fchen  Biihne:  Renata  Craigh  und  Eduard 
Sdueiber-Hoffmann  gewonnen  worden, 
die  fich  ihrer  Aufgabe  auch  auf  ungewohnterem 
Platze  gut  entledigten.  Ein  vorangegangenes  Kon- 
zert brachte  in  hunter  Folge  Mozarts  Hornkonzert 
Werk  447,  in  dem  fich  der  feine  1.  Hornift  des 
Stadtifchen  Orchefters  Konrad  E  i  f  e  1  einen  dar- 
ken Erfolg  erfpielte;  ferner  Lifzts  ideenreiehe 
Preludes  und  Humperdincks  einzig  fchones,  meifter- 
haft  inftrumentiertes  Vorfpiel  zu  „Hanfel  und 
Gretel".  Die  finfonifche  Dichtung  „Korsholm"  des 
Finnen  Armas  Jarnefelt  mit  ihrem  hohlen  Pathos 
blieb  ziemlich  wirkungslos.  Hocherfreulich  die  Erft- 
auffijhrung der  fechs  Orcheftergefange  (nach  Texten 
von  Hamfun)  des  begabten  Hans  Wolfgang  Sachfe. 
Mit  farbigfter  Stimmungskunft,  verbliiffenden  Or- 
chefterwirkungen  ift  hier  die  eigenartige  Welt  des 
grofien  nordifchen  Dichters  reftlos  getroffen.  Bei 
den  rein  orcheftral  geftalteten  und  oft  zu  maffiv 
begleiteten  Gefangen  hat  der  Solift  keinen  leichten 
Stand.  Der  bekannte  Zwickaucr  Baritonift  Hans 
Kiinz  fang  aber  wie  immer  mit  beftem  Gelingen 
und  wurde  gleich  dem  dirigierenden  Komponiften 
dankbarft  gefeiert.  Oberfluffig  zu  erwahnen,  dafi 
MD  Barth  und  das  Orchefter  in  alien  dargeborenen 
Werken   Vorziigliches   leifteten. 
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Domorganift  H.  Z  y  b  i  1 1  fetzte  feine  verdienft- 
volle,  nicht  immcr  dankbare  Aufgabe,  Wegbereiter 
moderner  Orgelmufik  zu  fein,  fort;  aufier  den 
hier  bereits  bekannten  Tonietzern  J.  N.  David 
(Fantafie  und  Fuge  e-moll),  Max  Jobft  (Orgel- 
partita    op.    13),    Karl    Holler    (Choralvariationen 


iiber  „Jefu,  meine  Freude")  erfchienen  erftmalig 
Hans  Friedridh  Micheelfen  (Kantor  in  Berlin)  mit 
einer  Choralmufik  und  Hermann  Wagner  (KM  in 
Nurnberg)  mit  einem  Praludium  und  Fugato  e-moll 
op.  9.  Georg  Eismann. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  FRANKFURT  u.  STUTT- 
GART. Beim  Januar-Dezember-Ruckblick  tritt  die 
Funkoper  oder,  genauer  gefagt,  die  Auffiihrung 
von  Funkbearbeitungen  bekannter  Werke  des  Opern- 
repertoires  ftarker  in  den  Vordergrund.  Dafi  man 
fich  mit  folchen  „Adaptionen"  im  Grunde  fiber  den 
unvermindert  gebliebenen  Abftand  von  der  eigent- 
lichen  Funkoper  taufcht,  iiber  diefe  Tatfache  mag 
die  hervorragende  Aufffihrungsform,  um  die  fich 
namentlich  Stuttgart  in  feiner  weitgefpannten  Opern- 
Reihe  bemfiht,  cinigermafien  hinwegtroften.  In 
diefer  Opern-Reihe  folgten  neuerdings  Roffinis 
„Barbier",  bei  dem  man  rich  wunderte,  wie  leicht 
die  gerade  bei  diefem  fpielerifchen  Werk  unerlafi- 
lidi  erfcheinende  Augenwirkung  dank  der  aus- 
gezeichneten  Arbeit  Guftav  G  6  r  1  i  ch  s  und  einer 
ftilficheren  Befetzung  (Margherita  P  e  r  r  a  s,  Walter 
Ludwig,  Karl  Schmitt-Walter,  Georg 
Hann,  Richard  Bitterauf)  gelang.  Hanns 
prachtvolles  Mephifto-Horprofil  war  audi  im  be- 
fonderen  die  ftarke  Wirkung  der  Auffiihrung  von 
Gounods  „Margarete"  unter  Jofeph  Keilberths 
plaftifch  geftaltender  Fiihrung  zuzufchreiben,  die 
fich  freilich  auch  auf  Margarete  Tefchemacher 
in  der  Titelrolle  und  Helge  Roswaenges  Fauft 
ftiitzen  konnte.  Der  weithin  oratorifche  Charakter 
von  Mozarts  „Zauberflote"  bewirkte  gunftige 
funkifche  Vorausfetzungen;  deren  pragnante  Be- 
herrfdiung  durch  Jofeph  Keil  berth  ficherte 
denn  auch  einen  wahrhaft  feftlichen  Abend,  an  dem 
der  gliinzende  foliftifche  Einfatz  (Jofef  von  M  a  - 
n  o  w  a  r  d  a,  Georg  Hann,  Margherita  P  e  r  r  a  s, 
Walter  Ludwig,  Trude  E  i  p  p  e  r  1  e  ,  Karl 
Schmitt-Walter,  Lilly  Prey  fig,  dazu 
gleich  vortrefflich  die  Terzette  der  Damen  und 
Knaben  und  das  Duett  der  Geharnifchten),  aber 
auch  Orchefler  und  Chor  verdienten  Anteil  hatten. 
Die  Frankfurter  „Zar  und  Zimmermann"-Auf- 
fiihrung  in  der  Bearbeitung  des  Dirigenten  Otto 
Frickhoeffer  gedachte  in  belter  Faflung  des 
100.  Geburtstages  der  Oper;  aus  der  Befetzung 
ragten  neben  Hans  W  e  ck  e  ,  Max  O  &  w  a  1  d  t  und 
Maria  Madlen  M  a  d  f  e  n  der  ffillige  van  Ben  von 
Hellmuth   S  ch  w  e  e  b  s   hervor. 

Uberfchaut  man  den  Ertrag  an  neuer  Mufik, 
freut  man  fich  —  neben  der  fraglichen  Wertbeftan- 
digkeit  eines  neuen  Balletts  von  Juan  Manen  „Rofa- 
rio  la   Tirana",    das   unter   Man  6ns   Leitung   in 


Stuttgart  feine  nicht  geringen  klangfarbigcn  Reize 
entfaltete,  durch  einen  gewiffen  Mangel  an  tanz- 
rhythmifcher  Pragung  jedoch  enttaufchte,  oder  der 
Stuttgarter  Auffiihrung  von  de  Fallas  „Nachte  in 
fpanifchen  Garten"  (trotz  Prof.  Carl  Leon- 
h  a  r  d  t  s  farbiger  Interpretation  und  Claudio 
A  r  r  a  u  s  fabelhafter  Wiedergabe  des  Klavierparts) 
—  des  deutfehen  Anteils.  Er  wurde  befonders 
durch  ein  Frankfurter  Werner  Trenkner-Konzert 
reprafentiert,  in  dem  man  unter  Trenkner  die 
eigenwillige  Toccata  Kurt  Rafchs,  Lieder  von 
Richard  Wetz  (die  der  Wetz-Schiiler  Trenkner 
taktvoll  orcheftriert  hatte  und  die  Maria  C  a  r  o  n  i 
fang)  und  Trenkners  bekannte  Variationen  fiber 
ein  eigenes  Thema  hone. 

Eine  intereffante  Begegnung,  die  hoffentlich  den 
Anfang  eines  Mufikaustaufchs  bildet,  war  die  Saar- 
brficker  Obertragung  eines  Konzerts  des  Parifer 
Quintette  instrumental  e,  das  neben  einer 
„Galanten  Konverfation"  von  Guillemain  (Flote, 
Geige,  Bratfche,  Harfe)  ein  typifches  Werk  des 
franzofifchen  Impreffionismus,  Albert  Rouflels  fun- 
kelnde  Serenade,  und  eine  formal  einiallsreiche 
Suite  im  Stil  Louis  XV.  des  konfervativeren  Flo- 
rent  Schmitt  brachte. 

Aus  den  fonftigen  Mufikfendungen  regiftriert 
man  gerne  die  gehaltvollen  Rilke-Lieder  von  Giin- 
ther  Helfe,  Hugo  Wolfs  Chriftnacht-Oratorium 
(beides  von  Stuttgart  unter  Willy  S  t  e  f  f  e  n  mit 
Emma  Mayer,  Franzi  Formacher  und  Anton 
Knoll  in  den  Soli),  Ludwig  Hoelfchers  mar- 
kante  Wiedergabe  von  Dvoraks  Cellokonzert  (unter 
Dr.  Bufchkotter)  und  Caffados  beriicken- 
des  Spiel  des  Schumann-Cellokonzerts  (unter  R  o  s  - 
baud)  und  ein  Stuttgarter  Max  Bruch-Konzert, 
in  dem  vor  allem  Dr.  Bufchkotters  fchone 
Auffiihrung  der  „Dithyrambe"  (eine  vollgultige 
Chorleiftung  mit  Anton  Knolls  tref flicher  Tenor- 
fuhrung)  gefangen  nahm. 

Der  Stuttgarter  Verfuch,  in  einem  fpielmafiig 
unterbauten  Zyklus  von  zchn  Abenden  Handels 
Mufik  und  ihren,  unferem  Lebensgefiihl  fo  gemafien 
Werten  eine  breitere  Bafis  zu  gewinnen,  kann  nach 
den  erften  beiden  Abenden  ebenfo  dankbar  fiir  die 
Qualitat  der  Ausfiihrung  wie  mit  ftarken  Erwar- 
tungen  fiir  die  Wirkung  herzlich  begrfifit  werden. 
Hermann   L.   Mayer. 
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XVEICHSSENDER  HAMBURG.  Zu  den  fchon- 
ften  gefanglichen  Gaben  des  alten  Jahres  raiifl'en 
wir  die  Lciftungen  dcs  Baritons  Gerhard  H  ii  f  ch 
aus  einem  „Schlofikotrzert  Hannover"  zahlen.  Viel- 
leicht  hat  man  diefe  Stimme  im  Rundfunk  tiber- 
haupt  noch  nie  fo  ausgeglichen  gehort  wie  bei 
diefer  Gelegenheit.  Nocli  heute,  vier  Woclien 
fpiiter,  glaube  idi  diefe  fdiweilend  ausgebreiteten, 
dunklen  und  doch  leuchtenden  Tone  im  Ohr  zu 
haben,  auf  denen  die  Arien  von  G  a  f  p  a  r  i  n  i 
und  C  a  r  i  f  f  i  m  i  und  der  Hymnus  „Dafi  du 
mein  Auge  weckteft"  von  Richard  StrauK  (ein 
wenig  bekanntes,  aber  iiberwaltigendes  Stiick!) 
voll  ruhiger,  gefammelter  Kraft  herfchwangen.  — 
Die  Duplizitat  der  EreignilTe  bewahrte  fich  am 
gleichen  Tag  noch  mit  einer  Liederftunde  Gufta 
Hammers,  der  im  lyrifchen  Vortrag  fehr 
erfahrenen  Mezzoaltiftin  der  Hamburgifchen  Staats- 
oper;  fie  fang  Schumann  und  Brahms,  von  dem 
letzteren  auch  die  Bratfchenlieder  op.  91  (mit 
D  ob  e  r  i  t  z). 

Neue  Lieder  weihnachtlichen  Inhaltes  hatte  der 
Hannoveraner  Max  Peters  der  Sopraniftin  Elfe 
Schu  berth  anvertraut;  es  find  klar  geformte, 
tief  empfundene  Gefange  mit  Klavier,  fehr  dank- 
bar  fiir  die  Stimme. 

Mit  Chopin-Etuden,  10  an  der  Zahl,  machte 
Willy  P  i  e  1  fich  hier  bekannt,  ohne  dafi  man 
fchon  zu  einem  endgiiltigen  Eindruck  gelangt 
ware.  Dem  vorgenannten  Peters  in  feiner  Gefuhls- 
richtung  und  romantifchen  Gefinnung  verwandt, 
fcheint  der  Hamburger  Heinrich  von  M  a  n  i  - 
k  o  w  f  k  i  an  die  Aufgabe  der  Liedkompofition 
heranzugehen.  Die  beiden  von  Irmgard  Pauly 
und  Georg  Miiller  gefungenen  Gruppen  iiber- 
zeugten  entfehieden  von  ihrem  Wert,  dem  aller- 
dings   die  Altiftin   beffer  gerecht  wurde. 

Schone  altc  Satze  fpielte  das  Duo  Walter 
S  ch  u  1  z  (Gambe)  und  Hans  P  i  f  ch  n  e  r  (Cem- 
balo); eine  Sonate  von  Franz  Xaver  Hammer 
fei  befonders  hervorgehoben. 

Bei  der  Erwahnung  des  „Europaifchen 
Konzerts  aus  Helfingfors"  kann  die 
Bemerkung  nicht  unterdruckt  werden,  dafi  der 
Verzicht  auf  eine  d  e  u  t  f  ch  e  Anfage  (obwohl 
man  mit  anderweitigen  Oberfetzungen  nicht  knau- 
ferte)  in  hiefigen  Horerkreifen  befremdet  hat. 
Schliefilich  gehort  Deutfchland  wohl  auch  zu 
Europa;  und  die  ftarke  Forderung,  die  finnifche 
Mufiker  im  Reich  erfahren  haben,  durfte  noch 
ein  befonderer  Grund  zum  „Entgegenkommen" 
fein.  Jedenfalls  ift  der  Reidisfender  Hamburg  bei 
feinem  ausgedehnten  Zyklus  „Die  nordifche  Briicke" 
mit  entfprechenden  Anfagen  immer  fehr  freigebig 
gewefen. 

Die  SchluSfendung  der  Leipziger  Bach- 
Kantaten  ift  auch  in  Hamburg  als  ein  Er- 
eignis  empfunden  worden,  unter  deffen  Eindruck 
man   voll   tiefer   Dankbarkeit   all    des    Guten    und 


GrolSen  fich  erinnerte,  das  in  diefen  fechs  Jahrea 
fo  mancher  Sonntagvormittag  einem  zutrug.  Leider 
war  der  Hamburger  Sender  nicht  immer  ange- 
fchloflen.  An  der  Vollftandigkeit  hat  cr  alio 
nicht  teilgehabt,  aber  cs  ift  doch  immer  nodi  eine 
groEe  Summe  „Badi"  geworden,  und  die  Reidi- 
weite  ihrer  Wirkung  kann  iiberhaupt  nicht  abge- 
fchatzt   werden. 

„D  a  s  C  h  r  i  ft  e  1  f  1  e  i  n"  von  Hans  P  f  i  t  7 :  - 
n  e  r  wurde  traditionsgemafs  kurz  vor  Weihnaditen 
in  den  Sendeplan  aufgenommen.  Als  neues  „Elf- 
lein"  erfchien  Carla  S  p  1  e  1 1  e  r.  Den  „Tannen- 
greis"  fang  Wilhclm  S  t  r  i  e  n  z.  Das  „Chnft- 
kindchen"  von  life  K  o  e  g  e  1  und  der  „Knecht 
Rupprecht"  von  Bernhard  Jakfchtat  warcn 
altc  Bekannte,  der  lctztere  hatte  fich  aber  gegen 
friiher  noch  bedeutend  entwickelt.  Die  mufikalifche 
Leitung  hatte  Johannes  R  6  d  e  r  ,  der,  falls  er  am 
nachften  Abend  die  KSlner  Auffuhrung  unter 
Pfitzner  abgehort  hat,  inzwifchen  feftgeftellt  haben 
wird,  dafi  der  Autor  Verfchiedenes  doch  in  wefent 
lich   anderer   Beleuchtung  bringt. 

Als  Beitrag  zum  Heiligen  Abend  hatte  Waiter 
G  i  r  n  a  t  i  s  ein  neues  mufikalifdies  Horfpiel 
gefchrieben,  „Alle  Puppen  tanzen",  ein 
Spiel  aus  dem  Kinderland  fiir  grofie  und  kleine 
Leute.  Der  Text  ftammt  von  Erwin  A  1  b  r  e  ch  t 
und  kommt  der  fpeziellen  Begabung  des  Kom- 
[xiniften  fehr  entgegen.  Deffen  Technik  und 
Geflaltungsweife,  diefe  Mifchung  aus  einfachfler 
Melodik  und  einer  raffiniert  ausgefparten  Klang- 
gebung,  hineingebaut  in  einen  ftets  fliiffigen 
Rhythmus,  erfcheinen  hier  gegen  friihere  Arbeiten 
noch  ausgepragter  und  felbftandiger.  Der  liebevoll 
du.rchgefiihrten  Wiedergabe  ftand  Adolf  S  e  ck  c  r 
als  kundiger  Dirigent  vor. 

Wie  fo  viele  Buhnenfanger  hat  der  Helden- 
bariton  der  Hamburger  Staatsoper  Hans  Hotter 
zu  Hugo  Wolf  ein  befonders  herzliches  und  nahes 
Verhaltnis.  Das  deklamatorifdie  Prinzip  diefes 
Liedtyps  mag  dafiir  ausfchlaggebend  fein. 

Einen  recht  kiihl  temperierten  Schumann  horte 
man   von   dem  Pianiften   Willy  C  r  a  n  e  y. 

Zu  einem  geradezu  aufregenden  Erlebnis  wurden 
die  von  R.  Kirkpatrick  auf  dem  Clavichord 
vcrgetragenen  zweiftimmigen  Inventionen  Johann 
Seb.  Bachs,  zumindeft  fiir  die  Horer,  die  diefe 
Stiicke  nur  vom  in  diefem  Falle  vergrobernden 
Klavier  her  kennen.  Dr.  Walter  Hapke. 

R  EICHSSENDER  MUNCHEN.  Wir  haben  all- 
monatlich  eine,  fogar  recht  ergiebigc  Reihe  von 
wertvollen  Sendungen  zu  buchen;  des  Tones  fowohl, 
als  auch  (allerdings  mit  weitem  Abftand!)  des  Wor- 
tes.  Im  Januar  nun  fiel  befonders  auf,  dafi  die 
Programmordnung  diefer  Sendungen  doch  irgend- 
wie  nicht  feft  zufammengefugt  war,  fondern  aus- 
einanderfiel.  Unferes  Erachtens  kann  der  Grund 
darin  liegen,   dafi   man   wohl   friiher  das   Beftreben 
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zeigte,  bcftimmte  Tage  der  Woche  dem  H6r- 
fpiel,  der  Oper,  dem  grofien  Orchefterkonzert  vor- 
zubehalten,  dafi  aber  wahrfcheinlich  wiederum 
andere  Programmriickfichten  den  Ausbau  diefer  fo 
loblichen  Mafinahme  nicht  zur  ftandigen  Einrich- 
tung  werden  liefien.  Friiher  fchon  haben  wir  mehr- 
fach  auf  die  Ntitzlichkeit  diefer  Mafinahme  auf- 
merkfam  gemacht.  Der  Horer  kann  fich  leicht  diefe 
vorbeftimmten  Tage  merken  (fagen  wir,  wie  einen 
—  Skatabend!!)  und  das  Sendeprogramm  erhalt  ein 
feftgefugtes,  alfo  zweckdienlidieres  Geficht.  Cum 
grano  salis,  verfteht  flch.  Denn  fo  und  fo  oft 
kommt  Unvorhergefehenes,  das  im  Programm 
untergebracht  werden  mufi.  Gewifi  kann  man  der 
anderen  Meinung  audi  fein,  dafi  gerade  farbige 
Abwechflung  das  Rennen  im  Rundfunk  zu  machen 
hat.  Richtig.  Man  kann  aber  diefe  geforderte  Ab- 
wechflung zufatzlidi  fo  ausbauen,  dafi  (gleich  den 
gefetzmafiig  zueinanderfallenden  Glasfarbftiididien 
eines  Kaleidofkopes)  das  Sendeprogramm,  obzwar 
dann  geregelt,  doch  genau  fo  abwechflungsreich  ab- 
lauft,  als  wenn  „koftlicher  Zufall"  hier  die  Hand 
mit  im  Spiele  hat. 

Noch  ein  ander  Ding  ift  nach  der  pofitiven  Seite 
hin  zu  vermerken.  Alle  Welt  weifi,  wie  fehr  die 
Meinungen  auseinandergehen  in  den  Richtungen 
„nachtragliche  Kunftbetrachtung"  und  „Programm- 
vorfchau".  Die  Zeitungen  konnen  nur  das  eine 
oder  andere  machen;  es  ift  eine  rein  zeitungstech- 
nifche  Frage  des  zur  Verfiigung  ftehenden  Platzes. 
Da  fanden  wir  nun  —  zur  Nachahmung  fehr 
empfohlen!  — ,  dafi  unfer  Reichsfender  zur  Selbft- 
hilfe  griff  und  manchesmal,  wenn  gerade  Zeit,  eine 
kleine  Programm  v  o  r  fdiau  an  den  Horer  fdr'ckte. 
Ein  kleiner  Selbfthilfetrick,  der  doch  manchen  Horer 
zum   „Andrehen"  verlocken  wird! 

Ich  perfonlich  habe  in  meiner  „funkbetrachten- 
den"  Tatigkeit  in  Munchen  fo  gute  Erfahrungen 
dahingehend  gemacht  —  der  Sender  nimmt  gar 
manche  meiner  Anregungen  gerne  auf!  —  dafi 
durchaus  am  Platze  fein  diirfte,  die  Zufammen- 
arteit  von  Rundfunk  und  Preffe  gerade  in  der 
Riditung  des  Programms  ausizubauen.  Es  fcheint 
dies  vielfach  noch  wichtiger,  als  die  „Wiirdigung" 
einer  manchmal  doch   „umfchriebenen"   Wiedergabe. 

In  cinem  Orchefterkonzert  „Zauber  des  Inftru- 
mentes"  horten  wir  ein  auffallend  Klaviertalent  : 
Erna  L  o  r  e  n  z    (aus    Innsbruck)    fpielte   mit   Klar- 


heit  und  Einfuhlung  Cefar  Francks  Klaviervaria- 
tionen.  Eine  Bereicherung  find  die  kleinen  Oboe- 
ftiicke  mit  Orchefter  Blamey-Lafonts;  ein 
Hornkonzert  Hermann  B  1  u  m  e  s  hinterliefi  in  der 
glanzenden  Interpretation  Z  i  m  o  1  o  n  g  s  -  Dresden 
freundlichen  Eindruck,  da  es  volli<g  einfach,  beinahe 
im  Volkston  gefchrieben  ift.  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i , 
heute  doch  Italiens  bedeutendfter  Cellift,  brachte 
Pizettis  Cellokonzert  mit:  merkwurdig  daran, 
dafi  das  Orchefter  eine  ganz  andere  (kampferifch, 
tonmalende)  Sprache  fiihrt,  als  die  dagegen  geftellte 
Linie,  die  dem  Cello  anvertraut  ift.  Ein  zwie- 
fpaltig  Werk.  An  Opem  horten  wir  eine  gute 
(aber  doch)  Repertoirevorftellung  der  „Carmen" 
aus  M  a  i  1  a  n  d  ;  einen  wundervollen  .Don 
Carlos"  aus  der  Munchener  Staatsoper 
und  aus  dem  Senderaum  Miindiens  Tfchai- 
kowfkys  „Euigen  Onegin",  der  indes  heftig  mit 
dem  Boris  Godunow  im  Stuttgarter  Sender  kolli- 
dierte.  Man  hatte  fich  gerne  diefen  herangedreht, 
die  Pflicht  aber  zwang  zu  Munchen!  Bedauerlich 
war,  dafi  zwei  nebeneinanderliegende  Sender  wie 
Munchen  und  Stuttgart  am  gleichen  Tage  je  eine 
wertvolle  Oper  braehten;  das  follte  fich  in  Zu- 
kunft  vermeiden  laffen! 

In  der  Kammermufik  gab  es  fogar  eine  U  r  auf- 
fiihrung!  Die  Sonatine  fiir  Horn,  Geige  un'i 
Cello  von  Alfred  Kuffner.  Eine  in  der  Klang- 
kombination  intereffante  Arbeit,  weil  fie  erkennen 
lafit,  dafi  der  fiillige  Hornton  doch  Geige  und 
Cello  beherrfcht.  Einfallsmafiig  ift  das  Werk 
etwas  fchwerblutig,  fogar  fprode  geraten.  Zu  Sieg- 
fried Kallenbergs  70.  Geburtstag  eine  Feier- 
ftunde  mit  Violinftiicken,  Liedern  und  dem  roman- 
tifchen  Trio,  die  wertvollen  Auffchlufi  fiber  des 
Kiinftlers  Perfonlichkeit  boten.  Seltfam,  dafi  wir 
gar  fo  wenig  Werke  von  Philipp  J  a  r  n  a  ch  zn 
horen  bekommen.  Es  fteckt  eine  prachtvoll  emp- 
fundene  Mufik  darin;  fie  ift  zudem  vorbildlich 
fchon  gearbeitet.  Nurnberg  fendete  eine  Reihe  der 
koftlichen  Morgenfternlieder  Paul  Graeners  und 
A.  W.  v.  Beckeraths  ;  ein  feltener  Leckerbiff en ! 
Augsburg  erfreute  mit  der  vollendeten  Wiedergabe 
von  T  h  u  i  1 1  e  s  ebenfo  melodiofem  wie  meifter- 
haftem  Bl'aferfextett.  B  r  e  s  g  e  n  hat  eine  ein- 
ftimmige  Flotenmufik  zum  „Peter  Liendl"  gefchrie- 
ben, die  in  ihrer  Frifche  und  Melodik,  wie  mit 
eben  diefer  Einftimmigkeit  neue  Wege  als  Begleit- 
mufik  zu  ErzaMungen  weift.  v.   Bartels. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  VERFUGUNGEN 

Im  Einvernehmen  mit  dem  Prafidenten  der 
Reichsmufikkammer  empfiehlt  der  deutfche  Ge- 
meindetag,  ahnlich  den  in  den  Stadten  eingefetzten 
Mufikbeauf tragten  audi  fiir  die  Landkreife 
allgemeine    Mufikbeauf tragte    zu    beftellen. 


Der  Landesverband  Niederfachfen 
der  Reichsmufikkammer  richtet  fich  in  einem  Rund- 
fehreiben  an  die  Stadtifchen  Mufikbeauftragten 
gegen  die  Aufnahme  von  Opernarien  in  die  Vor- 
tragsfolge  der  Chofkonzerte. 
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Anordnung  iiber  die  Durchfiihrung 
der  gewerbsmaiRigen  Konzertunternehmung  und  Konzertbeforgung. 

-  vii.  1935/37  - 


Auf  Grund  des  §  25  der  1.  Durchfiihrungs- 
verordnung  zum  Reichskulturkammergefetz  vom 
1.  November  1933  (RGB1.  I,  S.  797)  ordne  ich  an: 

I.  Begriff   der  gewerbsmafiigen   Kon- 
zertunternehmung       und        gewerbs- 
mafiigen   Konzertbeforgung. 

§   1. 

(1)  Gewerbsmafiiger  Konzertunternehmer  ift,  wer 
gewerbsmafiig  Inftrumentalkonzerte,  Vokalkon- 
zerte,  Gefangsvortrage  oder  andere  Vortrage  (ein- 
fchliefilich  von  Tanzveranftaltungen),  bei  denen 
ein  hoheres  Interefle  der  Kunft  oder  Wiffenfchaft 
obwaltet,   fiir   eigene   Rechnung   veranflaltet. 

(2)  Gewerbsmafiiger  Konzertbeforger  ift,  wer 
gewerbsmafiig  Veranftaltungen  der  in  Abt.  1  ge- 
nannten  Art  fiir  Rechnung  eines  anderen  ausfiihrt. 

II.  Erteilung    und    Widerruf    der    Er- 
laubnis     zur     gewerbsmafiigen     Kon- 
zertunternehmung       und        Konzert- 
beforgung. 

§  *• 

(1)  Wer,  ohne  die  Erlaubnis  des  Prafidenten  der 
Reichsanftalt  fiir  Arbeitsvermittlung  und  Arbeits- 
lofenverficherung  zum  Betriebe  des  Gewerbes  einer 
Konzertvermittlung  zu  befitzen  (Vorfchriften  iiber 
die  Durchfiihrung  der  gewerbsmafiigen  Konzert- 
vermittlung vom  28.  Mai  1937,  Amtl.  Mitteilungen 
der  RMK.  1937,  S.  36  ff.),  das  Gewerbe  eines 
Konzertunternehmers  oder  Konzertbeforgers  be- 
treibt,  bedarf  hierzu  der  Erlaubnis  des  Prafidenten 
der  Reichsimufikkammer.  Die  Erlaubnis  wird  er- 
teilt, wenn 

a)  ein  Bediirfnis  nachgewiefen  wird, 

b)  der  Antragfteller  die  erforderliche  Zuverlaffig- 
keit  und  Eignung  befitzt. 

(2)  Die  Erlaubnis  kann  unter  Einfchrankungen 
und  Auflagen  erteilt  werden,  fie  kann  vor  allem 
fachlich  und  ortlich   begrenzt  werden. 

(3)  Perfonengemeinfchaften  und  juriftifchen  Per- 
fonen  wird  die  Erlaubnis  nicht  erteilt. 

§  3- 

(1)  Die  Erlaubnis  ift  nicht  iibertragbar  und 
berechtigt  nur   denjenigen,    dem   fie   erteilt   ift. 

(2)  Fur  die  Errichtung  und  den  Betrieb  einer 
Zweigftelle  oder  Nebenftelle  des  Gewerbes  eines 
Konzertunternehmers  oder  Konzertbeforgers  ift  eine 
befondere   Erlaubnis   erforderlich. 


(1)  Wollen  mehrere  Perfonen  das  Gewerbe  eines 
Konzertunternehmers     oder     Konzertbeforgers     ge- 


meinfam  betreiben,   fo  bedarf   jede   von  ihnen   der 
Erlaubnis. 

(2)  Der  Erlaubnis  bedarf  audi,  wer  fich  lediglich 
gefchaftlich  an  dem  Betriebe  eines  Konzertunter- 
nehmers oder  Konzertbeforgers  (als  Gefellfchafter, 
Teilhaber   ufw.)   beteiligen   will. 

§   5- 

(1)  Die  Erlaubnis  kann  jederzeit  widerruf  en 
werden,  wenn  fich  nach  ihrer  Erteilung  Tatfachen 
ergeben,  die  bei  ihrem  Bekanntfein  die  Erteilung 
ausgefchloffen  hatten,  oder  wenn  die  Voraus- 
fetzungen  fiir  die  Erteilung  (§  2  Abf.  1)  nicht  mehr 
vorliegen.  Sie  kann  befonders  widerrufen  werden, 
wenn  ein  Konzertunternehmer  oder  Konzert- 
beforger 

a)  vorfatzlich  oder  fahrlaffig  gegen  die  Beftim- 
mungen  verftofit,  die  fiir  die  Durchfiihrung 
der  gewerbsmafiigen  Konzertunternehmung 
und  Konzertbeforgung  gelten,  oder  den  Wei- 
fungen  des  Prafidenten  der  Reichsmufik- 
kammer  nicht  nachkommt,  oder  fich  aus  einem 
anderen  Grunde  als  unzurverlaffig  oder  unge- 
eignet  erweift, 

b)  von  der  erteilten  Erlaubnis  wahrend  eines 
Zeitraums  von  mindeftens  12  Monaten  keinen 
Gebrauch  macht  oder  wahrend  eines  folchen 
Zeitraumes  Konzertveranftaltungen  in  fo  ge- 
ringem  Umfange  unternimmt  oder  beforgt, 
dafi  feine  Betatigung  als  Konzertunternehmer 
oder  Konzertbeforger  der  Nichtausiibung  des 
Gewerbes   gleichkommt. 

(2)  Die  Erlaubnis  erlifcht  ohne  weiteres,  wenn 
ihr  Trager  aus  der  Reiehsmufikkammer  oder  einer 
anderen  Einzelkammer  der  Reichskulturkaminer 
ausgefchloffen  wird. 

§  6. 

(1)  Der  Prafident  der  Reiehsmufikkammer  erteilr 
und  widerruft  die  Erlaubnis  zur  gewerbsmafiigen 
Konzertunternehmung  oder   Konzertbeforgung. 

(2)  Ober  die  Erlaubnis  wird  eine  Urkunde  (Zu- 
laffungsfchein)  ausgeftellt.  Der  Konzertunternehmer 
oder  Konzertbeforger  mufi  den  Zulaflungsfchein 
forgfaltig  aufbewahren  und  zur  Vorlegung  jeder- 
zeit bereithalten. 

(3)  Gegen  die  Entfcheidungen  des  Prafidenten 
der  Reiehsmufikkammer  iiber  den  Antrag  auf  Er- 
teilung der  Erlaubnis  und  iiber  den  Widerruf  der 
Erlaubnis  ift  binnen  zwei  Wochen  die  Befchwerde 
an  den  Prafidenten  der  Reichskulturkammer  zu- 
laffig.  Die  Befchwerde  ift  iiber  den  Prafidenten 
der  Reiehsmufikkammer  zu  leaten. 


Hen 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


333 


$  7- 
I>er    Antrag    auf     Erteilung    der    Erlaubnis     ift 
fdiriftlich     an     den     PraTidenten     der     Reichsmufik- 
kammer   zu    richten.    Er    mufi    folgende    Angabcn 
enthalten: 

a)  Namen,  Vornamen,  Geburtstag,  Geburtsort 
und  Wohnort  des  Antragftellers; 

b)  berufliche  Vorbildung  und  Ausbildung  des 
Antragftellers; 

c)  ob  der  Antragfteller  bereits  friiher  die  Er- 
laubnis zum  Betriebe  einer  Konzertagentur 
oder  eines  Konzertunternehmens  gehabt  hat 
und  wann  und  von  welcher  Stelle  fie  ihm 
erteilt  worden  ift; 

d)  Sitz  des  Konzertunternehniers  (Konzert- 
beforgers) ; 

e)  den  Zweig  der  Konzertunternchmung  oder 
Konzertbeforgung,  in  dem  der  Antragfteller 
tatig  werden  will; 

f)  das  Gebiet,  innerhalb  deffen  die  Konzert- 
unternehmung  oder  Konzertbeforgung  betrie- 
ben,  vor  allem,  ob  fie  audi  von  und  nach  dem 
Auslande  ausgeiibt  werden   foil; 

g)  ob  und  gegebenenfalls  wo  Zweig-  oder  Neben- 
ftellen  betrieben  werden  follen; 

h)  weldie  eigenen  oder  fremden  Geldmittel  dem 
Antragfteller  zum  Betriebe  der  Konzertunter- 
nehmung  (Konzertbeforgung)  zur  Verfugung 
ftehen; 

i)  ob  an  der  Konzertunternehmuing  (Konzert- 
beforgung) jemand  gefchaftlich  beteiligt  ift, 
gegebenenfalls  wer,  in  weldier  Weife  und  nut 
welchen   Geldrnitteln ; 

k)  Namen,  Vornamen,  Geburtsort  und  Wohnort 

eines  etwaigen  Stellvertreters; 
1}  den  in  den  letzten  drei  Jahren  vor  der 
Antragftellung  erzielten  Umfatz  des  Unter- 
nehmungs-  und  Beforgungsgefchafts,  getrennt 
nach  den  einzelnen  Jahren,  wenn  der  Antrag- 
fteller bereits  friiher  auf  dicfem  Gebiete  tatig 
gewefen  ift; 
■.r.;  ob  der  Antragfteller  neben  der  Konzert- 
unternehmung  audi  die  Konzertbeforgung 
(§  1 6)  oder  ein  fonftiges  Gewerbe  betreiben 
will,  gegebenenfalls  welches  und  an  welchem 
Ort. 

III.  Gefchaftsfiihrung. 


fowie  auf  alien  Gefchaftsvordrucken,  Anzeigen  im 
In-  und  Ausland,  Werbefchriften  oder  fonftigen 
Veroffcntlichungen  zu  verwenden.  Haben  fich 
mehrere  Konzertunternehmer  oder  Konzertbeforger 
zu  einem  gemeinfam  betriebenen  Konzertunter- 
nehmen  zufammengefdiloffen  (§  9),  fo  brauchen 
Vornamen  nicht  angebracht  zu  werden.  Die  Be- 
zeichnung  „Konzertagent(ur)"  oder  „Konzert- 
direktion"  darf  nur  von  denjenigen  gewerbs- 
mafiigen  Konzertunternehmern  oder  Konzert- 
beforgern  gefiihrt  werden,  die  audi  die  Erlaubnis 
des  Priifidenten  der  Reichsanftalt  fiir  ArbeitsVer- 
mittlung  und  Arbeitslofenvcrficherung  zur  gewerbs- 
mafiigen  Konzertvermittlung  befitzen.  Die  Bezeich- 
nung  „Konzertbiiro"  darf  von  anderen  Perfonen 
als  den  zugelaffenen  gewerbsmafiigen  Konzert- 
unternehmern und  Konzertbeforgern  nieht  gefiihrt 
werden. 

(2)  Der  Konzertunternehmer  (Konzertbeforger) 
darf  eine  Werbung  fiir  feinen  Gewerbebetrieb  nur 
im  Rahmen  der  gefetzlichen  Vorfchriften  vor- 
nehmen.  Wahrheitswidrige  und  marktichreierifchc 
Angaben  find  verboten. 


§  9- 

Wollen  mehrere  Konzertunternehmer  oder  Kon- 
zertbeforger fich  zufammenfchliefien,  ihr  Gewerbe 
in  gemeinfamen  GefchaftsrSumen  ausiiben,  gemein- 
fame  Fernfprechanfchliiffe  und  Briefbogen  benutzen 
oder  gemeinfame  Anzeigen  veroffentlichen  oder 
fonft  in  irgendeiner  Art  gemeinfam  tatig  werden, 
fo  bediirfen  fie  hierzu  der  vorherigen  Zuftimmung 
des  Prafidcnten  der  Reichsmufikkammer.  Die  Zu- 
ftimmung kann  jederzeit  widerrufen  werden.  Sie 
gilt  ohne  weiteres  als  widerrufen,  wenn  einer  der 
Konzertunternehmer  (Konzertbeforger)  aus  der 
Reichsmufikkammer  ausgefchloffen  wird. 


§    10. 

Der  Konzertunternehmer  (Konzertbeforger)  darf 
Arbeitsbiicher,  Zeugniffe,  Ausweife  und  fonftige 
Gegenftande,  die  aus  Anlafi  der  Konzertunter- 
nehmung  (Konzertbeforgung)  in  feinen  Befitz  ge- 
langt  find,  gegen  den  Willen  des  Eigentiimers 
nicht  zuriickbehalten,  vor  allem  an  foldien  Gegen- 
ftanden  ein  Zuriickbehaltungs-  oder  Pfandrecht 
nicht  ausiiben. 


(1)  Der  Konzertunternehmer  (Konzertbeforger) 
ift  verpflichtet,  feinen  Farniliennamen  und  minde- 
ftens  einen  ausgefdiriebenen  Vornamen  mit  der 
Bezeichnung  „Konzertunternehmer"  („Konzert- 
unternehmen",  „Konzertunternehmung",  „Konzert- 
biiro"  oder  ..Konzertbeforger",  „Konzertbeforgung") 
in  deutlich  lesbarer  Schrift  am  Hauseingang  und 
am  Eingang  zu  den  Gefchaftsraumen  anzubringen, 


§  ». 
Dem  Konzertunternehmer  ift  unterfagt,  Kultur- 
fchaffende  zur  unentgeltlichen  Mitwirkung  bei 
Veranftaltungen  der  im  §  1  genannten  Art  heran- 
zuziehen,  von  ihnen  Zufchiiffe  zu  Veranftaltungen 
diefer  Art  oder  Entgelte  fiir  Probefpiele  anzu- 
nehmen.  Abmachungen,  die  hiergegen  verftofkn, 
find  nichtig. 
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§  12. 

Der  Konzertunternehmer  (Konzertbeforger)  ift 
verpflichtet,  fiir  feinen  gefamten  Gefchaftsbetrieb 
Handels-  oder  Gefchaftsbiicher  nach  kaufmannifcher 
Art  zu  fiahren.  Er  ill  verpflichtet,  von  jede-n 
abgefandten  Gefchaftsbrief  eine  Abfdirift  (Ab- 
druck)  zuriickzubehalten  und  diefe  fowie  die  emp- 
fangenen  Gefchaftsbriefe  geordnet  10  Jahre  auf- 
zubewahren. 

§    13. 

Soweit  Tarifordnungen  beftehen  (§  32  des  Ge- 
fetzes  zur  Ordnung  der  nationalen  Arbeit  vom 
20.  Januar  1934  RGB1.  I,  S.  45),  darf  der  Konzert- 
unternehmer in  die  Vertrage  zuungunften  der 
Kultur.fchaffenden  keine  von  den  Tarifordnungen 
abweichenden  Bedingungen  aufnehmen.  Beftehen 
Betriebsordnungen  oder  fonftige  Richtlinien  fiir  den 
Inhalt  von  Einzelarbeitsvertragen,  fo  hat  der 
Konzertunternehmer  bei  Abfchlufi  von  Einzelver- 
tragen  diefe  Rkhtlinien  zu  beachten. 

§    14- 
Dem    Konzertunternehmer    (Konzertbeforger)    ifl 
unterfagt: 

a)  Mufikzeitfchriften  herauszugeben  oder  zu  ver- 
legen  oder  fich  an  der  Herausgabe  oder  dem 
Verlage  von  Mufikzeitfchriften  oder  Druck- 
fchriften  zu  beteiligen,  die  fich  mit  der  Kritik 
des  offentlichen  Mufiklebens  befaffen  oder  in 
denen  Ankundigwigen  oder  Befprechungen 
Aufnahme  finden,  die  die  Tatigkeit  des 
Konzertunternehmers  (Konzertbeforgers),  ein 
von  ihm  betriebenes  Unternehmen  oder  die 
Leiftungen  eines  Kulturfchaffenden  ztim 
Gegenftand  haben;  die  Herausgabe  eigener 
Druckfehriften,  in  denen  mitteilungsmafiig 
Preffebefprechungen  und  Vorankiindigungen 
abgedruckt  find,  wird  von  dem  Verbot  nicht 
betroff  en ; 

b)  fich  an  der  offentlichen  Kritik  von  Veranftal- 
tungen  der  im  §  1  genannten  Art  zu  beteiligen; 

c)  mit-  Perfonen,  die  unbefugt  Konzertvermitt- 
lung  betreiben,  oder  mit  auslandifchen  Kon- 
zertvermittlern  (die  als  unzuverlaffig  bekannt 
find  oder  deren  Unzuverlaffigkeit  den  Um- 
ftanden  nach  angenommen  werden  mufi),  oder 
die  vom  Prafidenten  der  Reichsmufikkammer 
als  unzuverlaffig  bezeichnet  werden,  in  Ver- 
bindung  zu  treten; 

d)  Vertrage  der  im  §  1  bezeichneten  Art  mit 
einem  Konzertvermittler  abzufchliefien,  in 
denen  die  den  Kulturfchaffenden  verfprochene 
Vergiitung  von  vorneherein  durch  beftimmte 
Abztige  (Rabatt,  Prozentabziige  ufw.)  gekiirzt 
wird; 

e)  fiir  die  Befchaftigung  von  Kulturfchaffenden 
Vergiitungen  oder  andere  Vorteile  anzuneh- 
men,  zu  fordern  oder  fich  verfprechen  zu 
laffen. 


IV.  Gewerbliche  Betatigung  der  Kon- 
zertunternehmer und  der  Konzert- 
beforger aufierhalb  der  Konzert- 
unternehmung  und  der  Konztrt- 
beforgung. 

§  15. 
Der  Konzertunternehmer  (Konzertbeforger)  darf 
vorbehaltlich  der  Beftimmungen  des  §  16  aufkr  der 
Konzertunternehmung  und  Konzertbeforgung  an- 
dere Gewerbe  als  die  im  §  14  aufgefuhrten,  deren 
Ausiibung  ihm  unterfagt  iff,  nur  mit  Zuftimrnung 
des  Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  betreiben 
oder  fich  daran  beteiligen.  Die  Zuftimmung  ift  voz 
Beginn  eines  folchen  Gewerbes  fchriftlich  nach- 
zufuchen.  Eine  einmal  erteilte  Zuftimmung  kann 
jederzeit  widerrufen  werden. 

§   16. 

(1)  Der  Konzertunternehmer  darf  die  Veranfta!- 
tungen  von  Konzerten  und  Vortriigen  der  im 
§  1  bezeichneten  Art  fiir  Rechnung  eines  anderen 
ausfiihren  (Konzertbeforgung,  Arrangement). 

(2)  Die  Konzertbeforgung  darf  jedoch  nur  unter 
folgenden  Bedingungen  erfolgen: 

1.  Der  Konzertbeforger  hat  die  gefamte  Tatigkeit, 
die  das  ordnungsmafiige  Zuftandekommen  der 
Veranftaltung  erfordert,  als  Treuhander  feines 
Auftraggebers  zu  leiften. 

2.  Der  Konzertbeforger  darf  nur  die  Gebiihren- 
beanfpruchen,  die  von  dem  Prafidenten  der 
Reichsanftalt  im  Benehmen  mit  dem  Prafidenten 
der  Reichsmufikkammer  in  einer  befonderen 
Gebiihrenordnung  feftgefetzt  worden  find.  (Reichs- 
anzeiger  Nr.  121  vom  31.  Mai  1937)  —  Amt- 
liche  Mitteilungen  der  Reichsmufikkammer  Nr.  8 
vom  15.  Juni  1937- 

3.  Neben  den  Gebuhren  diirfen  Vergiitungen  an- 
derer  Art  weder  vom  Auftraggeber  noch  von 
den  fonftigen  Teilnehmern  an  der  Veranftaltung 
erhoben  werden.  Die  Erftattung  barer  Auslagen 
darf  nur  infoweit  gefordert  werden,  als  fie  auf 
Verlangen  und  nach  Vereinbarung  mit  dem 
Auftraggeber  verwendet  und  als  notwendig  hin- 
reichend  nachgewiefen  find.  Die  baren  Auslagen 
find  durch  eine  fchriftliche  Abrechnung  mit  dem 
Auftraggeber  nachzuweifen. 

Mengenrabatte  fiir  Inferate  und  Plakate  ftehen 
dem  Konzertbeforger  zu  und  find  in  dem  Koften- 
anfchlag  (Zilffer  4)  kenntlich  zu  machen.  Andere 
Rabatte  und  fonftige  Vorteile,  die  dem  Konzert- 
beforger aus  Anlafi  der  Gefchaftsbeforgung  zu- 
fallen,  find  dem  Auftraggeber  in  voller  Hohe 
gutzubringen. 

4.  Der  Konzertbeforger  ift  verpflichtet,  dem  Auf- 
traggeber vor  der  Obernahme  der  Gefchafts- 
beforgung die  gemafi  Ziffer  2  zur  Anwendung, 
kommenden   Gebiihrenfatze  und  einen  ausfiihr- 
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lichen  Koftenanfchlag  mitzuteilen.    Der  Koften- 
anfchlag   ift,    foweit    irgendmoglich,    einzuhalten. 

5.  Der  Konzertbeforger  kann  bei  Abfchlufi  des 
Vcrtrages  die  Vorauszahlung  der  volJen  Miete 
fur  die  Raumlichkeit,  in  der  die  Veranftaltung 
ftattfinden  foil,  und  der  Beforgungsgebiihr  for- 
dern;  bei  Werbungsbeginn  (etwa  4  Wochen  vor 
der  Veranftaltung)  hat  der  Auftraggeber  dem 
Konzertbeforger  auf  Verlangen  den  Reft  der 
im  Koftenanfchlag  (Ziffer  4)  vorgefehenen  Un- 
koften  zu  zahlen. 

Mufi  der  Konzertbeforger  die  urfpriinglich  in 
dem  Vertrage  vorgefehene  Werbung  auf  Ver- 
langen des  Auftraggebers  erweitern,  fo  kann  er 
die  befonderen  Unkoften  hierfiir  im  voraus  an- 
fordern.  Das  gleiche  gilt,  wenn  auf  Verlangen 
des  Auftraggebers  der  in  dem  Vertrag  urfpriing- 
lich vorgefehene  Rahmen  der  Veranftaltung 
irgendeine  Erweiterung  erfahrt. 

Der  Konzertbeforger  kann  von  dem  Vertrage 
wegen  Nichtleiftung  der  vorgenannten  Zahlun- 
gen  erft  zuriicktreten,  wenn  er  den  Kiinftler 
fchriftlich  gemahnt  und  dabei  eine  angemeffene 
Frift  zur  Zahlung  gefetzt  hat. 

6.  Der  Konzertbeforger  muf$  den  Auftraggeber  auf 
Verlangen  jederzeit  uber  den  Stand  der  Konzert- 
beforgung  unterrichten  und  ihm  fpateftens  zehn 
Tage  nach  dem  Stattfinden  der  Veranftaltung 
unter  Vorlage  der  zur  Nachpriifung  erforder- 
lichen   Belege  Rechnung   legen. 

7.  Die  Ausgabe  von  Eintrittskarten  fiir  die  Ver- 
anftaltung zu  einem  gegeniiber  dem  Kaffenpreis 
ermafiigten  Preife  ift  nur  auf  Grund  eines  aus- 
driicklichen  Auftrages  des  Auftraggebers  zulaffig. 
Ift  auch  der  Verkauf  der  Eintrittskarten  dem 
Konzertbeforger  iibertragen,  fo  miiffen  die  von 
ihm  ausgegebenen  Freikarten  als  folche  (z.  B. 
durch  den  Aufdruck  „unverkauflich")  deutlich 
gekennzeichnet  werden. 

Freikarten  diirfen  nur  mit  ausdriicklicher 
Genehmigung  des  Auftraggebers  ausgegeben 
werden  und  find,  wenn  es  vorher  verlangt  wird, 
zu  belegen. 

Die  nicht  verausgabten  Karten  fowie  die  von 
den  Befuchern  abgegebenen  Kontrollabfchnitre 
find  dem  Auftraggeber  bei  der  Rechnungslegung 
auf  Verlangen  auszuhandigen,  es  fei  denn,  dafi 
fie  kraft  befonderer  Beftimmungen  der  Steuer- 
behorde  abgeliefert  werden  miiffen. 

V.  A  u  f  f  i  ch  t. 

§  17- 
Der  Konzertunternehmer  und  der  Konzertbefor- 
ger unterftehen  der  Aufficht  des  Prafidenten  der 
Reichsmufikkammer.  Sofern  fie  gJeichzeitig  als 
Vermittler  oder  Kiinftlerfekretare  zugelaffen  find, 
unterftehen  fie  auch  der  Aufficht  des  Prafidenten 
der  Reichsanftalt. 


Der  Konzertunternehmer  und  der  Konzertbefor- 
ger find  verpflichtet,  den  Beauftragten  des  Prafi- 
denten der  Reichsmufikkammer  zur  Durchiiihrung 
der  Aufficht  jederzeit  die  Einficht  in  den  gefamtcn 
Gefchaftsbetrieb  und  den  Zutritt  zu  alien  fiir  den 
Gefchaftsbetrieb  beftimmten  Raumen  zu  geftatten, 
ihnen  alle  Gefchaftsbucher  und  Gefchaftspapiere 
vorzulegen  und  jede  iibe.r  den  Betrieb  verlangte 
Auskunft  wahrheitsgetreu  zu  erteilen.  Die  mit  der 
Aufficht  beauftragten  Perfonen  haben  fich  auszu- 
weifen. 


VI.    Obergangs-    und    Schlufi- 
beftimmungen. 

§   19- 

(1)  Perfonen,  die  bei  Inkrafttreten  diefer  Vor- 
fchriften  erlaubterweife  gewerbsmafiige  Konzert- 
unternehmung  oder  gewerbsmafsige  Konzertbefor- 
gung  betreiben,  miiffen  bis  fpateftens  zum  31.  Marz 
1938  die  Erteilung  der  Erlaubnis  zur  gewerbs- 
mafiigen  Konzertunternehmung  oder  Konzertbefor- 
gung  nach  Mafigabe  der  Beftimmungen  der  §§  2 — 7 
beantragen.  Wird  diefen  Perfonen  die  beantragte 
Erlaubnis  nicht  erteilt,  fo  miiffen  fie  die  gewerbs- 
mafiige  Konzertunternehmung  (Konzertbeforgung) 
mit  Ablauf  des  30.  Juni  1938  einftellen. 

(2)  Nach  dem  30.  Juni  1938  darf  gewerbsmafiige 
Konzertunternehmung  (Konzertbeforgung)  ohne  eine 
nach  diefer  Anordnung  erteilte  Erlaubnis  des  Pra- 
fidenten der  Reichsmufikkammer  nicht  mehr  aus- 
geiibt  werden. 

§   20. 

(1)  Die  Konzertunternehmer  und  Konzertbeforger 
haben  Eigentumsverhaltniffe,  Beteiligungen  oder  fon- 
ftige  Bindungen,  die  dem  Verbot  des  §  16  zuwider- 
laufen,  bis  fpateftens  zum   30.  Juni  1938  zu  lofen. 

(2)  Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  kann 
auf  Antrag  den  Zeitpunkt  der  Erfiillung  der  im 
Abf.  1  auferlegten  Verpflichtung  iiber  den  30.  Juni 
1938  hinausfchieben  oder  fonftige  Ausnahmen  von 
diefer  Anordnung  zulaffen,  wenn  hierzu  eine  Not- 
wendigkeit  vorliegt. 

Mit  dem  gleichen  Tage  treten  alle  bisherigen 
Vorfchriften  infoweit  aufier  Kraft,  als  fie  die  Durch- 
fiihrung  der  gewerbsmafiigen  Konzertunternehmung 
und  Konzertbeforgung  geregelt  haben. 

Berlin,  den  29.  Januar  1938. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammei". 
Dr.  PeterRaabe. 
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MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Das  25.  deutfche  Bach-Feft,  das  die  ncue 
Bach-Gefellfchaft  vom  23 — 25.  April  in  Leipzig 
feiert,  foil  einert  Oberblick  iiber  das  mufikalifche 
Schaffen  der  gefamten  Familie  Bach  geben,  in 
deffen  Mittelpunkt  naturgemaft  der  groEe  Thomas- 
kantor  fteht. 

Beim  Bach-Feft  der  Wartburgftadt 
Eifenach  vom  19.  Marz  bis  15.  April  kommt 
des  Meifters  Brandenburgifches  Konzert  fiir  Orche- 
fter, „Das  mufikalifche  Opfer",  die  „Kunft  der 
Fuge"  in  der  Bearbeitung  von  Wolfgang  Graefer 
unci  die  Johannes-Paffion  zur  Auffiihrung.  Ein 
eigener  Abend  ill  der  Kammermufik  des  Meifters 
und  ein  weiterer  Abend  feiner  Kirchenmufik  gewid- 
met.  Die  Durchfiihrung  der  Konzerte  liegt  beim 
Stadtifchen  Orchefter,  beim  grofien  Orchefter  des 
Reichsfenders  Leipzig  unter  GMD  Hans  Veis- 
bach  und  beim  Stadtifchen  Mufikverein,  unter 
Mitwirkung  derSoliften:  Li  Stadelmann,  Prof. 
Diener,  Karl  Wolfchke  (Violine),  Karl 
Bartuzat  (Flote),  Erhard  Mauersberger 
und  Prof.  Giinther  R  a  m  i  n  -  Leipzig  (Orgel). 
Den  Feftvortrag  halt  Prof.  Dr.  R.  G  e  r  b  e  r  - 
Giefien. 

Die  diesjahrige  Tagung  des  ft  a  n  d  i  g  e  n 
Rates  fiir  die  Internationale  Z  u  - 
fammenarbeit  der  Komponiften  vom 
22.— 30.  Mai  in  Stuttgart  fieht  3  ErftauffiiJirungen 
italienifcher  Opern  in  Deutfchland,  die  Auffiih- 
rung von  Peter  Cornelius'  „Cid"  und  von  Ottmar 
Gerfters  „Enoch  Arden"  vor.  3  grofie  Orchefter- 
konzerte,  3  Kammermufikabende  und  ein  Chor- 
konzert  vermitteln  Mufik  aus  den  18  in  Stuttgart 
vertretenen  Landern. 

Beim  diesjahrigen  III.  Internationalen 
zeitgenoffifchen  Mufik  f  e  ft  in  Baden- 
Baden  vom  22.-25.  April  follen  ur-  bzw.  erft- 
aufgefiihrt  werden:  Kurt  R  a  f  ch  :  „Ostinato",  S. 
W.  Miiller:  Konzert  fiir  Fagott  und  Kammer- 
orchefter,  Winfried  Z  i  1 1  i  g  :  Tanzfinfonie,  Karl 
Holler:  Streichquartett,  Ottmar  G  e  r  ft  e  r  : 
Heitere  Mufik  fiir  fiinf  Blafer,  P.  Graener: 
Turmwachterlied,  Helmut  D  e  g  e  n  :  Sinfonifche 
Mufik,  Fred  L  o  h  f  e  :  Klavierkonzert,  Philipp 
Jarnach  :  Sonatine  fiir  Violoncello  und  Klavier, 
Arnold  Bax  (England):  Sechfte  Sinfonie,  Bela 
B  a  r  t  o  k  (Ungarn) :  Fiinf  ungarifche  Volkslieder, 
Othmar  S  ch  o  e  ck  (Schweiz) :  Lieder,  Jean  F  r  a  n  - 
gaix  (Frankreich) :  Le  Jeu  sentimental  (Ballett- 
werk),  Henry  B  a  r  r  a  u  t  (Frankreich) :  Poem, 
Marcel  D  e  1  a  n  n  o  y  (Frankreich) :  Violinkonzert, 
Igor  Strawinfky  :  Perfephone  (Ballettwerk), 
Marcel  Pot  (Belgien):  Allegro  sinfonique,  Alfredo 
C  a  f  e  1 1  a  (Italien):  Introduzione,  Aria  et  Toccata, 
Giovanni  F.  M  a  1  i  p  i  e  r  o  (Italien) :  Zweites 
Klavierkonzert,  Eric  L  a  r  f  f  o  n  (Schweden) : 
Zweite  Sinfonie.  Den  Ausklang  des  diesjahrigen 
Baden-Badener    Mufikfeftes    bildet    die    in    Miinfter 


i.    W.   uraufgefiihrte   Sinfonie   in   a-moll   von    Joh. 
Nep.  David. 

In  Hannover  foil  im  Jahre  1939  ein  grolks 
I.  Niederfachfifches  Sangerfeft  ftatt- 
finden. 

Die  Frankfurter  F  e  ft  w  o  ch  e  fur 
deutfche  Chormufik  im  Mai  diefes  Jahres 
umfalk  ein  Orchefterkonzert  mit  zeitgenoffifchen 
Chorwerken,  ein  hiftorifches  Konzert,  zwei  a  cap- 
pella-Konzerte,  eine  Kundgebung  auf  dem  Romer- 
berg  und  die  Auffiihrung  von  Hans  Pfitzners 
Kantate  „Von  deutfcher  Seek".  Im  Rahmcn 
einer  Feier  der  beim  1.  deutfchen  Sangerbundes- 
feft  gegriindeten  Mozartftiftung  halt  der  Prafident 
der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  c  , 
die   Feftrede. 

Bei  der  diesjahrigen  Reichstagung  der 
deutfchen  Komponiften  auf  Schloft 
Burg  (6. — 9.  Mai)  kommt  Franz  Philipps  „Deut- 
fche  Hymne  zum  Lobe  der  Arbeit"  nach  Worten 
von  Heinrich  Lerfch  zur  Erftauffiihrung.  Ferner 
find  ein  Kammermufikabend,  eine  mufikalifche 
„Muftermeffe"  fiir  deutfche  Komponiften,  Mufik- 
direktoren  und  Dirigenten,  ein  Abend  mit  Unter- 
haltungsmufik,  ein  Feftkonzert  in  einem  Solinger 
Induftriegebiiude  und  eine  Kundgebung  der  Solin- 
ger  Mannerchore  mit  Werken  von  Hermann  Ungcr 
und   Hildebrandt   vorgefehen. 

Die  feftlichen  Opernauf fiihrungen  des  P  r  a  g  e  r 
Deutfchen  Theaters  zur  Feier  feines 
fiinf zigjahrigen  Beftandes  umfafken:  Richard  Wag- 
ners „Meifterfinger"  und  „Nibelungen"-Tetralogie, 
Beethovens  „Fidelio",  Richard  Straufi'  „Rofen- 
kavalier"  und  „ Arabella"  fowie  Bizets  „Carmen". 
Feftdirigenten  waren:  Alexander  Zemlinfky, 
Erich  K  1  e  i  b  e  r  und  Karl  R  a  n  k  1.  Als  Feft- 
gafte  wirkten  mit:  Anny  und  Hilde  Konetzni, 
Alfred  J  e  r  g  e  r  und  Fred  Dedal,  famtliche  von 
der  Wiener  Staatsoper.  U. 

In  London  findet  vom  17. — 24.  Juni  ein 
M  u  f  i  k  f  e  ft  der  Internationalen  Gefellfchaft  fiir 
zeitgenoffifche  Mufik  ftatt. 

In  Breslau  findet  Anfang  Juni  eine  Sudeten- 
deutfche  Kulturwoche  ftatt,  bei  der  aufier 
den  fudetendeutfchen  Dichtern  E.  G.  Kolbenheyer, 
Bruno  Brehm  und  Cyfarz  auch  der  um  die  Pflege 
der  fudetendeutfchen  Mufik  fo  hochverdiente  Pra- 
ger  Univerfitatsprofeffor  Dr.  Guftav  B  e  ck  i  n  g 
fprechen  wird.  Die  Auffiihrung  einer  Oper  von 
Theodor  Veidl  ift  vorgefehen.  Das  Collegium  mu- 
sicum  der  Univerfitat  Prag  fingt  fudetendeutfche 
Mufik  und  abrundend  findet  eine  fudetendeutfche 
Kunftausftellung  ftatt. 

Das  Heidelberger  Haydn-Schumann- 
Feft  (28. — 31.  Mai)  bringt  als  Hauptwerk  Haydns 
„Schopfung"  unter  Mitwirkung  der  Soliften  Amalie 
Merz-Tunner,  Heinz  Marten  und  Jofef  von  Mano- 
warda.  Ferner  find  noch  ein  Kammermufik-,  ein 
Serenaden-   und   ein   Sinfonie-Abend   vorgefehen. 
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In  Gotha  findet  vom  2. — 7.  Marz  eine 
Jubilaums-Mufikfeftwoche  ftatt,  bei  der 
im  Landestheater  „Triftan  und  Ifolde",  im  Kon- 
zertfaal  J.  S.  Bachs  „Kunft  der  Fuge"  und  zeit- 
genoffifche  Kammermufik  zur  Auffiihrung  kommen. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Ortsgruppe  Aachen  der  Internatio- 
nalen  Bruckner-Gefellfchaft  fuhrt  ein 
reichhaltiges  Prograrnm  in  diefen  Wintermonaten 
durch,  mit  mehreren  Vortragen,  die  in  Leben  und 
Werk  des  Meifters  einfiihren  und  mit  mehreren 
Auffiihrungen  feiner  Werke  felbft  (1.,  2.  und  8. 
Symphonie,  e-moll-Meffe  u.  a.). 

Die  NSG  „Kraft  durch  Freude"  Berlin  begriin- 
dete  eine  Hans  Pfitzner-Gefellfdiaft 
(Vorfitzender:  Wilhelm  Matthes)  mit  dem 
Sitz  in  Berlin,  die  in  alljahrlichen  drei  Konzerten 
das  Schaffen  des  Meifters  dem  Volke  naher  bringen 
will.  Ferner  fetzt  fie  fich  zur  Aufgabe  auch  alle 
jene  deutfche  Mufik  zu  fordern,  die  mit  der  Kunft- 
anfchauung  Hans  Pfitzners  in  Einklang  fteht,  wie 
auch  vernachlaffigte  Meifterwerke  zu  pflegen.  Das 
erfte  Konzert  der  Vereinigung  mit  den  Philharmo- 
nikern  Anfang  Februar  war  als  Grundungskonzert 
ausfchliefilich  dem  Pfitznerfchen  Sdiaffen  gewidmet. 

In  Paris  wurde  eine  franzofif  die  Schubert- 
Gefellfchaft  gegriindet,  die  das  Schaffen  des 
deutfchen  Meifters  den  franzofifchen  mufiklieben- 
den  Kreifen  vermitteln  will. 

Die  Felix  Draeieke-GefelHchaft  er- 
weitert  ihre  diesjahrige  Generalverfammlung  in 
Dresden  zu  einer  mehrtagigen  Gedenkfeier  (4.  bis 
10.  Marz)  anlafilich  der  25.  Wiederkehr  des  Todes- 
tages  Felix  Draefekes.  Zur  Auffiihrung  find  vor- 
gefehen:  Sinfonie  Nr.  2  F-dur  unter  KM  Th. 
B 1  u  m  e  r  und  das  Requiem  h-moll  im  Dom  zu 
Dresden  unter  KM  Erich  S  ch  n  e  i  d  e  r.  Das  Kon- 
fervatorium  der  Landeshauptftadt  ladt  zu  einer 
Gedachtnisftunde  ein,  und  zu  einer  weiteren  Gedenk- 
ftunde  mit  Kranzniederlegung  verfammeln  fich  die 
Mitglieder  am  Grabe  des   Meifters. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Der  Komponift  und  Pianift  Dr.  Paul  Greet 
erhielt  einen  Ruf  an  die  Staatliche  Hochfchule  fiir 
Mufik  in  Koln. 

Dr.  Erich  Valentin  wurde  eingeladen,  vor 
der  Studentenfchaft  der  Akademie  der  Tonkunft 
in  Munchen  aus  feinem  neuen,  ftark  beachteten 
Wagner-Buch  zu  lefen. 

Im  Rahmen  der  diesjahrigen  Winterveranftaltun- 
gen  des  Liibecker  Staatskonfervato- 
r  i  u  m  s  gibt  Dr.  Wilhelm  Haas  in  einer  acht- 
ftiindigen  Vortragsreihe  einen  Oberblick  iiber  „Die 
Gefchichte  der  Klaviermufik"  an  Hand  befonders 
charakteriftifcher  Werke   der   Vergangenheit. 


Die  Opernfchule  an  der  Hochfchule  fur 
Mufik  und  Theater  in  Mannheim  fpielt 
in  diefem  Monat  Mozarts  „Zauberflote"  unter  der 
mufikalifdien  Leitung  von  Direktor  Rasberger 
und  der  Spielleitung   von  Kurt  Becker-Huert. 

Das  Volksbildungswerk  der  NSG  „Kraft  durch 
Freude"  plant  in  S  ch  w  e  r  i  n  die  Griindung  einer 
Mufikfchule    fiir    Jugend    und    Volk. 

Die  Staatliciie  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Koln  bot  auch  in  den  vergangenen  Wochen 
eine  Reihe  wertvoller  offentlicher  Mufikveranftal- 
tungen:  ein  Konzert  mit  alter  Mufik  aus  der  Zeit 
Bach-Schiitz,  einen  Kantaten-Abend  aus  dem  zeit- 
genoffifchen  Schaffen,  ein  Hans  Pfitzner-Konzert 
mit  der  Ouvertiire  zum  „Kathchen  von  Heil- 
bronn",  dem  Konzert  in  G-dur  in  einem  Satz  fiir 
Violoncello  und  Orchefter  und  der  Chorfantafie 
„Das  dunkle  Reich"  und  ein  Konzert  mit  Werken 
der  Zeitgenoffen  Cefar  Bresgen  (Konzert  fiir  zwei 
Klaviere  Werk  13)  und  Julius  Weismann  (Sonatine 
Werk    122). 

Das  Collegium  musicum  am  Staatskonfer- 
vatorium  der  Mufik  zu  W  ii  r  z  b  u  r  g 
(Leitung  Prof.  Dr.  Oskar  K  a  u  1)  erfreute  mit 
einem  Abend  „Tanzmufik  aus  drei  Jahrhunder- 
ten".  Eine  weitere  Konzertveranftaltung  der  Schule 
befcherte  „Heitere  Mufik"  (Paul  Graener,  C.  N. 
von  Reznicek  und  Johann  Straufi). 

Der  Tonika-Do-Bund  veranftaltet  im 
Bundeserholungsheim  Niederrodern  i.  Sa.  eine  Smg- 
und  Arbeitswoche,  umfaffend  Singerziehung  und 
alle  einfchlagigen  Gebiete.  Als  Dozenten  find  vor- 
gefehen:  Landeskirclienmufikdirektor  A.  Stier- 
Dresden,  Seminarleiterin  Rofemarie  Cramer- 
Berlin,  die  Mufiklehrerinnen  Dora  Gotzmann- 
Liegnitz  und  Annemarie  K  e  i  b  e  1  -  Eifenach  und 
Lehrer  Willy  W  i  n  n  e  n  -  Leipzig.  Nahere  Aus- 
kunft  erteilt  die  Gefchaftsftelle  des  Bundes,  Dres- 
den A  1,  Walpurgisftraik  7,  2.  Stock. 

Das  Collegium  musicum  der  P  r  a  g  e  r 
deutfchen  Univerfitat  hat  im  Februar 
cine  Konzertreife  zugunften  der  Sehulbauten  des 
Deutfchen  Kulturverbandes  in  der  Tfchechoflowa- 
kei  unternommen,  deren  Ziel  die  deutfchen  Sprach- 
infeln  in  Kafchau,  Munkatfch,  Tefchen,  Kasmark, 
Prefiburg  und  Briinn  waren  und  bei  der  alte  und 
neue  fudetendeutfche  Chorwerke  von  Chriftoph 
Demant,  Felix  Petyrek  und  Johannes  Bammer, 
fudetendeutfdie  und  karpathendeutfche  Volkslieder 
und  8ftimmige  Motetten  von  Phil,  van  Berg,  Hein- 
rich  Schiitz  und  Joh.  Seb.  Badi  erklangen.         U. 

Mit  Unterftiitzung  des  Minifterprafidenten  Klag- 
ges  und  des  Oberbiirgermeifters  Dr.  Heffe  wird 
in  Braunfchweig  eine  Mufikfchule  fiir 
den  Bann  92  der  HJ  gefchaffen,  die  Mitte  April 
eroffnet  wird. 

Die  an  die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Berlin  kommandierten  200  Militarmufiker 
wurden     zu     einem     Manner  ch  or     zufammen- 
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gefchloffen,  den  Prof.  Dr.  Fritz  Stein  leitet,  und 
der  die  kiinftigen  Mufikmeifter  der  Wehrmacht 
zur  Befruchtung  des  Mannfchaftsfingens  in  ihrer 
Truppe  befahigen   foil. 

Dr.  Hans  Joachim  Z  i  n  g  e  1  (Harfe)  mufizierte 
unlangft  gemeinfam  mit  Hans  Peter  S  ch  m  i  t  z 
(Flote)  im  Mufikfaal  des  Mufikwiffenfchaftlichen 
Seminars  der  Univerfitat  Halle.  Es  kamen  felten 
gefpielte  Werke  fur  Flote  und  Harfe  zu  Gehbr, 
u.  a.  eine  Suite  in  e-moll  von  J.  B.  Lcci'let 
(1653-172S). 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Prof.  Friedrich  H  6  g  n  e  r  gab  in  Bremen,  Han- 
nover und  Koln  Orgelabende  mit  Werken  von 
Michael  Pratorius,  Dietrich  Buxtehude,  J.  S.  Bach, 
Johannes  Brahms,  Max  Reger,  Karl  Haffe,  Hans 
Weyrauch  und  M.  M.  Stein.  In  Koln  hielt  er  im 
Saale  der  Mufikhochfchule  einen  Orgel-Improvi- 
fationskurfus   fur  die    Organiften   des   Rheinlandes. 

Die  Evangelifche  Kantorei  Miinchen 
fiihrt  einen  Bach-Zyklus  1938  durch,  der  neben 
Motetten  und  Kantaten  einige  der  in  Miinchen 
feltener  aufgefiihrten  Werke  Bachs  enthalten  foil. 
So  gait  der  erfte  Abend  der  Auffuhrung  von  der 
„Clavierubung  HI.  Teil",  bei  der  Karl  H.  W  e  i  - 
1  e  r  die  Orgel  fpielte  und  die  Kantorei  unter 
Leitung  von  Prof.  Friedrich  H  6  g  n  e  r  die  zu- 
gehorigen  Choralfatze  fang.  Es  folgen  u.  a.  das 
„Mufikalifche  Opfer",  die  „Kunft  der  Fuge",  ein 
Motettenabend  mit  Werken  der  Familie  Bach, 
unbekannte  Kammermufikwerke.  Im  Rahmen  diefes 
Bach-Zyklus  wird  der  Chorverein  fiir  evangelifche 
Kirchenmufik  unter  Leitung  von  Prof.  Ernft  R  i  e  - 
m  a  n  n  die  Johannes-Paffion  bringen. 

Alte  und  neue  Mufik  erklang  in  einer  Abend- 
motette  der  St.  Johannis-Kirche  zu  Crimmitfchau 
unter  Leitung  von  KMD  Paul  Brautigam: 
Dietrich  Buxtehude,  Praludium  und  Fuge  F-dur 
fiir  Orgel  und  feine  Missa  Brevis  fiir  fiinfft.  Chor, 
Joh.  Seb.  Bach,  Praludium  und  Fuge  C-dur  fiir 
Orgel  und  die  Sopranarie  „H6chfter,  was  ich  habe", 
Walter  Ftifi,  Neue  deutfche  Weihnachtsmufik  fiir 
eine  Singftimme,  Flote,  Violine  und  Cembalo, 
Helmut  Brautigam,  4  Weihnachtsmotetten  fiir 
vierft.  Chor  und  Paul  Gerhardt,  Gefiinge  und 
Choralvorfpiele. 

Gerard  Bunk  fpielte  in  feinen  jiingften  Orgel- 
feierftunden  in  der  Reinoldikirche  zu  Dortmund 
zeitgenoffifdie  Mufik  von  Otto  Heinermann,  Her- 
mann Grabner,  Karl  Holler,  J.  N.  David,  Gerard 
Bunk   und  Kurt  Emmerich. 

Domorganift  Hermann  Z  y  b  i  1 1 ,  einer  unferer 
tatkraftigften  Pioniere  fiir  die  lebende  Mufik, 
widmete  erneut  ein  Orgelkonzert  im  Dom  zu 
Zwickau  ausfchliefilich  dem  zeitgenoffifchen  Sdiaf- 
fen:  Joh.  Nep.  Davids  „Fantafie  und  Fuge  e-moll", 
Hans  Friedrich  Micheelfens  „Choralmufik",  Max 
Jobfts    Orgelpartita   „Mitten    wir   im   Leben    find", 


Hermann  Wagners  „Praludium  und  Fugato  e-moll" 
und  Karl  Hollers  Choralvariationen  „Jefu,  meinc 
Freude"  gelangten  durch  ihn  zu  eindrucksvoller 
Erftauffiihrung. 

Die  Berliner  Propftei  begann  mit  dem  neuen 
Jahre  die  regelmafiige  Auffuhrung  von  Bach- 
Kantaten  in  der  Klofterkirche  durch  Hans  Geor; 
G  6  r  n  e  r  und  feine  Mitarbeiter  aus  dem  Collegium 
Musicum   der  Propftei. 

Das  ausgezeichnete  Schaette-Quartett  aus 
Munchen  veranftaltete  in  der  Kirche  zu  Laufcha  irn 
Auftrag  des  Volksdienftes  der  thiir.-evang.  Kirchj 
eine  unvergefiliche  Weiheftunde  mit  Bachs  „Kunl 
der  Fuge".  W. 

KMD  S  ch  n  e  i  d  e  r  in  Greiz  fuhrte  Roderich 
von  Mojfifovics'  Weihnachtskantilene,  eine 
Kantate  fiir  Soli,  Chor,  Orchefter  und  Orgel  Ende 
des   vergangenen  Jahres  ortlich  erftmalig  auf. 

PERSDNLICHES 

Prof.  Dr.  Hermann  U  n  g  e  r  wurde  mit  der 
Landesleitung  Rheinland  der  Reichsmufikkammer 
betraut. 

GMD  Carl  Elmendorff  wurde  ab  Herbft 
des  Jahres  als  Dirigent  an  die  Berliner  Staats- 
oper  berufen. 

Paul  Becker  wurde  in  Nachfolge  von  GiViD 
Gahlenbeck  zum  Leiter  der  Stadtifchen  Mufik- 
pflege   in   Kiel   ernannt. 

Prof.  Hans  B  e  1 1  z  von  der  Staatlichen  Hoch- 
fchule  fiir  Mufikerziehung  in  Berlin  wurde  als 
Profeffor  fiir  Klavierfpiel  an  die  Mufikakademie 
in  Tokio   berufen. 

Die  Mitglieder  des  Orchefters  des  Deutfchen 
Opernhaufes  in  Berlin  Carl  Hartwig  (1.  Violine), 
Hans  Seidel  (2.  Violine),  Kammermufiker  Erwin 
Karohl  (Bratfche)  und  Willy  Maul  (Cello)  haben 
fich  zu  einem  Quartett,  dem  Hartwig-Quar- 
t  e  1 1  zuiammengefchloffen. 

KM  Momme  Mommfen-  Coburg  geht  als 
Nachfolger  des  nach  Dortmund  berufenen  KM 
Erich  Riede  als  Erfter  Kapellmeifter  an  die  Kol- 
ner   Oper. 

Oberfpielleiter  Richard  R  ii  ck  e  r  t  vom  Stadt- 
theater  Kiel  wurde  als  Intendant  an  das  Liegnitzer 
Stadttheater  berufen. 

Der  Organift  und  Chordirigent  Otto  W  e  u 
kann  auf  eine  zehnjahrige  erfolgreiche  Tatigkeit 
zuriickblicken.  Bald  nach  feiner  Ausbildung  bei 
den  Profefforen  Fifcher,  Heitmann  und  Ochs 
wurde  der  jugendliche  Mufiker  als  Organift  an 
St.  Ulrich  nach  Halle  a.  d.  S.  berufen.  Wahrend 
feiner  dortigen  achtjahrigen  Wirkfamkeit  hat  er 
nicht  nur  als  Kirchenmufiker  in  zahlreichen  Orgel- 
abenden,  fondern  auch  als  Dirigent  verfchiedener 
Chorvereinigungen,  als  Kreischormeifter  und  als 
Lehrer  an  der  Kirchenmufikfchule  Afchersleben 
feine  vielfachen  kiinftlerifchen  Fahigkeiten  unter 
Beweis    geftellt.     1935    berief    man    Weu    an    die 
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Nikolaikirche  in  Stralfund  und  zum  Leiter  der 
Stadtifchen  Chorvereinigung  dortfelbft.  Zugleich 
iibernahm  er  den  Mufikunterricht  am  Gymnafium. 
Im   Herbft    1937    wurde    er    nach    Berlin    berufen. 

Z. 
Geburtstage. 

Am  4.  Fcbruar  vollendete  der  einft  fehr  gefeierte 
Geiger  Prof.  Waldemar  Meyer  fein  84.  Lebens- 
jahr. 

Der  bekannte  Mufikwiffenfchaftler  Prof.  Dr. 
Max  S  c  i  f  f  e  r  t  wurde  am  9.  Februar  70  Jahre 
alt.    (Vgl.  hierzu  S.  278  und  294.) 

Am  28.  Januar  feierte  der  bedeutendfte  der- 
zeitige  Beethoven-Interpret  Frederic  L  a  m  o  n  d 
feinen   70.   Geburtstag. 

MD  Heinrich  Caffimir,  der  feit  21  Jahren 
dem  Lehrkorper  der  Badifchen  Hochfchule  fur 
Mufik  in  Karlsruhe  angehort  und  audi  als  Kompo- 
nift  hervorgetreten  ill,  wurde  am  23.  Februar 
65  Jahre  alt. 

Der  bekannte  finnifche  Komponift  Selim  Palm- 
g  r  e  n  wurde  am   16.  Februar  60  Jahre  alt. 

Der  Bamberger  Komponift  Lukas  B  6  1 1  ch  e  r  , 
cin  Schuler  Humperdincks,  der  befonders  als 
Liedkomponift  bekannt  geworden  ift,  wurde  am 
13.  Februar  60  Jahre  alt. 

Der  Dresdener  Pianift  und  Tonfetzer  Rudolf 
Feigerl,  von  1906  bis  1921  Lehrer  fur  Klavier 
am  Konfervatorium  Dresden,  wurde  am  29.  Januar 
60  Jahre  alt.  Kompofitorifch  hat  er  fich  mit  Wer- 
ken  fur  Klavier,  fur  Sologefang,  Mannergefang  und 
Orchefter  befchaftigt. 

Todesfalle. 

f  Mary  Wurm  am  21.  Januar.  Mit  der  im  Alter 
von  77  Jahren  in  Miinchen  verftorbenen  Pianiftin 
und  Komponiftin  Mary  Wurm  ift  eine  der  letzten 
nodi  lebenden  Clara-Sehumaim-Schulerinnen  dahin- 
gegangen.  Die  Verftorbene  war  als  Tochter  deut- 
fcher,  dem  Allgau  entftammender  Eltern  am  18.  Mai 
1S60  zu  Southampton  geboren  und  empfing  ihren 
Mufikunterricht  in  Deutfchland,  auf  den  Konfer- 
vatorien  in  Stuttgart  und  Frankfurt.  An  letzterem 
Orte  genofi  fie  die  pianiftifche  Unterweifung  durch 
Clara  Sdiumann.  Mit  Robert  Sdrumanns  Klavier- 
konzert  debutierte  derm  audi  die  2ojahrige  im 
Kryftallpalaft  zu  London,  um  1884  mit  dem 
Mendelsfohn-Stipendium  ausgezeichnet  zu  werden, 
das  ihr  eine  Weiterbildung  bei  Sullivan,  Stanford 
und  Bridge  ermoglichte.  In  das  Jahr  1899  fallt  ihr 
Verfudi  der  Bildung  eines  von  ihr  geleiteten 
Damenorchefters.  Sp'ater  lebte  Mary  Wurm  als 
Pianiftin  und  Lehrerin  in  Hannover  und  Berlin; 
feit  1925  hatte  fie  Miinchen  zum  Wohnfitz  er- 
wahlt.  Audi  kompofitorifdi  war  fie,  als  Schiilerin 
Humperdincks,  eifrig  tatig,  denn  fie  hat  fich  in  faft 
alien  Gattungen  des  kammermufikalifdien  Sdiaf- 
fens  verfucht,  fdirieb  ein  Klavierkonzert,  Chore, 
zwei   Kinderoperetten,   fowie   die   Oper    „Die   Mit- 


fchuldigen"  (nach  Goethe),  die  1923  in  Leipzig 
herauskam.  In  den  letzten  Jahren  arbeitete  fie  an 
einem  Buch  iiber  „Mozart  in  Miinchen",  das  im 
Manufkript  fertig  vorliegt,  und  fammelte  um- 
fangliches  Studienmaterial  uber  Mozarts  Beziehun- 
gen  zu  London.  Dr.  W.  Zentner. 

f  in  Bern  der  Pianift  und  Tonfetzer  Prof.  Ber- 
trand  Roth,  einer  der  letzten  Schuler  Franz 
Lifzts.    (Vgl.  hierzu  S.  301.) 

f  am  13.  Februar  einer  der  letzten  Vorkampfer 
fiir  Richard  Wagner,  der  bekannte  Raffenforfcher 
Prof.  Dr.  Ludwig  S  ch  e  m  a  n  n  ,  deffen  8$.  Ge- 
burtstag wir  foeben  feierten.  (Vgl.  hierzu  S.  301.) 
t  nach  kurzer  Krankheit  im  56.  Lebensjahre  Prof. 
Hermann  Roth  von  der  Berliner  ftaatl.  Hoch- 
fchule fiir  Mufik,  der  durch  die  Textbearbeitung 
und  Neueinrichtung  von  Handels  „TamerIan"  und 
„Alcina"  und  Mozarts  „Don  Giovanni"  bekannt 
geworden  ift. 

t  am  23.  Januar  in  Heidelberg  der  ehemalige  MD 
Richard  F  r  a  n  ck  im  80.  Lebensjahre.  Er  war 
feinerzeit  ein  gefchatzter  Pianift  und  feine 
Kammermufikwerke  fanden  nicht  nur  in  Deutfch- 
land, fondern  audi  im  Ausland  ehrenvolle  Auf- 
nahme. 

t  am  9.  Februar  Staatsoperndirektor  i.  R.  Her- 
mann Kutzfdibadi,  der  langjahrige  verdiente 
Dirigent  der  Dresdener  Staatsoper,  im  63.  Lebens- 
jahre. 

f  in  Wien  im  Alter  von  45  Jahren  der  fchweize- 
rifche  Komponift  Hans  Otto  V  o  i  g  t ,  der  fich  als 
Theorielehrer  und  Opernkorrepetitor  einen  Namen 
machte. 

f  im  Alter  von  47  Jahren  der  englifche  Komponift 
Ivor  G  u  r  n  e  y  ,  der  Kammermufik  und  Lieder 
fdirieb. 

t  am  19.  Januar  Rofa  Mayreder,  die  Text- 
di-chterin  von  Hugo  Wolfs  Oper  „Der  Corregidor", 
Witwe  des  Ardiitekten  und  Wohnungsreformers 
Hofrat  Prof.  Dr.  Karl  Mayreder,  im  80.  Lebensjahr. 

BDHNE 

Jofef  R  e  i  t  e  r  s  „Totentanz"  kommt  diefer  Tage 
am  Berliner  Opernhaus  zur  Erftauffiihrung.  Daran 
fchliefit  fich  feine  einaktige  Oper  „Der  Bundfchuh". 

Die  Stadtverwaltung  Diiffeldorf  befchloR 
den  Bau  eines  Diiffeldorfer  Opernhaufes. 

Fritz  von  Borries'  „  Magnus  Fahlander" 
kam  nach  feiner  erfolgreichen  Diiffeldorfer  Ur- 
Auffiihrung  foeben  in  Gegenwart  des  Komponiften 
an  der  Pfalzoper  Kaiferslautern  zu 
einer  feftlichen  Auffiihrung. 

Das  Orchefter  des  Nationaltheaters 
Mannheim  wurde  zu  einem  Konzert  in  der 
Berliner  Konzertgemeinde  unter  Leitung  feines 
Dirigenten   GMD   Carl   Elmendorff  eingeladen. 

Das  Regensburger  Stadttheater,  das 
Theater  der  Bayer.  Oftmark,  nahm  fich  er- 
freulidierweife   um   Peter   Cornelius'    „Barbier   von 
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Bagdad"  an,  den  es  in  einer  ausgezcichneten  Auf- 
fiihrung  herausbrachte. 

Chriftoph  Willibald  Glucks  „Orpheus"  kam 
im  Diiffeldorfer  Opernhaus  zur  Auf- 
fiihrung. 

Im  Rahmcn  einer  kulturellen  Austaufchaktion 
wird  das  Enfemble  des  Prager  Tfchcchifchen 
Staats-  und  Nationaltheaters  in  B  e  r  - 
1  i  n  mit  Friedrich  Smetanas  Volksoper  „Die  ver- 
kaufte  Braut"   gaftieren.  U. 

Niirnberg  veranftaltet  auch  in  diefem  Som- 
mer  feftliche  Opern-Auffiihrungen,  die 
mit  dem  „Lohengrin"  arn  2i.  Juni  und  den 
„Meifterfingern"  am  26.  Juni  ihren  Anfang 
nehmen. 

Das  Opernhaus  Frankfurt  a.  M.  bereitet 
eine  Neuinfzenierung  von  Mozarts  „Cosi  fan  tutte" 
in    der    Bearbeitung    von    Siegfried    Anheifier    vor. 

Am  Kolner  Opernhaus  kam  foeben  Eugen 
Bodarts  heitere  Oper  „Spanifche  Nacht"  zur  Erft- 
auffiihrung. 

Das  Gaftfpiel  des  polnifchen  National- 
b  a  1 1  e  1 1  s  im  Niirnberger  Opernhaus  wurde  zu 
einem  grofien  kiinftlerifchen  Ereignis. 

KONZERTPODIUM 

AnlaSlich  feines  75.  Geburtstages  wurde  die 
Symphonie  des  Landgrafen  Friedrich  Ale- 
xander von  Heffen  vom  Freiburger  ftadti- 
fchen  Orchefter,  unter  Leitung  von  GMD  Franz 
Konwitfchny,  in  Anwefenheit  des  Kompo- 
niften  mit  ftarkem  Erfolg  zur  Auffiihrung  gebracht. 

Die  Freiburger  Kammermufik-Ver- 
einigung  —  beftehend  aus  dem  Streichquart:':t 
und  dem  Blaferquintett  des  ftadtifchen  Orche- 
fters  — ,  die  es  fich  zur  Aufgabe  gemacht,  vor- 
wiegend  wenig  bekannte  Werke  in  ihren  Abenden 
zu  vermitteln,  brachte  mit  iiberaus  grofiem  Erfolj 
in  ihrem  zweiten  dieswinterlichen  Kammerkonzert 
intereffante,  felten  zu  horende  Werke  von  DvoMk, 
Blumer  und  Onslow. 

Kurt  Thomas'  neues  Klavierkonzert  kommt 
in  diefem  Winter  noch  in  Breslau,  in  M.-Glad- 
bach,  Bielefeld  und   Wiesbaden  zur  Auffiihrung. 

Erfreulicher  Weife  mehren  fich  die  Auffiihrungen 
der  Werke  Franz  Schmidts  im  Reich:  fo  kamen 
foeben  in  Hannover  feine  2.  Symphonie  Es-dur, 
in  Miinchen  feine  „Variationen  iiber  ein  Hufaren- 
Lied"   zur  erfolgreichen  Erftauffiihrung. 

In  den  Sinfoniekonzerten  des  Freiburger  Stadt- 
theaters  gelangte  unter  GMD  Franz  K  o  n  - 
w  i  t  f  ch  n  y  die  dritte  Sinfonie  „Im  Hochgebirge" 
op.   130  von  Heinrich  Zollner  zur  Auffiihrung. 

Die  um  die  zeitgenoffifche  Mufikpflege  befonders 
verdiente  Wiesbadener  Pianiftin  Grete  Altftadt- 
S  ch  ii  t  z  e  bringt  Anfang  Marz  im  dortigen  Kur- 
haus  mehrere  zeitgenoffifche  Werke:  Ludwig  Rofe- 
lius'  „Sonate  h-moll",  Walter  Niemanns   ...Frankifche 


Senate",  „Venezianifche  Garten"  und  „Impref!ion-. 
Garten  im  Friihling"  zur  Erftauffiihrung.  Den 
1.  Teil  des  Konzertabends  fiillt  alte  Mufik  von 
Bach,  Haydn,  Schubert  und  Chopin,  die  zum  Teil 
cbenfalls  erftmals  dort  erklingt. 

Roderich  von  Mojfifovics'  Sonate  fur 
Bratfche  und  Klavier  W.  74  kam  im  Wiener 
Akademifchen  Wagner  -  Verein  durch  Camillo 
Pfersmann  und  Fritz  K  u  b  a  zur  ortlichen 
Erftauffiihrung. 

In  einer  „Deutfchen  Weiheftunde"  in  Graz  cr- 
klang  Hanns  H  o  1  e  n  i  a  s  „Grenzlandkantate"  mit 
dem  neuen  Text  von  Hermann  Pferfchy  in  Form 
der  „Offenen  Singftunden". 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  leitet  den  Beethoven- 
Mozart-Zyklus  der  Berliner  Philharmoniker,  der 
insgefamt  7  Konzerte  umfafit. 

Von  Hermann  H  e  n  r  i  ch  horte  man  kiirzlich 
eine  Chaconne  iiber  die  Dur-Tonleiter  fiir  Or- 
chefter in  Dresden  und  Gelfenkirchen,  eine  Sym- 
phonie in  einem  Satz  in  Gleiwitz  und  Ludwigs- 
hafen  und  die  Oper  ..Beatrice"  aus  dem  Staats- 
theater  Karlsruhe  iiber  den  Reichsfender  Stuttgart. 

Im  Zuge  der  Wiedererweckung  A  1 1 1  ii  n  e  - 
burger  Mufik  fand  foeben  in  Liineburg  ein 
zweites  Konzert  ftatt,  das  diesmal  mit  Werken 
des  Liineburgers  Johann  Sommer  und  des  Johannis- 
kirchenorganiften  Johann  Steffens  bekanntmachte. 
Um  die  Durchfuhrung  machten  fich  Clior  und 
Orchefter  der  Hochfchule  fiir  Lehrerbildung  in 
Hamburg  verdient  unter  Leitung  des  Mufikwiffen- 
fchaftlers  Dr.  G.  F  o  ck ,  der  als  Bearbeiter  einer 
„Gefchichte  der  Mufik  in  der  Stadt  Liineburg"  mit 
dem  Stoff  befonders  vertraut  ift. 

Die  Mtinchener  Philharmoniker  kehr- 
ten  kiirzlich  von  einer  erfolgreichen  Konzertrei:e 
unter  Siegmund  von  Hausegger  und  Adolf 
Mennerich  durch  die  Nord-  und  Weftmark 
zuriick  und  wurden  von  ihrer  Heimatftadt  feftlidi 
empfangen. 

Im  6.  Symphoniekonzert  der  Wiirttembergifchen 
Staatstheater  in  Stuttgart  machte  GMD  Herbert 
Albert  mit  Wolfgang  Fortners  „Symphonie 
konzerante"   bekannt. 

Zwifchen  dem  Reich  und  Ofterreich  wurde  noch 
fiir  diefe  Spielzeit  eine  Reihe  von  Austaufch- 
konzerten  befchloffen,  die  den  Kulturaustaufch 
zwifchen  den  beiden  Landern  ihrerfeits  mit  fordern 
follen.  Die  erfte  diefer  Veranftaltungen  fand 
bereits  Anfang  Februar  im  Haus  der  deutfehen 
Preffe  in  Berlin  ftatt  und  machte  mit  Werken 
von  Bayer,  Bittner,  Freihofer,  Folba,  Frede!, 
Kantfcheider,    Hochftetter   und    Wetchy    bekannt. 

Im  7.  Symphoniekonzert  der  Stadt  Krefeld 
fetzte  fich  MD  Werner  Richter-Reichhelm 
fiir  Walter  Drwenfkis  neue  Symphonie  Nr.  2 
c-moll   Werk  40  ein. 
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GONTHER  RAMIN 

Das<2>rganifknamt 

Anleitung  fur  die  Ausubung  des  Orgctnistendienstes 

ist  mit  dem  soeben  erschienenen  dritten  Teil  abgeschlossen! 

Dritter  Teil: 

$vm&  (Drgdfpiel:  t)or-  and  Hacfyfpide,  Bonjertimndes 

(Drgelfpicl 

Edition  Breitkopf  5283 Mk.  6. — 

enthalt  Dietrich  Buxtehude  (1637-1707),  Praludium,  Fuga  und  Ciacona  C-dur;  Praludium  und  Fuga 
F-dur.  Johann  Pachelbel  (1 65 3- 1706)  Toccata  c-moll;  Praludium  d-moll.  Nicolaus  Bruhns  (1665-1697) 
Praludium  G-dur.  Joh.  Seb.  Bach  (1685-1750)  Fantasie  G-dur;  Canzona  d-moll.  Wilhelm  Friedemann 
Bach  (171C-1784)  Fuga  F-dur.  Max  Reger  (1873-1916)  Introduction  und  Passacaglia  d-moll.  Hugo 
Distler  (geb.  1908)  Ricercare  (dorisch).  Giinther  Ramin  (geb.  1898)  Canzona  con  Fugato    e-moll. 

Johann  Nepomuk  David  (geb.  1895)  Ricercare. 
Mit  diesem  neuerschienenen  Heft  wird  der  zum  Amte  des  Organisten  gehorige  Aufgabenkreis  abge- 
rundet  insofern,  als  es  eine  Auswahl  von  Orgelwerken  verschiedener  Epochen  bringt  als  freie  Vor-  und 
Nachspiele  in  gebundenen  Formen.  Sie  sind  geeignet  zur  Wiedergabe  am  Schlufi  von  Gottesdiensten 
oder  audi  in  geistlichen  Abendmusiken.  Das  Gesamtwerk  umschliefit  nunmehr  die  drei  Hauptgebiete 
des  Orgelspiels  innerhalb  des  Gottesdienstes  und  gibt  eine  den  praktischen  Anforderungen  gemafie 
Zusammenfassung  des  fiir  einen  Organisten  notwendigen  Materials. 


Vordem  erschien: 


Erster  Teil 


eottesdUnft 

(Modulationen,  Choralkadenzen,  liturgische  Zwischenspiele) 

Edition  Breitkopf  5281 Mk.  4. — 

Eine  Sammlung  von  Musterbeispielen  fiir  die  Praxis  des  lirurgisch  reicher  ausgestatteten  Gottesdienstes  und  seine  kiinstlerisch 
einheitlidie  Zusammenfassung  durdi  den  Organisten. 

Zweiter  Teil 

Cfyoraloorfpiele 

Zwei  Hefte:  Edition  Breitkopf  5282  a/b  jeMk.  j. — 

100  Vorspiele  fiir  die  wichtigsten  und  gebrauchlichsten  Chorale  unter  Bevorzugung  von  der  Ailgemeinheit  bisher  zum  Teil  unzu- 

ganglidien  Werken  der  aiten  Meister  protestant.  Choralvorspielkunst,  jedodi  auch  unter  Beriicksichtigung  des  zeitgenossischen  Schaffens 

Beide  Bande  in  einem  Leinenbande  vereinigt  RM  12. — 


Ei  n  ze 

In  erschien  daraus: 

©iintljec  Ramin: 

Cangona  con 

Jugote 

e-moll 

Editior 
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In  Tubingen  wurde  cine  Sonate  fur  Flote  "and 
Klavier  des  jungcn  Marburger  Organiften  Fried- 
rich    W  ii  r  z  n  e  r   erfolgreich   uraufgefiihrt. 

Der  Stadtifche  Gefangverein  und  das  Stadtifche 
Orchefter  Koblenz  fiihrten  in  N  e  u  w  i  e  d  Haydns 
.Jahreszeiten"   auf. 

Das  Stadtifche  Orchefter  in  Zwickau 
wurde  fiir  den  Sommer  als  Kurkapelle  nach 
M  i  s  d  r  o  y  verpflichtet. 

In  Munchen  wurde  ein  neues,  im  NS-Lehrerbund 
verankertes  Sinfonieorchefter  gegriindet,  deffen  Aus- 
bau  und  Leitung  Karl  Meiftcr  iibernommen  hat. 

Im  6.  Philharmonifchen  Konzert  in  Bremen 
horte  man  zum  erften  Mai  Joh.  Nep.  Davids 
„Partita  fiir  Orchefter",  im  7.  Werner  Trenkners 
„Varktionenfuite  iiber  eine  Lumpenfammlerweife" 
unter  der  Stabfiihrung  von  GMD  H.  S  ch  n  a  ck  e  n- 
b  u  r  g. 

Prof.  Georg  S  ch  u  m  a  n  n  machte  kurzlich  in 
der  Singakademie  zu  Berlin  mit  feiner  neuen 
Schopfung  „Elegie  nach  Worten  von  Friedrich 
Holderlin"  fiir  fiinfftimm.  Chor  und  Orchefter, 
Werk  78  b  bekannt. 

Hans  Chemin-Petits  Symphonie  a-moll 
hat  zwei  erfolgreiche  Auffiihrungen,  im  Rahrnen 
der  Internationalen  Austaufchkonzerte  in  Winter- 
thur  und  in  Remfcheid  unter  MD  Margraf,  erlebt. 

Die  kleine  Symphonie  von  Ottmar  G  e  r  ft  e  r 
kam  foeben  in  Hildesheim  durch  Fritz  L  e  h  - 
m  a  n  n  zur  Auffiihrung. 

Georg  Kulenkampff  fpielte  Robert  Schu- 
manns  foeben  uraufgefiihrtes  Violinkonzert  nun- 
mehr  auch  in  Diiffeldorf,  Remfcheid,  Altenburg, 
Zwickau,  Wien,  Amfterdam,  Breslau,  Bonn  und 
Dresden. 

Walter  Niemann  fpielt  diefer  Tage  im  Ofer- 
faal  des  Gohlifer  Schlofichens  eigene  Klavierwerke. 

GMD  Karl  B  6  h  m  brachte  die  Luftfpiel- 
ouverture  von  Boris  B  1  a  ch  e  r  in  Berlin  und  feinc 
„Konzertante  Mufik"   in  Dresden   zur  Auffiihrung. 

Die  geplante  Konzertreihe  fiir  die  HJ, 
die  der  deutfchen  Jugend  Meifterkunft  vermitteln 
will,  nahm  foeben  mit  einer  Veranftaltung  der 
Berliner  Philharmoniker  mit  Wilhelm  Furtwangler 
am  Pult  ihren  glanzvollen  Anfang.  Der  Meifter- 
dirigent  hatte  Glucks  Alcefte-Ouverture,  Stiicke  aus 
Schuberts  „Rofamunde",  Richard  Straufi'  „Eulen- 
fpiegel"  und  Beethovens  c-moll  Symphonie  ge- 
wahlt. 

Philippine  S  ch  i  ck  s  Werk  33  „Vom  Frieden 
der  Liebe"  erklang  in  einer  Leipziger  Veranftaltung 
„Frauenfchaft  im  Wort  und  Ton". 

Lotte  Erben-Groll  bringt  demnachft  in 
Dresden  zwei  neue  Kompofitionen  fiir  das  Cembalo 
von  Joachim   Kotzfchau   zur   Urauffiihrung. 

Paul  Graeners  neues  Violinkonzert  kam 
bereits  in  Chemnitz,  Berlin  und  Solingen  mit  Pro- 
feffor  Wilhelm  S  t  r  o  &  als  Solift  zur  Auffiihrung. 
Weitere   Auffiihrungen   find   in  Kaffel    (mit   Centa 


Bergmann)  und  in  Gelfenkirchen  (mit  Maria  Wcnz) 
vorgefehen. 

In  einem  Kammerkonzert  in  Mettmann,  Kreis 
Diiffeldorf,  kamen  Karl  Schonemanns  „Kleincs 
Thema  und  fieben  Abwandlungen  fiir  Klavier" 
durch  Magdalena  V  o  g  e  1  zur  erfolgreichen  Auf- 
fiihrung. 

Hans  Wolfgang  Sachfes  „Vier  befinnliche  Lie- 
der  fiir  Alt"  mit  Klavier,  kamen  in  einem  Konzert 
der  Kreismufikerfchaft  Plauen  durch  die  Alciftin 
Petronella  B  o  f  e  r  zur  erfolgreichen  Urauffiihrung. 
Seine  Hamfun-Orchefterlieder  vermittelte  Hans 
K  u  n  z  im   VI.  Symphoniekonzert  in   Zwickau. 

Wilhelm  Mengelberg  will  das  neue  Orchefter- 
werk  Richard  Mohaupts  „Drei  Epifoden"  dem- 
nachft aus  der  Taufe  heben. 

Der  Hamburger  Pianift  Hans  Hermanns 
fpielte  in  einem  Hamburger  Klavierabend  zwei 
neue  eigene  Werke,  fechs  Praludien  iiber  B-A-C-H 
und   fechs   Humoresken. 

In  Altona  horte  man  Wolfgang  Fortners 
„Feierkantate"  und  die  Chorgemeinfchaft  „Wachter 
des  Lichts"   von  Ludwig  Weber. 

Konzertmeifter  Karl  G  e  h  r  vom  Landestheater 
Altenburg  hatte  bei  einem  Feftkonzert  des  Richard- 
Wagner-Verbandes  deutfcher  Frauen  als  Solift  mit 
einem  Violinkonzert  von  Siegfried  Wagner  einen 
aufierordentlichen  Erfolg. 

Friedrich  Reidingers  „Mufik  aus  der  Oper 
Romerzug"  (Konzertfaffung)  kam  kurzlich  im 
Wiener  Konzertverein  unter  Prof.  A.  Konrath 
zu   einer  erfolgreichen  Urauffiihrung. 

Die  Weimarer  Sopraniftin  Anne  L  o  n  k  wurde 
von  GMD  H.  Seidelmann-Deffau  fiir  die  erfte 
Sopranpartie  (Gretchen)  in  Robert  Schumanns 
„Szenen  aus  Fauft"  verpflichtet,  die  im  Rabmen 
der  Mufikwoche  des  Gaues  Magdeburg-Anhalt  am 
n.  April  im  Friedrich-Theater  in  Deffau  zur 
Auffiihrung  kommen. 

Prof.  Wilhelm  Strofi  fpielte  unter  GMD 
L  e  f  f  i  n  g  in  Baden-Baden  mit  ftarkem  Erfolg 
das  Brahms'fche  Violin-Konzert,  unter  GMD 
R  e  i  ch  w  e  i  n  das  Beethoven-Konzert  und  die 
Romanze  F-dur,  im  Leipziger  Gewandhaus  un'er 
Prof.  Hermann  Abendroth  Bruchs  g-moll- 
Konzert. 

Karl  Hollers  Streichquartett  op.  24  gelangt 
im  April  durch  das  Strub-Quartett  im  Rahmcn 
eines  Kammermufikabends  der  neuen  „Hans  Pfitz- 
ner-Gefellfchaft"  in  Berlin  und  auf  dem  „Inter- 
nationalen  Mufikfeft"  in  Baden-Baden  zur  Auf- 
fiihrung. 

Karl  Meinberg  brachte  in  Hannover  im 
Sa'ngerkranz-Konzert  fein  grofks  Werk  fiir  vier- 
ftimmigen  Frauen-  und  zweiftimmigen  Jugendchor 
„Volk  und  Afbeit"  (Text  von  Rudolf  Behrens), 
unter  eigener  Leitung  zur  Urauffiihrung.  Seine 
„Variationen  fiir  Bratfche  und  Orchefter"  hob 
Otto    Ebel    von    Sofen    in    der    Veranftaltung 
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Waldemar  von  Bausznern 

DUO  f  iir  2  Klaviere  zu  4  Handen 

(Zur  Auffuhrung  sind  2  Exemplare  erforderlich) 

Ed.-Nr.  2594 RM  3 — 

ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK:  Bausznerns  Werk  ist  eine  wertvolle  Bereicherung  der  an  wertvollen  Werken  nicht  eben  iiber- 
reichen  Literatur  fiir  2  Klaviere.  Hier  ist  einem  Meister  des  musikalischen  Handwerks  eine  hochst  gliickliche  Synthese  zwischen  alt 
und  neu,  zwischen  Spatromantik  und  modernem  Wollen  gelungen.  Romantisch  ist  die  ganze  gefiihlsmafiige  Grundeinstellung, 
romantisch  die  freudige  Bejahung  und  sichere  aufiere  Beherrsdiung  der  uberkommenen  Formen,  rommtisch  aber  audi  die  Hinnei- 
gung  zum  blofien  Spielen  mit  der  Form.  Unter  diesem  Gesichtswinkel  sind  als  aufierst  gliickliche  formelle  Eingebungen  zu  be- 
zeichnen  im  ersten  Satz  der  reizvolle  Ausdruckswechsel  des  zweiten  Themas,  —  lm  zweiten  Satz  die  meisterhafte  Einflechtung  des 
Hauptthemas  in  den  fugierten  Mittelsatz,  —  im  letzten  Satz  die  geistreiche  Umbiidung  des  Passacaglia-Basses  zum  Thema  der  ab- 
sdiliefienden  Fuge.  Die  neue  Zeit  meldet  sich  in  der  belebten  Rhythmik,  in  der  Abkehr  von  der  allzumassigen  Akkord-Packung 
der  Reger-Nadifolge,  in  der  Belebtheit  und  Durchpulstheit  klingender  Linearitat.  Das  audi  klaviertedinisdi  auiSerordentlidi 
geschickt  gesetzte  und  bequem  spielbare  Werk  wird  zweifellos  seinen  Weg  dureh  die  Konzertsale  und  die  musiktreudigen 
Heime  finden.  C.  A.  Mardenssen. 


GruE  anWien 


Ein  frohliches  Thema  mit  acht  Variationen  fiir  Klavier  zu  4  Handen 

Auf  2  Klaviere  iibertragen  v.  Prof.  Bruno  HINZE-REINHOLD  (Neuerscheinung) 

(Zur  Auffiihrung  sind  1  Exemplare  erforderlich) 

Ed.-NR-  2682 RM  2.50 

AUS  DEM  GELEITWORT :  Das  vorliegende  Werk  hat  mit  dem  gleidinamigcn,  sehr  bekannt  gewordenen  Ordiesterwalzer 
Waldemars  von  Bausznern's  nichts  zu  tun,  Seine  Entstehung  verdankt  dieser  allererste  „Gru6  an  Wien"  unserer  gemeinsamen 
Weimarer  Zeit,  als  der  Komponist  an  dem  Vierhandigspiel  von  meiner  Frau  und  mir  besondere  Freude  hatte.  Die  Handschrift 
des  Werkes  befindet  sidi  in  meinem  Privatbesitz,  und  in  der  Onginalgestalt  fur  e  i  n  Klavier  zu  4  Handen  sind  diese  Variationen 
nicht  gedruckt  worden.  Erst  in  meiner  Erweiterung  fiir  z  w  e  i  Klaviere,  die  idi  auf  Wunsch  der  Witwe  des  Komponisten  vor- 
nahm,  wird  das  liebenswurdige  Werckchen  der  Offentlichkeit  ubergeben,  und  ich  bin  uberzeugt,  dafi  es  in  dieser  bekanntlich  all- 
gemein  beliebteren  Form  des  Duospiels  viel  Freunde  finden  wird,  um  so  mehr,  als  es  sich  gleich  vortreffiidi  fiir  den  Konzertsaal 
wie  fiir  den  Hausgebrauch  eignet. 

Wer  Waldemar  von  Bausznern  nur  von  der  Seite  seines  grofien  sinfonischen  Stils  kennt,  wird  erstaunt  sein  fiber  die  Leichtigkeit, 
mit  der  diese  amusante  Variationenreihe  hingeworfen  ist.  Das  frohlidie  Thema,  obwoh!  im  2/i-Takt  gehalten,  besitzt  ausge- 
sprochenen  Wiener  Landler-Charakter;  und  wie  reizvoll  und  vielfarbig  wird  es  in  den  acht  Veranderungen  umgebildet!  Da  fehlt 
nichts  an  Grazie,  Innigkeit,  Obermut.  Audi  ein  Tropfen  Zigeunerblut  ist  beigemengt  und  in  Erz  gepanzert  sdireitet  die  letzte 
Variation  einher,  ehe  sie  im  Finale  in  die  LiebenswiirdLgkek  der  Thema-Stimmung  wieder  einbiegt.  Bruno  Hinze-Reinhold. 

STEINGRABER    VERLAG    /LEIPZIG 
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..Zeitgcnoflifche  Mufik  in  Niedcrfachfen"  mit  dem 
Niederfachfifchen  Sinfonieorchefter  und  dem  So- 
liften  Friedrich  Both  in  Hannover  aus  der  Taufe. 

Das  Stadtifche  Orchefter  zu  Meifien 
brachte  in  feinem  letzten  Konzert  als  Hauptwerke 
J.  Ch.  Bachs  Sinfonia  in  B-dur,  Regers  Ballett- 
fuite  und  von  Ottmar  Gerfter  das  Capriccetto 
fur  vier  Pauken  und  Streichorchefter  zu  Gehor. 
Die  Leitung  lag  in  den  bewahrten  Handen  des 
Stadtifchen  KM  Herbert  N  e  r  1  i  ch.  Das  nachfte 
Konzert  wird  als  „Rot>ert  Schumann-Abend"  aus- 
geftaltet  werden;  Richter-Haafer  (Dresden) 
wird  dabei  das  a-moll-Konzert  fur  Klavier  und 
Orchefter  zum  Vortrag  bringen. 

Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  wird  das  von  ihm 
in  Eflen  uraufgefiihrte  ..Cello-Konzert"  von  Max 
Trapp  im  April  auf  dem  zeitgenoffifchen  Mufik- 
feft  in  Dresden  unter  Paul  van  Kempen  und 
im  Mai  auf  dem  Internationalen  Mufikfeft  in 
Stuttgart   unter   GMD    Albert    fpielen. 

Hans  Pfitzners  neues  Duo  fiir  Violine  und 
Cello  mit  Orchefterbegleitung  gelangte  foeben  in 
Jena  unter  Prof.  Volkmann  mit  den  Profefforen 
Strub  und  Hoelfcher  zur  Auffiihrung  und  wird 
demnachft  auch  in  Berlin,  Beuthen,  Hamburg,  Hin- 
denburg,  Miinchen,  Wien  zu  horen  fein. 

Der  Orchefterverein  Laufcha  veranftal- 
tete  ein  Sinfoniekonzert  unter  Leitung  feines  Diri- 
genten  Adolf  Greiner-Schwed  mit  Werken 
von  Ottmar  Gerfter  („Feftliche  Mufik"),  Beethoven 
(2.  Sinfonk),  Grieg  (Streichquartette)  und  Anton 
Bruckner  (1.  Satz  der  4.  Sinfonie). 

Prof.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  brachte  im  4.  Sin- 
foniekonzert der  Stadt  Bochum  die  „Eichendorff- 
Suite"  von  Friedrich  R  e  i  d  i  n  g  e  r  (Wien)  zur 
Erftauffiihrung,  die  fehr  freundlich  aufgenommen 
wurde. 

Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  hat  zu  feiner  Kantate  „Von 
deutfcher  Seele"  eine  verkleinerte  Inftrumentation 
gefchaffen,  um  Auffiihrungen  auch  in  folchen 
Stadten  zu  ermoglichen,  die  wegen  Befetzungs- 
fchwierigkeiten  das  Werk  bisher  nicht  auffiihren 
konnten. 

Bei  dem  Schwabifchen  Sangerbundesfeft  wird  die 
foeben  erfchienene  Kantate  von  F.  W.  Karl  „Wir 
find  Kameraden",  Worte  von  Herybert  M  e  n  z  e  1 
und  Herbert  B  6  h  m  e  fiir  Mannerchor,  Bariton 
und  Blasorchefter  mit  400  Sangern  zur  Auffiihrung 
gebracht. 

Prof.  Carl  Leonhardt  dirigierte  in  Tubingen 
zur  Vorfeier  des  Jahrestages  der  Machtergreifung 
Anton  Bruckners  Vierte  Symphonie  und  erwies  fich 
dabei   als   vortrefflicher   Bruckner-Dirigent. 

Der  Steirifche  Tonkunftlerbund  in 
G  r  a  z  beging  fein  zehnjahriges  Beftehen  durch  ein 
Feftkonzert  im  Kammermufikfaal  der  Steiermarki- 
fchen  Sparkaffe  unter  Leitung  von  KM  Giinther 
E  i  f  e  1 ,  wobei  das  Concerto  grosso  antico  W.  86 
von    Otto    SiegL    Drei    Stiicke    fiir    Streichorchefter 


von  Jofef  Kolleritich,  W.  18,  das  erfte  Klavier- 
konzert  (mit  Streichorchefter)  von  Roderich  von 
Mojfifovics  (Solift:  Hellmuth  Czerny)  und  Lieder 
mit  Klavier  von  Konrad  Stekl,  Auguft  Stelzer, 
Waldemar  Bloch  und  Arthur  Michl  zur  Auffiihrun- 
kamen.  Sowohl  der  Dirigent  des  Abends,  Giinther 
Eifel,  als  auch  die  Tondichter  Otto  Siegl,  Konrad 
Stekl,  Auguft  Stelzer,  Jofef  Kolleritkh,  Waldemar 
Bloch,  Arthur  Michl  find  friiher  Schiller  Roderich 
von   Mojfifovics'   gewef en. 

Ermanno  Wolf-Ferraris  neues  „Diverti- 
mento"  fiir  Orchefter  fand  bei  feiner  Urauffiihrung 
in  Wien  und  feiner  Erftauffiihrung  in  Dresden 
unter  Prof.  Dr.  Karl  B  6  h  m  eine  vorziigliche 
Aufnahme,  fodafi  Prof.  Bohm  das  Werk  auch  auf 
das  Programm  feines  Konzertes  in  Florenz  fetzte. 
Weitere  Auffiihrungen  des  ^Divertimento"  finder: 
in  Braunfchweig  (Abenclroth),  Koln  (Papft),  Wies- 
baden (Vogt)  ftatt. 

Von  Robert  Carl  erfchien  Mitte  Februar  cine 
abendfiillende  Kantate  „Das  Hohelied  von  deut- 
fcher Arbeit"  nach  Worten  von  Walther  Stein  fiir 
Mannerchor,  Baritonfolo  und  Ordiefter,  fiir  das 
bereits  fechs  Auffiihrungen  feftgelegt  find.  Bei  dem 
diesjiihrigen  Deutfchen  Sangerbundestag  in  Saa:'- 
briicken  wird  die  Kantate  ebenfalls   aufgefiihrt. 

Im  Celler  Schlofitheater  werden  im 
Laufe  des  Winters  4  Kammermufikabende  durch- 
gefiihrt. 

Das  Landesorchefter  Gau  Baden  fiihit 
foeben  unter  Leitung  von  GMD  Seeber  van  der 
Floe  eine  Gaftfpielreife  durch  den  Gau  Badea 
durch. 

KMD  Richard  Tragners  Werk  27  „Drei 
Stiicke  fiir  Orgel",  ein  Werk,  das  der  befonderen 
Anlage  der  Kuffteiner  Heldenorgel  Rechnung  tragt 
und  ihrem  Organiften  gewidmet  ift,  bringt  MD 
Kirchmair  demnachft  auf  der  Heldenorgel  zum 
Erklingen. 

Das  Grenzlandtheater  in  Annaberg 
veranftaltete  eine  Richard  Wetz-Feier,  bei 
der  die  Kleift-Ouverture  ..Hyperion"  und  die 
2.  Symphonie  unter  Leitung  von  MD  Karl  P  o  - 
t  a  n  s  k  y  erklangen. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Flermann  E  r  d  1  e  n  hat  ein  Liederfpiel  nadi 
Lons-Worten  „Aber  dies  —  aber  das",  ein  Spiel 
von  niederdeutlcher  Landfchaft  und  niederdeutfchen 
Menfchen,  fiir  Sopran-,  Bariton-  und  Tenorfolo, 
Mannerchor  und  Kammerorchefter  beendet,  das 
Anfang  Marz  durch  die  Hamburger  Liedertafel 
unter  Konrad  Wenk  aus  der  Taufe  gehoben  wird. 

R.  C.  von  Gorriffen  vollendete  foeben 
3  ..Partiten  im  alten  Stil"  (op.  18,  Nr.  1  fiir  Cello- 
folo,  Nr.  2  fiir  Bratfchenfolo,  Nr.  3  fiir  2  Geigen). 

Der  junge  Regensburger  Komponift  Richard 
G  a  b  1  e  r  hat  ein  neues  fymphonifches  Werk  „Alte 
Stadt"    beendet,    das    Regensburg    befingt    und    im 
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Band  1  isc  das  Nodzbuch  auf  Schreibpapter  ^edruckt  in 
Leinen  gebunden  mit  einem  praktisdien  Kalen- 
darium  bis  einsdilieislidi  Februar  1939 
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enthaiten  in  500  Stadteartikeln  (mit  umfangreichen 
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das  Musikleben  nicht  nur  des  gesamten  deut- 
schen  Sprachgebiets,  sondern  nahezu 
ganz  Europas. 
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Soeben     erschien 

ARMIN  KNAB 

Suite  im  a  I  ten  Stil 

fur  drei  Stretcher 

(Violine,  Viola,  Violoncello) 

Allegro  —  Allemande  —  Courante  — 

Sarabande  —  Menuett  —  Gavotte  — 

Gigue 

Spieldauer:  etwa  15  Minuten         Preis  RM  2. — 

Auch  chorisch  zu  besetzen  (Kontrabafi  ad.  lib.) 
und  damit  fiir  Liebhaber-  und  Schul-Orchester 

verwendbar ! 
Partitur  1.20  RM   /    Stimmen  je  — .40  RM 

Verlangen  Sie  bitte  Anslchtssendung! 


HENRY    LITOLFF'S    VERLAG 

BRAUNSCHWEIG 


Soeben     erschienen: 

Rhythmik 
Dynamik 
Pedal 

nach  Leimer-Gieseking 

broschiert  M.  2.50 

Dieser  Erganzungsband  zu  dem  auGerordendich  erfolg- 
reichenWcrk:  »Modernes  Klavierspiel  nach  Leimer-Giese- 
king* fuik  auf  der  gleichen  beriihmten  Methode.  Die  neue, 
eindringliche  Darstellung  der  musikalisch-technischen  Grund- 
probleme  des  Klavierspieis  lafit  Erkenncnisse  gewinnen,  die 
nicht  nur  fiir  den  Klavierspieler  jeder  Stufe,  sondern  auch  fiir 
die    musikalische    Praxis    scblechthin    Gultigkeit    besitzen. 

B.  SCHOTT'S  SOHNE  /  MAINZ 


346 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Ma 


nachften  Konzertwinter  in  Rcgensburg  zur  Urauf- 
fiihrung  kommen   foil. 

Der  junge  Leipziger  Komponift  Hermann  Wag- 
ner, der  foeben  als  Dirigent  des  Kammerorchefteis 
der  frankifchen  HJ  in  den  Stab  der  Gebietsfuhrung 
Franken  der  HJ  berufen  wurde,  vollendet  [oeben 
ein  Tanzfpiel  „Bauerliches  Fell". 

Werner  Hiibfchmann  fchuf  eine  neue  Lied- 
folge  fiir  gemifchten  Chor  „Die  Dinge  des  Lebens" 
nach  Worten  von  Hans  Pfanner,  die  KMD  Paul 
G  e  i  1  s  d  o  r  f  Anfang  April  mit  feinem  Pauli- 
Kirchenchor  in   Chemnitz  fingen  wird. 

Der  Tanzkapellmeifter  der  Berliner  Staatsoper 
Herbert  T  r  a  n  t  o  w  arbeitet  foeben  an  einer  neuen 
Oper   „Fiesco"   nach   dem   Schillerfchen   Trauerlpie;. 

Der  Ulmer  Komponift  Fritz  Holtzwart, 
deffen  Orchefterfuiten  bereits  wiederholt  in  den 
Reichsfendern  erklangen,  hat  foeben  „Drei  deutfche 
Waldidyllen   fiir  grolks   Orchefter"   beendet. 

Roderich  von  Mojfifovics  fchreibt  foeben 
eine  Serenade  fiir  Streichorchefter  Werk  88.  Das 
dreifatzige  Werk  wird.  noch  in  diefem  Winter  in 
Miinchen  durch  Konfervatoriums-Direktoj-  Jakob 
Trapp  mit  feinem  Kammerorchefter  zur  Urauf- 
fuhrung  kommen. 

VERSCHIEDENES 

Anlafilich  der  grofSen  Rundfunk-Feftauffiihrung 
von  Anton  Bruckners  V.  Symphonie  im  Rahmen 
der  Bruckner-Reichsfendungen  zeigt  die  Reichsrund- 
funkgefellfchaft  im  Haus  des  Rundiunks  Berlin 
eine  Bruckner-Ausftellung,  fiir  die  die 
Internationale  Bruckner-Gefellfchaft  in  Wien,  fowie 
die  Preuftifche  Staatsbibliothek  wertvolle  Bruckner- 
Handfchriften  zur  Verfiigung  ftellten. 

Zur  Forderung  der  Hausmufik  haben  fich  die 
Hamburger  Chore  und  Laienorchefter  zu  einer 
niederdeutfchen  Ghor-  und  Orcheftergemeinfchaft,  die 
„Vereinigung  Niederdeutfches  Ham- 
burg", zufammengefchloffen.  In  den  Raumen  der 
dortigen  Mufikbucherei  wird  ein  Hausmufikfaal, 
.Johannes  Brahms-Saal",  gefchaffen,  der  der  Ver- 
einigung  zur  Verfiigung  fteht.  Ferner  wird  die 
Arbeit  durch  die  Bereitftellung  des  reichen  Schatzes 
der  Mufikbucherei  unterftiitzt. 

Aus  London  kommt  die  Nachricht,  dafi  im 
britifchen  Mufeum  eine  Anzahl  bisher  unbekannter 
Handel-Li  eder  auf  gefunden   worden  f  eien. 

Der  Priifident  der  Reichstheaterkammer  hat  eine 
Sammlung  von  Geldjfpenden  fiir  das  R  i  ch  a  r  d 
Wagner-Den kmal  in  Leipzig  bei  den  Be- 
fuchern  der  Wagner-Feftauffiihrungen  des  Reiches 
in  diefem  Wagner-Feftjahr  genehmigt. 

Prof.  Eugen  P  u  f  ch  e  1  -  Chemnitz  hielt  im  dor- 
tigen wiffenfchaftilichen  Verein  einen  mit  grofiem 
Beifall  aufgenommenen  Vortrag  iiber  „Mufik  und 
Rafle". 

Der  Thiiringer  Geigenbauer  Lindorfer  fcheint 
dem   Geheimnis    der  alten   Meiftergeigen     auf     der 


Spur  zu  fein.  Er  baute  aus  alten  Balken,  die  er 
aus  den  Oberreften  des  Stuttgarter  Schlolibrande^ 
erwerben  konnte,  Inftrumente,  die  einen  felten 
fchonen  Klang  haben  follen,  den  man  auf  das  hohc 
Alter  des  Holzes  zuriickfuhrt. 

Dr.  Paul  Biilow-  Liibeck  hielt  in  der  erften 
diesjahrigen  Veranftaltung  der  Ortsgruppc  Liibeck 
des  Richard  Wagner- Verbandes  deutfcher  Frauen 
einen  Vortrag  iiber  „Cofima  Wagner  —  ein  Erauen- 
fchickfal  im  Leben  und  Werk  des  Genius",  der  von 
tiefer  Verfenkung  in   den  Stoff  zeugte. 

Das  tfchechoflowakifche  Schulmini- 
(lerium  hat  von  der  Schlufifzene  des  zurn  Mozart- 
Jubilaum  im  Prager  Standetheater  neuinfzenierten 
„D  o  n  Giovanni"  von  dem  Bildhauer  K.  F. 
Neumann  ein  M  o  d  e  1 1  anfertigen  laffen,  das 
als  Gefchenk  fiir  das  Mozart-Mufeum  in 
Salzburg  beftimmt  ift.  U. 

Muffolini  genehmigte  den  Plan  einer  Inter- 
nationalen  Geigenbaufchule  in  Cre- 
mona. 

Auf  Einladung  der  Ortsgrupp:  Karlsruhe  des 
„Bayreuther  Bundes"  fprach  Dr.  Wilhelm  Z  e  n  t  - 
n  e  r  -  Miinchen    iiber    Ermanno    Wolf-Ferrari. 

Der  Frankfurter  Pianift  Willy  R  e  n  n  e  r  fprach 
auf  Einladung  von  Georg  Schiinemann  im  mufik- 
hiftorifchen  Seminar  der  Univerfitat  Berlin  iiber 
fein  Werk  „Die  Lehre  von  der  natiirlichen  Funktion 
der  Tone  auf  Grand  des  Gefetzes  der  Teiltonreihe". 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  ReichsfenderMiinchen  beginnt  eine 
Konzertreihe  klaffifcher  Mufik  fiir  die  Jugend,  bei 
der  den  einzelnen  Werken  jeweils  kurze  Einfiih- 
rungsworte  vorausgehen.  Das  erfte  Konzert,  das 
kiirzlich  vom  Odeon  gefendet  wurde,  gait  Haydn, 
Mozart  und  Schubert. 

Der  Duisburger  Organift  Jof ef  Tonnes  fpielte 
in  einer  Orgelftunde  des  Reichsfenders  Koln 
Werke  von  Bach. 

Im  Luxemburger  Sender  kommt  das 
Violinkonzert  von  Karl  Haffe  zur  Auffiihrung. 
Den  Solopart  hat  Prof.  Georg  Bcerwald  iiber- 
nommen. 

Im  Frankfurter  Reichsfender  f anden 
fowohl  von  Freiburg  als  von  Konftanz  aus  Auf- 
fiihrungen  von  Heinrich  Z  6  1 1  n  e  r  s  Serenade  fiir 
Streichorchefter  und  Flote  ftatt. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  vermittelte 
foeben  Felix  v.  Woyrfchs  neueftes  Konzertwerk 
„Thema  und  Variationen"  fiir  grofies  Orchefter 
op.  76. 

Hugo  Wolf  zum  Gedachtnis  fprach  Erich  Fort- 
n  e  r  am  Deutfchlandfender  iiber  Leben 
und  Schaffen  des  genialen   Tonfchopfers. 

Karl  Ludolf  Weishoff  fpielte  im  R  c  i  ch  s  - 
fender  Konigsberg  Walter  Niemanns  Pra- 
ludium,  Menuett  und  Capriccio  Werk  133  und 
Julius  Weismanns  Silberftiftzeichnung  Werk   119. 
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PLATZMUSIK 

Originalwerke  fur  Blas-Orchester 
herausgegeben   von    DR.   WALTER    LOTT 

Diese  Sammlung  soil  dazu  beitragen,  die  Blasmusik-Literatur  auf  eine  neue  gesunde 
Basis  zu  stellen.  Es  ist  ein  offenes  Geheimnis,  dafi  unsere  grofien  Komponisten  kaum  Original- 
Musiken  fiir  Blas-Orchester  gcschrieben  haben.  Der  grofite  Teil  der  fur  Blas-Musiken  erschienenen 
Literatur  ist  nicht  einmal  Original-Musik,  sondern  stellt  Bearbeitungen  dar.  So  ist  im  Laufe  der 
Jahrzehnte  die  Blasmusik  mit  „Ersatz"  abgespeist  worden;  hier  Wandel  zu  schaffen,  setzt  sich  die 
„Platzmusik"   zum  Ziel. 

Die  „Platzmusik"  stellt  sich  die  Veroffentlidiung  von  Original- Werken  aus  der  Feder  fiihrender 
Komponisten  zur  Aufgabe.  Sie  wird  Musiken  bringen,  die  aus  dem  Klang  des  Blaser-Orchesters 
herausgeschrieben  sind,  Werke  fiir  alle  die  Gelegenheiten,  bei  denen  Blas-Musiken  spielen. 
Es  geht  aber  nicht  darura,  dem  Volke  eine  Musik  aufzwingen  zu  wollen,  es  zu  schulmeistern, 
sondern  die  Werke,  die  im  Rahmen  der  „Platzmusik"  erscheinen,  werden  die  kunstliebenden 
Menschen  allein  durch  ihren  musikalischen  Gehalt  erobern.  Es  wird  sich  darum  handeln,  dafi 
unsere  zeitgenossischen  Meister  eine  Musik  schreiben,  die  sich  an  die  breite  Masse  des  Volkes 
wendet,  die  allgemein  verstandlich  und  musikalisch  hochwertig  ist.  Notig  ist  darum  auch,  neue 
volksnahe  Formen  zu  finden,  die  imstande  sind,  belanglose  Intermezzi  und  SalonstUcke,  minder- 
wertige  Potpourris  und  Fantasien  und  abgespielte  Marschformen  aus  dem  Felde  zu  schlagen. 
Die  Sammlung  wird  so  angelegt,  dafi  grofie  und  kleine  Kapellen  zu  ihrem  Recht  kommen.  Die 
Veroffentlichungen  wenden  sich  also  nicht  ausschliefilich  an  Laien  oder  an  Berufsspieler,  sondern 
beide  werden  bedacht  werden. 


Hr.  1  Hermann  ©robnec 

op.  44  Burgmusik  —  In  the  Castle 

Auf  f  iihrungszeit  :    8    Minuten 

Grundbesetzung  :  CI.  I/II  in  B,  Flhr.  I/I  I  in  B, 
Trp.  I/II  in  B,  Hr.  in  Es,  Tenhr.  I/II  in  B,  Pos.,  B., 
PL,  Schlagz.  —  Ad  libitum:  Fl.,  Ob.,  CI.  in  Es,  Fag., 
Baryton. 

Direktionsstimme  in  C  nctto  RM  1.20.  Grundbesetzung 
13  Stimmen  kplt.  netto  RM  3.60.  Duplier-  und  Einzel- 
stimme   je    netto    RM    — .30. 

Die  ./Burgmusik"  erklang  zum  ersten  Male  auf 
Volksmusikfest  1937  in  Karlsruhe.  Hier  haben  wir 
gesunde,  ansprechende,  volksnahe  Musik,  ein  Stuck, 
ganz  aus  dem  Blaserklang  herausgeschrieben  ist. 
marschahnlicher  Satz  beginnt,  ihm  folgt  ein  lyrischer 
Mittelsatz  und  ein  frohlicher,  tanzmafiiger  Ausklang  be- 
endet  das  Stuck.  Die  kleine  Besetzung  und  die  mafiigen 
technischen  Schwierigkeiten  machen  es  audi  Laien-Kapellen 
mbglich,  das  Stuck  in  ihr  Programm  aufzunehmen.  Mit 
einem  gut  besetzten  Militar-Ordiester  aber  wird  der  fest- 
lidie  Klang  dieser  Blasmusik  noch  unterstrichen  werden. 


He.  2  Paul  $offcr 


dem 
ejne 
das 
Eii 


ftu  3  Paul  $8ffer 


Musik  zu  einem  Vorspiel  —  Musik  to  a  Folk  Drama 
Auffuhrungszeit:    11    Minuten 

Besetzung:      FI.     I/II,      Ob.     I/II,      C!.     I/II  in    B, 

Fag.    I/II,    Flhr.    I/II    in    B,    Trp.    I/II    in    B,    Trp.  III/IV 

in  Es,  4  Hr.  in  Es,  2  Tenh.,  Baryton,  3  Pos.,  2  Tuben, 
2   Schlagz.-St. 

Partitur  netto  RM  2.40.  28  Stimmen  kplt.  netto  RM  6.90. 
Einzelstimme   je   netto   RM    —.30. 

Diese  kernige,  frohe  und  melodische  Musik  mit  ihren 
schmetternden  Fanfaren-Klangen  wird  sich  bald  die  Her- 
zen  der  Zuhorer  erobern.  Sie  entstammt  der  Musik,  die 
Hoffer  im  Rahmen  der  Oiympiade  fiir  das  Frankenburger 
WUrfelspiel    E.    W.    Mollers    schrieb. 

Die    Sammlung    wird    fortgesetzt, 


Flieqermusik  —  Musik  for  Airman 
Auffuhrungszeit:    j    Minuten 

Besetzung:  Kl.  Fl.,  gr.  Fl.,  Ob.  I/II,  Es-CI.,  B-C!., 
Fag.  I/II,  Flhr.  I/II  in  B,  Trp.  I/II  in  B,  Trp.  III/IV 
in  Es,  Hr.  I/II/III/IV  in  F,  Tenh.  I/II/III  in  B,  Bary- 
ton,   Pos.    I/II/III/IV,    Tuba    I/II/III/IV,   Pk.,    Schlagz. 

Partitur  netto  RM  2.10.  32  Stimmen  kplt.  netto  RM  7.80. 
Einzelstimme   je   netto   RM   — .25. 

Hier  zeigt  ein  zeitgenossischer  Komponist,  dais  man  auch 
fiir  Blasorchester  klingende  und  ernst  zu  nehmende  Musi}t 
schreiben  kann.  Hoffer  geht  dabei  von  der  gebrauchlichen 
Infanterie-Musik-Besetzung  aus  und  schafft  aus  dem 
Klang  der  Bl'aser  heraus  eine  ungemein  fesselnde  Musik. 
Den  Kenner  entziickt  die  aparte  durchsichtige  Instrumen- 
tierung  und  die  Beherrschung  der  musikalischen  Form. 
Das  breite  Publikum  wird  gefesselt  durch  die  Iebendige, 
spritzige  Musik.  Das  Werk  erschien  bereits  auf  Schall- 
platte.     Bestellnummer;    Telefunken    A     1793. 

tit,  4  Hermann  ^tobnet 

op.  46  Firlefei-Variationen  zum  Spielen  u.  Tanzen  -Varia- 
tions on  a  Folk  Dance 
Auffuhrungszeit:    8    Minuten 

Grundbesetzung:  Cl.  I/II  in  B,  Flhr.  I/II  in  B, 
Trp.  I/II  in  B,  Hr.  in  Es,  Tenh.  I/II  in  B,  Baryton  oder 
Pos.,  B.,  Schlagz.  —  Ad  libitum:  Fl.,  Ob.,  Cl.  in  Es. 
Partitur  netto  RM  1.50.  Grundbesetzung  13  Stimmen 
kplt.  netto  RM  3.90.  Duplier-  und  Einzelstimme  je  netto 
RM    —.30. 

Dieses  Werk  ist  wie  selten  eines  geeignet,  Laienspielem 
Freude  zu  machen.  Die  Original-Besetzung  mit  13  In- 
strumenten  bietet  alien  Laien-Kapellen  die  Mbglichkeit, 
diese  gesunde,  klingende  Musik  zu  spielen.  Auch  die 
technischen  Anforderungen  gehen  nicht  uber  das  hinaus, 
was  ein  einigermafien  geschultes  Blas-Orchester  leisten 
kann.  Die  Komposition  aber  ist 
daS  auch  groftere  Orchester  und 
zu    diesem    Stiickc    greifen    werden. 


reizvoll    erfunden, 
Miiitar-Kapellen    gem 


Bitte  zur  Ansicht  verlangen  ! 


FR.    KISTNER    &    C.    F.    W.    SIEGEL  »  LEIPZIG    C    r 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Marz   19  5  S 


Ermanni  Wolf  Ferraris  Kurzoper  „Sufanncs  Ge- 
heimnis"  geht  dieter  Tage  liber  den  Dent;  ch  - 
landfendcr. 

Der  Reichsfender  Berlin  hat  zum  Ge- 
dachtnis  Felix  Draefekcs  (f  26.  Febr.  191 3) 
die  Auffuhrung  feiner  Symphonie  in  G-dur  Werk  12 
der  Serenade  Werk  49  und  der  Erften  Bratfchen- 
fonate  c-moll  vorgefehen. 

Prof.  Wilhelm  StroK  vermittelt  demnachft  auch 
im  R  e  i  ch  s  f  e  n  d  e  r  Miinc'ien  das  bereits 
vielerorts  von  ih,m  gefpielte  Vio'.inkonzert  von 
Paul  Gracner  Werk  104. 

Der  weftdeutfche  Pianift  Erwin  B  i  f  ch  o  f  f  fpielte 
im  Reichsfender  Saarbriicken  neue  ita- 
lienifche  und  franzofifche  Mufik  und  wurde  ein- 
geladen  auch  im  Reichsfender  K  6 1  n  fpanifche 
und  franzofifche  Klaviermufik  zu   fpielen. 

Meta  und  Willy  H  e  u  f  e  r  fpielten  im  R  e  i  ch  s  - 
fender  Frankfurt  die  Sonate  Werk  9  von 
K.  Szymanowski. 

Das  bereits  vielfach  gefpielte  ..Divertimento"  fur 
Orchefter  op.  19  von  Kurt  v.  Wolfurt  gelangt 
Anf ang  Marz  im  Reichsfender  Munchen 
und  im  Deutfchen  Kurzwellenfender 
zur  Auffuhrung. 

Die  Leitung  der  mufikalifchen  Angelcgenheiten 
des  neuen  deutfchen  Rundfunkfenders 
in  M  e  1  n  i  k  in  der  Tfchechoflowakei  wird  der 
fudentendeutfche  Komponift  Dr.  Heinrich  S  i  m  - 
b  r  i  g  e  r  aus  Auffig  beforgen.  Als  Kapellmeifter 
des  Senders  werden  die  Herren  Friedrich  R  i  e  g  e  r 
und  Rudolf  Maria  Man  dee  tatig  fein,  als  Vor- 
ftand  der  Schallplattenabteilung  Dr.  Heinrich  S  w  o  - 
b  o  d  a  ,  der  bisherige  mufikalifche  Leitcr  der  Pra- 
gcr  deutfchen  Sendung.  U. 

Roderich  von  Mojfifovics'  „Iftrianifche 
Serenade"  fur  kleines  Orchefter  W.  87,  die  Ende 
vergangenen  Jahres  im  Reichsfender  Miin- 
ch  e  n  unter  KM  Lift  zur  Urauffiihrung  kam,  wurde 
vom   Radio  W  i  e  n  fur   Marz   angenommen. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  hat  einen 
grofien,  auf  zehn  Abende  berechneten  Handel- 
Zyklus  vorbereitet,  der  die  Hauptwerke  des  Ton- 
dichters  in  vorbildlicher  Wiedergabe  vermitteln  foil. 
Neben  dem  Orchefter  und  Chor  des  Reichsfenders 
und  dem  Philharmonifchen  Chor  Stuttgart  wirken 
das  Leipziger  Gewandhausorchefter  und  der  Tho- 
maner-Chor  mit.  In  die  Leitung  teilen  fich  Dr. 
Wilh.  B  u  f  ch  k  6  1 1  e  r  ,  GMD  Prof.  Carl  Leon- 
hardt,  Willy  Steffen,  Prof.  D.  Dr.  Karl 
S  t  r  a  u  b  e   und   Bernhard    Zimmerman  n. 

Der  Reichsfender  Saarbriicken  bringt 
Anfang  Marz  den  Liederzyklus  ..Unvollendete 
Symphonie"  (nach  den  gleichnamigen  Gedichten  von 
Willi  Schmid)  von  Paul  Zoll  zur  Urauffiihrung. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  brachte 
kurzlich    das   von     der   Stadt   Wien     preisgekronte 


Klavierquartett  in  cis-moll  von  Friedrich  Reidingcr 
mit  Renate  E  m  m  e  r  t  und  dem  Grofsmann-Quar- 
tett  zu  einer  ausgezeichneten  Wiedergabe. 

Im  Prager  deutfchen  Rundfunk  ge- 
langte  anfangs  Februar  Anton  Dvoraks  auf' 
einen  deutfdien  Text  von  Theodor  Korncr 
komponierte  Oper  „Alfre  d",  ein  unter  Wagner- 
fdiem  Einflufi  entftandenes,  aber  auch  bereits  manche 
flawifche  Merkmale  feines  Schopfers  tragende.s 
Werk,  zur  Urauffiihrung.  Die  gckiirzte 
Rundfunkfaffung  der  Oper  hattc  Dozent  Dr.  Paul 
Nettl  beforgt.  Von  der  aus  dem  Jahre  1S70 
ftammenden  dreiaktigen  Oper  waren  bisher  nur  die 
Ouvertiire,  die  als  ..Dramatifche  Ouvertiire"  felb- 
ftandig  herausgegeben  -wnrde,  und  die  Ballettmufik 
bekannt.  Die  mufikalifche  Leitung  der  Oper  hatte 
Kapellmeifter  Georg  Singer,  die  Hauptrollen 
Frau  Reich-Dorich  fowie  die  Herren  K  u  b  1  a  , 
P  a  w  e  1  e  t  z  und  G  u  t  m  a  n  n   inne.  U. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Die  Konzerte  der  Berliner  Philharmo- 
n  i  k  e  r  Anfang  des  Jahres  in  Briiffel,  London, 
den  Haag  u.  a.  O.,  unter  Leitung  von  Wilhelm 
Furtwangler,  wurden  zu  einem  grofien  Triumnh 
fur  die  deutfchen  Tonmeifter  und  fiir  die  ver- 
mittelnden  deutfchen  Kiinftler. 

Im  Rahmen  des  deutfch-italienifchen  Kulturaus- 
taufches  fiihrte  Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  unter 
Mitwirkung  von  Ludwig  Funk  in  verfchiedenften 
Stadten  Italiens,  fo  u.  a.  in  Rom,  Venedig,  Bologna 
Cclloabende  durch. 

GMD  Hans  Knappertsbufch  leitete  in 
Florenz  ein  Wagner-Konzert,  das  von  der  zahl- 
reichen  Zuhorerfchaft  ftark  bejubek  wurde.  Auch 
in  Athen  wurde  der  deutfche  Dirigent  fehr  gefciert. 

Der  kiirzlich  zum  Profeffor  ernannte  Kammer- 
fanger  J.  M.  Hauf  child  erntete  als  Lieder-  und 
Balladen-Sanger  in  Rom,  Genua,  Neapel,  Florenz 
und  Wien  grofien  Erfolg.  Anfang  Marz  wird  er 
crftmals  in  Paris  fingen. 

Der  Wagner-Zyklus  in  Monte  Carlo 
erreichte  kurzlich  feinen  Hohepunkt  mit  der  Auf- 
fiihrung  des  „Siegfried".  Der  Dirigent  Franz 
von  Hoefilin  und  das  Orchefter  wurden  leb- 
haft  gefeiert. 

Im  Rahmen  eines  Konzertes  „Weiblichc  Kompo- 
niften  aller  Lander"  in  Prag,  das  das  dortige  Kon- 
fervatorium  fiir  Mufik  veranftaltete,  war  Deutfch- 
land  durch  Philippine  S  ch  i  ck  verteten  (4  Inter- 
mezzi fur  Klavier  Werk  31). 

Von  dem  jungen  Komponiften  Fried  Walter 
wurde  die  heitere  Ouvertiire  ..Marionetten  und 
Masken"  in  London,  Luxemburg,  Hilverfum,  Stock- 
holm,  Wien   und   Riga   erfolgreich   aufgefiihrt. 

G  1  u  ck  s  „Maienkonigin"  erlebte  im  Kgl.  Opern- 
haus  Budapeft  eine  beachtenswerte   Auffiihrung. 
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(Em  Wolf  -  (Em  3tet^  -  (Em  §m)red 


£>er  SSegtnn  beg  neuen  JpeffeS  fet  unfer  freubiger  SBtflfommgruf 
an  tie  Q3riiber  in  Ofterreid?,  bte  in  biefen  fdjicffalsfcfcttierett  Sagen 
in  bic  beitffdje  $8otfSgemeittfd;aft  juriicfteljren.  Snblicfy  ftnb  bie 
frennenben  ©ren&en  gef alien  jnufdjen  ben  936ltern,  bie  jueinanber 
gelwren.  ©erabe  wit  9ttuftfer  erteben  biefe  2Benbe  au$  iiefftbe* 
gliicftem  ^)erjen:  ifl  bod)  bie  beutfdje  5ftufif  o^ne  ben  Dtaum 
Dflerreid;  unbenfbar.  SBieinele  grofo  unb  fteinere  9ttetfter  jogen  tton 
je  in  bie  35onauftabf,  urn  borf  ju  u;rer  33oflenb«ng  ju  retfen,  nue* 
stele  3)euffa>£>fterreid)er  fdjufen  einen  ©rofjfetl,  wenn  nic^f  u> 
ganjeS  Seben  tm  Sitidjl  <2&  ifl  son  j'e  ein  gegenfeifigeS  ©eben  unb 
Crimen,  bai  feme  93orJjerrfdjaft  auf  ber  einen,  reine  Stteifrangtg* 
Uit  auf  ber  anberen  @eife  fennf,  bai  ju  ber  (Emfjeif  jufammenfdjmols: 

Unfer  S>anf  an  ben  $tif)rer  fiir  bie  befreienbe  ?af  fei  ber  gefteigerte 

<£infa£  all  unferer  .ftraffe  an  bem  un6  im  SBolfrSganjen  jugettnefenen 

<piafe  jum  3(ufbau  einer  waljrijaff  beuffc&en  9Jhiftftulfur: 

2)euffd)lanb  jur  (S^re  unb  jur  §reube. 


3(m  10.  2(pril  aber  befunben  wir  alle  bem  Suljrer  unferen  T>ani  burd)  unfer  freubige$ 

Jpeil  £ifler ! 

3>te  @d?rtfi(eifung. 
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Bei  Hitler  zu  Gafte*) 

Der  ehemalige  Direktor  des  Linzer  Realgymnafiums  und  einftige  Lehrer  des  Fuhrers,  Hof  rat  Dr.  Eduard  H  u  e  m  e  r , 
war  einer  Eialadung  des  deutfdion  Reidiskanzlers  nach  Berlin  gefolgt.  Uber  dicfen  Befuch  fdireibt  Hofrat  Dr.  Huemer: 

Den  folgenden  Morgen  erwartete  mich  auf  dem  Anhalter  Bahnhof  der  Leiter  der  Privatkanzlei  Hit- 
lers, Herr  Albert  Bormann,  begrtifite  mich  im  Namen  des  Fuhrers  und  brachte  mich  ins  Hotel 
Adlon,  fiir  Wiflende  das  Berliner  Hotel  allererften  Ranges.  Ich  war  dort  wahrend  meines  Aufenthaltes 
fiirftlich  einquartiert  und  von  aufmenkfamfter  Sorge  umhegt. 

Der  grofie  Tag  fiir  mich  war  der  30.  April,  der,  nebenbei  bemerkt,  in  meinem  Leben  fchon  einmal 
eine  Rolle  gefpielt  hatte.  Vormittag  wohnte  ich  auf  bevorzugtem  Platz  der  Eroffnung  der  Ausftellung 
„Gebt  mir  vier  Jahre  Zeit"  bei,  die  von  Hitler  eroffnet  wurde.  Was  es  hierbei  zu  horen  und  zu  fehen 
gab,  ift  den  Lefern  der  Tagesblatter  bekannt.  ich  ;  rauche  dalbei  nicht  zu  verweilen,  will  nur  fagen,  dafi 
die  Eroffnungsfeier  aufierordentlichen  Eindruck  auf  mich  machte. 

Hatte  ich  fchon  bei  diefer  Feier  Gelegenheit,  den  Fiihrer  im  Kreife  feiner  Minifter  und  Mitarbeiter 
aus  unmittelbarer  Nahe  zu  beobachten,  fo  brachte  mir  der  Nachmittag  das  erfehnte  Wiederfehen,  dem 
mein  Herz,  wie  leicht  begreiflich,  in  namenlofer  Freude  entgegenfchlug.  Ich  leugne  aber  auch  nicht, 
dafi  ich  gegen  eine  grofie  innere  Erregung  kampfen  mufite.  Um  4  Uhr  nachmittags  war  ich  ins  hiftorifche 
Kanzlerpalais  befchieden.  Mir  wankte  faft  der  Boden  unter  den  Fiifien,  als  ich  im  Innenhof  ausftieg, 
aber  der  alte  Motor  folgte  doch  meinem  Willen  und  tat  feine  Schuldigkeit;  ich  ftraffte  mich  und  folgte 
dem  Adjutanten  durch  die  Flucht  von  Gemachern,  aus  denen  der  Atem  grofier,  erhebender,  aber  auch 
tragifcher  Vergangenheit  den  Gefchichtskundigen  anweht.  Ich  brauchte  nicht  fiinf  Minuten  zu  warten,  da 
kam  Hitler  zur  Tiir  herein,  fchritt  auf  mich  zu  und  hiefi  feinen  bis  ins  Innerfte  ergriffenen  Gaft  mit 
warmem  Handedruck  freundlich  willkommen. 

Es  wiirde  zu  weit  fiihren,  eine  Unterhaltung  zu  fchildern,  die  in  zwanglofer  Natiirlichkeit,  ja  herzlich, 
eineinhalb  Stunden  wahrte  und  mich  zweimal  zu  der  Bemenkung  drangte,  dafi  ich  es  mit 
meinem  Gewiilen  nicht  verantworten  konne,  des  Fuhrers  gerade  in  diefen  Tagen  befonders  gedrangte 
Zeit  fo  lange  in  Anfpruch  zu  nehmen.  Aber  meine  Bedenken  wurden  jedesmal  in  der  liebenswiirdigften 
Weife  befchwichtigt.  So  war  es  mir  befchieden,  alsbald  unbefangen  mit  dem  Manne  zu  plaudern,  dem 
fchon  heute  weltgefchichtliche  Bedeutung  zukommt,  der  aber,  in  feiner  Anfpruchslofigkeit  und  Befcheiden- 
heit,  jedes  Menfchenherz  im  Sturm  gewinnen  mufi,  das  fich  ihm  aufrichtig  eroffnet.  Diefes  Auge,  in  dem 
heiliger  Ernft  und  menfchliche  Giite  wunderbar  vereint  Ausdruck  finden,  ift  der  untriigliche  Spiegel 
einer  grofien  Seele.  So  kann  nur  ein  Menfch  in  die  Welt  fchauen,  dem  Verftellung,  und  Liige  fremd 
find,  dem  Wahrheir  alles  ift.  Dafi  fich  die  Unterhaltung  in  erfter  Linie  um  die  geliebte  Heimat  drehte, 
um  die  Tage  der  Jugend,  ift  ja  felbftverftandlich;  folche  Erinnerungen  aufzufrifchen  war  wohl  mit  ein 
Grund  fur  die  mir  zugedachte  Gaftrolle.  Die  Erwahnung  der  geliebten  Eltern  des  Reichskanzlers  iiber- 
zog  fein  feelenvolles  Auge  mit  feuchtem  Schimmer.  Um  1/26  Uhr  abends  verliefi  ich  —  herzlich  ver- 
abfchiedet  —  „aber  nur  bis  morgen!"  —  den  Audienzfaal,  vor  dem  fchon  wieder  Staatsbefuche  harrten. 
Von  unvergefilichen  Eindrucken  erfiillt,  fuhr  ich   ins  Hotel  zuriick. 

Der  1.  Mai,  ein  fonniger  Friihlingstag,  zeigte  die  Reichshauptftadt  in  prachtigem  Schmuck.  An  den 
drei  grofien  Feiern  des  Tages  durfte  ich  wieder  auf  Ehrenplatzen  in  nachfter  Nahe  der  Reichswiirden- 
trager  und  des  Diplomatifchen  Korps  teilnehmen  und  konnte  fo  faft  liickenlos  all  die  Manner  fchauen, 
deren  Namen  uns  aus  der  Preffe  gelaufig  find.  Die  Feier  im  Stadion,  wo  Hitler  zur  Jugend  fprach,  — 
ein  Marchenbild,  das  fich  nicht  befchreiben  lafit;  fo  etwas  mufi  man  gefehen  haben.  Die  Feftfitzung  der 
Reichskulturkammer  im  Deutfchen  Opernhaus  mit  der  gediegenen  Anfprache  Dr.  Goebbels'  und  fchliefilich 
die  Maffenverfammlung  der  Arbeiterfchaft  im  Luftgarten,  wo  Hitler  eine  ziindende  Rede  hielt,  bannten 
meine  Aufmerkfamkeit  bis  2  Uhr  nachmittags. 
I  Abends  war  ich   noch   zum   Abfchied   beim   Fiihrer  beftellt;    die   gleiche   beriickende   Liebenswiirdigkeit 

I  wie  tags  zuvor.  Wieder  wurden  aus  den  geplanten  paar  Minuten  voile  zwanzig,  und  nachdem  mich  Hitler 
mit  vielen  Griifien  an  die  lieben  Landsleute  und  die  Heimat,  die  ihm  fichtlich  ans  Herz  gewachfen  ift, 
entlaffen  hatte  und  ich  fchon  im  Flur  ftand,  kam  er  noch  einmal,  wie  ein  Jungling,  dahergefprungen, 
fafite  mich  am  Arm  und  fagte:  „Kommen  Sie,  lidber  Herr  Prof  elf  or,  ich  mufi  ihnen  noch  etwas  zeigen 
—  unfere  guten  Leute!"  Damit  zog  er  mich  die  Treppe  hinan  und  fiihrte  mich  auf  den  hiftorifchen 
Balkon  in  der  Wilhelmftrafie,  wo  ihm  eine  beraufchende  Huldigung  entgegenbraufte.  Ein  Menfchenmeer 
wogte  da  unten.  Ungezahlte  Taufende  vereinigten  ihre  Stimmen  zu  einer  gewaltigen  Sinfonie  der  Liebe, 
die  nicht  enden  zu  wollen  fchien.  Die  Maffen  hatten  fchon  Stunden  gewartet,  um  ihren  Fiihrer  zu 
fehen.  Ich  war  erfchiittert.  Ich  habe  in  meinen  jungen  Jahren  auf  Wiener  Boden  Lieblinge  unferes  Volkes 
kennengelernt,  hinreifiende  Redner,  wie  Schonerer,  Wolf,  den  unfterblichen  Volksmann  Lueger  ufw.,  horte 
den  brauf enden  Juibel,  der  diefe  wortgewaltigen  Manner  einft  umbrandete,  aber  hier,  in  der  elementar 
zum  Ausbruch  kommenden  Begeifterung  einer  Hitler-Rede  fah  ich  alles  Dagewefene  ubertroffen.  Ich 
nahm  vom  Fiihrer,  „meinem  lieben  Hitler",  wie  er  fich  von  mir  nennen  liefi,  Abfchied  mit  fchwer 
erkampfter  Beherrfchung  und  dem  aufrichtigen  Wunfche,  dafi  ihn  der  Allm'achtige  auch  weiterhin  in 
feine  Oibhut  nehmen  moge. 


")  Wir  entnehmen  die  nadifolgenden  AusfUhrungen  dem  kiirzlidi  erfdiienenen,  aufierft  lebendig  gefchriebenen  Bucb  von  Hugo  R  a  b  i  t  f  di , 
dem  Schwiegerfohn  des  Bruckner-Biographen  Auguft  Golleridi:  „Jugenderinnerungen  eines  zeitgenoHHdien  Linzer  Realfdiiilers  aus  Adolf 
Hitlers  Jugendzeit"  (Deurfdier  Volksverlag,  Munchen),  das  wir  aufs  Warmfte  empfehlen ! 
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Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansichcsscndungen,Probesendungen 
C.  A.  WUNDERLICH,  Siebenbrunn  (Vogtl.)  183.  Gegr.  1854 
Kataloge  frei. 


H       R       U       N 


N 


Im  Rahmen  einer  Morgenfcier  in  der  Preufii- 
fchen  Akademie  der  Kiinfte  gab  der  ftellvertretende 
Prafident  Prof.  Dr.  Georg  Schumann  namcns  dcs 
Preufiifchen  Minifters  fiir  Erziehung  u.  Unterricht 
bekannt,  dafi  der  Beethoven-Preis  1938  dem  ver- 
dienten  Altonaer  Komponiften  Felix  v.  Wo  y  r  f  ch 
verliehen  wird. 

Univ.-Prof.  Dr.  Ernft  B  ii  ck  e  n  -  Koln  wurde 
zum  Ehrenmitglied  der  neugegriindeten  Vivaldi- 
Gefellfchaft  in  Venedig  ernannt. 

PREIS  AUSSCHREIBEN  U.  A. 

Im  Rahmen  des  Deutfchen  Turn-  und 
Sportfeftes  Breslau  1938  f indet,  wie  bei 
den  Olympifchen  Spielen,  ein  Kunftwettbewerb  fiir 
Werke  lebender  deutfcher  Kiinftler,  arifcher  Ab- 
ftammung,  auf  dem  Gebiete  der  Baukunft,  Malerei, 
Bildhauerkunft,  Dichtung  und  Mufik  ftatt.  Fiir 
reichsdeutfche  Kiinftler  gilt  diefer  Wettbewerb 
gleichzeitig  als  Vorwettbewerb  fiir  den  Kunft- 
wettbewerb der  Olympifchen  Spiele 
1940  und  miiffen  die  eingefandten  Werke  im 
Verlauf  der  XI.  Olympiade,  d.  h.  nach  dem 
1.  Januar  1936,  gefchaffen  fein,  fie  diirfen  nicht 
am  Wettbewerb  der  Spiele  der  XI.  Olympiade  in 
Berlin  1936  teilgenommen  habett.  Fiir  die  Teil- 
nahme  am  Wettbewerb  „Mufik"  gelten  folgende 
Beftimmungen:  Zugelailen  werden:  Kompofitionen 
fiir  Solo-  oder  Chorgefang,  mit  oder  ohne  Klavier- 
oder  Inftrumentalbegleitung;  Kompofitionen  fir 
Inftrument,  mit  oder  ohne  Begleitung  und 
inftrumentale  Kammermufik;  Kompofitionen 
Orchefter  (in   jeglicher  Befetzung).    Es   diirfen 


em 
fiir 


nur 


Werke  eingereicht  werden,  die  im  weiteften  Sinne  eine 


Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschule  fiir  Musik,  Tanz  und  Spredien 
Direktor:  DR.  HERMANN  ERPF 

Ausbildung  zu  folgenden  Kiinstlerberufen  in  der 

MUSIKABTEILUNG: 

Ordiestermusiker,  Militarmusiker,  Musiklehrer,  Rhythmik- 

lehrer,    Opern-    und    Operndiorsanger,    Instrumentalsolist, 

Kapellmeister,  Chorleiter,  Organisten. 

Beginn  des  Sommersemesters :  20.  4.  38. 

Aufnahmepriifungen  fiir  Orchester-  u.  Militarmusiker  taglich. 

Ausfuhrliche  Werbehefte,  audi  ilber  die  Abteilungen  Tanz, 

Spredien  und  Sdlauspielkunst,  kostenios  durdl  die  Verwaltung, 

Essen,  SadisenstraUe  33,  Telefon  249CO 


Beziehung  zur  Olympifchen  Idee  haben.  Es  konnen 
z.  B.  Lieder,  Mariche,  Chore,  Tanze  oder  vertonte 
Feftfpiele  fein,  deren  Mufik  fportliche  oder  gym- 
naftifche  Bewegung  ausloft  oder  fie  begleitet,  einc 
fportliche  Idee,  einen  fportlichen  Kampf  oder  eincn 
fportlichen  Kampfer  verherrlicht  oder  zu  einer  Auf- 
fiihrung  in  Verbindung  mit  einem  Sportfeft  geeignet 
iff.  Die  Auffiihrungsdauer  darf  nicht  mchr  als  cine 
Stunde  betragen.  Die  fiir  den  Wettbewerb  be- 
flimmten  Werke  find  einzureichen  bis  zum  15.  Mai 
1938  an  die  Reichsmufikkammer,  Berlin  SW.  n, 
Bernburgerftrafie   19. 

In  diefem  Jahre  kommt  beim  1.  Schlefifchen 
Mufikfeft  in  Gleiwitz-Beuthen-Hindenburg  (27.  bis 
29.  Mai)  erftmals  der  vom  Oberprafidenten  geftif- 
tete  Schlefifche  Mufikpreis  zur  Ver- 
teilung.  Der  Preis  in  Hohe  von  2000  Mk.  wird 
dem  beften  eingefandten  Werk  verliehen.  Es 
diirfen  nur  Werke  vorgelegt  werden,  die  im  Laufe 
der  letzten  zwei  Jahre  entftanden  und  bisher  noch 
ungedruckt  find,  und  zwar  konnen  eingereicht 
werden:    1.  Ein  kiinftlerifches   Werk  fiir  Orchefter, 

2.  Mufik  fiir  Orchefter  belicbiger  Befetzung,  die 
fich  fiir  die  Ausgeftaltung  nationaler  Feiern  eignet, 

3.  ein  kammermufikalifches  Werk  beliebiger  Be- 
fetzung, 4.  Liedgruppen  mit  Begleitung  von  Kla- 
vier,  Einzelinftrumenten  oder  kleinem  Orchefter. 
Bevorzugt  werden  gebiirtige  Schlefier,  oder  folchc 
Einfender,  denen  das  Land  Schlefien  die  Anregung 
zu  der  eingefandten  Schopfung  gab.  Die  Einfen- 
dungen     (Manufkript    ohne     Namensnennung     mit 
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22.  bis  26.  April  1938 
in  Leipzig 


25.  DEUTSCHES  BACH-FEST 

der    Neuen     Bachgesellschaft 

in  Verbindung  mit  der  Ausstellung  „Leipzig  —  die  Musikstadt" 


Ausfuhrliche  Vortragsfolgen,  Auskunfte,  Eintrittskarten  durch  die  Geschaftsstelle 
des  25.  Deutschen  Bachfesres,  Leipzig  C  1,  Nurnberger  StrafJe  36 


Staatliche  Hochschule  fur 
Musik  in  Koln 

Direktor  Professor  Dr.  Karl  Hasse 


Meisterklassen  fur  Gesang,  Klavier,  Dirigieren,  Violine, 
Bratsche,  Cello,  Orgel,  Komposition  und  Theorie,  Blasin- 
strumente  usw.  Abteilung  fiir  Schulmusik,  Abteilungen  fiir 
evangelische  und  katholische  Kirchenmusik,  Opernschule, 
Orchestersdiule,  Sonderlehrgang  fiir  Chorleiter,  Arbeitsge- 
meinsdiaft  mit  dem  Reichssender  Koln,  Hochschulorchester, 
Vororcheiter,  Hochsdiuidior,  Madrigalchor. 

Beginn  des  Sommersemestersl938 
am  21.  April  1938 

Aufnahmepriifungen  vom 
21.  bis  25.  April  1938 

Autnahmegesuche  miissen  bis  spatestens  i  j.  April  eingegangen 
sein.  Auskunft  erteilt  die  Verwaltung  der  Hochschule,  Koln, 
Wolfsstr.  3/j,  die  auf  Anforderung  Unterlagen  iibersendet. 

Das  Seminar  zur  Vorbereitung  fiir  die  Staatliche  Privatmusik- 
lehrerprurung  befindet  sich  bei  der  unter  gleidier  Leitung 
stehenden  Rheinischen  Musikschule  der  Hansestadt  Koln. 


Konservatorium  der 
Landeshauptstadt  Dresden 

Oberste  kiinstlerische  Leitung : 

Generalmusikdirektor  Professor  D  r.  B  6  h  m 

Kiinstlerische  Leitung  u.  Direktion: 

Direktoren  Dr.  Meyer-Giesow  und  A.  T r 6 b e r 

Akademie  fiir  Musik  und  Theater 

Berufsausbildung  in  samtlichen  Fachern  der  Musik 
und  der  dramatischen  Kunst  bis  zur  vollendeten 
kiinstlerischen  Reife :  Orchestersdiule  —  Chorschule 
—  Seminar  fiir  Musikerzieher  —  Opernschule  — 
Schauspielschule. 

Ausbildungsschule  fur  Berufsschulpflichtige 

Fachliche    und    wis  sens  chattlidie  Ausbildung  von 
Ordiestermusikern 
Musikschule  fiir  Jugend  und  Volk 

Sing-  und  Spielkreise.  Gruppenunterricht  fiir  An- 

gehorige  von  H J,  BDM,  DJ  und  JM  in  Geige,  Klavier, 

Cello,  Blockflote,  Fanfare  u.  anderen  Instrumenten. 

Beginn  des  neuen  Schuljahres  am  1.  April  1938 

tm  neuen  Schulgeb.  Seidnitzer  Platz  6 

Eroffnung  der  Schauspielschule 

Freistelten  und  Teilfreistellen  fur  besonders  Begabte.    An- 

meldungen  jederzeit;  sie  sind  zu  richten  an  die  Direktion  des 

Konservatoriums  der  Landeshauptstadt  Dresden,  Dresden-A  I, 

Seidnitzer  Platz  6,  Ferrruf  28  228  und  14943. 
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ANTON    BRUCKNER 

Die  groBe,  vom  Meister  selbst  noch  autorislerta 
grundleganda  Biographie: 

August  Gfillerich— Max  Auer 

Anton  Bruckner 

ein  Cebens-  und  Scbaffensblld  in  4  Banden: 

flnsfelden  bis  ftronftorf  /  St.  florian  /  Cinz  /  JDien 

umfaffend  3791  Textteiten  mil  936  notcnbeifplelen,  196  Blld- 

belgaben,  55  Brlefen  u.  t.  f. 

Band  36-39  (9  Teilbande)  Ballonlelnen  geb.  Rm.  90.— 


Dia  Brief sammlungen: 

Gesammeite  Briefe 

fjerausgegeben  Don  Franz  Grafllnger 
Band  49.    8°,  172  S.    Ballonlelnen  Rm.  3.50 

Gesammeite  Briefe,  Neue  Folge 

f)erausgegeben  Don  max  Huer 
Band  55.    8°,    408  Seiten.    Ballonlcincn  Rm.  5.— 

Zwai  kurzgefaBta  Biographien: 
Hans  TeBmer 

Anton  Bruckner 

eine  monograpbie 
Band  33.    8°,    141  Scitcn.  Ballonlcincn  Rm.  3.50 

Franz  Grdfiinger 

Anton  Bruckner 

Band  20.    8".    150  Scitcn.    Ballonlcincn  Rm.  3.50 


Wertvolle  Einzelstudien: 
Max  Auer 

Anton   Bruckner    als    Kirchenmusiker 

Band  54.    8°.    225  Scitcn.    Ballonlcincn  Rm.  4.— 
Friedrich  Klose 

Meine  Lehrjahre  bei  Bruckner 

erinncrungen  und  Betradjtungen 

Band  61.    8°.    479  Scitcn.    Ballonlcincn  Rm.  7.— 

Jcdcr  Band  mit  zablreid>en  Bild-  und  Facflmilcbcigabcn 


HUGO    WOLF 

Bricffammlungcn  u.  erinnerungsbucber  aus  dem  Freundeskrelte 
Hugo  Wolf-Briefe  an  Henriette  Lang 

u.  a. 
DcrSffcntllcbt  r>on  fjofrat  Or.  6einri*  IDcrncr 
Band  48.    8",  87  S.    Ballonlcincn  Rm.  3.— 

Gustav  Schur 
Erinnerungen  an  Hugo  Wolf 

fjerausgegeben  Don  fjofrat  Dr.  gcinrid)  IDemer 
Band  34.    8°,  103  S.    Ballonlcincn  Rm.  3.— 

Hainrich  Werner 

Hugo  Wolf  in  Perchtoldsdorf 

Band  53.    8°,  148  S.    Ballonlcincn  Rm.  3.— 

Heinrich  Werner 

Der  Hugo  Wolf-Verein  in  Wien 

Band  35.    8°,  173  S.    Ballonlcincn  Rm.  3.50 
Heinrich  Warner 

Hugo  Wolf  und  der  Wiener  Akad. 
Wagner-Verein 

Band  60.    8°,  157  S.    Ballonlcincn  Rm.  3.50 
)cder  Band  mlt  zablreicben  Bricfcn,  Blldern  und  faclimilcs 

ZFM  Sonderhefta 

Salzburg-Mozart-Heft 

Hugult  1931 : 
Dr.  Roland  Tenfcbert:  Salzburgs  Stcllung  in  der  mufikge- 
tdjlcbte  und  in  der  Gegenmart,  Dr.  Alfred  6eu6:  fiber  den 
Dortrag  cinlgcr  IDotloc  und  Stdlen  in  klaffifcben  IDerken, 
oornebmlid)  mozarts;  Dr.  rDilbclm  rDatticttcn:  Das  Re- 
quiem. £in  mozart-mardjen;  IBIlbclm  firieck:  (TJozart- 
Serenadc  der  Domfpaljen  zu  Regensburg. 

3  Anton  Bruckner-Hefte 

Oktober  32,  mal  36,  Oktober  36: 
Hugutt  Stradal:  erinnerungen  aus  Bruckners  Ictjter  Hcit 
(Fortf.  u.  Scbluft  im  Hon.-  u.  Dez.-fjeft  32);  Ida  Deeke: 
Brudmcr;  Prof,  max  fluer:  Rnton  Bruckners  IX.  Sympbonle 
in  der  Originalfatfung ;  UniD  -Prof.  Dr.  Tbeodor  ftroyer: 
Die  autbentifebe  Bruckner-Biograpbie;  Paul  eblers:  S.  D. 
6aufegger  als  Brudmer-Dirigent ;  Prof.  Dr.  fjerm.  linger: 
neues  Don  Hnton  Brudmcr;  Oskar  Cang:  Brudtnerfabrt  nad) 
St.  Florian  und  flnton  Bruckner  im  zeltgendffifcben  Brlef- 
rocdjfel;  fluguft  Pobl:  flnton  Bruckner  in  Bayreutb;  fjofrat 
max  Don  millcnkODicb-morold:  Der  „roabre"  Bruckner; 
Prof,  max  fluer:  Der  Streit  urn  den  .ecbten"  Bruckner  im 
Cid)t  biograpbifebfr  Tatfacben;  UnlD.-Prof.  Dr.  Dictor  )unk: 
Eur  Urfaftung  d.  Brudmcrs  5.  Sympbonie ;  fjofrat  max  d.  m  1 1- 
lenkODlcb-morold:  flnton  Bruckner;  Oskar  Cang:  Das 
,.non  confundar-motiD"  in  Bruckners  IDerk;  Prof.  Dr.  Robert 
6a as:  Die  ncue  Bruckner-Beroegung ;  fjofrat  max  Don  mil- 
lenkooicb-morold:  nod)  einiges  zur  Bruckner-Frage; 
Prof,  max  Buer:  Der  Streit  urn  den  „ecbten"  Bruckner; 
flmalle  ftlofe:  meine  Begegnungen  mit  fl.  Bruckner;  fjans 
mafjlik:  Die  Bruder  Bruckner. 

Hugo  Wolf-Heft 

Februar  1933: 

Dr.  fiarl  Geiringer,  mien:   fjugo  IDolf,  der  mufikallicbe 

ParteigSnger;  Prof.  Dr.  JDIIbelm  ftienzl:  Die  fjugo  IDolf- 

Bllder  oon  Clementine  Don  JDagner;  Dr.   fjorft  Buttner: 

Der  mutikalifcbe  Dacblafc  5ugo  TOolfs  (Dod.  1937). 

mit  zablreicben  Bildern.  —  einzelbcft  Rm.  1.35 
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Die  lebenden  deutfd)*6fterreid).  ftomponiften 


in  den  Sonderbeften  der  Zf  m: 


J.  N.  David 

geb.  30.  noo.  1895  in  £ferding/0.  6ft. 

februar=6e»  1932: 
Prof,  friedrid)  55gner:  job.  nep.  Daoid 

Hermann  Grabner 

geb.  12.  mai  1886  in  Graz 

)uli=6eft1935: 

Dr.  5or(t  BOttner:  germann  Grabner 

Prof.  Dr.  r).  Grabner:  ftompofitionsunterricbt 

Siegmund  von  Hausegger 

geb.  16.  fluguft  1872  in  Graz 

noDember=5eft1931: 

Dr.  germann  Bifdjoff :  S.  Don  5aufegger 

Geb.  Rat  Prof.  Dr.  S.  r>.  Saufegger  „Der  Dirigent" 

Paul  €blers:  S.  d.  gaufegger  al8  Bruckner* 

Dirigent  (Oktober  32) 

Joseph  MeBner 

geb.  2T.  februar  1893  in  Scbroaz  in  Tirol 

fluguft=5eft1933: 

Prof.  ftarl  neumayr:  Jofepb  meaner 

Roderich  von  Mojsisovics 

geb.  10.  mai  1877  in  Graz 

Buguft=-6e»1932: 

gofrat  max  d.  milIenhoDicb=morold : 

R.  d.  mojfifoDics 

Prof.  Dr.  R.  o.  mojfifooics:  Die  Deranderungen 

der  HusdruAsfSbigheit  einer  melodie  bei 

„TDandernden  Tbemen" 

Otto  Siegl 

geb.  6.  Oktober  1896  in  Graz 

marz=6eft  1930 

maxSteege:  Otto  Siegl 


I.  Osterreicher-Heft:  (januari937) 

Dr.  JDIIbtlm  Zentner: 

„TDas  danken  rofr  der  3fterreid)ffcben  mufik 

Unio.-Prof.  Dr.  Dictor  )unh: 

Cebende  Sfterreidjifcbe  mufik 

Prof.  Dr.  Ferdinand  Pfobl: 

JDilbelm  ftlenzl 

rjofrat  IDax  non  millenhoDid).morold: 

Jofef  Reiter 

Carl  maria  fjaalbruner: 

Dictor  Junk 

Dr.  Roland  Tenfdjert: 

Friedrid)  Frifcbenfcblager 

Dr.  gorft  BOttner : 

Jobann  nepomukDaoidd„Partita  f.  Orcbefter" 
II.  Osterreicher-Heft:  (Maii937) 

Prof,  max  Huer: 

Bntort  Bruckner,  die  Orgel  u.  Richard  rDagner 

Unin.-Prof.  Dr.  Dictor  lunh: 

Franz  Schmidt 

6ofrat  max  Don  millenliODicb.morold : 

Cafimir  non  Pafztbory 

Prof.  Dr.  Roderld)  Don  moltlfoolcs: 

natureindruck,  BfldDorfteliung  u.  ftunttroerk 

Unio.-Prof.  Dr.  Dictor  limit: 

Tbeodor  Streicber 

Dr.  fjansrotacb:  Franz  mixa 

Dr.  maxunger:  Carl  Probaaka 

III.  Osterreicher-Heft:  <januar  i93s> 

Unio.-Prof.  Dr.  Dictor  Junh: 

Franz  Scbmidt 

Dr.  Conftantin  Sdjneider: 

Die  Orcbefterroerke  Franz  Schmidts 

Prof,  franz  Scbflt): 

Franz  Scbmidt  und  die  Orgel 

Dr.  friedrid)  TDatjenauer: 

Bemerkungen  zur  ftammermufik  Fr.  Sd)midte 


mit  den  Bildern  der  ftomponiften 
Cinzelbeft  Rm.  1.35 
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ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK 


April   193;: 


Dolores   Maafi    urreilt   iiber   die    j" 

„G6tz"-Saiten:  L 


ta 


„Bin    wirklich   sehr    zufrieden" 

Berlin,  23.  6.  35. 


Kennwort  und  Kennzahl  und  ein  gefchloffener 
Briefumlchlag  mit  gleichem  Kennwort  und  Kenn- 
zahl, der  die  Anfchrift  des  Abfenders,  Lebenslauf 
und  genaue  Angaben  iiber  das  Werk  enthalt)  find 
bis  fpateftens  16.  April  an  den  Oberprafidenten, 
Breslau  2,  Landhaus,  einzureichen.  Nach  Moglich- 
keit  werden  die  preisgekronten  Werke  im  Rahmen 
der   Schlefifchen   Mufikfefte   aufgefiihrt. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Das  April-Heft  bringt  zwei  ausfiihrliche  Feft- 
Profpekte,  die  der  Aufmerkfamkeit  der  Leler  hc- 
fonders  empfohlen  werden.  Die  Stadt  Bonn  kiindigt 
ihr  „B  e  e  t  h  o  v  en  f  e  ft  1938"  an,  das  fich 
feinen  Vorgangern  wiirdig  anfchliefk.  Ebenfo  w'rbt 
Baden-Baden  durch  Beilage  eines  gefchmackvollen 
Profpektes  fiir  fein  „D  r  i  1 1  e  s  Internatio- 
nales Zeitgenoffifches  M  u  f  i  k  f  e  ft"  vom 
22.  bis  25.  April.  Ferner  legt  die  Neuwerk- 
Buchhandlung,  Kaffel-Wilhelmshohe  einen 
reichbaltigen  Katalog  iiber  Noten  und  Lieder- 
biicher  bei,  wahrend  Litolff's  Verlag, 
Braunlehweig,  in  einem  Spezial-Verzeichnis  auf  die 
Werke  von  Geheimrat  Prof.  Dr.  Adolf  Sand- 
b  e  r  g  e  r   hinweift. 

AUS     NEUEN     ZEITUNGEN 

Otto-Erich  S  ch  i  1 1  i  n  g  :  ,,'Ofterreich  und  feine 
deutfche  Mufik"  (Stuttgarter  Tagblatt,  21.  Marz 
1938). 
In  all  dem  Jubel,  der  in  diefcn  Tagen  durch  die 
deutfche  Seele  fchwingt,  tont  der  fpharifche  Klang 
der  deutfch-ofterreichifchen  Mufik  mit.  Die  Schran- 
ken  diesleits  und  jenfeits  der  Grenze  mufiten  fallen, 
weil  die  geiftige  und  volkifche  Einheit  feit  jeher 
beftand  und  unzerreifibar  war.  Am  machtigften 
dokumentierte  fich  aber  diefe  Einheit  in  den  nn- 
fterblichen  Werken  der  grofien  ofterreichifchen  Mu- 
fiker.  In  ihnen  offenbart  fich  der  deutfche  Geift 
mit  vollendeter  Harmonie,  und  die  Kulturwelt  des 
Abendlands  neigt  fich  bewundernd  vor  ihrer  Grofie. 
Nie  iff  der  Ausgleich  zwifchen  Form  und  Inhalt, 
Tiefe  und  Leichtigkeit,  Bewufkheit  und  Naivitat 
gliicklicher    getroffen    worden    als    in    M  o  z  a  r  t  s 


PIRASTRO 

DIE  VOLLKOMMENE 

SAITE 


Work.  —  Deutfchland   kann  auf   diefen   Sohn   un- 
endlich  ftolz  fein. 

Neben  Mozart  ragt  H  a  y  d  n  s  Geftalt  auf,  der 
dem  Streichquartett  und  der  Symphonie  ihr  end- 
gultiges  Geficht  verlieh  und  durch  fein  quellfrifches 
ofterreichifches  Mufikantentum  Unfterblichkeit  er- 
langte. 

In  Wien  erbliihte  audi  die  wundcrfamfte  Blume 
der  deutfchen  Seele,  das  Lied  Franz  Schuberts, 
als  deffen  Vollender  der  kongeniale  Windifchgrazer 
Hugo  Wolf  in  die  Neuzeit  hereinragt.  Jener 
fchenkte  dem  deutfchen  Volk  aufierdem  herrliche 
Kammermufik  und  Symphonien,  diefer  vcrfchrieb 
fich  ganz  der  Ausdeutung  deutfcher  Lyrik,  die  er 
iiber  alles  liebte.  Ihnen  fchliefk  fich  Anton  B  r  u  ck- 
n  e  r  als  der  gewakigfte  Symphoniker  feit  Beet- 
hoven an,  in  deflen  urwiichfiger  Geftalt  das 
Deutfchtum  geradezu  inkarniert  iff.  Der  Ofter- 
reicher,  dem  alle  Herzen  im  Flug  gehorten,  war 
Johann  S  t  r  a  u  8.  Er  begliickte  als  Haupt  der 
Wiener  Walzer-Komponiften  die  Wiffenden  und 
die  Laien  in  der  ganzen  Welt.  Richard  Wagner 
nannte  ihn  einmal  den  „mufikaliichften  Schadel". 

Wie  Italien  das  Land  der  Sehnfueht  fiir  die 
Maler  war,  fo  war  Deutfch-Dfterreich  dasfelbe  fiir 
die  Mufiker.  Viele  Grofie  aus  dem  Mutterland 
fanden  in  der  kiinftlerifchen  Atmofphare  Wiens 
Ruhe  und  Anregung  fiir  ihr  Schaffen.  G 1  u  ck 
fchrieb  dort  fein  fchonftes  Werk,  den  „Orpheus", 
fiir  Beethoven  wurde  die  Hauptftadt  der  Oft- 
mark  eine  zweite  Heimat,  und  der  herbe  Ham- 
burger Brahms  empfand  in  ihr  den  fchwingcnden 
Gegenpol  zu  feinem  fchwerbliitigen  Wefen.  Nicht 
zuletzt  hat  der  Munchner  Richard  S  t  r  a  u  8  die 
wienerifche  Kultur  in  feinem  Hauptwerk,  dem 
„Rofenkavalier",  verklart. 

Mannigfaltig  find  die  inneren  und  aufieren  Be- 
ziehungen,  die  Dfterreichs  Komponiften  mit  dem 
Reich  verbanden.  Nicht  nur,  dafi  fie  oft  iehn- 
fiichtig  dorthin  blickten,  wenn  fie  die  Realitat  des 
gefliigelten  Worts  „Nemo  propheta  in  patria"  er- 
fahren  durften  und  fich  Anerkennung  aufierhalb 
ihrer  beengten  Grenzen  erhofften:  fie  erhielten  in 
Deutfchland  auch  vielfach  tatkraftige  Hilfe  und 
eroberten  ihren  Heimatgau  iiber  das  Mutterland. 
Mozart,  der  als  freier  Kiinftler  unter  den  kiimmer- 
lichften  Verhaltniflen  leben  mufite,  hatte  in  Prag 
feine  grofien  Erfolge.  Wolf  fand  in  Wiirttem- 
b  e  r  g  und  Baden  liebevollftes  Verftandnis.  Ebenfo 
verbreitete  fich  Bruckners  Ruhm  von  Deutfchland 
aus:  die  Urauffiihrungen  feiner  Symphonien  in 
Linz  und  Wien  hatten  nicht  den  notwendigen 
Widerhall.  Erft  Nikifch  konnte  —  im  Verein  mit 
anderen  deutfchen  Dirigenten  ■ —  dem  grofien  Ober- 
ofterreicher  von  Leipzig  aus  die  Wege   ebnen. 

Von  jetzt  ab  wird  aber  das  Band,  das  uns  mit 
dem  ofterreichifchen  Gau  verkniipft,  noch  ftarker 
fein.  Die  Zeiten  einer  freien  und  ungehinderten 
gegenfeitigen  kulturellen  Befruchtang  beginnen.  S:e 
laflen  auf  eine  reiche  Ausbeute '  hier  wie  dort 
hoffen  zum  Nutzen   des   ganzen   deutfchen  Volkcs. 
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Welche  Anforderungen 
ftellen  wir  an  den  Muiikunterricht  der  volkifchen  Schule? 

Vortrag,   gehalten  bei   der  Weftdeutfchen  Schulmufiktagung,  Januar   1938. 
Von    Prof.    Karl    Landgrebe,    Reichsf achbearbeiter   im   NS-Lehrerbund,   Potsdam. 

Das  grofk  Ringen  unferer  Zeit,  das  fich  durch  den  Nationalfozialismus  vollzog,  ift  ein  Kampf 
um  die  Selbftbehauptung  unferes  Volkes,  „Ein  Volk  zu  fein,  das  ift  die  Religion  unferer 
Zeit",  fagt  Ernft  Moritz  Arndt.  Ein  Jahrhundert  mufke  noch  vergehen,  bis  der  Mann  unferem 
Volke  gefchenkt  wurde,  der  diefen  Glauben  Tat  werden  liefi.  Wir  find  ein  Volk  geworden! 
Der  gigantifche  Kampf  des  Nationalfozialismus  vollzog  fich  aus  dem  unerfchiitterlichen  Glauben 
an  das  Volk,  an  feine  wertvollen  und  uberzeit lichen  Krafte. 

Diefer  Glaube  war  es,  der  Berge  verfetzte.  Es  war  ein  Glaube,  der  nicht  nebellos  im  leeren 
Raum  fchwebte,  ein  Glaube,  der  auf  klarer  Erkenntnis  beruhendes,  unerfchiitterliches  Wollen 
zeugte,  ein  Glaube,  dafi  die  Krafte  unferes  Volkes,  wie  fie  uns  durch  Blut  und  Raffe  gegeben, 
gefund,  wertvoll  und  imftande  find,  alien  Gewalten,  die  es  auf  feine  Vernichtung  abgefehen 
hatten,  Trotz  zu  bieten.  So  war  diefer  Kampf  zuletzt  ein  Kampf  um  die  deutfche  Seele. 
Reichspreffechef  Dr.  Dietrich  fiihrte  in  feiner  grundlegenden  Rede  iiber  Gemeinfchaft  und  Per- 
fonlichkeit  auf  der  Kundgebung  der  deutfchen  Studenten  in  der  neuen  Aula  der  Univerfitat 
Berlin  aus,  dafi  der  Individualismus  in  unferm  Volke  uberwunden  und  an  feine  Stelle  durch 
den  Nationalfozialismus  die  klare  Erkenntnis  der  raffifchen  Bindung  getreten  ift.  „Der  Menfch 
ift  nicht  ein  aus  aller  Wirklichkeit  losgeloftes  und  fiir  fich  gedachtes  Individuum,  fondern  die 
Seele  des  Volkes,  der  Raffe,  ift  der  Schliiffelpunkt  zu  der  Erkenntnis,  dafi  der  Einzelmenfch 
korperlich  wie  geiftig  und  feelifch  gebunden  ift  an  fein  Volk.  Wir  erblicken  heute  in  der 
Gemeinfchaft  des  Blutes,  in  der  Idee  der  Raffe  die  Grundlage  unferes  Denkens.  Diefe  Erkennt- 
nis ift  die  grofie  epochemachende  Entdeckung  des  Nationalfozialismus,  die  keine  Vorlaufer  hat. 
Wie  unfer  ganzes  Leben,  das  politifche  wie  das  wirtfchaftliche  und  das  foziale  Leben  unter 
diefer  Erkenntnis  einen  neuen  Sinn  erhalt  und  von  Segen  getragen  ift,  weil  alle  Mafinahmen  dem 
Volke  wieder  zugute  kommen,  fo  hat  audi  die  Kunft  unter  diefem  naturgebundenen  Gefetz  ein 
neues  Ideal  erhalten,   das  der  Seele  unferes  Volkes  ftrahlenden  Ausdruck  verleiht." 

Diefer  Glaube,  der  klare  Erkenntnis,  hochftes  Wollen,  unerfchiitterliches  Vertrauen,  Leiftun- 
gen  und  Tat  in  fich  tragt,  fpiegelt  fich  am  unmittelbarften  und  reinften  in  dem  Lied  der 
Bewegung    von    Anfang    an. 

Die  neuen  Lieder  der  Kampfer  des  Fiihrers  find  Glaubens-  und  Bekenntnislieder;  mag  dies 
oder  jenes  Lied  vergehen,  in  ihrer  Gelamtheit  find  fie  neben  den  grofien  Bauten  der  Zeit  der 
fchonfte  Ausdruck  der  Gefolgstreue,  der  Kamer  adfchaf t,  des  Opferfinnes,  des  Mutes  und  der 
Tatkraft.  Dariiber  hinaus  find  die  Krafte  der  blutmafiigen  Einheit  zu  alien  Zeiten  in  der  Ge- 
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fchichte  unferes  Volkes  nirgends  ftarker  hervorgetreten,  als  in  der  Tonfprache,  und  nichts  ver- 
mag  alle  Volksgenoffen,  befonders  die  fern  vom  Mutterlande  in  der  ganzen  Welt  verftreut 
wohnenden,  fo  innig  im  Bewufkfein  ihres  Volkstums  zu  erhalten,  wie  die  Lieder  der  Heimat, 
ihres  Volkes.  So  ift  die  Mufik  der  unmittelbarfte  und  untriiglidifle  Ausdruck  der  Seele  unferes 
Volkes.  So  ift  das  echte  Volkslied  audi  zugleich  das  echte  religiofe  Lied  unferer  Zeit  geworden. 
Fiir  uns  Deutfche  gibt  es  heme  keinen  tief eren,  glaubensvolleren  Sang  als  das  „w  e  1 1 1  i  ch  e 
Deutfchlandlie  d". 

So  find  die  Lieder  aus  der  Zeit  des  dreifiigjahrigen  Krieges,  ift  der  Marfch  aus  der  Zeit  des 
grofien  Friedrich,   find  die  Lieder   der  Freiheitskriege  voll  von  religiofer  Kraft. 

So  find  die  Lieder  unferer  Zeit,  die  bleibenden  Wert  haben,  Volkschorale. 

So  ift  das  Deutfchlandlied  ein  „Volkschoral,  ein  grofies  Gebet"  von  iiberzeitlidier  Kraft. 
Eidienauer  bezeichnet  es  als  ein  Gebet  an  das  Vaterland.  „Schauer  der  Ehrfurcht  umwehen  die 
Tone"  unferes  editen  Bekenntnis-  und  Vaterlandsliedes. 

Mit  diefer  Tatfache  ift  die  weltanfchauliche  Wertung  der  Mufik  als  Erziehungsmittel  im  neuen 
Staate  gekennzeichnet,  und  alle,  die  um  kleinlidie  fekundare  Fragen  ftreiten,  beweifen,  wie  fern 
fie  noch  dem  Gedanken  der  volkifchen  Schule  ftehen. 

Indem  wir  durch  Mufik  erziehen,  pflegen  wir  deutfches  Wefen  und  entfalten  die  Willens- 
und  Gemiitskrafte  des  deutfchen  Menfchen.  Mufikpflege  dient  der  Veredlung  der  Einzelperfon- 
lichkeit  und  weckt  den  Sinn  fiir  die  Gemeinfdaft.  Perfonlichkeitsbildung  aber  erhalt  ihren  Sinn 
erft  aus  der  Gemeinfchaft.  Volkifdie  Mufikerziehung  vermittelt  das  mufikalifche  Kulturgut 
unferes  raffifcli  gepragten  Volkstums. 

Volkifdie  Mufikerziehung  fchliefk  jede  Ifolierung  vom  Leben  aus.  Deshalb  die  Fenfter  auf 
und  lafit  das  frifch  pulfierende  Leben  einftromen  in  die  Mufikzimmer  und  Gefangfale! 

Damit  ift  die  Eigengefetzlichkeit  des  Faches  Mufik  keineswegs  gefahrdet,  im  Gegenteil:  Wo 
Mufik  aus  volkifchem  Leben  wachft,  ift  audi  der  Drang  zur  Leiftung  vorhanden;  Technik  erhalt 
erft  von  hier  ihren  editen  Sinn,  da  fie  nicht  Selbftzweck,  fondern  Mittel  im  Sinne  eines  hoheren 
Lebenszieles  wird.  Von  diefem  Gefiditspunkte  aus  gibt  es  keine  Schulmufik  alten  Stils  mehr. 
Wir  konnen  nur  fagen:  Mufik  in  der  Schule  oder  noch  befler  Jugendmufik.  Es  gibt  keine  Schul- 
mufik mehr,  es  fei  denn,  man  wolle  jene  vertrocknete,  vom  Leben  losgelofte  und  fich  in  fchul- 
meifterlichen  Bahnen  bewegende  Mufik  lehrhaften  Inhalts,  die  ohne  jede  Bindung  zum  Leben 
ift,  und  weiter  jene  vertrocknete  Mufikiibung,  die  fich  in  Methodenfpitzfindigkeiten  oder  ftumpf- 
finnigem  Eindrillen  von  Liedern  verliert,  ohne  iiberhaupt  den  Weg  zu  den  Herzen  der  Jugend 
zu  finden. 

Wir  wollen  in  der  Schule  keine  andere  Mufik  als  die,  die  draufien  in  den  politifchen  Orga- 
nifationen  bei  Feften  und  Feiern  lebendig  ift:  Mufik  unferes  Volkes,  unferes  Bekennens,  unferes 
Glaubens,  Volksmufik  und  die  Mufik  der  gr  often  Meifter  unferes  Volkes,  audi  die  anderer 
Volker,  wenn  fie  von  befonderer  volkhafter  Bindung  ift;  denn  wir  werten  den  Mufiker  heute 
nadi   der   mufikkulturellen    Struktur    feines    Volkes. 

Die  Mufikiibung  der  Schule  foil,  darf  und  will  fich  in  ihrer  Grundhaltung  nicht  unterfcheiden 
von  der  HJ.  Sie  will  erziehen,  fie  will  und  foil  bekennenden  Charakters  fein.  Sie  foil  und  will 
aus  glaubigen  Erzieherfeelen  fliefien  und  einzig  und  allein  dem  volkifchen  Erziehungsideal 
dienen.  Der  Schulmufikerzieher  mufi  deshalb  Schulter  an  Schulter  in  kameradfdiaftlidiem  Geifte 
mit  dem  Privatmufikerzieher  an  dem  Wiederaufbau  der  volkifchen  Mufikkultur  arbeiten.  Wir 
haben  kein  Verftandnis  fiir  die  Aufienfeiter,  die  immer  wieder  verfuchen,  Einfpanner  zu  fein, 
und  in  Methoden  ihr  Heil  fehen.  Wir  wollen  als  Mufikerzieher  gemeinfam  mit  NSLB,  HJ  und 
Reichsmufikkammer  an  der  Lofung  der  Frage  des  Inftrumentalfpiels  in  der  Schule  arbeiten.  Wir 
fetzen  uns  ganz  mit  ein  fiir  eine  gefunde  Laien-  und  Volksmufikpflege. 

Zugleich  ift  mit  diefer  Einftellung  audi  der  Weg  gewiefen. 

Weg. 

„Im  Mittelpunkt  der  gefamten  Mufikerziehung  der  Schule  fteht  das  deutfche  Volks- 
lied als  wefenhafter  Ausdruck  des  fchopferif chen  Volksgeiftes  und  als  getreues  Abbild  des 
Volkslebens.  Nur  im   eigenen  Singen  und   Spielen  wird  das  Volkslied  lebendig,   nur  in  fteter 
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Pflege  innerhalb  der  Sdiulgemeinfchaft  kann  es  zum  feften  Befitz  werden  und  damit  eingehen 
in  Familie  und  Volk."  Neben  das  einftimmige  Volkslied  foil  der  mehrftimmige  Satz  auch  mit 
Inftrumenten  treten.   Jede  Bearbeitung  mufi  dem  Wefen  der  Melodie  gerecht  werden. 

Nur  einen  einzigen  Ausfpruch  des  Fiihrers,  der  der  Bedeutung  der  Volksliedpflege  gilt:  „Wir 
wollen  wahren  die  ewigen  Fundamente  unferes  Lebens,  unfer  Volkstum  und  die  ihm  gegebenen 
Krafte  und  Werte." 

Bei  Richard  Wagner  „In  das  Kunftwerk  der  Zukunft"  heifit  es:  „Wer  aber  wird  der  Kiinft- 
ler  der  Zukunft  fein?  Der  Dichter?  Der  Darfteller?  Der  Mufiker?  Der  Plaftiker?  Sagen  wir  es 
kurz:  Das  Volk.  Dasfelbe  Volk,  dem  wir  felbft  heutzutage  das  in  unferer  Erinnerung  lebende, 
von  uns  mit  Entftellung  nur  nachgebildete,  einzig  wahre  Kunftwerk,  dem  wir  die  Kunft  iiber- 
haupt  einzig  verdanken." 

Dem  Inftrumentalfpiel  in  der  volkifchen  Schule  wird  erhohte  Bedeutung  zukommen, 
nicht  nur  mit  Riickficht  auf  die  notleidenden  Privatmufikerzieher,  fondern  wegen  feiner  er- 
zieherifchen  Bedeutung.  Das  Inftrumentalfpiel  bedeutet  nicht  nur  Belebung  des  Klailenunterrichts, 
fondern  ift  in  Verbindung  mit  dem  Singen  befcnders  geeignet,  der  Feft-  und  Feiergeftaltung 
Weihe  und  Form  zu  geben.  Neben  dem  Singen  wird  das  Spielen  auch  die  Vorftufe  zu  einer 
jugendgemafien  Mufikkunde,  die  im  befonderen  die  Werk-  und  Perfonlichkeits- 
betrachtung  der  grofien  Meifter  umfafit.  Von  befcheidenen  Sing-  und  Spielformen  aufbauend 
bis  zu  ausgewahlten  Beifpielen  grofierer  Formen  foil  ein  wohluberlegter  Weg  fiihren. 

Eigenes  Mufizieren  loft  bei  der  Jugend  immer  grofite  Freude  aus.  Ganz  abgefehen  von  der 
Bedeutung  des  Inftrumentalfpiels  fur  die  Belebung  und  Vertiefung  des  Gefangsunterrichts,  fur 
die  Deutung  und  Befeftigung  des  Notenbildes,  fiir  die  Steigerung  der  Klangvorftellungen,  fiir 
die  Einfiihrung  in  die  Werke  unferer  grofien  Meifter,  wird  die  Mufik  auch  wieder  im 
Haufe  lebendig.  Das  Kind,  das  in  feiner  Freizeit  die  in  der  Schule  mufizierten  kleinen  Satz- 
chen  fiir  Flote  und  Singftimmen  zu  Haufe  iibt,  regt  die  Mutter  und  Gefchwifter  an,  mitzutun. 
Das  langft  verftummte  Klavier  wird  wieder  geoffnet,  der  Vater  greift  auch  wieder  zur  langft 
verftaubten  Geige.  Es  hebt  ein  freudiges  Mufizieren  an.  Lautfprecher  und  Schallplatte  treten 
zuriick.  Welcher  Segen  geht  doch  vom  eigenen  Mufizieren  aus!  Zufrieden  und  glucklich  fchliefien 
fich  die  Glieder  einer  Familie  zum  gemeinfamen  Mufizieren  zufammen  und  adeln  ihr  Leben 
nach  vollbrachter  Arbeit  durch  Singen  und   Spielen  im  eigenen  Heim. 

Das  Inftrumentalfpiel  gehort  heute  bereits  zum  feften  Beftand  des  Mufikunterrichts  der 
hoheren  Schule.  Die  vielfeitigen  Moglichkkeiten  der  Heranziehung  von  Privatmufiklehrern  fiir 
die  Vorbereitung  der  Schiiler  und  der  zu  fpielenden  Werke  find  iiberall  bekannt.  Was  vor 
Jahren  noch  als  uniiberbriickbar  fchien,  ift  heute  einem  willigen  Sicheinordnen  in  die  Erziehungs- 
aufgaben  volkifchen  Lebens  gewichen.  Der  Privatmufikerzieher  wird  zum  wertvollen  Heifer 
des  Schulmufikerziehers,  indem  er  die  technifchen  und  mufikalifchen  Vorbedingungen  im  Schul- 
orchefter  mitfchaffen  hilft,  die  das  Mufizieren  erft  zu  einem  freudigen  und  lebendigen  machen. 

In  den  verfchiedenften  Stadten  wird  die  Einrichtung  von  Jugendmufikgruppen  an  den  Volks- 
und  hoheren  Schulen  betrieben.  An  Stelle  der  Abfonderung  der  einzelnen  Schulen,  dem  typifchen 
Zeichen  der  Syftemzeit,  fchliefien  fich  geeignete  und  begabte  Schiiler  mehrerer  Nachbarfchulen 
oder  eines  Schulkreifes  zu  Mufiziergruppen  zufammen.  Ober  das  eigentliche  Gebiet  des  Singens 
hinaus,  das  unfere  vordringlichfte  Aufgabe  zu  fein  hat  und  von  dem  aus  jeder  Mufikunterricht 
zu  geftalten  ift,  breitet  fich  hier  ein  Wille  zu  aktivem  Mufizieren  aus,  der  der  Hausmufik  die 
wertvollften  Anregungen  gibt.  Auch  die  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk,  wie  fie  die  HJ 
ins  Leben  ruft,  fordern  weitgehende  Inftrumentalpflege.  Ober  den  vertiefenden  und  gemein- 
fchaftsbildenden  Charakter  folcher  Einrichtungen  hinaus  finden  fich  hier  HJ,  Schul-  und  Privat- 
mufikerzieher in  ihrer  Berufsarbeit  zu  einer  volkifchen  Mufikpflege  zufammen,  die  Schule, 
Elternhaus  und  Gemeinde  als   ,,mufikalifches   Zentrum"  umfchliefit. 

Auch  in  der  Volksfchule  hat  neben  dem  Bekenntnislied  unferer  Zeit,  dem  Volkslied,  befon- 
ders  dem  Landsknechts-  und  Fahrtenlied,  auch  das  Inftrumentalfpiel  Eingang  gefunden. 
Wenn  es  fich  bisher  hier  um  befcheidene  Anfatze  handelt,  fo  kann  doch  freudig  feftgeftellt 
werden,  dafi  die  Liebe  zu  inftrumentaler  Betatigung  auch  hier  beim  Volkserzieher  wie  bei  der 
Jugend  in  gleicher  Weife  vorhanden  ift.  Da  alles  volkifches  Mufizieren  vom  Singen  herkommt, 
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fo  kann  audi  die  erfte  Inftrumentalarbeit  nur  in  engfter  Bindung  mit  dem  Volkslied  erfolgen, 
Die  Belebung  des  Liedgefanges  durch  Vor-,  Zwifchen-  und  Nachipiele  in  der  einfachften  Form 
loft  bei  alien  Beteiligten  die  grofite  Freude  aus.  Schul-  und  Privatmufik  begegnen  fich  hier  an 
derfelben  Stelle,  indem  beide  die  Mufik  in  Verbindung  mit  dem  Volkslied  pflegen.  Die  Auf- 
gaben  des  Inftrumentalunterrichts  liegen  deshalb  zunachft  auch  in  der  Erarbeitung  einer  guten 
Volksmufik.  Der  Weg  in  die  gefteigerte  Inftrumentaltechnifche  Ausbildung  wachft  erft  aus  jener 
Freude  gemeinfamen  Tuns  auf  einfachfter  Stufe  und  fiihrt  allmahlich  zum  Drang  nach  grolkren 
technifchen  Aufgaben.  Die  freiwilligen  Sing-  und  Spielgemeinfchaften,  wie  fie  fchon  an  vielen 
Schulen  beftehen,  bilden  fomit  die  Grundlage  einer  gefunden  Laienmufik  in  Schule  und  Haus. 
Sie  find  der  Boden,  auf  dem  fich  ein  gefunder  I  nftrumentalunterricht  aufbauen  kann.  Der  An- 
fatzpunkt  fur  den  Mufiklehrer  liegt  deshalb  auch  nur  in  diefem  erften  freudigen  Zufammen- 
mufizieren  der  kleinen  Spieler  mit  den  Sangern.  Ein  volksmafiiges  Mufizicren,  das  im  gefungenen 
Volkslied  feinen  Anfang  nimmt,  bevorzugt  naturgemafi  Melodieinftrumente,  Violine,  Flote, 
daneben  die  Lame.  Mit  dem  Beftreben,  Mufik  der  vorbachifchen  Zeit  moglichft  rein  wieder- 
zugeben,  hat  auch  die  Blockflote  ihre  Wieder  entdeckung  gefunden.  Sie  erfreut  fich  im  Inftru- 
mentalfpiel  der  Jugendlichen  einer  befonderen  Beliebtheit.  Erfolgreich  wird  der  Schulmufik- 
erzieher  auch  hier  nur  arbeiten  konnen,  wenn  er  im  Privatlehrer  den  geeigneten  Heifer  findet; 
denn  es  geniigt  keineswegs,  dafi  nur  der  Anfang  gemacht  wird,  fondern  das  Kind  mufi  im 
Laufe  der  Zeit  auchzu  Leiftungen  fortfchreiten,  die  es  in  den  Stand  fetzen,  an 
grolkren  felbftandigen  Aufgaben  teilzunehmen.  Die  Luft  am  Inftrumentalfpiel  bleibt  auf  die 
Dauer  nur  da  wach,  wo  Technik  und  mufikalifcher  Sinn  gleichmafiig  Forderung  erfahren,  je 
nach  den  Anlagen  der  Jugendlichen. 

Die  Anregung  zum  Inftrumentalfpiel  muE  dauernd  vom  Schulmufikerzieher  ausgehen.  Je  mehr 
er  die  Kinder  aus  dem  Privatmufikunterricht  zum  Gruppenmufizieren  in  der  Schule  heranzieht, 
defto  ftarker  wird  der  Antrieb  zur  Erlernung  eines  Inftrumentes.  Um  den  weniger  bemittelten 
Kindern  die  Moglichkeit  inftrumentaler  Ausbildung  zu  geben,  iff  die  Frage  des  Gruppenunter- 
richts  von  der  Fachfchaft  III,  Mufikerzieher,  der  Reichsmufikerfchaft  in  der  Reichsmufikkammer 
geregelt. 

Die  wefentlichften  Punkte  der  Richtlinien  befagen: 

1.  Der  Gruppenunterricht  ift  nur  gedacht  fur  die  Kinder  der  Eltern,  die  wirtfchaftlich  nicht  in 
der  Lage  find,  die  Koften  fiir  den  Einzelunterricht  aufzubringen. 

2.  Schiiler,  die  bisher  von  einem  Privatmufiklehrer  unterwiefen  wurden,  kommen  fiir 
Gruppenunterricht  nicht  in  Frage. 

3.  Der  Gruppenunterricht  erftreckt  fich  auf 

a)  Kulturinftrumente   (Klavier,  Violine,  Cello,   Flote  ufw.)   bei   einer   Teilnehmerzahl   bis 
zu  drei; 

b)  Volksinftrumente  (Laute,  Mandoline,  Blockflote  ufw.)  bei  einer  Teilnehmerzahl  bis  zu 
fechs  in  der  Stunde. 

Der  Schulmufiklehrer  leitet  die  Mufiziergruppen.  In  kleinen  Orten,  wo  kein  Privatmufik- 
lehrer zur  Erteilung  von  Unterricht  fiir  Volksinftrumente  vorhanden  ift,  mufi  der  Schulmufiker 
die  Erlaubnis  der  Unterrichtserteilung  erhalten,  wenn  nicht  das  Inftrumentalfpiel  Schiffbruck 
leiden  foil.  Eine  Trennung  der  Arbeit  zwifchen  Schul-  und  Privatmufikerzieher  derart,  dafi 
jener  die  Gefangs-,  diefer  die  Inftrumentalgruppen  leitet,  ift  aus  grundfatzlichen  Erwagungen 
heraus  unmoglich.  Man  wird  auch  nicht  durch  tote  Paragraphen  und  Verordnungen  der  Lofung 
diefer  Frage  nahe  kommen,  fondern  nur  durch  eine  von  hochftem  Wollen  und  von  innerer  Ver- 
pflichtung  getragenen  Haltung  aller  Mufikerzieher. 

Reklame  und  Werbung  find  aufiere  Mittel,  die  wohl  zur  Erreichung  unferes  Zieles  beran- 
gezogen  werden  konnen.  Beftimmend  aber  fiir  den  Erfolg  ift  einzig  und  allein  der  Gemein- 
fchaftsgeift  und  der  Idealismus  der  gefamten  Erzieherfchaft,  Wegbereiter  zu  fein  fiir  eine 
Volksmufikpflege  auf  breitefter  Grundlage. 

Die  Freude  der  Jugend  an  den  Volksinftrumenten  ift  in  letzter  Zeit  auEerordentlich  gewach- 
fen.  Uberall  entftehen  neue  Laienorchefter,  beftehend  aus:  Mandoline,  Guitarre,  Zither,  Laute, 
diatonifcher  Zieh-  oder  Handharmonika,  chromatifchem  Akkordeon,  Blockflote. 
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Mag  der  ernfte  Mufiker  dem  Kulturinftrument  den  Vorzug  geben.  Vom  Standpunkt  der 
laienmufikalifchen  Betatigung  ift  audi  dem  Mufizieren  diefer  Art  in  gewiffen  Grenzen  freudig 
zuzuftimmen.  Der  Mufikerzieher  findet  hier  ein  neues  Arbeitsfeld  und  gibt  Anregungen,  aus 
denen  die  Sehnfucht  nach  inftrumentalem  Spiel  im  hoheren  Sinne  wachft.  Wenn  wir  der  Man- 
doline, da  fie  wenig  fiir  unfere  Schularbeit  geeignet  erfcheint,  kein  befonderes  Lebensrecht  m 
der  Schule  einraumen,  fo  find  doch  auch  die  Spieler  diefes  Inftruments  nicht  auszufchalten.  In 
Verbindung  mit  Geigen  und  Lauten  ift  fie  gegebenenfalls  bei  Marfch-  und  Tanzmufiken  zu  ver- 
wenden.    Befondere    Anregung    zu    ihrer   Befchaffung    i  ft   nicht    gegeben. 

In  den  zahllofen  Vereinen  der  Mund-  und  Handharmonika-,  der  Akkordeon-  und  Zither- 
fpieler,  deren  Tatigkeit  von  den  Fachmufikern  bisher  gering  eingefchatzt  wurde,  wird  mit  viel 
Hingabe  und  mit  einem  Hochftmafi  von  Idealismus  gearbeitet.  Der  einfache  Mann  fiihlt  fich 
bei  diefer  Mufik  in  feinem  Kreife  gliicklich,  und  wenn  fie  wertvoll  und  volksgebunden  ift, 
wenn  fie  vor  allem  ihre  Grenzen  kennt,  wird  auch  diefe  Art  des  Mufizierens  zur  Keimzelle 
einer  vertieften  Mufikbetatigung  werden  konnen. 

Der  Mufikerzieher,  der  von  diefem  Gefichtspunkte  das  Kind  zuriickftofk,  das  eines  Tages 
mit  der  Mundharmonika  ankommt,  totet  die  Luft  und  Freude  am  eigenen  Mufizieren.  Er  zer- 
ftort  vor  allem  das  Vertrauen  der  Kinder  zu  ihm.  Gewifi  empfiehlt  es  fich  gewohnlich  n  i  ch  t , 
die  Mundharmonika  in  die  Mufikarbeit  der  Schule  einzubauen,  da 
ihre  harmonifchen  Moglichkeiten  (Tonika  und  Dominante)  zu  befchrankt  find  und  fie  das 
harmonifche  Empfinden  der  Kinder  nicht  zur  Entfaltung  zu  bringen  vermag.  Ebenfo  wenig 
hat  fie  ihre  Berechtigung  auf  dem  Konzertpodium.  Im  Laienorchefter  aber,  aufierhalb  der 
Schule,  auf  Wanderungen  und  im  frohen  Kreife,  befonders  im  Freien,  tragt  fie  zu  einem 
frifchen,  frohlichen   Gemeinfchaftsleben   bei. 

Ziehen  wir  noch  die  Spielmannsgeige  und  die  Verwendung  der  Fanfaren  und  Landknechts- 
trommeln  in  der  HJ  in  Betracht,  geben  wir  weiter  der  Tatfache  Raum,  dafi  an  einer  Reihe 
von  Schulen  Blasorchefter  beftehen,  fo  kann  man  mit  Recht  von  einer  mufizierfreudigen  deut- 
fchen  Jugend  fprechen,  die  nur  der  richtigen  Fiihrung  und  der  notigen  Stundenzahl  fiir  den 
Mufikunterricht  bedarf.  Solange  es  uns  nicht  in  der  Grundfchule  gelingt,  Mufik  und  Noten- 
verftandnis  zu  iibermitteln,  fiir  alle  Schichten  des  Volkes  ein  mufikalifches  Konnen  ficher- 
zuftellen,  das  fie  befahigt,  moglichft  felbfttatig  an  der  grofSen  deutfchen  Mufik  teilzunehmen, 
folange   werden  auch   alle   Bemiihungen  um   eine  gefunde  Hausmufikpflege  vergeblich  fein. 

Aufgabe  der  verantwortlichen  Stellen  ift  es  weiter,  den  vielen  Laienorcheftern  die  Literatur 
zu  fchaffen,  die  erft  das  Mufizieren  wertvoll  macht.  Wir  ftehen  mitten  im  Schaffensprozefi 
einer  gefunden  Laienmufik.  Uberall  regen  fich  die  Krafte,  eine  aus  dem  Volkstum  geborene 
Mufik  zu  fchreiben.  Es  ift  ein  Schaffen  aus  fchlichter  Echtheit,  eine  Mufik,  die  trotz  ihrer  Ein- 
fachheit  fich  auch  der  verfchlungenen  Wege  ftimmgefiigter  Bauformen  bedient. 

Formale  Zucht,  Knappheit  des  Ausdrucks  und  Sparfamkeit  der  Mittel  kennzeichnen  diefe 
Kunft  als  eine  nach  allgemeiner  Haltung  ftrebende,  in  der  der  Schopfer  fich  in  Opferbereit- 
fchaft   dem  Ganzen   gegeniiber   verpflichtet  fiihlt. 

Mufik  aus  folcher  Haltung,  die  in  erfter  Linie  das  einftimmig-hymnifche  Singen  in  Ver- 
bindung mit  einem  guten  leichtausfiihrbaren  Inftrumentalfatz  pflegt,  fiihrt  zu  einer  Vertiefung 
unferes  Feft-  und  Feiertagslebens.  Sie  wird  Mitgeftalterin  des  feftlichen  Lebens  unferes  Volkes 
und  weckt  die  Freude  am  Mufizieren  auch  iiber  die  Schule  hinaus  im  Elternhaus.  Den  Erzieher 
mit  all  diefen  Schatzen  vertraut  zu  machen,  ihm  Mittel  und  Wege  zu  zeigen,  ift  das  Gebot  der 
Stunde.  Der  gute  Wille  ift  im  Erzieher  auf  dem  flachen  Lande  wie  in  der  Stadt  vorhanden. 
An  Stelle  der  Streitereien  um  Methoden  hat  daher  eine  moglichft  umgehende  Schulung  der 
Mufikerzieher  einzufetzen,  die,  ausgehend  von  der  gefanglichen  Seite,  auch  der  Erlernung  von 
Volksinftrumenten  Rechnung  tragt.  Dabei  follte  man  moglichft  die  Schul-  und  Privatmufik- 
erzieher  gemeinfam  fchulen  und  keine  Gelegenheit  verfaumen,  beide  Erziehertypen  in  ftandige 
Fiihlungnahme  zu  bringen.  Auch  der  NSLB  wird  durch  Schulungskurfe  feinen  Mufikerziehern 
die  Moglichkeit  einer  vertieften  Schul-  und  Flausmufikpflege  geben.  Es  haben  bereits  in  ein- 
zelnen  Gauen  grofiere  Schulungskurfe  und  Lehrgange  ftattgefunden.  Auch  die  in  Bayreuth 
geplante  Mufikwoche  wird  in  weitfichtiger  Erkenntnis   alien   Aufgaben   der  volkifchen   Mufik- 
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erziehung  Redinung  tragen.  Unfere  Ziele  werden  nicht  zu  hoch  gefteckt  fein,  aber  die  all- 
mahliche  Durdidringung  der  Volksfchule  mit  einer  lebendigen  volksgebundenen  Mufik  wird  mit 
aller  Zahigkeit  verfolgt  werden. 

Die  zweite  grofie  Aufgabe  des  Mufikerziehers  der  volkifchen  Schule  id 
neben  dem  Singen  und  Spielen  die  Hinfiihrung  der  Jugend  zu  den  Werken  unferer  grofien 
Meifter.  Das  eigene  Singen  und  Spielen  der  Jugendlichen,  von  der  das  gefamte  Schulleben 
getragen  ift,  bildet  auch  hier,  wie  fchon  gefagt,  die  Vorftufe  fiir  das  Mufikverftandnis.  Der 
Fernftehende  fieht  das  fchon  als  iiberfpanntes  Ziel  an.  Wir  aber  wollen,  wie  es  der  Fiihrer  am 
Tage  von  Potsdam  betont  hat,  „wahren  die  ewigen  Fundamente  unferes  Lebens,  unferes  Volks- 
tums  .und  die  ihm  gegebenen  Krafte  und  Werte."  Dazu  gehoren  die  unverganglichen  Werke 
unferer  grofien  Mufiker.  Die  grofien  Mufiker  unferes  Volkes  find  Blut  von  unferm  Blut,  fie 
verkorpern  die  feinften  feelifchen  Krafte  unferes  Volkes.  Ihr  Kampf  war  ein  Ringen  um  An- 
erkennung  deutfchen  Wefens  und  deutfcher  Grofie.  „Nicht  eine  fanfte,  frohliche  Ruh,  fondern 
grofie  ernftliche  tapfere  Arbeit,  darinnen  du,  vielen  Menfchen  zum  Segen,  dein  ftolzes,  heldifches 
Gemiit  brauchen,  iiben  und  bewahren  mogeft",  das  wiinfchte  Ulrich  von  Hutten  vor  vierhundert 
Jahren  feinem  beften  Freunde.  Und  das  haben  unfere  grofien  Meifter  vorgelebt.  In  ihren  Werken 
klingt  diefes  Selbftvertrauen,  der  Wille,  fich  Wert  und  Geltung  zu  verfchaffen.  Die  Oberzeugung 
von  ihrer  deutfchen  Sendung,  der  Kampf  um  den  Durchbruch  einer  arteigenen  deutfchen  Kunft, 
nimmt  die  Jugend  ganz  gefangen  und  iiberzeugt  fie  von  dem  reichen  Seelenleben  unferer  grofien 
Meifter.  Rofenberg  bezeichnet  als  den  Hochftwert  nordifcher  Kunft  ihr  Vorhandenfein  als  „ge- 
ftaltender  Wille"  und  fieht  in  der  Erweckung  des  Willens  den  Sinn  der  Kunft.  Diefe  Willens- 
beeinfluflung  erleben  wir  im  Kampflied  der  Bewegung  gleichermafien  wie  in  den  entfcheidenden 
Stellen  des  Durchbruchs  fieghafter  Haltung  in  den  Werken  Beethovens,  die  durch  ihren  herben, 
beinah  ftarren  Klang,  die  beharrlichen  und  eckigen  Rhythmen,  die  formale  Klarheit,  durch  ihr 
tiefes  Fiihlen,  verbunden  mit  ungebandigtem  Wollen,  unmittelbarer  Ausdruck  willensbewufiten 
Lebens  find.  Der  bauende  Wille  in  Bachs  Kunft,  fein  aus  nordifchem  Geifte  fliefiender  unbeirr- 
barer  Schopferdrang,  der  auch  fremdes  Leben  willig  entgegennimmt,  um  es  aus  dem  Wefen  des 
nordifchen  Menfchen  neu  zu  geftalten,  erweckt  in  uns  den  Stolz  und  die  Liebe  zu  unferem  Grofi- 
meifter  Bach,  der  vor  uns  fteht  als  eine  ausgefp  rochene  kampf erifche  Natur,  die  f eft  in  deutfcher 
Erde  wurzelt,  der  Werke  fchuf  von  unerhorter  Architektonik,  aus  denen  der  bauende  Wille,  die 
Unbeugfamkeit,  tiefe  Glaubigkeit  und  der  ganze  Reichtum  eines  grofien  nordifchen  Menfchen 
'fpricht. 

Wie  foil  diefer  Unterricht  befchaffen  fein?  Die  neuen  Richtlinien  werden  Ihnen  vollftandige 
Klarheit  geben.  Vergegenwartigen  wir  uns  doch,  dafi  es  fich  um  eine  Ausbildung 
von    Laien    handelt! 

Wie  erziehen  wir  zu  aktivem  und  andachtigem  Horen?  Keineswegs  fo,  wie  es  die  friiheren 
Richtlinien  forderten,  indem  fie  Form  und  Stil  in  den  Vordergrund  ftellten.  Form  ift  Paffives, 
Gewordenes,  nicht  Aktives.  Deshalb  ift  fiir  jede  Werkbehandlung: 

1.  Das  Erlebnis  der  Ganzheit  entfcheidend,  alles  Zerreden  hat  zu  unterbleiben. 

„Dem  Wefen  unferer  Jugend  gemafi  und  der  Aufgabe  einer  Laienmufikerziehung  ent- 
fprechend,  hat  der  Gehalt  den  Vorrang  vor  der  Form.  Starrheit  und  Einfeitigkeit  im  Ver- 
fahren  der  Werkbetrachtung  wird  der  Kunft  und  der  Jugend  nicht  gerecht.  Die  Wege  find 
verfchieden,  fie  richten  fich  nach  der  Eigentiimlichkeit  des  gegenftandlichen  Werkes,  der  Ent- 
wicklungsftufe  der  Schiiler  und  nach  der  Lehrerperfonlichkeit." 

2.  Es  ift  eine  enge  Beziehung  zwifchen  Werk  und  Schopfer  herzuftellen,  denn  aus  dem 
Kunftwerk  fpricht  die  Seele  desSchopfers.  Zur  Belebung  und  Vertief ung  des 
Eindrucks  dient  deshalb  auf  der  Unterftufe  die  Anekdote,  auf  der  Mittelftufe  die  Lebens- 
fchilderung,  auf  der  Oberftufe  das  Bild  der  Kiinftlerperfonlichkeit,  wie  fie  fich  in  Werk,  Selbft- 
zeugnis  und  Schrifttum  darftellt  und  wie  fie  fich  vor  allem  im  Leben  unferes  Volkes  in  raffifcher 
Gebundenheit  fiir  diefes  Volk  hingab  und  opferte.  Weder  mit  den  formanalytifchen  Erklarun- 
gen,  die  mehr  das  kompofitorifch  Handwerkliche  in  den  Vordergrund  ftellt,  noch  mit  der 
ktinftlerifch   wertvollen   Energetik,    fo   unerlafilich  diefe  fiir  die  Berufsbildung  find,  kommen  wir 
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alfo  bei  der  Werkerklarung  fiir  Laien  zum  Ziel.  Wir  kommen  auf  diefem  Wege  fchon  deshalb 
nicht  weiter,  weil  bei  diefen  Betrachtungsweifen  dem  Schiiler  die  notwendigen  Erfahrungen 
und  Kenntniffe  fehlen.  Schumann  halt  deshalb  die  formale  Werkbetrachtung  beim  Laien  fiir 
ausfichtslos.  Nicht,  dafi  wir  fie  ganz  entbehren  konnen,  aber  der  Ausgangspunkt  in  der  Werk- 
behandlung  i  ft  das  klingende  ¥erk  f  e  1  b  ft  und  feine  Beziehung  zum 
S  ch  6  p  f  e  r.  Dabei  kommt  es  weniger  auf  eine  Lebensbefchreibung  im  iiblichen  Sinne  an  als 
vielmehr  auf  das  „E  r  f  ch  a  u  e  n  des  Grundwefens  der  Perfonlichkei  t",  die  im 
Werk  wieder  ihren  Niederfchlag  findet.  Damit  ftofien  wir  aber  erft  in  den  fittlichen  Gehalt 
der  Mufik  vor,  die  der  Jugend  darken  Antrieb  fiir  ihre  eigene  Lebenshaltung  gibt.  Jene  Be- 
trachtungen  find  erkenntnis-  und  wiffensbildend,  hier  wirkt  das  Werk  als  Ausflufi  einer  ftarken 
und  grofien  KUnftlerperfonlichkeit.  Die  innere  Verpflichtung  unferer  grofien  Mufiker  ihrem  Volke 
und  ihrer  Kunft  gegeniiber,  ihr  Kampf  gegen  die  fich  entgegenftemmenden  aufieren  Gewalten 
und  artfremden  Einfliiffe  wirken  auf  die  Willenskrafte  der  Jugend  und  geben  ihr  Antrieb  fiir 
ihre  eigene  Lebensgeftaltung.  Nicht  nur  Achtung  und  Ehrfurcht  vor  der  Grofie  deutfcher  Mufik 
und  ihrer  Schopfer  ift  damit  erreicht,  fondern  „Lebensfteigerung"  wie  es  Michael  Alt  nennt  „im 
Sinne  geiftig  feelifcher  Erhebung  und  ethifcher  Wirkung  durch  das  Kunflwerk".  Diefem  Stand- 
punkte  werden  die  Richtlinien  voll  und  ganz  gerecht,  indem  fie  nicht  Formen,  fondern  Werke 
und  Kiinftlerperfonlichkeiten   angeben. 

Wenn  wir  auf  diefem  Wege  arbeiten,  erfiillt  der  Mufikunterricht  der  volkifchen  Schule  eine 
hohe  erzieherifche  Miffion. 

Wir  find  das  Volk  Bachs,  Mozarts,  Beethovens,  Schuberts,  Webers,  Schumanns,  Wagners, 
Brahms',  Bruckners,  Regers  und  Pfitzners  ui"w.,  und  alle  diefe  grofien  Geftalten  unferes  Volkes 
werden  in  der  volkifchen  Schule  einen  Ehrenplatz  haben  miiffen. 

Volks-  und  Kunftmufik  find  ihrem  Wefen  nach  verfchieden,  fie  erwachfen  aber  beide  aus 
demfelben  Grunde,  dem  Volkhaften.  Sie  durchdringen  und  befruchten  fich  gegenfeitig  und 
bilden  allein  die  Gewahr  fiir  eine  gefunde  volkifche  Mufikkultur.  Wie  tief  die  grofien  Mufiker 
unferes  Volkes  aus  feinen  Kraften  fogen,  wie  ftark  fie  an  die  fchopferifchen  Werke  im  Volke 
glaubten,  beweifen  am  beften  Wagners  Meifter finger.  Nirgends  ift  tiefer  und  reiner  die  Ver- 
bindung  und  Durchdringung  von  Volks-  und  Kunftmufik  in  Tonen  wiedergegeben  worden.  In 
diefer  deutfcheften  Oper  hat  Richard  Wagner  deutlich  und  bewufit  jene  Dreiheit  im  mufi- 
kalifchen  Leben  unferes  Volkes  dargeftellt:  „Ich  faffe  Hans  Sachs  als  die  letzte  Erfcheinung  des 
kiinftlerifch  produktiven  Volksgeiftes  auf  und  ftelle  ihn  mit  diefer  Geltung  der  meifterfingerlichen 
Spiefibiirgerfchaft  entgegen,  deren  durchaus  drolligem  tabulaturpoetifchem  Pedantismus  ich  in 
der  Figur  des  „Merkers"  einen  ganz  perfonlichen  Ausdruck  gab." 

In  Walter  Stolzing  malt  Wagner  das  Bild  des  genialen  nach  keinen  Schulregeln  und  nach 
keiner  Fadikritik  fragenden  fchopferifchen  Mufikers,  der  in  der  Schlufifzene  den  ihm  gefpendeten 
Lorbeerkranz  an  Hans  Sachs  gibt. 

Kunft-  und  Volksmufik  reichen  fidi  briiderlich  die  Hand. 

Ich  komme  nun  zu  der  Frage  des  K  6  n  n  e  n  s.     Die  Gefahr  eines    technifchen    Drills,    einer 
rnechanifchen  Mufikiibung  ift  gebannt.  Daf  iir  forgt  der  Ausgangspunkt  unferes  Tuns  aus  volkifcher 
Beftimmung.    Technik   ift   nie   Selbftzweck,    fondern  nur  Mittel,  aber  fie  mufi  audi  beim  Laien 
vorhanden  fein. 
j  Die  Mufikerziehung  wird  erft   da  zur  Perfonlichkeitserziehung,    wo   Seele    und  Korper    in 

organifchem  Zufammenhang  ftehen.  Nur  da,  wo  der  Korper  der  Seele  dienftbar  ift,  wo  Technik 
Mittel  zum  Zweck  ift,  wo  aus  innerer  Haltung  heraus  der  Korper  fich  in  Bereitfdiaft  ftellt, 
zur  Ausfuhrung  deffen,  was  die  Seele  glaubt  und  will,  kann  von  organifch  gewachfenem  Mufik- 
unterricht gefprochen  werden.  Deshalb  find  alle  Gebiete,  die  der  Schulung  des  Ohres,  der 
S  t  i  m  m  e  ,  der  Hand,  des  Mufikverftandniffes  dienen,  n  i  ch  t  Sondergebiete,  fon- 
dern   erhalten    aus    dem    Ganzen    heraus  ihre  Zielftellung. 

Es  ift  felbftverftandlich,  dafi  fiir  folche  Anforderungen  audi  die  notige  Stundenzahl  zur  Ver- 
ftigung  geftellt  wird.  Die  Stundentafeln  find  bereits  veroffentlicht.  Eine  Befreiung  vom  Mufik- 
unterricht ift  in  Zukunft  n  i  ch  t  moglidi. 
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Erreicht  wurde: 

1.  Klaflenunterricht  auf  alien  Stufen. 

2.  Kombinationen  find  ausgefchloffen. 

3.  Sing-  und  Spielgruppen  find  weitgehend  vorgefehen. 

So  ill  der  Boden  fur  uns  Mufikerzieher  bereitet.  Da  der  Erfolg  der  Arbeit  des  Mufikerziehers 
in  erfter  Linie  von  feiner  Perfonlichkeit  abhangt,  gilt  es  jetzt,  uns  felbft  zu  priifen,  zu  vervoll- 
kommnen,  zu  ringen  und  zu  arbeiten,  dafi  wir  als  rechte  Pfliiger  durch  unfere  Zeit  gehen. 
Nur,  wer  ganz  im  Glauben  fteht  an  das  grofie  Werk  des  Nationalfozialismus  und  fich  in 
Gefinnung  und  Haltung  den  grofien  Aufgaben  volkifcher  Mufikerziehung  zuwendet,  nur  wer 
innerlich  ergliiht  von  der  Grofie  deutfcher  Kunft,  wird  bei  der  Jugend  die  notige  mufiiche  Be- 
reitfchaft  vorfinden.  Durch  Opferbereitfchaft  und  Glauben  an  das  grofie  Werk  des  Fiihrers 
werden  wir  rechte  Saemiinner  und  Kampfer  fiir  das  neue  Deutfchland.  Laden  Sie  uns  nicht 
vergeffen,  dafi  Kameradfchaft  eine  Grundbedingung  nationalfozialiftifcher  Haltung  ift!  Selbft 
da,  wo  man  verfchiedener  Meinung  iiber  methodifche  Fragen  ift,  darf  nicht  aus  der  Reihe 
getanzt  werden.  Deutfche  Mufikerzieher:  Wir  wollen  deshalb  gemeinfam  mit  der  gefamten  Er- 
zieherfchaft  als  Glieder  einer  grofien  Kette  fchmieden  helfen  am  Neubau  unferes  Vaterlandes, 
das  der  Fiihrer  fo  herrlich  auferftehen  liefi.  Dazu  gehort,  dafi  wir  die  kleinen  Fragen  der 
fchulifchen  Belange  iiberwinden  und  nur  das  eine  grofie  Ziel  fehen:  Deutfchland  mufi  und  wird 
leben,  wenn  wir  auch  vergehen.  Ober  uns  die  Fahne  und  vor  uns  der  Fiihrer!  heifit  unfer  Leit- 
fpruch,  meine  lieben  Volksgenoffen,  und  in  diefem  Zeichen  find  alle  Wege  und  alle  Mafinahmen. 
die  wir  befchreiten  und   ergreifen,   richtig;   denn  fie  dienen  unferer  Jugend  und  unferm  Volke. 

Mufikerziehung  und  Mufikepochen. 

Vortrag,   gehalten  bei   der  Weftdeutfchen  Schulmufiktagung,  Januar   1938. 
Von    Univ. -Prof.   Dr.    E  r  n  ft  Biicken,  Koln. 

Das  Wort  Jacob  Grimms  „Wir  erkennen  eine  iiber  alles  leuchtende  Gewalt  der  Gegen- 
wart  an,  welcher  die  Vorzeit  zu  dienen  hat",  foil  diefen  Ausfiihrungen  als  Leitfatz  voran- 
ftehen. 

Eine  Mufikgefchichtsfchreibung,  die  fich  nicht  freudig  zu  diefer  Notwendigkeit  des  ,,Dienens" 
bekennen  wollte,  die  nicht  fchon  von  fich  aus  den  Zeitf orderungen  der  Mufikpadagogik  entgegen- 
kommen  wurde,  ware  blind  gegeniiber  einer  ihrer  wichtigften  Aufgaben.  Bejaht  fie  aber  die 
Zeitforderungen  und  Zeitnotwendigkeiten,  fo  verftofit  fie  keinesfalls  gegen  die  wiffenfchaftiiche 
Objektivitat,  hier  im  befonderen  nicht  gegen  die  Rechtsanfpriiche  einer  „objektiven  Periodi- 
fierung"  ihres  Fachgebietes.  Diefer  Rechtsanfpruch  kreift  allein  in  fich  felbft  und  wird  von  den 
Gegenwartsintereffen  der  Mufikerziehung  nicht  beriihrt. 

Aber  in  den  Tatfachenfragen,  den  Fragen,  was  die  heutige  Mufikerziehung  an  ihrem  Stoff- 
gebiet  und  hier  im  befonderen  an  ihren  Mufikepochen  vordringlich  intereffiert  und  wichtig 
erfcheint,  wird  und  mufi  die  Mufikgefchichtsfchreibung  ihr  das  vollfte  Verftandnis,  namlich  das 
Verftandnis  der  Mitarbeit  zu  den  gleichen  Zielen  entgegenbringen. 

Auf  die  erfte  und  allgemeine  Frage:  „Was  ift  eine  Mufikepoche?"  antworten  die  mufik- 
gefchichtlichen  Darftellungen  feit  Hugo  Riemann,  dafi  fie  die  Summe  aller  Stilerfcheinungen 
eines  beftimmten  gefchichtlichen  Zeitabfchnittes  darftellt.  Eine  folche  Auffaffung  war  folange 
in  Ordnung,  als  der  Stil  als  eine  Erfcheinung  angefehen  wurde,  die  in  der  Lage  war,  alle  Krafte 
einer  Epoche  zu  binden,  fie  kunftlerifch  auszudeuten,  fie  kiinftlerifch  zu  transformieren.  Seit 
Beginn  unferes  Jahrhunderts  aber  andert  fich  in  einem  grofien  Bezirk  der  Mufikgefchichts- 
fchreibung diefe  Bedeutung  des  Stiles. 

Der  umfaffende  Wefensbegriff  des  Stils,  diefer  Hauptfchlagader  der  Epochen,  wurde  mehr 
und  mehr  zum  Begriff  der  aufieren  Formen,  jener  Formen,  die  aus  eigenem  Formwillen  fich 
bildeten,  aus  geheimnisvollen  Eigenkraften  und  Bewegungsenergien.  Fragte  man  aber  nach  dem 
Anteil  der  Formen  an  der  kulturellen  Ganzheit  des  Lebens  einer  Epoche,  fo  hiefi  es:  Ihn  kann 
die  mufikalifche  Stilforfchung  nicht  aufzeigen,  er  fteht    in    der  Peripherie    des  Mufikgefchehens, 
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von  ihm  zu  fprechen  ill  Sache  der  allgemeinen  Gefchichtsfdireibung  und  der  Kulturgefchichte. 
Was  diefer  moderne  Mufikrationalismus  von  den  Mufikepochen  iibrig  lie6,  waren  fchemenhafte 
Umrille,  Denkkonftruktionen. 

Heute,  da  wir  die  Kunftepochen  wieder  als  eine  Emanation  des  Kulturbewufkfeins  beftimmter 
Zeitraume  anfehen,  miifTen  Mufikgefchichtsfchreibung  und  mufikgefchichtlicher  Unterricht  diefes 
Kulturbewufkfein  in  vollem  Umfang  und  nach  feiner  ganzen  Bedeutung  beriickfichtigen.  Das 
bedeutet  und  wird  in  Zukunft  noch  mehr  bedeuten  eine  Erweiterung  des  mufikgefchichtlichen 
und  mufikerzieherifchen  Horizontes  nach  der  mufikkulturellen,mufikfoziologi- 
f  ch  e  n  und  mufikpolitifchen  Seite  hin.  Gerade  aus  diefen  von  der  Mufikgefchichts- 
fchreibung jahrzehntelang  faft  angftlich  gemiedenen  Gebieten  werden  uns  —  fiir  unfer  Thema  — 
eine  Reihe  wichtiger  Frageftellungen  zuwachfen. 

An  die  Epoche  der  a  1 1  g  r  i  e  ch  i  f  ch  e  n  M  u  f  i  k  war  eine  iiber  die  reine  Mufikproblematik 
hinausgreifende  Frageftellung  fchon  lange  herangetragen  worden.  Genauer:  Sie  war  aus  ihr 
felbft  hervorgegangen,  aus  einer  Kulturepoche,  die  uns  heute  mit  Recht  wieder  als  das  Vorbild 
einer  Mufikerziehung  von  grofitem  Ausmafi  gilt.  Von  der  Bildung  des  Mufikmaterials  der 
Tetrachorde  bis  zu  den  Mufikformen  id  hier  jedes  mufikalifche  Gefetz  zugleich  Rafle-Gefetz, 
Stammes-Gefetz,  Gemeinfchafts-Gefetz.  Selbft  der  Charakter  der  Tongefchlechter  war  in  Riick- 
ficht  der  klanglichen  und  afthetifchen  Werte  erft  in  zweiter  Linie  unterfchieden  und  abgeftuft, 
in  erfter  dagegen  nach  raflebiologifchen  Gefichtspunkten.  Das  befagt  die  Benennung  dorifch, 
lydifch,  phrygifch  ufw.  einwandfrei. 

Neben  der  ewigen  Lehre  der  mufifchen  Erziehung  der  grofiten  Gemeinfchaft  —  des  Volkes  — 
fteht  aber  im  gleichen  Kreife  die  Mulik  Griechenlands  als  eine  ewige  Warming.  Denn  das  grofie 
Griechenwort  von  der  Gleichfetzung  der  mufikalifch-  feelifchen  und  der  gymnaftifch- 
korperlichen  Erziehung  war  nur  folange  ein  Leitfatz  der  Staatsrafon,  als  diefe  Gegen- 
machte  fich  ausbalanzierten.  Als  diefes  Gleichgewicht  geftort  war,  als  die  Gleichfetzung  von 
Mufik  und  Gymnaftik  nicht  mehr  das  Kernftiick  griechifcher  Weltanfchauung  bildete,  zerfiel 
die  Kultur  in  Richtung  auf  rein  fportliche  Schaukampfe  und  blofie  Unterhaltungsmufik. 

Bei  der  alteften  Epoche  unferer  abendlandifchen  Mufik  gehort  heute  das  befondere  Interefle 
den  Zeugen  und  Zeugnillen  der  altgermanifchen  Tonkunft.  Alle  Einzelf ragen  aber 
iiberragt  hier  an  Bedeutung  die  wiflenfchaftlich  durchaus  geficherte  Annahme,  da6  die  »Tiefen- 
perfpektive«  der  Tonkunft,  der  „Durgedanke",  eine  Geftalt-Idee  und  ein  Geftalt-Gefetz  der 
nordifch  -  germanifchen  Volker  ift.  Der  Verlauf  der  mittelalterlichen  Mufikgefchichtsfchreibung 
bekundet  aber  eine  nicht  ohne  weiteres  klarliegende  Abweichung  von  diefen  volkhaften  Ur- 
erfcheinungen  und  Anfangen.  Diefe  Abweichungen  offenbaren  fich  gerade  in  den  friiheften 
Formen  der  gefchichtlich  beglaubigten  Mehrftimmigkeit,  in  den  fich  auf  den  Vorzugsintervallen 
Quart  und  Quint  aufbauenden  Organa. 

Erft  die  uberrafchende  Entdeckung  Peter  Wagners,  dafi  das  Quart-  und  Quint-Organum 
fchon  im  7.  Jahrhundert  im  Zentrum  der  Kirchenmufik,  in  Rom,  beheimatet  gewefen  fei,  ver- 
mag  auf  die  richtige  Bahn  einer  natiirlichen  Weiterentwicklung  zuriickzufiihren. 

Die  Tatfachen  liegen  demnach  fo,  dafi  die  Kirche  auf  ihrem  Vorftofi  von  Siiden  nach  Norden 
den  germanifchen  und  keltifchen  Volkern  „ihre"  urfpriingliche,  organale  Mehrffcimmigkeit  zu- 
fiihrte,  die  nun  ihrerfeits  auf  das  auchtochton-nordifche  Mufizieren,  das  Singen  und  Spielen  in 
den  Vorzugsintervallen  von  Terz  und  Sext  (Fauxbourdon-Manier)  ftiefi.  Es  kam  durch  diefen 
Zufammenftofi  zu  einer  Entfcheidung,  die  auf  lange  hinaus  nicht  im  Sinne  eines  freien 
mufikalifch-kiinftlerifchen,  fondern  eines  machtpolitifchen  Ringens  fiel.  Denn  die  Kirche 
fchiitzte  ihre  Mehrffcimmigkeit  mit  derfelben  Macht,  mit  der  fie  die  angeftammte  Mufizierweife 
der  nordifchen  Volker  zuriickdrangte.  Es  kam  der  Kirche  keineswegs  darauf  an  —  wie  noch 
H.  Abert  meinte  („Die  Mufikanfchauung  des  Mittelalters"  S.  85)  —  den  f  i  n  n  1  i  ch  e  n  Reiz 
der  ihr  gSgeniiberftehenden  heidnifchen  Tonkunft  zu  bekampfen,  fondern  das  an  ihrer  natiirlich- 
volkhaften  Art  und  Grundhaltung,  was  fich  dem  Syftem  der  kirchlichen  Tonkunft  nicht  anpaften 
liefi.  Das  geht  aus  manchen  Zeugniffen  der  Zeit  hervor,  fo  aus  einem  Ausfpruch  des  Johannes 
de  Muris,  der  von  der  „Volksmufik"  ganz  allgemein  fagte,  man  konne  ihr  nicht  von  der  kunft- 
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mafiigen  Seite  beikommen,  da  fie  auf  anderen  raffebiologiTchen  Vorausfetzungen  beruhe  (naturalis 
ad  hoc  dispositio). 

Da  diefe  Vorausfetzungen  wohl  einigermafien  zuriickgedrangt,  nicht  aber  ganzlich  zerftort 
werden  konnten,  fo  lebte  der  mittelalterliche  deutfche  Menfch  in  zwei  Mufikwelten. 
Eine  fehr  anfchauliche  Beftatigung  diefes  Sachverhaltes  geben  die  jiingft  von  Miiller-Blattau  ans 
Licht  gezogenen  alteften  deutfchen  geiftlichen  Lieder  (in:  „Zeitfchrift  fiir  Mufikwiffenfdhaft", 
Jahrgang  17).  Diefe  Gefange  der  grofkn  deutfchen  Volksfefte  beruhen  auf  einem  Material 
(Rufe,  Rufzeilen),  das  ebenfowohl  fcharf  und  klar  betont  angeftammt  nordifchen  Dur-Charakter 
hat,  wie  es  —  auf  der  anderen  Seite  und  oft  fchon  in  der  unmittelbaren  Fortfpinnung  des 
Dur-Rufes  ebenfo  klar  erkennbar  —  fich  den  kirchentonartlichen  VerhaltnifTen  anpafit. 


Beifpiel: 


Chrift  d, 


Die  Weiterentwicklung  hat  Deutfchland  nicht  in  einem  eigenen  dolce  stil  nuovo  an  die  Spitze 
der  Renaiflance-Nationen  gefiihrt.  Die  den  Bahnen  der  grofien  Gattungen  der  Polyphonie  fol- 
genden  Darftellungen  bekunden,  dafi  die  deutfche  Tonkunft  iiberlange  von  dem  kosmopolitifchen 
Stil  des  Niederlandertums  uberdacht  war.  Und  doch  halt  unfere  deutfche  Mufikrenaiflance 
jedem  Vergleich  mit  der  Mufik  der  anderen  Weltvolker  Stand.  Aber  nur,  wenn  man  ihren 
Wefenskern  richtig  erfafit.  Ihn  beriihrten  die  reprafentativen  Potenzen  der  Welt-Renaiffance 
im  Kreife  der  lateinifchen  Oden,  der  Schulchore  und  Schuldramen  ufw.  kaum.  Die  wahre 
deutfche  Mufik-RenaifTance  ging  den  Beftrebungen  und  Zielen  einer  „volksfprachlichen  All- 
gemeinbildungsdichtung"  parallel.  Hier  wie  dort  —  in  der  deutfchen  RenaifTance-Dichtung  und 
Renaiflance-Mufik  —  offenbart  fich  das  gleiche  Streben,  die  Kraft  der  in  den  fiihrenden  Gat- 
tungen und  durch  fie  zur  Herrfchaft  gelangten  fremden  Sprache  —  des  Lateinifchen  —  zu 
brechen.  Und  deshalb  ill  die  deutfche  Mufik-RenaifTance  voll  und  ganz  da  zu  finden,  wo  die 
deutfche  Sprache  voll  und  ganz  zur  Geltung  gelangen  konnte:  Im  deutfchen  Lied.  Es  ift  die 
Stammform  und  der  Urbeftand  der  deutfchen  Mufik-RenaifTance.  Inftinktficher  hat  Rochus 
von  Liliencron  (Deutfches  Leben  im  Volkslied  um  1530)  die  Zeugniffe  der  damaligen  deutfchen 
Tonkunft  nicht  von  der  Form-Seite  her  gekennzeichnet;  denn  da  waren  und  blieben  fie 
hohe  und  hochfte  polyphone  „Kunft",  fondern  von  der  Seite  des  Gehaltes  und  des  nationalen 
"Wertes:  als  Mufik  der  gefamten  Nation,  als  Volkslieder. 

Im  polyphonen  Lied  der  deutfchen  Mufik-RenaifTance  fteht  der  Mufikerziehung  ein  Material 
zur  Verfiigung,  das  alles  an  die  Hand  gibt  zum  Erkennen  unferer  hier  ganz  aus  dem  Eigenen 
fchopfenden  deutfchen  Volksmufikalitat.  Von  den  Gattungen  der  gleichzeitigen  italienifchen 
Frottolen,  Villanellen  und  Villoten,  den  franzofifchen  Chanfons,  dem  englifchen  Madrigal  gilt 
Entfprechendes.  Die  Vergleichung  diefer  Mufikkreife  vermag  das  Erkennen  der  Stilcharaktere 
und  der  befonderen  Artung  der  Mufikalitat  der  Nationen  weitgehend  zu  fordern.  Denn  diefe 
aus  dem  unmittelbaren  Volkserleben  gefchopfte  Mufik  fpricht  noch  in  den  kleinften  und  fein- 
ften  Ziigen  eindringlich  von  ihrer  volkhaften  Haltung  und  Art.  Selbft  zwei  in  ihrem  beider- 
feitigen  Akkordfaulen-Satz  ftiliftifch  fcheinbar  vollftandig  angeglichene  Gefange,  wie  Hafilers 
„Jungfraw  dein  fchone  g'ftalt": 


^^^f^ftffffl 


Jung  -  fraw  dein  fcho-ne     g'ftalt    cr-freut  mich     fehr    je    len  -  ger    je      mehr 

J.  J  i  J  ,J.   i.  ;.J.jiii_iM 


J    J  j  J  J-  J,  JJ  i+AJ.  J  i 
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und  Jannequins  „Ce  moys  de  may": 


h-^-rrrrflVTT11TT7T 


J,  J. 


ce      raovs    de      may,      ce      moys     de      may     ma 

4>  1.1-^-J-  J- .j 


^e 


* 


^^^^^ 


differenzieren  fidi  im  Sinne  einer  fcharfen  Sdieidung  der  jeweiligen  volkifch-raffifchen  Mufikali- 
tat.  Hafiler  fchreibt  fchon  gleidi  von  Anfang  an  fein  Lied  fo,  dafi  kein  Takt  rhythmifch  dem 
anderen  gleidi  ift.  Selbft  bei  ihm,  der  unmittelbar  vorher  nodi  fo  ftark  unter  dem  Eindruck 
des  romanifch-geftifchen  Tanzliedes  Hand,  kommt  jener  typifch  germanifche  Zug,  der  dem 
ftarren  rhythmifchen  Gleichmafi  widerftrebt,  zum  Durdibruch.  Der  Romane,  hier  der  franzofifche 
Madrigalift  Jannequin,  empfindet  als  Rhythmiker  gerade  in  umgekehrter  Weife.  Er  fiihlt  fidi 
von  einem  konftanten,  gleichbleibenden  rhythmifdien  Gleichmafi  getragen  und  befchwingt.  Aus 
den  Untergrunden  der  Erbanlagen  feiner  Natur,  feiner  RafTe,  kommt  ihm  nidit  —  wie  dem 
Deutfchen  —  die  Notigung,  das  Gleichmafi  des  Rhythmus  zu  differenzieren.  Jannequin  be- 
halt  deshalb  ohne  Bedenken  den  gleichen  Grundrhythmus  durch  fein  Lied  vom  erften  bis  zum 
Ietzten  Takt  konfequent  bei.  Wenn  E.  von  Eickftedt  (Grundlagen  der  Raffenforfchung)  im  Hin- 
blick  auf  die  raflenfpezififchen  Riickbeziehungen  des  Kunftwerkes  einmal  fagt:  „RafIe  ift 
Tempo"  —  fo  kann  das  Hafiler-Jannequinfche  Beifpiel  diefe  Behauptung  von  der  Kunft  her 
ftiitzen,  von  der  diefer  Geltungsanfpruch  begrifflich  und  fachlich  herftammt. 

Bei  der  B  a  r  o  ck  e  p  o  ch  e  hatte  fchon  Hugo  Riemann  die  Notwendigkeit  erkannt,  ihre 
mufikgefchichtliche  Darftellung  unter  zwei  leitende  Gefichtspunkte  zu  ftellen:  Unter  einen 
mufikalifchen:  Generalbafi-Zeitalter  und  einen  mufikpolitifchen:  Weltherrfchaft  der  Italiener. 
Diefe  letztere  Auffaffung  ift  jedoch  heute  nicht  mehr  zu  halten,  und  mufi  geandert  werden 
in  die  fituationsentfprechende  vom  Kampf  der  europaifchen  Nationen  um  die  mufikalifdie 
Weltherrfchaft.  Das  Entfcheidende  aber  ift,  dafi  die  Tonkunft  im  Barock-Zeitalter  eine 
kulturelle  Doppelaufgabe  zu  erf iillen  hatte.  Diefe  riK  den  Boden  der  Mufik  und 
der  Mufikgattungen  von  Grund  auf,  und  fie  zerfpaltete  den  deutfchen  Mufiker.  Den  Not- 
wendigkeiten  diefer  Doppelaufgabe  verdanken  wir  —  es  ift  wirklich  ein  Dank,  den  wir  Spateren 
diefer  deutfchen  Not  abzuftatten  haben  —  die  grofien  Gegentypen  des  deutfchen  Komponiften, 
den  kampf erifchen  —  den  Handel-Typus  —  und  den  Mufiker  als  Reinerhalter  der  deut- 
fchen Kunftart  —  den  Bach-Typus. 

In  einem  noch  durchaus  lebendigen  Zufammenhang  gerade  mit  unferer  heutigen  Mufik- 
erziehung  fteht  die  Barockepoche  durch  ihre  unendliche  Fiille  von  Gebrauchsmufik,  diefem 
Gegenpol  der  gleichzeitigen  Ewigkeitsmufik  von  hochftem  und  reinften  Kunftwert.  Wenn  nun 
unfere  Zeit  gerade  im  Unterrichtsbetrieb,  im  Obungs-  und  Schulungsfpiel  ungleich  mehr  von 
der  Gebrauchsmufik  des  Barock  als  von  ihrer  Gegenfeite  konfumiert,  fo  kann  das  immerhin  aus 
der  Envagung  nodi  geftiitzt  werden,  dajS  diefe  Mufik  audi  da,  wo  fie  Kunfthandwerk  ift  und 
bleibt,  ftets  achtbar  und  im  Kern  urgefund  ift. 

Eine  befonders  dankbare  Gegenwartsaufgabe  der  Behandlung  feines  Mufikmaterials  ftellt  das 
18.  Jahrhundert,  die  Epodie  der  iiber  eine  Reihe  deutfcher  Landfchaf  ten  verftreuten  Stilfchulen. 
Sie  fordern  geradezu  die  Durchpriifung  ihrer  Artung  in  Hinficht  auf  ihre  Boden-Verwurzelung, 
ihre  ftammesartlichen,  bzw.  raffifchen  Bedingtheiten.  Gerade  bei  diefen  Schulen,  der  Berliner, 
Mannheimer,  Wiener  Schule  ufw.,  deren  Stil  wir  kennen,  ift  es  widitig,  dafi  der  eben  genannte 
Fragenkreis  im  mufikgefchichtlidien  Unterridit  erfchloffen  wird. 

Bei  der  Berliner  Sdiule  kann  die  rein  mufikalifdie  Erfcheinung  der  f ortfchreitenden  ftiliftifchen 
Stagnation  —  diefe  Wirkung  —  audi  auf  die  Urfache  zuriickgefiihrt  werden,  dafi  der  Kreis  der 
Mufiker  um  Friedrich  den  Grofien  aus  vieler  Herren  Lander  bunt  zufammengewurfelt  war. 
Diefen  Komponiften  fehlte  die  Verwurzelung  mit  der  Landfchaft,  in  der  fie,  und  mit  dem 
Stammestum,  fur  das  fie  fchufen.  Die  diefem  Kreis  der  hohen,  reprafentativen  Berliner  Mufik 
zunachft  nodi  fehlenden  Bindungen  aber  hatte  fchon  von   feinen   erften  Anfangen  ab  das   Ber- 
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liner  Lied.  ,,Wir  fangen  in  unfern  Hauptftadten  an"  —  heifit  es  im  Vorbericht  der  »Oden  mit 
Melodien«  von  1753  —  „artige  Gefellfchaften  zu  halten.  Wir  leben  gefellig.  Wir  gehen  fpazieren 
in  Alleen,  in  Feldern,  in  Garten.  Und  was  ifl  bei  diefen  Gelegenheiten  natiirlicher,  als  dafi  man 
fingt?"  Diefer  bislang  der  Mufiklandfchaft  noch  fehlende  foziologifche  Faktor  aber  gab 
dem  Berliner  Lied  die  Bodenftandigkeit,  und,  wahrend  Oper  und  Sinfonie  fchnell  verklangen, 
eine  Grundlage,  auf  der  noch  Generationen  erfolgreich  weiterfchaffen  konnten. 

Es  ifl:  notwendig  und  wichtig,  dafi  der  mufikgefdiichtliche  Unterricht  aufzeigt,  wie  in  den 
verfchiedenen  Schulen  des  18.  Jahrhunderts  gerade  die  Stammescharaktere  der  Mufiklandfchaf- 
ten  bei  dem  Wettkampf  um  die  Auswahl  des  Tuchtigften  und  Wirkungsmachtigften  mitwirkten. 
Es  gibt  doch  zu  denken,  dafi  von  all  den  vielen  Schulen  und  Vergruppungen  der  Epoche  nur 
eine  einzige  als  folche  Ewigkeitsbedeutung  erlangte.  Es  war  die,  deren  an  der  Sdiaffung  des 
gefamtklaffifchen  Stiles  von  Anfang  bis  Ende  mitbeteiligte  Generationen  fchon  feit  Jahrhundert- 
anfang  dem  einen  gleichen  Boden  und  der  gleichen  ofterreichifchen  Stammesart  urverbunden 
waren.  Die  Bedeutung  diefer  Tatfachen  tritt  aber  dann  ins  rechte  Licht,  wenn  man  fich  audi 
dariiber  klar  ift,  dafi  das  gleiche  Mufikjahrhundert  auch  der  Idee  des  mufikalifchen  Kosmopoli- 
tismus  unterftand,  die  von  Paris  und  London  aus  mit  Lockungen  aller  Art  warb.  Wer  ihr  als 
Mufiker  folgte,  mochte  wohl  ein  grofier  Einzelganger  werden,  fur  die  Stil-Entfchei- 
dung,  insbeondere  die  deutfche  Stil-Entfcheidung  war  er  verloren.  Und  mochte  er  noch  fo 
grofies  Konnen  in  die  Wagfchale  zu  werfen  haben.  Beweis:  Der  entwurzelte,  „kosmopolitiiche" 
Bach-Sohn  Johann  Chriftian! 

Da  hier  keine  Uberfchau  iiber  die  Intereffenverkniipfung  von  Mufikerziehung  und  Mufik- 
epochen  gegeben  werden,  fondern  Grundfatzliches  gefagt  werden  follte,  konnen  diefe  Ausfiih- 
rungen  vor  den  Toren  des  19.  Jahrhunderts  Halt  machen.  Nur  noch  eine  Schlufifrage  der 
Geftaltung  des  Mufikgefchichtsunterrichts  moge  geftreift  werden,  die  mit  den  in  den  letzten 
Jahrzehnten  fo  ftark  in  den  Vordergrund  geriickten  mufikafthetifchen  Fragen  zufammenhangt. 

Viele,  fehr  viele  diefer  Fragen  find  inzwifchen  zu  „falfchen  Zeitfragen"  geworden,  der  Mufik- 
gefchichtsunterricht  kann  fie  alfo  entbehren,  und  er  wird  an  ihre  Stelle  fetzen  die  Probleme 
der  unio  mystica,  der  U  r  e  i  n  h  e  i  t  der  reinen  Mufikwerte  und  der  volkhaften 
¥erte  von  Tonwerk  und  Tonkunft.  Nur  ein  diefe  Doppelwertigkeit  voll  beriickfichtigender 
Mufikgefchichtsunterricht  kann  der  wahren  Kunft-  und  Kulturaufgabe  der  Mufik  heute  ganz 
gerecht  werden.  Und  noch  einem:  Dem  WifTensdurft  unferer  Jugend,  der  man  es  manchmal 
wahrlich  nicht  verdenken  konnte,  wenn  fie  der  Unform  eines  gehauften  Daten  und  Tatfachen- 
materials  in  der  Darftellung  der  innerlichften  deutfchen  Kunft  keinen  Gefchmack  mehr  ab- 
gewinnen  mochte. 

Schul-  und  Privatmufiklehrer. 

~  Vortrag,   gehalten  bei   der  Weftdeutfchen  Schulmufiktagung,  Januar   1938. 
Von  Prof.  Dr.  Hermann   Unger,  ftellv.  Direktor  der  Hochfchule  fiir  Mufik,  K  6 1  n. 

\  Y  /  enn  man  von  einem  Mufikleben  fpricht,  fo  iff  damit  gefagt,  dafi  es  unmoglich  fein  wird, 
W  hier  wie  an  einem  toten  Korper  anatomifche  Studien  zu  machen  oder  fezierenderweife 
einzelne  Organe  herauszulofen,  ohne  dabei  andere,  ebenfo  lebenswichtige  zu  verletzen.  Und  ins- 
befondere  das  Mufikleben  Deutfchlands  darf  ohne  Uberheblichkeit  als  das  am  reichften  gegliederte 
und  am  feinften  entwickelte  in  der  ganzen  Welt  gelten  und  es  wird  deshalb  nicht  leicht  fein,  zwei 
an  diefes  Leben  fo  eng  angegliederte  Berufsftande  wie  denjenigen  des  Schul-  und  den  des  Privat- 
mufiklehrers  getrennt  zu  betrachten.  Wer  fich  von  uns  einmal  dazu  entfchloflen  hat,  mit  ganzer 
Kraft  an  der  Gefundung  und  Fortgeftaltung  diefes  unfres  deutfchen  Mufiklebens  mitzuarbeiten, 
dem  brauche  ich  nicht  mehr  zu  fagen,  wie  auf  alien  Gebieten  beide  Berufe  miteinander  verfloch- 
ten  find.  Ich  mochte  an  einem  perfonlichen  Beifpiel  das  einmal  deutlich  machen:  der  Gauobmann 
der  Reichsfachfchaft  deutfcher  Komponiften  beruft  feine  Kameraden  zu  einer  Tagung.  Hier 
fitzen  vereint  Schul-  und  Privatmufiklehrer  beieinander.  Oder  der  Landesleiter  der  Reichs- 
mufikkammer  halt  Priifungen  ab,  um  den  Stand   der  Berufsmufiker  von  unfahigen  Elementen 
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zu  faubern.  Als  Priifungsmitglieder  find  wieder  Angehorige  beider  Berufe  verfammelt.  Der 
mufikalifche  Gaufachberater,  der  Fachberater  der  Regierung,  der  ftadtifche  Mufikbeauftragte, 
der  Fiihrer  der  NS-Dozentenfchaft  hat  gleichermafien  mit  Schul-  und  Privatmufiklehrern  ge- 
meinfam  zu  arbeiten.  Dasfelbe  gilt  vom  Fachberater  der  HJ.  In  den  Priifungen  fur  Privat- 
mufiklehrer  fitzen  Vertreter  beider  Stande  kollegial  nebeneinander,  wie  auch  innerhalb  der 
Hochfchule  derfelbe  Lehrer  Studierende  unterrichtet,  die  fpater  beiden  Berufen  angehoren 
werden.  In  der  Volksbildungsftatte,  in  den  Vorlefungen  des  Lektors  fiir  Mufiktheorie  an  der  Uni- 
verfitiit  find  als  Dozenten  Angehorige  beider  Berufe  tatig,  und  in  den  Mufikausfchiiffen  fiir 
Mufikfefte,  in  den  KommifTionen  fiir  Mikrophonpriifungen  am  Rundfunk  ift  das  Gleiche  der  Fa'l. 

Wie  will  man  alfo  hier  trennen,  abfondern,  Werturteile  fallen  und  fordernd  oder  zuriick- 
drangend  eingreifen,  ohne  dem  einen,  dem  andern  zu  nahe  zu  treten,  organifch  Gewachfenes 
zu  verletzen  oder  keimhaft  Emporwachfendes  zu  vernichten?  Die  gefchichtliche  Entwicklung 
allein  kann  uns  hier  Berater  und  Heifer  fein. 

Wenn  wir  von  einer  Unterfuchung  der  mufikalifchen  Zuftande  im  vorchriftlichen  Zeitalter 
hier  abfehen,  fo  tritt  uns  als  erfte  Pflegerin  der  deutfchen  Mufikkultur  die  Kirche  entgegen, 
und  fo  find  es  auch  Dom-,  Klofter-,  Stifts-  und  Pfarrfchulen,  in  denen  das 
deutfche  Volk  feine  erfte  mufikalifche  Belehrung  empfangt.  Der  private  Mufikunterricht  da- 
gegen,  deffen  Gefchichte  im  Gegenfatz  zur  Schulmufik  leider  noch  ungefchrieben  geblieben  ift, 
hat  fich  immer  dann  felbftandig  geregt,  wenn  die  Einzelperfonlichkeit  aus  der  Made  des  Ganzen 
heraustrat.  Und  da  ift  der  erfte  jener  Individualiften  der  St.  Gallener  Monch  T  u  o  t  i  1  o  ,  der 
Schopfer  des  Tropus  und  damit  auch  der  mufikdramatifchen  Weihnachtsfpiele.  Neben  feinem 
Zeit-  und  Berufsgenoffen  Notker  Balbulus,  dem  erften  Schulmufiker,  wenn  wir  ihn  fo  nennen 
durfen,  deffen  riihrende  Fiirforge  um  feine  Zoglinge  heute  noch  als  Vorbild  dienen  darf,  fteht 
Tuotilo  als  ein  Vorlaufer  der  Renaiffancemenfchen,  der  felbfcbewufiten  und  iiber  ihre  Umgebung 
hinausragenden  Kraftnaturen  da,  univerfal  in  feinen  Anlagen  als  Maler,  Bildhauer,  Mufiker, 
aber  auch  als  gefiirchteter  Fauftkampfer  (wie  etwa  fpater  Tartini,  der  Geiger,  Theoretiker, 
Komponift  und  Meifterfechter)  und  als  ein  Mann,  um  deffen  perfonlichen  Unterricht  fich  die 
Vornehmen  feiner  Zeit  bemiihten. 

Der  Klofterfchulen  miide,  wandten  fich  im  n.  und  12.  Jahrhundert  die  Studierenden  ins 
Ausland,  vor  allem  nach  Paris,  und  die  nach  ihrem  Fiihrer  Golias  benannten  „G  o  1  i  a  r  d  e  n" 
bringen  durch  ihre  lateinifchen  Lieder  ein  neues  perfonliches  Element  in  die  Dichtung,  wie  fie 
auch  als  Vermittler  der  Kunft  des  Discantierens  wie  der  Menfuralmufik  fiir  Deutfchland  eine 
ftarke  Bedeutung  gewinnen.  Als  Vaganten  mogen  manche  von  ihnen,  im  Lande  umher- 
ftreifend,  fich  ihren  Unterhalt  durch  privaten  Mufikunterricht  verdient  haben.  Doch  darf  als 
nachfter  grofier  Privatmufikerzieher  jener  T  r  i  ft  a  n  gelten,  der,  wie  Volker  aus  Alzey  Held 
und  Mufiker  zugleich,  am  Hofe  eines  Lehnsherren  Waffenwerk,  aber  auch  Singen  und  Spielen 
lernt,  fowie  auch  feine  Adelsgenoffen  ihre  mufikalifchen  Fertigkeiten  an  Hofen  von  Lehr- 
m  e  i  ft  e  r  n  fich  holen.  Vor  Konig  Marke  iibertrifft  er  an  Kiinften  einen  wallififchen  Harfner, 
und  Gottfried  von  Strafiburg  lalk  ihn  die  Reihe  feiner  mufikalifchen  Fertigkeiten  aufzahlen  und 
die  feiner  Lehrer  nennen.  Weder  lefen  noch  fchreiben  kann  fo  mancher  beriihrnte  Minnefanger 
und  gilt  doch  mit  Recht  als  Dichter  und  Komponift. 

Die  ars  nova  und  das  damit  verbundene  kiinftlerifche  Geftalten  der  Balladen  und 
Chanfons  eines  L  a  n  d  i  n  o  und  M  a  ch  a  u  t  fetzt  wiederum  die  enge  Vertrautheit  auch  der 
Laien  mit  praktifcher  Mufik  und  damit  auch  die  Tatigkeit  privater  Mufikerzieher  voraus.  Klagt 
doch  fogar  der  grofie  Landino  iiber  die  ihm  und  feinen  Berufsgenoffen  ins  Handwerk  pfufchen- 
den  Dilettanten. 

Die  Zeit  der  Stadtekultur  fetzt  dann  an  die  Stelle  der  geiftlichen  die  ftadtifchen  und 
privaten  Schulen,  wo  auch  die  Mufik  als  Zwangsfach  ebenfo  wie  die  iibrigen  Lehrfacher  unter 
reichlicher  Anwendung  von  Priigeln  eingeblaut  wird.  Selbft  Martin  Luther  rtihmt  fich  noch,  an 
einem  einzigen  Tage  in  der  Schule  einmal  nicht  weniger  als  fiinfzehnmal  mit  der  Rute  „wacker 
geftrichen"  worden  zu  fein.  Immerhin  aber  hatte  diefe  mufikalifche  Zwangspadagogik  den 
Erfolg,  daf?  Otts  Liederfarnmlung  und  Haulers  „Luftgarten"  eine  Schulung 
der  Dilettanten  im  mehrftimmigen  Chorgefang  vorausfetzen  durfte,  die  noch  heute  erftaunlich  ift. 
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Und  audi  der  Einzelinflrumentenunterridit,  alfo  doch  wohl  der  durch  Privatmufiklehrer  gegebenc, 
bliihte  fo,  dafi  Calliglione  in  feinem  „libro  de  Cortegiano"  im  Jahre  1528  fagen  konnte, 
er  fehe  denjenigen  nidit  fiir  einen  Edelmann  an,  der  nicht  audi  in  alien  Satteln  der  Mufik 
geredit  fei  und  dafi  F  i  f  ch  a.r  t  in  feinem  Lob  der  L  a  u  t  e  diefe  als  notwendiges  Bildungs- 
element  bezeichnete.  Das  gleiche  gilt  etwa  vom  S  p  i  n  e  1 1 ,  welches  die  englifche  Konigin 
Elifabeth  nidit  minder  gern  und  gefdiickt  handhabte  wie  ihre  Hofdamen,  ja  wie  alle  Biirgers- 
frauen  und  -toehter,  und  Shakefpeares  Gedicht  an  eine  klavierfpielende  Dame  nimmt  Schillers 
bekannteres  Poem  ,,Laura  am  Klavier"  jahrhunderteweit  vorweg.  Dafi  in  englifchen  Barbier- 
ftuben  fiir  die  wartenden  Kunden  Lauten  an  der  Wand  hingen  und  bei  einem  Stadtbrande 
Taufende  von  Klavieren  und  Lauten  als  mitverniditet  gemeldet  werden,  beweift  weiter  die 
ftarke  Durchdringung  der  Volker  jener  Zeit  mit  kiinftlerifchem  Laienfpiel.  Audi  in  Frankreidi 
fetzt  ja  die  Mufik  der  Claveciniften  die  aktive  Teilnahme  der  mufikalifchen  Liebhaber 
voraus,  und  es  ill  bezeidinend,  wenn  gerade  damals  die  bis  dahin  fo  fcharfe  Satire  gegen  die 
Mufik  und  Mufiker  verftummt.  Und  felbft  jene  Angriffe  des  Wiener  Sittenpredigers  Abra- 
ham a  Santa  Clara  triiben  diefes  Bild  nidit.  Er  redet  da  in  feiner  beliebten  Wort- 
witzelei  von  den  Hochboen  als  Tiefboen,  dem  Orchefter,  das  leider  kein  „Ohrchefter"  fei,  vom 
Thier-rektor  anftatt  Direktor,  davon  dafi  die  Klarinetten  weder  klar  noch  nett  feien,  von  den 
Vieh-olinen  und  meint:  „fpielt  einer  Klavier,  fo  klagen  wir".  Aber  wir  erinnern  uns  des  fpa- 
teren  Ausfpruches  Alexander  Scarlattis,  der  feinem  Sonne  Domenico,  als  diefer  ihm  den  Flotiften 
Quantz  vorftellen  wollte,  vorwurfsvoll  fagte:  „Mein  Sohn,  er  weifi,  dafi  ich  die  blafenden 
Inftrumente  nicht  leiden  kann,  denn  fie  blafen  alle  falfch!"  Und  wir  ziehen  aus  jener  mufi- 
kalifchen Strafpredigt  immerhin  den  Schlufi,  dafi  es  fchon  damals  Dilettantenorchefter 
gab,  wenngleich  die  Begeifterung  oft  das  Konnen  iiberwiegen  mochte.  Audi  die  Gemalde  jener 
Zeit,  fo  etwa  die  des  Niederlanders  T  e  r  B  o  ch ,  auf  denen  private  Mufikftunden  dargeftellt 
werden,  zeugen  von  folcher  Laienkultur,  und  die  inzwifchen  fefihaft  und  damit  ehrlich  gewor- 
denen  Stadtmufikanten  fchatzte  man  hoher  als  die  hSfifchen,  auf  welche  man  feinen  Hafi  gegen 
die   luxustreibende  und   das   Volk   bedriickende  Adelsgefellfchaft  iibertrug. 

Das  Zeitalter  Ludwigs  XIV.  und  dasjenige  des  Rokoko  flellt  neben  die  ftadtifchen 
Schulen  die  Adelsakademien  und  Ritterfchulen  und  lafit  den  Typ  des  Mufik- 
m  e  i  ft  e  r  s  entftehen,  den  wir  aus  Molieres,  von  Richard  Straufi  komponiertem  „Biirger 
als  Edelmann"  und  aus  Pergolefis,  unlangft  an  der  Kolner  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik 
gefpieltem  „Maestro  di  musica",  aber  audi  aus  Roffinis  „Barbier  von  Sevilla"  und  nicht 
weniger  gut  aus  Watteaus  Genrebildern  und  Kandlers  Meifiener  Porzellanfiguren  ken- 
nen.  Und  audi  iiber  den  Niedergang  jener  Art  von  Privatunterricht  find  wir  aufgeklart,  fo 
etwa  aus  D  i  d  e  r  o  t  s  ,  von  Goethe  uberfetzter  Schrift  ..Rameaus  Neff  e",  die,  wie  vor- 
her  des  Venezianers  M  a  r  c  e  1 1  o  fatirifches  Buch  „Il  teatro  alia  moda"  den  Gefanglehrer  als 
Fabrikanten  hohler  Arienkoloraturen  brandmarkte,  vom  Unterricht  nur  berichten  lafit,  dafi  hier 
die  Brutftatte  des  Klatfches  fei. 

Inzwifchen  hatte  der  Schulmufikunterridtt  im  Gegenfatz  dazu  einen  neuen  Auftrieb  durch 
den  deutfchen  Humanismus  erhalten.  Martin  Luthers  Forderung,  der  Staat  und  der  Fiirft 
mufiten  die  Pflege  der  Mufik  in  die  Hand  nehmen,  regte  zahlreiche  Fiirften  an,  begabte  junge 
Mufiker,  mit  Stipendien  verfehen,  zu  grofien  Meiftern  als  Schiiler  zu  fchicken,  und  audi  die 
katholifchen  Landesherren  bewiefen  hier  Verftandnis  und  Gebefreudigkeit.  Die  Namen  Fro- 
berger,  Hafiler,  Schiitz  braudien  da  nur  genannt  zu  werden,  und  die  Schuldiore  des  17. 
und  18.  Jahrhunderts  wirkten  wefentlich  ins  offentliche  Mufikleben  hinein,  fei  es  als 
Kurrende  oder  als  Mithelfer  bei  Hodizeiten,  Gaftmahlern,  ja  fogar  im  Koftiim  als  Opern- 
dior,  fo  zum  Beifpiel  in  Dresden.  Aufierdem  regte  der  deutfche  Humanismus  zu  Vertonungen 
lateinifch-klaffifcher  Texte  an,  etwa  einen  Tritonius,  einen  Senfl.  Und  was  die  Lutherifche 
K  a  n  t  o  r  e  i  fiir  ihre  und  alle  fpatere  Zeit  im  deutfchen  Mufikleben  bedeutete,  bedarf  keiner 
Worte.  Franziskus  Naglers  Buch  „Klingendes  Land"  weifl  hier  nach,  dafi  Hunderte  tuchtiger 
und  z.  T.  recht  namhafter  deutfcher  Mufiker  einen  Kulturboden  vorfanden,  wie  er  anderswo 
kaum  wieder  vorhanden  fein  wird. 

Die  franzofifche  Revolution  und  ihr  Verkiinder  Rouffeau  regten  lebhaft  die  verftarkte 
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biirgerlidie  Mufikpf  lege  an.  J.  A.  H  i  1 1  e  r  s  ,  des  Thomaskantors  Leipzig  e  r  Chorfchule 
f iir  Laien  im  Gewandhaus,  feine  und  Chr.  Fel.  Weifies  Kinderfingfpiele  und  Kinderlieder 
zeigen  zugleich  den  Einflufi  Peftalozzis,  und  auch  N  a  g  e  1  i  s  und  S  i  1  ch  e  r  s  Chor- 
vereine  haben  von  der  Forderung  der  kiinftlerifchen  Selbftbetatigung  Nutzen  gezogen,  wie  hier 
ebenfalls  eine  neue  volkstiimliche  Chorliedliteratur  aus  dem  Boden  wuchs.  Und  wenn  der 
Humanismus  in  Glarean,  Gafurius  und  Virdung  Autoren  von  mufikalifchen  Lehrbiichern,  die 
audi  oder  befonders  fiir  Niditmufiker  beftimmt  waren,  ins  Treffen  fbellte,  fo  leiftete  Gleiches 
jene  neuere  Zeit  in  den  Anweifungen  eines  Quantz,  Heinichen,  Emanuel  Bach,  ja  noch  in  Leo- 
pold Mozarts  Geigenfchule. 

Die  Idee  Peftalozzis  der  landlichen  Berufsfchule  greift  Fellenberg  be- 
geiftert  auf,  und  Goethe  erfinnt  fich  nach  feinem  Vorgang,  nach  der  Armenfchule  bei  Hof- 
wyl  feine  Padagogifche  Provinz  in  Wilhelm  Meifters  Lehrjahren  mit  ihren  Sonder- 
klaffen  fiir  Inftrumental-,  Gefang-  und  poetifchen  Unterricht.  Aus  diefen  Gedankengangen  her- 
aus  wird  auch  der  Plan  einer  Mufikalifchen  Feierftunde  geboren,  und  der  Dichter  Goethe  fetzt 
fich  lebhaft  fiir  die  Pflege  des  Standesliedes  ein,  das  der  aus  Frankreich  herkommenden  Zote 
den  Boden  abgraben  foil.  Er  felbft  berichtet  ja  in  feiner  Eigenbiographie  von  dem  luftigen 
kindlich-padagogifchen  Klavier-Unterricht,  den  er  und  feine  Schwefter  genoffen,  und  noch  in 
Weimar  ftellte  fich  Goethe  ein  Streichquartett,  ja  fogar  einen  Chor  aus  dortigen  Privatmufikern 
fiir  feine  Abendmufiken  zufammen. 

Leider  nahm  die  Verordnung  des  Jahres  1824  (dem  Jahre  der  9.  Sinfonie  und 
der  Geburt  Anton  Bruckners!)  dem  Schulmufiker  die  Gleichftellung  mit  dem  Fachlehrer,  und 
der  aus  den  Revolutionsjahren  48/49  gewonnene  Plan  des  Frobelfchiilers  Hentf  chel  und  des 
Wagnerfreundes  Brendel,  eine  Volksgefangfchule  zu  fchaf fen,  fcheiterte  an  der  Indolenz  der 
reaktionaren  Burokratie,  wie  ja  fchliefilich  Wagner  felbft  feine  Idee  der  Mufikfchule  weder  in 
Dresden  noch  in  Mundien  verwirklichen  konnte  und  einen  fchwachen  Erfatz  in  feinen  ,,Bay- 
reuther  Blattern"  fchuf. 

Dafiir  aber  bringen  die  Jahre  1834  und  1841  die  ftaatliche  Aufficht  iiber  den 
Privatmufiklehrer  als  erfte  Vorlauferin  der  Verordnung  vom  Jahre  1925,  ohne  daf?  freilich  die 
von  dem  genialen  Minifter  Falk  gefchenkte  Lehrfreiheit  den  Riickgang  der  Schulmufik- 
bewegung  aufhalten  konnte.  Und  es  iff  bezeichnend,  wenn  gerade  der  von  Franz  Lifzt  gefchaf- 
fene  Allgemeine  deutfche  Mufikverein,  der  eigentlich  nur  Schaf fende  und  Nach- 
fchaf f ende  vereinigen  follte,  Hermann  Kretzfchmar  auf  Grund  feines  mutigen  Appells 
in  den  „Grenzboten"  im  Jahre  1900  mit  einer  Denkfchrift  betraute,  die  dann  Grundlage  aller 
neueren,  den  Schul-  wie  den  Privatmufikunterricht  fordernden  Beftimmungen  wurde  und  den 
Mufiklehrer  zum  gleichgeachteten  Kollegen  an  der  hoheren  Schule  machte.  So  follte  der  einftige 
Verfuch  des  Rationalismus,  die  Mufik  vom  Gefamtbildungsziel  der  Schule  abzudrangen,  end- 
giiltig  vereitelt  werden,  und  die  Wiederentdeckung  des  alten  deutfchen  Volksliedfchatzes  durch 
den  Wandervogel  gab  die  natiirliche  Wegrichtung.  Der  Kampf  der  Mufiker  gegen  die  Schul- 
tyrannen,  den  Sebaftian  Bach  und  J.  A.  Hiller  durchgefochten,  aber  verloren  hatten,  war  nun 
zum  Heile  der  deutfchen  Mufik  entfchieden. 

Diefe  kurze,  aber  notwendige  Uberficht  diirfte  uns  gezeigt  haben,  wie  fehr  fich  die  Bedeutung 
der  Schulmufik  und  diejenige  des  Privatmufikunterrichts  immer  mit  dem  Wechfel  der 
grofien  Geiftesperioden  anderte  und  wie  ihr  Inhalt  von  jenen  Perioden  mitbeftimmt 
wurde.  Aber  auch  die  Auswirkung  beider  Berufsgebiete  auf  das  allgemeine  Mufikleben  konnte 
hierbei  wenigftens  andeutungsweife  beleuchtet  werden.  Es  ware  gewifi  reizvoll  und  lehrreich, 
nun  auch  einmal  das  rein  perfonliche  Verhaltnis  unferer  grofien  fchaffenden  Mufiker, 
die  ja  doch  immer  die  Spitze  jeder  mufikalifch-beruflichen  Pyramide  darftellen  werden,  zum 
mufikalifchen  Unterricht  zu  unterfuchen.  Wir  wiffen  ja,  dafi  fo  mancher  unfterbliche 
Meifter  der  Mufikgefchichte  fich  noch  auf  der  Hohe  feines  Ruhmes  dankbar  feines,  vielleicht  da- 
mals  langft  vergeffenen  Lehrers  erinnerte:  Schiitz  riihmte  fich  allerdings  noch  der  grofien  beiden 
Gabrieli  als  feiner  Lehrer  und  Freunde,  und  Bach  entfchuldigte  feine  Urlaubsiiberfchreitung  mit 
dem  Hinweis  auf  den  beriihmten  Buxtehude.  Aber  Handel  befuchte  dankbar  auch  einen 
Zachow,  Beethoven  umarmte  mitten  auf  der  Strafie  feinen  alten  Lehrer  Schenk,  dem  er  mehr 
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Interefle  dankte  als  dem  grofien  Haydn,  hinter  deilen  Riicken  fie  ihre  Stunden  abgehalten,  und 
Brahms  erinnerte  fich  ebenfo  gern  des  kleinen  Hamburger  Mufikers  Marxfen  wie  Max  Reger 
feines  alten  Freundes  und  Lehrers  Adalbert  Lindner,  der  ihm  ja  doch  feinen  Weg  zu  Riemann 
und  damit  in  die  grofie  Welt  freigemacht  hatte.  Es  waren  deutfche,  wenn  auch  heute  kaum  mehr 
bekannte  Privatmufiklehrer,  die  grofie  auslandifche  Meifter  heranzogen:  Eisner  einen  Chopin, 
Dehn  einen  Glinka.  Und  wir  erinnern  uns,  dafi  Neefe  in  Bonn  als  Korrefpondent  auswartiger 
Blatter  auf  feinen  Schiiler  Beethoven  hinwies,  allerdings  auch,  dafi  Salieri  den  jungen  Franz 
Schubert  gegen  Beethoven  einnahm,  dafi  Heinrich  Dorn  fpater  neidifch  gegen  feinen  einftigen 
Schiiler  Richard  Wagner  hetzte,  weil  diefer  es  gewagt,  wie  er  felbft,  einen  Nibelungenring  zu 
komponieren.  Und  wir  wiffen,  dafi  Hugo  Riemann  fich  offentlich  gegen  Rich.  Straufi  wandte  und 
dafiir  eine  Abfuhr  von  feinem  eigenen  einftigen  Schiiler  Reger  erhielt.  Wir  kennen  grofie 
fchopferifche  Meifter  als  pflichteifrige  Privatmufiklehrer,  fo  Bach, 
der  freilich  feinen  eigenen  Sohn  Emanuel  als  kaum  begabt  anfah,  der  einen  Krebs  fchatzte  und 
das  Nefthakchen  feiner  Familie,  Joh.  Chriflian,  verwohnte,  um  dafiir  von  diefem  fpater  als 
„ alter  Zopf"  abgefertigt  zu  werden,  fo  wie  Reger  es  erlebte,  dafi  unbegabte  Schiiler  ihm  fort- 
liefen,  um  aus  einer  Mufikredaktionsftube  heraus  giftige  Pfeile  gegen  ihn  abzufchiefien.  Wir 
kennen  weiter  aber  auch  Schiiler  als  fleifiige  Mitarbeiter  des  Meifters,  einen  Siifimayr  bei  Mozart, 
Raff  bei  Lifzt,  freilich  auch  einen  Jofef  Schalk,  von  dem  Bruckner  hatte  fagen  durfen  „Gott 
fchiitze  mich  vor  meinen  Freunden"  und  deilen  eigenmachtige  Eingriffe  in  die  Werke  feines 
Meifters  wir  erft  heute  wieder  ausgemerzt  haben.  Wir  fehen  weiter  kleinere  Meifterfchiiler  als 
notwendige  Verbindungsmanner  zur  nachften  Epoche,  einen  Emanuel  Bach,  als  deffen  geiftige 
Sdiulbuben  fich  Mozart,  Haydn  und  Beethoven  betrachteten,  wir  bewundern  bedeutende  fchop- 
ferifche Mufiker  als  Verfaffer  richtunggebender  Lehrbiicher,  von  Couperin,  Rameau  iiber  Ph.  E. 
Bach  bis  zu  Regers  Modulationslehre,  von  den  Harmoniebuchern  Rimsky-Korfakows  und  Tfchai- 
kowfkys  nicht  zu  reden;  und  auch  Bachs,  fur  feine  Schiiler  gefchriebene  Inventionen,  Brahmfens 
Klavierftudien,  feine  Quintenfammlung,  Regers  Bearbeitungen  gehoren  hierher  ebenfo  wie  Bachs 
Notenbiichlein  fiir  Frau  und  Sohne,  feine  riihrend  forgfamen  Generalbafiregeln  fiir  die  Frau  und 
Schumanns  Mufikalifche  Hausregeln.  Vergeffen  wir  fchliefilich  nicht,  dafi  Werke,  die  unter  die 
grofiten  der  deutfchen,  ja  der  gefamten  Mufikg  efchichte  gehoren,  fiir  die  Schule  oder  fiir  den 
Privatfchiiler  gefchrieben  wurden,  fo  Bachs  Matthauspaffion  und  Beethovens,  fiir  Erzherzog 
Rudolf  gearbeitete  Missa  solemnis,  und  der  Treue  feiner  Schiilerin  Marie  Antoinette  verdankte 
es  Gluck,  dafi  er  nach  Paris  gehen  und  dort  feine  Reformoper  vor  die  Offentlichkeit  bringen 
durf  te.  Die  enge  Verbindung  des  praktifchen  Mufikers  mit  der  Bildungsfchule  lehrt  nicht  weniger 
ein  kurzer  Blick  in  die  Mufikgefchichte:  Bach  gab  eine  gute  und  angefehene  Stellung  auf,  um  eine 
weit  geringere  in  Leipzig  unter  unwiirdigen  Umftanden  anzunehmen,  nur  um  feinen  Kindern  eine 
gediegene  Schulbildung  zu  ermoglichen,  Beethoven  bat  feinen  Verleger  Breitkopf,  ihm  regelmafiig 
mitfamt  den  Korrekturbogen  die  neueften  Leipzig  er  Bucherfcheinungen  ohne  Riickficht  auf  Schwie- 
rigkeit  des  Inhalts  zu  fchicken  und  fiigt  hinzu:  „Schande  iiber  jeden  Mufiker,  der  es  hierin  nicht 
ebenfoweit  bringt  wie  ich".  Anton  Bruckner  kiimpfte  jahrelang  um  feine  Anftellung  als  Univer- 
fitatslektor  und  war  ftolz  auf  feine  „Gaudeamuser",  Hans  Pfitzner  fagte  einmal,  wie  fehr  er 
alle  die  beneide,  die  eine  humaniftifche  Schulbildung  genoffen  hatten,  und  Max  Reger  zog  anftatt, 
wie  zuerft  beabfichtigt,  nach  Eifenach,  lieber  nach  Jena,  um  dort  an  der  Univerfitat  mit  Eucken 
und  andern  Gelehrten  verkehren  zu  konnen.  Allerdings  machte  fo  manchen  auch  feine  Bildung 
cinfeitig:  Hanslicks  Name  brauclit  hier  nur  genannt  zu  werden,  aber  auch  das  Ehrendoktor- 
diplom  einer  deutfchen  Univerfitat  an  Brahms,  das  diefen  den  „erften  zeitgenoffifchen  Meifter 
der  ernften  Mufik"  nannte,  hat  mit  Recht  Wagner  verbittert  und  zu  einer  galgenhumoriftifchen 
Grabfchrift  fiir  fich  felbft  angeregt.  Und  leider  waren  es  akademifche  Kreife,  die  in  der  Zeit 
der  mufikalifchen  Inflation  einen  Scherchen  zum  Univerfitatsmufikdirektor  machten  und  fich 
lebhaft  fiir  Brecht-Weills  edelkommuniftifche  Lehrfpiele  intereffierten,  um  dariiber  einen  Reger 
und  Pfitzner  zu  vergeffen. 

Die  Lehre  fiir  uns  ift  daraus  leicht  zu  ziehen:  ein  jeder  folge  dem  altindifchen  Spruche 
„Erkenne  dich  felbft",  d.  h.  fieh  die  Gefahren  wie  die  Vorziige  deines  Berufes 
und  deiner  Vorbildung.    Vom  akademifch  Gebildeten  darf  weder  das  Wort  des  Theaterdirektors 
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Gafon    (14?  1  — 1522)    im    Schiilerkrcilc 

(Aus  F.  Gafon,  De  Larmonia  muhcorum  inlhumentorum  opus  i  5 1  S ) 
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aus  dem  Vorfpiel  zum  „Fauft"  gelten,  er  habe  fchrecklich  viel  gelefen,  nodi  das  des  Cafar  iiber 
Caffius:  „Er  denkt  zu  viel,  die  Leute  find  gefahrlich".  —  Von  diefem  Denken  um  des  Denkens 
willen,  dem  Intellektualismus  kamen  die  Gcfahren,  welche  die  atonale  Mufik  mit  fich  brachte, 
d.  h.  die  von  Adolf  Weifimann  (der  im  Hauptamt  Schulmufiklehrer  in  Berlin  war),  dem  neben 
Paul  Bekker  fchlimmften  Kulturdeftrukteur,  fogen.  „Entgotterung  der  Mufik",  der  Don  Quixote- 
Kampf  gegen  die  angeblich  iiberlebte  Romantik  der  Mufik,  als  wenn  es  von  Bach  bis  Pfitzner 
und  Straufi  eine  unromantifche  Mufik  g'abe,  kam  weiter  die  von  Mersmann,  dem  einfligen 
Affiftenten  des  Berliner  Mufikwiffenfchaftlichen  Seminars  erfundene  „Phanomenologie"  der 
Mufik,  die  Schering  mit  Recht  mufikalifche  Bruckenbaukonftruktion  nannte.  Und  es  kam  die 
ernfthafte  Befchaftigung  mit  Weills  „Jafager"  und  „Burgfchaft",  mit  dem  Jazz.  Und  eine  an- 
dere  Gefahr  drohte:  die  des  Alleswiffens  und  Halbkonnens,  des  Univerfalismus  verbunden  mit 
Dilettantentum,  ebenfo  wie  fich  auf  der  anderen  Seite  der  Privatmufiker  vor  Verodung  im 
Spezialiftentum,  in  der  Routine  zu  hiiten  haben  wird.  Denn  nicht  jeder  ift  hier  mit  dem  Ziel 
ins  mufikalifche  Leben  eingetreten,  Privatumerricht  geben  zu  wollen.  Fiir  viele  war  es  der  Not- 
hafen,  fiir  andere  der  verhafke  Nebenerwerb.  Schreibt  doch  audi  Mozart  an  Buchberg,  er  fei  in 
Not  und  jener  moge  verbreiten,  dafi  man  bei  Mozart  auch  Unterricht  haben  konne.  Und  wie- 
viele  Nichtmozarte  miiffen  Gleiches  tun,  aber  fie  tun  es  anders  wie  er,  von  dem  wir  reizende 
Stiicke  befitzen,  die  er  im  und  fiir  den  Unterricht  fchrieb.  Ungern  arbeiten  fie  und  darum 
fchlecht,  mit  dem  fteten  Blick  auf  die  Uhr  wie  ein  gleichgiiltiger  Orcheftermufiker  in  der  Probe. 
Andere  wieder  fehen  den  Reiz  diefes  Berufes  in  der  ungehemmten  perfonlidien  Freiheit,  in  dem 
Kitzel,  fich  bewundern  oder  gar  anbeten  zu  laffen,  wie  Frank  Wedekind  es  in  feinem  fatirifchen 
Schaufpiel  „Mufik"  fchildert,  das  aber  einen  tragifchen  Ausgang  nimmt.  Was  kiimmert  fo  man- 
chen  diefer  Pfeudolehrer  die  fpatere  Verzweiflung  feiner  Adepten,  die  dann,  ihrer  Erfparniffe 
ledig,  nicht  vorankommen?  Und  wie  vielen  folcher  Lehrer  fehlt  die  padagogifche  Sdiulung,  die 
Einfiihlungsgabe,  die  Selbftentaufierung.  Und  nicht  jeder  erkennt  neidlos,  wie  einft  Robert 
Schumann  dem  jungen  Brahms,  die  Palme  zu  und  ebnet  ihm  den  Weg,  wie  mandier  wieder 
mochte  lieber  durch  Heranziehen  von  Wunderkindern  oder  Paradeichiilerft  unlautere  Reklame 
fiir  fich  felbft  machten.  Selbft  Leopold  Mozart  hat  hierin  an  feinem  Sonne  gefiindigt,  deffen  Ge- 
fundheit  friihzeitig  zerriittet  wurde  und  deffen  wirklicher  Bedeutung  der  eigene  Vater  trotz  des 
Hinweifes  eines  Haydn  verftandnislos  gegeniiberftand. 

Solcherlei  Gefahren  find  allerdings  dem  Schulmufikberufe  fremd.  Er  iff  von  Anfang  an  mit 
der  Pfychologie  des  Kindes  vertraut  gemacht  wordcn  und  kann  echte  von  fdieinbarer  Begabung 
unterfcheiden,  fieht  ja  auch  den  Schiiler  haufiger,  kann  ihn  auch  von  andern  geiftigen  Fachern 
her  beobachten  und  beurteilen  ebenfo  wie  im  Verkehr  mit  feinen  Kameraden,  kann  die  gegen- 
feitige  Erziehung  der  jungen  Menfchen  anregsn.  Mit  Hilfe  der  verbindenden  Kulturfacher 
vermag  er,  das  mufikalifche  Intereffe  zu  wecken  und  zu  vertiefen,  kann  im  Rahmen  der  Schul- 
vortrage,  wozu  auch  bedeutende  Kiinftler  herangezogen  werden  follten  (wie  Hans  Pfitzner  in 
der  Berliner  Schulmufik-Akademie  1936  vor  den  Studierenden  fprach)  und  im  Rahmen  der 
Schulauffiihrungen  die  eigentlichen,  raffifchen  und  kulturellen  Quellen  der  Mufik  aufzeigen.  Dem 
Privatmufiklehrer  dagegen  wird  es  wieder  moglich  fein,  dem  Schiiler  in  feinem  Heim  eine 
kunftlerifche  Atmofphare  zu  bieten,  ihn  zu  Konzerten  mitzunehmen  und  dabei  zu  unterweifen, 
wie  es  SebafHan  Bach  mit  feinen  Sohnen  tat,  aber  nach  ihm  auch  Bruckner  und  Reger.  Und  er 
kann  und  foil  als  Grundlage  jedes  Inftrumentalfpiels  die  Theorie  vermitteln,  wie  Friedrich  Wieck 
fie  einem  Robert  Schumann  felbft  gegen  deffen  anfanglichen  Widerwillen  aufgenotigt  und  ihn 
dadurch  zum  fchSpferifchen  Mufiker  erzogen  hat.  Dafi  es  Eltern  gibt,  die  folchen  Doppel- 
unterricht  dem  Lehrer  ihres  Kindes  verbieten  wollen,  darf  nicht  als  Hemmnis  gelten.  Es  mufi 
darum  nicht  jeder  gleich  auch  ein  Komponift  werden,  und  ich  freue  mich,  dafi  fich  unter  meinen 
zahlreichen  einftigen  Privatmufiktheoriefchtilern  neben  Komponiften  auch  nicht  weniger  als  vier 
Rundfunkdirigenten,  der  mufikalifche  Leiter  der  Elektrola-Gefellfchaft,  Schriftfteller  ufw.  be- 
f  in  den,  ebenfo  wie  meine  Mufikalifche  Rundfunkarbeitsgemeinfchaft,  wie  ich  aus  Zufchriften 
entnahm,  von  Lehrern,  aber  auch  Oberforftern,  Arzten,  ja  felbft  von  Gefchaftsleuten  ftandig 
mitgehort  wurde.  Und  wenn  beide,  Schul-  wie  Privatmufiklehrer  ihren  Zoglingen  nicht  mehr 
beibringen  follten,  als  die  innere  Achtung  und  Bereitfchaft  der  Mufik  und  dem  Mufiker  gegen- 
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iiber,  fo  ware  damit  fdion  viel  getan.  Es  wiirde  fo  verfdiwinden  der  Typ  des,  von  Schlag- 
worten  lebenden  Mitfchwatzers  oder  der  Typ  jenes  angeblich  Gebildeten,  der  fidi  riihmt,  un- 
mufikalifch  zu  fein,  ohne  fich  zu  fchamen,  wahrend  er  es  fur  felbftverftandlich  halt,  auf  dem 
Gebiete  der  Literatur,  der  Baukunft  ufw.  befchlagen  zu  fein.  Goethe  hat  es  fur  einen  Mangel 
feiner  Erziehung  angefehen,  von  den  Wirkungselementen  der  Mufik  nichts  zu  wiffen  und  hat  in 
ftandigem  Briefwechfel  mit  Zelter  verfudit,  das  Verfaumte  nachzuholen,  und  der  alte  Herzog 
von  Meiningen,  der  Schopfer  des  beriihmten  dortigen  Schaufpiels  wie  der  Hofkapelle,  die  Biilow, 
Straufi,  Steinbach  und  Reger  dirigierten,  erklarte  es  Reger  gegeniiber  fiir  einen  fchlimmen  Bil- 
dungsfehler,   dafi  er  nidit   gelernt  habe  Partituren  zu  lefen. 

Allerdings  follte  diefes  Heranfiihren  des  jungen  Menfchen  an  die  Elemente  der  Mufik  behut- 
fam,  ohne  die  aus  den  Lehrbiichern  bekannte  Trockenheit  gefchehen,  unter  Beachtung  des  Wag- 
nerfchen  Satzes:  „Theorie  kann  nur  aus  den  praktifchen  Beifpielen  der  mufikalifchen  Literatur 
gelernt  werden".  Und  der  Lehrer  beider  Berufe  follte  fich  hiiten,  der  Schnellfertigkeit  der 
Jugend  nachzugeben  und,  wie  ich  es  leider  fogar  einmal  hier  erleben  mufite,  innerhalb  einer 
Lehrflunde  Werturteile  iiber  ein  modernes  Kunftwerk  von   einer   Prima  fabrizieren   zu   laffen. 

Diefelbe  Behutfamkeit  und  Achtung  mufi  gegeniiber  jedem  andern  mufikalifchen  Berufe  ver- 
langt  werden.  Der  feftangeftellte  oder  doch  feiner  Anftellung  ziemlich  fichere  Schulmufiker  wird 
nach  der  gefetzlichen  Beftimmung  nur  dort  privat  unterrichten  diirfen,  wo  kein  ftaatlich  gepriifter 
Privatmufiklehrer  am  Platze  oder  wo  iiber  diefen  hinaus  Nachfrage  nach  Unterricht  vorhanden 
ift.  Das  Gleiche  gilt  von  feiner  Betatigung  als  Chorleiter  ufw.  Seine  haufig  grofiere  Fahigkeit, 
vor  der  Dffentlichkeit  aufzutreten  und  fich  Refpekt  und  Gehorfam  zu  verf  chaff  en,  feine  oft 
umfaffendere  geiftige  Bildung  darf  nicht  dazu  dienen,  den  Berufsdirigenten  auszuftechen,  foweit 
nicht  im  Konnen  allzugrofie  Unterfchiede  beftehen.  Seine  Vertrautheit  mit  den  befonderen  Be- 
dingungen  der  Schulmufikliteratur,  ihrer  vokalen  und  inftrumentalen  Vorausfetzungen  follte  ihn 
nicht  dazu  verleiten,  in  jeden  Privatunterricht  hineinzureden  und  damit  den  betref  f  enden  Privat- 
lehrer  zu  desavouieren  oder  aber  fich  zum  Hauskomponiften  der  Anftalt  zu  machen. 

Andrerfeits  follte  der  Privatmufiklehrer  fuchen,  vom  Schulmufiker  zu  lernen  und  es  ihm  an 
innerer  und  aufierer  Sicherheit  nachzutun.  Was  die  Vertrautheit  mit  der  Mufikgefchichte,  vor 
allem  der  neueren  anlangt,  fo  find  oft  die  Erfahrungen  innerhalb  der  Prufungen  hier  geradezu 
niederfchmetternd.  Und  dabei  erinnere  ich  mich  perfonlich,  dafi  nicht  mein,  vom  Lehrerfeminar 
herkommender  und  dort  als  bedeutender  Mufiker,  audi  als  Komponift  gefchatzter  Klavierlehrer 
fondern  ein  unbekannter  kleiner  Dorf  fchullehrer  mir  in  den  Ferien  zum  erften  Male  den  Namen 
Max  Regers  nannte  und  mir  feine  Werke  vorfiihrte.  Beide  alfo,  Schul-  und  Privatmufiklehrer 
follten  kameradfchaftlich  einander  die  Hand  reichen,  wie  es  immer  wieder  am  Tage  der  Haus- 
mufik  gefchehen  ift.  Der,  an  mehreren  Schulen  unferes  Bezirks  eingefiihrte  Vorunterricht  hat  er- 
geben,  dafi  hier  ein  gefunder  Weg  gefunden  wurde,  den  mufikalifchen  Nachwuchs,  der  von  alien 
Seiten  bis  zur  Reichsjugendfiihrung  dringend  verlangt  und  erwartet  wird,  zu  mehren,  ja  dafi 
dariiber  hinaus  mehr  Nachfrage  nach  Unterricht  als  Angebot  von  feiten  der  Privatmufiklehrer 
befteht. 

Nicht  darauf  kommt  es  alfo  an,  dafi  beide  Berufe  fich  als  Endzweck  der  Natur  betrachten,  das 
ortliche  Mufikleben  als  Domane  ihres  Tatendf  anges  anfehen  und  etwa  gar  einander  nach  dem  alten 
Spruch  bekampfen:  „musicus  musicum  odit",  nicht  darauf,  dafi  man  Konkurrenzchore  griindet  und 
mit  30  Mann  die  Matthauspaffion  oder  die  9.  Sinfonie  mehr  fchlecht  als  recht  auffiihrt,  vielleicht 
noch  auswartige  Stars  hinzuholt,  die  ohne  Probe  wegen  ihrer  koftbaren  Zeit  fich  dem  Ganzen 
gar  nicht  einfiigen  konnen,  auch  wenn  fie  es  wollten,  fondern  darauf,  den  gemeinfamen  Kul- 
turboden  gemeinfam  zu  pflegen  ohne  den  falfchen  Ehrgeiz,  es  der  Grofiftadt  nachzutun  und 
damit  das  bodenftandige  Mufikleben  zu  vernichten,  und  unter  Achtung  des  Bezirks  des  Berufs- 
nachbarn.  Nur  einen  Feind  diirfen  fie  beide  kennen  den  Snob  und  den  Philifter.  'Wolf-Ferrari 
fagte  unlangft  einmal:  „Wir  Italiener  beneiden  euch  Deutfche  darum,  dafi  Ihr  in  der  Mufik  grofie 
Anknupfungspunkte  auch  in  der  neueren  Zeit  habt,  was  uns  gerade  fehlt."  Fiir  mufikalifche 
Ausgraber  ift  alfo  ebenfo  wenig  Platz  wie  fiir  die  ewig  Morgigen. 

Bei  der  Bonner  Tagung  des  Deutfchen  Gemeindetages  im  Rahmen  der  Gaukulturwoche  Koln- 
Aachen  betonte  der  Leiter  der  Kulturabteilung,  Dr.  Benecke:  „Die  Verwaltung  der  Kultur  durch 
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die  Gemeinden  bleibt  undurchfiihrbar,  trotz  aller  aufgewandten  Mittel  und  Beamtenkrafte,  wenn 
nicht   audi  tiichtige,  fachlich   gebildete  Ehrenbeamte  mit  ans  Werk  gehen." 

Hier  fteht  alfo  die  Bahn  frei  und  offen  zur  Betatigung  der  fchonften  Art  fur  beide  Berufe, 
und  es  ware  nicht  notwendig,  dafi  oft  auf  wenigen  Einzelnen  die  Laft  zahlreicher  Nebenamter 
liegt.  Die  Reichsmufikkammer,  die  parteiamtlichen  und  gemeindlichen  Organifationen  bieten  eine 
Fiille  von  Wirkungsmoglichkeiten,  wie  ich  fie  im  Eingang  aufgezahlt  habe.  Die  Zeit  mufi  vor- 
bei  fein,  wo  es  dem  Mufiker,  dem  Lehrer  als  etwas  Fremdes  ja  Berufsfeindliches  gait,  an  der 
Politik  und  der  Kulturpolitik  mitzuarbeiten.  Hat  doch  unfer  Fiihrer  einmal  gefagt:  „Wir  Poli- 
tiker  betrachten  uns  nur  als  die  Schrittmacher  der  Kultur,  der  Kunft."  Die  Erkenntnis,  dafi  jede 
Kunft  aus  dem  Volke  kommt,  dafi  der  Kiinftler  nur  der  Volksbeauftragte  in  feinem  Fache  ift, 
wird  auch  dem  mufikalifdien  Lehrftande  neue  Ziele  und  Aufgaben  weifen.  Vorausfetzung  bleibt 
dabei  immer  und  ewig  die  Zuriickftellung  der  eigenen  Perfon  und  des  Sonderberufsinterefles 
gegenuber  dem  grofien  Volks-  und  Kunflganzen.  Ich  mochte  mit  einem  Worte  fdiliefien,  das 
in  diefen  Tagen  der  grofite  lebende  deutfche  Mufiker  und  zugleich  Mufikpolitiker,  Hans  Pfitzner 
fprach:  als  er  auf  Sebaftian  Bach  hinwies:  „Je  mehr  man  fich  felbft  in  der  Kunft  vergifk,  umfo 
weniger  wird  einen   fpater  die  Nachwelt  vergellen." 

Von  den  Zielen 
des  Mufikunterrichts  auf  den  deutfchen  hoheren  Schulen. 

Von    Dr.  Robert    Jeuckens,    Aachen. 

Das  neue  deutfche  Bildungsideal  iff  „der  deutfche  Menfch".  Wie  die  Gefchichte  unferes 
Volkes  beweift,  gehort  zum  deutfchen  Menfchen  die  Mufik,  in  einem  hoheren  Grade  als 
bei  vielen  anderen  Kulturvolkern. 

Lernen  wir  aus  den,  mangelnder  Erfahrung  entfprungenen,  Fehlern  der  Vergangenheit.  Wir 
wollen  nicht  mehr  hochfte  Ziele  weifen,  die  zwar  an  fich  erftrebenswert  find,  aber  in  der  hoheren 
Schule  nicht  erreicht  werden  konnen.  Wir  wollen  nicht  koftbare  Zeit  vertun  mit  Dingen,  die 
fur  den  Wiflenfchaftler  interelfant,  fur  die  grofie  Menge  des  Volkes  aber  bedeutungslos  bleiben. 
Die  Forderungen,  die  wir  aufftellen,  miiflen  fowohl  von  den  Lehrern  wie  von  den  allermeiflen 
Schiilern  audi  wirklich  erfiillt  werden  konnen,  fo  dafi  wirkliche  Lull  und  Liebe  zur  Mufik  und 
ein  Verflandnis  fur  grofie  Werke  unferer  mufikalifdien  Meifter  geweckt  wird,  wie  wir  es  von 
den  zukiinftigen  Fuhrern  unferes  Volkes  verlangen  diirfen.  Dazu  find  wir  imflande,  nachdem 
wir  feit  Jahren  den  Unterricht  mit  beftem  Willen  gegeben,  in  harter  Arbeit  Methoden  gefunden, 
aber  audi  das  Verflandnis  der  Jugend  beobachtet  und  fo  die  Grenzen  ihrer  Aufnahmebereit- 
fchaft  und  damit  unferer  Wirkungsf'ihigkeit  erkannt  haben. 

Als  Ziel  ftellte  Kretzfchmar  auf:  Alle  Deutfdien  konnen  mufikalifch  werden;  deswegen 
brauchen  fie  keine  Mufikanten  zu  fein.  Der  hervorragende  Mufikerzieher  unterfchied  alfo  fchon 
vor  vielen  Jahren  bewufit,  und  zwar  bei  uns  Deutfchen,  die  aktiv  veranlagten  Inftrumente- 
fpieler  und  die  weit  grofiere  Gruppe  der  Singenden  oder  nur  andachtig  Zuhorenden;  er  geftand 
letzteren  fich  —  anfcheinend  —  mehr  pafliv  Verhaltenden  voile  Berechtigung  zu.  Diefer  auf 
Menfchenkenntnis  gegriindete  Standpunkt  wird  heute  nur  nodi  von  blaflen  Theoretikern  und 
foldien  Leuten  angefochten,  denen  der  Sinn  fur  die  Wirklichkeiten  des  Lebens  getrubt  ift. 
Die  deutfchen  Menfchen  find  von  der  Natur  nicht  alle  iiber  einen  Kamm  gefchoren.  Wir 
konnen  gar  nicht  ohne  weiteres  von  alien  feitens  der  Natur  verfchieden  begabten  Gruppen 
zumal  unferer  weder  korperlich  nodi  geiftig  gereiften  Schiller  auf  kunftlerifchem  und  befonders 
dem  mufikalifdien  Gebiete  die  gleichen  Leiftungen  fordern;  wir  konnen  auf  diefem  Gebiete 
nicht  alien  die  gleiche  Arbeit  als  fittliche  Pflicht  abverlangen,  wie  es  bei  der  Verftandesarbeit 
unferer  Facher  in  ziemlichem  Mafie  moglich  ift.  Wir  konnen  einfach  nidit  die  beiden 
Gefchlechter  und  audi  nidit  die  verfchiedenen  Altersftufen,  ja  nicht  einmal  alle  auf  derfelben 
Altersftufe  Stehenden  gleichmafiig  behandeln  und  bilden.  Meine  eingehenden  jugendkundlichen 
Unterfuchungen  haben  diefe  eigentlich  felbftverftandliche  Wahrheit  ausdriicklidi  bewiefen.  Wir 
diirfen  demnach  nicht  ein  einziges,  alle  unabanderlich  verpflichtendes  Ziel  des  Mufikunterrichts 
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aufftellen.  Soldie  Grofiziigigkeit  erft  ermoglicht  es  uns,  den  Mittlern  zwifchen  dem  Bildungsgut 
und  der  aufnehmenden  Jugend,  uns  nach  den  mufikalifchen  Anlagen  und  Neigungen  der  jedes- 
mal  vor  uns  fitzenden  Jugend,  foweit  es  das  Bildungsziel  geftattet,  zu  richten  und  dement- 
fprechend  nach  forgfaltiger  Oberlegung  die  Ziele  bald  naher,  bald  ferner  zu  ftecken,  bald  diefes, 
bald  jenes  zu  bevorzugen,  bald  bei  diefem,  bald  bei  jenem  Unterrichtsftoffe  langer  zu  ver- 
weilen. 

Wenn  wir  alfo  die  allgemeinen  Ziele  des  Mufikunterrichts  an  den  deutfchen  hoheren  Schulen 
darlegen,  fo  gefchieht  es  unter  fteter  Beriickfichtigung  unferer  bisherigen  Erfahrungen.  Wir  richten 
die  Ziele  auf  audi  aus  den  Moglichkeiten,  den  Gegebenheiten  und  den  Eigenfchaften  der  jugend- 
lichen  deutfchen  Menfchen  felber. 

Neben  den  nationalen  und  den  damit  eng  verbundenen  jugendkundlichen  Erforderniffen  ver- 
langt  nun  noch  ein  bisher  nicht  immer  beachteter,  allgemein  menfchlicher  Erziehungsgrundfatz 
nach  Beriickfichtigung:  Weniger  Wiffen  um  die  Kunft,  mehr  Praxis!  Auf  unferem  Gebiete 
fiihrt  blofies  Wiffen  ohne  Selbftausiibung  meifbens  nicht  zu  einem  innern  Erleben  von  wiin- 
fchenswerter  Starke,  auf  das  hier  doch  alles  ankommt,  formt  und  bereichert  zu  wenig  im  Sinne 
des  Bildungsideals.  Ein  gelehrtes  Wiffen  iiber  mufikalifche  Dinge  kann  alfo  nicht  Ziel  fein.  Da 
anderfeits  das  Wiffen,  wenn  es  mit  Selbftausiibung  oder  Empfindung  fich  verbindet,  bedeu- 
tungsvoll  werden  kann,  fo  ill  es  uns  als  Heifer  willkommen,  und  feine  iibertreibende  vollige 
Ablehnung  ware  fchadlich,  worauf  ich  noch  zuriickkomme.  Der  erwahnte  Grundfatz  wirkt  natur- 
gemafi  nicht  nur  auf  die  Arbeitsmethode,  fondern  audi  auf  die  Ziele  beftimmend  ein. 

Ober  das  erfte  Ziel  diirfen  wir  uns  kurz  faffen.  Alle  Schiiler  —  foweit  ihnen  nicht  die  Gabe 
des  Gefanges  vollftandig  verfagt  iff  —  follen  als  deutfche  Menfchen  fmgen,  viel  fingen;  aus- 
drucksvoll  fmgen,  audi  auf  Mittel-  und  Oberftufe  noch  mit  der  auf  der  Unterftufe  gelernten 
guten  Tonbildung,  das  heifit  iiberhaupt:  bis  zu  einem  gewiffen  Grade  kiinftlerifch  annehmbar; 
in  einer  Satzart,  die  ihnen  gemafi  ift,  alfo  in  der  homophonen,  nur  fur  die  Begabteren  audi  in 
der  polyphonen.  In  erfter  Linie  Lieder  des  deutfchen  Volkes,  bei  geniigendem  Intereffe  der 
Schiiler  aus  verfchiedenen  Bliitezeiten.  Und  diefe  Lieder  follen  wenigftens  zu  einem  grofien 
Teile  audi  ihrem  Texte  nach  zu  einem  feflen  Befitz  werden.  Wir  bediirfen  des  Singens  zu 
unferem  Gemeinfchaftsleben;  es  ift  aber  audi  fur  die  Erziehung  zum  bewufiten  mufikalifchen 
Horen,  dem  letzten  Ziele,  wichtige  Voriibung.  Die  Sanger  leben  fich  durch  eigenen  Vortrag  in  die 
Gefamtftimmung  ein,  wandeln  ihr  Gefuhl  immer  aufs  neue  um,  lockern  es  auf  und  gewohnen 
fich  an  mufikalifche  Ausdrucksweife,  an  die  Sprache  der  Mufik,  indem  fie  fie  felber  an- 
wenden.  Doch  miiffen  wir  uns  klar  bleiben,  dafi  die  Sangesbereitfchaft  bei  mannlichen  Jugend- 
lichen  geringer  ift  als  bei  weiblichen,  dafi  fie  audi  innerhalb  der  Gefchlechter  je  nadi  Altersftufe 
und  Veranlagung  nicht  bei  alien  in  gleichem  Mafie  vorhanden  ift.  Ift  fie  in  einer  Klaffe  fehr 
gering,  fo  laflen  wir  das  unerreichbare  Ziel  zuriicktreten  zugunften  eines  andern. 

Nach  hoherem  Ziele,  dem  mehrftimmigen  Gemeinfchaftsgefang,  greift  der  Schiilerchor,  aus- 
gewahlt  aus  den  ftimmbegabten  Mitgliedern  aller  Klaffen.  Audi  er  foil  viel  fingen,  nicht  drei 
Chore  im  ganzen  Schuljahre,  und  diefe  bei  jeder  Gelegenheit  immer  wieder  der  Schulgemeinde 
vorfetzen.  Soldie  Chore  brauchen  nicht  bis  zur  letzten  Feinheit  ausgearbeitet  zu  werden;  die 
beften  Erfolge  hat  noch  immer  der  gehabt,  der,  nach  Grundlegung  in  den  unteren  Klaffen,  der 
Jugend  Abwechflung  brachte,  fie  vor  viele  Aufgaben  ftellte  und  gelegentlich  audi  die  gute  Ge- 
ftaltung  dem  Augenblick  des  feftlichen  Vortrages  iiberliefi,  wenn  er  eben  eine  Fiihrernatur  war. 
Dies  ift  aber  nur  dann  moglich,  wenn  die  Schiiler  von  dem  Vorzutragenden  ergriffen  find, 
wenn  fie  nicht  nur  uralte  Motetten  fingen  follen,  fondern  wenn  beziiglich  der  Stoffe  und  Kom- 
poniften  Abwechflung  herrfdit.  Die  Auswahl  miifite  natiirlich  nicht  nur  nach  den  Intereffen  der 
Schulfeiern  gefchehen,  fondern  audi  in  Zufammenhang  ftehen  mit  dem  iibrigen  Mufikunterridit, 
um,  zumal  in  Orten  ohne  Konzertbetrieb,  ihn  durch  Vorfiihrung  befonderer  Werke  zu  unter- 
ftiitzen.  Ob  dabei  mannliche  Jugend  fich  heranwagen  darf  an  Meifter  des  polyphonen  Chor- 
gefanges,  vor  allem  Bach  und  Handel,  mufi  fiir  jeden  Chor  erft  durch  die  Tat  bewiefen 
werden.  Die  Wiener  Klaffiker  aber  und  die  Meifter  des  19.  Jahrhunderts,  vor  allem  wiederum 
das  deutfche  Volkslied  bieten  ein  weites  wohlzugangliches  Feld  des  Sichhineinfiihlens  und  all- 
mahlichen   Hineinwachfens  in   das   Kunftverftandnis. 

Gelegentlich  wird  man   audi  einzelne  begabte  Klaffen  befonders  ausbilden  oder  eigene  Sing- 


377 


Heft  4 ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 

fcharen  fchaffen  und  fie  von  Lauteniften,  Streichern  oder  Blafern  begleiten  lafTen.  Ja,  man 
kann  einwandfreie  Vorfanger  verwenden  und  kleine  Chore  befonders  ftimmbegabter  und  fchnell 
leiftungsfahiger  Schiiler  heranziehen.  Das  alles  ift  moglich  und  darf  als  Ziel  hingeftellt  werden, 
denn  es  ift  mehrfach  fo  gemacht  worden. 

Das  Erreichen  eines  zweiten  Zieles  kann  die  Schule  nur  in  befchranktem  Mafie  fordern.  Infolge 
der  Ausbreitung  von  Grammophon  und  Rundfunk  wachft  die  Gefahr,  da!5  die  Jugendlichen 
fich  immer  mehr  der  aktiven  Mufikiibung  entziehen.  Aus  feiner  Kenntnis  der  Schiiler  ift  aber 
der  Mufiklehrer  imftande,  Begabte  zum  Erlernen  des  Inftrumentefpieles  anzuregen,  fodafi  fie 
die  Moglichkeit  erhalten,  fich  oft  und  durch  Obung  griindlich  in  Mufikwerke  zu  vertiefen.  Viel- 
leicht  darf  man  hoffen,  dafi  durch  Bereitwilligkeit  von  Mufiklehrern,  folchen  Begabten  ohne 
Entgelt  entfprechenden  Unterricht  zu  erteilen,  mehr  erreicht  wird  als  fonft  moglich  ift.  Weiter 
kann  die  Schule  Fortgefchrittene  zur  Ausiibung  von  Hausmufik  als  Duo,  Trio  oder  Quartett 
aneifern  und  diefes  Gemeinfchaftsfpiel  auch  fur  den  Klaffenunterricht  nutzbar  machen,  was  fur 
Spielende  wie  Horende  wertvoll  ift.  Geben  wir  aber  ruhig  zu,  dafi  fiir  die  Erweckung  der 
Hausmufik  trotz  aller  bisherigen  Anftrengungen  noch  faft  alles  zu  erreichen  bleibt.  Daruber 
hinaus  mulS  die  Schule  moglichft  viele  privat  Ausgebildete  zu  einem  collegium  musicum  zu- 
fammenf alien,  das  aber  nie  und  nimmer  die  Form  eines  Blasorchefters  annehmen  darf,  weil  ein 
folches  fiir  kiinftlerifche  Darbietungen  wenigftens  durch  Schiiler  nicht  in  Betracht  kommt.  Ein 
Schulerorchefter  ift  fiir  interne  Veranftaltungen  der  Schule  wichtig  und  kann  den  Chor  begleiten, 
aber  auch,  wie  der  Chor,  aus  der  mufikalifchen  Literatur  charakteriftifche  Beifpiele  mufikalifcher 
Formen  und  Stilarten  darbieten.  An  weitere  Dffentlichkeit  foil  es  aber  felbftandig  nur  dann 
treten,  wenn  es  rein  und  ausdrucksvoll  fpielt  und  Originale  oder  einwandfreie  Bearbeitungen 
hochftehender  Werke  darzuftellen  vermag.  Seine  erziehliche  Hauptaufgabe  bleibt  es,  unter  Aus- 
fchlufi  der  Dffentlichkeit  Schiiler  an  das  Zufammenfpiel  zu  gewohnen  und  ihnen  felbft  ein 
tieferes  Verftandnis  von  Orchefterwerken  und  deren  Formen  zu  vermitteln. 

Die  bisher  behandelten  Ziele  befitzen  Eigenwert;  fie  ftreben  aber  naturgemafi  auf  ein  zu- 
fammenf affendes  letztes  Ziel  hin.  Peter  Raabe,  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  hat 
in  feiner  Schrift  „Die  Mufik  im  Dritten  Reich"  auf  die  Gefahr  hingewiefen,  dafi  durch  den  Ruck- 
gang  aktiver  Mufikausiibung  infolge  der  allgemeinen  Verhaltniffe  Deutfchland  hinfichtlich  der 
Mufikpf lege  —  er  denkt  vorwiegend  an  das  Konzertleben  —  von  den  anderen  Landern  Europas 
ubertroffen  wird;  in  welchem  Mafie,  fei  noch  gar  nicht  abzufehen.  Die  materiellen  und  organi- 
fatorifchen  Mafinahmen,  das  zu  verhiiten,  liegen  aufierhalb  des  Bereiches  der  Schule.  Aber  die 
Schuld  beruht  auch  nicht  nur  auf  den  angedeuteten  wirtfchaftlichen  Griinden.  Ein  guter  Teil 
der  in  Theater  und  Konzertfaal  begegnenden  Kunft  hat  fich  vom  naturlichen  Gefiihl  des  Volkes 
weit  entfernt,  ift  ariftokratifch  geworden,  ift  auch  formal  hochft  entwickelt.  Dies  aber  fteht  dem 
Verftandnis  und  der  leichten  Aufnahme  feitens  der  meiften,  fogar  vieler  fonft  gebildeter  Men- 
fchen  entgegen.  Und  doch  wiirde  niemand,  der  vor  den  grofien  Leiftungen  unferer  Vorfahren 
die  berechtigte  Achtung  empfindet,  deshalb  auf  den  geradezu  heroftratifchen  Gedanken  kom- 
men,  ihre  gewaltigften  Werke  deshalb  aus  Theater  und  Konzertfaal  zu  verbannen.  Wenn  wir 
alfo  als  Volk  nicht  kulturell  verarmen  wollen.  fo  bleibt  uns  gar  nichts  anderes  iibrig,  als  zum 
Verftandnis  folcher  Werke  alle  diejenigen,  die  dazu  fahig  find,  emporzuleiten,  die  Fahigkeit 
mufikalifchen  VerftandnifTes,  das  heifit  bewufiten  mufikalifchen  Horens,  moglichft  zu  entwickeln, 
zu  verbreiten  und  dadurch  dem  Theater  und  dem  Konzertfaal  —  von  dem  notdiirftigen  Erfatz 
Rundfunk  foil  hier  nicht  gefprochen  werden  —  eine  wieder  wachfende  Horerfchaft  zu  bieten, 
die  nach  deren  Auffiihrungen  einfach  verlangt,  der  bedeutende  Mufikwerke  lebenswichtig  find. 
Nur  fo  kann  der  erwahnten  Gefahr  begegnet  werden,  nur  von  innen  heraus. 

Diefe  Erziehung  zum  bewufiten  mufikalifchen  Horen  ift  wohl  das  hochfte  Ziel  des  Unterrichts. 
Wir  nun  haben  in  der  hoheren  Schule  ein  auserlefenes  und  wegen  feiner  Jugendlichkeit  in  hohe- 
rem  Grade  bildfames  Material  und  konnen  an  diefem  die  Erziehung  mit  Ausficht  auf  Erfolg  in 
Angriff  nehmen.  Gegeniiber  Zweiflern  feien  hier  drei  Tatfachen  hinzugefiigt:  Die  Luft  an  der 
Betatigung  durch  Singen  ift  bei  den  mannl-V-  n  Primanern  lange  nicht  fo  verbreitet  wie  die, 
fich  eine  gewiffe  Klarheit  iiber  Form  und  Gehalt  eines  Werkes  zu  verfchaffen;  und  auch  fehr 
viele  Madchen  zeigen  diefelbe  Neigung.  Manche  der,  zum  Beifpiel  wegen  „falfchen  Singens", 
unmufikalifch  Erfcheinenden  haben  ein  gutes  Mufikempfinden.    Und  die  Vorliebe  der  Primaner 
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fur  die  Wiener  Klaffiker  beweift,  dafi  fie  fidi  auf  grofiere  Werke  wohl  konzenterieren  konnen. 
Wir  diirfen  alfo  mit  Mut  und  Vertrauen  an  unfere  Arbeit  gehen.  Tiichtigen  (!)  Lehrern  ift  fie 
oft  genug  gelungen. 

Die  Widitigkeit  diefes  Zieles  rechtfertigt  einige  Bemerkungen  dazu.  Fiir  das  Verftandnis  der 
Sprache  der  Mufik  leiften,  wie  bereits  angedeutet,  ein-  und  mehrftimmiges  Singen,  dilettierendes 
Inftrumentenfpiel  als  Solift  oder  in  der  Gemeinfchaft  erhebliche  Vorarbeit,  zumal  in  Auflockerung 
des  Gefiihles.  Diefes  mufi  audi  fonft  mit  alien  Mitteln  von  unten  auf  von  der  mufikalifchen 
Seite  her  entwickelt  werden.  Die  in  f aft  alien  Schulern  vorhandene  Anlage  zum  Geniefien 
von  Kunftwerken  mufi  planmafiig  gefordert  werden,  indem  man  fie  immer  wieder  in  ihrer 
Altersftufe  entfprechende  wertvolle  Werke  einfiihrt  und  fo  an  mufikalifchen  Ausdruck  von  Ge- 
fiihlen  gewohnt.  Da  jedoch  das  Fiihlen  im  Menfchen  mit  dem  Erkennen  unlosbar  verbunden 
ift,  lafit  fich  das  Erfiihlen  durch  ein  Wiffen  um  Leben  und  Art  des  Komponiften,  um  die  Ent- 
ftehungszeit  und  -umftande  fowie  den  Stil  der  Werke,  um  die  Einftellung,  mit  der  ein  folches 
Werk  gehort  werden  mufi,  fordern. 

Aber  wie  zum  griindlichen  Verftandnis  einer  fremden  Sprache  grammatifche  Unterweifungen 
unerlafilich  find,  fo  audi  fiir  die  Sprache  fchwieriger  Mufikwerke  Kenntnis  ihrer  Ausdrucks- 
mittel,  das  heifit  Gewohnung  an  ihre  Geftalt.  S  ch  e  r  i  n  g  erklart  Mufikalifche  Bildung  S.  77: 
„Sich  die  formale  Bildung  und  Gliederung  eines  Mufikftiickes  klarzumachen,  ift  der  erfte  Weg 
zum  Verftandnis  und  Genufi".  Und  Robert  S  ch  u  m  a  n  n  fagt:  „Nur  erft,  wenn  dir  die  Form 
ganz  klar  ift,  wird  dir  der  Geift  klar  werden".  Man  darf  weiter  hervorheben:  Stehe  ich  vor 
einem  Kunftwerke,  deffen  Aufbau  ich  nicht  iiberfdiaue,  fo  kann  ich  nicht  in  Ruhe  auf  die  Einzel- 
heiten  der  einzelnen  Teile  achten;  die  Eindriicke  verwirren  fich;  es  kommt  kein  Genufi  zu- 
ftande.  Aufierdem  iiberwiegt  bei  manchen  Werken  die  Form,  das  bewegte  Spiel  der  Tone,  fo 
fehr,  dafi  ohne  genauere  Kenntnis  folcher  Formen  ein  kiinftlerifches  Geniefien  unmoglich  ift. 
Demnach  mufi  in  grofien  Ziigen  Formenlehre  getrieben  werden,  mit  Knaben  nach  den  Erkennt- 
nilfen  der  Jugendpfychologie  mehr  als  mit  Madchen.  Feftzuhalten  ift  aber,  dafi  der  Gefiihls- 
gehalt  und  damit  die  Entwicklung  des  Gefuhls  im  Vordergrund  ftehen.  Solche  Erarbeitung  ift 
Praxis  fiir  diefes  Gebiet,  und  fie  bedeutet  viel  weniger  paftives  Verhalten,  als  es  gemeinhin  be- 
hauptet  wird. 

Wir  wollen  uns  klar  bleiben,  dafi  das  Verftandnis  je  nach  Begabung  der  Klaffen  verfchieden 
fein  wird,  dafi  wir  uns  mit  unferen  Anforderungen,  alfo  der  Zielfetzung,  beweglichen  Geiftes 
darauf  einzuftellen  haben,  dafi  wir  endlich  in  der  Jugend  ein  voiles  Verftandnis  wohl  nie  er- 
wecken  konnen.  Halten  wir  uns  frei  von  der  Uberfchatzung  „des  jugendlichen  Genius"!  In 
unferen  Zeiten  haben  manche  Erzieher  allerlei  in  die  Jugend  hineinprojiziert,  was  fie  als  Er- 
wachfene  befchaftigte,  die  Jugend  aber  noch  nicht  beriihrte  und  ergriffen  hatte.  Und  fo  wurde 
Jugendbewegung  zum  Teil  mehr  Angelegenheit  einzelner  jugendbewegter  Fiihrer  im  Mannes- 
alter,  als  der  Jugend  felbft.  Was  die  meiften  Erwachfenen  nicht  nachfuhlen  konnten,  follten  die 
Jugendlichen  erfaffen  konnen.  Diefe  Uberfchatzung  der  Jugend  und  die  daraus  fich  ergebende 
Oberfteigerung  der  Ziele  haben  die  befonnenen  Erzieher  immer  abgelehnt.  Auf  der  Reichsfdiul- 
mufikwoche  in  Hannover  gaben  die  Praktiker  der  hoheren  Schule  es  deutlidi  genug  zu  erkennen. 
Es  bleibt  bei  der  Selbftverftandlichkeit:  Die  Tiefe  der  Geheimniffe  offenbart  fich  nur  Aus- 
erwahlten  des  reiferen  Alters,  alfo  wohlgemerkt  bei  weitem  nicht  einmal  alien  Erwachfenen. 
Unfer  Unterricht  wird  fich  alfo  in  vielen  Fallen  damit  begniigen  miiffen,  moglichft  nahe  an  das 
Verftandnis  heranzufiihren,  diefes  felbft  aber  der  Zukunft  anheimzuftellen  fiir  den  Fall,  dafi 
das  Gemiit  fich  zu  ausreichender  Kraft  entwickelt.  Aus  dem  gleichen  Grunde  werden  wir  dar- 
auf verzichten,  das  begrundete  kunftlerifdie  Urteil  fiir  den  Regelfall  als  Ziel  zu  bezeichnen. 

Die  Notwendigkeit  der  Erziehung  zum  bewufiten  mufikalifchen  Horen  hat  fich,  wie  die 
anderen  Ziele,  aus  dem  Wefen  der  Mufik,  vorziiglich  ihrer  erhabenften  Leiftungen,  ergeben.  Ift 
diefes  Hauptziel  einigermafien  erreicht,  fo  kann  fich  der  Mufikunterricht  an  der  Konzentrations- 
arbeit  beteiligen,  die  ja  ebenfo  wie  der  Grundfatz  eines  gemafiigten  Arbeitsunterrichtes  aus  der 
deutfchen  hoheren  Schule  nicht  mehr  wegzudenken  ift.  Dann  erft  vermag  er  mit  Erfolg  die 
mufikalifche  Seite  von  Gefchichtsepocheru  etwa  des  Barock,  nachfuhlen  zu  laffen.  Diefe  Kon- 
zentrationsarbeit,  in  unferem  Sinne  betrieben,  ift  alfo  kein  neues  Ziel  unferes  Mufikunterrichtes, 
das  von  aufien  herangetragen  wiirde,  fondern  nur  eine  Anwendung    der  durch    Anftreben    des 
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Eigenzieles  entwickelten  Fahigkeiten.  Sie  verftofk  alfo  auch  nicht  gegen  die  Gefchloflenheit  der 
Mufikerziehung.  "Wird  aber  der  Konzentration  zuliebe  nicht  mit  dem  Einfachften  begonnen  und 
das  Schwierigere  darauf  aufgebaut,  wird  Zufammengehoriges  auseinandergeriifen,  dann  ift  das 
Eigenrecht  unferes  Faches  auf  , , Arbeit  gemafi  feinen  Eigenheiten"  verletzt.  Dann  fucht  man  ihm 
ein  neues  Ziel  von  auCen  aufzudrangen,  die  Mufik  zur  Dienerin  anderer  Facher  zu  machen. 
Und  das  muft  fie  zuriickweifen.  Sie  muK  alle  willkiirlich  gefetzten,  nicht  ihrem  eigenen  Wefen 
entwachfenen  Ziele  ablehnen.    Sie  darf  das   Recht  als  Einzelfach  nicht  aufgeben. 

Kann  unfere  Jugend  wieder  zu  Bach  gebracht  werden? 

Eine  Betrachtung  zur  Wiedergeburt  des  Klavierunterrichts. 
Von  Hedwig  Seelig,  Heidelberg. 

Wir  haben  heute  noch  an  den  Zerfetzungs-Erfcheinungen  aus  der  Keftenberg-Zeit  auf  dem 
Gebiete  des  Klavierfpiels  zu  leiden.  Noch  find  wir  keinen  Schritt  weiter  in  der  Wieder- 
herftellung  der  eigentlichen  Bedeutung  eines  geregelten  Klavierunterrichts  auf  moglichft  breiter 
Bafis. 

Wenn  man  die  ungeheure  Flut  afthetifcher,  mufikgefchichtlicher,  padagogifcher  ufw.  Abhand- 
lungen  iiber  Bach  und  all  unfere  anderen  alten  Meifter  (ich  fetze  den  Begriff  Bachfpiel  der 
Einfachheit  halber  fur  die  ganze  Epoche),  die  allein  in  den  letzten  20  Jahren  zu  Papier  gebracht 
wurden,  betrachtet,  follte  man  meinen,  wir  befanden  uns  in  Deutfchland  in  einer  Art  Hoch- 
bliite  des  Mufikgefchehens.  Halt  man  aber  die  Mufizierfahigkeit  unferer  aus  diefen  20  Jahren 
ftammenden  Jugend  fiir  eben  diefe  alten  Meifter  dagegen,  fo  kann  man  nur  ftaunen  iiber  die 
Durftigkeit  und  Befcheidenheit  des  KSnnens.  Konnte  man  doch  an  Hand  der  durch  die  Reichs- 
mufikerfchaft  durchgefiihrten  Hausmufikabende  anlafilich  der  Schiitz-Bach-Hande  1-Feiern 
flatiftifch  nachweifen,  dafi  in  Mittelfchulen  z.  B.  nur  etwa  lh°l<t  bis  2%  der  Schiiler  fahig  waren, 
ein  meift  recht  einf aches  Stuck  von  Bach  oder  Handel  zu  fpielen.  Sehr  auffchlufireich  dagegen 
war  allerdings  die  Statiflik  iiber  die  dort  unterrichtenden  „Mufiklehrer".  55%  waren  Schwarz- 
arbeiter  ohne  Unterrichtsberechtigung.    (Statiflik  vom  Jahre  1935.) 

Geht  das  nochmals  ein  Jahrzehnt  fo  weiter,  dann  werden  wohl  alle  Fugen  Bachs,  feiner  Vor- 
ganger,  Zeitgenoflen  und  Nachfolger  bis  in  das  letzte  Bruchteilchen  eines  Motivs  zergliedert 
und  zerfchrieben  fein,  aber  es  wird,  aufier  ein  paar  Berufsmufikern,  niemand  mehr  da  fein,  der 
fahig  ift,  die  Schatze  deutfcher  Geiftesbliite  zum  Leben  zu  erwecken. 

Mit  dem  reinen  Wiffen  um  Bach  und  feine  Zeit  fcheint  es  alfo  nicht  getan  zu  fein.  Man  mufi 
ihn  auch  k  6  n  n  e  n. 

Und  hier  hat  die  grofie  Umwalzung  zu  beginnen.  Neu  daran  wird  namentlich  das  eine  fein, 
dafi  es  einer  breiteren  Schicht  in  unferem  Volk,  all  den  reichbegabten  Kindern,  die  bisher  durch 
irgend  ein  Verhangnis  der  mufikalifchen  Verarmung,  wenn  nicht  gar  der  Verwilderung  preis- 
gegeben  waren,  ermoglicht  wird,  an  unfere  urdeutfches  "Wefen  kiindenden  alten  Meifter  heran- 
gefiihrt  zu  werden  und  zwar  nicht  nur  theoretifch,  fondern  durch  jahrelanges  Erarbeiten.  Man 
komme  mir  nicht  mit  der  abgebrauchten  Wendung:  die  Kinder  lehnen  Bach  ab.  Sie  lehnen  ihn 
nicht  ab,  wenn  er  ihnen  ganz  fyftematifch  nahe  gebracht  wird. 

Und  damit  bin  ich  bei  meinem  eigentlichen  Thema:  Wer  bringt  die  Geduld  (nebft  Konnen) 
dafiir  auf?  Die  6 — 8  Dutzend  Abfolventen  unferer  grofien  Hochfchulen,  die  jahrelang  bei 
6 — 8ftiindigem  taglichen  Uben  meift  auf  die  rein  pianiftifche  (d.  h.  im  edlen  Sinne  egoiftifche) 
Balm  getrieben  wurden,  ficher  nicht.  Wohl  werden  fie  des  Lebensunterhaltes  wegen  Unterricht 
erteilen  miiffen,  aber  ihrem  "Werdegange  nadi  zeitlebens  nach  der  pianiftifchen  Laufbahn  fchie- 
len.  Sie  find  in  den  meiften  Fallen  nicht  die  richtigen  Vermittler  fur  unfere  Kinder,  lehnen  es 
fogar  oft  ab  „Anfangsunterricht"  zu  geben.  Abgefehen  davon  reichen  fie  auch  garnicht  aus,  das 
ganze  Deutfchland  mit  dem  Lehrermaterial  zu  verfehen,  das  wir  notig  haben;  denn  dann 
wurden  auf  dem  platten  Land  und  in  der  Kleinftadt,  mit  dem  meift  wertvollften,  weil  unver- 
brauchten  Kindermaterial,  immer  wieder  die  ftiimperhafteo  Auchlehrer  ihr  Wefen  treiben  und 
wir  kamen  um  keinen  Schritt  weiter.  Es  gilt  aus  der  heranwachfenden  Jugend  gut  begabte  (fie 
brauchen  keineswegs  iiberragend  zu   fein),  k  1  u  g  e  ,    f  Ieifiige  und  moglichft    unegoiftifche 
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Vertreter  auszuwahlen  und  fie  in  Seminarien,  die  iiberall  im  Lande  verteilt  fein  miifken,  fiir 
ihren  fchonen  und  fiir  die  deutfche  Kultur  fo  iiberaus  wichtigen  Beruf,  vorzubereiten.  Wohl 
miiflen  fie  eine  gewifle  Stufe  von  pianiftifchem  Konnen  erreichen,  doch  darf  die  rein  pianiftifche 
Leiftung  nicht  das  Ausfchlaggebende  fein,  fondern  die  padagogifche  und  hauptfachlich  die 
methodifche.  Nach  einwandfreiem  Studium  der  2-  und  3ftimmigen  Inventionen  von  Bach, 
3 — 4  Haydn-Sonaten,  desgl.  Mozart-Sonaten  oder  -Variationen  miiiTen  die  kiinftigen  Lehrer 
und  Lehrerinnen  (letztere  eignen  fich  ihrer  grofieren  Geduld  und  Befcheidenheit  wegen  beffer 
zu  diefem  Beruf)  in  mindeftens  dreijahriger  Seminarfchulung,  neben  ihren  felbftverftandlichen 
Fach-  und  Theorieftudien,  methodifch  im  Unterrichten  an  Kindern  gefchult  werden  und  zur 
Liebe  zum  Lehren  angeleitet  werden.  Nach  einem  abzulegenden  Examen  (ohne  drohendes 
Examen  wird  nur  die  Halfte  gearbeitet)  mug  der  Seminarift  foweit  fein,  dafi  man  ihm  mit 
gutem  Gewiffen  ein  Kind  zum  Unterrichten  anvertrauen  kann.  Diefes  hat  er  nun  mit 
Geduld  zu  leiten  und  zwar  Schrittlein  fiir  Schrittlein,  (lets  aufbauend  auf  das  eine  Ziel  hin- 
arbeitend:  fauber  und  ohne  Stocken  ein  kleines  Penfum  weiterzulernen.  Mit  Liebe  und  Ernft 
ift  der  Unterricht  ftandig  durch  Ubungen  zu  untermauern  (iibt  ja  auch  der  Sportsmann  ganz 
fimple  Obungen,  um  bei  feiner  eigentlichen  Sportleiftung  nicht  auf  die  Nafe  zu  purzeln),  durch 
immer  lebendiger  werdende  Skalen  zu  durchpulfen,  um  bei  einigermafien  geiftig  gewordenen 
Handen  nach  1 — i1/*  Jahren  mit  unferen  alten  Meiftern  anzufangen.  Haben  doch  fie  und  unter 
ihnen  gerade  Bach  unendlich  viel  fiir  unfere  Kinder  gefchrieben. 

Haben  wir  erft  einmal  einen  Grundftock  v  n  Lehrern  (in  einigen  Gegenden  Deutfchlands 
gibt  es  ihn  fchon),  die  fich  befcheiden  wollen,  ihren  Schiilerkreis  fchlicht  und  fauber  aufzu- 
bauen,  fo  konnen  wir  vom  „erften  Schritt  vor warts"  reden.  Solange  es  aber  als  erftrebenswertes 
Ziel  gilt,  moglichft  nach  2 — 3  Jahren  Beethoven-Sonaten,  Chopin-Walzer  oder  das  Schubert- 
Impromptu  zu  fpielen,  folange  bleiben  wir  in  einem  heillofen  Sumpf  ftecken. 

Nun  kommt  aber  noch  ein  zweiter  Punkt,  der  nicht  weniger  wichtig  ift:  Diefe  bereits  vor- 
handenen  gut  gefchulten  und  noch  zu  fchulenden  Lehrkrafte  gilt  es  in  Zukunft  an  die  deutfche 
b  e  g  a  b  t  e  Jugend  heranzubringen  und  da  hatte  fich  das  bisher  Unerhorte  zu  vollziehen:  Den 
Mufikunterricht  aus  dem  ihn  entwiirdigenden  Niveau  des  „Privatunter- 
richts"  mit  kiihnem  Griff  herauszunehmen  und  ihm  den  Platz  zu 
fichern,  den  er  feiner  ungeheuerenWichtigkeit  nach  beanfpruchen 
darf. 

Zwei  Griinde  find  im  neuen  Staate  dafiir  ausfchlaggebend:  Zum  erften,  dem  Privatunterricht 
hangt  doch  ein  recht  f ataler  Geruch  aus  einer  iiberlebten  Zeit  an,  in  der  nur  dem  Mufik- 
unterricht zugangig  war,  deffen  Vater  das  notige  Geld  dazu  aufbrachte,  es  alfo  zum  guten  Ton 
gehorte,  mit  oder  ohne  Erfolg  Mufikftunden  zu  nehmen.  Ein  fiir  unfere  Zeit  unmoglicher  Zu- 
ftand,  der  uns  n  i  e  einen  Weg  aus  der  Wirrnis  und  der  Verfandung  herausfinden  lafit.  Es 
mufi  bei  der  meift  ganz  wahllos  auf  tretenden  mufikalifchen  Begabung  j  e  d  e  m  deutfehen  be- 
gabten,   willigen   Kinde  in   Zukunft   ermoglicht  werden,   Einzelunterricht   zu   geniefien. 

Zum  zweiten  mufi  der  Mufiklehrer  aus  dem  entwiirdigenden  Stand  des  „Privatlehrers"  heraus- 
geriffen  werden  und  feine  Lage  dadurch  der  Dffentlichkeit  gegeniiber  anerkannt  werden,  dafi 
man  Gelder  bereitftellt,  die  fiir  Unterricht  an  begabte  Kinder,  gleich  welchen  Standes,  verwen- 
det  werden.  Solange  man  den  Privatmufiklehrer  herumbetteln  und  fiir  fich  Propaganda  machen 
lafit,  bleibt  er  in  feiner  immer  etwas  bemitleide  ten  Lage,  ja  man  nimmt  es  ihm  fogar  fchon 
jetzt  wieder  iibel,  dafi  er  „fo  Propaganda"  fiir  fich  mache,  das  fei  doch  friiher  nicht  gewefen! 
(So  gefchehen  im  Jahre  1936.) 

Wenn  man  z.  B.  lieft,  da6  in  einer  Stadt  mit  80  000  Einwohnern  die  Grund-  und  Fortbil- 
dungsfchulen  mit  990  000  RM,  alfo  nahezu  mit  einer  Million  (aufier  Mittel-,  Handels-,  Frauen-, 
etc.  Schulen  mit  nochmals  einer  halben  Million)  bezufchufk  werden,  weil  die  Einnahmen  mit 
nur  23  000. —  RM  zu  Buch  ftehen,  fo  follte  man  doch  annehmen,  dafi  man  vielleicht  ein 
Zwanzigflel  davon  fiir  Mufikunterricht  im  volkifchen  Sinne  fliiffig  machen  konnte. 
Es  geht  im  Neuen  Deutfchland  nicht  an,  dafi  man  es  dem  „Privatunterricht"  und  dem  Zufall 
iiberlafit,  fiir  den  unferer  Mufikkultur  fo  bitter  notwendigen  Nachwuchs  zu  forgen. 

Man  wiirde  fich  an  verfchiedenen  Stellen  in  unferem  Vaterlande  angewohnen,  mit  etwas 
mehr  Achtung  auf  den  Volksgenoffen  Mufiklehrer,  der  nicht  beamtet  ift,  zu  fehen,  fiir  den  man 
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bisher  im  giinftigften  Fall  eine  gewifle  gutmiitige  Duldung  iibrig  hatte,  aber  eigentlich  iiber- 
zeugt  war,  dafi  es  ohne  ihn  ganz  gut  auch  ginge  und  der  Staat  ganz  recht  hatte,  wenn  er  ihm 
bisher  keinerlei  Beachtung  fchenkte. 

Man  verfuche  doch  einmal  an  jede  Volksfchule  mit  etwa  1000  Schiilern  nur  z  w  c  i  Mufik- 
lehrer  zu  je  25  Schiilern  einzufetzen  (die  Belaftung  von  anfangs  4000 — 5000  RM  im  Jahr  follte 
doch  wohl  zu  verantworten  fein)  und  man  konnte  alsbald  die  fegensreiche  Auswirkung  bemerken, 
dafi  wir  nicht  mehr  1/i°/a  Bachfpieler  im  deutfchen  Volk  hatten,  alfo  nahezu  auf  dem  mufi- 
kalifchen  Analphabetenftand  angelangt  waren,  fondern  einen  Bachfpielerftand  von  4 — 5°/o  erreicht 
hatten. 

Und  diefe  geringc  Prozentzahl  mufi  das  nachfte  Ziel  fein,  das  wir  uns  als  P  i  o  n  i  c  r  e  der 
wahren  Volksmufik  ftecken  miiflen. 

Glied  eines  Volkes  zu  fein,  das  einen  B  a  ch  aus  feinem  Blut  gebar,  verpflichtet  eben  zu  mehr 
als  Ziehharmonika  (die  Ziehharmonika  an  ihrem  Platz  in  alien  Ehren)  zu  fpielen.  Ich  glaube 
nicht,  dafi  Meifter  Bach  gerade  fehr  zufrieden  ware,  wenn  er  unfere  heutige  Volksmufik  horte; 
bei  feinem  Temperament  konnten  wir  da  allerhand  erleben. 

E  r  hat  doch  wohl  feine  Mufik  auch  fur  das  deutfche  Volk  gefchrieben  und  feine  zahlreichen 
Stiicke  fiir  feine  Schiiler  hat  er  ficher  nicht  nur  fur  die  oberen  Zehntaufend,  wie  man  heute  als 
i5oprozentiger  fo  fchon  fagt,  fondern  fiir  manches  bitterarme  Biirfchlein  gefchaffen,  das  den 
Willen  und  das  Blut  hatte,  feinem  Geifte  zu  folgen  und  ihn  nachzuftammeln. 

Dafi  das  keine  ganz  einfache  Angelegenheit  ift,  fondern  Miihe  und  Arbeit  erheifcht,  hat  viel- 
leicht  die  „Volkstiimlichkeit"  Bachs  in  den  Zeiten  ganzlicher  Verflachung,  in  die  unfer  Volk 
durch  den  liberaliftifchen  Einflufi  getrieben  wurde,  vollig  in  den  Hintergrund  treten  laffen. 
Deswegen  heifit  es  heute  doppelt  fcharf  auf  der  Hut  fein  und  die  Verflachung  nicht  durch  cine 
der  Tragheit  und  der  Halbheit  entgegenkommende  Volksmufik  noch  zu  fteigern,  fondern  mit 
eifernem  Griff  das  Steuer  herumzureifien  und  dem  deutfchen  Volk  die  Moglichkeit  wieder  zu 
geben,  mit  deutfcher  Kunft  und  deutfchem  Geift  fich  zu  erfiillen.  Notigenfalls  mit  fchulifchem 
Zwang  bei  Begabten. 

Man  iiberlafTe  doch  einmal  zum  Beifpiel  die  Mathematik  dem  Privatunterricht!  Wie  wenigc 
Kinder  hatten  den  Wunfch,  Mathematikftunden  zu  nehmen  und  wie  tief  wiirde  die  Kurve 
unferer  leiftungsfahigen  Ingenieure  und  Erfinder  fchon  in  zehn  Jahren  fallen.  Nur  durch  jahre- 
langes  Schulen  waren  diefe  moglich. 

Ich  mache  mich  anheifchig,  zu  behaupten,  dafi  mit  fiinf  Prozent  Bachfpielern  unter  unferer 
deutfchen  Jugend  die  Hauptbrefche  in  den  immer  mehr  verflachenden  Mufikbetrieb  gefchlagen 
ift.  Diefe  fiinf  Prozent  in  deutfcheftem  Geift  vorgedrungenen  jungen  Volksgenoflen  werden  da- 
fiir  forgen,  dafi  es  bald  zehn  Prozent  werden,  die  Konzerte  werden  fich  wieder  fiillen  trotz  der 
ijoprozentigen  Verneiner,  Inftrumente  werden  wieder  gekauft  werden,  die  Lehrer  werden 
wieder  befchaftigt  fein  und  was  die  Hauptfache  ift:  Das  deutfcheVolk  hatte  feine 
ihm    gebiihrende    Volksmufik. 

Und  Notenbilder  flehn  und  fehn  mich  an  — 

Kritifche    Betrachtungen   von  Martin  Frey,  Halle  a.  Saale. 

Trotz  der  „inftruktiven"  Studien-Ausgaben  ftofit  der  Mufikfreund  oft  auf  ratfelhafte  Noten- 
bilder, iiber  die  ihm  der  Herausgeber  meift  die  Antwort  fchuldig  bleibt.  Welche  Note 
bereiten  ihm  z.  B.  die  kleinen  „N6tgen",  wie  Phil.  Em.  Bach  die  fogenannten  Vorfchlagsnoten 
fo  hiibfch  nennt,  und  die  Verzierungen  in  den  Werken  unferer  Altklaffiker  und  Klaffiker.  In 
manchen  Fallen  geben  die  Ausgaben  uns  iiberhaupt  keine  Auskunft,  oft  auch  erhalten  wir  eine 
unrichtige  Belehrung.  Man  wirft  die  Norddeutfche  und  die  Wiener  Schule  in  einen  Topf,  ift 
der  Meinung,  dafi  die  Vorfchriften  Phil.  Em.  Bachs  auch  fiir  Haydn,  Mozart  und  Beethoven 
Giiltigkeit  haben. 

So  kann  man  z.  B.  im  Vorwort  einer  Revifionsausgabe  der  Mozartfchen  Violinkonzerte  lefen: 
„M  afigebend  find  befonders  die  theoretifchenFeftlegungen  Phil.  Em. 
Bachs,    deffen    Grundfatz:    alle    durch    kleine    Not  gen    angedeuteten 
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Manieren  gehoren  zur  folgenden  Note;  folglich  darf  niemals  der 
vorhergehenden  etwas  von  ihrer  Geltung  abgebrochen  werden,  i  n  - 
dem  blofi  die  folgende  foviel  verliert,  als  die  kleinen  Notgen  b  e  - 
tragen."  ^ 

Den  Akzent  erhalt  alfo  demnach  ftets  die  erfte  der  kleinen  Vorfchlagsnoten  und  nicbt 
die  Hauptnote.  Das  ftimmt  jedoch  nicht  immer.  Ph.  E.  Bachs  Regeln  gelten  im  allgemeinen 
nur  fiir  die  Berliner  Schule.  Wien  hat  fich  ganz  frei  von  dem  norddeutfchen  Mufik-Diktator 
gehalten.  Den  beften  Beweis  liefern  Mozarts  erfte  Klavierfonaten,  die  wenige  Jahre  fpater  als 
die  Violinkonzerte  entftanden.  Hier  notiert  Mozart,  ganz  gleich  ob  es  fich  ura  einen  Pralltriller, 
einen  Mordent  oder  einen  Triller  handelt,  ftets  tr.  Er  fegelt  alfo  fchon  aufierlich  nicht  im  Fahr- 
waffer  der  Berliner  Schule,  die  fiir  jede  der  genannten  Verzierungen  ein  befonderes  Zeichen  hat. 

Es  wiirde  unmufikalifch  fein,  wollte  man  z.  B.  im  Andante  der  Sonate  K.-V.  279  der  erften 
der  drei  haufig  wiederkehrenden  „N6tgen"  den  Akzent  geben  und  der  folgenden  Hauptnote 
von  ihrem  Werte  etwas  rauben.  Ebenfo  wiirde  im  erften  Satz  der  F-dur-Sonate  (K.-V.  280) 
der  Takt  mit  den  dem  Triller  vorangehenden  drei  „N6tgen"  viel  von  feinem  Reiz  verlieren, 
nahme  man  das  C"  mit  der  linken  Hand  zugleich.  Der  Quartenvorhalt  kommt  fchoner  zur 
Geltung,  wenn  die  „N6tgen"  vorausgehen  und  mit  dem  d"  des  Trillers  der  rechten  Hand  gleich- 
zeitig  die  linke  c  fpielt.  Ein  weiterer  Beleg  ift  auch  die  Es-dur-Sonate  Haydns  (No.  49  der 
Gefamtausgabe)  in  alien  drei  Satzen,  ferner  Mozarts  a-moll -Rondo  K.-V.  511. 

Dem  Wiener  Brauche  fchlofi  fich  auch  Beethoven  an.  Und  doch  fchreiben  faft  alle  Ausgaben 
in  den  Takten  14  und  15  der  Sonatine  op.  49  No.  1  vor,  dafi  die  erfte  der  „N6tgen"  gleich- 
zeitig  mit  den  Noten  der  Bafiftimme  zu  fpielen,  dafi  alfo  die  Betonung  nicht  auf  die  Haupt- 
noten  fondern  auf  die  Vorfchlagsnoten  zu  verlegen  fei.  Weitere  bekannte  Beifpiele  fiir  unrich- 
tige  Angaben  finden  wir  u.  a.  in  der  Modulationsgruppe  auf  der  erften  Seite  der  G-dur-Sonate 
op.  14  No.  2,  im  Nebenthema  der  E-dur-Sonate  op.  14  No.  1,  im  Largo  der  Es-dur-Sonate 
op.  7,  im  Rondo  (Hauptthema)  derfelben  Sonate  und  im  8.  Takt  der  f-moll-Sonate  op.  2,  No.  1. 
Wir  haben  es  in  alien  diefen  Fallen  nicht  mit  Vor  fchlagen  fondern  mit  N  a  ch  fchlagen  zu  tun. 
Auch  R.  Schumann  und  Chopin  hangen  die  „N6tgen"  der  v  o  r  a  u  s  gehenden  Note  an.  (Siehe 
Klavierkonzert  a-moll  das   Hauptthema  und   Intermezzo  und  u.  a.  Nocturno  E-dur  op.  62.) 

Zu  den  verkannten,  oft  f alfch  behandelten  Notenbildern  gehort  auch  der  Doppelfchlag  ii  b  e  r 
der  Note.  Auch  hier  heifit  es:  keine  Regel  ohne  Ausnahme.  So  fetzt  z.  B.  Haydn  in  den  bei- 
den  vielgefpielten  G-dur-Sonaten  gleich  im  erften  Takte  Doppelfchlagszeichen  ii  b  e  r  die  Noten, 
will  aber  zweifellos  die  Verzierungen  als  zwifchen  den  Noten  befindlich  gefpielt  wiffen,  wie 
es  ja  auch  wohl  iiberall  angegeben  ift.  An  der  bekannten  C-dur-Sonate  (No.  35  der  Gefamtaus- 
gabe) verfiindigt  man  fich  geradezu,  wollte  man  den  Doppelfchlag  ii  b  e  r  den  Noten  in  den 
Takten  21 — 25  und  36 — 40  nach  der  Regel  behandeln,  wie  es  leider  verfchiedene  Ausgaben 
vorfchreiben. 

Mozart  fetzte  beim  Spieler  fo  viel  Verftandnis  und  Gefchmack  voraus,  dafi  er  unbedenklich 
das  Zeichen  fehr  oft  ii  b  e  r  die  Noten  fchrieb,  den  Doppelfchlag  aber  m  i  t  der  Hauptnote  be- 
ginnen  laffen  wollte.  So  begegnen  wir  dem  Doppelfchlag  im  Andante  espressivo  der  a-moll- 
Sonate  innerhalb  von  7  Takten  funfmal  an  falfcher  Stelle. 

Einen  fchlagenden  Beweis  fiir  die  Richtigkeit  meiner  Annahme,  dafi  der  Doppelfchlag  ii  b  e  r 
der  Note  mit  der  Hauptnote  anzufangen  hat,  wenn  die  melodifche  Linie  es  gebieterifch  ver- 
langt,  liefert  das  entziickende  Es-dur-Konzert  Mozarts  (K.-V.  449)  im  letzten  Satz.  Die  Oboe 
beginnt  das  Hauptthema: 


Bpj^p^ 


mit  b  o  h  n  e  Doppelfchlag,  die  Violinen  m  i  t  Doppelfchlag.  Es  wird  jedem  ohne  weiteres  ein- 
leuchten,  dafi  die  Geigen  ebenfalls  mit  der  Hauptnote  beginnen  miiflen.  Die  fonft  entftehende 
Diftonanz  diirfte  Mozart  wohl  kaum  gewiinfcht  haben.  Es  ift  dann  anzunehmen,  dafi  auch  der 
Klavierfpieler  die  6  Doppelfchlage  des  Themas  mit  der  Hauptnote  anzufangen  hat. 
Ebenfo  ift  der  Doppelfchlag  der  folgenden  Stelle  auszufiihren: 
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In  der  Reprife  zeigt  die  Partitur  die  Verzierung  zwifchen  den  betreffenden  Noten,  im  Auto- 
graph jedoch  fleht  der  Doppelfchlag  auch  hier    ii  b  e  r  der  Note. 

Audi  Beethoven  verfuhr  ofters  forglos  in  der  Notierung,  z.  B.  im  Adagio  von  op.  2  No.  3, 
im  Adagio  op.  10  No.  1,  im  Allegretto  op.  10  No.  2,  im  1.  Satze  op.  14  No.  1,  im  C-dur- 
Rondo  op.  51  No.   1,  im  1.  Satze  der  C-dur-Sonate  op.  2  No.  3. 

Joh.  Chriftian  Bach,  der  jiingfte  Sohn  des  Thomaskantors  und  vom  15.  Jahre  Schiiler  feines 
Bruders  Phil.  Emanuel,  hat  fich  allem  Anfchein  nach  von  deflen  Ornamentiklehre  freigehalten. 
Wir  begegnen  z.  B.  keinem  „Prallenden  Doppelfchlag",  einer  Erfindung  des  Berliner  Bach.  Es 
befteht  wohl  kein  Zweifel,  dafi  er  den  Doppelfchlag  iiber  der  Note  in  feiner  fchon  ftark  auf 
Mozart  hinweifenden  c-moll-Sonate  op.  XVII  No.  2  im  1.  Satz  und  im  Adagio: 


fcg=pr 


^=•==1= 


mit  der  Hauptnote  begonnen  hat. 

Ja  felbft  Phil.  Em.  Bach  diirfte  Ausnahmen  gemacht  haben.      In   feiner  herzerfrifchenden   A- 
dur-Sonate  (Urtextausgabe,  erfte  Sammlung  No.   IV)  finden  wir  auf  S.  24  im  langfamen  Satze: 


I 


£ 


Die  Richtigkeit  unferer  Annahme  beftatigt  auf  S.  25  die  Wiederholung  des  Gedankens  mit 
dem  co  z  w  i  f  ch  e  n  cis  und  a. 

J.  S.  Bach,  dem  irgend  eine  fremde  Hand  im  erften  der  „Sechs  Praludien  fur  Anfanger"  einen 
„Prallenden  Doppelfchlag"  untergefchoben  hat,  band  fich,  wie  auch  Handel,  in  der  Ausfiihrung 
des  Trillers  durchaus  nicht  immer  an  die  Regel;  er  fing  oft  mit  der  Hauptnote  an.  Er  wird 
auch  mit  dem  Doppelfchlag  in  dem  E-dur-Praludium  fur  Anfanger  und  im  G-dur-Praludium 
(Wohltemp.  Klavier  II.  Teil)  frei  umgegangen  fein. 

Chopin,  der  genau  zwifchen  «*  und  zwei  Vorfchlagsnoten  unterfcheidet,  notiert  im  Es-dur- 
Nocturno  op.  9  No.  2  im  2.  Takte  des  Urtextes  den  Doppelfchlag  iiber  c,  wollte  aber  fraglos 
ihn  auch  mit  c  feinen  Anfang  nehmen  laffen. 

Bei  Haydn  lefen  wir  in  der  G-dur-Sonate  mit  den  zwei  Doppelfchlagen  im  1.  Takt  (No.  27 
der  Gefamtausgabe)  im  Durchfiihrungsteile  Takt  14 — 17  in  manchen  Ausgaben  den  Doppel- 
fchlag iiber  den  Noten  fis",  h",  gis",  a",  eine  hier  undenkbare  Verzierung;  in  anderen  Ausgaben 
finden  wir  Pralltriller  und  in  einer  Neuausgabe  viermal  tr  mit  ( )  dariiber  als  Erlauterung. 
Der  Pralltriller  diirfte  hier  wohl  die  einzig  richtige  Lofung  fein. 

Ebenfo  ratfelvoll  iff  Mozarts  Notierung  in  den  Klavierfonaten,  in  denen  er  tr,  als  Univerfal- 
zeichen  fur  Triller  mit  und  ohne  Nachfchlag,  Pralltriller  und  Mordent  fetzt.  Sollte  Mozart  im 
erften  Takte  des  Adagio  der  F-dur-Sonate  (K.-V.  280)  wirklich  einen  ausgefiihrten  Triller  im 
Sinne  gehabt  haben?  Ware  hier  nicht  ein  Pralltriller  angebracht,  der  den  Siziliano-Rhythmus 
deutlich  hervortreten  laffen  wiirde?  Auch  im  3.  Satz  der  G-dur-Sonate  (K.-V.  283)  konnten 
bei  dem  Presto-Tempo  des  fonft  nicht  fchwierigen  Werkes  Pralltriller  beffer  wirken  als  Triller. 
Da  Mozart  in  jener  Epoche  feines  Schaffens  immer  tr.  notierte,  den  Doppelfchlag  jedoch  als 
folchen  mit  feinem  Zeichen  verfah,  fo  iff  die  oft  angegebene  Ausfiihrung: 


die  das  im  2.  Takte  zu  erftrebende  d"  vorweg  nimmt,  ohne  Zweifel  zu  verwerfen.  Mit  c 
(einer  Quintole)  aber  zu  beginnen,  verbietet  fchon  in  den  meiften  Fallen  das  Zeitmafi.  —  Im 
erften  Satze  diefer  Sonate  (Takt  22)  bedeutet  tr  wohl  ■*;  einige  Ausgaben  fchlagen  Triller  ohne 
Nachfchlag  vor. 

Wer  Gelegenheit  und  damit  den  Genufi  hatte,  die  Autographen  der  Mozartfchen  Sonaten  in 
der  Staatsbibliothek  zu  Berlin  einzufehen,  wird  nicht  verftehen,  wie  Adolf  Beyfchlag  in  feinem, 
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fonft  fo  gediegenen,  zuverlaffigen  und  von  grofker  Sachkenntnis  zeugenden  Buche  „D  i  e  O  r  - 
namentik  der  Mufik"  auf  S.  195  unter  dem  Kapitel  W.  A.  Mozart  u.  a.  fchreiben  kann: 
„Zieht  man  die  etwas  umftandliche  Schreibweife  feiner  Zeit  in  Be- 
tracht,  fo  ift  Mozarts  Ornamentik  die  denkbar  e  i  n  f  a  ch  ft  e."  Das  kann 
fich  nur  auf  die  allerdings  genau  gekennzeicb.net  en  kurzen  und  langen  Vorfchlage  beziehen;  derm 
hinfichtlich  des  tr  bleiben  verfchiedene  Moglichkeiten  of  fen,  wie  fchon  oben  angegeben  worden 
iff.  Nicht  richtig  ift  auch,  wenn  Beyfchlag  iiber  das  Arpeggio  fagt,  das  aufflxigende  fei  immer 
durch  I  veranfchaulicht  .  .  .  der  Mozartinterpret  bleibe  von  den  Zeichen  ~,  -*-,  =",  S  unbehelligt. 
Soweit  er  hatte  nachpriifen  konnen,  entpuppten  fich  die  vielen  **■  der  Druckausgaben  in  den 
Autographen  ftets  als  tr. 

Das  ftimmt  nicht  ganz.  Das  Arpeggio  hat  Mozart  nach  altem  Brauche  durch  einen  fchragen 
Strich  in  die  Akkordreihc  zu  erkennen  gegeben,  und  im  Rondeau  en  Polonaise  der  D-dur-Sonate 
(K.-V.  284)  kommen  neun  *»  vor,  im  Andante  der  a-moll-Sonate  erblicken  wir  aufier  dem 
normalen  ~  audi  «=  und  S.  Leider  gibt  die  Urtextausgabe  nicht  immer  die  Notierungsweife 
Mozarts  an. 

Immer  noch  begegnet  man  der  Meinung,  dafi  unfere  Klaffiker  fich  mehrerer  Stakkatozeichen 
bedient  hatten.  Das  ift  ein  Irrtum,  dem  leider  die  Urtextausgabe  und  andere  von  ihr  allzu- 
abhangige  Ausgaben  Vorfchub  leiften.  Daft  Beethoven  fiir  staccato  nur  ' ' ',  fur  portato  aber 
....  notierte,  follte  heute  jedem  bekannt  fein. 

Anders  ift  es  bei  Mozart,  der  nur  Punkte  anwandte.  Dafi  aus  den  Punkten  bei  feiner  fchnel- 
len  Niederfchrift  oft  Striche  wurden,  ift  zwar  nicht  wegzuleugnen,  kann  und  darf  aber  niemand 
zu  der  Anficht  bringen,  dafi  die  Striche  Keilpunkte  fein  follen. 

Es  gibt  Originalausgaben  Mozartfcher  Klavierwerke,  die  nur  Keilpunkte,  die  Zeichen  fiir 
den  Doppelfchlag  immer  umgekehrt  aufweifen.  Das  find  Eigenheiten  der  Notenftecher  gewefen. 
Manche  Ausgaben  bringen  Punkte,  wo  im  Autograph  ein  fenkrechter  Strich  zu  fehen  ift  u"d 
Keilpunkte,  wo  Mozart  offenfichtlich  Punkte  gemacht  hat.  Selbft  die  Urtextausgabe  ift  nicht 
frei  von  folchen  Eigenmachtigkeiten. 

Der  vorurteilslofe  Lefer  erfieht  jedenfalls  aus  meinen  Ausfiihrungen  und  Beifpielen,  da8  nicht 
alle  Notenbilder  wortlich  aufzufaffen  find,  auch  nicht  jedes  Alia  breve- Zeichen  als  richtig  zu 
nehmen  ift.  Ich  denke  dabei  an  die  Adagio- Variation  aus  Mozarts  D-dur-Sonate  (K.-V.  284), 
an  den  Schlufifatz  der  B-dur-Sonate  (K.-V.  333),  an  das  Andante  mit  Variationen  in  Beet- 
hovens  op.  14  No.  2,  an  das  e-moll-Prelude  (op.  28  No.  4)  von  Chopin,  an  den  1.  Satz  der 
B-dur-Sonate  Haydns  (Der  Prinzeflin  Marie  Efterhazy). 

Volkifche  Mufikerziehung  19 19. 

Von    Martin    Wolfchke,    Grimm  a. 

Volkifche  Mufikerziehung  1919?  In  einem  Jahre,  da  die  Phrafe  des  Internationalismus  auf 
alien  Gebieten  Trumpf  war?  Zu  einer  Zeit,  da  die  Vertreter  diefer  Phrafe  in  politifch  und 
kulturell  maSgebenden  Stellen  fafien?  War  da  eine  volkifche  Mufikerziehung  iiberhaupt  moglich? 
Gab  es  da  noch  Menfchen,  die  fie  nicht  nur  erfehnten,  fondern  auch  zu  verwirklichen  fuchten? 
Sie  gab  es.  Wohl  war  es  ihnen  nicht  moglich,  auf  breiter,  organifierter  Grundlage  zu  f  chaff  en; 
nein,  vereinzelt,  teilweife  ganz  auf  fich  felbft  geftellt,  mufiten  fie  gegen  die  Stromung  der  Zeit 
ihre  Arbeit  leiften.  Gegen  die  Stromung  der  Zeit,  das  bedeutet  Kampf.  So  konnten  nur  die 
Beften  und  Zaheften  beftehen  und  durchhaken.   Zu  ihnen  gehort  Karl  S  t  o  r  ck. 

Schon  191 1  hatte  er  in  feiner  „Mufikpolitik"  riickfichtslos  die  Fehler  des  gefamten  Mufik- 
lebens  aufgezeigt  und  Wege  zu  ihrer  Befeitigung  gefucht  und  dargelegt;  Fehler,  die  auch  nach 
Kriegsende  noch  vorhanden  waren.  Befonders  bekampfte  er  aufs  fcharffte  den  Berliner  „Mufik- 
betrieb",  den  ein  Anhanger  diefes  Betriebes  folgendermafien  kennzeichnet: 

„Noch  entfcheidender  aber  fiir  die  Bedeutung  Berlins  als  Mufikftadt  war  der  Ruf  und  Ein- 
flu£  feiner  Kritik.  Sie  ift  der  Mafiftab  fiir  das  allgemeine  Werturteil  geworden."  —  „Der 
Anfanger,  der  Mufiker,  der  fich  die  Provinz  erobern  will,  kann  ihre  Hilfe  nicht  entbehren, 
weil  er  ohne  fie  nicht  vorwarts  kommt,  der  fchon  Beriihmte  braucht  fie,  um  feine  Stellung  zu 
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behaupten,  und  weldien  Wert  ihr  das  Ausland  beimifit,  zeigt  der  Befuch  grofier  Kiinftler,  die 
kommen,  um  rich  gewiffermafien  den  letzten,  cndgiikigen  Stempel  zu  holen,  der  ihrem  Anfehen 
noch  gefehlt  hat."  —  „Das  Zeugnis  eines  Berliner  Erfolges  gait  fozufagen  als  Freibrief  in  der 
mufikalifchen  Welt." 

Alfo  nicht  um  der  Zuhorer  willen,  fondern  um  eine  Kritik,  einen  „Freibrief"  fur  die  mufi- 
kalifche  Welt  zu  erhalten,  wurden  Konzerte  gegeben!  Hier  greift  Storck  ein  und  fetzt  dagegen: 

„Ich  habe  diefe  Einftellung  der  Kritik  feit  Jahren  bekampft.  Es  kann  keinesfalls  Aufgabe 
der  Kritik  fein,  Kiinftlern  Zeugnille  zu  geben.  Der  Kritiker  fteht  nicht  in  Dienften  der  Kiinftler, 
fondern  der  Kunft.  Er  ift  Kulturwarter;  er  hat  die  doppelte  Aufgabe:  das  Volk  zur  Kunft 
hinaufzuleiten  und  die  Kunft  zum  Volke  zu  bringen.  Aus  diefem  Verhaltnis  zum  Volke  ergibt 
fich  fein  Verhaltnis  zur  Tatigkeit  des  Kiinfllers.  Er  hat  diefe  kiinftlerifche  Tatigkeit  ein- 
zufchatzen  nach  den  ihr  innewohnenden  Kultur-  und  Kunftwerten.  Stellt  er  fich  auf  diefen 
Standpunkt  zu  den  Erfcheinungen  unferes  Mufiklebens,  fo  fallen  vier  Fiinftel  aller  Soliften- 
konzerte  aufkrhalb  des  Bereichs  des  zu  Befprechenden.  Denn  hier  hat  der  Rahmen  des  Ganzen 
die  hochfte  Bedeutung." 

Fiir  ihn  ift  die  Kritik  nie  um  ihrer  felbft  willen  da.  Er  fieht  ihre  alleinige  Aufgabe  auch 
nicht  darin,  den  Genufi,  den  ein  Kunftwerk  verfchafft,  „aus  der  Welt  des  naiven  Empfangens 
in  die  des  bewufken  Erkennens  der  Urfachen  meines  Genuffes"  zu  iibertragen.  Fiir  ihn,  den 
Mufikpolitiker,   ift  die  Hauptaufgabe  der  Kritik  eine  andere. 

„Ich  fahe  den  Kritiker  am  liebften  hier  ftehen  als  V  e  r  m  i  1 1 1  e  r.  Das  ware  ein  wunder- 
bares  Dienen  fiir  die  Kunft,  nach  zwei  Seiten  hin  fruchtbar,  fiir  die  Schaffenden  wie  fiir  die 
Empfanger.  Die  durch  die  ftete  Obung  —  es  ift  eine  Art  von  Training  in  der  Befchaftigung 
mit  Kunft  —  hochgefteigerte  Empf anglichkeit  fiir  Kunft  in  Verbindung  mit  dem  Kunftwiffen  gibt 
dem  Kritiker  gegeniiber  dem  Kiinftler  die  Oberlegenheit  des  Kunftverftandes.  Erift  viel- 
feitiger,  als  der  Kiinftler,  der  verloren  ift,  fobald  er  nicht  in  feinem  Schaffen  d  i  e  Kunft  fieht. 
Er  ift  vor  alien  Dingen  kliiger  fiir  die  Verwendung  der  Kunft,  als  der  Kiinftler.  Ohne  eine 
gewiffe  Naivitat  des  Schaffens  ift  echte  Kunft  nicht  denkbar.  Der  Kritiker  fieht  dagegen  die 
gefchaffene  Kunft  auf  ihre  Brauchbarkeit  an.  Gerade  weil  er  Kunftpolitiker  ift,  ift  ihm  die  Kunft 
nicht  nur  um  ihrer  felbft  willen  da,  fondern  ift  fiir  ihn  ein  Faktor  des  Lebens:  Was  kann  diefe 
Kunft  unferm  Volke,  unferer  Zeit  fein?  Wie  konnte  fie  ihm  mehr  fein?  Warum  bedeutet  fie 
ihm  viel?  Warum  bedeutet  fie  ihm  nichts?  Das  find  Fragen  fiir  eine  aufkrordentlich  fruchtbare 
Kunftkritik.  Als  mehr  verftandesmafiige  Natur  fteht  der  Kunftkritiker  anders  im  Leben,  als 
der  nur  die  ihm  verwendbaren  Lebenserfcheinungen  auffaugende  Kiinftler.  So  ift  er  berufen, 
der  Wortfiihrer  des  Volksverlangensan  die  Kunft  zu  werden.  Und  er  wird  ver- 
ftandlicher  zum  Kiinftler  reden  konnen,  als  das  Volk,  da  er  ihm  naher  fteht,  da  er  tiefer  in 
das  Wefen  der  Kunft  Einblick  getan  hat."  — 

Hier  liegt  feine,  des  Mufikpolitikers,  gewiffe  grofiartige  Einfeitigkeit:  Wahrend  er  Bewufit- 
machen  des  Kunfterlebens  von  kunftpolitifcher  Beurteilung  und  Einordnung  trennt,  und  letzteres 
iiber  erfteres  ftellt,  ift  fiir  uns  heute  eine  Trennung  unmoglich;  das  eine  bedingt  das  andere. 
Storcks  Einftellung  rechtfertigt  fich  aber  aus  feinem  Kampf  gegen  die  damaligen  Verhaltniffe. 
Sein  Ideal  war:  Mufikkultur  wieder  als  Volkskultur.  Er  hatte  die  ganze  Hohlheit  feiner  Zeit 
und  im  befonderen  des  Mufikbetriebes  erkannt  und  fuchte  fie  von  feiner  Weltanfchauung  aus,  die 
in  fchroff em  Gegenfatz  zu  den  Zeitverhaltniffen  ftand,  zu  bekampfen.  Seine  Weltanfchauung  aber 
war  raffifch!  (Er  fetzt  nur  meift  entfprechend  der  alteren  Terminologie  fiir  Raffe  „Volk").  So 
mufite  er  die  kunft„politifche"  Seite  in  den  Vordergrund  ftellen;  denn  „politifch"  hiefi  fiir  ihn 
nicht  etwa  „diplomatifch"  fondern,  aus  feinem  Schaffen  heraus  miifien  wir  es  folgern,  „das 
Volk  betreffend"! 

Die  Mufikkritik  war  ein  Teil  feiner  Mufikpolitik.  Er  glaubte  nicht  etwa,  mit  ihr  alle  Fragen 
lofen  und  bewaltigen  zu  konnen,  aber  fie  war  der  Teil,  wo  auf  die  grofiartigen  Forderungen 
die  mindeftens  ebenfo  grofiartige  Tat  folgte.  Zwei  Beifpiele  mogen  das  zeigen,  ein  „negatives" 
und  ein  „pofitives".  Abfichtlich  find  fie  der  Tages-  und  nicht  der  Fachpreffe  entnommen;  denn 
hier  zeigt  fich  fein  Wille  und  Mut:  Er  wahlte  als  Kampffeld  die  damals  vielgeriihmte  und  viel- 
gefchmahte  Tagespreffe.  Er  blieb  auf  diefem  Kampffeld   auch,    als    feine   Gegner   immer    mehr 
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Boden  gewannen  (oder  beller  „erkauften"),  denn  nur  mit  der  Zeitung  konnte  er  fich  iiber  Fach- 
kreife  hinaus  an  weitefte  Schichten  wenden,  konnte  er  vor  allem  nicht  nur  einmal,  fondern 
immer  von  neuem  eine  moglichft  grofie  Zahl  feiner  Volksgenoflen  erf  alien  und  f  ii  h  r  e  n. 

Was  er  im  Dezember  19 19  in  der  „Deutfchen  Zeitung"  unter  der  Oberfchrift:  „Heines  Ver- 
klarung.  („Diditerliebe".  Singfpiel  in  drei  Bildern  von  Julius  Bramer  und  Alfred  Griinewald. 
Mufik  von  Felix  Mendelsfohn-Bartholdy.)"  fchreibt,  iff  ein  Beifpiel  fur  feine  mafivolle  und  bei 
aller  Scharfe  des  Kampfes  nie  ausfallige  Art.  Er  fchreibt  da: 

„Man  erinnert  fich,  dafi  voriges  Jahr  ein  Zentrumsabgeordneter  im  preufiifchen  Landtag  den 
Erfolg  des  „Dreimaderlhaufes"  als  ein  Zeichen  des  gefunden  Gefchmackes  des  deutfchen  Volkes 
pries.  Da  er  nicht  ein  Wort  fand  fur  die  grauenhafte  Barbarei,  mit  der  hier  Schuberts  Mufik 
vergewaltigt  wurde  und  offenbar  felber  kein  Gefiihl  dafiir  hatte,  wie  entwiirdigend  und  ver- 
flachend  diefes  Verniedlichen  und  Verfiifilichen  des  geheimnisvoll  tiefen  Vorgangs  des  kiinft- 
lerifchen  Schaffens  wirken  mufi,  konnte  man  ihm  nicht  einmal  in  den  Punkten  zuftimmen,  in 
denen  er  recht  hatte.  Denn  in  der  Tat:  der  Erfolg  des  „Dreimaderlhaufes"  hat  audi  feine  guten 
Seiten.  Er  zeigte,  dafi  unfer  Volk  nicht  nach  der  gepfefferten  Koft  verlangt,  die  ihm  zumeift 
geboten  wird;  dafi  ihm  harmlofe  Vorgange,  in  anmutiger  Form  dargeboten,  ein  viel  reineres 
Behagen  bereiten  als  alle  Perverfitaten  und  raffiniert  zurechtgedrechfelten  Abfonderlichkeiten; 
endlich,  dafi  es  einen  Heifihunger  hat  nach  aus  dem  Herzen  quellender,  finnesfreudiger  Mufik. 
Alle  Trikotpoffen,  den  ganzen  feichten  und  geilen  Operetttenplunder  liefie  unfer  Volk  willig 
liegen,  wenn  ihm  echte  Singfpiele  geboten  wiirden.  Das  iff  die  wertvolle  Lehre  des  Erfolges 
des  „Dreimaderlhaufes". 

Bis  jetzt  haben  nur  die  fchlimmften  Spekulanten  daraus  Nutzen  gezogen.  Die  Aasjagerei  iff 
in  Schwung  gekommen.  Schubert  wurde  ein  zweites  Mai  gepliindert,  Schumann,  Chopin  und 
Lifzt  mufiten  herhalten.  Das  Rezept  iff  einfach;  aber  die  neugebrauten  Tranke  wollen  nicht 
recht  fchmecken.  Das  haben  alle  Kunftbraus  fo  an  fich.  Man  weifi  nicht  recht  warum,  aber 
nach  einiger  Zeit  widerftehen  fie  einem. 

Nun  kommt  hier  eine  neue  Apothekerfirma  auf  einen  neuen  Einfall:  man  verkoppelt  Dichter 
und  Mufiker.  Der  Dichter  gibt  den  Inhalt  mit  feinem  Leben  und  Dichten,  und  ein  jenfeits  der 
gefetzlichen  Schutzfrift  verftorbener  Komponift  mufi  die  Mufik  liefern.  Juda  ift  Trumpf:  was 
war  alfo  zeitgemafier,  als  die  beiden  jiidifchen  „Genies"  Heine  und  Mendelsfohn  zufammen- 
zufpannen.  Mendelsfohns  Mufik  pafit  zwar  hochftens  zu  den  erften  Strophen  von  Heines  Liedern, 
fie  hat  nichts  von  feinem  atzenden  Witz,  —  aber  wozu  braucht  die  Mufik  zum  Texte  zu  paffen? 
Ich  war  trotz  allem  iiberrafcht,  wie  gering  die  Wirkung  der  iibrigens  durchweg  ganz  reizlos 
inftrumentierten  Mufik  Mendelsfohns  war;  nicht  eine  einzige  Nummer  konnte  wiederholt  wer- 
den.  Oberhaupt  hatte  ich  das  Gefiihl,  dafi  von  einem  Erfolge  hochftens  nach  dem  zweiten 
Bilde  die  Rede  fein  kann,  als  zu  bengalifcher  Beleuchtung  die  „Loreley"  gelungen  wurde.  Und 
die  ift  ja  von  Silcher.  Aber  der  „Erfolg"  wird  fchon  „gemacht"  werden.  Der  treffliche  Silcher 
mufi  iibrigens  fur  diefes  enge  Biindnis  mit  den  Herrfchaften  vom  kliigeren  Blut  reichlich  biifien." 

Wir  konnen  hier  nur  feftftellen,  wie  publiziftifch  meifterhaft  diefe  Kritik  gefchrieben  ift, 
wie  alles  in  einer  Art  und  Weife  gefagt  wird,  die  nicht  an  der  Sache  vorbeiplaudert,  aber  auch 
von  jedem  verftanden  werden  kann,  wie  Storck  niemals  nur  negativ  kritifch  ift,  fondern  aus 
jeder  Ablehnung  einen  Nutzen  zieht  und  einen  Weg  zur  Verbefferung  weift,  und  wie  er 
fchliefilich  den  Lefer  zum  eigenen  Mitdenken  anregt  („Man  weifi  nicht  recht  warum  .  .  ."),  was 
befonders  wertvoll  ift! 

Wo  Storck  aber  Werken  begegnet,  die  artgemafi  und  wertvoll  find,  da  hegt  und  pflegt  er  fie 
mit  ebenfo  grofier  Liebe  wie  mit  f anatifchem  Willen,  fie  feinem  Volke  ganz  zu  eigen  zu  machen. 
Ebenfalls  im  Dezember  1919   fchreibt  er  iiber  Humperdincks  „Hanfel  und  Gretel": 

„Nicht  dafi  ein  haufigeres  Horen  Humperdincks  Schopfung  Abbruch  tate.  Nein,  hier  find 
Dauerwerte  des  beften  deutfchen  Volkstums  eingefangen:  Kinderlied  und  Kindertanz  und  dazu 
der  Marchenduft  des  deutfchen  Waldes.  Neben  Webers  „Freifchutz"  und  Wagners  „Siegfried" 
birgt  kein  deutfches  Biihnenwerk  den  Zauber  des  deutfchen  Waldes  fo  ficher  wie  diefes  Marchen- 
fpiel,  das  dabei  feine  Selbftandigkeit  wahrt,  da  nirgends  der  Vorftellungskreis  des  Kindes  iiber- 
fchritten  wird.  Wir  Alteren  aber  beugen  uns  in  williger  Ehrfurcht  dem  am  Urquell  der  Phan- 
tafie  genahrten  Kinderfinn  .  .  . 
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Humperdinck  felbft  riickt  durdi  diefes  Werk  in  die  Nachbarfchaft  von  Weber  und  Wagner 
und  erfahrt  damit  den  iiberfchwenglichen  Dank  der  Volksfeele  fiir  feine  getreue  Eckartstat. 
Der  Kritiker  freilich  mufi  fcharfer  fcheiden:  Dort  ift  urfpriinglidie  Schopfertat,  hier  vornehmftes 
Kunfthandwerk.  Nicht  um  die  Anerkennung  zu  verkleinern,  fage  ich  das  —  warum  follte  nicht 
audi  einmal  ein  deutfcher  Kiinftler  iiberfchatzt  werden?  — ,  fondern  weil  hier  ein  einzig  da- 
ftehendes  Beifpiel  dafiir  ift,  wie  hohes  technifches  Konnen,  ftiliftifdies  Feingefiihl  und  liebevolle 
Verfenkung  in  die  Aufgabe  zu  Hochftleiftungen  gelangen  konnen,  wenn  fie  fich  in  den  Dienft 
des  ewigen  Volkstums  ftellen." 

Ich  glaube,  wir  konnen  und  miiffen  Storck  fiir  folche  Taten  am  beften  dadurch  danken,  dafi 
wir  ihn  als  Vorbild  nehmen;  denn  das,  was  er  uns  hier  gegeben  hat,  ift  —  Kunftbetrachtung! 

Der  ofterreichifche  Meifter 
Jofef  Reiter  im  Deutfchen  Opernhaus  zu  Berlin. 

Zur  Auffiihrung  von  „Totentanz"  und  „Bundfchuh"  in  Berlin. 
Von    Fritz   Stege,   Berlin. 

Das  „Deutfche  Opernhaus"  in  Berlin  hat  mit  der  Auffiihrung  des  „T  o  t  e  n  t  a  n  z"  (Erft- 
auffuhrung)  und  des  „B  u  n  d  f  ch  u  h"  (Deutfche  Urauffiihrung)  aus  der  Feder  des 
76jahrigen,  vom  Fiihrer  mit  der  Goethemedaille  ausgezeichneten  deutfchofterreichifchen  Ton- 
fetzers  Jofef  Reiter  eine  kiinftlerifche  Ehrenpflicht  erfiillt,  auf  die  der  in  Deutfchland  halb 
vergeflene  Komponift  langft  Anfpruch  erheben  durfte. 

Das  Tanz-  und  Singfpiel  „Der  Totentanz"  ift  in  den  Jahren  1901 — 02  entftanden.  Das  Vor- 
fpiel  der  noch  nicht  vollendeten  Oper  wurde  von  Ferdinand  Loewe  im  Wiener  Konzertverein 
1 90 1  aus  der  Taufe  gehoben.  Einer  der  warmherzigften  Forderer  Reiters,  der  Deflauer  Theater- 
dramaturg  Dr.  Arthur  S  e  i  d  1 ,  fetzte  im  Verein  mit  Hofmufikdirektor  Franz  Mikorey  die 
Urauffiihrung  an  feiner  Biihne  durch.  AuBer  fiinf  Wiederholungen  ift  eine  weitere  Biihnen- 
darftellung  des  „Totentanz"  nicht  bekannt  geworden1. 

Die  Kompofition  der  Oper  „Der  Bundfchuh"  liegt  noch  weiter  zuriick.  Das  Werk  wurde 
innerhalb  des  Jahres  1895  vertont,  die  Urauffiihrung  erfolgte  1897  in  Troppau  unter  fehr 
mifilichen  Umftanden.  Im  Jahre  1900  nahm  Guftav  Mahler  den  „Bundfchuh"  fiir  die  Wiener 
Staatsoper  an  und  erzielte  einen   durchfchlagenden  Erfolg. 

Die  Texte  beider  Opern  fchrieb  Max  M  o  r  o  1  d  (Hofrat  von  Millenkovich),  der  namhaf te 
Wiener  Schriftfteller,  Biograph  Reiters,  Bruckners  und  Hugo  Wolfs,  ehemaliger  Direktor  des 
Burgtheaters  und  Mitarbeiter  unferer  ZFM. 

Die  dichterifche  Vorlage  des  „Totentanz"  ift  ein  volkstumliches  Motiv  aus  der  fchlefifchen 
Sagenwelt.  Der  dramatifche  Kern  der  Handlung  lafit  fich  in  einen  Satz  zufammenfaflen:  Der 
„Todfpieler"  ruft  folange  die  fchonften  Madchen  einer  Stadt  zum  Todesreigen,  bis  der  Biirger- 
meifter  die  Einwilligung  zur  Hochzeit  feiner  Tochter  mit  einem  armen  Maler  gibt.  Die  hier 
zugrunde  gelegte  „magifche"  Macht  der  Mufik,  die  nicht  nur  Menfchen  zu  ewigem  Schweigen 
zwingt  (Sagengruppe  des  Rattenfangers,  des  Wotan-Zuges  in  der  volkstiimlichen  Abwandlung 
des  „Wilden  Jagers"  ufw.),  fondern  fie  (Finale  I)  frohlich  macht  und  zum  Tanze  veranlafit, 
kehrt  in  vielen  volkstiimlichen  Vorlagen  wieder  und  beherrfcht  geradezu  die  deutfche  Volks- 
oper  von  der  „Zauberflote"  und   „Oberon"  bis  zu  Werner  Egks  „Zaubergeige". 

In  welcher  Weife  gliedert  nun  Max  Morold  feinen  Stoff ?  Aus  natiirlichen  dramatifchen  Griin- 
den  fchuf  der  Textdichter  zu  dem  armen  Maler  Wido  den  Gegenfpieler  Odilo,  der  fich  ebenfalls 
um  Emma,  die  Tochter  des  Burgermeifters  bemiiht,  wie  fich  aus  der  dramatifchen  Expofition  in 
gefchickter  Kiirze  ergibt.  Im  erften  Akt  ftellt  fich  die  Hauptperfon,  der  „alte  Sackpfeifer"  vor 
im  Gefprach  mit  Wido.  Es  fchliefk  fich  fofort  der  Auftritt  Odilos  an,  der  die  Zuhorer  fogleich 

1  Vergl.  die  Jofef-Reiter-Biographie  von.  Ludwig  Etzmansdorfer,  Verlag  Leopold  Hoglinger,  Braunau 
am  Inn,  Seite  146  ff. 
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mit  dem  offenherzigen  Bekenntnis  einer  Revoke  gegen  den  Biirgermeifter  iiberrafcht.  Nun 
lernen  fich  Emma  und  Wido  kennen,  und  in  dramatifcher  Eile  entfteht  Liebe  auf  den  erflen 
Blick  („Ich  weifi  nicht,  wer  du  bift,  doch  glaub'  idi  dich  zu  kennen.  Dein  Auge  blitzt  mir  fo 
vertraut"  gefteht  Emma  in  grofier  Freimiitigkeit.)  Es  kommt  zu  dem  Zufammenftofi  der  beiden 
Nebenbuhler,  zur  Revolution  und  Feftnahme  der  Stadtrate,  die  erft  durch  die  Zauberweife  des 
Spielmanns  (entfprechend  der  Wirkung  von  Papagenos  Glockenfpiel)  befreit  werden.  Als  der 
Spielmann  vom  Burgermeifler  die  Vereinigung  Widos  mit  Emma  erbittet,  fchlagt  die  Dank- 
barkeit  des  Stadtvaters  in  Wut  um.  Er  laftt  den  alten  Spielmann  feftfetzen,  aber  der  Sckreck 
totet  den  Alten  auf  der  Stelle. 

Im  zweiten  Akt  erleben  wir  vor  dem  Kirchhof  das  Entfetzen  der  Einwohnerfchaft  iiber  das 
Treiben  des  Alten,  der  um  Mitternacht  mit  der  Sackpfeife  aus  dem  Grabe  fteigt  und  ein 
Madchen  nach  dem  andern  in  die  Nacht  des  Todes  verfenkt.  Odilo  und  der  Burgermeifter 
kommen  gleichzeitig  auf  den  Gedanken,  das  Inftrument  des  Spielmannes  aus  dem  Grabe  zu 
entwenden,  um  fomit  dem  Spuk  ein  Ende  zu  bereiten.  Wieder  geraten  Odilo  und  Wido  an- 
einander,  die  Mitternachtsftunde  fchlagt,  der  Spielmann  nimmt  aus  den  Handen  Widos  die  ihm 
geraubte  Sackpfeife  und  der  Totentanz  beginnt  von  neuem.  Wido  aber  wird  verbannt,  weil 
er  dem  Alten  die  Pfeife  zuriickgab. 

Der  dritte  Akt  zeigt  die  Gewiffensangft  des  Biirgermeifters  vor  den  Folgen  feiner  im  erflen 
Akt  bewiefenen  Ungerechtigkeit.  Um  der  Volkswut  zu  entgehen,  vereint  er  endlich  Wido  mit 
Emma  und  lafit  Odilo  feftnehmen.  Und  der  verfohnte  Spielmann  fiihrt  feine  toten  Madchen  in 
das  Leben  zuriick.  Uberzeugend  ift  der  Triumph  des  Lebens  iiber  den  Tod  herausgearbeitet  in 
dem  Leitfpruch  der  variierten  „Media-Vita"-Sequenz:  „Denn  zwifchen  Tod  und  Leben  mitten 
innen  feh  ich  die  Liebe  doch  den  Sieg  gewinnen." 

Ganz  anders  geartet  iff  Morolds  Dichtung  zum  „Bundfchuh",  und  die  unvergleichlich  ftarkere 
dramatifche  Kraft  in  konzentriertefter  Form  verleiht  diefem  Einakter  eindringliches,  fpannungs- 
erfiilltes  Leben.  Es  ift  aufierft  gefchickt,  wie  Morold  zunachft  das  allgemeine  Wefen  der  Bauern 
malt  und  mit  wenigen  Strichen  Menfchen  von  Fleifch  und  Blut  auf  die  Biihne  ftellt  mit  alien 
ihren  Fehlern,  Laftern,  Eiferfiichteleien,  Grobkornigkeiten  und  Gehaffigkeiten  als  typifche 
Charaktermerkmale  der  entarteten  Bauernaufriihrer,  fcharf  abgegrenzt  gegen  den  Bundfchuh- 
fiihrer  Hans  Fuchs  in  feiner  geifligen  und  korperlichen  Uberlegenheit,  feinem  Stolz  und  feiner 
Gottglaubigkeit.  Ganz  allmahlich,  in  Beachtung  aller  Spannungsmoglichkeiten,  geht  der  Dichter 
an  den  Konflikt  heran,  der  den  Bauernfiihrer  in  einen  Zwiefpalt  zwifchen  Pflicht  und  Liebe 
bringt.  Als  die  Bauern  die  gefangene  adlige  Dame  Ehrengard  hereinfiihren,  weifi  der  Zufchauer 
noch  nicht,  welche  inneren  Beziehungen  beide  miteinander  verbinden.  In  dem  Verhor  prallen 
zwei  unverfohnliche  Weltanfchauungen  der  Bauern  und  des  Adels  aufeinander.  Zwei  flarke 
Menfchen,  die  unfere  Sympathie  erringen,  ftehen  fich  unerfchiittert  gegeniiber.  Das  Eingreifen 
der  Mutter,  die  den  Sohn  in  feinem  Pflichtgefuhl  beftarkt,  befchleunigt  die  Peripetie  der  Hand- 
lung.  Uberrafchend  ift  die  Lofung  des  Konfliktes,  die  in  der  Opernliteratur  allenfalls  ein 
Seitenftiick  in  Hugo  Kauns  Oper  „Menandra"  findet:  Hans  Fuchs  erfticht  die  Geliebte,  um  fie 
vor  Mifihandlungen  zu  retten.  Es  folgt  der  kurze  dramatifche  Abfchlufi:  die  Racher  nahen,  die 
Mutter  fieht  in  diefem  veriftifchen  „Cavalleria"-Finale,  wie  der  Sohn  den  Todesftreich  erhalt. 
In  den  letzten  Worten  der  Mutter  „Lofcht  das  Herdfeuer  aus!",  den  Schlufiworten  der  Oper, 
liegt  ein  tiefer  Empfindungsreiz.  Im  „Bundfchuh"  finden  wir  jene  kernige  Kraft  volkstiimlichen 
Ausdrucks,  deffen  Mangel  im  „Totentanz"  leider  zu  bedauern  war.  Diefes  Textbuch,  deffen 
veriftifcher  Einfchlag  durchaus  kein  Nachteil  zu  fein  braucht,  ift  wie  aus  einem  Gufi  geftaltet, 
kurz  und  knapp,  gradlinig  mit  dem  Blick  auf  das  dramatifche  Ziel  auf gebaut  —  ein  dichterifcher 
Wurf,  wie  man  ihn  fich  fur  die  Vertonung  gar  nicht  beffer  wiinfchen  kann. 

In  der  kompofitorifchen  Ausfiihrung  beider  Libretti  offenbart  fich  am  deutlichften,  wie 
ftark  der  Tonfetzer  in  feiner  Einftellung  zu  diefen  beiden  grundverfchiedenen  volkstiimlichen 
Themen  von  der  Textbuchgeftaltung  abhangig  ift.  Im  „Totentanz"  diirfte  Reiter  am  meiften 
von  den  beiden  dichterifchen  Gegenpolen  angeregt  worden  fein:  der  lebensbejahenden  Liebe  des 
Malers  Wido  und  feines  Kreifes  und  der  diifteren,  unheimlichen  Totentanzftimmung,  in  deren 
Mittelpunkt  der  alte  Spielmann  fteht.  Die  charakteriftifchen    Bordunquinten    der    Sackpfeife    in 
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den  Spielmannsweifen  Ziehen  fidi  leitmotivifch  durch  die  Handlung  und  erleben  ihren  Hohe- 
punkt  in  dem  Vorfpiel  zur  Kirchhoffzene  und  dem  Totenreigen.  Den  Kontraft  bildet  die  etwas 
naive  Friihlingsfehnfucht  Widos  in  einer  jugendlichen  Oberfchwenglichkeit,  die  Reiter  geradezu 
mit  hyperromantifchen  Einfallen  ausftattet.  Hier  tritt  eine  melodifche  Weichheit  zu  Tage,  die 
voll  und  ganz  dem  lyrifchen  Wefen  des  Textes  entfpricht.  Die  Melodik  Reiters  kniipft  an  das 
deutfche  Singfpiel  an,  fie  erinnert  an  Humperdinck,  an  Lortzing,  nicht  zuletzt  an  Richard 
Wagner  („Triflan-Schalmei"  im  Vorfpiel  zum  zweiten  Akt).  Dafi  Reiter  gerade  mit  feinem 
fchlichten  Einiiihlungsvermogen  in  die  Welt  der  Volksfage  nachhaltige  Wirkungen  zu  erzielen 
vermag,  dafi  er  in  einem  Reichtum  vielfeitiger  Formen  vom  einfachen  Lied  bis  zum  Quintett 
wertvolle  Gedanken  auszufprechen  weifi,  fteht  aufier  Frage.  Das  Auftrittsliedchen  des  Spiel- 
manns,  die  prachtige  Tanzmufik  zur  Austreibung  des  Winters  nach  Scheffels  „La  r^gine 
Avrillouse",  dann  der  mufikalifch  befonders  gelungene  letzte  Akt  mit  feinem  fluffigen  Melodien- 
ftrom  iiberzeugen  von  den  tondichterifchen  Fahigkeiten  Jofef  Reiters. 

Aber  ebenfo  wie  der  Text  des  „Bundfchuh"  vermag  audi  Reiters  Mufik  in  ungleich  ftarkerem 
Mafie  zu  feffeln,  weil  der  Komponift  hier  naher  an  die  Kraftquellen  mittelalterlichen  Volks- 
tums  herantritt  und  archaifierende  Wendungen  zu  gefchidkten  Milieufchilderungen  verwertet. 

Etwa  in  dem  gelungenen  Liede  vom  „Schwartenhals"  mit  folgender  Schlufiwendung: 


^^^^^N^g^^g^^^j^p^^fflET^^fe^aN 


Doch  wer    wird  gleich  zu  Grun  -  de      gehn,  das    Schwerc  das  hangt  zur   Sei 


und   will     ge-troft   zu 


^^E^g^^^r^r=E^^^=T-J=^^^; 


Fu  -  fie      gehn  weil   idi  nicht  han  zu     rei 

Oder  in  der  iibermiitigen  Ballade  von  der  Frau  Ehrengard: 


9^4^£^^^^^^^^^^^ 


Von    O    -    ber-  burg  Frau     Eh  -  ren  -  gard,  gar    jung    und  fdion  und    un  -  ver  -  m'ihk 

die  ebenfalls  mit  einer  typifchen  melismatifchen  Kadenz  abgefchloflen  wird: 


i 


%. 


g^g^^^^^^^^i 


Von      O    -   ber  -  burg  Frau  Eh 


ren  -  gard. 


In  feiner  Inftrumentation  lafit  Reiter  die  kleine  Flote  gern  mit  den  Streichern  mitgehen  zur 
Untermalung  der  Landsknechtsftimmung  mit  Trommeln  hinter  der  Szene  und  Fanfaren.  Das 
Hauptlied  des  „Bundfchuh":  „Der  Reiche  lebt  durch  unf're  Kraft"  verbindet  fich  an  feinem 
Hohepunkt  vor  Erfcheinen  der  Frau  Ehrengard  zu  einem  derb  ftampfenden  Tanz  iiber  den 
hohlen  Quinten  des  Streichkorpers  im  Verein  mit  den  unisono  gefiihrten  hohen  Holzblafern : 

(Orchefterpartitur  im  Kommiflionsverlag  von  Th.  Rattig,  Wien  I). 
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Oder  in  dem  Bauernmarfch  des  Finale  beim  Ausmarfch  zur  Schlacht: 
8p:  jj-  ~  .-Jte  »« 


IMiill 


Jgg^^^fe^fe^te^E^^fl 


Das  eigene  Orchefterkolorit,  das  ein  erfreuliches  Bemiihen  des  Komponiften  um  ftiliftifche 
Treue  erkennen  lafit,  gibt  dem  Gefamtwerk  eine  kraftvolle  Note.  Wenn  audi  im  Gegenfatz 
zum  „Totentanz"  die  lyrifche  Melodik  vor  den  mehr  illuftrativen  dramatifchen  Akzenten,  vor 
der  zeichnerifchen  Wiedergabe  der  Volks-  und  Naturfbimmungen  zuriicktritt,  fo  finden  fich 
gelegencliche  ausdrucksvolle  Wendungen  wie  in  dem  einzigen  Liebesduett  mit  folgendem  Haupt- 
thema: 

Sei  du  mein  Ritter  .pi 

St,  -4- r^_-^T£-&r!£-^ 


Ob. 


=E 


1 


mmm 


-mMm 


~t 


a 


Die  Beifpiele  verraten  bereits,  wie  anfpruchslos  und  doch  gefallig  Reiters  Erfindungsgabe  ift. 
Man  wird  in  feinen  Schopfungen  keine  kiinftlerifche  Subjektivitat  fuchen,  die  ausgepragt  eigene 
Wege  einfchlagt,  wohl  aber  ein  verftandnisvolles  Fortfiihren  jenes  gefunden  Singfpielcharakters, 
der  unfere  klaffifche  Vergangenheit  durchleuchtet. 

Das  Deutfche  Opernhaus  hat  keine  Miihe  gefcheut,  um  mit  grofiter  Sorgfalt  eine  fehenswerte 
Infzenierung  durchzuf iihren.  Der  von  Hans  B  a  1 1  e  u  x  infzenierte  „Totentanz"  wufke  gefchickt 
mit  hellen  und  dunklen  Tonungen  zu  operieren  in  fcharfer  Kontraftierung.  Unvergefilich  bleibt 
die  weiche,  lichte  Friihlingsftimmung  mit  dem  echt  volkstiimlichen  Friihlingsreigen,  die  unheim- 
liche  Kirchhof fzene  mit  den  fich  offnenden  Grabern.  Paul  Haferung  hat  namentlich  im 
Rathausbild  mit  feinen  gotifchen  Holzfchnitzereien  und  dem  altertiimlichen  Backfteinwerk  der 
Mauern  ein  wahres  Mufeums-Prachtftiick  gebaut.  Dem  „Bundfchuh"  gab  Wilhelm  Rode  per- 
fonlich  Leben  und  Geftalt.  Das  Wefen  der  Bauern-Freifcharler  war  in  vielen  kleinen  Epifoden 
mit   echt   malerifchem    Auge    nachgezeichnet   und  von  grofier  Lebenswahrheit  erfvillt. 

Mit  einem  gewaltigen  Aufgebot  von  gegen  vierzig  Soliften,  unter  denen  Nata  T  ii  f  ch  e  r  und 
Hans  Wocke,  Dorr,  Schirp,  Windifch,  das  Liebespaar  Berta  Stetzler  (eine 
einzigartige  Leiftung!)  und  P  i  ft  o  r  ,  Elf  a  L  a  r  c  e  n  befonders  hervorzuheben  find,  verband  fich 
die  gehaltvolle,  von  unendlichem  Fleifi  und  tiefem  Verftandnis  zeugende  Orchefterleitung  von 
Arthur  R  o  t  h  e  r.  An  dem  grofien  und  hof fentlich  nachhaltigen  Erf olg  durft  der  greife  Kom- 
ponift  perfonlich  teilnehmen. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  letzten  Wochen  des  Berliner  Mufiklebens  waren  befonders  reich  an  vielfeitigften  mufi- 
kalifchen  Eindriidien.  Sein  Charakter  wurde  beftimmt  durch  eine  Zunahme  auslandifcher 
Gaftkonzerte,  durch  bemerkenswerte  Neuheiten  in  Form  von  Erft-  und  Urauffuhrungen  in  der 
Oper  und  im  Konzertfaal.  Nicht  zu  verkennen  ift  der  fteigende  Zufpruch  zu  den  grofien, 
gediegenen  Konzerten,  die  wie  Bruno  K  i  1 1  e  1  s  meifterhafte  Auffuhrung  der  „Missa  solemnis" 
haufig  ausverkauft  find.  Konzertereignifle  befonderer  Art  waren  der  Befuch  des  beriihmten 
Amfterdamer  Dirigenten  Willem  Mengelberg,  der  leider  nur  ein  rein  deutfches  Programm 
mit  einem  gefuhlstiefen  Beethoven  und  Schuberts  h-moll-Sinfonie  in  feehfch  verklarter  Ausdeu- 
tung  darbot,  ferner  das  Erfcheinen  des  gefamten  Karlsbader  Kurorchefters  unter  Leitung  des 
gewandten  Franz  Konwitfchny  mit  fudetendeutfdien  Erftauffuhrungen:  ein  Orgelkonzert 
von  Michael  K  o  m  m  a  ,  das  von  gregorianifchen  Stilelementen  bis  zu  romantifchen  Volkslied- 
anklangen  ein  weites  Stilgebiet  umfafite,  das  Vorfpiel  zum  zweiten  Akt  der  Oper  „Kranwit" 
von  Theodor  V  e  i  d  1  in  aufierlich  prunkvoller  Inftrumentation  und  voll  raufchender  Melodik, 
eine  unterhaltfame  „Egerlander  Rhapfodie"  von  Jofef  P  1  e  i  e  r  mit  warmen  Gefiihlstonen  und 
volkstiimlicher  Derbheit  des  Ausdrucks.    In  diefer  Veranftaltung    iiberwog    die    kulturpolitifche 
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Note  ebenfo  wie  in  einem  von  Eugen  Jochum  verftandnisvoll  geleiteten  Konzert,  das  uns 
mit  neuer  bulgarifcher  Mufik  vertraut  machte.  Den  Schopfungen  von  Stojanoff,  Z  a  n  - 
k  o  f  f  und  S  t  e  i  n  o  f  f  war  die  Mifchung  flawifcher-orientalifcher  Stileigenheiten  ebenfo  ge- 
meinfam  wie  die  Weichheit  harmonifch  fchlichter  Stimmungsmalerei  in  folkloriftifcher  Melodien- 
freudigkeit.  In  einem  Liede  von  Zankoff  trat  iiberrafchenderweife  ein  auffallig  nordifcher  Zug 
zu  Tage.  Das  ftarkfte  Werk  war  die  „Balkan-Ouvertiire"  von  Steinoff,  die  in  Fantafieform 
auf  breiter  thematifcher  Grundlage  ruffifchen  Einfchlag  verfpiiren  lafit.  Ihr  iiberzeugender  An- 
walt  war  der  Dirigent  der  Nationaloper  in  Sofia,  Prof.  Naidenoff. 

Die  Buntheit  des  Berliner  Konzertlebens  tragt  den  Stempel  international  iiberragender  Be- 
deutung,  wenn  Erneft  Anfermet,  der  namhafte  Genfer  Dirigent,  an  die  Spitze  des  Phil- 
harmonifchen  Orchefters  tritt,  urn  in  Mozarts  Jupiter-Sinfonie  und  in  Debuffys  farbenfpriihen- 
der,  leuchtender  Meeres-Sinfonie  fein  geniales  Konnen  in  der  Ausdeutung  feinfter  Einzelheiten 
erneut  unter  Beweis  zu  ftellen.  Oder  wenn  namentlich  die  kiinftlerifchen  Gafte  Italiens  immer 
zahlreicher  in  Erfcheinung  treten,  nicht  zuletzt  durch  die  „Deutfch-Italienifchen  Austaufch-Kon- 
zerte"  herbeigerufen.  So  gaftierte  in  der  Singakademie  das  Turiner  Kammerorchefter  „Gruppo 
Strumentale  Italiano".  Eine  durchgebildete,  foliftifch  reife  Vereinigung,  die  fechs  Proben  ita- 
lienifchen  Schaf fens  mitbrachte.  Werke  von  Lupi,  Rota,  Salviucci  erklangen  neben 
einer  Introduzione  von  Sanzogno  voll  kiihner  Freiheiten  der  Harmonie,  einem  geiflvoll 
inftrumentierten,  durchfichtig  lockeren  Divertimento  von  T  o  c  ch  i  nach  melodifch  reizvollen 
Vorlagen  italienifcher  Klaffiker,  fchliefilich  eine  Serenata  fur  Blafer  und  Streicher  von  C  a  f  e  1 1  a, 
deren  Einfalle  oft  von  pikantem  Witz  und  von  Ironie  neben  volkstiimlichen  Anklangen  durch- 
trankt  find.  Der  italienifche  Dirigent  Giovanni  d  i  Bella  brachte  Hans  Gebhards  „Land- 
liche  Suite",  ein  fchlicht  empfundenes  Flotenkonzert  von  Karl  Marx  und  einige  „Monats- 
mufiken"  von  Gerhard  M  a  a  15  zu  Gehor,  die  dem  jeweiligen  Charakter  des  Monats  entfprechend 
kurze  kantatenartige  Gebilde  iiber  eine  Volksweife  darftellen  und  in  gepflegtem  Unterhaltungs- 
ftil  eine  erfrifchend  ftarke,  erdgebundene  Note   aufweifen. 

In  welcher  deutfchen  Stadt  findet  man  eine  ahnliche  Reichhaltigkeit  des  mufikalifchen  Lebens, 
das  durch  Hinweife  auf  Veranftaltungen  der  „Nordifchen  Gefellfchaft"  mit  Liedvortragen  der 
umjubelten  Erna  Berger,  durch  finnifche  und  andere  Mufik  noch  an  Vielfeitigkeit  gewinnt?- 
Selbftverftandlich  kommt  auch  die  einheimifche  junge  Kunft  nicht  zu  kurz,  etwa  in  dem  urauf- 
gefiihrten  Praludium  Edmund  von  B  o  r  ck  s. 

Edmund  von  Borck,  der  in  Eugen  J  o  ch  u  m  einen  warmen  Fiirfprecher  f  and,  darf 
wohl  neben  Paul  Hindemith  zu  den  meiftaufgefuhrten  deutfchen  Tonfetzern  im  Ausland  zahlen 
und  iff  eine  eigenwillige,  intereflante  Perfonlichkeit,  die  von  der  Wane  einer  unverkennbar 
hohen  Geiftigkeit  herab  die  Verftandigung  mit  dem  Durchfchnittshorer  nicht  leicht  macht.  Bordc 
ift  der  ftrengfte  Gegenpol  zu  jenen  Komponiften,  die  fich  zur  Volkslied-Konjunktur  bekennen, 
und  wird  bei  alien  denjenigen  Konzertbefuchern  Freunde  finden,  deren  Ohren  noch  nicht  jener 
klanglichen  Harten  entwohnt  find,  auf  die  der  Volkston  Verzicht  leiftet.  In  alien  Werken 
Borcks,  die  durch  ftiliftifche  Treue  zu  fich  felbfl:  geadelt  find,  offenbart  fich  die  unbeugfame 
Starre  einer  melodifchen  Linearitat  in  oft  riickfichtslofer  Gegenfuhrung  verfchiedener  Stimm- 
gruppen,  wie  gleich  das  kanonifch  eingefiihrte  Hauptthema  in  den  Anfangstakten  in  Begleitung 
%ron  Holzblafern  und  tiefen   Streichern  erkennen  lafit: 


Oder   im   Oboenfolo  eines   Seitenthemas,    das   in  den  Holzblafern  anfprechende  Wirkungen  er- 
zielt: 

I.  Oboe  - 


II.  Ob:>e 


Oboe 


Ob:,e  LUWC  .  I— 1—1 


P 


fttf    molto  espr. 

Das  kurze  Werk  gewinnt  durch  feine  fakrale  Strenge,    durch    feine    architektonifche  Grofie  in 
dramatifch    fpannender  Form    und    durch    feine   fparfame    Inftrumentation   (namentlich   in   der 
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Behandlung  des  Blechs),  ohne  die  einftweilen  noch  anfechtbare  Problematik  des  gedanklichen 
Inhaltes  zu  leugnen.  Man  darf  auf  die  Oper  gefpannt  fein,  die  Edmund  von  Borck  inzwifchen 
nahezu  vollendet  hat. 

Dazwifchen  fpielen  fich  die  grofien  klaffifchen  Sinfoniereihen  des  „Landesordiefters"  unter 
Fritz  Zauns  tatenfreudiger  Fiihrung  ab,  ziehen  fich  wie  ein  buntes  Band  die  bedeutfamen 
traditionellen  Beethoven-Zyklen  der  Philharmoniker  hindurch,  die  gegen  Ende  der  Spielzeit  das 
gefamte  finfonifche  Schaffen  Beethovens  beriickfichtigen  und  diesmal  nodi  durdi  Mozart- Werke 
erganzt  werden.  Bezeichnend  genug:  Die  bevorftehende  Auffiihrung  der  „Neunten"  ift  fchon 
drei  Monate  vorher  ausverkauft!  Leiter  der  Orchefterkonzerte  ift  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t ,  diefer 
hodibefahigte,  hingebungsvolle  Stabfiihrer  voll  warmen  Empfindens  und  ftiliftifcher  Treue.  Da- 
zu  die  Sinfoniekonzerte  des  Deutfchen  Opernhaufes  unter  Arthur  Rother,  defTen  forgfam 
wagender,  aber  nicht  minder  einfiihlfamer  Leitung  wir  einen  glanzvollen  „Bolero"  von  Ravel 
dankten  —  oder  die  Konzertreihen  der  Volksoper. 

Neu  ift  die  intenfive  Anteilnahme  des  Rundfunks  am  Mufikleben,  der  im  Sendefaal  erftaun- 
licherweife  vollig  konzertmafiige  Darbietungen  (gefchmiicktes  Podium,  Mufiker  im  Frack)  durch- 
fiihrt  im  Wettbewerb  mit  den  f reien  Konzertkiinftlern,  die  nicht  den  Vorzug  einer  gleichzeitigen 
Rundfunkiibertragung  geniefien.  Der  Reichsfender  paradiert  mit  feinem  Bruckner-Zyklus,  dem 
Hans  W  e  i  s  b  a  ch  in  wahrhaft  hinreifiender  Grofie  die  muftkalifche  Geftalt  gibt.  Ihm  zu  Ehren 
eroffnete  Reichsintendant  Dr.  Glasmeier  im  Funkhaus  eine  Bruckner-Ausftellung  in  Anwefen- 
heit  von  Prof.  Max  Auer,  Prafident  der  Brucknergefellfchaft,  und  anderen  Ehrengaften  aus 
Wien  (Prof.  M  o  i  fi  1 ,  Direktor  F  u  r  r  e  g  g).  Die  Ausftellung  umfafite  Lebensdokumente  and 
Manufkriptproben  aus  dem  finfonifchen  Schaffen,  dazu  das  wichtigfte  Schrifttum,  im  Vorder- 
grunde  die  grundlegende  Bruckner-Biographie  des  Verlages  Guftav  Bofle.  Bei  der  grandiofen 
Ausdeutung  der  Fiinf ten  Sinfonie  nahm  Hans  Weisbach  in  Anwefenheit  von  Staats-  und  Kunft- 
vertretern  unter  beifpiellofem  Jubel  des  Haufes  aus  den  Handen  von  Prof.  Auer  die  Ehren- 
medaille  der  Bruckner-Gefellfchaft  entgegen. 

In  der  Staatsoper,  die  fieri  mit  einer  kunftvollen  Fidelio-Infzenierung  unter  Hermann  A  b  e  n  d- 
roths  dramatifch  durchpulfter,  ftiirmifch  bejahter  Leitung  einen  grofien  Erfolg  ficherte,  wurde 
endlidi  einmal  das  Schaffen  Siegfried  Wagners  zur  Diskuffion  geftellt  in  Geftalt  des 
„Schmied  von  Marienburg". 

Wagner  als  fein  eigener  Librettift  loft  das  Problem  des  Librettos  vom  Standpunkt  der  grofien 
romantifchen  Oper,  die  die  Einzelperfon  zum  Trager  volkifcher  Gedanken  werden  lafit  und  die 
Haupthandlung  mit  zahlreichen  Einzelfiguren  und  Nebengefchehniffen  bereichert.  Der  Schmied 
von  Marienburg  fchwort  einen  Meineid,  um  das  Ehrenfchild  des  Ritterordens  rein  zu  halten, 
und  deckt  mit  diefer  Tat  einen  jungen  Ritter,  der  den  Ordensregeln  zuwider  in  Liebe  mit  einem 
Burgermadchen  verbunden  ift.  Er  biifit  fur  diefe  Tat  feelifch  in  einem  fantafievollen  Zwie- 
gefprach  mit  dem  Teufel  als  Perfonifikation  des  fchlechten  Gewiffens,  und  korperlich  durch  den 
Tod,  als  er  fich  den  heimlich  eindringenden  Feinden  der  Ordensburg  entgegenftellt.  Aber  an 
diefem  ftarken  dramatifchen  Faden  hangen  nicht  minder  eindringlich  gezeidinete  Einzelfchick- 
fale  wie  die  eigene  Frau,  die  einen  Verrater  zu  decken  fucht,  dem  einft  ihr  Herz  gehorte  — 
das  Madchen,  das  in  der  Hand  des  Vaters  das  Subjekt  der  Rache  gegen  den  verhafiten  Orden 
werden  foil,  der  Ritter  und  die  iibrigen  kernigen  Geftalten  der  Marienburg  —  alle  in  einem 
fehr  gefchickten  und  logifchen  Gewebe  miteinander  verbunden,  wenn  fie  audi  manchmal  zu  fehr 
befcheidener  Handlung  zugelaffen  find  wie  des  Waffenfchmieds  Mutter  in  ihrer  Sehnfucht  nach 
einem  Enkel,  oder  gar  der  einfilbige  Einfiedler,  der  der  heimliche  Vater  des  befagten  Madchens 
ift.  Aber  —  Wunder  genug:  Alle  diefe  Geftalten  leben  und  treten  dem  Zuhorer  nahe,  audi 
wenn  fie  nur  mit  wenigen  Strichen  gezeichnet  find.  Das  Geheimnis  diefer  Lebensfahigkeit  liegt 
darin,  dafi  Siegfried  Wagner  es  aus  warmer  Menfchlichkeit  heraus  verftanden  hat,  jeder  Figur 
einen  fiir  fie  allein  charakteriftifchen,  von  den  iibrigen  fehr  unterfchiedlichen  Wefenszug  zu  geben 
—  fei  es  die  wirklich  riihrend  innige  Liebesfahigkeit  des  Madchens,  die  Kinderfehnfucht  der 
Mutter,  die  Hilflofigkeit  des  Einfiedlers,  die  Wahrheitsfucht  des  Schmiedes  ufw.  Jede  Geftalt  ift 
in  dem  ihr  verliehenen  Charakterzug  grofi  und  edit. 

Betrachtet  man  nun  die  Mufik,  fo  mufi  man  fich  allerdings  iiber  die  Nahe  Richard  Wagners 
hinwegfetzen.     Denn    in    typifchen  Modulationen  (Trugfchluffen),    in    den  Vorhalten,    in    der 
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Inftrumentation,  in  den  Doppelfchlagen  (das  Ohr  der  Heutigen  empfindet  bereits  ein  eingewur- 
zeltes  Mifitrauen  gegen  jeden  Tonfetzer,  der  den  Doppelfchlag  als  melodiebildendes  Element 
benutzt)  ufw.  zeigt  fich  das  Vorbild  Richard  Wagners.  Aber  trotz  alledem  wirkt  die  Mufik  Sieg- 
fried Wagners  beftrickend,  weil  die  Mittel  des  Ausdrucks  vor  der  Wahrheit  und  Echtheit  des 
Ausdrucks  in  den  Hintergrund  treten.  Gewifi,  es  ift  fehr  felten,  dafi  eine  epigonale  Haltung  in 
der  Mufik  auch  dem  Fachmann  tiefergehende  kiinftlerifche  Achtung  abnotigt.  Bei  Siegfried 
Wagner  ift  diefe  Ausnahme  aber  beftimmt  zutreffend,  weil  der  Strom  des  urfpriinglichen  Ge- 
fiilils,  der  Reichtum  leuchtender  Herzenswarme  in  Verbindung  mit  einem  gefunden  Humor  fo 
unverfalfcht  grofi  und  natiirlich  ift,  dafi  man  dariiber  die  Einfachheit  der  darftellenden  Mittel 
kaum  gewahr  wird. 

Wer  fich  noch  nicht  mit  dem  Gedankengut  Siegfried  Wagners  vertraut  gemacht  hat,  fei  auf 
nachfolgende  kleine  Beifpiele  hingewiefen. 

Da  find  zunachft  zwei  befonders  ausgepragte  Themen  des  Vorfpiels,  das  den  Werdegang 
des  Rittertums,  feinen  Kampf  und  Aufftieg  fchildert: 
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Beide  Themen  erlangen  eine  befondere  Bedeutung  im  Schlufibild  beim  Tode  des  Haupt- 
helden,  das  zweite  begleitet  das  grofie,  meifterhaft  angelegte  Chorfinale  mit  feinem  „Sonnen- 
hymnus".  Eine  Szene  von  gewaltiger  Kraft  des  Ausdrucks  und  zugleich  der  volkspolitifche 
Leitgedanke  der  Oper,  der  in  der  Erkenntnis  befteht,  dafi  auch  eine  gefchlagene  Schar  ritter- 
licher  Kampfer  fich  durch  Liebe  zu  Gott  und  zur  Heimat  wieder  mit  neuem  Mut,  mit  neuer 
feelifcher  Starke  wappnen  kann. 

In  diefen  kleinen  Themen  liegt  ebenfoviel  Gemiit  und  fonnige  Herzlichkeit  eingefchloflen  wio 
in  den  beiden  Liebesthemen  des  jungen,  fchweren  Konflikten  unterworfenen  Paares,  von  denen 
das   erfte  ebenfalls  eine  befondere  leitmotivifche  Bedeutung  gewinnt. 
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Wie  gemiitvoll  in  echter  Menfchlichkeit  Siegfried  Wagner  mufikalifch  zu  charakterifieren 
weifi,  zeigt  fich  in  der  Unterredung  des  Schmiedes  mit  feiner  Mutter,  deren  dramatiichen  Wert 
man  anfanglich  unterfchatzt,  bis  fich  dann  beim  Hinweis  auf  den  vermifken  Kinderfegen 
ihrer  Schwiegertochter  und  bei  ihrer  gedanklichen  Vorftellung  der  erfehnten  Enkel  ein  paar 
entziickende  Kinderlied-Themen  auslofen,  wie  das  folgende  zu  den  Worten  „Der  hammert  jetzt 
fchon  und  fingt  ein  Lied,  der  wird  wie  fein  Vater  ein  tiichtiger  Schmied": 
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Dazu  der  erwahnte  Humor,  wenn  beifpielsweile  ein  betrunkener  Tiirmer  in  die  Werkftatt 
des  Schmieds  hereintorkelt  und  feine  Schaferftunden  mit  einem  Madchen  in  beabfichtigt  trivialer 
Bankelfangerweife  fchildert,  oder  wenn  das  Madchen  im  Keller  des  Einfiedlers  plotzlich  entfetzt 
die  Nahe  von  Ratten  fpiirt  und  von  ihrem  Vater  ironifch  darob  gehanfelt  wird. 

Der  Reichtum  an  melodifchen  Einfallen  ift  im  „Schmied  von  Marienburg"  wahrhaft  un- 
erfchopflich.  Diefes  Werk  darf  in  Verbindung  mit  den  oben  erwahnten  Kriterien  wirklich  als 
eine  echte  Volksoper  gelten. 
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In  der  fehr  forgfamen,  fchonheitsvollen  Infzenierung  von  Edgar  K  1  i  t  f  ch  erfreuten  Fritz 
Wolff,  Sigmund  Roth,  Alf  Raudi,  Otto  H  u  f  ch ,  die  ausgezeichnete,  liebliche  Kathe 
Heidersbach,  Hilde  S  ch  e  p  p  a  n  ,  Margarete  K  1  o  f  e  u.  a.  Die  mufikalifche  Leitung 
hatte  Robert  H  e  g  e  r  als  verftandnisvoller,  gediegener  Anwalt  des  Werkes.  Er  forgte  fiir 
Auflichtung  der  mitunter  etwas  zu  gedrungenen  Inftrumentation  und  gab  dem  melodienfeligen 
Werk  Schwung  und  Leuchtkraft.    Der  Erfolg  war  grofi. 

Mufik  in  Koln. 

Von    Hermann    Unger,  Koln. 

Der  Karnevalsmonat  bringt  erfahrungsgemafi  in  Koln  eine  Hochflut  von  ernften  Konzerten, 
die  vor  dem  Hohepunkt  diefes  einheimifchen  Feftes  noch  „unter  Dach"  kommen  wollen. 
So  liefi  das  7.  Gurzenichkonzert  unter  GMD  Prof.  Eug'en  P  a  p  ft  den,  lange  hier  nicht 
mehr  gehorten  Handelfchen  „M  e  f  f  i  a  s"  erklingen,  an  deffen  gewaltigen  Aufgaben  der  Diri- 
gent  feinen  Chor  der  Konzertgefellfchaft  zur  Meifterfchaft  heranfchulen  konnte.  Mit  Amalie 
Merz-Tunner,  Lore  F  i  f  ch  e  r  ,  Peter  Anders  und  Jofef  von  Manowarda  im 
Soloquartett,  aufierdem  Prof.  H.  B  a  ch  e  m  an  der  Orgel,  hinterliefi  das  "Werk  den  nachhaltig- 
ften  Eindruck.  Das  8.  Konzert  wurde  als  Beethovenabend  mit  der  Egmontouvertiire, 
dem  Violinkonzert,  deffen  Solopart  Kuhlenkampff  ftilrein  und  mit  neuen,  wertvollen 
Kadenzen  verfehen,  vortrug,  und  der  7.  Sinfonie  geftaltet  und  von  Papft  wieder  forgfaltig 
durchgefiihrt.  Der  5.  Abend  der  Reihe  „W  i  r  f  chlagen  eine  B  r  u  ck  e",  den  der  Reichs- 
fender  unter  GMD  Schulz-Dornburg  mit  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraf t  durch  Freude" 
vermittelt,  bot  Schubertfche  Lieder,  feinen  „Gefang  der  Geifter  iiber  den  Waffern",  als  Vorgabe 
Lannerfche  Walzer,  dazu  Schubertfche  Menuette  und  als  gemeinfames  Lied  den  „Lindenbaum", 
der  dann  zu  Bruckner  mit  feinem,  vom  Troisdorfer  Sprengftoffchor  prachtvoll  gefungenen 
„Germanenzug"  und  der  Erften  Sinfonie  des  Meifters  iiberleitete.  Eugen  Papft  fiillte  auch  das 
6.  Meifterkonzert  aus  mit  einem  concerto  grosso  Handels,  einer  Bachfchen  Suite,  einem 
Mozartfchen  Divertimento  und  Arien,  denen  Karl  E  r  b  ein  gewichtiger  Ausdeuter  wurde.  Der 
heiteren  Mufe  gait  ein  Abend  des  Bachvereins  unter  dem  Motto  „D  er  heitere  Ba  ch", 
wobei  die  C-dur-Suite,  die  Kaffeekantate,  die  Bauernkantate  und  das  Capriccio  auf  die  Ab- 
reife  des  Bruders  mit  feinem  Humor  unter  Prof.  Mich.  S  ch  n  e  i  d  e  r  und  mit  tiichtigen  ein- 
heimifchen Soliften  zur  Geltung  kam.  Der  Lowener  Studentenchor  veranftaltete  einen 
Abend  mit  flamifchen  Choren  und  Liedern,  wobei  wir  in  den  Werken  von  Jef  van  Hoof, 
Meulmanns  und  Volksgefangen  wertvolles  Gut  kennen  lernten  und  dem  Gauamt  der  NSG 
„Kraft  durch  Freude"  als  Vermittlerin  zu  Dank  verpflichtet  wurden.  Der,  aus  Mecheln  kom- 
mende  Prof.  Flor  Peters  liefi  in  der  Univerfitatsaula  Orgelwerke  von  Cornet,  Obrecht, 
Fiocco,  Loeillet  und  eigener  Schopfung  zu  Gehor  und  zu  ftarker  Wirkung  gelangen.  Zu  einem 
befonderen  Ereignis  wurde  ein  Pfitznerabend  der  Staatl.  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Anwefenheit  des  Meifters,  deffen  Katchen-Ouvertiire,  das  Cello-Konzert  und  das  „Dunkle 
Reich"  vom  Chor  und  Orchefter  der  Anftalt  und  unter  Leitung  von  Prof.  Otto  S  i  e  g  1  und 
Heinz  Korner  zur  vollften  Zufriedenheit  des  Komponiften  interpretiert  wurden.  Die  Sams- 
tagkonzerte  der  Schule  brachten  Werke  fiir  zwei  Klaviere  von  Bresgen,  Jul.  Weismann 
und  Reger  fowie  Duette  von  Handel  und  Reger,  denen  Friedl  F  r  e  n  z  und  Sufi  M  a  y  w  e  g 
(Klavier)  und  den,  von  Prof.  J  a  r  n  a  ch  meifterlich  begleiteten  Sangerinnen  Mia  B  i  f  ch  o  f  f 
und  Aenne  Werner  vortreff liche  Interpretinnen  waren,  weiter  einen  Abend  des  DiifTeldorfer 
Pianiften  Willy  H  ii  1  f  e  r  ,  der  neben  Bach  und  Schumann  die  Variationen  des  Prinzen  Albrecht 
von  Hohenzollern  mit  romantifcher  Anfchlagskultur  bot,  dazu  Gefange  von  Schumann  und 
Knab,  die  Adelheid  L  a  r  o  ch  e  ,  von  Prof.  H  a  f  f  e  begleitet,  mit  innerlicher  Einfiihlung  vor- 
trug. Dem  wegen  Krankheit  aus  feinem  Amt  ausfcheidenden  Konrad  Ramrath  gait  eine 
Feierftunde  der  Schule,  wobei  nach  ehrenden  Anfprachen  des  Kunftdezernenten  Dr.  L  u  d  w  i  g 
und  Prof.  H  a  f  f  e  s  wie  des  Lehrers  Prof.  L  e  m  a  ch  e  r  des  Komponiften  Geigenfuite,  Lieder 
und  Balladen  und  als  Zugabe  das  zum  Volkslied  gewordene  „Im  Feldquartier"  erklangen.  Die 
ftadtifchen   Konzerte    junger    Kunftler  ftellten  bei  immer  wachfendem  Zuhorerbefuch 
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den  Kolner  jungen  Organiften  Werner  B  i  e  s  k  e  mit  einem  eigenen  Werk,  dazu  den  Rund- 
funkpianiften  Hans  H  a  a  &  mit  wertvollen  Liedern  und  die  Altiftin  Mia  B  i  f  ch  o  f  f  wie 
die  Pianiftin  Irmgard  Mannftadt  als  vorziigliche  Interpretinnen  zur  Diskullion,  wahrend 
an  einem  weiteren  Abend  der  Gau  Koblenz  mit  intereflanten  Liedern  Max  Broermanns,  Klavier- 
ftiicken  Johannes  Starkes,  Geigenwerken  von  Strafter,  Elgar  und  Franz  Ries  vertreten  war. 
Hier  bewahrten  fich  Emma  S  a  g  e  b  i  e  1  und  Klaus  A  fi  m  a  n  n  neben  Maya  Stein  als  jugend- 
liche,  konzertreife  Soliften,  dazu  Broermann  und  Hilde  W  o  e  1  b  1  i  n  g  als  Begleiter.  Die 
Mufikantengilde  unter  Robert  E  n  g  e  1  fetzte  fich  f  iir  alte  Mufik  Scheidts  und  Dow- 
lands,  Telemanns  und  Schiitz'  wie  fur  neue  Spittas,  Peppings,  Lahufens  und  Malers  zu  Block - 
floten,  Gamben,  Lauten  und  Singftimmen  ein  und  zeigte  fich  ihren,  nicht  uberall  leichten 
Aufgaben  immer  gewachfen,  Auf  zwei  Klavieren  konzertierte  das  Ehepaar  Gretel  und  Toni 
R  i  e  m  e  r  mit  Kauns  Suite  im  alten  Stil  und  Hubers  Heiterer  Sonate  und  hinterliefi  wieder  die 
beften  Eindriicke,  unterftiitzt  durch  Sologaben  der  Altiftin  Klara  Giinther-Holborn.  Der 
Kolner  blinde  Pianift  Albert  M  e  n  n  zeigte  fich  an  einem  andern  Abend  zufammen  mit  dem 
Berliner  Sanger  Alf r.  S  t  6  ck  e  1  als  iiberlegen  geftaltender  Mufiker.  Das  einheimifche  K  u  n  k  e  1- 
quartett  gab  an  feinem  5.  Abend  feltener  gehorte  Werke,  darunter  Viottis  Serenade  fur 
zwei  Geigen,  Kuhlaus  Flotenfonate,  Hummels  Septett  und  Spohrs  Oktett,  alles  vorbildlich  aus- 
geftaltet.  Das  Quartetto  di  Roma  brachte  neben  deutfehen  Werken  von  Beethoven  und 
Schubert,  in  deren  Stil  es  fich  erftaunlich  gut  einfiihlte,  das  D-dur-Werk  des  BeethovenzeitgenofTen 
Cambini,  ein  mehr  fpielerifches  Werk.  Bachs  ,,Kunft  der  Fuge"  in  Erich  Schwebfchens  zwei- 
klavieriger  Faftung  fpielten  Angehorige  der  Meifterklafle  Heinz  Schiingelers  in  der  Engel- 
bert  Haas-Mufikfchule  mit  iiberrafchender  Stilficherheit.  Die  „G  e  d  o  k"  endlich  vermittelte  die 
Bekanntfchaft  mit  der  ausgezeichneten  Kolner  Pianiftin  Aftrid  Schmid-Neuhaus,  die  u.  a. 
neue  feingliedrige  Klavierftiicke  Jarnachs  vortrug,  fowie  der  Sopraniftin  Elifabeth  D  e  1  f  e  i  t , 
die  Lieder  von  Handel  und  Unger  tonfehon  wiedergab,  dazu  der  weitbekannten  Geigerin  Alma 
Moodie,  welche  Stravinskys  nicht  iiberzeugende  Pergolefi-Suite  virtuos  darbot.  Im  Deutfehen 
Frauenklub  trug  Grete  M  ii  f  f  e  ,  eine  hochbegabte  Philippi-Meifterfchulerin,  mit  fchonem 
Alt  unter  anderem  Lieder  der  einheimifchen  Pianiftin  Elfa  Hebermehl-Ehlert  mit 
beftem  Gelingen  vor.  Prof.  Hermann  Drews  erwies  fich  fchliefilich  an  einem  eigenen  Abend 
als  hochbedeutfamer  Bach-Geftalter,  fo  in  den  Goldbergvariationen,  dem  Italienifchen  Konzert, 
der  Chromat.-Fantafie.  Elfe  Schmitz-Gohr  zeigte  nicht  alltagliches  Konnen  an  Klavier- 
werken  Scarlattis,  Lifzts,  HafTes  und  Ungers. 

Die  Literarifch-Mufikaliche  Gefellfchaft  bot  in  einem  „Arabifchen  Abend" 
neben  Gedichten  und  Vortragen  deutfche,  vom  Orient  angeregte  Mufik,  von  Friedel  F  r  e  n  z 
am  Fliigel  famos  wiedergegeben.  Der,  an  das  Theater  in  Gera  verpflichtete  Bariton  Mathias 
Klein  ftellte  fich,  zufammen  mit  der  Pianiftin  Maria  B  r  ii  n  i  n  g  und  dem  Begleiter  Jofef 
Bonrath  in  klaffifchen  Gefangen  als  vortrefflich  gefchulter  Sanger  vor.  Im  Petrarca- 
h  a  u  s  fprach  Prof.  Dr.  Heinrich  B  e  f  f  e  1  e  r  aus  Heidelberg  iiber  das  Thema  „Mufik  und 
Raum",  wobei  er  in  wertvollen  Hinweifen  auf  den  Gegenfatz  von  Grofiraum  und  intimen  Raum 
im  Siiden  und  Norden  Europas  aufmerkfam  machte.  Im  Opernhaufe  erklang  als  Feft- 
auff iihrung  zur  Wiederkehr  der  Machtiibernahme  Wagners  „Tannhaufer"  unter  Fritz  Zauns 
iiberlegener  Leitung,  und  als  wertvolle  Neuinfzenierung  erfchien  Smetanas  „Verkaufte  Braut" 
unter  B  o  d  a  r  t  s  Leitung,  wahrend  als  Beifpiel  fpanifcher  Tanzkunft  Manuela  del  Rio, 
auf  Klavier  und  Guitarre  begleitet,  in  farbenprachtigen  Koftumen  nationale  Kunft  bot.  Im 
Reichsfender  K  6  1  n  wurde  das  Gedachtnis  des  verftorbenen  Franzofen  Maurice  Ravel 
durch  eine  Wiedergabe  des  Bolero,  der  Pavane  und  zweier  Suiten  begangen,  wobei  Hans  R  o  s  - 
baud-  Miinfter  als  gefchatzter  Gaftdirigent  fungierte.  Hans  V  o  g  t  vom  Lippifchen  Landes- 
theater  bot  eine  eigene  „Tragifche  Mufik"  und  die  c-moll-Sinfonie  des  vor  hundert  Jahren 
verftorbenen  Diifleldorfer  Grabbefreundes  Norbert  Burgmiiller.  Hellmuth  Riethmiiller 
fetzte  fich  mit  Temperament  und  Konnen  fur  zeitgenoffifche  Werke  in  Bearbeitungen  rheinifcher 
Lieder  durch  Hoff er,  Unger  ein,  wahrend  aus  Duffeldorf  das  Konzert  des  GMD  B  a  1  z  e  r  mit 
Hans  Sachsfes  Preismufik  iibertragen  wurde.  Die  „Rheinifche  Suite"  des  jungen  Kolners  W.  Kle- 
fifch  bewies  unter  K  u  h  n  s  Leitung  Begabung  f iir  das  gediegen  Unterhaltfame. 

Das   9.   Kolner   Gurzenichkonzert   bot  erwunfehte  Gelegenheit,  die  beiden,  leider  aus 
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Koln  nach  Wiirzburg  iiberfiedelten  Konzertmeifter,  den  Geiger  Herbert  A  n  r  a  t  h  und  den 
Celliften  Franz  Fafibender  nodi  einmal  an  ihrer  bisherigen  Wirkungsftatte  zu  begriifien 
und  damit  zu  verabfchieden.  Beide  Kunftler  zeigten  im  Brahmsfchen  Doppelkonzert  ihre  be- 
wahrte  Meifterfchaft  und  wurden  mit  dem  herzlichften  und  dankbarften  Beifall  bedacht.  Prof. 
Eugen  P  a  p  ft ,  der  ihnen  mit  feinem  Stadtifchen  Orchefter  ein  ausgezeichneter  Begleiter  war, 
leitete  den  Abend  mit  der  Erftauffiihrung  eines  reizvollen  und  kammermufikalifch  zifelierten 
Divertimentos  des  in  Miindien  lebenden  Deutfchitalieners  Ermanno  Wolf-Ferrari  ein,  das 
ebenfalls  ftarkften  Nachhall  weckte.  Die  „Fantaftifche  Sinfonie"  von  Hector  Berlioz  befchloS 
den  anregungsreichen  Abend.  Als  Neueinrichtung  der  Hanfeftadt  Koln  verdienen  die  „Orgel- 
feierftunden"  genannt  zu  werden,  deren  erfte,  nach  einer  aufriittelnden  Anfpradie  des 
Kunftdezernenten  Dr.  Ludwig  Bachfche  Werke,  von  Domorganift  Prof.  Hans  B  a  ch  e  m  tem- 
peramentvoll  und  iiberlegen  dargeboten,  zu  Gehor  kommen  liefi.  Mit  Bachem  wird  fich  in  der 
foliftifchen  Durchfiihrung  diefer  Stunden,  die  zugleich,  ebenfo  wie  die  Konzerte  junger  Kunftler, 
einen  iibervollen  Saal  fanden,  Prof.  Michael  S  ch  n  e  i  d  e  r  abwechfeln,  jedoch  follen  audi  jiin- 
gere   begabte   Orgelvirtuofen    Gelegenheit   finden,  fich  hier  der  Offentlichkeit  vorzuftellen. 

Der  fechfte  Abend,  welcher  Konzerten  junger  Kunftler  zugedacht  war,  bot  Ge- 
legenheit, in  Franz  Jof.  F  r  e  y  einen  hochbegabten  Komponiften  einer  dreifatzigen,  romantifch 
empfundenen  Geigenfonate  kennen  zu  lernen  und  in  Walter  Hammerfchlag  einen  nicht 
minder  reifen  und  dabei  in  allem  Technifchen  und  Stiliftifchen  iiberzeugenden  jungen  Tonfetzer 
eines  Zyklus  von  Stimmungsbildern  fiir  Klavier,  welche  den  Erfolg  Hammerfchlags  als  dop- 
pelten  Preistrager  beim  vorjahrigen  Preisausfchreiben  des  Reichsfenders  Koln  nachtraglich  erneut 
bekraf  tigte.  In  Hermann  E  f  f  e  r  lernte  man  einen,  erft  vor  kurzem  entdeckten  hochft  bildungs- 
fahigen  und  ftimmbegabten  Tenor  kennen,  der  fich  in  Liedern  von  Brahms  als  ernfter  Interpret 
auswies.  Erich  R  u  m  m  e  1  war  am  Klavier,  Grete  Heukeshovenals  Geigerin  aufierordent- 
lich  als  Sachwalter  der  jungen  Kunftler,  die  alle  mit  lebhaftem  Beifall  ausgezeichnet  wurden. 
Das  7.  Samstagkonzert  der  Mufikhochfdiule  bradite  das  Gaftfpiel  der  Kantorei  der  Staatl. 
Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin  unter  Kurt  Thomas,  der  feine  eigenen  luftigen 
Tierfabeln,  dazu  Chorlieder  und  Kammermufik  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  in  vollendeter 
Form  wiedererftehen  liefi,  unterftiitzt  von  Kammermufiker  P.  S  t  o  1  z  (Flote)  und  Prof.  Mich. 
S  ch  n  e  i  d  e  r  (Orgel).  Ebenfo  wie  diefer,  huldigte  audi  ein  Rokokoabend  im  Schau- 
fpielhaufe  dem  Geifte  des  Karnevals  und  brachte  alte  Tanze,  vom  Ballett  dargeboten, 
Arien  aus  Mozarts  „Finta  giardiniera"  und  Orchefterwerke  von  Vivaldi,  Haffe  und  Pergolefi. 
Die  Literarifch-Mufikalifche  Gefellfchaft  bot  neben  Dichtungen  einheimifcher 
Sdiriftfteller  Lieder  Kuhlemanns,  von  Albert  Schneider  vertont.  „M  u  f  i  k  unter  alten 
B  i  1  d  e  r  n"  nannte  fich  eine  Veranftaltung  des  collegium  musicum  unter  Dr.  G  e  r  - 
ftenberg  im  Wallraf-Richartz-Mufeum,  wobei  Gefange  von  Machaeur,  Guillaume  Dufay 
und  Gilles  Binchois  den  anwefenden  franzofifdien  Gaften  als  fchones  kulturelles  Gaftgefchenk 
erklangen.  Gafte  aus  Polen  fah  das  Opernhaus,  wo  das  Polnifche  Nationalballett 
unter  feiner  Leiterin  N  i  j  i  n  s  k  a  und  dem  Dirigenten  L  e  w  i  ck  i  f  arbenprachtige  und  national 
gebundene  Szenen  (darunter  die  Krakauer  Legende  mit  ihrer  fauftifchen  Tendenz)  vorfvihrte. 
Alte  Kolner  Tradition  fpiegelte  fich  in  dem  „D  ivertiffementchen"  der  Cacilia  W  o  1  - 
k  e  n  b  u  r  g  ,  der  Tochtergefellfchaft  des  Kolner  Mannergefangvereins,  das  den  Titel  „De  Kolfche 
vor  Turant"  trug  und  in  luftiger  Form  die  Eroberung  einer  Mofelburg  durch  „Aushungern"  in 
Geftalt  der  Weinfperre  fchildert,  mufikalifch  reizvoll  untermalt  mit  Volksliedern,  Karnevals- 
weifen  ufw.  von  Dr.  B  o  d  e  n  ,  einem  Othegravenmeifterfchuler  und  Arzt.  Die  Staatl.  H  o  ch- 
fchule  fiir  Mufik  wartete  zur  Karnevalszeit  mit  zwei  witzigen  Einaktern  auf,  dem  be- 
riibmten  „Sufannens  Geheimnis"  von  Wolf-Ferarri  und  dem  „Klugen  Felleifen"  des 
Humperdinckfchulers  Wendland.  In  beiden,  vor  allem  dem  recht  anfpruchsvollen  erften 
Stuck  zeigten  fich  die  Angehorigen  der  Gefangs-  und  Opernklaffen  ihren  Aufgaben  voll  ge- 
wachfen  (Speck,  Lewe,  Kochenrath,  Bufchmann.Dahmen,  die  Damen  S  ch  o  m- 
b  u  r  g  k  ,  John),  und  unter  Prof.  Rudolf  S  ch  n  e  i  d  e  r  mufizierte  audi  das  Orchefter  der 
Anftalt  f amos.  Im  Opernhaufe  kam  Mufforgskys  „Boris  Godunow"  mit  Umbefetzungen 
zur  wiederholten  Wiedergabe  und  ftarken  Wirkung  unter  Fritz  Zauns  Leitung,  ebenfo  wie 
Wagners  „Lohengrin"  mit  den  Gaften  Hans  Vo  g  t  aus  Detmold  als  Dirigent  und  Carl  Hart- 
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m  a  n  n  ,  dem  einft  hier  ausgebildeten  Tenor  vor  ausverkauftem  Haufe  in  Szene  ging.  Der 
Reichsfender  K  6  1  n  widmete  dem  an  der  Mufikhochfchule  wirkenden  Prof.  Philipp  J  a  r- 
n  a  ch  eine  eigene  Stunde,  in  deren  Rahmen  der  Komponift:  als  Dirigent  feiner  „Mufik  mit 
Mozart",  einiger  von  Kaldeweier  ausgezeichnet  vorgetragener  Lieder  und  dem,  aus  der 
Friihzeit  feines  Schaffens  ftammenden  Prolog  zu  einem  Ritterfpiel,  einem  mufikantifchen  Werk, 
ftarken  Eindruck  hinterliefi. 

Der  6.  Abend  der  Konzerte  des  Reichsfenders  fiir  die  NSG  „Kraft  durch  Freude"  zeigte  nach 
dem  Motto  diefes  Zyklus  ,,Wir  fchlagen  eine  Briicke"  die  Zufammenftellung  von  Robert 
Schumann  und  Hans  Pfitzner,  wobei  die,  in  der  Paufe  erfolgende  Lefung  aus 
Pfitzners  Schumann- Wagnerfchrift  die  innere  Verbindung  abgab.  Schumanns  Fauftmufik  kam  in 
ihren  Chorpartien  wie  in  den  Solis  (Kate  R  u  f  f  a  r  t ,  Marietheres  und'  Luife  Henderichs, 
Heinz  M  a  1 1  h  e  i  und  Ewald  Kaldeweier,  dazu  "Willi  B  u  f  ch  als  eindrucksvoller  Sprecher 
anflelle  des  erkrankten  Ludwig  Wiillner)  zur  fchonften  Wirkung,  und  in  der  ,,Rheinlied-Ouver- 
tiire"  vereinigten  fich  Mitwirkende  und  Zuhorer  zum  gemeinfamen  Gefang  des  Andrefchen 
„Bekranzt  mit  Laub".  Aus  Pfitzners  „Romantifcher  Kantate"  hatte  der  Dirigent  GMD  S  ch  u  1  z- 
Dornburg  eine  „Trilogie"  von  drei  wefentlichen  Orchefterzwifchenfpielen  zufammengeftellt, 
und  Lieder  fiir  Bariton  und  Orchefter,  von  Kaldeweier  gefungen,  rundeten  das  Bild  des  in  fich 
verfenkten  und  dann  wieder  fchwarmerifch  poetifierenden  Tondichters,  deffen  prophetifches  Lied 
„Klage"  nach  Eichendorff  begeiftert  zur  Wiederholung  verlangt  wurde; 

Mufik  in  Leipzig. 

Von    Horft  Biittner,   Leipzig. 
Gohlifer    Schlofichen. 

Heimftatte  der  Kammermufik,  der  Hausmufik  und  des  zeitgenoffifchen  Schaffens:  dazu  hat 
fich  das  „Haus  der  Kultur"  in  den  wenigen  Jahren  feines  Beftehens  folgerichtig  entwickelt  und 
macht  fich  in  diefem  Sinne  immer  entfchiedener  im  Leipziger  Mufikleben  geltend.  Dabei  gehort 
es  dort  nachgerade  zum  guten  Ton,  felten  oder  nie  zu  horende  Werke  den  Vortragsfolgen  ein- 
zufiigen.  So  hatten  fich  Anton  R  o  h  d  e  n  und  Auguft  E  i  ch  h  o  r  n  der  Mitwirkung  des  treff- 
lichen  Klarinettiften  Hermann  Hofmann  verfichert,  und  diefe  Spielgemeinfchaf t  kam  den 
Klarinettentrios  von  Beethoven  und  Brahms  hervorragend  zugute.  Das  Duo  Eichhorn-Rohden 
bewies  mit  dem  Vortrag  der  e-moll-Cellofonate  von  Brahms,  dafi  es  heute  zu  den  wertvollften 
Gliedern  des  Leipziger  Mufiklebens  zahlt.  Im  Beethoven-Zyklus,  der  famtliche  Kammermufik- 
werke  des  Meifters  umf  afk,  fpielte  das  Weitzmann-Trio  das  G-dur-Trio  aus  Werk  i  fo- 
wie  das  „Geifter-Trio"  und  erfchopfte  diefe  Werke  ebenfo  wie  die  wenig  bekannten,  aber 
prachtvollen  Es-dur-Variationen  Werk  44.  Weniger  befriedigend  geriet  dagegen  die  Wiedergabe 
der  Streichquartette  durch  das  Genzel-Quartett,  da  das  unfaubere  Spiel  des  Primgeigers  und  die 
wenig  kultivierte  Art  des  Zufammenfpiels  viele  Wiinfche  offen  laffen,  vor  allem  bei  den 
letzten  Quartetten.  Soliftifchen  Charakter  trug  ein  Klavierabend  Walter  N  i  e  m  a  n  11  s  ;  vor 
Horern  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  fpielte  der  bekannte  Klavierkomponift  eine 
Auswahl  feiner  fchonften  Werke  und  beftatigte  damit  erneut  —  als  Schaffender  wie  als  Nach- 
fchaffender  —  feine  meifterliche  Vertrautheit  mit  diefem  Inflrument. 

Die  Pianiften  Karlernft  O  r  t  w  e  i  n  und  Guftav  Va  d  e  r  s  hatten  Bachs  „Mufikalifches  Opfer" 
einer  Bearbeitung  fiir  Klavier  vierhandig  unterzogen  und  fpielten  diefe  erftmalig  offentlich.  Es 
ftellt  der  Gefinnung  der  jungen  Kiinftler  das  befte  Zeugnis  aus,  dafi  fie  nicht  nach  billigen  Vir- 
tuofenlorbeeren  ftreben,  fondern  im  Dienft  an  einem  grofien  Kunftwerk  durch  gemeinfchaftliches 
Mufizieren  eigene  und  nur  zu  begriifiende  Wege  pianiflifcher  Tatigkeit  einfchlagen.  Nun  hat  ja 
Bach  bei  diefem  Werk  —  im  Gegenfatz  zur  „Kunft  der  Fuge"  —  durch  die  inftrumentatorifch 
genaue  Feftlegung  der  Triofonate  zweifellos  fagen  wollen,  dafi  ihm  die  Ausfiihrung  jeder  poly- 
phonen  Stimme  durch  ein  befonderes  Melodieinfbrument  vorgefchwebt  hat.  Bei  der  Triofonate 
hat  er  diefe  felbft  vorgefchrieben,  bei  den  anderen  Stucken  iiberliefi  er  die  Ausfiihrung  den  von 
Fall  zu  Fall  vorhandenen  Kraften,    und  fo    iff  eine    Kammermufik-Spielgemeinfchaft,    wie    fie 
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Johann  Nepomuk  David  in  feiner  Inftrumentation  vorfieht,  zweifellos  der  naturgegebene  Klang- 
korper  fur  diefes  Werk;  eine  FaiTung  fur  Klavier  vierhandig  bleibt  fomit  „Aushilfe",  vor  allem 
im  Hinblick  auf  die  Triofonate,  die  in  vierhandigem  Klavierfatz  doch  fehr  verliert.  Eine  nicht 
abzuftreitende  Bedeutung  hat  die  vierhandige  Faffung  fiir  das  hausliche  Eigenmufizieren,  alfo 
fiir  eine  weitere  Verbreitung  des  Werkes.  Fiir  die  Konzerttatigkeit  der  beiden  Pianiften,  die  mit 
ihrem  Bemiihen  um  das  Bachfche  Werk  einen  fo  fchonen  Beweis  kiinftlerifchen  Ernfles  gegeben 
haben,  wird  die  Pflege  der  original-vierhandigen  Literatur  fiir  ein  oder  zwei  Klaviere  ficher  das 
Gegebene  fein. 

Unter  den  mannigfachen  zeitgenoffifchen  Werken,  die  wahrend  der  letzten  Wochen  im  Schlofi- 
chen  zu  horen  waren,  hinterliefi  eine  Sonate  fiir  Cello  und  Klavier  Werk  90  von  YrjS  K  i  1  - 
p  i  n  e  n  den  tiefften  Eindruck;  Paul  Griimmer  fpielte  fie  zufammen  mit  Otto  W  e  i  n  r  e  i  ch 
in  einer  Gedenkftunde  fiir  Julius  Klengel.  Das  prachtvolle  Werk  ift,  wie  zumeift  die  Mufik 
finnifcher  Komponiften,  ebenfofehr  Ausdruck  heimatlichen  Volkstums  wie  grofier  geftalterifcher 
Leiilung  des  Komponiften  und  empfiingt  aus  dem  Zufammenklang  diefer  Elemente  feine  befon- 
dere  Hintergriindigkeit.  Vorher  fpielte  Sylvia  Griimmer  —  wiederum  mit  Otto  Weinreich 
am  Fliigel  —  als  Urauffiihrung  eine  Suite  fiir  Viola  da  Gamba  und  Klavier  von  Kilpinen.  Die 
faft  durchgangig  fchwermiitig-verfponnene  Stimmung  diefes  Werkes,  die  felbft  den  zierlich- 
heiteren  Mufizierftrecken  einen  gediimpften  Charakter  verleiht,  entfpricht  ideal  dem  wahlver- 
wandten  Klang  der  Gambe.  Mit  Beethoven  und  Brahms  in  vollendeter  Wiedergabe  hatten 
Paul  Griimmer  und  Otto  Weinreich  diefe  fchone  Gedenkftunde  begonnen.  Eine  Morgenfeier  mit 
zeitgenoffifcher  Mufik  brachte  Werke  von  Helmut  Brautigam:  die  bereits  gewiirdigte  Klavier- 
fonate  Werk  6  in  der  treff lichen  Interpretion  durch  Rudolf  F  i  f  ch  e  r  —  die  Variationen  iiber- 
zeugen  nach  wie  vor  am  beften!  und  eine  vokale  Kammermufik:  Sechs  Gefange  um  den 
Winter  fiir  Alt,  Violine,  Klarinette  und  Violoncello.  Durch  ficheren  Einfatz  im  Dienft  des 
Textausdrucks  erhalten  diefe  Klangmittel  wefentliche  Bedeutung,  und  in  der  mannigfaltigen 
Klanglichkeit,  die  auch  realiftifch  gehandhabt  wird,  liegt  das  eigentlich  anfprechende  Element 
diefer  Gefange.  Den  vokalen  Teil  fiihrte  Hella  Hohenfchutz  mit  fchoner,  durchgebildeter 
Altftlmme  zuverlaffig  aus.  Erwahnenswert  find  fchliefilich  zwei  Lieder  nach  fchwabifchen  Volks- 
dichtungen  von  Wilhelm  W  e  i  s  m  a  n  n  ,  da  fie  den  fchlichten  Ton  der  Volksweife  fehr  gut 
treffen,  und  mogen  in  der  Cellofonate  Werk  6  von  Joachim  K  6  t  f  ch  a  u  ,  die  1927  gefchrieben 
wurde,  heute  auch  einige  Zeitbedingtheiten  ftarker  ins  Bewufkfein  treten  als  damals:  die  Ur- 
fpriinglichkeit  diefes  Werkes  feffelt  nach  wie  vor.  Fritz  S  ch  e  r  t  e  1  und  Fritz  Weitzmann 
waren  ihm  treffliche  Ausdeuter. 

Wahrend  der  Wagnerfeftfpiele  und  der  grofien  Ausftellung  im  Mufeum  „Leipzig,  die  Mufik- 
ftadt"  beherbergen  einige  Raumlichkeiten  des  Schlofichens  eine  anregende  Ausftellung  „Leipzig 
—  die  Mufikftadt  im  neueren  deutfchen  Schrifttum".  Sie  wurde  als  Gemeinfchaftsarbeit  der 
Deutfchen  Biicherei  und  der  Leipziger  Stadtbibliothek  vorbereitet  und  gibt  ein  eindrucksvolles 
Bild  davon,  wieviele  fleifiige  Federn  das  Mufikleben  eines  grofkn  Kulturzentrums  in  Bewegung 
zu  fetzen  vermag  und  wie  vielgeftaltig  die  fchriftftellerifchen  Anregungen  find,  die  von  diefem 
Mufikleben,  feinen  Einrichtungen,  Perfonlichkeiten  und  aufgefiihrten  Werken  ausgehen.  AuiSer- 
dem  hat  fich  der  kulturelle  Aufgabenkreis  des  Schlofichens  feit  kurzem  um  eine  befonders 
fchatzenswerte  Einrichtung  erweitert:  In  einem  „Raum  der  Neuerfcheinungen",  der  jedermann 
zuganglich  ift,  werden  ftandig  neu  herausgekommene  Werke  der  Haus-,  Kammer-,  Jugend-  und 
Volksmufik  ausgeftellt,  die  noch  dazu  auf  einem  vorhandenen  Kleinklavier  gegebenenfalls 
praktifch  erprobt  werden  konnen.  22  deutfche  Mufikverleger  befchicken  diefe  Ausftellung  regel- 
miifiig  und  erganzen  fie  durch  die  neueften  Drucke,  fo  dafi  fich  der  Mufikfreund  zwanglos  vor 
Anfchaffung  mufikalifcher  Werke  unterrichten  kann.  So  hat  das  „Haus  der  Kultur"  eine  durch- 
aus  nicht  nebenfachliche  Frage  wieder  einmal  richtunggebend  geloft. 

B  ii  h  n  e. 
Im  Neuen  Theater  lauft  die  erfte  Feftfpielreihe  „Das  dramatifche  Gefamtwerk  Richard  Wag- 
ners"; iiber  ihren  Beginn  wurde  bereits  berichtet,  iiber  ihren  weiteren  Verlauf  wird  im  nachften 
Heft  zufammenhangend  berichtet  werden.    Grofie  Oper  und  Mufikdrama  ftehen  alfo  jetzt  aus- 
gefprochen  im  Vordergrund,  und  gerade   durch    den  Gegenfatz  wirkten  jene  Einakter  fo  ele- 
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mentar,  die  unter  dem  Sammeltitel  „ltalienifche  Komodien"  einmal  das  heitere  Theater  in 
Reinkultur  vertraten.  „Sufannens  Geheimnis",  diefer  herrliche  Wurf  Ermanno  Wolf-Ferraris, 
und  Puccinis  meifterliche  Volkskomodie  „Gianni  Schicchi"  erfuhren  eine  fauber  durchgearbeitete 
und  lebendige  Auffiihrung  unter  der  fzenifchen  Betreuung  von  Wolfram  Humperdinck 
(die  gelungenen  Biihnenbilder  entwarf  Heinz  H  e  1  m  d  a  ch),  fowie  der  mufikalifchen  Leitung 
von  Rudi  K  e  m  p  e  und  Wolfgang  A.  A  1 1  i  o.  Von  den  Darftellern  feien  der  treffliche  Gil 
von  Horft  F  a  1  k  e ,  der  eindringlich  und  doch  nie  iibertrieben  charakterifierende  Gianni  von 
Friedrich  D  a  1  b  e  r  g  und  der  Rinuccio  von  Heinz  D  a  u  m  erwahnt.  Bedenken  mufi  lediglich 
das  Verfahren  erwecken,  Puccinis  derben  Einakter  in  der  Umwelt  des  Biedermeier  fpielen  zu 
laffen.  Wir  verbinden  nun  einmal  mit  „Biedermeier"  den  Begriff  des  Behaglich-Kleinbiirger- 
lichen,  und  das  pafit  nicht  recht  zu  der  draftifch-realiftifchen  Komik  diefes  Einakters,  dem  eine 
zeitfernere  Umwelt  wie  die  hier  naturgegebene  Friihrenaiflance  fchliefilich  angemeffener  iff. 
Zwifchen  diefen  beiden  bekannten  Werken  gab  es  als  deutfche  Buhnen-Urauffiihrung  Adriano 
L  u  a  1  d  i  s  einaktige  Kammeroper  „Der  Hummer"  (La  Granceola),  die  vor  einigen  Jahren 
durch  den  Reichsfender  Leipzig  erftmalig  zu  Gehor  kam.  Der  Volksglaube  von  der  Mufikalitat 
der  Hummern,  die  Liebe  eines  jungen  Parchens  und  der  iibertolpelte  alte  Liebhaber:  diefe  drei 
Elemente  tragen  das  anfpruchslofe  Werkchen,  das  Lualdi  mit  einer  fehr  gekonnten  Mufik  ver- 
fehen  hat  und  das  mit  einem  dalmatinifchen  Volkstanz,  dem  „Kolo",  ausklingt.  Lotte  S  ch  u  r  - 
h  o  f  f  ,  Heinz  D  a  u  m  und  Walter  Streckfufi  waren  die  darftellerifchen  Trager  der  audi 
im  Szenifchen  fehr  gelungenen  Auffiihrung. 

Die  Opernfchule  des  Landeskonfervatoriums  gab  diesmal  mit  der  „Fledermaus" 
dem  fangerifchen  Nachwuchs  Gelegenheit  zur  praktifchen  Biihnenerprobung,  und  diefe  Auffiih- 
rungen  gehorten  zu  den  erfreulichften  Oberrafchungen  der  letzten  Zeit.  Zunachft  war  es  geradezu 
frappant,  wie  gut  die  Guckkaften-Biihnenbilder  zu  diefem  ausftattungsmafiig  doch  recht  an- 
fpruchsvollen  Werk  pafiten.  Weiterhin  wurde  unter  der  fzenifchen  Leitung  von  Hans  L  i  &  - 
m  a  n  n  fo  komodienhaft  iiberfprudelnd  gefpielt,  dafi  des  Vergnugens  kein  Ende  war,  und  da 
Max  Hochkofler  mufikalifch  frifch  und  ziigig  f iihrte,  gab  es  einen  fehr  giinfligen  Gefamt- 
eindruck,  der  auch  durch  beachtliche  ftimmliche  Qualitaten  wefentlich  mitbedingt  wurde.  Eleo- 
nore  E  ck  a  r  d  t  iff  bereits  reif  fur  eine  Verpflichtung  an  eine  Biihne,  und  Philine  F  r  a  n  k  e 
(Adele),  Luife  B  o  r  m  a  n  n  (Orlofsky),  fowie  Heinz  Carls  (Frank)  berechtigen  ficher  zu 
fchonen  Hoffnungen.  Hervorzuheben  ift  noch  die  fchaufpielerifche  Leiftung  von  Eberhard 
K  r  a  t  z  als  Frofch. 

Konzerte. 

Mozarts  Requiem  und  Bruckners  d-molI-Meffe  hatte  Hermann  Abendroth  im  16.  Ge- 
wandhauskonzert  zu  einer  Spielfolge  vereinigt,  und  obwohl  jedes  diefer  Werke  fur  fich  einen 
beftimmten  Typus  mufikalifchen  Schaffens  fcharf  auspragt,  fiigten  fie  fich  doch  auch  zu  einer 
hoheren  Einheit  dadurch,  dafi  der  tragende  Gehalt  in  beiden  Fallen  religiofer  Art  ift  und  von 
Genies  giiltig  geftaltet  wird.  Die  fchone,  von  Abendroth  aufierordentlich  werkgerecht  geleitete 
Auffiihrung  war  befonders  gekennzeichnet  durch  den  wundervoll  klingenden,  mit  hochftcr 
Vollendung  fmgenden  Gewandhauschor.  Im  Soliftenquartett  waren  Helene  F  a  h  r  n  i ,  Hilde- 
gard  H  e  n  n  e  ck  e  und  Fred  D  r  i  f  f  e  n  fchatzenswerte  Vertreter  ihrer  Solopartien.  Im  fiinf- 
zehnten  Konzert  beftatigte  Abendroth  mit  der  2.  Sinfonie  erneut  feine  Berufung  als  Brahms- 
dirigent  erften  Ranges,  wulke  die  reizvolle  Mifchung  von  Lyrik  und  witziger  Beweglichkeit  in 
Graeners  „Comodietta"  iiberlegen  zu  geftalten  und  bot  mit  der  „Feiermufik"  von  Cefar  B  r  e  s  - 
gen  ein  Beifpiel  jungen  Mufikfchaff ens  aus  gemeinfchaf tbetonter  Haltung.  Man  mu8  bei  die- 
fer Mufik  wohl  feflftellen,  dafi.  fie  ftark  barocken  Stilformen  verhaftet  ift;  doch  wird  man  gut 
daran  tun,  dies  auch  nicht  allzufehr  in  den  Vordergrund  zu  ftellen,  denn  wichtiger  als  die  vor- 
laufig  vorliegenden  Werke  diefer  mufikalifchen  Schaffensrichtung  iff  die  allgemeine  Haltung, 
die  ihr  zugrunde  liegt  und  die  naturgemafi  erft  im  weiteren  Verlauf  einer  langeren  Entwick- 
lung  zu  einem  eigengepragten  Ausdrucksftil  fiihren  kann.  Hier  heifk  es:  Zeit  laffen  und  ab- 
warten.  Die  foliflifche  Gabe  diefes  Abends  war  Bruchs  g-moll-Konzert,  das  Wilhelm  S  t  r  o  15 
jedoch   mit  keineswegs  fauberer   Tongebung   und  mit  nur  mittelmafiiger  Geftaltung  fpielte. 

Das  fiinfte  Sinfoniekonzert   der  NS-Gemeinfchaft    „Kraft    durch  Freude"    im   Gewandhaus 
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war  vor  allem  deshalb  bemerkenswert,  well  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  eine  Werkfolge  zufammen- 
geftellt  hatte,  die  den  befonderen  ErfordernifTen  diefer  Horerfchaft  auch  wirklich  entfprach.  In 
diefen  Konzerten  gehen  ja  viele  Menfchen  vor  allem  der  handarbeitenden  Schichten  fehr  kunfl- 
willig,  aber  audi  reichlich  vorausfetzungslos  an  die  finfonifche  Mufik  erftmalig  heran;  die  Pro- 
grammgeftaltung  mufi  alfo,  wenn  fie  bei  den  Horern  diefer  Konzerte  nicht  zwiefpaltige  und 
verworrene  Eindriicke  hervorrufen  will,  in  erfter  Linie  Werke  beriickfichtigen,  die  dem  Ver- 
ftandnis  breitefter  Volkskreife  leicht  zuganglich  find,  ohne  deshalb  auch  nur  im  mindeften 
minderwertige  Mufik  zu  fein.  Erfreulicherweife  bietet  das  reiche  mufikalifche  Erbe  der  Ver- 
gangenheit  audi  foldie  Werke  in  beachtlicher  Zahl,  und  in  diefem  Konzert  war  eine  fehr  gliick- 
lidie  Auswahl  getroffen.  Mozarts  Ouvertiire  zur  „Zauberflote"  als  allgemein  bekanntes  klaf- 
fifches  Werk  diente  gewiffermafkn  zur  „Einftimmung",  und  dann  entfeffelte  Haydns  „Oxford"- 
Sinfonie  Stiirme  der  Begeifterung  dank  der  blitzfauberen  und  lebendigen  Wiedergabe  unter 
Weisbach,  aber  audi  dank  der  leiditen  Einganglichkeit  des  Werkes  an  fidi.  Es  gibt  wohl  kaum 
einen  Sinfoniker,  der  fur  Volksfinfoniekonzerte  derart  hervorragend  geeignet  ware  wie  Haydn. 
Seine  eingangliche,  melodifche  Thematik,  die  Klarheit  der  Form,  die  Ztindkraft  feiner  Rhyth- 
mik  vor  allem  in  den  letzten  Satzen,  feine  klangfreudige  und  abwechflungsreiche  Inftrumen- 
tation:  dies  alles  bringt  feine  Werke  dem  mufikalifdien  Allgemeinempfinden  denkbar  nahe, 
wie  fich  auch  bei  diefer  Gelegenheit  wieder  erwies.  Dvoraks  Violinkonzert  fpricht  ja  durch 
feine  bewufit  volkhafte  Haltung,  die  fich  fchcn  in  der  Thematik  und  Rhythmik  aufiert,  un- 
mittelbar  an,  befonders  wenn  die  Wiedergabe  diefen  befonderen  Charakter  fo  glanzend  zur 
Geltung  bringt,  wie  dies  Maria  Neufi  gelang.  Schliefilich  fiigte  fidi  audi  das  abfchliefiende 
Stiick  jener  Sphare  leichter  mufikalifcher  Anfprechbarkeit  ein,  die  den  ganzen  Abend  iiber 
giiltig  war;  denn  obwohl  Richard  Straufi'  „Don  Juan"  als  finfonifche  Dichtung  der  Hochkunft 
entftanden  ift,  gehen  dank  feines  jugendlichen  Feuers  und  feiner  unverbraudit  wirkenden  Klang- 
pracht  von  ihm  audi  unmittelbar  packende  Krafte  auf  das  Mufikempfinden  des  einfachen 
Mannes  aus,  die  Hans  Weisbach  mit  dem  hervorragend  fpielenden  Sinfonie-Orchefter  erfchop- 
fend  zu  mobilifieren  wufite. 

In  einer  Veranftaltung  der  Deutfchen  Gefellfchaft  fiir  Mufikwiffenfchaft  fpielte  das  Collegium 
musicum  der  Univerfitat  „Konzertmufik  aus  alter  Zeit".  Unter  Leitung  von  Helmut  S  di  u  1 1  ■/. 
erklang  ein  Konzert  fiir  Signalhorn,  Waldhorn,  Streichorchefler  und  Generalbafi  von  dem  auch 
als  Schriftfleller  wichtigen  Johann  Beer;  weiterhin  ein  den  italienifchen  Konzertftil  meifterlidi 
beherrfchendes  Doppelkonzert  D-dur  fiir  Querflote  und  Viola  pomposa  (die  bekanntlich  auf 
Anregung  Johann  Sebaftian  Bachs  gebaut  wurde!)  von  Johann  Gottlieb  Graun,  Haydns  fchones 
Doppelkonzert  fiir  Violine,  Cembalo  und  Streichorchefler,  Mozarts  Konzert  fiir  drei  Klaviere 
und  als  luftigen  Kehraus  eine  Mufik  fiir  frohliche  Zirkel  von  Johann  Friedrich  Kelz,  die  mit 
Gliick  auf  den  Spuren  von  Haydns  Kinderfinfonie  wandelt.  Das  Ganze  war  ein  anregender 
Blick  in  den  klanglichen  Reichtum  friiheren  Konzertierens,  und  die  Freude  ware  vollkommen 
gewefen,  wenn  nicht  die  Ausfiihrung  des  orcheftralen  Teils  fich  unterhalb  jener  Grenze  bewegt 
hatte,  die  diefe  auf  unbedingte  Sauberkeit  der  Wiedergabe  angewiefenen  Werke  nun  einmal 
verlangen. 

In  chorifdier  Beziehung  ift  neben  dem  erv/ahnten  Gewandhaus-Chorkonzert  vor  allem  iiber 
das  Konzert  des  Leipziger  Lehrer-Gefangvereins  zu  berichten,  der  —  wie  das  dort 
erfreulicherweife  iiblich  ift  —  der  Programmgeftaltung  wieder  befondere  Sorgfalt  zugewandt 
hatte  und  zwei  neuere  Werke  zum  Vortrag  brachte,  die  mit  Gliick  neue  Wege  des  Mannerchor- 
ftils  fudien:  Jean  Sibelius  gewinnt  aus  den  mythifchen  Kraften  des  finnifchen  Volksepos, 
der  „Kalevala",  in  feinem  Chorwerk  „Der  Urfprung  des  Feuers"  eine  ganz  lapidare,  ebenfo 
deklamatorifche  wie  melodifch  eigengepragte  und  deshalb  eindringliche  Sprache;  Hermann 
G  r  a  b  n  e  r  verfchmilzt  in  feinem  „Lichtwanderer"  einen  hochentwickelten  Sinn  fiir  die  Klang- 
moglichkeiten  des  Mannerchors  mit  polyphonen  Prinzipien,  und  da  beide  Komponiften  auch  das 
Orchefter  finnvoll  zu  verwenden  wiffen  —  Sibelius  iiberdies  ein  grofieres  Baritonfolo  — ,  kommt 
es  zu  ftichhaltigen  Ergebniffen.  Hervorragend  war  unter  Giinther  Ramin  die  Wiedergabe 
diefer  Werke,  die  eine  befondere  geiftige  Beweglichkeit  vom  Chor  wie  vom  Dirigenten  ver- 
langen; auch  Brahms  „Rinaldo"  geriet  vortrefflich,  und  mit  Pfitzners  Ouvertiire  zum  „Kath- 
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dien  von  Heilbronn"  gab  Ramin  nodi  eine  befondere  Leiftung  als  Orchefterdirigent.  Das 
Baritonfolo  fiihrte  Horft  G  ii  n  t  e  r  grundmufikalifch  aus,  und  die  Solopartie  des  „Rinaldo" 
hatte  in  Willy  H  e  e  f  e  einen  Interpreten,  deflen  fchone,  ausgeglidiene  Stimme  im  Verlauf  der 
Zeit  ficher  auch  noch  den  erforderlichen  Glanz  der  Hohe  gewinnen  wird. 

Der  Chor  der  Matthaikirche  fiihrte  unter  feinem  riihrigen  Leiter  Max  F  e  ft  den  zweiten 
und  dritten  Teil  von  Jofeph  Haas'  Oratorium  „Das  Lebensbuch  Gottes"  auf ;  die  Wiedergabe 
war  vor  allem  im  chorifchen  Teil  hocherfreulidi  und  verhalf  der  Haas'fdien  Tonfpradie  zu  dem 
ihr  gemafien  Ausdruck. 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor  Junk,  Wien. 
Eine  Abrechnung  zuvor. 
ie  Gewalt   der  politifchen   EreignilTe,    die    Ofterreich  fo  plotzlich  in   die   lang  erwartete 


D 


braufende,  beraufchende  und  reinigende  Gewitteratmofphare  verfetzt  haben,  war  zu  grofi, 
um  nicht  audi  auf  die  kunftige  Geftaltung  des  Wiener  Mufiklebens  nachhaltige  und  beftimmende 
Wirkung  zu  verfprechen.  Da  die  Ereignifte  fo  rafdi  aufeinander  folgten  und  noch  weitere 
bevorftehen,  kann  es  wohl  fein,  dafi  diefer  Bericht,  den  ich  am  8.  Marz  niederfchreibe,  in 
einem  Monat,  wenn  er  gedruckt  vorliegt,  bereits  uberholt  ift.  Aber  es  gehort  meines  Erachtens 
zu  den  Aufgaben  einer  gewiffenhaften  Berichterftattung,  auch  feltzuftellen,  wann  fich  foldie 
Umfchwiinge  vollziehen,  die  dem  Kunftbetrieb  einer  Stadt  wie  Wien  ein  andres,  wahreres  und 
editeres  Gelicht  zu  geben  verfprechen.  Demi  auch  auf  das  warten  wir  mit  bebenden  Herzen, 
dafi  die  politifche  Befreiung  und  Entlaftung  von  jahrelangem  Druck  audi  in  jene  Bereiche  drin- 
gen  miiffe,  die  dem  nach  Entfpannung  und  Aufrichtung  lechzenden  Volksgenoffen  durch  edle 
Kunftiibung  Erholung  und  neue  Kraft  zu  bringen  beftimmt  find.  Davon  aber  war  der  befte 
Teil  des  ofterreichifchen  Volkes  feit  langem  fo  gut  wie  ausgefdilollen.  Nidit  allein,  weil  das 
Geld  zum  grofiten  Teil  in  fremde  Hande  gelangt  war,  fondern  auch  weil  er  felbft  fich  vielfach 
durdi  die  Praktiken  des  Kunftmarktes  und  durdi  den  ihm  fremden  Geift  der  iiberwiegenden 
Mehrheit  kiinftlerifcher  Veranftaltungen  abgeftofien  fiihlte. 

Ein  Merkmal  diefes  Geiftes,  das  aufierftes  Befremden  und  Emporung  wachrief,  war  der  noch 
vor  wenigen  Tagen  erfolgte  Abfchlufi  eines  Vertrages  mit  Bruno  Walter,  der  ihm  auf  weitere 
drei  Jahre  feine  bisher  geiibten  direktorialen  Rechte  einraumte,  d.  h.  die  Fiihrung  der  Opern- 
gefchafte,  Bildung  des  Spielplans  und  Anwerbung  neuer  Kunftler  faft  ganzlidi  feinem  Belieben 
anheimftellte.  Dafi  dies  ftarkften  Widerfpruch  in  alien  deutfdifiihlenden  Kreifen  wachrufen 
mufite,  war  ebenfo  felbftverftandlich,  wie  uns  die  Gleichgiiltigkeit  fchon  felbftverftandlich  ge- 
worden  ift,  mit  der  die  adminiftrative  Leitung  der  Oper,  die  Bundestheaterverwaltung  und  das 
vorgeordnete  Unterrichtsminifterium  den  Wiinfchen  des  bodenftandigen  Publikums  gegeniiber- 
ftand.  Es  ift  aber  bei  den  Vorzeichen  der  Zeit  ausgefchloflen,  dafi  in  dem  '  endlich  wirklich 
„deutfch"  gewordenen  Ofterreich  das  erfte  Kunftinftitut  des  Reiches  einer  uns  artfremden  Leitung 
anvertraut  bleibt,  die  es  nach  der  jiingften  ftatiftifchen  Zahlung  auf  72  Prozent  jiidifcher  Biihnen- 
angehoriger  gebradit  hat.  In  welchem  Geifte  Bruno  Walter  die  Oper  gefiihrt  hat  —  denn  ob- 
wohl  man  es  doch  niemals  wagte,  ihn  wirklich  zum  Direktor  zu  ernennen,  fo  hatte  er  doch 
faktifch  diefe  Pofition  —  zeigt  der  eine  Umftand,  dafi  zu  feinen  Rechten  auch  das  Vetorecht 
gehorte,  mit  dem  er  fich  unliebfamen  Repertoirebelangen  oder  Engagements  widerfetzen  durfte: 
und  er  hat  von  diefem  Vetorecht  Gebrauch  gemacht,  indem  er  fich  z.  B.  der  Wiedereinfuhrung 
einer  Oper  des  Wiener  Meifters  Franz  Schmidt  mit  Erfolg  widerfetzte.  Dafi  dafiir  das  Recht 
der  Urauffiihrung  der  neueften  Oper  von  Erich  Korngold  der  Wiener  Oper  gefichert  wurde, 
ift  eines  feiner  „Verdienfte".  Jedermann  weifi,  wie  fehr  Bruno  Walter  als  Dirigent  in  Miinchen, 
Leipzig  und  Wien  bemiiht  war,  bei  Engagements,  Gaftfpielen  und  Konzertmitwirkungen  Leute 
feiner  Raile  zu  bevorzugen  und  deutfchbliitige  und  deutfchfiihlende  Kunftler  zuriickzudrangen. 
Ihn,  der  fich  in  Miinchen  offen  als  Kommunift  bekannt  hatte  und  in  den  Tagen  der  Rate- 
regierung  als  erfter  dort  mit  der  roten  Kokarde  herumlief,  hatten  fruhere  ofterreichifdie 
Regierungen,  insbefondere  die  des  Bundeskanzlers  Dr.  Seipel,  ftets  abgelehnt.  Erft  der  Direktion 
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des  Herrn  Dr.  Erwin  Kerber  war  es  vorbehalten,  auf  dem  gefchilderten  Umwege  eines  mehr- 
jahrigen  Kontrakts  mit  Dirigenten-  und  beratenden  Verpflichtungen  den  friiher  (lets  abgelehn- 
ten  Mann  an  unfer  Haus  zu  binden. 

Dem  Syftem  der  bewufiten  Entdeutfchung  unfrer  Oper  war  damit  eine  neue  ftarke  Stiitze 
gewonnen.  Es  machte  fich  nicht  allein  in  der  Bildung  des  Spielplans,  fondern  noch  ftarker  in 
der  Anwerbung  undeutfcher  Krafte  fiir  das  Enfemble  geltend.  Den  Lefern  unfrer  „Zeitfchrift 
fiir  Mufik"  wird  es  nicht  entgangen  fein,  wie  oft  ich  in  meinen  Wiener  Berichten  Anlafi  hatte, 
iiber  die  Entdeutfchung  unferes  Opernenfembles  Klage  zu  fiihren.  Gab  es  doch  in  den  letzten 
Jahren  Auffiihrungen,  bei  denen  in  drei  und  mehr  Sprachen  zugleich  gefungen  wurde,  und  ging 
das  Beftreben  unfrer  Opernleitung  doch  ganz  befonders  dahin,  entftehende  Lucken  im  Enfemble 
faft  nur  mehr  durch  undeutfche  Kiinftler  zu  erganzen.  Mufite  es  da  nicht  wie  ein  Hohn  emp- 
funden  werden,  wenn  noch  vor  gar  nicht  langer  Zeit  der  ofterreichifche  Unterrichtsminifter  Dr. 
Hans  Pernter  auf  eine  Interpellation  im  Bundeskulturrat  wegen  der  andauernden  Anwerbung 
undeutfcher  Sanger  und  Sangerinnen  zur  Antwort  gab:  es  gabe  eben  in  Ofterreich  keinen  kiinft- 
lerifchen  Nachwuchs!  Ich  unterlaffe  es,  die  Wirkung  auch  nur  anzudeuten,  die  diefes  Wort, 
von  der  hochften  verantwortlichen  Stelle  ausgefprochen,  auf  unfere  kiinftlerifche  Jugend  aus- 
iibte,  die  jahrlich  zu  Dutzenden  aus  der  ftaatlichen  Wiener  Mufikakademie  und  aus  den  privaten 
Gefangsfchulen  entlaffen  wird  und  fich  der  volligen  Ausfichtslofigkeit,  in  der  Heimat  ein  Engage- 
ment zu  finden,  preisgegeben  fieht.  Wie  viele  deutfche  Operntheater  mag  es  geben,  an  denen 
nicht  wenigftens  ein  ofterreichifcher  Biihnenkiinftler,  fei  es  Sanger  oder  Kapellmeifter,  tatig  iffc  — 
weil  die  Heimat,  die  freilich  nur  iiber  zwei  Operntheater  verfugt  —  ihnen  z.  T.  aus  Not,  zum 
andern  Teil  aber  aus  Grundfatz  das  oberfte  Lebensrecht:  das  zur  Betatigung  ihrer  Fahigkeiten, 
verwehrt  hat?  Statt  als  oberfter  Chef  der  ofterreichifchen  Kunftverwaltung  die  jungen  ofter- 
reichifchen  Kiinftler  in  erfter  Linie  heranzuziehen,  leugnet  der  verantwortliche  Staatsminifter 
ihre  Exiftenz,  verhohnt  fie  in  fchamlofer  Weife  und  fucht  damit  das  verwerfliche  Regime  der 
volligen  Entfremdung  und  Verjudung  unferes  Opernenfembles  zu  befchonigen.  Ift  doch  diefes 
verantwortungslofe  Treiben  durch  den  Auftritt  eines  jiidifchen  Jargonkomikers  in  der  Silvefter- 
auffiihrung  der  „Fledermaus"  auf  die  Spitze  getrieben  worden,  fo  zwar,  dafi  es  felbft  den 
(zum  grofiten  Teile  jiidifchen)  Zufchauern  zu  arg  geworden  war! 

Die  Zuriickfetzung  der  Jugend,  des  kunftlerifchen  Nachwuchfes  —  den  es  ja  nach  Minifter 
Dr.  Pernter  in  Dfterreich  nie  gegeben  hat  —  machte  fich  in  erfchreckender  Weife  auch  im  Kon- 
zertwefen  geltend.  Mir  find  Falle  bekannt,  in  denen  Sangerinnen  mit  prachtvollften  Stimm- 
mitteln  und  hervorragendfter  Ausbildung  bei  den  grofien  Oratorien-Konzerten  vergeblich  auf- 
zukommen  gefucht  haben,  wobei  es  immer  hiefi:  Ja,  trachten  Sie  doch  zuerft  fich  einen  Namen 
zu  machen,  dann  werden  wir  Sie  fingen  laflen!  Wir  brauchen  grofk  Namen,  die  Ziehen!  Ja, 
um  Himmels  willen,  wie  foil  denn  eine  junge  Sangerin  fich  einen  Namen  machen,  wenn  man 
fie  nicht  fingen  lafit?  Und  ift  die  Angft  der  Konzertveranftalter  oder  Konzertleiter  vor  den 
„Anfangerinnen"  nicht  das  traurigfte  Zeichen  fiir  ihren  —  namlich  der  Konzertveranftalter  — 
Unverftand  und  ihre  foziale  Gewiffenlofigkeit? 

Hand  in  Hand  mit  der  Uberfremdung  des  Enfembles  ging  die  bewufite  Entdeutfchung  des 
Spielplans  in  der  Oper.  Das  Vordrangen  Verdis  im  Repertoire  liefie  fich  zur  Not  kunftleriich 
begriinden:  es  ift  aber  nicht  annehmbar,  wenn  es  zugleich  ein  gehaffiges  Gegenfpiel  gegen  die 
deutfche  Oper  bedeutet.  Noch  dazu,  wenn  auch  diefe  Werke  uns  zumeift  in  einer  „0ber- 
arbeitung"  durch  die  Juden  Werfel  oder  Wallerftein  vorgefetzt  wurden.  —  Was  foil  man  vom 
Spielplan  einer  erften  deutfchen  Opernbiihne  halten,  der  ohne  den  „Barbier  von  Bagdad",  ohne 
Marfchner  und  Lortzing,  und  —  ohne  den  „Freifchiitz"  auskommen  will?  Man  machte  bei  uns 
Experimente  mit  der  „Euryanthe",  mit  dem  „Oberon"  —  natiirlich  in  Bearbeitungen  von  Bruno 
Walter  —  aber  den  „Freifchutz",  diefen  Inbegriff  des  Deutfchen  in  der  Mufik,  lief?  man  feit 
Jahren  nicht  mehr  auf  den  Spielplan  treten.  Woher,  fo  frage  ich,  foil  die  Jugend  einen  Begriff 
von  der  Tiefe  und  Wiirde  der  Kunft  bekommen,  wenn  fie  den  „Freifchiitz"  nicht  kennen 
lernen  kann?  Ihn  vom  Spielplan  auszufchliefkn,  ift  vom  Standpunkt  des  kunftlerifchen  Leiters 
unverzeihlich,  vom  Standpunkt  des  kunftlerifchen  Erziehers  geradezu  ftraflich. 

Ift  auch  vielleicht  beim  Erfcheinen  diefes  Heftes  jener  Geift  undankbarfter  Geringfchatzung 
und  Zuriickfetzung,  wie  wir  hoffen  wollen,  fiir  immer  von  uns  gewichen,  fo  verdient  er  doch, 
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vom  Gefchichtsfchreiber  angeprangert  zu  werden,  zum  abfchreckenden  Beifpiel  fur  diejenigen, 
die  nachher  kommen  und  auf  denen  unfre  grofie  Hoffnung  ruht!*) 

Und  nun  zu  meinem  Bericht! 

Mit  unverminderter  Begeifterung  folgt  das  Wiener  Konzertpublikum  den  Auffiihrungen,  die 
uns  der  in  Deutfchland  wirkende  Ofterreicher  Dr.  Karl  BShm  bringt.  Die  hinreifiende  Art 
feines  Mufizierens,  feine  liebenswiirdige  Perfonlichkeit,  die  kiinftlerifche  Hohe  feiner  Darbietun- 
gen  und  nidit  zuletzt  die  Wahl  feiner  Programme  find  ein  machtiger  Magnet  fiir  die  befte 
Zuhorerfchaft,  die  er  ftets  findet,  die  aber  zugleich  auch  die  anfpruchsvollfte  iff.  Das  fechfte 
Konzert  war  mit  der  Mozartfchen  Es-dur-Sinfonie  ichwungvoll  eingeleitet  und  durch  Straufiens 
„Zarathuftra"  mit  ftarkem  Eindruck  abgefchloffen,  —  jener  kiihnen,  gedanklich  infpirierten, 
im  Wefen  aber  klar  und  rein  mufikaliich  geftalteten  grandiofen  Vifion,  die  ihre  Wirkung 
auch  heute  noch  behalten  hat.  Dazwifchen  fpielte  Alfred  Cor  tot  das  Chopinfche  f-moll- 
Klavierkonzert.,  blendend  virtuos  und  im  Geifte  der  ihm  innewohnenden  fantaftifchen  Romantik, 
wobei  die  fchaurigen  Mollteile  des  zweiten  Satzes  am  iiberzeugendften  herauskamen.  Hie  und 
da  freilich  fchwand  wohl  etwas  die  weiche  Linie,  die  fich  iiber  die  fchmeichelnde  Siifie  der 
Chopinfchen  Melodik  breiten  mufi.  Auch  klang  der  Ton  auf  dem  Inftrument,  das  fich  Herr 
Cortot  angeblich  felbft  mitgebracht  hatte,  ab  und  zu  fpitz  und  hart.  Ganz  herrlich  fpielte  das  be- 
gleitende  Orchefter  der  Wiener  Symphoniker,  und  Dr.  Bohm  hatte  ficherlich  keine  leichte  Auf- 
gabe,  das  rhythmifch  fehr  freie  Spiel  des  Soli  Hen  fo  trefflich  und  wie  aus  einem  Gufi  zu 
begleiten,  wie  es  tatfachlich  der  Gefamteindruck  ergab.  Voll  zauberhafter  Wirkung  gelang  der 
letzte  Satz,  weil  er  weniger  an  das  Gef  iihl,  als  an  die  f  antaflifche  Brillanz  des  Spielers  Anfpriiche 
ftellt,  iiber  die  der  beriihmte  Virtuofe  fo  ftaunenswert  reich  verfiigt. 

Eine  feffelnde  Neuheit  brachte  Oswald  K  a  b  a  ft  a  in  feinem  5.  Abonnementskonzert  zur  Ur- 
auffuhrung:  die  „2weite  finfonifche  Suite"  von  Egon  Ko  r  n  a  u  t  h.  Die  klare  und  gewinnende 
Thematik,  eine  fchwelgerifche  Melodiefeligkeit,  die  inftrumentale  Farbung  und  der  iippige 
Orchefterklang  fichern  ihr  fchon  allein  den  Erfolg  und  machen  fie  zu  einer  der  beften  Kom- 
pofitionen  der  letzten  Zeit.  Im  Mittelpunkte  des  auch  formal  glanzend  ausgearbeiteten  Stiickes 
fteht,  als  langfamer  Satz,  das  in  der  erweiterten  Liedform  gehaltene,  ftimmungsfatte  „Notturno" 
in  Des-dur.  Hier  lebt  fich  die  poetifche  und  zur  Schwarmerei  neigende  Art  des  Komponiften 
inmitten  der  kontraftierend  umgebenden,  dramatifch  belebten  und  gefteigerten  Eckfatze,  in 
fchonfter  Weife  aus.  Nach  diefer  beifalligft  aufgenommenen  Neuheit  folgte  die  „Symphonie 
espagnole"  von  Lalo;  fie  brachte  dem  ausfilhrenden  Soliften  Wolfgang  Schneiderhan  fiir 
fein  ficher  beherrfchtes,  reines,  klaififch  grofiziigiges  und  warm  befeeltes  Spiel  ebenfalls  herzlichen 
Beifall,  nicht  minder  fiir  Kabafta,  der  fich  zuletzt  mit  Straufiens  „Don  Juan"  und  Beethovens 
Fiinfter  wiederum  als  der  iiberlegene  Vermittler  hochften  und  verfchiedenartigften  Kunft- 
fchaffens  erwies,  als  den  wir  ihn  feit  langem  fchatzen:  der  fturmifchen  Leidenfchaft  und  den 
fchwellenden  Energien  der  Straufiifchen  Orchefterfprache  ftellte  er,  mit  gleich  iiberwaltigender 
Wirkung,  die  Grofie  und  kraftvolle  Klarheit  Beethovens  entgegen.  Kabafta,  der  uns  trotz  feiner 
Miinchner  Berufung  fiir  diefe  Konzerte  gliicklicherweife  erhalten  bleibt,  wurde  mit  feinem 
Orchefter  fturmifch  bejubelt.  Im  darauffolgenden  Konzert  horten  wir  unter  feiner  Leitung 
Refpighis  „Pini  di  Roma",  das  farbenfrohe  Stuck,  deffen  abwechfelnde  Stimmungen  in  dem 
triumphalen  effektvollen  Schlufifatz  gipfeln.  Und  wieder  ftand  dem  modernen  Meifter  Beet- 
hoven gegeniiber,  mit  der  Paftorale,  ebenfalls  Mufik  der  Landfchaft,  und  unerreichbar  in  ihrer 
bildhaften  mufikalifchen  Wirkung.  Im  Mittelpunkte  diefes  Abends  ftand  das  herbe  Klavier- 
Konzert  in  d-moll  von  Brahms,  das  in  Egon  Petri  einen  technifch  wie  geiftig  hervorragenden 
Soliften  gefunden  hatte. 

Das  zweite  Konzert  der  philharmonifchen  Blafervereinigung  machte  uns  mit  einem  hier  wohl 
felten  gefpielten  Werk  Roffinis  bekannt,  dem  Quartett  Nr.   1   fiir  Flote,  Klarinette,  Horn  und 

*)  Der  Bericht,  der  uns  fchon  am  9.  Marz  hier  vorlag,  ifl  wohl  inzwifchen  durch  die  Ereigniffe  iiber- 
holt.  Wir  bringen  Lhn  aber  bewufit  in  unveriindertcr  Form,  weil  die  Entwicklung  der  Dinge  die  fefte 
Zuverficht  und  den  ftarken  Optimismus,  die  aus  den  Zeilen  fprachen,  fo  fchon  gerechtfertigt  hat  und 
weil  die  Bedeutung  der  Wende  im  deutfchofterreichifchen  Kulturleben  nur  im  Vergleich  mit  den  voraus- 
gegangenen  Zuftanden  voll  gewiirdigt  werden  kann.  Die  Schriftleitung. 


404 ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK April  1938 

Fagott,  einem  im  heiteren  Plauderton  dahinfliefienden  hiibfchen  Stuck,  flott  in  Roffinifcher 
Ziermanier  gehalten  und  von  den  Ausfiihrenden  in  hochfter  Virtuofitat  gefallig  dargebracht. 
Das  darauffolgende  Brahmsfche  Horntrio  op.  40  weifi  durch  kunftvolle  Durchfiihrung  von  an 
fich  weniger  belangvollen  Themen  zauberhafte  Stimmungen  romantifcher  Schwermut  lebendig 
werden  zu  laflen.  Die  eigentliche  Neuheit  des  Abends  bildete  ein  „Konzertantes  Sextett  fur 
Flote,  Oboe,  Klarinette,  Horn,  Fagott  und  Klavier"  von  Karl  Winkler;  es  ift  dies  ein 
Stiick,  das  fchon  vor  15  Jahren  komponiert  wurde,  frifch  drauf  los  mufiziert  und  mannigfache 
Gelegenheit  findet  zu  fanglichen  Stellen  und  kontrapunktifchen  Verarbeitungen,  ohne  eigentlich 
viel  inneren  Zufammenhang  aufzuweifen  und  ohne  die  Klangmoglichkeiten  der  koftbaren  Be- 
fetzung  geniigend  auszuniitzen.  Sein  Wert  liegt  wohl  mehr  in  einzelnen  fchonen  Epifoden.  Erft 
der  letzte  Satz  bringt  ein  gut  einpragfames,  frifches  und  iibermiitiges  Thema  und  zeigt  den 
Komponiften  auf  dem  Felde  feiner  urfpriinglichen  Begabung  natiirlicher  und  unverbogener 
Thematik  und  Harmonik.  Die  Mozartfche  Serenade  Nr.  12  in  c-moll  befchlofi  den  reichen 
Abend,  an  deffen  Gelingen  neben  den  Veranftaltern  Jofef  Niedermayr  (Flote),  Hans 
K  a  m  e  f  ch  (Oboe),  Leopold  W  1  a  ch  (Klarinette),  Karl  Oehlberger  (Fagott),  Gottfried 
von  Freiberg  und  Leopold  K  a  i  n  z  (Horn),  audi  die  Mitwirkenden  Walter  K  e  r  f  ch  - 
b  a  u  m  e  r  (Klavier),  Wolfgang  Schneiderhan  (Geige),  Karl  S  w  o  b  o  d  a  (Oboe),  Franz 
Bartofchek  (Klarinette)  und  Rudolf  Hanzl  (Fagott)  grofien  und  beifallsfreudig  aner- 
kannten  Anteil  hatten. 

Mit  dem  Frauen-Sinfonie-Orchefter  brachte  Jofef  Lehnert  die  fchone  Harfenfantafie  des 
Altmeifters  Robert  F  u  ch  s  (mit  life  Zamara-Charlemont,  der  bekannten  und  viel 
gefeierten  Harfenkiinftlerin),  fowie  das  Werk  eines  Schiilers  von  Robert  Fuchs,  die  „Lyrifche 
Suite  fiir  Streichorchefter"  von  Franz  Hafenohrl,  ein  fehr  gefalliges  4fatziges  Werk,  klang- 
voll  fowohl  in  den  dynamifch  energifcheren  wie  in  den  zarten  gefanglichen  Teilen. 

Aus  den  zahlreichen  Soliftenkonzerten  wollen  wir  fiir  diesmal  zwei  herausheben:  einmal  den 
Hugo  Wolf-Liederabend  des  hollandifchen  Baritons  Laurens  B  o  g  t  m  a  n  ,  den  wir  unftreitig  zu 
den  wertvollften  Veranftaltungen  der  bisherigen  Spielzeit  zahlen  diirfen.  Ein  Wort  hoher  An- 
erkennung  verdient  hiebei  Magda  R  u  f  y  ,  die  von  uns  in  diefer  Zeitfchrift  bereits  wiederholt 
genannt  und  als  Pianiftin  gepriefen  wurde;  mit  vollendeter  Einfiihlung  in  die  befcheidenere 
Funktion  des  Begleiters  zuriicktretend,  fpielte  lie  den  Klavierfatz  der  Wolffchen  Lieder  derart 
vollkommen  und  ideal,  dafi  man  feit  dem  unvergefilichen  Ferdinand  Foil  Wolffche  Lieder  nicht 
wieder  fo  fpielen  gehort  hat  wie  von  ihr  und  wie  es  die  Anlage  und  das  abfolute  Zufammen- 
gehen  zweier  gleichwichtiger  und  gleichwertiger  Kunftleiftungen  in  den  Wolffchen  Klavier- 
liedern  erfordert.  Ober  den  Sanger  felbft  Einzelnes  auszufagen,  fallt  fchwer:  er  fang  Wolf 
vollendet.  —  Ein  zweiter  Soliftenabend  von  gleicher  Befriedigung  war  der  des  Pianiften  Roland 
Raupenftrauch.  In  feinem  reichen  Programm  ftanden  zwei  Sonaten  des  „letzten"  Schu- 
bert, grofiartige,  drangvoll  erlebte,  perfonliche  Mufik,  von  Neueren  die  „Jeux  d'eau"  von  Ravel 
(die  indes  mit  ihrer  unaufhorlichen  Sequenzierung  wenig  abwechflungsreich  dahinquirlen  und 
fchliefilich  ermiiden),  fodann  eine  ungleich  wertvollere  „Sonate"  von  Skrjabin,  endlich  zwei 
Stiicke  des  Wiener  Meifters  Jofef  Marx;  ein  „Praludium"  von  wunderfamer  Beweglichkeit, 
die  in  der  fo  fchon  feftgehaltenen  elegifchen  Grundftimmung  umfo  gewinnender  und  ftilficherer 
wirkt,  und  die  bekanntere  „Arabeske",  beides  koftliche  Bliiten  zeitgenoflifchen  Schaffens  fiir  das 
Klavier,  die  bei  aller  perfonlichen  Eigenart  des  Komponiften  doch  dem  Interpreten  die  Freiheit 
gewahren,  fie  nach  alien  Seiten  ihres  inneren  Reichtums  individuell  auszudeuten.  Auch  fie  fan- 
den  in  Raupenftrauchs  meifterhafter  Wiedergabe  flarken  Beifall.  —  SchlieBlich  fei  fiir  diesmal 
nur  noch  auf  ein  Werk  der  immerhin  recht  feltenen  Orgelimprovifationen  hingewiefen,  das 
zwar  nicht  in  einem  Konzert,  wohl  aber  bei  einem  nicht  minder  ernften,  ja  feierlichen  Anlaffe 
zu  horen  war:  bei  der  Gedenkfeier  des  Sudetendeutfchen  Heimatbundes  fiir  die  im  Jahre  19 19 
gefallenen  deutfchen  Volksgenoffen  fpielte  Dr.  Karl  L  a  h  r  eine  „Fantafie  fiir  Orgel  iiber  ein 
Thema  von  Gotthard";  er  bewies  damit  nicht  nur  fein  eigenes  virtuofes  und  farbig  regiftrie- 
rendes  Orgelfpiel,  fondern  auch  feine  gediegene  Variationskunft,  die  fich  mit  grofier  kontra- 
punktifcher  Gefchicklichkeit  an  einer  feffelnden  eigenartigen  Thematik  aufierordentlich  giinftig 
und  wirkungsvoll  erprobte. 
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MUSIKALISCHE    RATSEL- 

-E  C  K  E 

Die  Lofung  des  Cofima  Wagner-Zahlen-Preisratfels. 

Von  Jofef  Schuder,  Kotzting  (Dezember  1937). 


Es  waren  aufzufinden: 


Die    Wagner- Motive: 

,  1. 

Choral 

aus 

„Meillerfinger' 

.  2. 

Hcerbann 

aus 

„Lohengrin" 

3- 

Abendmahl 

aus 

„Parfifal" 

4- 

Mime 

aus 

..Siegfried" 

1- 

Befreiung 

aus 

..Rienzi" 

6. 

Eva 

aus 

„Meifterfinger' 

7- 

Rienzi 

aus 

„Rienzi" 

8. 

Liebesweihe 

aus 

..Lohengrin" 

9. 

Anklage 

aus 

..Lohengrin" 

.10. 

Irrfahrt 

aus 

..Parfifal" 

.ii. 

Natur 

aus 

..Rheingold" 

Der  Wagner-Jiinger: 

Chamberlain 

Das  Urteil  diefes   Wagner- Jiingers  iiber  Frau   Cofima: 

„Ihr  war  es  vorbehalten,   des   Meifters  Werk   auch  iiber  feinen  Tod  hinaus  zu  erhalten".   (Chamber- 
lain, Richard  Wagner,  S.   115  dd.  Volksausgabe.) 

Um  es  gleich  vorwegzunehmen:  die  aufierordentlich  Jebhafte  Anteilnahme  an  dieiem  R'atfel,  die  zahl- 
reichen,  den  Einfendungen  beigefiigten  Kompofitionen,  Zeichnungen  und  Dichtungen  legten  fchonftes 
Zeugnis  ab,  von  der  grofien  Liebe  zu  Bayreuth  und  der  tiefen  Verehrung  fur  die  Bewahrerin  des 
grofien  Erbes,  die  in  der  Stille  in  den  deutfchen  Herzen  lebt. 

Unter  den  insgefamt   130  richtigen  Einfendungen  beftimmte  das  Los: 

den   1.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von    Rm.    8. — )    fiir    Ingenieur    Nikolaus    Winter, 

Wien; 
den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  6. — )  fiir  Hedi   Lohns,  Jena; 
den  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.   4. — )  fur  Heinz   von  Schumann,   Chor- 

dirigent  i.  Pr. 
und  je  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  2. — )  fiir  Hans  B  e  1 1  ft  e  d  t ,  stud. 

phil.,   Bremen;   Joi'ef   Huber,   Organift,   Effen;  Elifabeth   L  o  ch  t  e ,   Mufiklehrerin,    Gottingen    und 

Johannes  Przechowski,   Komponift,  Berlin. 

Aus  der  Fiille  der  kiinftlerifch  ausgeftalteten  Lofungen  konnen  wir  zu  unferer  Freude  noch  zahlreiche 
Sonder-Pramierungen  vornehmen.  Studienrat  Carl  Be  r  g  e  r  -  Freiburg  i.  Br.  fendet  ein  tiefempfundenes 
„Sonett  an  und  fiir  Cofima  Wagner" ;  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  -  Jena  eine  ..Paffionskantate"  fiir  Manner- 
chor  auf  ftimmungsvolle  Verfe  von  H.  Benzmann,  deren  einfacher  Chorfatz  von  der  Orgel  wirkungsvoll 
unterftiitzt  und  durch  eine  dariiber  fchwebende  Celloftimme  gefteigert  wird.  Studienrat  Martin  G  e  o  r  g  i- 
Thum  i.  Erzgeb.  bringt  einen  fehr  feinigearbeiteten  klangvollen  Satz  fur  Streichertrio,  in  welchem  er  die 
erften  drei  Noten  des  ..Heeresbannmotivs"  in  Rucklaufigkeit  zu  einem  Motiv  zufammenfiigt.  Rektor 
R.  Gottfchalk-  Berlin,  deffen  ftete  dichterifche  Bereitfchaft  in  alien  Lagen  wir  fchon  oft  bewundert 
haben,  fchuf  diesmal  eine  Dank-Sonett  an  die  Verwalterin  des  Bayreuther  Erbes.  Lehrer  Fritz  H  o  fi  - 
Salach  ftellt  die  Verbreitung  des  Wagnerfchen  Werkes  vortrefflich  bildnerifch  dar.  Bernhard  Klein, 
Mufiklehrer  in  Altenburg,  fchildert  unvergefiliche  Reifeerlebnifle:  „Cofimas  Schatten".  KMD  Arno  Laube- 
Borna,  Univ.-Prof.  Dr.  Alfr.  Lo  r  e  nz-Miinchen  und  Theod.  Roh  m  e  y  e  r- Pforzheim  bringen  ebenfalls 
in  Verfen  ihre  Verehrung  fiir  die  Meifterin  fchonftens  zum  Ausdruck.  Erich  Margenburg-  Witten- 
berg hat  das  Thema  der  Fughetta  aus  Wagners  ..Kinderkatechismus"  fehr  gliicklich  zum  Motiv  fiir  die 
Ratfellofung  gewahlt  und  verarbeitet.  Kantor  Max  M  e  n  z  e  1  -  Meifien  fchuf  ein  „Rondo"  fiir  Klavier, 
das  in  vielen  Teilen  anmutig  in  Weife  und  Satzform  wie  ein  altes  Stucklein  auf  der  Spieldofe  klingt. 
Oberftudiendirektor  Carl  R  o  r  i  ch  -  Niirnberg  hat  die  im  Auffatz  Prof.  Dr.  Wolfgang  Golthers  im 
Dezemberheft  der  ZFM  iiber  Cofima  zitierten  Verfe,  die  einft  Richard  Wagner  fiir  Frau  Cofima  dich- 
tete,  fiir  Tenor  mit  Klavierbegleitung  zu  einem  wahrhaft  feierlichen  tiefempfundenen  Gefang  vertont. 
Ernft  Tanzberger,  Gymnafialmufiklehrer-Jena  geftaltet  aus  den  im  Namen  Chamberlain  enthaltenen 
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mufikalifchen  Buchftaben  C-H-A-B-E-A  erne  3ftimmige  Fuge,  die  rhythmifch  gut  gegliedert  und  fauber 
und  klangvoll  gearbeitet  ift.  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz  fiigt  wieder  eines  feiner  meifterlichen 
Orgelwerke  bei,  eine  Fantafie  uber  das  „Abendmahls-Motiv"  aus  dem  „Parfifal".  Wir  wunfchen,  daK 
das  Werk  recht  oft  in  den  Kirchen  erklingt,  da  die  Horer  ihre  Freude  daran  haben  werden.  Alfred 
Umlauf-  Dresden  hat  feinem  Hymnus  an  die  feltene,  die  tapfere,  die  deutfche  Frau  befonders  fchone 
graphifche  Form  gegeben.  Allen  diefen  vorgenannten  Einfendern  halten  wir  einen  Sonderbucherpreis  im 
Werte  von  je  Rm.   8.—   bereit. 

Fur  eine  Sonderpramierung  im  Werte  von  je  Rm.  6. —  haben  wir  vorgefehen:  Martha  Brendels 
(Augsburg),  Reichsbahn-Infpektor  Erwin  D  o  m  m  a  f  ch  s  (Wiesbaden)  und  Studienrat  Dr.  Karl  F  o  r  - 
fters  (Hamburg)  kurze  Verfe;  E.  Dahlkes  (Dortmund)  melodramatifche  Vereinigung  von  Cham- 
berlains Spruch  mit  Wagners  Weifen;  Studienrat  Ernft  Lemkes  (Stralfund)  leicht  befchwingten  und 
klingenden  Reigen  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen;  stud.  phil.  Giinther  M  a  ch  e  s  (Eisleben)  zwar  noch 
etwas  ungebardigen,   aber   immerhin  beachtlichen  Verfuch   einer    „Elegie   fiir  Streichquartett". 

Je  einen  Sonderbucherpreis  im  Werte  von  je  Rm.    4. —     erhalten:    Baptift    Hutter,    Backermeifter, 

Dietfurt    und   Annina    Colombara,    Konzertfangerin,     Berlin     (Verfe    iiber     die     Ratfelaufgabe),   J. 

K  a  u  t  z '    (Offenbach)    etwas   kiihner,    aber   von   ftarker  Begeifterung  fiir  Richard   und   Cofima   Wagner 

getragener  8ftimmiger  Chor  unter  Verwendung   „meifterlicher     Wagner"-Weifen,     Lehrer     Franz     V  i  r  - 

n  i  f  ch  s  (Jena)   Verfuch  eines  „Tantum  ergo"   fiir  4ftimmigen  gemifchten  Chor  und  die  graphifche  Dar- 

ftellung  der   Lofung   von   Lehrer   Rudolf   K  o  c  e  a  -  Wardt. 
Und  fchliefilich  erhalt  noch  einen  Troftpreis  im  Werte  von  Rm.  2. —  Carl  A  h  n  s  -  Jena. 
Wir   bitten  alle   Preistrager  uns   ihre   Wiinfche   recht  bald  zu  nennen. 
Weitere  richtige  Lofungen  erhielten  wir  von: 

Heinrich  A  n  k  e  ,  Leipzig  —  Robert  Afchauer,  Linz  a.  D.  — 

Walter  Baer,  Kantor  Lommatzf ch /Sa.  —  Leonore  Bamberg,  Naumburg/Saale  —  Hans  Bart- 
kowski,  Berlin-LichterfeLde  —  Paul  Bauer,  Gymnafialoberlehrer,  Eifenberg /Th.  —  Hans 
B  e  ck  e  r  ,  Lehrer,  Unterteutfchenthal  —  Margarete  Bernhard,  Radebeul  —  Berta  B  e  t  z  ,  Mufik- 
lehrerin,  Munchen-Nymphenburg  —  E.  Binding,  Frankfurt  a.  Main  —  Eva  B  o  r  g  n  i  s  ,  Konig- 
ftein  i.  Th.  —  Marion  Brand,  Dortmund  —  Dr.  Braunsdorf,  Frankfurt  a.  Main  -  Hochft  — 
Walter  Bredthauer,   Lehrer,   Biickeburg   —  M.  Brieger,  Lehrer,  Saarau  — 

Freifrau  Anne-Katrin  von  D  o  b  e  n  e  ck  ,  z.  Zt.  Meiningen  —  Paul  Doge,  Borna  b,  L.  — 

Anneliefe  G  i  b  h  a  r  d  t ,  Jena  —  G.  Gland,  Amtsgerichtsrat,  Schlotheim  —  Lily  G  o  1 1  h  e  r,  Roftock 
Arthur    G  6  r  1  a  ch  ,    Poftmeifter,    Waltershaufen/Th.  — 

Dr.  med.  W.  A.  H  a  h  n  e  1 ,  prakt.  Arzt,  Dresden  —  Arthur  H  e  i  n  k  e  ,  Kammermufiker,  Coburg  — 
Adolf  Heller,  Karlsruhe/B.  —  Fritz  Hildsberg,  Direktor,  Dresden  —  Elfriede  H  i  r  i  ch  , 
Karlsruhe/B.  —   Dipl.-Ing.   Hans   Ho  lft,   Bergedorf  —  Wilhelm  Holtmann,  Duisburg  — 

Heinrich  Jacob,  Domorganift,  Speyer  —  Annelies  Jung,  Buchhandlerin,  Weimar  —  Dr.  W.  J  e  n  s  - 
n  e  r  ,   Studienaffeffor,   Ofchersleben  — 

Margarete  K  a  t  z  ,  Hagen  i.  W.  —  Marie-Luiie  K  i  n  k  e  1 ,  Heilbronn  a.  N.  —  Walter  K  1  e  i  t  e  r  , 
Diplom-Ingenieur,  Augsburg  —  Emma  Krenkel,  Mufiklehrerin  und  Organiftin,  Michelftadt  / 
Odenwald   —    Oskar   Kroll,    Wuppertal-Barmen  —  Jof.  Krufe,  Lehrer,  Coesfeld  — 

Erich  Lafin,  Studienrat,  Greifenberg  i.  P.  —  Hermann  Langguth,  Mufikdirektor,  Meiningen  — 
Martin  L  o  r  e  n  z  ,  Kammermufiker,   Coburg:  — 

Paul  Mangold,  Lehrer,  Wittershaufen  b.  Bad  Kiflingen  —  MD  Hermann  Marx,  Studienrat,  Bern- 
burg  —  Max  Meutzner,  Kammermufiker,  Coburg  —  Hubert  Meyer,  Amtsinfpektor,  Walheim 
b.  Aachen  —  Albin   M  u  ck  e  ,  Lehrer,  Volksdorf  —  Fritz  M  u  1 1  e  r  ,  Dresden  — 

Amadeus  N  e  ft  1  e  r  ,  Leipzig  — 

Frau  von  Oelhafen,  Jiilich  —  H.  Ok  fas,  Budwethen  —  Roland  Orlamiinder,  stud,  phil., 
Weimar  — 

Martha  Palme,  Mufiklehrerin,  Georgswalde,  C.  S.  R.  —  Friedrich  P  i  e  p  e  r  ,  Mufikalien-Sortimenter, 
Dresden  —  Prof.  Eugen  P  u  f  ch  e  1 ,  Chemnitz  — 

Dr.   Max    Q  u  e  n  t  e  1 ,    Oberamtsanwalt,    Wiesbaden  — 

Dr.  R  a  a  b  -  F  re  iwa  I  de  n,  Generalfekretar  der  Handels-  u.  Geweroekammer,  Reichenberg  i.  B.  —  Rud. 
R  a  a  t  z  ,  cand.  phil.,  Berlin-Charlottemburg  —  Wilhelm  R  a  t  h  e  r  t ,  Lehrer,  Gladbeck  i.  W.  — 
Otto  von  Renner,  Riga  —  Gerhard  R  o  h  d  e  ,  Celle  — 

Vera  S  u  t  e  r  ,  Pianiftin,   St.   Gallen  —   Jofef  S  y  k  o  r  a  ,   Mufiklehrer,  Elbogen  — 

Robert  S  ch  a  a  r  jun.,  Organift,  Delmenhorft  i.  O.  —  Elifabeth  S  ch  a  u ,  Lehrerin,  Stendal  —  Walter 
Schiefer,  Kantor  und  Organift,  Hohenfte'n-Ernftthal  —  Alfred  Schmidt,  Dresden  —  Ernft 
Schmidt,   Gymnafialmufiklehrer,  Hamm   i.   W. —  Hans  Sch  m  i  d  t-L  a  u  t  e  r  b  a  ch,  Pianift,  Hagen 
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L  W.  —  Otto  Schneider,  Lehrer,  Bobenhaufen  —  H.  Schonnamsg  ruber,  Nordlingen  — 
Carl  Schroder,  Hamburg  —  Greta  Schultz-Stegmann,  Quedlinburg  —  Ernft  Schu- 
macher, Emden  —  Anton  S  ch  ii  t  z  ,  Bohmifch-Leipa  C.  S.  R. 

Wilhelm  S  t  r  a  u  &  1  e  r  ,   Breslau  — 

Lifa  T  e  1  f  ch  o  w  ,  Zehdenick/Havel  —  Heinrich  Tiinfing,  Mufiker,  Minden  i.  W.  —  Rudolf  T  6  p  - 
f  e  r ,  Eifenach  —  Hans  Tornieporth,  Hamburg  —  R.  Tretzfch,  Studienaffeflor,  Auer- 
bach  i.  V.  — 

Paul  T  u  r  k  e  ,  Kantor,   Oberlungwitz   — 

P.  Ungethiim,  Stadtrat  i.  R.,  Feldwies 

Marlott  Vautz,  stud,  mus.,  Miinchen  —  Martha  ter  Vehn,  Klavierlehrerin,  Emden  —  Bruno  Vogel, 
Wiirzburg  — 

Karl  Wagner,  Neuftadt  a.  d.  Weinftrafie  —  Bruno  Wamsler,  Laufcha  —  Marie  Wasmuth, 
Worms  —  Willi  Wafiner,  Wiirzburg  —  Prof.  Theodor  Wattolik,  Warnsdorf  i.  B.  —  Adam 
Weber,  Reallehrer,  Friedberg/Heffen  —  Irma  We  b  e  r,  Heidelberg  —  Sanitatsrat  Dr.  We  i  g  e  1, 
Ohrdruf  i.  Thiir.  —  Dr.  Hilde   Weifzenecker,  Stuttgart  —  Karl  Wettig,  Studienrat,  Siegen 

Curt  Z  o  1 1  n  e  r  ,   ftaatl.   gepr.   Mufiklehrer  u.    Organift,  Leipzig  — 


Ratfelkanon. 


Von  T  h.   W.  Werner,  Hannover. 


Dies  Thema  vertragt  die  Bildung  zweier  notengetreuer  Nachahmungen.  Der  Anf angs- 
ton  der  einen  liegt  fo  viel  u  b  e  r  dem  erften  Tone  des  Themas,  wie  der  der  andern  u  n  t  e  r 
ihm  liegt.  Der  Einfatz  der  einen  Nachahmung  erfolgt  fo  viel  n  a  ch  dem  Beginne  des  Themas, 
als  der  Einfatz  der  andern  v  o  r  ihm  erfolgt. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ill  bis  zum  1  o.  J  u  1  i  1938  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Auf gabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein  1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   8. — , 
ein  2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk. 
ein  3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk. 
vier  Troflpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk. 
Fur   richtige  Lofungen,  die  in   eine   befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,   eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung  (gegebenenfalls  auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BOCHER  UND   MUSIKALIEN 


6.- 

4-—, 
2. — . 


NEUERSCHEINUNGEN 


Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Klavieriibung  I.  Teil.  Partiten, 
Heft  1.  Nach  dem  Erftdruck  revidiert  und  her- 
ausgegeben  von  Kurt  S  o  1  d  a  n.  Fingerfatz  von 
C.  A.  M  a  r  t  i  e  n  f  f  e  n.  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Joh.  Seb.  Bach:  Trio-Sonaten.  Neue  Urtext-Aus- 
gabe  von  Ludwig  Landshoff.  Heft  II.  C.  F. 
Peters,   Leipzig. 

Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Die  Kunft  der  Fuge  fur  Klavier 
zu  4  Handen.  Bearbeitet  von  Bruno  G.  S  e  i  d  1  - 
h  o  f  e  r    nach    der    Neuordnung    von    Wolfgang 


G  r  a  e  f  e  r.  (Veroffentlichungen  der  Neuen  Badi- 
Gefellfchaft,  Jahrg.  XXXVIII  Heft  2.)  Rm.  (,.—. 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Philipp  Emanuel  B  a  ch  :  Sonaten  und  Stiicke  fiir 
Klavier  zu  zwei  Handen.  Ausgewahlt  und  nach 
den  Quellen  herausgegeben  von  Kurt  Herr- 
mann. C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Rudolf  B  a  ch  :  Tragik  und  Grofie  der  deutfchen 
Romantik.  VIII  u.  142  Seiten.  Geb.  Rm.  j.50. 
Dundter  &  Humblot,  Miinchen. 
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Wilhclm  Friedemann  B  a  ch  :  Acht  Fugen  fiir  Kla- 
vier. Nach  einer  zeitgenofiifchen  Handlchrift 
bearbeitet  von  Willy  E  i  ck  e  m  c  y  e  r.  Henry 
Litolff,  Braunfchweig. 

Bela  B  a  r  t  o  k  :  Petite  Suite  fiir  Klavier.  Univerfal- 
Edition,   Wien. 

Georges  Bizet:  Kinderfpiele.  Neu  herausgegeben 
von  Kurt  Herrmann.  Rm.  2.25,  Gebr.  Hug 
&  Co.,  Leipzig. 

Sergei  Bortkiewicz:  Aus  der  „Kindheit". 
Kleine  Suite  fiir  Streichorchefter.  Rm.  1.80. 
Henry  Litolff,  Braunfchweig. 

Helmut  Brautigam:  Toccata  f.  Orgcl.  Werk  2. 
Rm.  2.50.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Anton  B  r  u  ck  n  e  r  :  Spruch  (Os  justi)  fiir  gemifch- 
ten  Chor  a  cappella.  Deutfche  Oberfetzung  von 
Jof.  L  a  u  t  e  n  b  a  ch  e  r.  Partitur  Rm.  1.20.  Vicr 
Chorftimmen  je  Rm.  — .25.  Anton  Bohm  &  Sohn, 
Augsburg. 

Hermann  B  u  ch  a  1  :  Frauenfeele.  8  Lieder  fiir  Ge- 
fang  und  Klavier  in  2  Heften  nach  Gedichten  von 
Marie  O  b  e  r  d  i  e  ck.  Rm.  1.50  und  Rm.  2. — . 
Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig 

Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r  :  Heitere  Weisheit.  4  Gefange  f. 
gemifchte  Stimmen.  Werk  n.  Partitur  kpl.  no, 
Rm  1.80,  3  Stimmen  je  netto  Rm.  — .50.  Fr. 
Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Franz  Burkhart:  Triptychon.  Drei  Gefange  fiir 
gem.  Chor  a  cappella.  Partitur  Rm.  1.80.  Chor- 
partitur  Rm.  — .80.  A.  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Hugo  D  i  ft  1  e  r  :  Drei  geiftliche  Konzerte  fiir  eine 
hohe  Singftimme  und  Orgel.  Rm.  2.20.  Baren- 
reiter-Verlag,  Kaffel. 

Alexander  von  D  u  f  ch  :  Sonate  fiir  Cello  und 
Klavier,  op.  16.  Fritz  Miiller,  Karlsruhe  i.  B. 

Hermann  E  r  d  1  e  n  :  Deutfches  Helden-Requiem 
fiir  Altfolo,  Chor  und  Orcheftcr.  Auffiihrungs- 
dauer  16  Minuten.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Fidelio  F.  F  i  n  k  e  :  Sieben  Choralvorfpiele  fiir 
Orgel.  Rm.  2. — .  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 

Max  Gebhard:  Erwacht!  (Annette  von  Drofte- 
Hiilshoff)  f.  4ft.  gem.  Chor  a  cappella.  Werk  25. 
Partitur  Rm.  1.20,  Chorftimmen  je  Rm.  — .25. 
Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Burgmufik,  op.  44.  (Nr.  1 
der  Reihe:  „Platzmufik."  Originalwerke  fiir  Blas- 
orchefter,  herausgegeben  von  Dr.  Walter  L  o  1 1.) 
Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Firlefei-Variationen,  op.  46. 
(Nr.  4  der  gleichen  Reihe.)  Fr.  Kiftner  &  C.  F. 
W.  Siegel,  Leipzig. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Sinfonifche  Tanze  f.  Orche- 
fter,  op.  43.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Weihnachtsmotette  auf 
einen  alten  Weihnachtschoral  f.  vierft.  gem.  Chor 
a  cappella.  Werk  45.  Partitur  no.  Rm.  1.50, 
2   Singftimmen   je   no.   Rm.   — .30.   Auffiihrungs- 


zeit  5  Minuten  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Jofeph  Haydn  :  Zwei  Konzertarien  fiir  Sopran 
mit  Orchefterbcgleitung:  Szene  der  Berenice;  Arie 
der  Errifena.  Herausgegeben,  fiir  den  Konzert- 
gebrauch  bearbeitet  und  mit  deutfehem  Text  ver- 
fehen  von  Alfred  Orel.  Partitur  mit  Klavier- 
auszug  (vom  Herausgeber).  Mufikwificnfchaft- 
licher  Verlag,  Leipzig-Wien. 

Jofeph  Haydn:  Sonaten  fiir  Klavier  zu  2  Han- 
den.  Nach  dem  Urtext  herausgegeben  von  Carl 
Adolf  Mart  ienf  fen.  Band  I.  C.  F.  Peters, 
Leipzig. 

Michael  Haydn:  Zehn  Menuette  fiir  kl.  Streich- 
orchefter, bearbeitet  von  Markus  K  o  ch.  (Scho- 
laftikum  Reihe  I  Unterftufe,  Heft  8.)  Rm.  2.—. 
Henry   Litolff,   Braunfchweig. 

Hugo  Herrmann  :  Deutfches  Land.  Chorfeier- 
werk.  f.  gem.  Chor,  Mannerftimmen  und  Blaler. 
Werk  99.  Auffiihrungsdauer  9  Minuten.  Fr.  Kift- 
ner &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Hugo  Herrmann  :  Ein  Chorfpruchband  f.  gem. 
Chor  a  cappella  nach  alten,  von  Karl  Wolfs- 
k  e  h  1  und  Friedrich  von  der  L  e  y  e  n  ins 
Neuhochdeutfche  iiberfetzten  Handfchriften.  Par- 
titur kpl.  no.  Rm.  2 — ,  4  Stimmen  kpl.  je  no. 
Rm.  — .50.  Einzelftimmen  je  no.  Rm.  — .10, 
Rm.  — .15  oder  Rm.  — .20.  Fr.  Kiftner  &  C.  F. 
W.   Siegel,  Leipzig. 

Paul  Hoffer:  Flieger-Mufik.  (Nr.  2  der  Reihe: 
„Platzmufik.")  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Paul  Hoffer:  Mufik  zu  einem  Volksfpiel. 
(Nr.  3  der  gleichen  Reihe.)  Fr.  Kiftner  &  C.  F. 
W.  Siegel,  Leipzig. 

Heinz  I  h  1  e  r  t  :  Mufik  im  Aufbruch.  66  S.  gr.  8°. 
Brofch.  Rm.   1.20.  Junker  &  Diinnhaupt,  Berlin. 

Joh.  Gottl.  J  a  n  i  t  f  ch  :  Kammerfonate  ,.Echo"  fiir 
Flauto  travcrso,  Oboe,  Viola  da  braccio,  Cem- 
balo mit  Violoncell,  op.  8.  Rm.  5.40.  Breitkopf 
&  Hartel,  Leipzig. 

Hans  K  a  y  f  e  r  :  Vom  Klang  der  Welt.  Ein  Vor- 
tragszyklus  zur  Einfiihrung  in  die  Harmonik. 
180  S.  m.  16  Abb.  geb.  Rm.  3. — .  Max  Niehaus, 
Leipzig-Zurich. 

Armin  Knab:  Suite  im  alten  Stil  fiir  drei 
Streicher  („Hausmufik  der  Zeit",  Heft  15). 
Rm.  2. — .    Henry  Litolff,  Braunfchweig. 

K.  L.  Knudfen:  Tonesum  (Tonfumme.  Mufik- 
theoretifche  Umerfuchung  iiber  die  Mehrdeutig- 
keit  und  die  Enharmonie  der  Akkorde).  Levin 
&c  Munksgaard,  Kopenhagen. 

Max  Kronberg  :  Jung  Siegfried.  290  S.  8°. 
Geb.  Rm.  2.85.  Koehler  &  Amelang,  Leipzig. 

Max  Kronberg:  Konig  und  Kunftler.  Roman 
Ludwigs  II.  und  Richard  Wagners.  336  S.  8°. 
Geb.  Rm.  4.80.  Otto  Janke,  Berlin. 
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Otto     Landhiiuffer:     Begleitmufik     fiir     den 

Turnunterricht.  Fritz  Miiller,  Karlsruhe  i.  B. 
Chrifthard     Mahrenholz:     15     Jahre     Orgel- 

bewegung.    Riickblick   und   Ausblick.    Rm.   — .So. 

Biirenreiter- Verlag,   Kaffel. 
Kurt   Malig   (Curt   Marquart):    Zwei    Stiicke   fur 

Violoncell  und  Orchefter.  Rm.  1.50  u.  Rm.   1.80. 

Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siege],  Leipzig. 
Kurt   Martens:   Die   junge   Cofima.    352    S.    8°. 

Geb.  Rm.  4. — .  Otto  Janke,  Leipzig. 
Auguft   v.   Othegraven:   Vier   Volkslieder  fiir 

gem.  Chor.  Partitur  Rm.  1.50.  4  Chorftimmen  je 

Rm.  — .30.  Anton  BShm  &  Sohn,  Augsburg. 

Johann  P  a  ch  e  1  b  e  1  :  Ausgewahlte  Werke  f.  Cem- 
balo (Klavier).  Nacli  den  Quellen  herausgegeben 
von  Helmut  S  ch  u  1 1  z.  (Meifter  des  Cembalo, 
Heft  II.)  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Henry  P  u  r  c  e  1  1  :  Sonaten  fiir  2  Violinen,  Violon- 
cello (Viola  da  Gamba)  und  Basso  continuo.  Mit 
einer  Cembalo-(Orgel-)Stimme  herausgegeben  von 
Waldemar  Woe  hi.  Heft  I/II.  C.  F.  Peters, 
Leipzig. 

Giinther  Ram  in  :  Das  Organiftenamt:  III.  Freies 
Orgelfpiel.  Vor-  und  Nachfpiele.  Rm.  6. — .  Breit- 
kopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Giinther  R  a  m  i  n  :  Canzona  von  fugato  e-moll, 
op.  8a.  Rm.  1.50.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Erich  R  o  e  d  e  r  :  Felix  Draefeke.  Band  II.  498  S. 
m.  20  Abb.  8°.  Geb.  Rm.  11.50.  Wilh.  Limpert, 
Berlin. 

Walter  Schlageter:  Fiinf  Madrigale  f .  Miinner- 
chor  a  cappella.  Werk  3.  Partitur  Rm.  2. — , 
Chorpartitur  Rm.  — .40.  Fritz  Miiller,  Karls- 
ruhe i.  B. 


Otto  S  i  e  g  1  :  Oftern  (6ft.  a  cappella),  op.  83,  Nr.  1. 

Partitur  Rm.  1.20,  6  Chorftimmen  je  Rm.  — .25. 

Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 
Gerhard    S  t  r  e  ck  e  :    6    Chore    f.    gem.    Stimmen. 

Op.  18  Nr.  1 — 3  und  op.  30  Nr.   1 — 3.  Partitur 

je    Rm.     1.20    bzw.    Rm.     1.50,    je    Chorftimme 

Rm.  —.20  bzw.  Rm.  —.25.  Anton  Bohm  &  Sohn, 

Augsburg. 
Bruno  S  t  ii  r  m  e  r  :  „Darum  ift  die  Welt  fo  grofi!" 

Kantate  f.  gem.   Chor,  Baritonfolo  und  Klavier 

auf  Gedichte  von  Goethe.  Werk  98.  no.  Rm.  4. — . 

Auffiihrungsdauer  15  Minuten.  Fr.  Kiftner  &  C. 

F.  W.  Siegel,  Leipzig. 
Paul   Sturm  :   Grundfragen  eines  neuen  Kirchen- 

liedes.  Rm.  1.25.  Gebr.  Scheur,  Bonn  a.  Rh. 
Kurt  Thomas  :   Fiinf  Tierfabeln.  Madrigale  fiir 

unbegleiteten  Chor  zu  3  u.  4  Stimmen.  Werk  31. 

Rm.  3. — .  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 
Alexander    T  r  u  s  1  i  t  :    Geftaltung   und    Bewegung 

in  der  Mufik.   8°.  221   S.  m.  Bildern,  Zeichnung, 

Notenbeifpielen     und     Schallplatten.     Chr.     Fr. 

Vieweg,  Berlin. 
A.    T  f  ch  e  r  e  p  n  i  n  :    Ein   zuf riedener    Mann   fiir 

Gefang   und   Klavier.     Text   ins   Deutfche    iiber- 

tragen  von  Heinrich  B  u  r  k  a  r  d.    J.  &  W.  Cha- 
rter, London. 
Hermann    Unger  :     Acht    leichte    Charakterftiicke 

fiir  Violoncello    und    Klavier.     Henry     Litolff, 

Braunfchweig. 
Kathe  Volkart-Schlager:    Zu    zweit    mehr 

Freud.  1.  u.  2.  Folge.  (In  der  „Neuen  Reihe  fiir 

Hausmuiik    und    Unterricht:    Wir    mufizieren".) 

Fritz  Miiller,  Karlsruhe  i.  B. 
Kathe     Volkart-Schlager:     Tuxer     Tanze. 

Fritz  Miiller,  Karlsruhe  i.  B. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


PETER  GRADENWITZ:  Johann  Stamitz. 
I.  Das  Leben.  Veroffentlichungen  des  Mufik- 
wiffenfchaftlichen  Inftituts  der  Deutfchen  Univerfi- 
tat  in  Prag.  Bd.  8.  Verlag  Rudolf  M.  Rohrer, 
Briinn   1936.   56  S. 

Diefe  Arbeit  bringt  eine  foweit  moglich  doku- 
mentariich  geficherte  Lebensgefchichte  des  fiir  die 
Mufikgefchichte  des  18.  Jahrhunderts  fo  bedeut- 
famen  Mufikers.  Das  Wichtigfte  dabei  ift  fiir  uns 
der  Nadrweis,  dafi  die  Familie  Stamitz  deutfch- 
ofterreichifcher  Herkunft  ift:  Sie  ftamtnt  aus  dem 
fteiermarkifchen  Marburg  an  der  Drau,  wo  noch 
des  Komponiften  Grofivater  lebte,  ehe  er  nach 
Bohmen  auswanderte.  Damit  ift  die  Mar  vom 
„bohmifchen  (oder  gar  tfchechifchen)  Mufikanten" 
endgiiltig  erledigt.         Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

CARL-HEINZ  ILLING:  Zur  Technik  der  Mag- 
nificat-Kompofition  des  16.  Jahrhunderts.  Kielcr 
Beitrage     zur   Mufikwiffenfchaft,     Heft    3.      Georg 


Kallmeyer      Verlag,      Wolfenbuttel-Berlin,       1936. 
71   und  75   S.    RM  4. — . 

Eine  griindliche  wiffenfchaftliche  Arbeit,  die  fich 
im  erften  Teil  mit  dem  Pfalmton-Cantus  firmus 
im  Magnificat  des  16.  Jahrhunderts,  im  zweiten 
mit  dem  formbeftimmenden  Einflufi  des  Pfalm- 
tons  in  den  Magnificat  Paleftrinas  befafit  und  noch 
einen  Katalog  der  bis  zum  Jahre  1620  entitandenen 
Magnificat-Kompofitionen  dazu  gibt.  Der  Erfor- 
fchung  diefes  Gebietes,  im  befonderen  der  Kom- 
pofitionstechnik  der  mehrftimmigen  Kirchenmufik 
jener  Zeit  ift  hiermit  ein  wertvoller  Dienft  ge- 
leiftet.  Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

WALTER  LANGE:  Richard  Wagners  Sippe  vom 
Urahn  bis  zum  Enkel.  Leipzig,  Max  Beck  Verlag 
1938.  40.   109  S.  Mit  zwei  Planen  und  70  Bildern. 

Noch  einmal  wird  die  Frage  von  Wagners  Ab- 
ftammung  grundlich  behandelt  und  das  Ergebnis 
zum  Schlufi  in  einen  Stammbaum  zufammengefafk. 
Der   Bergmann    Moritz    Wagner   in    Freiberg   wird 
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1603  als  Vater  Martin  Wagners  genannt.  Die  Vor- 
fahren,  von  denen  fchon  Martin  16 1 8  in  der  Leip- 
ziger  Univ.-Matrikel  begegnet,  verbrachtcn  ihr 
Leben  bis  zum  Grofivater  Gottlob  Friedrich  auf 
engem  Raum  in  Hohburg,  Thammenhaim,  Kiihren, 
Miiglenz.  Sie  waren  alle  Schulmeifter,  Kirchen- 
diener  und  Organiften:  „Eindeutig  kreift  ihr  Den- 
ken  und  Dichten,  ihr  Lieben  und  Leiden  um  Schule 
und  Kirche,  um  Singen  und  Orgelfchlagen,  um  eine 
mufifche  Welt,  aus  der  audi  der  Genius  Bachs  er- 
wuchs."  Erft  Grofivater  und  Vater  fiedelten  nach 
Leipzig  iiber.  Bemerkenswert  erfcheint,  dafi  zwei 
Gefchlechter  von  Luthers  Urenkeln  und  Wagners 
Urahnen  am  gleichen  Ort  in  Hohburg  und  zur 
felben  Zeit  in  unmittelbar  menfchlicher  Beziehung 
lebten  und  wirkten.  In  diefem  Licht  erfcheinen  die 
„Meifterfinger"  ganz  und  gar  aus  der  Sippe  heraus 
gewachfen,  ohne  dafi  der  Meifter  felbft  folche 
geheimnisvolle  Unterftromung  feines  unbewufken 
Schaffens  ahnte!  Sippengefchichte  ift  oft  recht 
trocken.  Lange  verfteht  es,  fie  anfchaulich  zu  be- 
leben  durch  Mitteilung  von  allerlei  Einzelheiten, 
durch  Bilder,  die  uns  den  Sdiauplatz  vor  Augen 
fiihren,  und  durch  zwanglos  (Ich  ergebende  Hin- 
weife  auf  die  „Meifterfinger".  Wertvoll  ift  die 
friihefte,  bisher  unbekannte  Lichtbild-Aufnahme  des 
jungen  Dresdener  Hofkapellmeifters,  die  aus  einer 
faft  verdorbenen  Daguerreotypie  wiedergewonnen 
wurde  und  fehr  anfprechend  wirkt.  In  der  Anlage, 
das  Geficht  von  vorne  gefehen,  gleicht  das  Bild  der 
am  14.  November  1850  angefertigten  Buntftift- 
zeichnung  von  E.  B.  Kietz.  Aber  die  Ziige  im 
Dresdener  Bild  find  weicher  und  fchSner.  Offenbar 
beniitzte  Kietz  bei  feiner  Zeichnung  die  Dresdener 
Daguerreotypie,  wie  ein  Vergleich  lehrt.  „Leider 
ift  das  Portrat  des  Vaters  verfchollen,  deffen  Auf- 
findung  der  Verfaffer  bereits  nahe  zu  fein  glaubte." 
Aus  verfchiedenen  Griinden  ware  diefes  Bild  von 
hohem  Wert!  Zwei  wichtige  Fragen  des  Stamm- 
baumes  werden  nochmals  erortert.  Zunachft  die 
wahrfcheinliche  Vermutung,  dafi  Wagners  Mutter 
Rofina  Patz  den  weimarifchen  Prinzen  Konftantin, 
den  Bruder  des  Herzogs  Karl  Auguft,  zum  Vater 
hatte.  Sodann  wird  die  durch  Nietzfche  verbreitete 
Meinung,  dafi  Wagner  der  Sohn  iLudwig  Geyers 
und  judifcher  Herkunft  fei,  durch  den  einfachen 
Hinweis  auf  die  „zum  Verwechfeln  klare  Ahnlich- 
keit  des  alteften  Bruders  Albert"  (geb.  1799)  wider- 
legt.  Aufierdem  fcheiden,  wie  langft  erwiefen,  Her- 
kunft und  Beruf  der  Vorfahren  Geyers  eindeutig 
das  Judentum  aus.  Denn  „diefe  waren  wie  die- 
jenigen  Wagners  vom  Grofivater  aufwarts  prote- 
ftantifche  Kantoren  und  Organiften".  In  diefem 
Zufammenhang  weife  ich  nochmals  auf  den  Brief 
Wagners  vom  14.  Januar  1870  an  feine  Stief- 
fchwefter  Cacilie  Geyer-Avenarius  hin:  „Der  Inhalt 
der  Briefe  (Geyers)  hat  mich  nicht  nur  geriihrt,  fon- 
dern  wahrhaft  erfchiittert.  Das  Beifpiel  vollftandig- 
fter     Selbftaufopferung     fiir     einen     edel     erfafiten 


Zweck  tritt  uns  im  burgerlichen  Leben  wohl  felten 
fo  deutlich  vor  das  Auge  wie  es  hier  der  Fall  ift. 
Ganz  befonders  ergreift  mich  der  zarte,  feinfinnige 
und  hochgebildete  Ton  in  den  Briefen  an  unfre 
Mutter.  Es  war  mir  moglich,  eben  aus  diefen  Briefen 
an  die  Mutter  einen  fcharfen  Einblick  in  das  Ver- 
haltnis  diefer  beiden  in  fchwierigen  Zeiten  zu  ge- 
winnen.  Ich  glaube  jetzt  vollkommen  klar  zu  fehen, 
wenngleich  ich  es  fiir  aufierft  fchwierig  halten  mufi, 
dariiber,  wie  ich  diefes  Verhaltnis  fehe,  mich  aus- 
zudriicken.  Mir  ift  es,  als  ob  unfer  Vater  Gej'er 
durch  eine  Aufopferung  fiir  die  ganze  Familie  eine 
Schuld  zu  verbiifien  glaubte."  Was  ift  diefe  Schuld? 
Gewifi  nicht  die  Vaterfchaft  Richard  Wagners! 
Einfache  Beachtung  folgender  Daten  klart  alles 
auf:  Geyer  heiratete  die  Witwe  feines  am  23.  Nov. 
181 3  verftorbenen  Freundes  am  28.  Auguft  18 14, 
alfo  vor  Ablauf  des  iiblichen  Trauerjahres.  Und 
warum?  Cacilie  kam  am  26.  Februar  181 5  zur 
Welt.  Das  war  Geyers  „Schuld"  und  Siihne! 

Prof.  Dr.  W.  Golther. 

Mufikalien: 
fiir  Klavier 

JOHANN  SEBASTIAN  BACH:  Klavieriibung 
I.  Teil.  Partiten.  1.  Heft,  Nr.  1 — 3.  Nach  dem  Erft- 
druck  revidiert  und  herausgegeben  von  Kurt  Sol- 
dan.  Fingerfatz  von  Carl  Adolf  Martienffen.  C.  F. 
Peters,  Leipzig. 

Die  vielen  praktifchen  Ausgaben  Bachfcher 
Klavierwerke  zeigen,  was  Dynamik,  Phrafierung 
und  Zeitmafiangaben  anbelangt,  ein  derart  un- 
einheitliches  Bild,  dafi  gerade  der  ernfthafte  Bach- 
freund  die  Moglichkeit  haben  mufi,  vom  Urtext 
ausgehen  zu  konnen  und  moglichft  durch  Eigen- 
arbeit  zu  einer  ftilgerechten  Werkdarftellung  zu 
gelangen.  Dann  darf  diefer  Urtext  aber  nicht  nur 
in  der  grofien  Gefamtausgabe  erreichbar  fein,  fon- 
dern  mufi  in  handlichen  und  erfchwinglichen  Einzel- 
ausgaben  breiteften  Kreifen  der  Bachfreunde  zu- 
ganglich  gemacht  werden.  Die  vorliegende  Ausgabc- 
der  erften  drei  Klavierpartiten  erfiillt  diefen 
Zweck,  denn  fie  gibt  neben  dem  forgfaltig  revidier- 
ten  Urtext  an  Zutaten  nur  den  Fingerfatz  eines 
erfahrenen  Klavierpadagogen.  (Ein  Druckfehler 
ware  noch  richtigzuftellen :  in  der  a-moll-Partita, 
Allemande  Takt  10:  Sechzehntel-g"  ftatt  Achtel!) 
Dankenswerterweife  hat  der  Herausgeber  vor  allem 
die  Verzierungszeichen  klargeftellt.  Empfehlens- 
werte  Ausgabe  fiir  alle,  die  nicht  eine  fertige  Inter- 
pretation hinnehmen,  fondern  ihren  Bach  vom  Ur- 
text her  erarbeiten  wollen.         Dr.  Horft  Buttner. 

CARL  PHILIPP  EMANUEL  BACH:  Sonaten 
und  Stiicke  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen.  Aus- 
gewahlt  und  nach  den  Quellen  herausgegeben  von 
Kurt  Herrmann.  Verlag  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Eine  ftattliche  Anzahl  Klavierwerke  von  Philipp 
Emanuel    Bach    ift    bereits    durch    Schenker,    Vries- 
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lander,  Steglich  u.  a.  im  Neudruck  zuganglich 
gemacht  worden,  und  doch  Iehrt  jeder  Blick  in 
Wotquennes  Thematifdien  Katalog,  dafi  hier  nodi 
mancher  Sdiatz  zu  heben  ift.  So  kann  auch  Kurt 
Herrmann  in  diefer  neuen,  elf  Klavierwerke  um- 
faffenden  Sammlung  eine  Anzahl  Stiicke  erftmalig 
im  Neudruck  vorlegen.  Der  Herausgeber  ift  auch 
verborgener  fliefienden  Quellen  nachgegangen  und 
hat  offenbar  Wert  darauf  gelegt,  wirkliche  Spitzen- 
leiftungen  des  Bachfchen  Klavierfchaffens  auf- 
zunehmen.  Diefe  beiden  Urfachen  bedingen  den 
Wert  der  Sammlung,  die  wiederum  nachdriicklich 
Zeugnis  ablegt  von  der  einzigartigen  Grofie  diefes 
wohl  bedeutendften  deutfchen  Komponiften  zwi- 
fchen  Hochbarock  und  Wiener  Klaffik.  Es  ift 
fchlechthin  meifterhaft  und  den  beften  Leiftungen 
diefer  Art  zuzuzahlen,  wie  Bach  in  den  ,,12  Varia- 
tionen  iiber  die  Folie  d'Espagne"  ein  fchlichtes, 
anfpruchslofes  Volksliedthema  abwandelt.  Die  prik- 
kelnde,  fpriihende  Beweglichkeit  des  C-dur-Allegro 
hat  nur  bei  Bachs  grofiem  Nachfolger  Haydn  gleich- 
wertige  Gegenftucke.  Neben  diefem  Allegro  erharten 
noch  das  E-dur-AUegro  und  das  Es-dur-Rondo,  daft 
Ph.  E.  Bach  gerade  in  der  Rondoform  iiber  eine 
aufierft  ergiebige  Schaffensdomane  verfiigte,  und 
die  hier  abgedruckten  Sonaten  find  famtlich  wahr- 
haft  geniale  Leiftungen.  Mehrere  Satze,  fo  der  erfte 
Satz  der  G-dur-Sonate  und  der  erfte  der  g-moll- 
Sonate,  haben  eine  ausgefprochen  idyllifche,  „pafto- 
rale"  Grundhaltung,  und  einige  langfame  Satze  der 
Sonaten  ftofien  ebenfo  wie  das  Grave  „La  Stahl" 
(offenbar  die  mufikalifche  Charakteriftik  einer  Dame 
aus  Bachs  Berliner  Bekanntenkreis)  in  jene  Aus- 
drucksbezirke  vor,  durch  deren  mufikalifche  Ge- 
ftaltung  fich  Ph.  E.  Bach  unter  die  grofien  Kiinder 
deutfcher  Innerlichkeit  ftellt.  Erft  nach  langer  Be- 
fchaftigung  mit  diefer  inhaltreichen  Sammlung  legt 
man  fie  zu  den  anderen  Bach-Heften. 

Einige  Druckfehler  zur  Verbefferung:  Im  lang- 
famen  Satz  der  c-moll-Sonate,  vorletzter  Takt,  er- 
fcheint  das  Achtel-g"  verfehentlich  als  Viertel;  nach 
dem  erften  Doppelftrich  im  erften  Satz  der  G-dur- 
Sonate  ift  im  erften  Takt  das  Quadrat  vor  dem 
aufzulofenden  fis'  zum  d'  abgerutfcht.  Schliefilich 
ift  im  drittletzten  Takt  von  „La  Stahl"  wohl  ein 
„forte"  zu  erganzen.  Dr.  Horft  Biittner. 

JOSEPH  HAYDN:  Sonaten  fur  Klavier  zu 
zwei  Handen.  Nach  dem  Urtext  herausgegeben  von 
Carl  Adolf  M  a  r  t  i  e  n  f  f  e  n.  Bd,  I.  C.  F.  Peters, 
Leipzig. 

Die  Frage  nadi  Umfang  und  Eigenart  des 
Haydnfchen  Schaffens  macht  fich  immer  entfchiede- 
ner  geltend;  ein  Zeichen,  welch  fteigende  Bedeutung 
diefem  deutfchen  Grofimeifter  von  der  Gegenwart 
beigemeffen  wird.  So  kommt  die  neue  Gefamt- 
ausgabe  der  Klavierfonaten,  die  der  bekannte 
Klavierpadagoge  Carl  Adolf  Martienflen  vor- 
zulegen  hat,  fehr  zur  rechten  Zeit.  Eingehender 
wird    fich    naturgemafi    erft    nach    Vorliegen    aller 


Bande  berichten  laffen;  deshalb  vorlaufig  nur  fo 
viel,  da6  die  Sonaten  nicht  in  chronologifcher  Folge 
geordnet  find  —  iiber  die  jedoch  ein  beiliegendes 
thematifches  Verzeichnis  unterrichtet  — ,  fondern 
nach  kiinftlerifchen  Gefichtspunkten.  Der  erfte  Band 
hat  es  fich  zweifellos  zur  Aufgabe  gemacht,  den 
Klavierfpieler  durch  befonders  hervorftechende  Lei- 
ftungen der  Haydnfchen  Sonate  von  Anfang  an 
moglichft  ftark  zu  feffeln,  und  das  gelingt  den 
1 1  Werken  diefes  Bandes  ohne  weiteres.  Die  Pracht- 
ftiicke  der  beiden  Es-dur-Sonaten  fiir  Frau  von 
Genzinger  und  Magdalene  von  Kurzbeck,  fowie 
drei  „Auenbrugger"-Sonaten  bilden  fozufagen  den 
Kern  des  Ganzen.  Die  G-dur-Sonate  fiir  die  Prin- 
zeffin  Efterhazy  und  die  g-moIl-Sonate  von  1786 
vertreten  den  Typus  der  zweifatzigen  Sonate,  eine 
vollig  fuitenhafte  Fruhfonate  in  G-dur  mit  einem 
italienifch-ariofen  Mittelfatz  und  dem  orchefter- 
mafiig  empfundenen  Menuett  erinnert  an  das  fiid- 
deutfch-ofterreichifche  Divertimento  als  wefentliche 
Quelle  der  Haydnfchen  Sonate,  wahrend  eine  friihe 
D-dur-Sonate  eine  Huldigung  an  das  grofie  Vor- 
bild  Philipp  Emanuel  Bach  darftellt.  Die  bekannte 
e-moll-Sonate  von  1778  und  eine  bedeutende, 
fpatere  As-dur- Sonate  runden  diefen  Band  ab,  der 
gefchickt  und  eindrucksvoll  bereits  die  wefentlichen 
Ziige  Haydnfcher  Sonatenkunft  aufzeigt  und  dadurch 
zwanglos  den  Wunfch  nach  der  Bekanntfchaft  mit 
dem  Gefamtwerk  erregt.  Dr.  Horft  Biittner. 

fiir   Chormufik: 

HEINZ  SCHUBERT:  Das  Ewige  Reich.  Fiir 
Baritonfolo,  Mannerchor  und  Orchefter.  Verlag 
Ries  &  Erler,  Berlin. 

Der  Haas-Schuler  Heinz  Schubert,  der  vor  allem 
durch  feine  Inftrumentalmufik  Aufmerkfamkeit  er- 
regt hat,  gibt  mit  feiner  vor  zwei  Jahren  in  Miin- 
chen  uraufgefiihrten  Kantate  „Das  Ewige  Reich" 
der  Mannerchorliteratur  eine  beachtenswerte  Be- 
reicherung.  Ganz  abgefehen  von  den  rein  mufika- 
lifchen  Werten  des  in  groSer,  ununterbrochener 
Linienfiihrung  gefchriebenen  Werkes  ift  die  Art  und 
Weife  der  Behandlung  des  Mannerchorklangs  her- 
vorzuheben.  Schubert  begniigt  fich  durchweg  mit 
kontrapunktifch  bewegtem  zweiftimmigen  Satz  und 
fagt  in  diefer  linearen  Klarheit  mehr,  als  es  der 
bombaftifchfte  vierftimmige  Mannerchorfatz  zu  fagen 
vermag.  Das  ganze  Werk,  deffen  dichterifche  Vor- 
lage  dem  Schaffen  des  grofien  Patrioten  Wilhelm 
Raabe  entnommen  ift,  wird  beherrfcht  von  der  im 
Mittelpunkt  ftehenden  Tokkata,  einem  kurzen, 
lebendigen  Spielftiick,  in  deffen  FlufS  fich  gleichfam 
die  monumentale  Kraft  des  erften,  ftreckenweife 
einftimmig  gefiihrten  Teils  mit  dem  rezitativifch 
entwickelten  Baritonfolo  und  der  antiphonetifche 
Chorfatz  „Ihr  Meifter  vom  Bau"  ineinanderfiigen. 
Die  Verwendung  der  Tokkata  als  Beftandteil  eines 
Vokalwerkes  ift  befonders  da  einpragiam,  wo  Schu- 
bert das  Gefangliche  in  den  Ablauf  des  Inftrumen- 


412 


ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK 


April  1938 


talen  einbezieht  (ohne  die  Singftimmen  zu  inftru- 
mentalen  Kunftftiicken  zu  „verpflichten").  Ein 
ftarker,  inbriinftiger,  von  innerer,  verhaltener  Bc- 
geifternng  durchgliihter  Hymnus  fchliefit  die  Kan- 
tate,  deren  fich  die  nach  neuen,  wirklich  neuen 
Schopfungen  fuchenden  Mannerchorvereinigungen 
annehmen   foll,ten.  Dr.  Erich  Valentin. 

MAX  GEBHARD:  Eine  kleine  Paflicm  fiir 
Sopran-,  Tenor-,  Bariton-Solo,  gemifchten  Chor  und 
kleines  Orchefter.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Mit  diefem  Opus  18  fchuf  Max  Gebhard 
eine  kleine  Pailion  von  der  Auffiihrungsdauer 
von  ca.  60  Minuten  in  einer  kleinen  Auswahl- 
Orchefterbefetzung  (kleinfte  mogliche  Befetzung: 
Flote,  Oboe,  Klarinette,  Violine  I  und  II,  Orgel) 
zu  der  Chorleiter  und  Chore,  die  an  moderner 
herber  Koft  Freude  haben,  gerne  greifen  werden. 
Max  Gebhard  fchreibt  in  diefer  kleinen  Paffions- 
mufik  einen  knappen,  wuditigen  modernen  Lapidar- 
ftil,  dem  alles  Siifielnde  in  der  Betrachtung  der 
Pailion  des  Herrn  vollftandig  abgeht.  Aber  fein 
Mufizieren  erfcheint  bei  aller  Einfachheit  der 
Chorftimmenfuhrung,  bei  aller  herben  Linearitat 
der  Formung  des  Orchefterparts  fowie  der  nicht 
befonders  fchwierigen  Solis  begabt,  gefund,  kraftig 
und  echt.  Nirgends  beriihrt  diefe  kleine  Paffions- 
mufik  ausgetretene  Pfade  der  Diktion,  nicht  einmal 
in  der  Bearbeitung  der  Paffionschorale  wie:  „0 
Haupt  voll   Blut   und   Wunden". 

Dr.  Johannes  Maier. 

fiir   Kammermufik 

HANS  PFITZNER:  Duo  fur  Violine  und 
Violoncello,  mit  Begleitung  eines  kleinen  Orche- 
fters  oder  des  Klaviers,  op.  43.  Verlag  F.  E.  C. 
Leuckart,  Leipzig. 

Ein  neues  Werk  Hans  Pfitzners.  Mit  dank- 
barem  Empfinden  nehmen  wir  diefe  Gabe  als  wert- 
volles  Gefchenk  entgegen,  von  vornherein  mit  dem 
Bewufitfein,  dafi  ein  „neuer  Pfitzner"  ftets  eine 
neue  Offenbarung  bedeutet.  Dem  Cellokonzert 
folgte  das  „Duo  fiir  Violine  und  Violoncello",  eine 
Sdiopfung  von  ungemein  ftraffer  und  in  der  ganzen 
Anlage  und  Mittelausnutzung  fparfamer  Haltung. 
Die  geklarte  Reife  des  Meiflers  fpricht  aus  diefem 
Werk.  Und  dennoch  ift  es  von  einer  jugendlichen 
Frifche,  die  in  nichts  dem  genialen  Schwung  der 
Cello-Sonate,  dem  opus  1,  nachfteht.  Das  ift  das 
Schone  und  Grofie  an  diefem  Duo,  das  fern  allem 
Virtuofentum  die  gleiche  geiftige  Unbedingtheit 
atmet,  die  Pfitzners  gefamtes  Schaffen  beftimmend 
auszeichnet.  Es  ift  meifterhaft,  wie  Pfitzner  mit 
wenigen  Mitteln,  ja,  mit  einer  bewufken,  aber  nicht 
primitiven,  fondern  vollendeten  Einfachheit  aus 
einem  einzigen,  alles  enthaltenden  Einfall  das  drei- 
fatzige  Werk  entwickelt,  das  deshalb  fo  befonders 
ausgepra'gt  wirkt,  weil  die  zu  einer  grofien,  zu- 
fammenhangenden  Form  verbundene  Dreifatzigkeit 


knapp,  prazis  und  folgerichtig  ift.  Das  Ganze  er- 
fcheint wie  eine  in  die  Strenge  klaffifcher  Satzform 
eingebettete  freie  Phantafie.  Es  ift  erftaunlich,  wie 
Pfitzner  die  Gefetzmafiigkeit  der  Form  wahrt  und 
fie  dennoch  mit  Freiziigigkeiten  zu  umgeben  ver- 
mag,  die  fich  organifch  in  den  vorgefchriebenen  Ab- 
lauf  fiigen.  Wie  alles,  was  Pfitzner  gefchrieben  hat, 
beherrfcht  audi  diefes  Werk,  das  im  Herbft  ver- 
gangenen  Jahres  beendete  opus  43,  die  reiche,  herr- 
liche  Fiille  der  Stimmungen,  die  ihm  das  Eigene 
geben.  Die  Stimmungsfolgen  von  Ernftem,  Befchau- 
lichem  und  Heiter-frohlichem  wechfeln  in  den 
Satzen,  aber  fo,  dafi  man  unmerklich  von  einem  in 
das  andere  hinubergefiihrt  wird.  Hinreii5end  fchon 
ift  der  fchwungvolle,  fingende,  ganz  und  gar  be- 
jahende  SchlufS. 

Das  Vorwort,  das  Pfitzner  vorausgeftellt  hat,  ift 
wichtig:  „Diefes  Stiick  ift  nicht  virtuos  und  konzer- 
tant  gedacht,  fondern  durchaus  kammermufikalifch, 
wenn  mit  Klavierbegleitung,  fozufagen  als  Haus- 
mufik.  Die  beiden  Solofpieler  follen  daher  ihren 
Part  niemals  auswendig  fpielen,  fondern  am  Pult 
fitzend  von  Noten."  Eine  Kammermufik,  ja,  eine 
Hausmufik!  Dabei  ift  zu  vermerken,  dafi  das 
„oder",  das  die  Begleitung  eines  kleinen  Orchefters 
bzw.  des  Klaviers  zufchreibt,  nicht  fo  zu  verftehen 
ift,  dafi  es  fich  bei  dem  Klavkrfatz  um  eine  Art 
Klavierauszug  oder  ein  „ad.  lib."  handelt.  Beide 
Ausfiihrungsarten  entfprechen  der  k  a  m  m  e  r  - 
mufikalifchen  Abficht  des  Schopfers.  Gerade 
darin  liegt  das  Befondere  und  Unbedingte,  Echte, 
dafi  es  Pfitzner  gelungen  ift,  ein  Werk  zu  fchaffen, 
das  in  beiden  Spielarten  den  gleichen  hohen  Wert 
offenbart,  der  ihm  innewohnt. 

Dr.  Erich  Valentin. 

fiir    Blockflote 

F.  J.  GIESBERT:  B  lock  f  1  6  t  e  n  f  chu  1  e  fiir 
Sopran-  oder  Tenorflote.  Edition  Schott,  Mainz. 
Nr.   2430,  Rm.    1.20. 

Auf  44  Seiten  Queroktav  gibt  G.,  der  den 
Freunden  der  Block-Flote  wohlbekannt  ift,  eine 
ausgezeichnete  Anleitung  zum  Erlernen  des  Spiels 
auf  Blockfloten  in  C-Stimmung.  Er  bezeichnet 
das  Daumenloch  mit  o  und  gibt  den  iibrigen 
Lochern,  indem  er  von  o  b  e  n  beginnt,  die  Num- 
mern  1 — 7.  Die  Griff bilder  beftehen  nidit  aus 
8  „Ringeln",  die  teils  hohl,  teils  voll,  teils  halb- 
gefiillt  find,  fondern  G.  fchreibt  nur  die  Ziffern  der 
Locher,  die  gefchloffen  werden  follen.  Der  Griff 
fiir  c  (Oktave)  fieht  z.  B.  fo  aus:  o  2,  der  fiir  g: 
0123.  Eine  durchftrichene  Ziffer  bedeutet,  dafi 
das  durch  fie  bezeichnete  Loch  nur  halb  zu 
fchliefien  ift.     Der  Lehrgang  verrat  den  Praktiker. 

Es  ift  audi  dafiir  Sorge  getragen,  dafi  gar  bald 
neben  Liedern  reine  Inftrumentalfatze 
auftreten.  Alte  Tanze  von  vor  200 — 300  Jahren 
fpielen  dabei  eine  wichtige  Rolle.         Fritz  Miiller. 


Heft  4 ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 413 

KREUZ        UND        QUER 

Ludwig  Wiillner  t. 

Von  A  u  g  u  ft  Pohl,  Koln. 

„Ich  licbe  den,  defTen  Seek  fich  verfchwendet." 

Nietzfche. 

Am  20.  Marz,  wenige  Monate  vor  feinem  80.  Geburtstag,  ift  Ludwig  W  ii  1 1  n  e  r  in  Kiel 
nach  einem  kurzen  Krankenlager  geftorben.  Seinen  oft  geaufierten  Wunfch,  bis  zum  letzten 
Atemzug  feiner  Kunft  dienen  zu  konnen,  hat  ihm  die  Vorfehung  erfiillt.  Die  Liicke,  die  fein 
Ableben  im  deutfchen  Kunftleben  geriffen  hat,  wird  nie  auszufiillen  fein.  Wiillner  war  eine 
Einmaligkeit. 

Die  Entperfonlichung  am  Werk  war  der  markante  Beweis  der  Kiinftlerfchaft  Ludwig  Wiill- 
ners.  Das  unmittelbare,  feherifche  feiner  Geftaltung  machte  ihn  zum  bedeutendften  Sprecher 
der  deutfchen  Dichtung,  auf  Biihne  und  Podium.  Hinzu  tritt  noch  feine  Vielfeitigkeit  als 
Sanger,  Geiger  und  Dirigent.  Em  Goethe- Abend  war  ebenfo  erlebnisftark  wie  ein  Lieder- Abend 
mit  Schubert  oder  Hugo  Wolf. 

Wir,  die  er  hinaufgezogen  aus  dem  Alltag  fchlaferifchen  Kunftempfindens  zu  wolkenlofen 
Hohen  unferer  Dichter,  die  vom  Schulftaub  bcdeckt  der  Verge ffenheit  anheim  gef alien,  ftehen 
ergriffen  an  der  mit  Lorbeer  umhiillten  Gruft. 

Vielgeftaltig  und  forgenvoll  war  der  Weg,  den  Wiillner  gehen  mufite,  ehe  es  ihm  gelang, 
von  hochfter  Warte  dem  deutfchen  Wort  und  dem  deutfchen  Lied  zu  befehlen  und  einen 
taufendfaltigen  Segen  auszuftreuen  bis  in  unfere  Tage. 

In  Miinfter  am  19.  Auguft  1858  geboren,  verlebte  er  feine  Jugend  vornehmlich  in  Aachen 
und  Miinchen.  Von  dem  friihen  Hinneigen  zur  Kunft  weifi  fein  Biograph  Ludwig  zu  erzahlen 
und  fiihrt  einen  Weihnachtswunfchzettel  an:  ich  mochte  gern  einen  Schulfack  mit  Heften,  Blei- 
ftiften,  eine  Naturgefchichte  und  ein  Puppentheater.  Wenn  wir  diefes  bekommen,  fo  nehme  ich 
die  Bleiftifte  und  Naturgefchichte  zuriick. 

Durch  die  Eigenfchaft  feines  Vater  Franz  Wiillner  als  Kapellmeifter  der  Miinchener  Oper, 
findet  er  zur  Kunft  fchon  bald  den  Weg.  Einen  Kranz  kiinftlerifcher  Taten  erlebt  der  begei- 
fterte  Jiingling  an  den  beiden  Hofbiihnen.  Vogl,  Reichmann,  Kindermann  u.  a.  m.  ftehen  im 
Zenit  ihres  Konnens.  Wagner  findet  in  ihm  einen  friihen  Anhanger  und  namentlich  Goethes 
„Egmont"  feine  befondere  Verehrung.  Dem  Wunfch  feiner  Familie  nachgehend,  lebt  er  in 
Berlin  und  Strafiburg  dem  Studium  germanifchen  Wiifens.  In  diefe  Zeit  fallt  auch  die  Befeiti- 
gung  eines  Sprachiibels.  In  Eifenach,  wo  auch  die  erften  „Goetheabende"  ftattfinden,  befreit  ihn 
Profeffor  Dehnhardt  von  dem  ftorenden  Leiden.  1882  ift  er  mit  feinem  Vater  zum  „Parfifal"  in 
Bayreuth.  Er  fteht  vor  Richard  Wagner  in  Wahnfried.  Ein  Jahr  fpater  weilt  er  an  dem  frifchen 
Grabe  feines  hochverehrten  Meifters. 

Der  Tod  Wagners  fiihrt  ihm  folgende  Worte  in  die  Feder:  „Der  grofke  deutfche  Kiinftler 
der  Gegenwart,  der  Mann,  der  fur  uns  alle,  befonders  aber  fur  uns  junge  Leute,  der  grofke 
Gegenftand  der  tiefften,  innigften  Begeifterung  war,  lebt  nicht  mehr  —  es  ift  uns  derjenige 
Mann  entzogen,  an  dem  man  fich  hochrichten  konnte!"  Schon  friiher  (1875)  erlebte  er  zum 
erftenmal  den  „Fauft",  fiir  deffen  Geftaltung  er  der  unerreichte  Meifter,  der  Kronzeuge  Goethe- 
fchen  Geiftes  geworden  ift.  1885  lafit  er  fich  als  Privatdozent  in  Miinfter  nieder;  Herz  und 
Seele  gehoren  aber  der  Kunft.  Julius  Otto  Grimm,  der  verdienftvolle  Dirigent  des  dortigen 
Mufiklebens  fiihrt  ihn  zum  deutfchen  Lied,  bevorzugt  zu  Brahms.  Hier  fpricht  er  auch  zum 
erftenmal  den  „Manfred"  mit  der  Mufik  von  Schumann.  Jenem  Werk,  dem  er  bis  zuletzt  ver- 
bunden  blieb  und  dafi  in  Wiillner  feinen  letzten,  geiftesverwandten  Geftalter  gefunden  hat. 

Einen  klangvollen  Tenor  leiht  er  den  Gefangen  von  Brahms  und  Schumann.  1887  wird  ihm 
endlich  das  Mufikftudium  erlaubt.  Er  fiedelt  nach  Koln  iiber,  wo  fein  Vater  als  Direktor  des 
Konfervatoriums  wirkt.  Guftav  Jenfen  (der  Bruder  des  Liederkomponiften),  Klauwell  und 
Stolzenberg  ebnen  und  erklaren  ihm  den  langerfehnten  Weg  zur  hohen  Kunft.  Durch  Fiir- 
fprache  Eugen  d' Alberts  zum  Herzog  von  Meiningen  gerufen,  wird  er  Mitglied  der  bedeuten- 
den   Schaufpielertruppe.   Ein  umfaffender   Rollenkreis  ift  bald  fein  Eigen.  Doch  auch  feine  Liebe 
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zur  Mufik  bliiht  wieder  auf.  Fritz  Steinbach,  der  junge  Dirigent  der  Meininger  Hofkapelle,  der 
unvergefiliche  Brahmsinterpret,  verhilft  Wiillner  zu  ungeahnten  Liederfolgen.  Diefer  denk- 
wiirdige  Abend  fand  in  Meiningen  am  21.  April  1891  ftatt.  Wiillners  Kunft  tritt  hiermit  in 
feine  eigenartigfte  Erfcheinung.  Was  er  uns  jetzt  fchenkt,  ift  als  fein  ureigenfbes  Gebiet  an- 
zufprechen.  Schon  im  „Manfred"  war  ihm  der  Weg  vorgezeichnet,  wenn  er  bei  der  Befchworung 
der  „Aftarte"  die  Sprache  zur  fingenden  Linie  ileigerte.  Die  „Melodie  der  Spradie"  nahm  eine 
ungeahnte  Verinnerlichung  des  Wortes  an.  Der  klagende  Laut  erfchiitterte  tiefft.  Es  war  nicht 
das  Schaufpielerifche  noch  das  Biihnengefchehen  was  hier  zum  Erlebnis  wurde,  fondern  das 
Mufikalifche  war  das  Primare.  Die  vom  Wort  abftrahierte  Mufik  legt  die  Seele  des  Geiftigen 
in  eine  tonende  Form.  Die  bis  dahin  unbekannte  Artung  befteht  gleichfam  aus  Nuancen  der 
Sprechkunft  und  lyrifchen  Teilen  des  Liedes.  So  rezitiert  er  die  Diditung  Wagners  von  „Triflan 
und  Ifolde".  Nur  wer  den  Urgrund  diefer  Mufik  in  fich  aufgenommen  hat,  war  zu  einer  Los- 
trennung  berufen.  Bei  feinen  bedeutendften  Zeitgenoflen  (Mesfchaert,  von  Kraus)  blieb  die 
gefangliche  Kunft  dominierend.  Zu  einer  Gleichwertung  des  Wortes  kam  es  nicht. 

Bei  feinen  Liedmeiftern  war  Brahms  fein  Herzensmufiker.  Die  vier  ernften  Gefange  und  die 
Magelonenlieder,  die  er  mit  dem  Tieckfchen  Marchen  vortrug,  mogen  aus  dem  reichen  Kranz 
erwahnt  fein.  Fur  Richard  Straufi  und  Hugo  Wolf  wurde  Wiillner  der  erfte  Interpret.  Nament- 
lich  Wolf,  deffen  iiberreichen  Liedfchatz  er  in  iiberzeugender  Unmittelbarkeit  geftaltete.  Nennen 
wir:  Prometheus,  Rattenfanger,  Epiphanias  und  die  „Spanifchen".  Und  Morike!  Hier  nur  eins. 
„Auf  einer  Wanderung".  Jenes  unvergefilidie:  „0  Mufe,  du  haft  mein  Herz  beriihrt,  mit  einem 
Liebeshauch!"  — ■ 

Univerfell  ift  die  Liedfolge,  die  ihm  zu  Gebote  fteht.  Beethoven,  Schubert,  Schumann  und 
Brahms  bilden  die  Eckpfeiler.  Um  fie  gruppieren  fich  die  neuen,  modernen  Formen  und  We:fen. 
Sein  Programm  fchien  hier  oft  gewagt.  Jeden  perfonlichen  Erfolg  zuriickftellend,  diente  er  dem 
Fortfchritt,  dem  Neuen.  Erinnert  fei  noch  der  Melodramen.  Schillings  Hexenlied  und  Hecktors 
Beftattung  von  Botho  Sigwart. 

„Bei  Wiillner,  fagt  Heyl,  verfagen  die  Mafiftabe,  denn  fein  Blick  ifl  univerfell,  wie  feine 
geftaltende  Kraft.  Wie  ware  es  fonft  moglich,  dafi  ein  Greis,  ein  Sprecher,  ein  Spieler  uns  doch 
ein  Lied  tiefer  und  reftlofer  auffchloffe,  als  es  die  goldenen  Stimmen  unferer  beften  Sanger  ver- 
mogen." 

Auch  das  bekannte  Lied  entratfelte  er  und  gab  ihm  die  allein  gultige  Wiedergabe  wie  es 
Dichter  und  Mufiker  erdacht. 

Nun  werden  wir  fein  Lied  auf  den  Fliigel  legen  und  in  fchweigendem  Erinnern  der  Linie 
feines  Gefanges  nachgehen,  wie  er  es  in  gliickhafter  Stunde  ausfchopfte  und  unvergefilich  formte. 

Namentlich  in  den  Nachkriegsjahren  war  er  der  Wachter  der  deutfchen  Seele.  Das  deutfche 
Lied  in  Stirn  und  Herz  verfchloffen,  durchwanderte  er  die  Gaue.  Wie  goldner  Brokat  legte  fich 
fein  Gefang  auf  die  Herzen  der  Horer.  Seine  Programme  hatten  ftets  jene  feltene  Gegenwarts- 
nahe.  In  jenen  Jahren  fprach  er  gern  mit  geballter  Kraft  die  „Beherzigung"  von  Goethe. 

Wiillner  gehorte,  wie  nur  wenige  zum  Orden  derer,  wie  Caroffa  fagt,  denen  alle  Lander 
und  Meere  der  Welt  nicht  geniigen  wiirden,  wenn  das  Reich  des  Geiftes  und  der  Seele  un- 
erobert  bliebe. 

Auch  wenn  die,  welche  ihn  erlebt  und  perfonlich  gekannt  haben,  langft  den  letzten  Weg 
getan,  wird  Ludwig  Wiillner,  dem  ein  Ehrengrab  in  der  Weimarer  Fiirftengruft  gehorte,  in 
der  Reihe  jener  grofien  Geftalter  einer  Schroder-Devrient,  Hans  von  Biilow  zu  finden  fein. 

Die  Kunft  Wiillners  fand  nicht  zur  Lehre  der  Jugend.  Er  hat  es  oft  beklagt.  Wir  wufiten  es, 
wenn  er  fprach  und  wir  ihm  laufchen  durften. 

„Doch  Homeride  zu  fein,  auch  nur  als  letzter,  ift  fchon." 

Jofe  Vianna  da  Motta. 

Von  Univ.-Prof .  Dr.  Alfred  Lorenz,  Miinchen. 

Werke  der  Tonkunft  find  bei  der  Entftehung  im  Herzen  ihres  Schopf ers  raffegebunden. 
Wie  konnte  es  anders  fein?  Ift  doch  die  Mufik  ein  Abbild  des  in  der  Natur  wirkenden  Wil- 
lens,  der  in  der  Erfcheinung  jedes  Menfchen  Geftalt  annimmt,  alfo  mit  notwendiger  Folge  aus 


Heft  4 ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 415 

den  Willensantrieben  feiner  Ahnen  hervorgehen  mufi.  In  Ihrer  Auswirkung  aber  kann 
die  Kunft  nationale  Bindungen  fprengen  je  nach  Grofie  und  Kraft  des  Einfiihlungsvermogens 
delTen,  der  fich  mit  ihr  befchaftigt. 

Fur  beides  konnen  wir  einen  Beweis  in  dem  Leben  des  Kiinftlers  erblicken,  dem  diefe  Zeilen 
anlafilich  feines  70.  Geburtstages  gewidmet  fein  follen.  Jofe  Vianna  da  Motta  erblickte  das 
Licht  der  Welt  am  22.  April  1868,  als  feine  portugiefifchen  Eltern  auf  der  afrikanifchen  Infel 
St.  Thomas  weilten.  Ein  Jahr  nach  des  Sohnes  Geburt  kehrten  fie  in  die  Heimat  zuriick.  Bald 
entdeckten  fie  die  ungewohnliche  mufikalifche  Begabung  des  Knaben,  der  nun  friih  im  Liftaboner 
Konfervatorium  zum  Pianiften  ausgebildet  wurde.  Sdion  als  Kind  trat  er  offentlich  auf  und 
fetzte  den  Konig  Ferdinand  fo  in  Erftaunen,  daft  diefer  den  i4Jahrigen  zur  weiteren  Fort- 
bildung  nach  Deutfchland  fandte.  In  Berlin  leiteten  zunachft  die  Briider  Scharwenka  feine 
kompofitorifche  und  pianiftifche  Ausbildung,  dann  aber  ging  er  nach  Weimar  zu  Franz  Lifzt 
und  fchliefilich  nach  Frankfurt  a.  M.  zu  HansvonBulow.  Zum  vollendeten  Meifter  f  ort- 
gefchritten,  behielt  er  feinen  dauernden  Wohnfitz  in  Berlin  und  begriindete  von  hier  aus  in  aus- 
gedehnten  Konzertreifen  feinen  Ruhm.  Diefe  fiihrten  ihn  u.  a.  fchon  1896  und  1902  nach 
Buenos-Ayres,  wo  er  die  aufierordentliche  Leiftung  vollbrachte,  in  neun  hiftorifchen  Konzerten 
eine  Oberficht  iiber  die  gefamte  Klavierliteratur  von  1540  bis  zur  Gegenwart  (128  Werke!)  zu 
geben. 

Wenn  man  den  Kiinftler  in  feiner  Berliner  Wohnung  auffuchte,  fo  fand  man  nicht  nur  ein 
Mufikzimmer  mit  zwei  herrlichen  Bechftein-Fliigeln,  fondern  audi  eine  bedeutende  Bibliothek 
vor,  die  alles  wichtige  —  ja  fogar  feltene  —  aus  dem  deutfchen  Schrifttum  und  der  Geiftes- 
wiftenfchaft  enthielt.  Denn  mit  Philofophie,  Poefie  und  Kunftgefchichte  ift  diefer  Kiinftler 
vertraut,  wie  kaum  ein  andrer.  So  konnte  er  fchon  friihzeitig  neben  der  Mufik  auch  das  Wefen 
der  Wagnerfchen  Gefamtkunft  in  fich  aufnehmen,  fchrieb  neben  zahlreichen  Auffatzen  fiir  die 
„Bayreuther  Blatter"  eine  vorziigliche  Einfiihrung  in  den  „Parfifal".  Auch  fonft  war  er  fchrift- 
ftellerifch  tatig.  Sehr  bekannt  find  fein  Buch:  „Studien  bei  Biilow"  (1896),  feine  „Betrachtungen 
iiber  Lifzts  Sinfonifche  Dichtungen"  (Kunflwart)  und  fein  Auffatz  „Die  Pflege  Bach'fcher  Kla- 
vierwerke"  (N.  Z.  f.  M.  1904),  endlich  feine  Hervorziehung  von  E.  T.  A.  Hoffmanns  Oper 
„Undine"  aus  den  Schatzen  der  Berliner  Staats bibliothek.  Frei  von  jeder  Eitelkeit  und  Eifer- 
fucht  verkehrte  er  in  Berlin  freundfchaftlich  mit  Ferruccio  Bufoni  und  fchrieb  fiir  deffen  Pro- 
grammbuch  eine  „hiftorifche  Skizze  der  Entwicklung  des  Klavierkonzertes".  Alle  diefe  Arbeiten 
find  in  deutfcher  Sprache  verfafit. 

Auch  die  kritifche  Gefamtausgabe  der  Lifzt'fchen  Werke  hatte  fich  feine  Mitarbeit  zur 
Herausgabe  der  Klavierkompofitionen  gefichert,  eine  treffliche  Wahl,  da  es  kaum  einen  Pianiften 
gibt,  der  Gewiffenhaftigkeit,  tedinifches  Konnen  und  Kenntnis  des  Lifzt'fchen  Gefamtwerkes 
in  folcher  Weife  in  fich  vereinigt,  wie  er. 

Die  grofie  Meifterfchaft  in  da  Motta's  Klavierfpiel  beruht  im  tiefften  Grunde  auf  feiner  bei- 
fpiellofen  Einfiihlungsgabe.  Hochfte  Virtuofitiit  ift  fiir  ihn  nur  Vorausfetzung;  Zweck  ift  ihm, 
die  Seele  der  von  ihm  vergotterten  Genien  zu  verkiinden.  Bei  ihm  gibt  es  niemals  jene  lacher- 
lichen  Eigenwilligkeiten,  durch  die  manche  Pianiften  (und  Dirigenten!)  ihre  „Originalitat"  zeigen 
wollen,  wahrend  fie  in  Wahrheit  das  Werk  verunftalten.  In  da  Motta's  Spiel  ift  alles  hochfte 
Wahrheit;  kein  Ritardando,  kein  Rubato,  was  nicht  verlangt  wird,  kein  Vortragszeichen,  das 
unbeachtet  bliebe.  So  fpricht  in  der  Darftellung  da  Motta's  das  Genie  des  Schopfers  unmittel- 
bar  zu  uns.    Treue  amKunftwerk  ift  fiir  ihn  hochfte  Kunft;  ein  echter  Bulow-Junger! 

Diefer  Mann  nahm  in  der  deutfchen  Mufikwelt  der  Vorkriegszeit  eine  ehrenvolle  Stellung 
ein,  wurde  Herzogl.  Sachf.  Hofpianift  und  fammelte  —  neben  feiner  ausgedehnten  Konzert- 
tatigkeit  in  Europa  und  Sudamerika  —  in  Berlin  einen  grofien  Schiilerkreis  um  fich. 

Ein  koftliches  Zufammentreffen  mit  ihm  mochte  ich  hier  erzahlen,  weil  es  ein  Licht  auf  die 
Art  feines  Mufikunterrichtes  wirft,  welcher  feine  Schuler  nicht  blofi  technifch  bildete,  fondern 
auch  kameradfchaftlich  forderte.  In  der  „Ferienzeit"  pflegte  er  mit  feinen  beften  Schiilern  in 
einen  Sommeraufenthalt,  meift  nach  Thiiringen,  zu  iiberfiedeln,  wo  fie  nicht  nur  am  Klavier, 
fondern  auch  geiftig  weitergebildet  wurden.  So  hatte  er  auch  einmal  einen  folchen  Aufenthalt 
wegen  der  Nahe  Bayreuths  in  C  o  b  u  r  g  gewahlt,   wo  er   fich  zufallig  in   die  gleiche  Penfion 
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einmietete,  in  der  audi  ich  wohnte.  Ich  liefi  dies  unfere  Wirtin  zunachft  geheim  halten.  Nun 
horte  idi  vom  Korridor  aus,  wie  er  feinen  bei  ihm  verfammelten  Schiilern  zur  Vorbereitung 
auf  den  Feftfpielbefuch  die  I.  Gralfzene  aus  dem  „Parfifal"  vortrug.  Als  nun  nach  den  Choren 
aus  der  Hohe  („Der  Glaube  lebt  .  .  ."  ufw.)  die  beriihmte  erwartungsvolle  Stille  eintritt,  liefi 
ich  hinter  der  Tiir  mit  Grabesftimme  den  Gefang  Titurels  ertonen:  „Mein  Sohn  Amfortas,  bid 
du  am  Amt?  Soil  ich  den  Gral  heut  noch  erfchau'n  und  leben?"  Die  dem  Btihnenvorgang  ahn- 
liche  Wirkung  auf  die  Ahnungslofen  war  naturlich  verbluffend.  Da  Motta  fturzte  nach  der 
Tiir,  erkannte  mich  nun  mit  einem  grofien  Halloh  und  erft  nach  langem  Begriifiungsjubel 
konnte  die  Erklarung  des  I.   Aufzuges  zu  Ende  gefiihrt  werden. 

Ober  30  Jahre  lang  war  da  Motta  gleichfam  einer  der  Unferen  gewefen,  als  der  Weltkrieg 
feinem  Bleiben  in  Deutfchland  ein  Ende  bereitete.  Denn  als  Portugal  gezwungenermafien  {ich 
in  die  Reihe  unferer  Feinde  flellte,  war  er  genotigt  Deutfchland  zu  verlaMen.  Fiir  ihn  perfon- 
lich  fchlug  dies  zum  Gliicke  aus.  Denn  einerfeits  konnte  er  fich  nun  audi  als  Dirigent  entwickeln 
(er  erhielt  fiir  zwei  Jahre  1915  — 1917  die  Leitung  der  Genfer  Sinfoniekonzerte  als  Nachfolger 
Stavenhagens),  andererfeits  ftellte  ihn  fein  Vaterland  an  die  ihm  fchon  lange  gebiihrende  erfte 
Stelle  in  Liffabon.    Er  wurde  Direktor  des  dortigen  ftaatlichen  Konfervatoriums  auf  Lebenszeit. 

Dort  wirkt  er  feit  1919  fegensreich  nicht  nur  als  Padagoge,  fondern  auch  als  Anwalt  fiir 
die  deutfche  Mufik  und  fiir  die  Hebung  der  eigenen  heimatlichen  Kunft.  Zwei  Jahre  leitete  er 
aufierdem  die  fonntaglichen  Konzerte  des  Liffaboner  Ordiefters  in  einer  beifpiellos  reichen  Pro- 
grammgellaltung.  So  fiihrte  er  z.  B.  im  2.  Jahre  in  17  Konzerten  82  Werke  von  45  Kom- 
poniften  auf,  darunter   15   Erftauffiihrungen  vom  Range  der  Fauft-Symphonie  Lifzt's  ufw. 

Dabei  ging  fein  Konzertieren  im  lateinifdien  Teil  der  Welt  unentwegt  weiter,  wobei  feine 
finnvollen  Vortragsfolgen  befonders  zu  riihmen  find:  z.  B.  „Eindriicke  der  Natur  in  der  Kla- 
viermufik"  oder  „Klavierftucke  religiofen  Charakters",  oder  alle  Chopin-Etuden,  oder  die  Dar- 
bietung  der  gefamten  „Annees  de  Pelerinage".  Nie  hat  er  in  feinem  Wirken  fiir  deutfche  Mufik 
nadigelaflen.  Selbfb  den  fiir  die  Romanen  am  fchwerften  verftandlichen  Brahms  bringt  er  immer 
wieder  zu  Gehor  (beide  Klavierkonzerte,  Haydnvariationen,  III.  Sinfonie,  viele  Kammermulik- 
werke).  Zur  Jahrhundertfeier  von  Schuberts  Todestag  veranftaltete  er  reine  Schubertkonzerte 
und  im  Beethoven- Jahr  fpielte  er  in  Liffabon  an  7  Abenden  famtliche  32  Sonaten  in  einer  vor- 
bildlich  gefchmackvollen  Anordnung  und  iiberdies  die  gefamten  Trios  und  Violin-Sonaten  in 
6  Konzerten.  Nach  Vollendung  diefer  Beethovenhuldigungen  1927  erhielt  er  aus  Berlin  folgen- 
des  Telegramm:  „Zum  Abfchlufi  Ihrer  bedeutfamen  Beethoven-Abende  begriifie  ich  Sie  namens 
der  Preufiifchen  Kunftverwaltung  in  aufrichtiger  Verehrung  und  Hodifchatzung.  Ihr  kiiiift- 
lerifches  Wirken  iff  in  Deutfchland  in  befter  Erinnerung." 

Hat  in  der  hier  gefchilderten  nachfehaffenden  Tatigkeit  da  Motta's  feine  Einfiihlungsgabe 
Triumphe  gefeiert,  fo  zeigt  fich  im  Gegenfatz  hierzu  in  feinen  eigenen  Schopfungen,  wie  fehr 
hier  die  Raffe  den  Urgrund  bildet.  Das  laftt  fich  fchon  aus  den  Namen  feiner  Werke  erkennen, 
von  denen  ich  nur  einige  nenne:  Fiinf  Portugiefifche  Rhapfodien,  eine  Ballade  iiber  Portu- 
giefifdie  Melodien,  zwei  „Portugiefifche  Szenen"  op.  9  und  10,  eine  grofie  Sinfonie  „Patria",  ein 
Chorwerk  „Die  Lufiaden",  ein  Streichquartett  und  zahlreiche  Lieder,  die  fowohl  das  fchwer- 
miitige  wie  das  leichtfliifTig-tanzerifdie  des  Volkscharakters  zum  Ausdruck  bringen.  Um  das 
Bekanntwerden  diefer  entziickenden  Lieder  hat  fich  in  letzter  Zeit  da  Motta's  talentvolle  Tochter 
Leonore,  die  in  Miinchen  und  Berlin  fich  den  letzten  kiinftlerifchen  Schliff  holt,  in  Konzerten 
und  im  Rundfunk  verdient  gemacht.  Da  Motta's  Kompofitionen  verlaffen  nirgends  die  Grund- 
lage  der  Tonalitat,  wirken  aber  in  der  Einbeziehung  tanzerifcher  Volksrhythmen  durchaus  neu 
und  urfpriinglich. 

Die  Taten,  die  Vianna  da  Motta  fiir  das  Portugiefifche  Mufikleben  getan  hat,  wozu  vor 
allem  die  Griindung  eines  bedeutenden  Mufikvereines  gehort,  konnen  wir  hier  iibergehen,  da 
fie  fiir  unfere  deutfehen  Lefer  weniger  wichtig  find,  wahrend  fie  naturlich  fiir  das  Land  der 
Lufiaden  einen   Auffchwung   grofiten   Ausmafies  bedeuten. 

Dafi  der  Kiinftler  noch  auf  voller  Hohe  feiner  Kraft  fteht,  beweift  fein  Spiel  im  Miinchener 
Sender  vor  zwei  Jahren  und  fein  Auftreten  vor  dem  Konig  der  Belgier  zu  Briiffel  in  diefem 
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Februar.  Wie  fchon  ware  es,  wenn  fidi  ein  dcutfcher    Konzertunternehmer    entfchlofie,    ihn     zu 
ciner  Konzertreiie  durch  fein  zeitlebens  geliebtes  Deutfchland  zu  gewinnen. 

Das  mufikalifche  Deutfchland  hat  alien  Grund  diefem  unermiidlichcn  Pionier  deutfcher  Kuril! 
zu  feinem  70.  Geburtstag  feine  Huldigung  darzubringen. 

Carl  Ehrenberg. 

Zum  60.  Geburtstag  des  Komponiften  am  6.  April  1938. 
Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

Carl  Ehrenberg  bereits  an  der  Schwelle  des  liebenten  Lebensjahrzehnts  —  kaum  vermag  man 
es  zu  glauben,  zumal  wenn  man  unter  dem  frifchen  Eindruck  eines  Gefprachs  mit  dem  Meifter, 
feiner  jugendlichen  Aufgefchlollenheit,  des  fpriihenden  Temperamentes  oder  des  quicklebendigen 
Humors  diefes  „Sechzigers"  fteht!  Und  wer  felbft  dann  noch  nicht  gefiihlt  haben  follte,  in  wie 
jugendlichem  Pulfen  diefes  Herz  fchlagt,  der  bringe  die  Rede  auf  einen  Lieblingsgegenftand 
Ehrenbergs,  auf  Sinn  und  Aufgabe  der  Mufik:  welche  leidenfchaftliche  Kampfbereitfchaft  fiir 
ihre  Reinhaltung  von  alien  fchadigenden  Einfliiffen,  vor  der  Gefahr  jener  ,,Entfeelung",  die 
fiir  den  Meifter  den  Tod  aller  Kunft  bedeutet,  welch  einfatzfreudiges  Gefiihl  einer  durch  und 
durch  perfonlichen  Verpflichtung  am  Schickfal  der  deutfchen  Mufik;  die  kecke  Angriff shift  des 
jungen  Streiters  und  die  iiberlegen  fchirmende  Art  eines  getreuen  Eckhart  fliefien  in  Ehrenbergs 
Perfonlichkeit  in  eins  zufammen!  Bedeutet  Mufik  fiir  unferen  Meifter  die  unmittelbarfte  Sprache 
des  Herzens,  fo  will  er  dem  koftlichen  Inhalt  zugleich  auch  das  denkbar  makellofefte  Gefafi 
bereitet  wiffen,  und  daher  fein  unablaffiger  Mahnruf  an  die  Jugend,  der  er  als  Lehrer  an  der 
Miinchener  Akademie  der  Tonkunft  ja  befonders  eng  verbunden  ift,  nach  der  vollkommenften 
Beherrfchung  alles  Handwerklichen  zu  trachten  und  auf  diefem  Gebiete  fich  nicht  blofi  das 
Notwendigfte,  vielmehr  die  hochften  Fertigkeiten  anzueignen.  Es  lebt  ein  fehr  ausgepragtes 
Gefiihl  fiir  die  Verantwortung  des  fchopferifchen  Kiinftlers  in  Carl  Ehrenberg,  und  dies  mag 
auch  der  Grund  fein,  weshalb  ihn  Miinchen  mit  dem  Amte  des  ftadtifchen  Mufikbeauftragteu 
betraut  hat,  denn  nur  wer  fich  diefer  Verantwortung  bis  zur  Peinlichkeit  bewufk  bleibt,  wird 
jene  fiir  den  Kiinftler  nicht  immer  leichte  Selbftlofigkeit  ermeffen  und  am  eigenen  Beifpiel  er- 
harten  konnen,  die  diefe  Aufgabe  erheifcht. 

Nach  dem  Vorgefagten  kann  kein  Zweifel  dariiber  beftehen,  dafi  der  Kiinftler  Carl  Ehren- 
berg fich  im  Grundgefiihl  und  in  der  Schaffenshaltung  der  Romantik  beheimatet  ftihlt,  dafi  eben 
deswegen  fein  Werdegang  nicht  leicht  war,  vor  allem  folange  die  Tagesmoden  ihre  Zielrichtung 
auf  die  Ausfchaltung  alles  Gefiihlshaften,  die  neue  „Sachlichkeit",  genommen  hatten.  Allein 
unter  neuen  Vorausfetzungen  einer  volkhaft  betonten  Kunftauffaffung,  im  Neuergliihen  eines 
blutbeftimmten,  deutfchen  Mufikideals  mufite  fich  auch  die  Einftellung  zu  Ehrenbergs  vielver- 
kanntem  Werk  grundlegend  andern.  Der  Schopfer  des  Chorhymnus  „Dein  Vaterland",  der 
1937  als  Auftakt  zum  „Tag  der  deutfchen  Kunft"  erklang,  des  durch  viele  hunderte  von  Auf- 
fuhrungen  bekannt  gewordenen  „Feftlichen  Vorfpiels  zu  einer  nationalfozialiftifchen  Feier"  hat 
heute  fiiglich  einen  ganz  anderen  Widerhall  zu  erwarten,  und  wir  hatten  zu  feinem  60.  Ge- 
burtstag keinen  fehnlicheren  Wunfch,  als  dafi  diefer  bald  auch  feinen  anderen  Schopfungen  zugute 
kame! 

Es  klingt  eigentlich  verwunderlich,  wenn  der  Meifter,  den  man  fich  fchwerlich  anders  denn 
als  Mufiker  vorftellen  konnte,  verfichert,  er  habe  in  feinen  Knabenjahren  zunachft  vorwiegend 
technifche  Neigungen  in  fich  gefpiirt.  Umfo  verwunderlicher,  da  er,  am  6.  April  1878  zu  Dres- 
den geboren,  das  Kind  zweier  ausgefprochener  Kunftlermenfchen,  des  Hiftorienmalers  Carl 
Ehrenberg  und  deffen  Gattin  Sophie,  geb.  Laupheim,  einer  bekannten  Konzertfangerin,  war. 
Der  friihe  Tod  der  Mutter,  die  die  erften  Schritte  des  Sohnes  zur  Mufik  geleitet  hatte,  ent- 
fcheidet  iiber  fein  Kunftlerfchickfal.  Die  Mufik  wird  jetzt,  gleich  einem  Vermachtnis  der  Vcr- 
ftorbenen,  zum  Lebensinhalt  und  Lebensziel.  Als  Schiiler  am  Dresdener  Konfervatorium  genof? 
er  in  der  Kompofition  den  anregenden  Unterricht  Felix  Draefekes,  dem  er,  was  Formbeherr- 
fchung,  Aufbau  und  Logik  der  Stimmfiihrung  im  polyphonen  Satz  anlangt,  Entfcheidendes, 
vom  reifen  Meifter  noch  freudig  Anerkanntes  zu  danken  hatte. 
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So  fehr  der  junge  Carl  Ehrenberg  von  romantifchem  Lebensgefiihl  durchwallt  war,  niemals 
fiihlte  er  den  Hang,  fich  einfiedlerifch  zu  verfpinnen,  im  Gegenteil,  er  warf  fich  mit  voller  Brufl 
in  den  Strom  des  praktifchen  Mufiklebens,  hat  das  Los  des  Theaterkapellmeifters  an  grofien  und 
kleinen  Biihnen  erfahren  und  fand  dann  von  1909 — 1914  als  Leiter  des  Sinfonie-Orchefters  in 
Laufanne  mit  deffen  50 — 60  jahrlichen  Veranftaltungen  willkommene  Gelegenheit,  Aufbauarbeit 
grofien  Stils  zu  wirken.  Dies  wiederholt  fich  in  den  folgenden  Jahren  in  Augsburg,  wo  ihm 
von  der  Stadt  dankbar  bezeugt  wird,  „die  Sinfoniekonzerte  auf  eine  bis  dahin  nicht  erreichte 
Hohe  gebracht  zu  haben".  Die  Abficht,  aus  dem  Sinfonie-  und  Kurorchefter  in  Bad  Homburg 
v.  d.  H.  die  „Meininger"  des  Siidens  zu  machen,  zerfchlagt  die  Novemberrevolte.  Dann  bietet 
die  Berliner  Staatsoper  dem  kiinftlerifch  Verwaiften  ein  gaftlich  Afyl,  1925  wird  Ehrenberg  als 
Profeilor  und  Leiter  einer  Dirigentenklafle  an  die  Staatliche  Hochfchule  fur  Mufik  in  Koln 
berufen,  um  1935  diefe  Stellung  mit  der  gleichen  an  der  Akademie  der  Tonkunft  in  Miinchen 
zu  vertaufchen,  in  demfelben  Miinchen,  wo  der  junge  Mann  1900 — 1904  bereits  als  Kor- 
repetitor  am  Hoftheater  gewirkt  und  den  „Orchefterverein"  geleitet  hatte. 

Ehrenbergs  ftarke  Beanfpruchung  durch  die  Praxis,  durch  Dirigieren  und  Lehrberuf,  ift  viel- 
leicht  fchuld  daran  gewefen,  dafi  fich  die  Opuszahl  feiner  Werke  an  Hohe  nicht  mit  derjenigen 
fo  mancher  nurkomponierenden  Zeitgenoffen  meffen  kann.  Indes,  der  Meifter  weifi,  nicht  die 
Made,  der  Gehalt  ift  entfcheidend.  Der  breiteren  Offentlichkeit  wurde  Ehrenberg  zuerft  be- 
kannt  durch  zwei  Orcheftergefange,  iibrigens  eine  Gattung,  in  der  der  Meifter  audi  kunftighin 
fehr  Wefentliches  und  Gewichtiges  zu  fagen  hatte,  denn  er  verfteht  nicht  blofi,  ungemein  farbig 
und  klangfchon  zu  inftrumentieren,  fondern  zugleich  in  feiner  fanglichen  Schreibweife  die  Sing- 
ftimme  derart  in  den  Orchefterklang  einzubetten,  dafi  fie  von  diefem  niemals  uberwuchtet,  viel- 
mehr  getragen  und  gehoben  wird.  Neben  zahlreichen  Liedern,  einer  Violinfonate,  Streich- 
quartetten  danken  wir  Ehrenberg  die  finfonifche  Dichtung  „Jugend",  die  „Sinfonifche"  und 
„Romantifche  Suite".  Die  Opernballade  „Anneliefe"  bedeutet  mehr  als  der  iibliche  „Biihnen- 
verfuch"  des  abfoluten  Mufikers  oder  Lyrikers;  ein  fchon  als  Dichtung  feflelndes,  gehaltvolles 
Werk  voll  grofiartiger  Meeresftimmung,  leidenfchaftlichem  dramatifchen  Aufbau  und  bliihendem 
Gefangsmelos.  Dem  Beifpiele  Diiffeldorf s  und  Liibecks,  die  das  Werk  bereits  auf fiihrten,  miifiten 
fich  noch  weitere  Biihnen  anfchliefien,  zumal  man  ja  kaum  behaupten  kann,  dafi  wir  an  einem 
Oberflufi  zeitgenoffifcher  mufikdramatifcher  Werke  litten.  Vor  allem  heute,  da  der  Ruf  nach 
der  „Volksoper"  ergeht,  diirfte  „Anneliefe"  nicht  ungefpielt  bleiben!  Von  neueften  Schopfun- 
gen  des  Meifters  feien  noch  „Anrufung"  fiir  Mannerchor,  Knabenftimmen,  Orchefter  und  Orgel, 
ferner  „Bauer  bin  ich"  fiir  Mannerchor  und  Orchefter,  fowie  die  ,,12  Lieder  im  Volkston  auf 
alte  deutfche  Dichtungen"  erwahnt.  Den  Vorwurf  der  Konjunkturmacherei  braucht  Carl  Ehren- 
berg dabei  nicht  zu  befiirchten.  Denn  friihe  fchon  ftand  er  unter  den  Fahnen  des  Fuhrers  und 
hat  deutfche  Art  und  Kunft  in  feinem  gefamten  Wirken  und  Schaffen  niemals  verleugnet! 

Johann  Friedrich  Fafdi.  (Geboren  am  15.  April  1688.) 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Im  Jahre  1938  erfcheint  Buttelftedt  bei  Weimar  zweimal  als  Geburtsort  von  Mufikern  mit 
Jahrungstagen.  Am  10.  Oktober  vor  225  Jahren  wurde  dort  Johann  Ludwig  Krebs  und  am 
15.    April    1688    Johann   Friedrich  Fafch  geboren. 

Fafchs  Vater  war  Theologe  und  Schulmann.  Er  ftarb  1700  als  Lateinfchulrektor  in  Suhl.  Die 
Witwe  iibergab  den  Knaben  ihrem  Bruder,  einem  Geiftlichen  in  Teuchern.  Durch  Vermittlung 
eines  Verwandten,  der  Tenorfanger  war,  kam  der  Junge  als  Diskantift  an  die  Oper  zu 
Weifienfels.  Dort  blieb  er  aber  nur  kurze  Zeit,  da  er  1701  nach  Leipzig  iiberfiedelte, 
wo  K  u  h  n  a  u  fein  Amt  als  Thomaskantor  angetreten  hatte. 

Fafch  befafite  fich  mit  der  Kompofition,  indem  er  zunachft  Telemann  nachahmte.  Eins  feiner 
Erftlingswerke  fchmuggelte  er  bei  einem  Schulerorchefter  als  Telemannfche  Suite  ein.  Als  er 
dann  Student  war,  griindete  er  ein  Collegium  musicum,  das  fpater  im  Leipziger  Mufik- 
leben  eine  wichtige  Rolle  fpielte.  Obwohl  er  mit  feinen  Kammermufiken  und  zwei  Opern,  die 
er  fiir  das  Theater  in  Naumburg  gefchaffen  hatte,  grofien  Erfolg  erzielte,  war  er  mit  feinen 
Leiftungen  nicht  zufrieden.    Er  wollte  Theorieunterricht  bei  Graupner  nehmen.    Diefer  war 
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fein  einftiger  Prafekt.  Er  amtierte  feit  1709  als  Hofkapellmeifter  in  Darmftadt  und  konnte 
gar  viel.  Von  feinem  Fleii?  zeugen  die  1404  Kantaten  und  iiber  200  Kammermufikwerke,  die 
in  der  Heilifchen  Landesbiidierei  liegen. 

Auf  dem  Wege  nach  Darmftadt  hielt  Fafch  an  verfchiedenen  Hofen  langere  oder  kiirzere  Zeit 
Raft  und  lieE  fich  als  Geiger  horen.  Graupner  und  der  andere  Darmftadter  Kapellmeifter  unter- 
richteten  den  Jiingling  ein  Vierteljahr  lang  umfonft.  Den  Heimweg  dehnte  Fafch  ebenfalls  zu 
einer  Kunftreife  aus.  Er  ware  beinahe  nach  Italien  gewandert,  wenn  er  nicht  Anftellung  in 
G  e  r  a  gefunden  hatte,  und  zwar  als  Kammerfchreiber.  Da  er  dort  5  Jahre  lang  aushielt,  ift 
anzunehmen,  dafi  er  fich  auch  mufikalifch  betatigen  konnte. 

Dann  wurde  er  in  G  r  e  i  z  ,  wo  er  die  Tochter  eines  Geiftlichen  ehelichte,  Stadtfchreiber  und 
Organift.  Die  Frau  fchenkte  ihm  ein  Tochterchen,  ftarb  aber  bald  darauf.  Fafch  iiberliel?  den 
Schwiegereltern  das  Kind  zur  Pflege  und  ging  wieder  auf  Reifen.  Bei  einem  mufikliebenden 
bohmifchen  Grafen  fand  er  ein  glanzendes  Unterkommen. 

Einem  Rufe  als  Hofkapellmeifter  und  -komponift  nach  Zeitz  zu  folgen,  fiel  ihm  17221 
fchwer.  Die  Kapelle  war  klein,  aber  tiichtig.  Fiir  Abwechflung  im  Mufikleben  forgten  durch- 
reifende  Kiinftler.  Das  Inftrumentarium  und  die  Notenbeftande  durfte  Fafch  nach  Belieben 
vermehren.  Der  Fiirft  geizte  auch  nicht  mit  Gehaltsaufbefferungen.  Eine  Zulage  war  fo  weit 
riickwirkend,  dafi  die  Nachzahlung  ein  Jahresgehalt  iiberftieg! 

Dafiir  arbeitete  Fafch  auch  tiichtig.  Fiir  jeden  Sonntag  dichtete  und  komponierte  er  zwei 
Kantaten.  Von  einer  ift  eine  Neuausgabe  erfchienen.  Da  die  Geiftlichkeit  dauernd  an  den 
Texten  herumkritifierte  und  auch  viele  rein  aufierliche  Bedingungen  mufikalifcher  Art  einzu- 
halten  waren,  brachte  Fafch  auf  diefem  Gebiete  nichts  befonders  Wertvolles  fertig.  Hingegen 
konnte  er  in  den  Meffefatzen  und  Pfalmen,  die  er  fur  auswartige  Hof e  fchuf ,  feine 
bluhende  Fantafie  waken  laffen  und  auch  neuzeitlich  inftrumentieren. 

Von  den  zahlreichen  Trios,  Konzerten  und  Suiten  find  einige  neu  herausgegeben  worden. 
Wie  ich  mich  an  der  Hand  verfchiedener  Autographe  iiberzeugt  habe,  find  es  auch  andere 
Kammermufikwerke  Fafchs  wert,  da8  fie  zu  neuem  Leben  erweckt  werden. 

Auf  einer  Konzertreife  nach  Oftfachfen  lernte  Fafch  1727  in  Kmehlen  die  Tochter  eines 
Pfarrers  kennen  und  heiratete  fie.  Von  ihr,  die  mit  35  Jahren  das  Zeitliche  fegnete,  hatte  er 
zwei  Sohne.  Er  felbft  ftarb  am  6.  Dezember  1768.  Einer  feiner  SShne  wurde  dadurch  beriihmt, 
da!5  er  die  Berliner  Singakademie  grundete. 

Wiener  Mufikleben  im  Zeichen  nationalfozialiftifcher  Umgeftaltung. 

Im  Zuge  der  durch  die  politifchen  Ereigniffe  bedingten  Umftellungen  wurden  bisher  folgende 
Perfonalveranderungen  im  ofterreichifchenMufik-  und  Th  eaterleben 
bekannt:  In  der  Leitung  der  Wiener  Staatsoper  wurde  der  bisherige  Staatsoperndirektor 
Dr.  Erwin  Kerber  auch  weiterhin  belaffen.  M  t  fofortiger  Wirkung  fchieden  aus:  General- 
mufikdirektor  Bruno  Walter,  fowie  die  Kapellmeifter  Carl  Alwin  und  Heinrich  Krips  und  der 
Oberregifleur  Dr.  Lothar  Wallerftein.  Die  Volksoper  wird  vorerft  Direktorftellvertreter 
Kochel,  gemeinfam  mit  dem  Obmanne  der  Betriebszellenorganifation,  Hans  Frauendienft,  fiihren. 
Der  Landeskulturleiter  der  NSDAP  in  Wien,  Staatsfekretar  Hermann  Stuppack, 
hat  zu  kommiilarifchen  Leitern  ernannt:  An  der  „Akademie  fiirMufik  und  d  a  r  - 
ftellende  K  u  n  ft"  Univ.-Prof.  Dr.  Alfred  Orel;  bei  der  „G  e  f  e  1 1  f  ch  a  f  t  der  Mufik- 
f  r  e  u  n  d  e"  Prof.  Franz  Schiitz  und  Dr.  Fritz  Zoder;  bei  der  „G  efellfchaft  der 
Autoren,  Komponiften  und  Mufikverleger"  (A.K.M.)  Dr.  Friedrich  Reidinger 
und  Othmar  Wetchy;  bei  der  „U  n  i  v  e  r  f  a  1  -  E  d  i  t  i  o  n"  Dr.  Robert  Geutebriick;  beim 
„Ring  ofterreichifcher  Buhnenkiinftler"  Robert  Valberg;  bei  der  „D  ft  e  r - 
reichifchen  Kunftftelle"  Ing.  Rudolf  Haybach.  An  die  Spitze  des  ofterreichifchen 
Rundfunks  wurde  Dr.  Emil  Pefendorfer  geftellt,  die  Programm-Leitung  wurde  Dr.  Ernft 
Geutebriick  iibertragen.  Der  bisherige  Vorftand  des  Wiener  Philharmonifchen  Or- 
ch  e  ft  e  r  s  ,  Hugo  Burghaufer,   ift  zuriickgetreten.     Zum  kommiilarifchen  Leiter  des  Orchefters 

1  1723  bot  ein  Leipziger  Gonner  Fafch  die  Stelle  als  T  ho  m  a  s  k  a  n  t  o  r  an.  Fafch  aber  lehnte  ab. 
Dasfelbe   taten   auch   Telemann    und    Graupner.     Erft  dann  wahlte  der  Rat  Joh.  Seb.  Bach! 
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wurde  Wilhelm  Jerger  beftimmt.  Wie  verlautet,  foil  Hans  Knappertsbufch  fiir  eine  verftarkte 
Tatigkeit  bei  den  Wiener  Philharmonikern  gewonnen  werden.  Audi  in  der  Leitung  der  Schau- 
fpielbiihnen  find  ftarke  Veranderungen  vorgenommen  worden,  die  Fiihrung  des  Burgtheaters 
iibcrnahm  der  ofterreichifche  Dichter  Dr.   Mirko  Jelufich. 

Der  „D  fterreichifche  Komponiftenbun  d",  der  fail  ausfchliefilich  unter  jiidifcher 
Fiihrung  geftanden  hatte,  und  von  dem  fich  die  arifchen  Komponiften  deshalb  zum  grofiten 
Teile  ferngehalten  hatten,  wurde  aufgeloft;  an  feine  Stelle  trat  der  „Bund  deutfcher 
Komponiften  aus  Dfterrei  ch",  zu  de  Men  Leitung  Dr.  Friedrich  Bayer  beftellt  ift. 
Zum  kommiffarifchen  Leiter  der  „W  ienerSangerknaben"  ift  Dr.  Gruber  beftimmt 
worden.  Auch  die  Leitung  des  „W  i  e  n  e  r  Schubertbundes"  wurde  verandert:  an  die 
Stelle  des  ausfcheidenden  Chormeifters  Viktor  Keldorfer  tratt  Otto  Nurrer.  Die  Leitung  des 
ftets  national  eingeftellt  gewefenen  „W  iener  Mannergefangvereines"  blieb  unver- 
andert. 

Noch  einmal:  „Das  Recht  des  Dichters"*) 

Sehr  verehrter  Herr  Schellenberg! 

Sie  haben  recht:  der  Dichter  darf  nicht  zum  Freiwild  des  Mufikers  werden.  Wo  er  es  aber 
geworden  ift,  da  hat  er  nicht  nur  das  Recht,  fondern  fogar  die  Pflicht  der  Gegenwehr.  Sie 
haben  von  diefem  Rechte  Gebrauch  gemacht  und  haben  fich  diefer  Pflicht  unterzogen.  Und  Sie 
werden  damit  bei  alien  den  Mufikern  Verftandnis  und  Zuftimmung  gefunden  haben,  die  fich 
von  jeder  leichtfertigen  oder  iiberheblichen  Behandlung  des  Dichter wortes  frei  wiilen.  Em  je 
befferer  Liederkomponift  ein  Mufiker  ift,  defto  tiefer  und  ehrftirchtiger  fucht  er,  „in  Dichters 
Lande"  einzudringen.    Diefer   Satz   diirfte    trotz  Reger  allgemeine  Giiltigkeit  befitzen. 

Sie  erfehen  aus  diefen  Ausfiihrungen,  fehr  verehrter  Herr,  daf?  ich  Ihnen  grundfatzlich  bei- 
pflichte.  Damit  ift  die  Sache  jedoch  noch  nicht  abgetan.  Denn  ich  felber  mufi  mich  „fchuldig" 
bekennen,  unter  etwa  hundert  Vertonungen  fremder  Gedichte  bei  einem  halben  Dutzend  An- 
derungen  vorgenommen  zu  haben.  Allerdings  gefchah  dies  in  keinem  einzigen  Falle,  um  mich 
dem  Dichter  gegeniiber  aufs  hohe  Pferd  zu  fetzen  oder  ohne  den  Dichter  von  der  geplanten 
bzw.  ausgefiihrten  Veranderung  in  Kenntnis  zu  fetzen  und  mich  mit  ihm  iiber  deren  Tunlich- 
keit  zu  verftandigen.    Aber  eben  doch:  Anderung! 

Sie  werden  fragen:  „Weshalb  denn  ,Anderung'?  Wenn  Sie  fchon  irgendein  Gedicht  der 
Vertonung  fiir  wert  hielten,  dann  mufi  es  Ihnen  doch  als  Ganzes  zugefagt  haben.  Wozu 
dann  teilen,  flicken,  ftiickeln?" 

Ich  begreife  Ihre  Entriiftung.  Ehe  ich  mich  aber  weiter  erklare  und  verteidige,  mochte  ich 
vorausf chicken:  eine  Anderung  an  einem  als  ausgereift  erkannten  Gedichte  ift  mir  nie  in 
den  Sinn  gekommen,  wird  mir  auch  nie  in  den  Sinn  kommen.  An  einem  folchen  Werke  habe 
i  ch ,  der  Mufiker,  mich  zu  bewahren,  nicht  umgekehrt  das  Gedicht  an  meinen  etwaigen  mufi- 
kalifchen  Planen  und  Einfallen.  Anderungen  an  guten  Gedichten,  die  durchkomponiert 
werden  follen,  halte  ich  unter  alien  Umftanden  fiir  unftatthaft.  Denn  hier  hat  der  Mufiker  es 
ja  in  der  Hand,  den  Bildern  und  Formen  der  Vorlage  frei  nachzugehen,  fich  alfo  als  Ton- 
fetzer  vollig  in  f einem  Elemente,  d.  h.  aber,  als  Herr  iiber  die  Mittel  feiner  Kunft  zu  fiihlen 
und  entfprechend  zu  betatigen. 

Die  einzigen  Freiheiten  gegeniiber  dem  Dichter,  die  ich  mir  gelegentlich  erlaubt  habe,  betrafen 
das  Strophenlied.  Nicht  alle  Dichter,  die  einen  guten  Anfangsgedanken  haben,  befitzen 
die  Gabe,  aus  diefem  guten  Anfangsgedanken  wirklich  „etwas  zu  machen".  Entweder  bleibt 
alles  fchon  in  den  erften  fchonen  Anlaufen  ftecken,  oder  es  reicht  die  Kraft  nicht  hin,  den 
SchlufS-  und  HShepunkt  richtig  zu  „nehmen"  oder  aber,  es  treten  fo  viele  Seitengedanken  hin- 
zu,  dafi  der  Fortgang  des  Ganzen  dadurch  aufgehalten  und  die  innere  Gefchloffenheit  des 
Werkes  gefahrdet  wird.  Nicht  ganz  fo  felten,  wie  man  vielleicht  annehmen  mochte,  mifcht  fich 
auch  „Literatur"  unter  echte  Dichtung.  Natiirlich  kann  man  auch  „Literatur"  vertonen  und 
fingen;  dennoch  fieht  fie  der  empfindliche  Mufiker  lieber  —  vom  Riicken  her. 

*  Siehe  „Zeitfchrift  fiir  Mufik",  Februarheft  1938. 
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Und  dann  noch  ein  recht  wichtiger  Gefichtspunkt:  manches  Gedicht  wirkt  dank  feiner  Bilder- 
kraft  und  -vielfalt,  fowie  dank  feines  reichen  Gefiihlswechfels  als  Lefe-  oder  Sprechgedicht 
ausgezeichnet,  biifSt  jedoch  eben  durch  jene  Vorziige  fehr  an  Wirkung  ein,  fobald  es  gefungen 
wird.  Eine  fmnvolle  Vereinfachung  —  nicht  Verfimpelung  und  nicht  Verballhornung!  — 
hilft  dem  Obel  oft  iiberrafchend  gut  ab.  D.  h.  aber:  macht  aus  dem  G  e  d  i  ch  t  e  ein  Lied. 
Vielleicht  haben  Sie  audi  fchon  die  Erfahrung  gemacht,  dafi  manche  Dichter  iiberhaupt  keinen 
Sinn  fiir  das  Lied  haben.  Sie  find  deshalb  keine  fchlechteren  Dichter,  als  wenn  fie  diefen  Sinn 
beiafien.  Denn  heute  gehoren  Wort  und  Ton  ja  nicht  mehr  urfpriinglich  zufammen.  Aber 
befremdlich  bleibt  es  doch,  wenn  man  erlebt,  dafi  diefer  oder  jener  Dichter  einen  brauchbaren 
Liedgedichteinfall  einfach  nicht  niitzt,  fondern  fich  durch  irgendwelche  Umftande  beftimmen  lafit, 
den  betreffenden  Einfall  im  Sinne  „abfoluter"  Dichtung  auszuwerten. 

Doch  genug  des  lehrhaften  Gefprachs.  Einige  Beifpiele  follen  das  Gemeinte  verdeutlichen.  Ich 
nehme  an,  dafi  auch  Ihnen  das  Beifpiel  am  geeignetften  erfcheint,  iiber  den  Gegenftand  und  "Wert 
des  Streites  ins  Reine  zu  kommen. 

Allerdings  werden  Sie  im  Folgenden  Ihre  an  fich  vollberechtigte  Forderung,  die  N  a  m  e  n 
der  Dichter  zu  nennen,  nicht  erfiillt  finden.  Der  Grund  ill  lediglich  der,  dafi  ich  mit  dem  Namen 
des  einen  der  drei  in  Frage  Kommenden  vorerft  noch  hintanhalten  mufi.  So  mogen  denn  alle 
drei  ungenannt  bleiben.  Zank  mit  irgendeinem  von  ihnen  ift  alfo  nicht  der  Grund  des  Ver- 
fchweigens,  noch  weniger  Geringfchatzung.  Im  Gegenteil:  ich  bin  jedem  Dichter,  der  mich  zu 
einem  Liede  begeiftert  hat,  aus  ehrlichem  Herzen  heraus  dankbar.  Denn  ich  weifi  und  vergeffe 
nicht:  ohne  f  e  i  n  Werk  ware  das  meine  nicht  vorhanden. 

Erftes  Beifpiel:  Eine  fchwungvolle  und  kernige  Darftellung  der  Griinde  deutfcher 
Wanderung  in  alle  Welt.  Knapp.  Prachtvoll  geeignet,  einen  Wechfelgefang  zwifchen  Vorfanger 
und  Chor  daraus  zu  geftalten.    1.  Strophe: 

„Oftlandfahrer,  Ahnenblut, 

zogen  einft  mit  Pflug  und  Schwert." 

Singe,  finge  uns:  wohin? 
„Bis  zur  Memel,  burgbewehrt." 
Sieben  Strophen  lang  hielt  die  Kraft  des  Dichters  vor;  in  der  achten  erlahmte  fie.  Daher  dann 
folgendes  Gereime  (oder  auch  Geleime): 

„Vom  Aquator  bis  zum  Pol, 
Segen  wuchs  aus  unferer  Not." 
Singe,  finge:  weifit  es  du? 
„Deutfchvolk  fingt  im  Morgenrot." 
Die  8.  Strophe  weglaffen,  geht  nicht,  da  dann   der  Abfchlufi  fehlt.  Sie  fo  nehmen,   wie  fie 
ift,  geht  auch  nicht;  denn  ihre  FafTung  trifft  m.  E.    gar  nicht    das,    was    der   Dichter    eigentlich 
fagen  will.  Daher  fchlug  ich  folgende  (inzwifchen  gutgeheifiene)  Neufaffung  vor: 
„Nun  vom  Gleicher  bis  zum  Pol 
horft  du  deutfchen  Heimatlaut." 

Sage:   fingt  man  draufien  auch? 
„D  eutfchvolk  fingt,  wo  es  auch  bau  t."  — 

Das   zweite    Gedicht  heifk  „Madchenklage".    Es  lautet: 

„M  eine   Muhme  hat   noch   Flachs   gefponnen 
fiir  die  weichen,  weifien   Hochzeitslinnen. 
Und  der  reiche  Freier  war  gekommen, 
doch  ich  hab  den  Reichen  nicht  genommen, 
nein,  er  lag  mir  nicht  in  Herz  und  Sinnen. 

Aber  als  der  andere  mich  freite, 
war  es  Friihling  an  der  griinen  Grenze. 
Und  die  ganze  Welt  war  eine  weite 
Wiefe,  eine  bliitenuberfchneite 
Infel  in  dem  lieblichften  der  Lenze. 
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Meine  Muhme  hat  noch  Flachs  gefponnen 
und   ich   felber  flodit  mir  Blumenkranze. 
Langft  hab  ich  fie  aus  dem  Haar  genommen, 
denn   der   andere  wird  nicht  mehr  kommen 
auf  der  Wiefe  an  der  griinen  Grenze. 

Schwarzer  Vogel  flog  von  Hang  und  Hiigel 
unheilkiindend  hin  zum  Odertale. 
Senkte  iiber  Stadt  und  Dorf  die  Fliigel  — 
und  ein  Grabkreuz  fteht  am  Annahvigel 
neben  manchem  andern  Grabermale. 

Meine  Muhme  hat  noch  Flachs  gefponnen 

fur  die  weichen,  weifien  Sterbelinnen. 

Mochte   doch  der  grofie  Winter  kommen, 

aller  Kummer  ware  mir  genommen, 

der  fo  tief  mir  liegt  in  Herz  und  Sinnen." 

Sie  werden  zugeben,  fehr  verehrter  Herr  Schellenberg,  dafi  diefe  Verfe  in  ihrer  unfagbar 
tiefen  Schwermut  zur  Vertonung  geradezu  herausfordern.  Als  Form  kam  felbftverftandlich  nur 
die  ftrophifche  in  Betracht.  Beim  Singen  ergab  fich  nun  aber,  dafi  die  2.  und  4.  Strophe  fich  dcr 
auf  die  1.  Strophe  gefundenen  Weife  nicht  recht  einpallen  wollten.  Vom  rein  Dichterifchen  aus 
beurteilt,  brachten  jene  beiden  Strophen  einen  wirkungsvollen  Wechfel  in  die  Strophenfolge;  vom 
Lied  her  ,,erhort",  lenkte  diefer  Wechfel  von  der  einmal  eingefchlagenen  Bahn  ab.  Was  tun? 
Der  „Fall"  fchuf  ernftliche  Verlegenheiten.  Wenn  m  i  r  die  Oberwindung  diefer  Verlegenheiten 
audi  als  eine  Art  Durchhauen  des  gordifchen  Knotens  erleichterte  —  I  h  n  e  n  wird  Sie  —  wenig- 
ftens  zunachft  —  als  „fchmachvolle  Preisgabe  des  Dichters"  und  als  „derbe  Entwiirdigung  feines 
Kunftwerks"  erfcheinen.  Sei's  drum.  Ich  konnte  jedenfalls  nicht  anders:  ich  ftrich  die  2.  und 
4.  Strophe  und  gab  der  3.  (jetzt  2.)  als  Schlufifatz  die  Worte:  „ftarb  fur  Volk  und  Land  an 
griiner  Grenze." 

In  diefer  Zeile  ift  a  1 1  e  s  enthalten,  was  die  ausgefallenen  Strophen  mitteilen  und  ausmalen. 
Die  drei  iibriggebliebenen  Strophen  aber  bilden  jetzt  eine  fur  mein  Empfinden  wunderbar 
gefchloffene  Einheit.  Sie  find  nur  noch  Dichtung.  Und  fie  wirken,  gut  gefungen,  unwider- 
ftehlich  erfchiitternd. 

Gewifi:  der  Dichter  hat  ein  Opfer  bringen  miilfen.  Aber  er  hat  doch  auch  eine  Gegengabe 
dafiir  erhalten.  Das  darf  nicht  iiberfehen  werden.  — 

Beim   dritten   Beifpiel   handelt  es   fich  um  ein  Soldatenlied  : 

„Wir  grauen  Soldaten,  in  Reih  und  Glied 
marfchieren  fo  luftig  und  fingen  ein  Lied, 
die  Stiefel  drohnen   darein: 
Ade  nun,  gefchieden  mufi  fein! 

Und  wo  wir  marfchieren,  aus  Hiitte  und  Haus 

ein  herziges  Schatzel,  das  augelt  heraus, 

die  Pfeifen  rufen  hinein: 

Ade  nun,   gefchieden  mufi  fein!" 

In  den  weiteren  drei  oder  visr  Strophen  wurden  nun  die  einzelnen  Schatzchen  benamft  und 
befungen.  Ohne  Zweifel  eine  fur  den  Dichter  reizvolle  —  und  iibrigens  famos  gelofte  ■ —  Auf- 
gabe.  Dennoch:  zum  Singen  taugte  diefe  „Galerie  fchoner  Madchen"  nicht;  fie  war  lang- 
weilend.  Alfo  liefi  ich  fie  fallen  und  fiigte  den  beiden  mitgeteilten  Strophen  fofort  den  Schlui?  an: 

,,Wir  grauen  Soldaten,  wir  ziehen  davon 
mit  Stiefelgedrohn  und  Pfeifenton. 
Nun  fchlafen  die  Schatzlein  allein: 
Ade  nun,  gefchieden  mufi  fein!" 
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Das  war  wiederum  eine  einfchneidende  Operation.  Wie  der  Singerfolg  aber  bewies,  eine  heil- 
fame.  Kein  Singender  vermifite  etwas  in  der  Abfolge  der  Strophen;  der  Sinn  ift  nirgendwo 
geftort,  das  Bild  nirgendwo  verwirrt. 

Und  nun  behaupte  ich  alien  Ernftes:  zu  folchen  Anderungen,  die  das  Gefuge  der 
Dichtung  nicht  wefentlich  ftoren,  jedenfalls  niemals  an  ihren  Kern  riihren,  die  aber  andererfeits 
den  Erforderniffen  des  Liedes  entfprechen,  ift  der  Mufiker  berechtigt. 
Unter  Umftanden  fogar  verpflichtet.  Das  klingt  hart,  klingt  unverftehend,  klingt  unkiinftlerifch, 
klingt  hochmiitig.  Ich  weifi  es.  Und  ift  doch  nicht  wegzudenken  oder  gar  totzufchweigen.  Darum 
bittet  der  Mufiker  jetzt  den  Dichter,  fich  die  Mtihe  zu  geben,  einmal  mit  „in  des  M  u  f  i  k  e  r  s 
Lande  zu  gehen",  alle  Empfindlichkeit  abzulegen  und  einfach  mit  zu  —  f  i  n  g  e  n  !  Vielleicht 
fchlagt  dies  wache  Singen  dann  Briicken  von  einem  zum  anderen  .  .  . 

Eines  fei  allerdings  nicht  verhohlen:  ich  habe  mich  immer  weitaus  wohler  gefiihlt,  wenn  ich 
ein  Gedicht  fo,  wie  es  war,  annehmen  und  „in  Mufik  fetzen"  konnte.  Das  Andern  war  und 
bleibt  ein  Notbehelf .  Aber  es  war  und  ift  n  i  ch  t  in  jedem  Falle  ein  Verbrechen.  Von  diefer 
Uberzeugung  lafle  ich  mir  nichts  abdingen. 

Ich  brauche  dies  audi  umfo  weniger,  je  klarer  ich  erkenne,  wie  das  V  o  1  k  mit  den  Dichtern 
und  Tonfetzern  umfpringt.  Da  findet  oft  und  oft  der  fchonft  erdachte  Vers,  die  wohlgefetz- 
tefte  „Phrafe",  der  kunftvollfte  Rhythmus  uff.  keine  Gnade  vor  Volkes  Ohren;  alles  wird  un- 
barmherzig  nach  d  e  r  e  n  inneren  Gefetzen  zurechtgefungen.  Aber  feltfam:  kaum  je  ift  durch 
folches  Zurechtfingen  ein  Lied  fchlechter  geworden!  Sollte  diefe  Tatfache  nicht  beide,  den 
Dichter  wie  den  Mufiker,  troften  konnen? 

Aber:  wiren  wir  blofi  erft  fo  weit,  dafi  wir  im  Volke  1  e  b  t  e  n  ,  d.  h.  alfo:  dafi  man  mit 
uns  ,,umfprange"  —  wir  waren  weit  (und  hoch)  genug!  Jedenfalls  befchwerten  wir  uns  dann 
iiber  gar  nichts  mehr.  Freilich:  wir  wiifiten  dann  ja  audi  nicht,  wer  alles  an  unferen 
Mufenkindern  herumdokterte.  Solches  Nichtwiffen  wirkt  natiirlich  weitaus  verfohnender  als 
das  Bewufitfein:  da  haft  du  wieder  einmal  dem  und  dem  Befferkonner  nicht  geniigt,  und  da 
hat  diefer  ...(!)  dich  doch  wahrhaftig  fchamlos  nach  feinem  Gufto  umfrifiert!  —  Ich  raume 
ohne  weiteres  ein:  es  gibt  derart  heillofe  Verftiimmelungen  des  Dichterwortes  durch  den  Mufiker, 
dafi  der  Dichter  dariiber  wirklich  in  Wut  geraten  mufi  und  lieber  gar  nicht  als  f  o  komponiert 
ift.  Wenn  es  mir  andererfeits  gelungen  ware,  bei  Ihnen  Verftandnis  fur  m  e  i  n  Anliegen  mit 
der  Wortvorlage  zu  erwecken,  fiihlte  ich  mich  tief  zufrieden  und  belohnt. 

Mit  verbindlichen  Griifien! 

Ihr  ergebener 

Reinhold   Zimmermann. 

Das  Pantheon  deutfcher  Mufik. 

Von  Auguft  Pohl,  Koln. 

Die  Wiedervereinigung  Dfterreichs  mit  dem  deutfchen  Reich  wird  in  den  Mullkerkreifen  eine 
aufiergewohnliche  Freude  und  Begeifterung  hervorgerufen  haben.  Gilt  doch  der  Kulturkreis  des 
Donaulandes  mit  feiner  Grofiftadt  Wien  als  Zentrum  deutfchen  Mufikfchaffens. 

Die  Tradition  fiir  Kunft  und  bevorzugt  fiir  Mufik  ift  trotz  der  von  antideutfchen  Einfliiffen 
betriebenen  Entfremdung  erhalten  geblieben. 

Da  ift  es  verftandlich,  dafi  in  den  Tagen  unerwarteten  Zufammenfindens  ein  lebhaftes  Er- 
innern  einfetzt  an  die  Meifter  deutfchen  Mufikgutes,  die  nunmehr  der  Heimat  zuriickgegeben 
und  wieder  in  deutfcher  Erde  ruhen.  Und  fomit  lenke  ein  felig  beftimmender  Zug  von  Ver- 
ehrung  und  Liebe  die  Schritte  zu  jenem  heiligen  Hain. 

Der  Wiener  Zentralfriedhof,  deffen  grofiziigige  Anlage  kaum  ein  zweites  Mai  zu  finden  fein 
diirfte,  erftand  nach  Auflaffung  der  vielen  kleinen  Begrabnisftatten  an  der  Peripherie  Wiens. 
Nach  einer  gartenkiinftlerifchen  Planung  wurden  die  markanten  Geiftesgrofien  exhumiert  und 
hier  beigefetzt.  Vergeblich  fuchen  wir  nach  einem  Kuppelbau,  getragen  von  korinthifchen  Sau- 
len  aus  Stein  und  Marmor  gefiigt.  Der  einzige  Schmuck  find  ftumme  CyprelTen,  welche  die 
Denkmale  umrahmen.  Kleine  Blumengebinde  findet  man  wahllos  auf  den  einzelnen  Graber- 
flachen  verftreut.  Sie  kiinden  von  dankbaren  Herzen,  die  hier  fiir  wenige  Augenblicke  ftille 
Einkehr  hielten.    Man  ift  geneigt,  diefe  bliihenden  Gaben  mit  jener   „Liebe   der   Nachwelt"   in 
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Skizze  der  Graber  auf  dem  Zentralfriedhof  zu  Wien. 
1  W.  A.  Mozart.  2  Ch.  W.  Gluck.  3  Franz  Schubert.  4  Ludwig  van  Beethoven.  5  Hugo 
Wolf.  6  Johannes  Brahms.  7  Johann  Straufi  (Walzerkonig).  8  Johann  Straufi  (Vater). 
9  Jofeph  Lanner.  10  Johann  Ritter  von  Herbeck.  11  Franz  von  Suppe.  12  Streicher. 
13  Friedrich  Hebbel.  14  Karl  Millocker.  ij  Eduard  von  Bauernfeld.  16  Johann  Nepomuk 
Neftroy.    17  Eduard  Kremfer.    18.  Amalie  Materna. 

Verbindung  zu  bringen,  um  vielleicht  zu  ergriinden,  wen  die  Gotter  befonders  geliebt.  Da  mag 
es  kein  Zufall  fein,  dafi  die  Kinder  Floras  befonders  reichlich  Schubert  gehoren.  Von  jenem 
„Vergeffen,  nenn'  ich  zwiefach  Sterben",  ein  "Wort  feines  Freundes  Mayrhofer,  blieb  er  verfchont. 

M     U     S      I      K     B      E      R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 
Biibnenwerke: 

Erich  S  e  h  1  b  a  ch  :  „Signor  caraffa"  (Duisburg, 
19.  Marz). 

Konzertwerke: 

Paul  B  e  ch  e  r  t  :  Quartett  fiir  Violine,  Viola,  Vio- 
loncello und  Klavier  e-moll  (Plauen  i.  V.  durch 
die  Kreismufikerfchaft,   17.   Februar). 

Heinrich  Funk:  Lieder  fiir  Bariton  mit  Orchefter 
und  „Variationen  fiir  Klavier"  fiber  ein  Thema 
von  Grothe  aus  dem  Film  „Das  Schlofi  in  Flan- 
dern"  (Jenaer  Veranftaltung  des  fladt.  Ku'tur- 
amtes:  Stunde  Jenaer  Muliker,   14.  Marz). 

Julius  G  a  1 1  e  r  :  Suite  fiir  Mannerchor  und  fechs 
Soloinftrumente  nach  Dichtungen  von  Morgen- 
ftern  (Plauen  i.  V.  durch  den  Riedelfchen  Man- 
nerchor). 

Walter  G  i  r  n  a  t  i  s  :  „Kajutsmu(ik"  fiir  Flote, 
Horn,  Fagott  u.  Klavier  (Hamburg,  Hamburger 
Blaferquintett). 


Georg  G  r  o  f  ch  :  Variationen  und  Fuge  fiir  grofies 

Orchefter  (Jena,  Veranftaltung  des  ftiidt.  Kultur- 

amtes:  Stunde  Jenaer  Muftker,  14.  Marz). 
Wilhelm  J  o  e  r  g  e  s  :  Klavierkonzert  e-moll  (Wup- 

pertal). 
Monrad  Johanfen:  „Voluspaa"  (aus  dem  erften 

Buch    der   Edda)   fiir   Chor,   Soli   und   Orchefter 

(Gewandhaus    Leipzig,    Leipziger   Singakademie, 

2.  April). 
Frieda  Kern:  4  Stucke  fiir  Blaferquintett,  Flote, 

Oboe,  Klarinette,  Horn,  Fagott  (Philharmonifche 

Blaiervereinigung   Wien). 
Zoltan  K  o  d  a  1  y:  Motette  ,Jefus  und  die  Kramer" 

(Leipzig,  Motette  in  der  Thomaskirche). 
Egon    Kornauth  :     „Zweite    finfonifche    Suite" 

(Wien,  unter  Oswald  Kabafta). 
Wilhelm    Maler:   Konzertftiicke    fiir    Geije    und 

Orchefter  (Wuppertal). 
Siegfried   Walter  M  u  1 1  e  r  :   „Konzert  fiir  Fagott 

und   Orchefter"    (Intern.  Mufikfeft   Baden-Baden, 

22.  April). 
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Cafimir  von  Pafzthory:   „Das  Jahr".    Zwolf 

Gefange     nach    Jofef     Weinheber     (Reichsfender 

Miinchen  unter  KM  Hans  A.  Winter,   8.  April). 
Hugo    Puetter  :    Sonate   in   G     fiir   Cello    und 

Klavier    (Frankfurt/Main,   Arbeitskreis    fiir    neue 

Mufik). 
Johanna  S  e  n  f  t  e  r  :  Violin-Konzert  Werk  Nr.  71 

(Reichsfender    Frankfurt/M.    unter    Otto    Frick- 

hoeffer,  Solift:  Milly  Berber). 
Hans  F.  S  ch  a  u  b  :  „Ciaconna"  fiir  Streichorchefter 

(Braunfchweig,    durch    die  Kapelle    des   Landes- 

theaters,  unter  Lindernann). 
R.    A.    Schroder:     „Mitte     des     Lebens".     Eine 

Liederfolge   (Wuppertal,  unter  Erich   von   Baur). 
Erich   S  e  h  1  b  a  ch  :    Zwei   Klavier-Fantafien    in   C 

u.  D  (Wuppertal,  Irma  Zucca-Sehlbach,  18.  Marz). 
Hans  U 1  d  a  1 1  :  Hamburger  Humoresken.  (Reichs- 
fender   Leipzig,    Mitteldeutfches    Landesorchefter 

unter  Gerhard  Hiincke,  1.  Marz). 
Hermann  Wagner:  Kleine  Partita  op.  16  Nr.  3 

fiir   Klavier;    Spielmufik   zu   zwei   Stimmen    fiir 

Klavier  (Leipzig,  Walter  Bohle). 
Walter   Weber:    Konzertftiick   fiir  Violine     und 

Orchefter     (Wuppertal,     Max     Konrad,      Solift, 

21.  Februar). 
Gerhard  F.  W  e  h  1  e  :  2.  Sinfonie  in  H,      „Pfing- 

ften"  (Zwickau  i.  S.,  unter  MD  Kurt  Barth). 


Wilhelm    Weismann:     „Weffobrunner    Gebet" 

(Chemnitz,   Lehrergefangverein). 
Hermann    Z  i  I  ch  e  r  :     4.    Symphonie    in    fis-moll 

op.   84  (Konzert-UA  Wiirzburg,   16.   Marz). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke: 

Robert    Alfred     K  i  r  ch  n  e  r  :     „Der     Schelm     aus 

Flandern".     Tanzpantomime.     (Mecklenburgifches 

Staatstheater,  Schwerin  i.  M.). 
Rudolf  Wagner-Regeny  :   „Die   Burger   von 

Calais".  (Staatsoper  Berlin). 
Renaat  Ve  remans:  „Annemarie".  (Deutfche  UA, 

Opernhaus  Koln). 

Konzertwerke: 

Hugo  D  i  ft  1  e  r  :  „Kalenderipriiche"  fiir  fiinfftim- 
migen  a  cappella-Chor,  Vorfanger  und  Sprecher 
(Univerfitat  Bonn,  Oberhauifener  Singgemeinde 
unter  Karl  Heinrich  Schweinsberg,   24.  April). 

Paul  G  r  a  e  n  e  r  :  „Turmwachterlied"  f.  Orchefter. 
(Int.  Mufikfeft  Baden-Baden,  unter  GMD  G.  E. 
Leffing,  23.  April). 

Paul  H  offer:  „Sinfonie  der  grofien  Stadt". 
(GMD  Schulz-Dornburg  und  MD  van  Kempen). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


ESSENER   MUSIKFEST    1938. 
Von  Dr.  Gallon  Dejmek,  Effen. 

Anlafilich  des  ioojahrigen  Beftehens  des  „Effener 
Mufikvereins"  veranftaltete  die  Stadt  Effen  ein 
Mufikfeft,  das  die  letzten  vier  Dirigenten  des 
Vereins,  Hermann  Abendroth,  Max  Fiedler,  Johan- 
nes Schiiler  und  Albert  Bittner,  am  Pult  fah.  Die 
Feftfchrift  wies  in  einer  l'angeren  Arbeit  auf  die 
iiberragende  Bedeutung  des  eigentlichen  Organi- 
fators  des  Effener  Mufiklebens,  Georg  Hendrik 
W  i  1 1  e  s  ,  hin,  der  in  unermudlicher  Aufbauarbeit 
der  Mufik  in  Effen  und  Effen  im  Mufikleben  einen 
bedeutfamen  Platz  erobert  hatte. 

Den  Auftakt  der  Feftwoche  machte  die  Auf- 
fiihrung  von  Bachs  h-moll-Meffe  durch  Albert 
Bittner,  der  den  Mufikvereinschor  zu  einer 
imponierenden  Leiftung  fiihrte  und  insbefondere 
den  auf  elementare  Klanglichkeit  geftellten  Partien 
diefes  monumentalen  kontrapunktifchen  Wunder- 
werkes  ftarke  Eindruckskraft  verlieh.  Hermann 
Abendroth  interpretierte  im  zweiten  Konzert 
Bruckners  „Dritte"  in  plaftifchem  Ausdruck  mit 
packenden,  die  Architektur  der  Sinfonie  heraus- 
arbeitenden  Steigerungen  und  Kontraflen.  Hatten 
im  erften  Konzert  Emmy  L  e  i  s  n  e  r  s  hohe  Mufi- 
kalitat,  G.  A.  Walters  kultiviertes  Stilgefiihl 
und  Mia  Neufitzer-Thoniffens  iiber- 
legene  Technik  den  Bachfchen,  jeglichen  Formkanon 


fprengenden  Riefenbau  errichten  helfen,  fo  geftalte- 
ten  Elly  Ney  und  L.  Holfcher  als  Soliften  des 
zweiten  Konzerts  unter  Bittners  Stabfiihrung  Beet- 
hovens  Chorfantafie  und  das  als  Urauffiihrung 
gleich  zweimal  gefpielte  Cello-Konzert  von  Max 
Trapp.  Das  letztere  Werk  vereinigt,  durchkompo- 
niert,  die  iibliche  dreiteilige  Konzertform,  deren 
Eckfatze,  in  vitaler  Rhythmik  aufierft  mufizier- 
freudig  geftimmt,  einen  auf  klangliche  Weichheit 
geftellten  Gefangsfatz  einfchliefien.  Der  Eigenftil 
der  letzten  Trappfcben  Gaben  pragt  fich  verwandt 
in  feinem  op.  34  aus,  das  eine  gliickliche  Synthefe 
der  vertikalen  und  horizontalen  Prinzipien  auf- 
weift.  Als  aus  einer  wefentlich  herber  gerichteten 
und  harmonifchen  Harten  geneigten  Geifteshaltung 
geworden,  erwies  fich  Boris  Blachers  von  Johannes 
S  ch  ii  1  e  r  virtuos  entwickelte  „Konzertante  Mufik 
fiir  Orchefter",  deren  Motorik  in  weitgefpannten 
Oftinati  feffelnde  Geftalt  gewann,  ohne  allerdings 
das  Gefiihl  iiberzeugender  Organik  aufkommen  zu 
laffen.  Aufierft  fubtil  gegeben,  kamen  unter  Schii- 
lers  Hand  Debuffys  genialer  „Nachmittag  eines 
Faun"  und  Regers  von  fattem  Streicherklang  ge- 
tragene  G-dur- Serenade  op.  95  zu  Gehor.  Alma 
M  o  o  d  i  e  fpielte  als  Soliftin  iiberlegen  Sibelius' 
romantifierendes  Violinkonzert  d-moll. 

Den  mehr  denn  begeiftert  gefeierten  Hohepunkt 
erreichte  das  Effener  Mufikfeft  mit  der  zwingenden, 
letzte    Weisheit   mit   hochftem   Konnen   vereinigen- 
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den  Interpretation  der  „Neunten"  durch  den 
„Grandfeigneur  des  Taktftocks",  Max  Fiedler, 
der  den  langfamen  Satz  zu  einem  einmaligen  Er- 
lebnis  werden  liefi.  Unter  der  fiihrenden  und  ent- 
haltenden  Hand  der  iiberragenden  Dirigenten- 
perfonlichkeit  Fiedlers  gaben  Chor  und  das 
glanzend  fpielende  ftadtifche  Orchefter  ihr  Beftes 
und  Letztes. 

Ernft    K  a  1 1  e  r    leitete    die    Feier    mit    Brahms' 
as-moll-Fuge  ein.  Den   foliftifchen   Anteil  beftritten 


Adelheid  Armhold,  Margarete  L  ii  ck  e  1-P  a  1 1, 
Walter  Sturm  und  Rudolf  Watzke. 

Im  Rahmen  eines  Kammerkonzertes  mufizierte 
das  „Kammertrio  fiir  alte  Mufik"  edelfte  Gaben 
des  17.  und  18.  Jahrhunderts.  Ein  an  das  zweite 
Feftkonzert  anfchliefiender  Feftakt  kundigte  die 
Verleihung  der  goldenen  Zelter-Plakette  durch  das 
Reichspropagandaminifterium  an  den  Effener  ftadti- 
fchen  Mufikverein  an. 


KONZERT  UND  OPER 


.LEIPZIG.    Motette    in    der    Thomas- 

k  i  r  ch  e  : 

Freitag,  11.  Februar:  Joh.  Seb.  Bach:  Partita 
iiber  den  Paffionschoral :  „Sei  gegriifiet,  Jefu 
giitig"  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Giinther 
R  a  m  i  n).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Komm,  Jefu. 
komm."  Motette  fiir  zwei  Chore.  —  Joh.  Seb. 
Bach  :  „Furehte  dich  nicht!"  Motette  fiir  zwei 
Chore. 
Freitag,  18.  Februar:  Nikolaus  Bruhns:  Pra- 
ludium  und  Fuge  e-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von 
Ed.  B  ii  ch  f  e  1).  —  Joh.  Chr.  B  a  ch  :  „Unfers 
Herzens  Freude  hat  ein  Ende."  Motette  fiir 
zwei  Chore.  —  Johann  Bach  :  „Unfer  Leben 
ift  ein  Schatten."  Choralmotette  fiir  2  Chore. 
Freitag,  25.  Februar:  Dietrich  Buxtehude: 
Praludium  und  Fuge  e-moll  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Arno  Schonftedt).  —  Johann  Bach: 
„Sei  nun  wieder  zufrieden."  Motette  fiir  achtft. 
Doppelchor.  —  Joh.  Chr.  B  a  ch  :  „Unfers  Her- 
zens Freude  hat  ein  Ende."  Motette  fiir  zwei 
Chore.  —  Joh.  Chr.  B  a  ch  :  „Der  Gerechte,  ob 
er  gleich  zu  zeitig  ftirbt."  Motette  fiir  5ft.  Chor. 
Freitag,  4.  Marz:  Samuel  Scheldt:  Psalmus 
sub  communione  „Jefus  Chriftus,  unfer  Hei- 
land"  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Giinther 
R  a  m  i  n).  —  Philippus  D  u  1  i  ch  i  u  s  :  „Chri- 
stus  humiliavit  semet  .  .  ."  Achtft.  Chor  aus 
den  Centurien.  —  Johann  Michael  B  a  ch  : 
„Herr,  ich  warte  auf  dein  Heil."  Choralmotette 
fiir  achtft.  Doppelchor.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  : 
„Komm,  Jefu,  komm."   Motette  fiir   2   Chore. 

DRESDEN.     Vcfper    i  n     d  e  r     Kreuz- 

k  i  r  ch  e  : 

Sonnabend,  5.  Februar:  Joh.  Seb.  Bach:  Trio- 
fonate  Nr.  6  in  G-dur  (Vivace  —  Lento  — 
Allegro)  f.  Orgel.  —  Joh.  Seb.  Bach:  „Ich  laffe 
dich  nicht,  du  fegneft  mich  denn."  Motette  fiir 
zwei  Chore  (achtft.).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Der 
Tag  mit  feinem  Lichte"  fiir  vierft.  Chor.  — 
Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Lobet  den  Herrn,  alle  Hei- 
den."  Motette  fiir  vierft.  Chor  (Pfalm  117). 
Sonnabend,  19.  Februar:  Max  Reger:  Erfte 
Sonate  in  fis-moll,  opus  33  fiir  Orgel.  —  Max 
Reger:    „Nachtlied",    fiir    fiinfft,    Chor.    — 


Johannes  Brahms  :  „Schaffe  in  mir  Gott." 
Motette  fiir  fiinfft.  Chor.  —  Anton  B  r  u  ck  - 
ner  :  Zwei  Motetten  fiir  vierft.  Chor:  „Locus 
iste"  und  „Christus  f actus  est". 

.C/RFURT.  Motette  in  der  Prediger- 
k  i  r  ch  e  (Thiiringer  Sangerknaben) : 

Mittwoch,  16.  Februar:  Joh.  Seb.  Bach  :  Fantafie 
und  Fuge  g-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Friedr. 
Rohr);  Choral:  „Hilf,  Herr  Jefu,  lafi  ge- 
lingen";  Motette  fur  zwei  Chore:  „Singet  dem 
Herrn  ein  neues  Lied". 

Mittwoch,  23.  Febr.:  Max  Henning:  Fantafie 
und  Fuge  d-moll  op.  74  f.  Orgel  (EA).  —  Max 
Drifdiner  :  Nordifche  Kanzona  fiir  Orgel 
(vorgetr.  von  Friedr.  R  6  h  r).  —  Erwin  Z  i  1  - 
linger:  „Norddeutfche  Landfchaftsbilder." 
Fiinf  Gefange  fiir  gemifchten  Chor  nach  Dich- 
tungen  von  Th.  Storm  u.  a.  (EA). 

Mittwoch,  2.  Marz:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Praludium 
und  Fuge  c-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Friedr. 
R  6  h  r).  —  Motette  fiir  zwei  Chore:  „Singet 
dem  Herrn  ein  neues  Lied." 

Mittwoch,  9.  Marz:  Hermann  Schroeder: 
Praludium  und  Fuge:  „Chrift  lag  in  Todes- 
banden"  (EA);  Kleine  Praludien  und  Inter- 
mezzi, op.  9.  —  Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  „Der 
Tod  ift  grofi"  (R.  M.  Rilke).  (EA).  —  Hans- 
Oscar  H  i  e  g  e  :  Fragen  vor  Gottes  Leiden 
(Altdeutfch)  „0  Urfprung  aller  Bronnen" 
Werk  43.  1  (EA).  —  Bodo  Wolf:  Motette 
fiir  Knabenchor,  op.  40  (Worte  nach  Grimms 
Marchen)  (EA).  —  Max  Reger:  „Ich  liege 
und  fchlafe"  aus  Op.  no.  2. 

BaRMEN-ELBERFELD.  In  den  Wintermonaten 
Dezember,  Januar  und  Februar  1937/38  warteten 
unfere  beiden  ftadtifchen  Biihnen  mit  der  Wieder- 
einftudierung  mehrerer  Werke  alterer  und  neuerer 
Meifter  auf.  Lortzings  „Waffenfchmied",  unter 
Leitung  von  KM  Johannfon,  wurde  mit  Luft 
und  Liebe  vom  Chor  und  den  Soliften  Elife  G  i  1  - 
lardon  (Marie),  W.  Wolf  (Ritter  Libenau), 
C.  W  a  1 1  h  e  r  (Schildknappe  Georg),  F.  Lang 
(Ritter  Adelhof)  u.  a.  gefpielt  und  gefungen  vor 
einem   voll   befetzten   Haufe.     Mozarts   kiinftlerifch 


Heft 


ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK 


427 


fein  vorbereitete  „Figaros  Hochzeit"  zeigte  die  altc 
Anziehungskraft.  KM  Klaus  Nettftraeter 
leitete  mit  grofier  Umficht  die  Aufftihrungen,  bei 
welchen  fich  foliftifch  auszeichneten:  Vilma  Peer 
(Grafin),  Olga  Witt  (Sufarme),  Rud.  Wiinzer 
(Figaro),  Elife  Gillardon  (Page),  Hilde  Mer- 
t  e  n  s  (Marzelline),  C.  W  a  1 1  h  e  r  (Bafilio).  Her- 
vorzuheben  find  die  vorziiglich  klingenden,  von 
G.  E  i  ch  h  o  r  n  einftudierten  Chore.  Einfach, 
volkstiimlich  und  im  Volksliedcharakter  vertont  ift 
Norbert  Schultzes  Marchenoper  fiir  kleine  und  grofie 
Leute  „Schwarzer  Peter",  der,  von  Walter  Lieck 
nach  einem  deutfchen  Marchen  gefdiickt  umge- 
arbeitet,  oft  an  die  frifchen  Tone  eines  Lortzing 
erinnert,  bisher  fchon  auf  iiber  25  deutfchen  Biihnen 
zur  erfolgreichen  Auffiihrung  gelangte  und  gleich- 
falls  bei  uns,  dank  einer  ausgezeichneten  Wieder- 
gabe  und  einer  Reihe  hochft  lebendiger  Szenen  und 
hiibfcher  Biihnenbilder,  einen  vollen  Erfolg  hatte. 
Die  heitere  Mufe  war  aufierdem  vertreten  durch: 
den  „Zigeunerbaron",  „Liebe  in  dcr  Lerchengaffe", 
„Der  Vetter  aus  Dingsda". 

Die  erfolgreiche  Urauffiihrung  erlebte  der  ein- 
heimifche  Wilhelm  J  o  e  r  g  e  s  mit  feinem  Klavier- 
konzert  es-moll.  Von  dem  verftorbenen  Wupper- 
taler  blinden  Meifter  Hubert  P  f  e  i  f  f  e  r  vor- 
gebildet,  bekennt  fich  Wilhelm  Joerges  der  ganzen 
Grundftimmung  nach  zu  J.  Brahms.  Das  Orchefter 
tritt  vielfach  in  den  Vordergrund.  Die  drei  Satze 
bilden  fich  oft  finfonifch  aus,  indem  Landfchaften 
und  Tanzfzenen  gefchildert  werden.  Dcr  hoch- 
begabte  Komponift  will  jedoch  zuviel  auf  einmal 
iagen,  und  fo  entfteht  eine  gewiffe  ftoffliche  Uber- 
laflung.  Tiefen  Eindruck  hinterliefi  Rudi  Stephans 
Mufik  fiir  Geige  und  Orchefter;  der  Charakter  ift 
diifter  und  fchickfalsvoll,  wehmiitig;  der  Schlufi  er- 
klingt  in  verklartem  Licht.  Uraufgefiihrt  wurde 
W.  Malers  Konzertftiick  fiir  Geige  und  Orchefter, 
von  Max  K  o  n  r  a  d  foliftifch  meifterhaft  betreut. 
Dem  Orchefter  fallt  die  Hauptaufgabe  zu.  Von 
der  gelaufigen  Form  des  Konzertes  wird  abge- 
wichen  und  eine  neue  Bahn  befchritten.  Beherr- 
fchend  ift  die  Freude  am  rhythmifchen  und  har- 
monifchen  Mufizieren.  Die  bluhende  Orchefter- 
fprache  machte  tiefen  Eindruck,  das  neue  Werk 
hatte  einen  ganzen  Erfolg. 

Aus  der  Fiille  der  Kammermufik  kann  nur  das 
Wichtigfte  genannt  werden.  Von  A.  S  ch  o  e  n  - 
makers  Orchefter  horten  wir  ftilvoll  dargeboten: 
Suite  C-dur  von  Telemann;  Adagio  B-dur  von  Ries; 
die  melodifch  gehaltvolle  Mufik  fiir  Streichorchefter 
von  Hans  Wedig;  die  von  romantifchem  Geift  er- 
fullten  Sonaten  Opus  78  und  108  fur  Violine  und 
Klarinette  von  J.  Brahms,  fowie  deffen  pracht- 
volles  Trio  fiir  Klavier,  Violine  und  Waldhorn 
Op.  40.  Das  G  o  e  b  e  1  fche  Quartett  erfreute  uns 
mit  klaffifcher  Mufik  von  Beethoven  (Op.  95), 
Haydn  (Op.  3)  und  Brahms.  An  der  Hand  er- 
lelener    Kompofitionen    klanglichen    Reizes    von    F. 


H.  Richter,  Joh.  Chr.  Bach,  Tartini  und  Mozart 
zeichnete  A.  Siewert  ein  charakteriftifches  Bild, 
wie  aus  der  Sonate  fich  die  Orchefterfinfonie  ent- 
wickelte. 

Ausreichend  gepflegt  ift  in  Wuppertal  die 
Musica  sacra.  Uraufgefiihrt  durch  die  gut  difzipli- 
nierte  Kurrende  (Leitung  Erich  v  a  n  B  a  u  r)  wurde 
die  Gedichtreihe  „Mitte  des  Lebens",  15  Lieder 
von  dem  6ojahrigen  Dichter  der  evangel.  Kirche 
R.  A.  Schroder,  vertont  von  H.  Simon-Berlin.  Die 
in  fchoner  Sprache  verfaftten  Gedichte  fiihren  durch 
den  Lauf  des  Jahres.  Choralartig  fiir  einftimmigen 
Gemeindegefang,  Solo  (Alt)  und  gemifchten  Chor 
gefetzt,  treffen  fie  Ton  und  Stil  der  evangelifchen 
Kirchenmufik  vorziiglich  und  eignen  fich  fiir  litur- 
gifche  Zwecke  (Vefpern)  ausgezeichnet.  Die  ortliche 
Erftauffiihrung  durch  den  Barmer  Badi-Verein 
(Leitung:  F.  Bremer)  erfuhr  E.  Peppings  „Ein 
jegliches  hat  feine  Zeit".  Das  polyphon  gefchrie- 
bene,  fchwierige  Werk  lobt  feinen  Meifter,  kommt 
aber  nur  fiir  erftklaffige  Chore  und  Konzerte  in 
Frage.  H.  Oehlerking. 

-DERLIN.  An  dem  Tage,  der  zu  den  ftolzeften 
deutfcher  Gefchichte  zahlt,  da  der  Sdiopfer  und 
Fiihrer  des  volksdeutfchen  Reiches  wieder  in  Berlin 
einzog,  fand  ein  unabhangig  von  diefem  Ereignis 
vorgefehener  Kammermufikabend  des  S  t  r  u  b  - 
Quartetts  ftatt,  dem  durch  die  Weihe  des  Tages 
eine  aufiergewohnliche  Wirkung  innewohnte.  Das 
im  Rahmen  der  Volksbildungsabende  im  Biirger- 
faal  des  Rathaufes  Schoneberg  ftattfindende  Kon- 
zert  vermittelte  felten  gehorte  Werke  von  Haydn 
und  Schubert,  des  erfteren  Lerchenquartett  D-dur 
(op.  64  Nr.  5)  und  Schuberts  fpates  Streichquartett 
G-dur  (op.  161).  Die  hinreifiende,  Haydns  ganze 
Anmut  entzaubernde  und  Schubert  auf  das  tieffte 
durchdringende  Wiedergabe  durch  die  vier  Meifter 
des  Strub-Quartetts  war  es  nicht  allein,  die  den 
Abend  zu  einem  einzigartigen  Erlebnis  machte. 
„Heute  griifien  alle  Deutfchen  aus  der  Ewigkeit.  .  ." 
Das  wunderbare  Wort  des  Reichsftatthalters  Dr. 
SeyB-Inquart  lebte  in  den  Klangen,  die  zum  erften 
Male  nicht  als  iiber  Grenzpfahle  entlehnte  galten, 
nicht  vom  „6fterreichifchen  Genie"  im  volkstrennen- 
den  Sinne  mehr  ftammten.  „Alle  Deutfchen  aus  der 
Ewigkeit  .  .  ."  Der  eine  diefer  beiden  begluckte  ein 
Volk,  das  fchon  in  diefen  Klangen  vor  eineinhalb 
Jahrhunderten  volkerbundswidrig  zueinander  fand, 
mit  dem  hymnifchen  Liede,  das  als  Bekenntnis- 
fchwur  immer  fefter  die  Einheit  zufammenfchmie- 
dete,  bis  es  den.  Vollender  griifien  konnte.  Der 
andere  kannte  iiber  die  bitterften  Jahre  der  napoleo- 
nifchen  Knechtfchaft  hinweg  kein  anderes  Bekennt- 
nis  als  das  befreit  hinausgerufene:  „Nun  jubelt 
laut,  ihr  D  e  u  t  f  ch  e  !" 

Nun   trennt   uns    wie    von    den    Lebenden   keine 

aufiere  Schranke  mehr  von  denen,  die  in  des  Reiches 

Oftmark  dem  deutfchen  Namen  zur  Ehre  wirkten. 
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Jene  zwei  Unverganglichen  wurden  zum  klingen- 
dea  Gleichnis.  „Heute  griifien  alle  Deutfdien  aus 
der  Ewigkeit  den  Fiihrer  als  den  Vollender." 

Seltfamerweife  klang  der  Abend  zwar  in  jubeln- 
den  Beifall  fur  die  hervorragenden  Kiinftler  aus 
(denen  fich  noch  Karl  Heinrich  S  ch  i  r  m  e  r  mit 
Schumanns  Sonate  fis-moll,  op.  n  zugefellte), 
jedoch  das,  was  aus  der  Veranftaltung  hatte  wer- 
den  miiffen,  fehlte  auf  feiten  des  Publikums.  Das 
lag  aber  zweifellos  daran,  dafi  wir  die  grofien  Mei- 
fter  der  Oftmark  unter  dem  Bekenntnisfchwur  des 
Liedes  der  Deutfdien  ohnehin  zu  den  „Unfrigen" 
redineten.  A.  Ch.  Wutzky. 

CHEMNITZ.  Das  „Werbekonzert"  der  ftadti- 
fchen  Kapelle,  in  dem  GMD  Lefdietizky  u.  a. 
Mozarts  Jupiterfinfonie  auffiihrte  und  der  neue 
Solocellift  Hans  H  a  g  e  n  feine  glanzende  Begabung 
an  d'Alberts  Cellokonzert  erwies,  gab  in  feiner 
Giite  einen  Vorgefchmack  von  den  M  e  i  ft  e  r  - 
konzerten,  deren  Spielfolgen  klaffifdie  und 
neue  Mufik  in  kluger  Mifchung  vermittelten.  Lefdie- 
tizky fiihlt  die  Verpfliditung  des  verantwortungs- 
bewufiten  Orchefterleiters  gegen  lebende  Tonfchop- 
fer  und  wird,  trotz  oft  ablehnender  Haltung  der 
Konzert — nichtbefucher,  nicht  miide,  fich  fur  ge- 
diegene  Neuheiten  einzufetzen.  So  horten  wir  nicht 
nur  Beethovens  6.  und  8.  Sinfonie,  Straufi'  „Aus 
Italien",  Brahms'  1.  Sinfonie  in  werktreuer  Wieder- 
gabe,  fondern  audi  Paul  Graeners  mit  grofiem 
Orchefter  naturfelig  fchwarmende  „Waldmufik"  und 
Max  Trapps  in  eigenwiliiger  Linearitat  gefchriebe- 
nes,  von  fpannungsreichen  Bewegungskraften  vor- 
wartsgetriebenes  „Konzert  fur  Orchefter"  (W.  32). 
Starke  Eindriicke  hinterliefien  audi  die  Soliften 
diefer  Konzerte:  Eduard  Erdmann  mit  dem 
gedankentrachtigen  Klavierkonzert  Regers,  Dufo- 
lina  G  i  a  n  n  i  n  i  mit  dramatifchen  Arien,  Wilhelm 
B  a  ck  h  a  u  s  mit  dem  aus  der  Fiille  feiner  reif en 
Mufikalitat  geftalteten  d-moll-Konzert  von  Brahms, 
Herbert  C  h  a  r  1  i  e  r  mit  dem  fdiwungvollen 
Klavierkonzert  Tfdiaikowfkys.  In  den  beiden 
Meifterkonzerten,  die  Charlier  dirigierte,  horten 
wir  Bruckners  5.  Sinfonie  in  der  Urfaffung,  Regers 
Mozart- Variationen.,  Muflorgfkys  fmfonifche  Phan- 
tafie  „Eine  Nacht  auf  dem  kahlen  Berge"  und 
Ravels  farbenfdiillernde  Suite  „Daphnis  und 
Chloe" ;  dazu  Dvoraks  Cellokonzert,  mit  iiber- 
legener  Kunft  gefpielt  von  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i  und 
Paul  Graeners  neues  Geigenkonzert,  auf  koftbarer 
Geige  hingefungen  von  Wilhelm  S  t  r  o  ft.  In  zwei 
weiteren  Konzerten  bot  Lefchetizky  ausfchliefilich 
neuzeitliche  Mufik;  da  erklangen,  von  Hanns  Otto 
virtuos  gegeigt,  Willy  Czerniks  mufizierfrohes 
Geigenkonzert,  Georg  Gohlers  finfonifch  fich  ent- 
wickelnde  Orchefter-Paffacaglia,  Hermann  Baums 
impreffioniftifch  verfchwommene  „Heidefinfonie", 
Erwin  Krolls  volkstumliche  „Oftpreufiifche  Tanze" 
und   O.    Refpighis    eigene    Wege    gehendes    „Mixo- 


lydifches  Konzert",  das  Prof.  Schaufufi-Bo- 
n  i  n  i  mit  bewundernswertem  pianiftifchen  Konnen 
vortrug. 

Der  Sinfonie-Orchefterverein  fpielte  unter  dem 
tiichtigen  KM  Werner  Tfdiaikowfkys  Pathe- 
tifdie  und  Brahms'  Geigenkonzert,  das  die  begabte 
Marianne  T  u  n  d  e  r  ebenfo  fchon  geigte  wie  jahrs- 
vorher  das  Pfitzner-Konzert.  Der  NSG  „Kraft 
durch  Freude"  verdanken  wir  die  Bekanntfdiaft 
mit  GMD  Franz  Adam  und  feinem  Reichsfinfonie- 
orchefter.  Er  gab  edelftes  Mufikgut  (3.  Branden- 
burgifches  Konzert,  Oxford-Sinfonie,  BScklinfuite, 
Meifterfingervorfpiel)  in  klanggepflegtem  Vortrag 
weiter.  Ebenfalls  fiir  „KdF"  fpielte  die  ausgezeich- 
nete  Dresdener  Philharmonie  unter  Paul  van 
K  e  m  p  e  n  Haydns  D-dur-Sinfonie  (die  Uhr),  Mo- 
zarts  Jupiter-  und  Beethovens   Schickfalsfinfonie. 

Die  Kammermufik  lag  vornehmlich  in  den 
bewahrten  Handen  der  Stadtifchen  Kammermufik- 
vereinigung,  der  Herbert  Charlier  als  durch 
feine  Kunft  mitreifiender  Pianift  angehort.  Aus  den 
fiinf  Spielfolgen  find  hervorzuheben  ein  Schubert- 
abend  (Der  Tod  und  das  Madchen,  Klaviertrio 
B-dur),  Mozarts  6.  Streichquartett,  Dohnanyis 
Klavierquintett,  Regers  Klarinettenquintett,  Brahms' 
g-moll-Quartett,  Beethovens  c-moll-Quartett  und 
Klaviertrio  B-dur  (W.  97).  Das  Collegium  musicum 
trug  auf  alten  Inftrumenten  Mufik  von  Buxtehude, 
Sebaftian  und  Friedemann  Bach,  Georg  Gebel  ftil- 
gerecht  vor.  Eine  feltene  Koftbarkeit  lernte  man 
in  Mozarts  Adagio  und  Rondo  fur  Oboe,  Flote, 
Bratfche,  Cello  und  Glasharmonika  (durch  Celefta 
erfetzt)  kennen.  —  Hans  H  a  g  e  n  gab  mit  Char- 
lier einen  gehaltvollen  Celloabend,  an  dem  man 
Brahms'  F-dur-Sonate,  Beethovens  Mozartvariatio- 
nen  und  virtuofe  Stiicke  von  Caftelnuovo-Tedesco, 
Dvorak  und  Suk  in  technifch  reifer,  warm  emp- 
fundener  Darbietung  zu  hbren  bekam.  Einen  zwei- 
ten  Celloabend  veranftaltete  Prof.  W  i  1 1  e  mit 
dem  heimifchen  Pianiften  Fritz  J  u  ft  ;  feine  ab- 
geklarte  Kunft  fchenkte  uns  drei  Beethovenfonaten 
in  klaffifcher  Wiedergabe.  Der  immer  wieder  gern 
gehorte  Raoul  K  o  c  z  a  1  f  k  i  fpielte  Beethovens 
cis-moll-Sonate  fehr  mannlich,  gar  nicht  „mond- 
fcheinmafSig",  Lifztfche  Virtuofenmufik  und  Cho- 
pins  grofie  Polonafen  mit  hinreifiender  Eleganz  und 
fchliefilich  eine  eigene,  noch  ungedruckte  gis-moll- 
Sonate,  die,  von  poetifchen  Stimmungen  und  fub- 
jektiven  Empfindungen  durchweht,  die  reizvolle 
Sprache  kiihner  Quartenharmonik  und  polytonal 
empfundener  Diffonanzen  fpricht.  Auf  zwei  Flii- 
geln  boten  Prof.  Walter  B  a  ch  m  a  n  n  und  Fritz 
J  u  ft  Mozarts  D-dur-Sonate,  Brahms'  F-dur-Sonate 
und  Regers  Paffacaglia  und  Fuge  in  fein  auf- 
einander  abgeftimmtem  Zufammenfpiel. 

Die  Chormufik  ift  leider  etwas  in  den 
Hintergrund  getreten.  Der  leiftungsfahige  Lehrcr- 
gefangverein  gab  nur  ein  Kirchenkonzert,  in 
dem   KM   S  e  e  b  o  h  m   die   gewaltige   Motette   von 
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Marx'  „Werkleute  find  wir",  Gerftbergers  poly 
phone  Claudius-Motette  und  Wilhelm  Weismanns 
Weffobrunner  Gebet  (UA!)  zu  Gehor  brachte.  Der 
Biirgergefangverein  f eierte  die  20Jahrige 
Verbundenheit  mit  feinem  Chormeifter  Paul 
Geilsdorf  mit  der  Auffiihrung  einer  Reihe 
Geilsdorffdier  Chore  und  Lieder,  die  fich  als  ge- 
funde,  volksnahe  Mufik  durchgefetzt  haben.  In  der 
Paulikirche  fiihrte  KMD  Paul  Geilsdorf  mit  den 
Choren  der  Pauli-,  Andreas-  und  Schlofikirche  drei- 
chorige  Gefange  von  Pratorius,  Hasler,  Schiitz  (u.  a. 
„Saul,  was  verfolgft  du  mich?),  fowie  Bachs  doppel- 
chorige  Motette  „Nun  ift  das  Heil"  auf;  dank  der 
getrennten  Aufftellung  der  Chore  wirkten  die 
Werke  ungemein  dramatifch.  Die  von  Ewald  S  i  e  - 
g  e  r  t  betreute  Bachgemeinfchaft  widmete 
fich  in  ihren  x\bendmufiken  der  grofien  Kunft  Bachs 
und  verwandter  Meifter.  Siegert,  der  einer  der 
fiihrenden  Orgelfpieler  ift,  fpielte  Toccaten  und 
Fugen  von  Bach,  fiihrte  aber  audi  feine  grofien 
Motetten  auf;  von  Brahms  kamen  das  Deutfche 
Requiem  und  die  packenden  Fell-  und  Gedenk- 
fpriiche,  aus  Siegerts  reichem  Schaffen  der  grofi- 
geftaltete  94.  Pfalm  zu  Gehor.  Audi  der  Lukas- 
kantor  S  e  i  f  e  r  t  nahm  fich  des  Deutfchen 
Requiems  an.  Wertvolle  Kirchenmufik  bieten  in 
regelmafiigen  Orgelabenden  und  eintrittsfreien 
Motetten  Organift  R  i  ch  t  e  r  ,  KMD  Geils- 
dorf, die  Kantoren  John,  Starke,  Otte 
und  L  a  ch  m  a  n  n.  In  der  neuerbauten  Kreuzkirche 
mufiziert  Lachmann  mit  kunftlerifchem  Ernft  mit 
feinem  Chor  und  auf  der  fdionen  Eule-Orgel, 
auf  der  audi  Prof.  Friedrich  H  6  g  n  e  r  und  der 
Leipziger  Univerfitatsorganift  F  1  e  i  f  ch  e  r  Gaft- 
konzerte  gaben. 

In  der  O  p  e  r  biirgen  GMD  Lefchetizky,  KM 
Charlier  und  Oberfpielleiter  Dr.  Tutenberg 
fiir  werkgeredite  Wiedergabe  der  mit  Umficht  aus- 
gewahlten  Werke.  Als  gewiffenhafter,  durch  die 
Bayreuther  Schule  gegangener  Wagnerdirigent  ver- 
mittelte  Lefchetizky  forgfam  ausgefeilte  Auf- 
fiihrungen  des  Lohengrin,  der  Meifterfinger  und 
der  Walkiire,  der  im  Friihjahr  gefchloffene  Ring- 
Auffiihrungen  folgen  follen.  Als  Neuheiten  brachte 
er  Puccinis  „Schwalbe"  und  Roffinis  „Italienerin 
in  Algier".  „Die  Schwalbe"  ift  Puccinis  Verfuch. 
eine  Operette  zu  fchreiben;  es  wurde  aber  die 
Tragikomodie  einer  Kokotte  daraus,  die  der 
Kameliendame  fehr  ahnelt.  Die  Mufik  ift  freilich 
echter  Puccini:  fchon  gefchwungene  Gefangslinien, 
gefallige  Tanzweifen,  ausgeformte  Enfembles  ent- 
ziicken  in  ihrer  feingliedrigen  Rhythmik  und 
aparten  Harmonik  das  Ohr.  Von  ihrer  Gefiihls- 
feligkeit  fticht  die  mutwillige  Heiterkeit  der 
„Italienerin  in  Algier"  fichtlich  ab.  Vor  der  fchwe- 
benden  Anmut  diefer  Mufik,  ihrer  fpriihenden 
Laune,  ihrer  befchwingten  Rhythmik,  der  Biegfam- 
keit  ihrer  fich  jeder  Situation  anfchmiegenden 
Melodien  mufi  jeder  Griesgram  die  Waffen  ftrecken. 
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—  KM  Charlier  konnte  fein  mufikantifches  Tem- 
perament und  feinen  feinen  Klangfinn  an  Wolf- 
Ferraris  „Schmuck  der  Madonna",  am  „Rofen- 
kavalier",  an  „Cavalleria"  und  „Bajazzo"  erweifen. 
Aber  er  empfand  audi  die  Lyrik  von  Schumanns 
„Genoveva"  und  die  Poefie  von  „Hanfel  und 
Gretel"  feinhorig  nach.  In  einer  liebevollen  Neu- 
infzenierung  von  „2ar  und  Zimmermann"  bliihten 
die  liebenswerten  Reize  der  Mufik  Lortzings  unter 
der  Leitung  des  KM  Kraufie  auf;  Lars  Larf- 
f  o  n  ,  der  feinen  Sinn  fiir  wirkfame  Komik  fchon 
an  der  „Italienerin"  erprobt  hatte,  ward  als  Spiel- 
leiter  dem  biedermeierlidien  Humor  Lortzings  mit 
koftlichen  Einfallen  gerecht.     Prof.  Eugen  Palchel. 


Df 


'RESDEN.  Prof.  Rudolf  Mauersberger, 
der  fich  mit  dem  beriihmten  Dresdner  Kreuzchor 
immer  wieder  fiir  neuzeitliches  Schaffen  einfetzt, 
brachte  eine  vierftimmige  a  cappella-Meffe  des 
Danen  Niels  Otto  R  a  a  ft  e  d  zu  Gehor.  Das  Werk 
wurde  ideal  fchon  und  vollendet  gefungen,  fo  dafi 
feine  tonfetzerifdien  Werte  in  hellftes  Lidit  traten. 
Diefe  liegen  in  einer  meifterlich  beherrfchten 
kontrapunktifchen  Technik,  im  feinen  Empfinden 
fur  die  Klangwirkungen  reinen  Vokalfatzes  und 
im  gem'afiigten  Farbenreichtum  einer  ftets  fefleln- 
den  Harmonik.  Es  ift  hier  eine  Art  neuer  Pale- 
ftrina-Stil  verwirklicht,  nidit  durch  altertiimelnde 
Nachahmung,  fondern  durch  Wiedergeburt  im  Sinne 
heutigen  Empfindens,  wobei  oft  fiihlbar  nordifche 
romantifche  Einftellung  hereinfpielt.  Anfchliefiena 
moge  noch  der  Wiedergabe  von  Bachs  „Weihnachts- 
oratorium"  durch  Mauersberger  gedacht  werden, 
die  zu  den  regelmafiigen  grofien  ftehenden  mufi- 
kalifchen  Ereigniffen  unferer  Stadt  zahlt. 

Die  Sinfoniekonzerte  im  Opernhaus  wie  die  der 
Philharmonie  haben  weiterh'n  mit  unterfchiedlichem 
Gliick  Neuheiten  vermittelt.  Eine  Stilprobe  zeit- 
genoffifchen  Mufikfchaffens,  wie  fie  jeder  gerne 
hort,  bot  Paul  van  Kempen  bei  den  Philharmo- 
nikern  mit  der  Chaconne  iiber  die  Durtonleiter 
fiir  Orchefter  von  Hermann  Henrich.  Das  Werk  ift 
freilich  fchon  191 1  entftanden,  aber  es  wirkt  noch 
heute  als  Ausflufi  fehr  entwickelten  Konnens,  ift 
einfallsreich  und  dabei  audi  klanglich  anregend  und 
wohllautend.  Eine  ahnlidie  Neuheit  alteren  Stils 
brachte  Karl  B  o  h  m  in  der  Oper  mit  Ermanno 
Wolf-Ferraris  Orchefterdivertimento,  das  in  jedem 
Takt  die  Vorziige  der  Mufik  des  bekannten  liebens- 
wiirdigen  Meifters  der  komifchen  Oper  zeigt.  Diver- 
timento heifit  zu  deutfch  Unterhaltung.  Als  foldie 
im  beften  Sinne  des  Wortes  kann  man  diefe  fein- 
geformte  anmutige  Mufik  nehmen.  Der  Vortrag  des 
Divertimentos  war  fo  recht  eine  Aufgabe  fiir  die 
Feinkunft  unferer  Staatskapelle  und  ihres  Meifters 
Karl  Bohm.  Geteilt  waren  die  Meinungen  fiber  eine 
ebenfalls  von  Bohm  vermittelte  Marfchmufik  fiir 
Blafer,  Klavier  und  Schlagzeug  von  Alexander 
Spitzmuller-Harmersbach.      Mit      dem      gewohnten 
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tonalen  Empfinden  kam  man  als  Horer  bei  dieter 
Mufik  nicht  zurecht.  Am  verftandlichften  wirkte 
ein  Scherzofatzchen,  das  die  den  Holzblafern  mog- 
lichen  komifchen  Wirkungen  witzig  hervorkehrt. 
Humorvolle  Einftellung  war  auch  das  Befte  an 
einem  anfpruchslofen  Werk  des  Deutfchbalten  Boris 
Blacher,  das  fich  „Konzertante  Mufik"  n:nnt 
und  ein  flott  gemachtes  Orchefterfcherzo  darftcllt. 
Sein  Witz  ill  nicht  nur  klanglich,  fondern  rhyth- 
mifch  begriindet  durch  luftige  fynkopifche  Ver- 
fchiebungen  der  Themen.  Als  eine  beriihmte  Neu- 
heit  gefchichtlicher  Pragung  wurde  hier  wie  iiberall 
das  Violinkonzert  von  Robert  Schumann  begriiik, 
das  Paul  van  Kempen  dankenswerter  Weife  in 
feincn  finfonifchen  Abenden  brachte,  mit  Kulcn- 
k  a  m  p  f  f  als  uniibertrefflichem  Soliften. 

Neuheiten  intimeren  Charakters  bringen  immer 
wieder  einmal  die  zahlreichen  Kammermufik-  und 
Liederabende.  Hervorgehoben  fei  als  neu  fur  Dres- 
den ein  f-moll-Klavierquartett  von  Max  T  r  a  p  p  , 
das  der  Tonkunftlerverein  vermittelte,  in  vortreff- 
licher  Wiedergabe  durch  das  Berliner  S  e  d  d  i  n  g  - 
Quartett  und  den  Dresdner  Pianiften  Karl 
Bergmann.  Wie  ftets  bei  Trapp,  fo  fpiirte  man 
auch  hier  in  den  fchnellen  Eckfatzen  eine  bezwin- 
gende  Energie  von  Triebkraft.  Gerne  horte  man 
ebenfalls  im  Tonkunftlerverein  eine  C-dur-Partita 
des  Dresdners  Willy  K  e  h  r  e  r  :  gut  und  fauber 
gearbeitete,  in  den  fchnellen  Satzen  freilich  etwas 
fehr  lineare  Mufik.  Sehr  wertvoll  war  die  Bekannt- 
fchaft  mit  einigen  Liedern  des  Finnen  Yrjo  K  i  1  - 
p  i  n  e  n ,  in  denen  nordifches  Geprage  mit  germa- 
nifcher  Romantik  vereint  iff.  Kammerfanger  Arno 
Schellenberg  bekundete,  unterftiitzt  von  dem 
Klavierbegleiter  Guftav  B  e  ck  feine  oft  bewahrte 
feinfuhlige  lyrifche  Vortragskunft. 

Als  Gaftdirigenten  horten  wir  bei  der  Phil- 
harmonic Hans  Knappertsbufch  und  Willem 
Mengelberg.  Beide  mit  Spielfolgen  von  Stand- 
werken.  Auch  Wilhelm  Furtwangler  war 
wieder  mit  der  Berliner  Philharmonie  mit  einem 
Pfitzner-,  Brahms-,  Beethoven-Programm  begeiftert 
begriifiter  Gaft.  Fiir  ihn  hatte  man  den  5000  Per- 
fonen  faffenden  Saal  des  Ausftellungsgebaudes  als 
Konzertftatte  gewahlt,  und  diefer  war  voll  befetzt. 

Uniiberfehbar  ift  die  Zahl  der  einzelnen  Vokal- 
und  Inftrumentalfoliflen,  die  mit  eigenen  Kon- 
zerten  oder  auch  im  Rahmen  der  Sinfoniekonzerts 
hervortraten.  Ihre  ganz  befonderen  Erfolge  holten 
fich  Emmy  Leisner,  Kulenkampff,  Alfred 
Hoehn,  Wilhelm  Backhaus,  Alfred  Cortot. 
Neu  ftihrte  fich  der  nodi  fehr  junge  Parifer  Geiger 
Miguel  C  a  n  d  e  1  a  mit  dem  Violinkonzert  von 
Glazounow  ein.  Er  bezauberte  vor  allem  durch 
feinen  ideal  fchon  timbrierten  Ton.  Erfreulich  ift, 
dafi  neuerd'ngs  fehr  viel  haufiger  wieder  fremde 
Kammermufikvereinigungen  kommen.  So  das  fchon 
erwahnte  Sedding-Quartett.  Dann  das  Q  u  a  r  - 
tetto  di  Roma  und  das  Parifer  C  a  1  v  e  t  - 
Quartett,  das  fich  einen  befonderen  Erfolg  mit 


einem  F-dur-Werk  feines  geiftvollen  Landsmannes 
Maurice  Ravel  holte. 

Als  alter  Dresdner  wurde  an  einem  Balladen- 
abend,  der  als  Hauptwerk  das  Hexenlied  brachte, 
fehr  herzlich  Waldemar  Staegemann  begriifk, 
der  wahrend  feiner  Berliner  Lehrtatigkeit  fich  als 
Vortragskiinftler  offenbar  noch  weiter  vertieft  hat. 
Sein  ausgezeichneter  Klavierbegleiter  war  Otto 
Sdiaf  er.  Solche  Konzertabende  finden  ihr  Publi- 
kum  vornehmlich  in  den  Kreifen  der  Opernbefucher. 
Von  Opernereigniffen  im  Haufe  felbft  ift  iiber  die 
Urauffiihrung  der  Mohauptfchen  Opsr  „Die  Wii'tin 
von  Pinfk"  fchon  berichtet  worden.  Eine  Neu- 
einftudierung  von  Maflenets  „Manon"  unter  der 
mufikalifchen  Leitung  von  Willy  C  z  e  r  n  i  k  und 
in  der  Infzenierung  von  Max  H  o  f  m  ii  1 1  e  r  ge- 
ftaltete  fich  nach  zuerft  etwas  zogernder  Aufnahme 
doch  noch  zu  einem  bleibenden  Publikumserfolg. 
Das  war  vor  allem  Maria  Cebotari  als  Titel- 
heldin  zu   danken.         Prof.  Dr.  Eugen  Schmitz. 

JtuTIN.  Es  ift  eine  mufikerfiillte  Landfchaft,  die 
einem  Unfterblichen  der  Tone  das  Leben  fchenkte. 
In  der  fee-  und  waldumkranzten  Geburtsftadt  Carl 
Maria  von  Webers,  die  in  den  letzten  Jahren  auch 
einem  namhaften  Dichterkreis  zur  Pflegeftatte 
ward,  htitet  nun  fchon  38  Jahre  hindurch  Prof. 
Andreas  Hofmeier  eine  heimatverbundene  Mufik- 
kultur.  Der  dieswinterliche  Zyklus  der  Hofmeier- 
Konzerte  umfafite  vier  Veranftaltungen.  In  Ver- 
bindung  mit  der  herbftlichen  Zufammenkunft  des 
Eutiner  Dichterkreifes  war  dem  Landesorche- 
fter  Nordmark  (Altona)  unter  Leitung  von 
Prof.  Hofmeier  eine  klanglich  gepflegte  und 
feelifch  erwarmende  Wiedergabe  der  „Paftorale"  zu 
danken.  Prof.  Dr.  h.  c.  Guftav  Havemann 
fpielte  Beethovens  Violinkonzert  in  D-dur  (op.  61) 
aus  dem  Vollbefitz  geiftiger  und  technifcher  Reife. 
Das  gleiche,  fehr  leiftungsfahige  Orchefter  fpendete 
unter  Stabweifung  von  Prof.  Dr.  Peter  Raabe 
eine  ereignishafte  Auffuhrung  der  „Eroica".  Am 
gleichen  Abend  erfreute  Prof.  Hofmeier  mit  einer 
klanglich  feingefchliffenen  und  mufikantifch  be- 
fliigelten  Wiedergabe  von  Mozarts  Klavierkonzert 
in  d-moll,  fowie  mit  dem  virtuos  gemeifterten 
Weberfchen  Klavierkonzert  in  f-moll  (op.  79). 
Edle  kammermufikalifche  Schatze  hob  das  Gaftfpiel 
des  ausgezeichneten  P  r  i  s  c  a  -  Quartetts  (Koln), 
das  im  Weberftadtchen  einen  begeifterten  Errolg 
erntete.  Ein  Lieder-  und  Arienabend  des  talentier- 
ten  lyrifchen  Tenors  Heinz  A  ch  g  e  1  i  s  (vom  Lan- 
destheater  Neuftrelitz)  —  unter  Mitwirkung  des 
treff lichen  Hamburger  Pianiften  Ferry  Gebhardt 
—  befchlofi  die  Reihe  diefer  Veranftaltungen.  Ein 
eigener  Klavierabend  von  Frau  KSthe  K  i  e  ck  - 
bufch  (Eutin)  —  einer  Lamond-Schulerin  —  er- 
wies  fich  mit  Kompofitionen  von  Beethoven, 
Brahms  und  Chopin  als  wertgehaltige  Bereicherung 
heimatlicher  Mufikpflege  einer  Kleinftadt. 

Dr.  Paul  Bulow. 
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VJRAZ.  (Anfang  Marz  eingetroffen.  Die  Red.) 
Diefe  fudlichfte  deutfche  Grofiftadt  ift  nicht  zu  ver- 
wechfeln  mit  Glatz  oder  Prag  in  der  Tfchecho- 
flowakei,  fondern  liegt  in  der  griinen  Steiermark. 
Durch  den  Friedensvertrag  von  St.  Germain  ging 
das  unterfteirifche  Land,  die  Heimat  Hugo  Wolfs, 
verloren.  In  die  fiidlichen  Auslaufer  des  Alpen- 
walles  lieblich  eingebettet,  ift  Graz  auf  alien  kul- 
turellen  Gebieten  Mittlerin  zwifchen  Nord  und 
Siid. 

Von  jeher  national  und  freiheitlich,  nimmt  es 
als  Grenzlandftadt  die  fcharf  ausgepriigte  Haltung 
gefamtdeutfchen  Denkens   und   Fiihlens   ein. 

Diefe  Feftftellungen  an  die  Spitze  des  erften 
Mufikreferates  iiber  das  Grazer  Mufiklebm  zu 
ftellen,  war  notwendig.  Die  „Grazer  Urania" 
unter  ihrem  draufgangerifchen  Direktor  Dr.  G  e  r  - 
not  hatte  fur  17.  Februar  1938  einen  Grenzland- 
abend  vorbereitet,  dem  durch  die  politifchen  Ereig- 
niffe  (Zufammenkunft  von  Berchtesgaden)  befondere 
Bedeutung  zukam. 

Schmetternde  Blaferfanfaren  und  die  von  Prof. 
v.  S  ch  m  e  i  d  e  1  dirigierte  d-moll-Sonate  von 
Johann  Jofef  Fux,  dem  fteirifchen  Bach,  eroff- 
neten  den  Abend,  worauf  Gedichte  und  Chor- 
gefange  folgten.  Der  wirkfamfte  aller  Chorvortrage, 
die  ein  ftarker  gemifchter  Chor  des  Steirifchen 
Sangerbundes  darbrachte,  war  wohl  der  aus  dem 
Unifono  ins  Polyphone  anwachfende  „Fackel- 
trager"  von  Hermann  G  r  a  b  n  e  r.  Prof.  Role 
leitete  alle  vorangegangenen  Chore  mit  grofiem 
Schwung. 

Der  zweite  Teil  des  Abends  war  der  im  Verlag 
Stauberg,  Graz,  erfchienenen  „Grenzlandkantate" 
von  Hanns  H  o  1  e  n  i  a  nach  Worten  von  Hermann 
Pferfchey  vorbehalten.  Alle  Befucher  halten  Sing- 
blatter  in  Handen,  deren  Titelzeichnung  der 
Meifterhand  E.  von  Dombrowsky's  entftammte. 
Dr.  Ludwig  K  e  1  b  e  t  z  probte  nun  die  Gemein- 
fchaftsgefange,  worauf  unter  feiner  Leitung  die 
Kantate  von  Orgel  und  Orchefter  getragen,  von 
300  Sangern  auf  dem  Podium  und  alien  An- 
wefenden  gefungen,  zur  Auffiihrung  kam.  Gleich 
einem  deutfehen  Treuefchwur  ftiegen  die  Gemein- 
fchaftsgefange  braufend  auf,  grofien  Jubel  weekend, 
fiir  den  Komponift  und  Autor   danken  muiiten. 

Am  20.  Februar  wurde  der  ganze  Abend  nach 
der  Rede  des  Fiihrers  u.  Reichskanzlers  um  l/j6  Uhr 
wiederholt  und  es  kam  nach  Beendigung  desfelben 
zu  begeifterten  volkifchen  Kundgebungen.  Die 
beiden   Eckpfeiler   der    „Grenzlandkantate"    lauten: 

Nr.   1: 

„Wir  ftehen,  wo  der  Ahne  ftand 

vor  vielen  hundert  Jahren, 

durch  unfern  FleiC  ward   deutfeh  dies  Land 

und    deutfeh   woll'n   wir's   bewahren." 


Nr.   12: 

„Unf're  Heimat  ift   der  weiten 
deutfehen  Heimat  nur  ein  Teil, 
fie  umfchlofi   zu   alien  Zeiten 
unfer  Heil:   Ihr  find  wir  treu!" 

Dr.  Hans  Wiach. 

ITlAMBURG.  Die  in  diefe  Befprechungsperiode 
f allende  Arbeit  der  Hamburgifchen  Staats- 
o  p  e  r  ift  gekennzeichnet  durch  die  Vorbereitungen 
zur  Erftauffiihning  von  Borodins  „Fiirft  Jgor". 
Man  befclirankte  fich  daher  auf  die  Spielplan- 
"Wiederaufnahme  von  Flotows  „Martha"  und  Egks 
„Zaubergeige";  die  "Wiederaufnahme  der  letzteren 
zeitgenoffifchen  Oper  konnte  nicht  verhehlen,  dafi 
die  aktuelle  Zugkraft  diefer  „Spieloper",  wie  Egk 
fie  nennt,  der  entwicklungsgefchichtlichen  Bedeutung 
hat  weichen  miiffen;  es  ift  ein  Neuanfatz  auf  diefem 
Gebiete,  aber  keine  Erfullung;  denn  der  „Zauber- 
geige"  fehlt  letzten  Endes  jenes  befreiende  melo- 
difche  Lachen,  das  einer  Volksoper  gebuhrt. 

Nach  fechs  Jahren  erklang  in  Hamburg  wie- 
der  eine  reprafentative  Auffiihrung  von  Haydns 
„Schopfung".  Sie  wurde  zu  einem  kiinftlerifchen 
Markftein  des  philharmonifchen  Konzertwinters. 
Eugen  J  o  ch  u  m  verftand  es,  etwas  von  jener 
romantifchen  Holtyfchen  Hainbundftimmung  zu 
erwecken,  die  der  van  Swietensfchen  Textvorlage 
innewohnt.  Ohne  nennenswerte  „dramaturgifche" 
Eingriffe  erftand  das  reife  Alterswerk,  in  prach- 
tiger  Spannung,  befeuert  durch  den  idealiftifchen 
chorifchen  Einfatz  der  Hamburger  Sing- 
a  k  a  d  e  m  i  e  ,  betreut  von  erftklaffigen  Soliften 
(Bockelmann,  Ludwig,  Vincents)  und 
untermauert  durch  die  Zuverlaffigkeit  des  P  h  i  1  - 
harmonifchen  Orchefter  s.  Dem  10.  phil- 
harmonifchen Sonntagskonzert  ftand  diefes  Mai 
Hans  Schmidt-Ifferftedt,  der  Stellvertreter 
des  Generalmufikdirektors  in  der  Staatsoper,  vor. 
Dank  der  Erfahrung,  die  Ifferftedt  fich  auch  als 
gewiffenhafter  Einftudierer  von  Orchefterdarbietun- 
gen  auf  Telefunken-Schallplatten  erworben  hat, 
gelang  es  ihm,  ein  Beethoven — Tfchaikowfki-Pro- 
gramm  ficher  an  den,  lediglich  durch  eine  kurze 
Verftandigungsprobe  heraufbefchworenen  Auffiih- 
rungs-Klippen  vorbeizufteuern;  den  Gewinn  des 
Abends  bildete  der  foliftifch  ausgezeichnete  Vortrag 
von  Beethovens  Violinkonzert  durch  Konzertmeifter 
Rudolf  P  r  i  ck  vom  Philharmonifchen  Staats- 
orchefter.  Das  Landesorchefter  Nordmark 
fiigte  feiner  dieswinterlichen  Feftmufikreihe  unter 
der  Fiihrung  des  zielbewufiten  altonaifchen  MD 
Willi  Hammer  Anfang  Marz  im  Altonaer 
Kaiferhof  ein  Wagner-Lifzt-Konzert  ein.  Schu- 
bert, Beethoven  und  Brahms  war  die  Folge,  die 
Wilhelm  Mengelberg  als  Gaftdirigent  des 
Berliner  Philharmonifchen  O  r  ch  e - 
ft  e  r  s  mitbrachte.  Und  von  Hannover  kam  Prof. 
Dr.   Rudolf   K  r  a  f  f  e  1 1   mit    feinem   O  r  ch  e  ft  e  r 
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des  Opernhaufes  Hannover  zu  einem 
Gaftkonzert  nadi  Harburg-Wilhelmsburg,  in  die 
dortige  Stadthalle.  Dafi  wir  es  hier  mit  einem 
Kulturorchefter  allererften  Ranges  zu  tun  haben, 
belegte  eine  klaffifche  Vortragsfolge,  die  fich  eben- 
falls  aus  Beethoven,  Schubert  und  Brahms  zu- 
fammenfetzte.  Kraffelt  reprafentiert  den  Typ 
unferer  alten  Dirigentengeneration,  wie  ihn  ein 
Muck,  ein  Wendel  verkorperten  und  wie  ihn  ein 
Hausegger  heute  noch  darftellr.  konzeffionslofe 
„Einfuchfer",  die  im  Drill  des  Orchefters  die  Vor- 
ausfetzung  zur  Entfaltung  ihres  vergeiftigten 
Mufikantentums  fehen. 

Das  Hamburger  Blaferquintett  — 
Mitglieder  des  Philharmonifchen  Staatsorchefters 
unter  Fiihrung  des  Soloflotiften  Kammermufikers 
L  o  r  e  n  z  —  gefallt  in  feinen  Kammermufik- 
abenden  durch  gefchmackvolle  Programm-Aufftel- 
lung.  Auf  feinem  dritten  Abend  gab  es  neben 
einer  geiftig  konzentrierten,  von  einer  iiblichen 
ftimmungshaften  „Harmoniemufik"  Abftand  neh- 
menden  Suite  fur  Flote,  Oboe,  Klarinette,  Horn 
und  Fagott  des  in  Rom  lebenden  Italieners  Ezio 
C  a  r  a  b  e  1 1  a  (EA)  die  Urauffuhrung  der 
„Kajiitsmufik"  fur  Flote,  Horn,  Fagott  und  Kla- 
vier  des  Hamburger  Komponiften  Walter  G  i  r  n  a  - 
t  i  s  ,  ein  ausgefprochen  witziges  und  mufikantifches 
Stiick,  „angewandte"  und  milieubedingte  Mufik,  die 
—  audi  wenn  man  fie  als  Gelegenheitsmufik  des 
riihrigen  Komponiften  betrachtet  —  doch  durch  gei- 
fligen  Tiefgang  bei  ausgefprochener  thematifcher 
und  atmofpharifcher  „Wafferkanten-Nahe"  feffelte. 

Wahrend  in  der  „Fachfchaft"  Chormufik  die 
traditionserfiillte  „Bergedorfer  Liedertafel"  unter 
Leitung  von  Otto  Stoterau  eine  eindrucksvolle 
Auffiihrung  von  Handels  „Alexanderfeft"  in  der 
Bearbeitung  von  Friedrich  Chryfander  ver- 
mittelte,  liefi  fich  die  Einftudierung  der  B  a  ch  - 
Gemeinfchaft  Hamburg  des  Handelfchen 
„Meffias"  —  ebenfalls  in  der  Chryfanderfchen 
Faffung  —  unter  der  Leitung  des  ftrebfamen  Orga- 
niften  Kurt  P  i  ck  e  r  t  in  der  Hamburger  Sankt 
Katharinenkirche  erheblich  problematifcher  an,  da 
fie  bei  der,  aus  materiellen  Griinden  gebotenen, 
kleinen  Befetzung  iiber  dem  „Kultifchen"  die 
monumentale  Wirkung  vergafi,  die  diefem  Werk, 
das  Handel  nach  der  Dubliner  Urauffuhrung  durch 
feine  fpatere  Londoner  Faffung  befetzungsmafiig 
erheblich  erweiterte,  nun  einmal  innewohnt;  fo 
wurde  mehr  der  Eindruck  einer  matten  Paffion  an 
Stelle  eines  fieghaften  Oratoriums  erweckt;  womit 
auch  der  Grenzfall  zwifchen  hiftorifcher  Einftellung 
und  praktifchem,  zeitnahem  Auffiihrungsgebot  kurz 
umriffen  fei. 

Wir  find  uns  bewufit,  mit  der  Aufzahlung  der 
Klavierabende  von  Winfried  Wolf,  Claudio 
Arrau,  Frieda.Stahl  und  Max  Martin  Stein 
nur  einen  verfchwindend  kleinen  Ausfchnitt  aus 
dem    hiefigen   Auftreten    namhafter    deutfcher    und 


auslandifcher  Soliften  und  Virtuofen  —  Pianiften, 
Sanger  und  Inftrumentaliften  —  geftreift  zu  haben; 
wir  heben  diefe  Namen  heraus,  um  —  wie  in 
letzterem  Fall  —  auf  den  ausgezeichneten  deutfchen 
Soliflennachwuchs  hinzuweifen  und  um  —  wie  bei 
den  anderen  Fallen  —  jenen  Typ  des  Soliften  zu 
umreiffen,  der  bei  aller  gebotenen  Virtuofitat  und 
technifchen  Vollendung  in  der  Klarheit  des  Vor- 
trags  im  Sinne  letzter  „objektiver"  Werktreue  fort- 
ftrebt  von  jenem  fubjektiv  fich  geb'ardenden  Star- 
turn,  das  heute  mehr  und  mehr  verfchwindet.  In 
den  entfprechenden  kirchenmufikalifchen  und  alte 
Mufik-Sektor  fpannte  fich  R  a  m  i  n  mit  einem  Spiel 
auf  der  neuerftellten,  von  P.  Beckerath  dispo- 
nierten,  von  der  Firma  S  a  u  e  r  erbauten  Orgel  in 
der  Chriftians-Kirche  zu  Hamburg-Othmarfchen 
ein,  wahrend  Ralph  Kirkpatrick,  der  „lang- 
fingrige  Schotte",  fich  auch  in  Hamburg  in  einem 
Soliftenkonzert  als  Meiftcr  des  Cembalos  vorftellte. 
Pflicht  ift  es  uns,  von  den  Auftreten  einheimifcher 
Soliften  die  Abende  des  H  a  n  k  e  -  Streichquartetts, 
der  Violinpadagogin  Erika  Befferer,  des  phil- 
harmonifchen Geigers  R  ii  h  r  mit  der  Pianiftin 
T  e  p  1  y  wenigftens  namensmaCig  zu  ftreifen. 

Heinz  Fuhrmann. 

HERMANNSTADT/Rumanien.  Die  Auflofung 
der  vorwiegend  aus  deutfchftammigen  Mufikern 
beftehenden  Stadtkapelle  im  Jahre  1935  bedeutete 
fiir  das  Hermannftadter  Mufikleben  einen  fo 
grofien  Verluft,  dafi  er  bis  heute  noch  nicht  ganz 
verwunden  werden  konnte.  Zwar  bietet  das  Or- 
chefter  des  Deutfchen  Landestheaters  in  Rumanien, 
das  grofitenteils  aus  der  ehemaligen  Stadtkapelle 
gebildet  wurde,  von  Liebhabern  verftarkt,  einen 
vollwertigen  Erfatz.  Jedoch  halt  fich  das  Landes- 
theater  immer  nur  wahrend  einiger  Monate  in 
Hermannftadt  auf.  Ein  fur  die  Zwifchenzeit  zu- 
fammengeftelltes  Orchefter  aus  Militarmufikern, 
Berufsmufikern  und  Liebhabern  konnte  bisher  teils 
aus  technifcher  Unzulanglichkeit,  teils  weil  es  zu 
wenig  eingefpielt  war,  den  in  Hermannftadt  iib- 
lichen Anfpriichen  noch  nicht  geniigen.  Ein  Pro- 
blem, das  noch  der  Lofung  harrt!  Ein  kurzer 
Riickblick  nicht  nur  auf  den  gegenwartigen,  fondern 
auch  auf  den  vergangenen  Konzertwinter  moge 
zeigen,   was   trotzdem  geleiftet  wurde. 

Der  Bach-Chor  als  Trager  vorwiegend  kireh- 
licher  Mufik  unter  Stadtkantor  Prof.  Franz  Xaver 
DreSler  fiihrte  im  vergangenen  Winter  das 
Weihnachtsoratorium  von  J.  S.  Bach  auf,  das  in 
diefem  Winter  als  KdF-Veranftaltung  der  Her- 
mannftadter Nachbarfchaften  wiederholt  wurde. 
Wie  auch  bei  den  iibrigen  Konzerten  erwies  fich 
der  Chor  als  gut  durchgebildet  und  klanglich  und 
mufikalifch  gepflegt,  wahrend  das  Orchefter  den 
Abfichten  des  Dirigenten  nicht  immer  ganz  folgen 
konnte.  Als  Soliften  wirkten  ausfchliefilich  fieben- 
biirgifche  Krafte  mit.    Im  vorigen  Winter  trat  der 
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Bachchor  aufierdem  noch  mit  „Le  Laudi"  von  Her- 
mann Suter  hervor  und  im  Anfang  diefes  Winters 
mit  einer  hervorragend  gelungenen  Auffuhrung 
von  Handels  „Meffias",  bei  der  nicht  nur  der  Chor, 
fondern  auch  Soliften  und  Orchefter  dank  der 
Arbeit  Profeffor  Drefilers  fich  in  feltener  Hoch- 
form  befanden. 

Die  zweite  Hauptftiitze  des  Hermannftadter 
deutfchen  Mufiklebens  hielt  der  „M  ufikverein 
H  e  r  m  a  n  i  a",  der  jedoch  nicht  nur  durch  die 
Auflofung  der  Stadtkapelle,  fondern  auch  durch 
mehrfachen  Wechfel  des  mufikalifchen  Leiters  in 
feiner  regelmafiigen  Weiterentwicklung  geftort 
wurde.  MD  Otto  Eifenburger,  der  nach 
kurzer  Dirigententatigkeit  in  Schafiburg  fozufagen 
frifch  von  der  Leipziger  Hochfchule  fiir  Mufik  die 
Leitung  Ende  1936  iibernahm,  ift  nun  felt  mehr 
als  einem  Jahr  bemiiht,  den  iiberlieferungsreichen 
Chor  in  zielbewufiter  Arbeit  wieder  einzufchulen. 
Als  reife  Frucht  diefer  Arbeit  darf  man  die  im 
Februar  ds.  Js.  erfolgte  Auffuhrung  der  Missa 
Solemnis  von  Beethoven  anfehen,  die  aus  dem 
Werk  herausholte,  was  unter  den  hiefigen  Verhalt- 
niflen  iiberhaupt  aus  ihm  herauszuholen  war.  In 
langer  Probenarbeit  hatte  der  Chor  gelernt,  auch 
die  fchwierigen  Stellen  zu  meiftern  und  das  aus  fo 
verfchiedenen  Kraften  zufammengefefete  Orchefter 
war  zu  einem  einheitlichen  Klangkorper  zufammen- 
gefchmolzen  worden.  Als  Soliften  wirkten  neben 
den  heimifchen  Kiinftlern  S.  Cfallner  und  G. 
Borger  die  Berliner  Martha  S  ch  i  1 1  i  n  g  und 
Oskar  J  6 1 1  i  mit.  Als  Vorftufen  zu  diefem  vor- 
laufigen  Hdhepunkt  find  anzufehen  eine  Advent- 
feier  mit  dem  gut  ausgefeilten  Concerto  grosso  in 
g-moll  von  A.  Corelli,  ein  Orchefterkonzert  mit 
Webers  „Oberon"-Ouverture,  Mozarts  Klavier- 
konzert  d-moll  (Soliftin:  M.  Klein-Hint  z) 
und  Brahms'  erfte  Symphonie,  eine  fommerliche 
Serenade  im  hiftorifchen  Schlofihof  des  Brukenthal- 
fchen  Palais  mit  Chormufik  und  der  „Kleinen 
Nachtmufik"  von  Mozart,  ein  zweites  Orchefter- 
konzert mit  Handels  Concerto  grosso  g-moll,  dem 
Klavierkonzert  von  Mozart  in  A-dur  (Solift:  MD 
O.  Eifenburger)  und  Beethovens  5.  Sympho- 
nie und  in  diefem  Winter  cine  Adventfeier  mit 
Choren  von  K.  Thomas,  L.  Schroter,  alten  Weih- 
nachtsliedern  im  Satz  von  O.  Eifenburger  und 
Orgelwerken  von  J.  S.  Bach,  fowie  eine  Chor- 
feierftunde  des  gefamten  Hermannftadter  Sanger- 
bundes  ebenfalls  unter  der  Leitung  von  MD  Eifen- 
burger, die  zertgenoffifches  Geiftesgut  in  Worten 
und  Tonen  bot. 

Als  wertvolle  ftandige  Einrichtung  des  Hermann- 
ftadter Mufiklebens  find  noch  die  regelmafiigen 
Motetten  des  Knabenchors  der  Brukenthal-Schule 
unter  der  Leitung  von  Fr.  X.  D  r  e  fi  1  e  r  zu  nen- 
nen,  die  nach  dem  Vorbild  der  Leipziger  Tho- 
maner  aufgebaut  find  und  liber  deren  Wirken  an- 


lafilich  ihres  i5Jahrigen  Beftehens  im  Januarheft 
diefer  Zeitfchrift  berichtet  wurde. 

Was  die  Kammermufik  anlangt,  fo  erfreut 
fich  Hermannftadt  in  fteigendem  Mafie  des  Befuches 
reichsdeutfcher  Kiinftler  von  Rang,  deren  Konzerte 
ftets  mit  ftarkfter  allfeitiger  Anteilnahme  auf- 
genommen  werden.  In  diefem  Winter  horte  man 
das  Fehfe-Quartett,  den  Pianiften  Franz 
R  u  p  p  mit  dem  Geiger  Hugo  K  o  1  b  e  r  g  ,  den 
Pianiften  Richard  S  t  a  a  b  und  fchliefilich  das  Ber- 
liner Kammerorchefter  unter  GMD  H.  v.  B  e  n  d  a. 

Unter  den  heimifchen  Kammermufikveranftaltun- 
gen  ift  der  Violinabend  des  beften  deutfchen  Geigers 
in  Rumanien  Willy  T  e  u  t  f  ch  (Kronftadt)  mit 
einem,  abgefehen  von  Mozarts  A-dur-Konzert, 
allerdings  ziemlich  oberflachlichem  Programm  und 
ein  Konzert  auf  zwei  Klavieren  der  Pianiftinnen 
M.  Klein-Hintz  und  O.  Bruckner  mit 
Werken  von  J.  S.  Bach,  Chopin  und  Karl  Halle 
zu  nennen.  In  einem  befonderen  Kammermufik- 
abend  wurde  der  klaffifch  eingeftellte  75jahrige 
Hermannftadter  Komponift  Gerhard  S  ch  u  ft  e  r 
geehrt,  der  durch  Klangfchonheit  und  Ausgeglichen- 
heit  des  Satzes  uberrafchte,  wahrend  in  einem 
anderen,  ebenfalls  von  heimifchen  Kiinftlern  be- 
ftrittenen  Abend  Kompofitionen  des  befiarabifchen 
Koloniftenfohnes  Helmut  A.  F  i  e  ch  t  n  e  r  er- 
klangen.  Dr.  Martha  Bruckner. 


J 


ENA.  (UA  Heinrich  Funk,  Klavier-Variationen 
und  Georg  Grofch,  Variationen  iiber  ein  eigenes 
Thema  und  Fuge  fiir  Orchefter.)  Die  „Stunde 
Jenaer  Kiinftler",  vom  Stadtifchen  Kulturamt  im 
vorigen  Monat  ins  Leben  gerufen,  urn  Jenaer 
fchaffenden  und  austibenden  Kiinftlern  Gehor  zu 
verfchaffen,  zeigte  im  Marz  ihren  Wert:  es  kamen 
Werke  von  allgemeiner  Bedeutung  zur  Urauffiih- 
rung,  die  fonft  noch  lange  im  Schreibtifch  gelegen 
hatten. 

Heinrich  Funks  (geb.  1893)  Klavier-Variatio- 
nen verleugnen  die  Erinnerung  an  Max  Regers 
Variationenkunft  nicht,  find  aber  frei  im  Stil  und 
von  perfonlichem  Charakter.  Die  harmonifchen 
Spannungen  des  Themas  von  Franz  Grothe  (Lang- 
fames  Marfchtempo,  aus  dem  Film  „Das  Schlofi  in 
Flandern")  werden  folgerichtig  und  in  fpannendem 
Wechfel  entfaltet,  viele  Einzelheiten  find  fehr  reiz- 
voll.  Das  Werk  ift  auch  technifch  beachtenswert :  es 
nutzt  die  Ausdrucksmittel  des  Klaviers  in  mufter- 
giiltiger  Weife  aus  und  verlangt  einen  technifch 
uberlegenen  und  fantafiereichen  Geftalter.  Hilde 
Knopf  beherrfchte  das  Werk  vollkommen  und 
arbeitete  auch  den  gefchloffenen  Gefamtbau  iiber- 
zeugend  heraus. 

Drei  Orchefterlieder  Funks  zeigen  atich  in  der 
Inftrumentierung  einen  weichen  und  traumerifchen 
Charakter,  das  dritte  („Ich  lebe  mein  Leben"  von 
Rilke)  ift  zu  grofiem  Stil  gefteigert. 

Georg    Grofch     (geb.     1895)     dirigierte     feine 
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„Variationen  iiber  ein  eigenes  Thema  und  Fuge 
op.  16  fur  grofies  Orchefter"  felbft  und  brachte  mit 
dem  Jeaner  Sinfonieorchefter  den  leidenfchaftlichen 
Charakter  des  Werkes  zu  vollkommener  Dar- 
ftellung.  Es  feffelt  von  Anfang  an  und  reifit  in 
Spannung  und  diifteren  Riickfchlagen  mit  fich  fort. 
Die  Instrumentation  unterftreicht  den  melodifchen 
und  affektiven  Charakter  —  und  doch  ift  bei  aller 
Freiheit  des  Stils  und  der  Sprache  das  Werk  von 
zwingender  Logik,  auch  in  der  Schlufifuge  mit 
ihrem  weitfchwingenden  Thema,  die  mit  ihren 
choralartigen  Hohepunkten  mehr  an  Bruckner  als 
an  Reger  gemahnt  und  einen  grofiartigen  Abfchlufi 
bildet.  Dr.  Leo  Hartmann. 

KoNIGSBERG.  (O  p  e  r.)  Die  Oper  in  Konigs- 
berg,  gefiihrt  von  Generalintendant  Edgar  Klitfch, 
fteht  in  jeder  Hinficht  auf  der  Hohe,  die  fie  als 
Sftlichfte  mufikalifche  Kulturftatte  in  Deutfchland 
innezuhalten  verpflichtet  ift.  Das  Spieljahr  1936/37 
brachte  als  bedeutendfte  Erftauffiihrung  Siegfried 
Wagners  „Sonnenflammen".  Die  Auffuhrung  war 
hervorragend,  aber  wohl  weniger  durch  die  Werte 
des  Werkes  felbft  veranlaflt,  denn  als  Huldigung 
fiir  Bayreuth  gedacht,  fur  welche  die  anwefende 
Frau  Winifred  Wagner  danken  "  konnte.  Die 
mufikalifche  Leitung  durch  W.  Tr.  R  e  u  fi  brachte 
die  ibunte  Klangpraeht  temperamentvoll  zum 
Erklingen,  die  Hauptdarfteller  (T  r  i  ck  a  r  t  z  , 
Poerner,  Siegmund,  Rita  W  e  i  f  e)  ernteten 
verdienten  Beifall.  Puccinis  „Gianni  Schicchi"  und 
Grimms  „Zauibergeiger"  waren  weitere  neuere 
Werte,  wahrend  zeitgenoffifche  Mufik  leider  fehlte. 
Hervorzuheben  feien  noch  „Carmen",  „Verkaufte 
Braut",  „Boheme",  an  Charfreitag  „Parfifal"  mit 
Gaften  (P  i  ft  o  r)  und  dem  tref fliehen  Gurnemanz 
Roths.  Die  Spielzeit  1937/38  wurde  mit  „Tann- 
haufer"  in  der  Parifer  Faffung  eroffnet,  lebens- 
kraftig  und  eindringlich  infzeniert  von  General- 
intendant Klitfch  und  mit  echtem  mufikalifchem 
Biihnentemperament  von  Reufi  geleitet.  Eine  aus- 
gezeichnete  Neuinfzenierung  durch  Schroeder 
und  Ausftattung  in  feffelnden  Biihnenbildern  durch 
Vogel  erfuhr  „Traviata".  Lore  Fifchbach 
war  eine  befeelte  Darftellerin  der  Titelrolle, 
T  r  i  ck  a  r  t  s  und  S  p  i  1  ck  e  r  fpielten  und  fangen 
die  mannlichen  Hauptrollen  gefchmackvoll.  Auch 
der  „ Troubadour"  kam  in  ftilvoller  Auffuhrung 
mit  Rita  W  e  i  f  e  als  Leonore  und  Bufchmann 
als  Manrico,  einem  echten  fchweren  Heldentenor, 
der  als  umftudierter  Bariton  freilich  noch  leichtere 
Hohe  gewinnen  mufi.  Die  Azucena  gab  Elifabeth 
A  1  d  o  r  mit  hochfter  dramatifcher  Darftellungs- 
kunft,  einen  edlen  Luna  fang  S  p  i  1  ck  e  r.  Neben 
dem  wiederholten  „Rofenkavalier"  fei  die  „Undine" 
in  Neuinfzenierung  genannt,  in  der  eine  junge 
Sangerin  (Erna  F  a  h  r  i  g)  fchonfte  Erfolge  buchen 
konnte.  Ein  Schlager  der  Spielzeit  ift  Wolf-Fer- 
raris Oper  „Die  vier   Grobiane"   geworden,   die   in 


einer  bezwingenden  Auffuhrung  herauskamen:  ganz 
koftlich  waren  die  vier  Grobiane  in  charakteri- 
ftifchen  und  amiifanten  Typen  (M  e  i  n  d  1,  Roth, 
M  a  y  r,  Stein),  denen  die  vier  Frauen  (Arm- 
gait,  Fifchbach,  We  m  berg,  Zerlett) 
lieblich  zur  Seite  ftanden.  Fritz-  Schroders  Regie 
fand  ein  prickelndes  Buffotempo,  unter  Stabfiih- 
rung  von  Reufi  wurde  fauber  mufiziert.  Zur 
Kantfeier  der  Univerfitat  am  13.  Februar  (deren 
mufikalifchen  Teil  nebenher  gefagt  der  Unterzeich- 
nete  mit  Werken  Sch.  Fr.  Reichardts,  des  gebiir- 
tigen  Konigsbergers,  darunter  einem  prachtigen 
Cembalokonzert,  ausfiihrte)  gab  es  „Fidelio"  in 
feftlicher  Auffuhrung  unter  der  raffigen  Leitung  vo?i 
Reufi,  in  ausfchopfender  Infzenierung  von  Klitfch 
und  malerifchen  Biihnenbildern  Dr.  Loefflers. 
Die  Titelrolle  war  durch  Thea  C  o  m  b  r  u  ch  in 
jeder,  auch  figiirlicher  Hinficht,  fchon  und  packend 
geftaltet.  Neben  Verdis  „Don  Carlos"  fei  dann 
der  einzigen  modernen  Oper,  dem  erfolgreichften 
Werk  der  Gegenwart,  Gerfters  „Enoch  Arden" 
Erwahnung  getan.  Die  Mufik  hat  ihre  Werte  mehr 
im  Mufikdramatifchen  als  im  rein  Mufikalifchen, 
was  fiir  eine  veriftifche  Oper  keinen  Tadel  be- 
deutet.  Das  Werk  ift  fchon  im  Stofflichen  ungemein 
ergreifend  und  ift  kurzbiindig  und  echt  dramatifch 
geftaltet.  Einen  befferen  Darfteller  als  es  Condi 
Siegmund  ift,  wird  diefe  Rolle  kaum  finden. 
Neben  diefer  unmittelbar  wirkenden  Geftalt  find 
die  andercn  Rollen  weit  unplaftifcher  und  un- 
perfonlicher.  Ingeborg  Wennberg  und  Jolef 
Poerner  verkorperten  die  Figuren  der  Frau 
und  des  Windmiillers  fympathifch.  Reufi  leitete 
die  von  Schroeder  infzenierte,  bis  in  die  unbedeu- 
tendften  Nebenfiguren  forgfam  und  lebendig  vor- 
bereitete  Auffuhrung  mit  Hingabe.  Wie  alle 
Konigsberger  Auffuhrungen  war  auch  diefe  wieder 
von  trefflicher  Spielfreudigkeit  befeelt  und  zeugte 
von  der  griindlichen  und  fauberen  Arbeit  aller 
Beteiligten.  Prof.  Dr.   H.   Engel.. 

AaONCHEN.  Die  Miinchener  Staatsoper  hat 
Hans  Pfitzners  „Paleftrina"  gegeniiber  ganz 
befondere  Verpflichtungen.  Denn  als  Ort  der  glor- 
reichen  Urauffiihrung  vom  12.  Juni  1917,  einem 
der  unvergeClichen  Daten  der  Miinchener  Opern- 
gefehichte,  befitzt  man  wohl  eine  Art  Uranfpruch 
auf  das  Werk,  andererfeits  darf  letzteres  aber  auch 
gerade  deshalb  ein  vollgertittelt  Ma8  betreuender 
Liebe  und  Sorgfalt  von  feiten  unferer  Oper  for- 
dern.  Daran  hat  man  es  zeitenweife  etwas  mangeln 
laffen.  Wohl  „ftand"  die  mufikalifche  Legende,  die 
unterdeffen  auch  einmal  eine  griindliche  fzenifche 
Erneuerung  erfahren  hatte,  nahezu  zwei  Jahrzehnte 
hindurch  auf  dem  Miinchener  Opernfpielplan,  allein 
kaum  eine  andere  Schopfung  der  deutfchen  Mufik- 
dramatik  vertragt  fo  wenig  diefes  „Stehen"  mit  all 
f einen  Folgeerfcheinungen  wie  gerade  „Paleftrina". 
Es  ift  kein  Werk,  das  ohne  Schaden  von  Dirigenten- 
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hand  zu  Dirigentenhand,  womoglich  noch  ohne  ein- 
gehende  Probenarbeit  weitergegeben  werden  kann, 
unmoglich  gar,  darin,  wie  in  einer  beliebigen 
Repertoireoper,  rafch  erfolgende  Um-  und  Not- 
befetzungen  vorzunehmen,  durdi  die  ein  urfpriing- 
lidi  gefchloffenes  Enfemble  allmahlich  durchfetzt 
und  fchliefilich  zerfetzt  wird.  Und  dann  das  Wich- 
tigfte:  „Paleftrina"  kann  nidit  gedeihen  ohne  den 
Geift  der  Liebe,  die  alle  am  Werk  Beteiligten 
gleichermafien  durchdringen  und  zu  freudig  h6ch- 
ftem  Krafteeinfatz  fpornen  mufi.  Denn  das  Aufier- 
ordentliche  verlangt  zugleich  ein  Aufierordentliches 
an  Ernft  und  Eifer  der  Wiedergabe! 

Es  ift  nun  ohne  Zweifel  eines  der  grofien  und 
bleibenden  Verdienfte  der  Aera  Clemens  Krauli, 
dafi  fidi  nunmehr,  abweichend  von  friiheren  Ge- 
brauchen,  der  Generalmufikdirektor  perfonlich,  und 
zwar  nicht  aus  kalter  Ehrenpflicht,  vielmehr  mit 
impuisvoll  warmer  Neigung  der  Schopfung  an- 
genommen  hat.  Die  zahlreichen  Miindiener  Pfitzner- 
freunde  erlebten  fchlechthin  ein  Ideal  forgfamfter, 
wundervoll  durchformender  und  durchfeilender 
Wiedergabe.  Clemens  Kraufi  hatte  nicht  nur  beim 
Orchefter,  das  unvergleichlich  fchon,  ausdrucksvoll 
und  edel  mufizierte,  audi  bei  den  Sangern  fpiirbare 
Begeifterung  fiir  Hans  Pfitzner,  fein  Werk  und 
deflen  befonderen  Stil  zu  erwecken  vermocht.  Die 
Tempi  des  Dirigenten  waren  im  allgemeinen  etwas 
breiter  als  die  von  Pfitzner  gewohnten,  fie  forder- 
ten  vom  Sanger  zuweilen  ein  Aufierftes  an  An- 
fpannung  und  Atemgrofie,  allein  man  fiihlte,  das 
Werk  ward  aus  glaubigem  Herzen,  mit  einer 
letzten  Hingabe  zelebriert.  Rochus  G  1  i  e  f  e  hatte 
in  enger  Fiihlung  mit  dem  Geifte  der  mufikalifchen 
Legende  die  Biihnenbilder  gefchaffen;  felbft  die  in 
der  Regievorfchrift  geforderten  Weinberge,  die  man 
vom  Zimmer  Paleftrinas  aus  erblicken  foil,  waren 
nicht  vergeffen  worden.  Der  Konzilakt  wurde  in 
einen  Schlofihof  verlegt,  der  durch  ein  Gitter  von 
der  Vorderbuhne  abfchliefibar  ift.  Rudolf  Hart- 
m  a  n  n  s  Spielleitung  wirkte  im  Sinne  eines  ver- 
korperten  Werkgewiffens.  Julius  P  a  t  z  a  k  ,  zu- 
gleich einer  der  feinfiihligften,  hellhorigften  Mufiker 
unferes  Sangerenfembles,  fand  fo  in  der  Titelrolle 
eine  denkhar  gemafie  Aufgabe,  in  die  er  fich  wahr- 
haft  verfenkungstief  eingefiihlt  hatte,  und  um  ihn 
fcharte  fich  ein  Enfemble,  in  dem  es  bis  in  die 
fcheinbar  nebenfachlichfte  Aufgabe  keine  Niete  gab. 
Nicht  alle  der  hervorragenden  Leiftungen  kann 
man  nennen,  doch  follten  noch  Hanns  Hermann 
N  i  f  f  e  n  (Borromeo),  Adele  Kern  (Jghino), 
Elifabeth  F  e  u  g  e ,  bzw.  Maria  Cornelius 
(Silk),  Hans  Hotter  (Morone),  Julius  Poize  r 
(Novagerio),  Karl  O  ft  e  r  t  a  g  (Budoja),  Georg 
H  a  n  n  (Ercole),  Ludwig  Weber  (Madrufcht), 
Georg  W  i  e  t  e  r  (Pius  IV.)  und  Felicie  Huni- 
Mihafcek  (i.  Engel)  namentlich  aufgezahlt  fein. 

Hans  Pfitzner,  der  der  Auffiihrung  an- 
wohnte,    ward    Gegenftand    begeifterter    Huldigun- 


gen.  Es  fteht  nun  zu  hoffen,  dafi,  nachdem  Clemens 
Kraufi  fich  derart  leidenfchaftlich  fiir  „Paleftrina" 
eingefetzt  hat,  bald  audi  die  ubrigen  noch  ver- 
mifiten  Biihnenfchopfungen  des  Meifters  wieder  in 
unferer  Oper  erfcheinen,  fo  dafi  wir  in  abfehbarcr 
Zeit  erneut  befitzen,  was  einft  Stolz  und  Freude 
der  Miindiener  Staatstheater  war:  das  dramatilche 
Gefamtwerk  Hans  Pfitzners!  Dr.  W.  Zentner. 

I  ARIS.  Die  Auffiihrung  der  IX.  Symphonie 
durch  die  Berliner  Philharmoniker  und 
den  Kittelfchen  Chor  lebt  noch  heute  in 
der  Erinnerung  aller  Parifer  Mufikfreunde  fort. 
Der  Eindruck  der  Furtwanglerfchen  Kunft- 
tat  war  fo  nachhaltig,  dafi  nicht  nur  die  Mehr- 
zahl  der  franzofifchen  Kritiken,  fondern  auch  eine 
Anzahl  Rundfunkfpredier  die  Ausdeutung  der 
gigantikhen  Schopfung  Beethovens  als  Gipfel  der 
Vollkommenheit   kennzeichneten. 

Mit  Freuden  laufchte  ich  auch  den  prachtvollen 
Darbietungen  des  Kolner  Mannergefang- 
v  e  r  e  i  n  s  ,  der  mir  noch  difziplinierter  erfchien, 
als  der  „Wiener  Schubertbund",  eine  der  fchonen 
Chorvereinigungen,  die  fich  im  vorigen  Herbft  in 
Paris  produzierten.  So  hone  man  die  frifchen 
Stimmen  der  Rumanen  und  bewunderte  bei  den 
Basken  ihre  klangliche  Kultur  im  eigenen  Folklor, 
ebenfo  wie  in  den  Choren  von  Paleftrina  und 
Orlando  di  Laffo,  an  die  fie  fich  mit  Erfolg 
heranwagten.  Die  „Wiener  Sangerknaben"  fpielten 
allerliebft  Mozarts  „Baftien  und  Baftienne".  Bei 
ihrem  zweiten  Parifer  Befuch,  in  den  ereignis- 
vollen  Marztagen  fiihrten  fie  die  Singfpiele  „Der 
Hauskrieg"  von  Schubert  (hier  zum  i.  Male!), 
Offenbachs  „Monsieur  et  Madame  Denis",  fowie 
ein  nach  Straufi'fchen  Melodien  zurechtgemachtes 
Volksftiick  „Die  blaue  Donau"  auf.  Die  blonden 
deutfehen  Jungen  —  zwanzig  an  der  Zahl  — 
wurden    herzlichft    empfangen    und    fehr    gefeiert.. 

Die  letzten  Ausftellungsmonate  haben  zum  Be- 
ginn  der  Winterfpielzeit  viele  auslandifche  Kon- 
zertbefucher  herbeigelockt.  In  den  allwochentlichen 
Orchefternachmittagen  traf  man  haufig  deutfehes 
Publikum,  das  fich  lebhaft  fiir  die  franzofifchen 
Mufikwerke  intereffierte,  die  man  in  Deutfch!and 
kaum  zu  horen  bekommt,  wie  die  Symphonien 
von  Cefar  Franck,  Saint-Saens  (mit  Orgel), 
Albert  R  o  u  f  f  e  1  ufw.  Es  war  zu  konftatiercn, 
dafi  die  Auffiihrungen  allgemein  auf  hoherem 
Niveau  ftanden,  infolge  forgfaltiger  Einftudierung, 
gewiflermafien  nach  „deutfchem  Mufter"!  Dadurch 
kam  das  reiche  Klangkolorit  der  Parifer  Orchefter 
noch  viel  mehr  zur  Geltung. 

Auch  nach  Schlufi  der  „Expo  1937"  ftromte  das 
Publikum  in  die  „grands  concerts",  die  jetzt  mit 
den  arbeitsfreien  Tagen  am  Wochenende  zufam- 
menfallen.  Neben  der  klaffifchen  Mufik  nimmt  das 
Intereffe  fiir  Richard  Wagner  nicht  ab  —  die 
Konzertvereinigungen     fichern      fich      ausverkau^te 
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Haufer,  wenn  fie  ausfchliefilich  Werke  deutfcher 
Meifter  aufs  Programm  fetzen.  Und  dies  argert 
nicht  unfere  Alten,  fondern  manche  junge  Kompo- 
niften,  die  nur  Ausficht  haben  in  Vereinen,  die 
zeitgenoffifche  Mufik  („Triton"  und  ..Serenade") 
kultivieren,  anzukommen.  Allerdings  begegnet  man 
dort  ganz  felten  bedeutenden  Neuerfcheinungen. 
Eine  ernft  zu  nehmende  kompofitorifche  Begabung 
befitzt  Henri  B  a  r  r  a  u  d  ,  der  zum  Internationalen 
Mufikfefl  in  Baden-Baden  voriges  Jahr  mit  dem 
„Concerto  di  Camera"  und  im  kommenden  April 
mit  ..Poeme"  fiir  Orchefter  vertreten  ift.  Seine 
neuefte  Mufik  zur  ..Comedie  de  Musset"  verfallt 
nicht,  trotz  ihrer  Lebendigkeit,  in  jene  fpielerifche 
Art,  die  man  fortwiihrend  bei  Jean  F  r  a  n  5  a  i  x 
findet  und  die  eher  in  einem  Ballett  am  Platze  ift 
(in  Baden-Baden  wird  tibrigens  fein  „Jeu  senti- 
mental" diesmal  kreirt.)  Diefe  Kompofit'onsart 
regt  auch  Marcel  Delannoy  (den  diesjahrigen 
dritten  Vertreter  der  franzofifchen  Tonkunft  auf 
dem  Mufikfefl;  der  badifchen  Kunftftadt)  zum  leich- 
teren  Genre  an,  wenngleich  auf  einer  durchaus 
foliden  Bafis.  Seine  „Afchenbr6del-Mufik"  zeigte 
einige  entziickende  Einfalle  edit  franzofifchen  Stils. 
Im  allgemeinen  kann  man  feftftellen,  dafi  das 
gewiffe  Jonglieren  mit  dem  Kontrapunkt  bei  der 
jungeren  Generation  allmahlich  abflaut  —  man 
hat  eben  zu  viel  Gebrauch  von  diefer  kompofito- 
rifchen  Virtuofitat  gemacht  und  kann  niemanden 
mehr  damit  in  Erftaunen  fetzen!  Die  neuen  Wege 
fiihren  zur  Einfachheit  und  Natur  zuriick.  Der 
betagte  Florent  S  ch  m  i  1 1  offeribarte  diefes  Streben 
in  feiner  „Suite  sans  esprit  d'une  suite"  und  tiber- 
rafchte  mit  feiner  Frifche  der  Konzeption  und 
gemafiigten  Anwendung  moderner  Orcheftermittel. 
•Wenn  man  aber  an  die  vor  einigen  Jahren  er- 
ftandene,  geraufchvolje  „Symphonie  concertante" 
fiir  Klavier  und  Orchefter  denkt,  die  damals  grofie 
Oppofition  hervorrief,  fo  fragt  man  fich  unwill- 
kiirlich,  welches  Geficht  von  Fl.  Schmitt  wohl  das 
wahre  fei.  Bei  M  i  1  h  a  u  d  (iiber  den,  anlafilich 
feiner  verungliickten  Oper  ..Maximilian"  Ravel 
fich  SuCerte:  „alle  fchlechten  Seiten  eines  Genius 
befitzt  er!")  merkt  man  aber  keine  B^fferung. 
Seine  neuefte  Orchefterpartitur  der  ..Suite  proven- 
cale"  ift  wie  zuvor  mit  DifTonanzen  uberladen. 
Viel  durchfichtiger  fchreibt  jetzt  Tibor  H  a  r  - 
f  a  n  y  i ,  deffen  klangvoll  inftrumentierte  Ballett- 
mufik  ..Patins"  Charles  M  ii  n  ch ,  nach  den 
feinfinnig  gefpielten  „Haydn-VarIationen"  von 
Brahms,  horen  lie(5.  —  Neben  der  feit  Jahren 
erfolgreich  beftehenden  „Societe  Mozart"  wurde 
neuerdings  ein  „ Schubert- Verein"  gegriindet  mit 
der  Aufgabe,  die  bisher  in  Paris  noch  unbekannten 
unfterblichen  Werke  des  Wiener  Meifters  auf- 
zufiihren.  Man  gab  im  erften  Konzert  „Glaube, 
Hoffnung  und  Liebe"  (mit  Blaferbegleitung,  komp. 
1828)  und  „Drei  Lieder  fiir  Mannerquartett" 
op.    64    zum    Beften,    ebenfo    wie    ..Lebensfturme ' 


fiir  Klavier,  vierhandig  und  das  F-dur-Oktett 
op.  166  (komp.  1824)  in  einer  forgfaltigen,  jedoch 
noch  nicht  ganz  vollendeten  Auslegung.  Die  Mozart- 
gemeinde  leiftet  dagegen  unter  Felix  Raugels 
Stabe  ftets  hervorragendes;  ihre  Konzerte  find  des- 
halb  iiberfullt  und  von  den  beften  Parifer  Kreifen 
befucht.  Ende  Februar  fiihrte  der  Verein  zum 
erften  Male  in  Frankreich  zwei  herrliche  Mozart- 
fche  Werke  auf:  ..Regina  Coeli"  (Koch.  Verz.  127) 
fiir  Simgftimme,  Chor  und  Orchefter,  fowie  das 
grandiofe   ..Magnificat". 

Der  Deutfche  Akademifche  Austaufchdienft  ent- 
wickelt  eine  rege  Tatigkeit.  In  den  gefchmackvoll 
eingerichteten  Raumen  veranftaltet  der  Leiter 
Dr.  E  p  t  i  n  g  etwa  alle  Monate  Mufikabende,  die 
von  den  franzofifchen  Univerfitatskreifen  gern 
befucht  werden.  Man  hatte  Gelegenheit,  dort  zu 
begriifien :  Frau  Johanna  E  g  1  i  -  Berlin,  die  zur 
erften  Auffiihrung  in  Paris  viele  Lieder  von 
Hausegger,  Trunk,  Zilcher  und  Pfitzner  brachte 
und  durch  ihre  ausdrucksreiche  Gefangsweife  all- 
gemeine  Zuftimmung  hervorrief,  ferner  das  tiichtige 
Effener  Peter-Streichquartett  und  zu- 
letzt  das  Fiedel-Trio  (Munchen),  das  im 
Verein  mit  E.  C.  Haafe-Berlin  (Bariton)  und 
R  u  e  t  z  (Blockflote)  ein  hochft  intereffantes  Pro- 
gramm mit  beftem  Gelingen  ausftihrte,  beginnend 
mit  Guillaume  Dufay  (15.  Jahrhundert)  und  ab- 
fchliefiend  mit  den  „Deutfchen  Meiftern  um  1500". 

Einen  aufierordentlichen  Abend  bot  feinen  Mit- 
gliedern  die  „Triton"-Gefellfchaft:  Wolfgang 
F  o  r  t  n  e  r  ftellte  fich  dort  mit  dem  Heidelberger 
Kammerorchefter  vor!  Er  gewann  dank  feiner  her- 
vorragenden  kiinftlerifchen  Qualitaten  allgemeine 
Sympathien.  Nach  der  Bachfchen  Kantate  ..Ricer- 
care"  (auf  ein  Thema  Friedrich  des  GroEen) 
dirigierte  Former  fein  eigenes  Konzert  fiir  Streich- 
orchefter.  Bei  aller  Achtung  vor  dem  kontrapunk- 
tifchen  Konnen  des  jungen  Komponiften,  wurden 
die  Zuhorer  von  Karl  H  o  e  1 1  e  r  in  feinem 
..Concerto  di  camera"  mehr  gefeffelt,  infolge  der 
gro&ren  Einfachheit  der  Struktur  und  der  reicheren 
Melodik  diefes  Werkes.  Das  „Concertino"  fiir 
Flote  und  Orchefter  von  Edm.  von  B  o  r  ck  er- 
fchien  weniger  bodenftandig  und  die  Rumanifchen 
Tanze  von  Bela  B  a  r  t  o  k  wirkten  teils  an- 
fprechend,  teils  fremd. 

Ich  mochte  nicht  fchlieEen  ohne  auch  die  Erfolge 
anderer  deutfchen  Kunftler  zu  erwahnen.  Walter 
G  i  e  f  e  k  i  n  g  fpielte  unerhort  fchon  Beethovens 
op.  109  und  in  und  erzielte  im  zweiten  Teil 
feines  Klavierabends  in  Ravels  Klavierftucken 
Klangwirkungen,  welche  die  Zuhorer  in  Entziicken 
verfetzten.  Edwin  F  i  f  ch  e  r  und  Wilhelm  B  a  ck  - 
h  a  u  s  interpretierten  jeder  in  feiner  fchatzens- 
werten  Art  Beethovenfche  Klavierkonzerte  (vom 
Colonne-Orchefter  verftandnisvoll  unterftiitzt).  Die 
beiden  Pianiften  fanden  allfeits  wie  immer  leb- 
hafte  Anerkennung.  Anatol  von  Roeffel. 
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1  LAUEN.  Aus  der  Oberfiille  an  mufikalifdien 
Veranftaltungen  wahrend  der  Berichtszeit  (Oktober 
bis  Marz)  feien  zunachft  die  Neuinfzenierungen  der 
Oper  erwahnt:  der  unverkennbare  Auffchwung 
unter  Intendant  Leutheifer  und  KM  J  o  ch  u  m 
kam  in  der  vorbildlichen  Gemeinfchaftsleiftung  der 
„Aida"-Auffiihrung  befonders  deutlich  zur  Geltung. 
Mit  Hilfe  des  neuen  Projektionsapparat.es  hatte 
Dr.  Fritz  Mahnke  (Dortmund)  dem  Werk  einen 
grofiartigen  Rahmen  gegeben,  in  den  fich  die  ver- 
ftarkten  Chore  und  die  Ballettgruppen  wirkungs- 
voll  einfiigten.  Von  den  Darftellern  zeichnete  fich 
namentlich  die  junge  Altiftin  Gertrud  S  e  y  d  e  - 
witz  aus,  aber  auch  Erna  S  e  r  e  m  i  vom  Staats- 
theater  Karlsruhe  (A'ida),  Hugo  S  a  u  e  r  (Radames) 
und  Xaver  W  a  i  b  e  1  (Oberpriefter)  boten  erfreu- 
liche  Leiftungen.  Am  i.  Weihnachtstag  folgte  dann 
eine  Neuinfzenierung  des  „Thannhaufer".  Mehr- 
fache  Umbefetzungen  wegen  Erkrankung  konnten 
den  giinftigen  Gefamteindruck  kaum  ftoren  und 
fiihrten  die  verfchiedenften  auswartigen  Krafte  nach 
Plauen.  Litt  der  Venusberg  unter  einer  gewiffen 
Befcheidenheit  der  pantomimifchen  Geftaltung,  fo 
erwies  fich  die  Sangerhalle  durch  Anlehnung  an 
das  hiftorifche  Vorbild  als  unncitig  beengend. 
Viel  Freude  bereitete  eine  Wiederaufnahme  von 
„Mignon",  der  Wilhelm  Terboven  namentlich 
im  letzten  Akt  (Gardafee-Landfchaft)  eine  gluck- 
liche  Szenerie  gegeben  hatte.  Lotte  S  ch  i  m  p  k  e 
(Mignon),  Hanna  C  1  a  u  fi  (Philine),  Otto  B  1  e  y 
(Wilhelm  Meifter)  und  Friedr.  L  a  u  t  e  r  (Lothario) 
bildeten  ein  Enfemble  von  wirklich  fchonen  Stim- 
men.  Schliefilich  kehrte  auch  der  „Freiichutz"  nach 
lingerer  Abwefenheit  wieder  einmal  bei  uns  ein, 
allerdings  in  etwas  eigenwilliger  dekorativer  Auf- 
machung  mit  dem  Walde  als  „Hauptfchauplatz". 
Auch  hier  war  es  wieder  befonders  Lotte 
S  ch  i  m  p  k  e  ,  die  unmittelbar  von  ihrer  Begabung 
iiberzeugen  konnte.  In  alien  Werken  bewahrte  fich 
J  o  ch  u  m  als  ebenfo  vielfeitiger  wie  verant- 
wortungsbewufiter  Dirigent;  nur  „Mignon"  und 
eine  weitere  erfolgreiche  Ausgrabung,  W  o  1  f  - 
Ferraris  „Sufannens  Geheimnis"  in  der  kbft- 
lichen  Darftellung  von  Hanna  C  1  a  u  15  und  Fried- 
rich  L  a  u  t  e  r  ftanden  unter  der  ficheren  Leitung 
von  KM  Hans  M  o  1 1  k  a  u.  Die  Tanzgruppe  mit 
dem  angegliederten  Bewegungschor  hatte  fich  unter 
Maria  S  c  o  1 1  i  s  Fuhrung  eine  anfpruchsvolle 
Sonderaufgabe  geftellt,  indem  fie  Mufforgfkis 
..Konzertphantafie  fiir  Orchefter",  die  „Nacht  auf 
dem  Kahlenberg",  pantomimifch  auszudeuten  ver- 
fuchte. 

Die  Stadtifchen  Sinfoniekonzerte  unter  der  iiber- 
legenen  Stabfiihrung  J  o  ch  u  m  s  brachten  als  Neu- 
heit  die  „Figaro-Figurinen"  von  Erich  Anders, 
eine  gefchickt  gearbeitete  Variationenfolge,  leider 
vom  Publikum  ohne  das  rechte  Verftandnis  auf- 
genommen.  Im  iibrigen  horte  man  an  den  einzelnen 
Abenden   Pfitzners   Ouvertiire    zum    „Katchen   von 


Heilbronn",  Regers  „Hymnus  der  Liebe"  (mit  der 
Berliner  Altiftin  Emmi  L  e  i  s  n  e  r),  die  Sechfte  von 
Tfchaikowfky,  Chopins  e-moll-Konzert  (mit  Lubka 
K  o  1  e  f  f  a),  von  Debuffy  „La  Mer"  und  Richard 
Straufi'  „Don  Juan",  Mozarts  A-dur-Konzert  (Willy 
S  t  e  ch),  die  Siebente  von  Schubert,  Beethovens 
Violinkonzert  (Kulenkampff)  und  fchliefilich 
Franz  Lifzts  „Fauft-Sinfonie"  mit  Schlufichor  • — 
alfo  eine  Fiille  an  mufikalifchen  Anregungen,  fiir 
die  man  Jochum  und  dem  ausgezeichneten  Orchefter 
dankbar  fein  muli. 

Nicht  minder  prominente  Giifte  fiihrte  wieder 
die  Meifterkonzert-Reihe  der  Vogtl.  Konzertdirek- 
tion  nach  Plauen,  u.  a.  Poldi  M  i  1  d  n  e  r  („Carne- 
val",  Debuflys  „Reflets"),  Wilhelm  Strofi  und 
Claudio  A  r  r  a  u  in  einem  unvergleichlich  fchonen 
Sonatenabend  (Bufonis  op.  36a,  Kreutzerfonate), 
Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s  mit  neuen,  eingangigen  Lied- 
gruppen  Mark  Lothars,  das  Gewandhaus- 
quartett  mit  Humperdincks  nachgelaffenem 
C-dur-Quartett  und  Smetanas  „Aus  meinem  Le- 
ben",  ferner  Ludwig  Hoelfcher  mit  Pfitzners 
Cellofonate  op.  1  und  dem  neuen  Konzert  von  Max 
Trapp.  Kurt  B  6  h  m  e  von  der  Dresdener  Staats- 
oper  fetzte  fich  dankenswerterweife  fiir  zwei  im- 
preffioniftifch  fein  empfundene  Lieder  des  hiefigen 
Komponiften  Wilhelm  H  o  h  m  a  n  n  ein  („Die 
fchlafende  Stadt",  „Ober  die  Heide"). 

Als  vorbildliche  Pflegeftatte  des  einheimifchen 
Kunftfchaffens  erwiefen  fich  auch  weiterhin  die 
„Mufikalifchen  Feierftunden"  der  Kreismufikerichaft 
in  Verbindung  mit  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch  Freude".  So  lernte  man  an  neuen  Werken 
Plauener  Komponiften  von  Julius  Gatter  ein  Duo 
fiir  zwei  Klarinetten  kennen,  eine  Spielmufik  mit 
prachtigen  melodifchen  Einfallen  und  ziigigem  Ab- 
lauf  in  den  Durchf iihrungsteilen ;  dann  von  Hans 
Wolfgang  Sachfe  „Vier  befinnliche  Lieder"  nach 
Texten  von  R.  Habetin,  H.  Claudius  und  J.  Wein- 
heber.  In  ihrer  warm  empfundenen,  zwifchen 
Impreffionismus  und  Neuromantik  orientierten 
Haltung  wurden  fie  von  der  Dresdener  Altiftin 
Petronella  B  o  f  e  r  wirkfam  geftaltet.  Auch  Paul 
Bechert  wandelt  in  feinem  gleichfalls  uraufgefiihrten 
Quartett  e-moll  mit  beftem  Erfolg  in  neuromanti- 
fchen  Bahnen,  wahrend  Otto  Farber  in  feinem 
Streichtrio  op.  16  einen  konzeffionslos  „modernen": 
wenn  auch  nicht  iibermafiig  einfallsreichen  Stil  ver- 
rat.  Die  iibrigen  Abende  vermittelten  Schuberts 
„Winterreife"  in  der  gefchmackvollen  Geftaltung 
von  Hans  K  u  n  z  (Zwickau),  Brahrns-Duette  von 
der  gefchatzten  hiefigen  Altiftin  Irma  Gunther- 
H  u  ft  e  r  irri  Bunde  mit  Hilde  M  i  ch  a  e  1  (Leipzig) 
und  klafflfche  Kammermufik,  wobei  fich  Konzert- 
meifter  Langhof  in  der  „Chaconne"  als  ftreb- 
famer  Geiger  bewahrte. 

Von  den  grofieren  Chorkonzerten  verdient  eine 
Wiedergabe  des  „Deutfchen  Requiems"  durch  den 
Johanniskirchenchor  unter   KMD   H  e  r  t  e  1 ,   leider 
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in  einem  Schulfaal  geboten,  und  mit  Lore  S  ch  r  6  - 
t  e  r  (Koln)  in  dem  fchwierigen  Sopranfolo  un- 
eingefchrankte  Anerkennung,  desgleichen  Hermann 
Erdlens  Kantate  „Von  deutfcher  Art"  in  der 
Wiedergabe  des  MGV  „Offian".  Der  Riedelfche 
Mannerchor  brachte  als  Urauffiihrung  von  feinem 
Dirigenten  Julius  G  a  1 1  e  r  eine  Suite  fur  Manner- 
chor und  fechs  Soloinftrumente  (u.  a.  Celefta  und 
Harfe)  nach  Dichtungen  von  Morgenftern.  Die  drei 
Satze  zeigen  einen  ausgefprochen  dankbaren  Chor- 
fatz,  wahrend  das  anfchliefiend  gebotene  „Mu(I- 
kantenleben"  Bruno  Sturmers  fich  ungleich  moder- 
ner  gibt.  Intereffant  auch  die  Begegnung  mit 
Liedern  des  Dresdener  KM  Willy  Czernik  und  den 
„Verliebten  und  grotesken  Liedern"  (mit  Saxophon) 
von  Theodor  Blumer.  Wahrend  die  Don-Kofaken 
abermals  den  iiblichen  Jubel  quiuieren  durften, 
hatte  auch  die  Kirchenmufik  ihren  Fefttag  bei  der 
Kirchweih  der  Paulusgemeinde  mit  dem  „Gloria  in 
excelsis"  von  dem  Leipziger  Hans  Hiller,  dem 
Orgelkonzert  in  F  von  Handel,  einer  Bach-Kantate 
und  der  romantifchen  „Sinfonietta"  des  Reichen- 
bichers  Walther  Bohme.  In  der  Orchefterbegleitung 
leiftete  das  Mufikkorps  des  I.-R.  31  wieder  Vor- 
ziigliches.  Schliefilich  foil  nodi  ein  grofies  Brahms- 
konzert  des  NSLB  mit  Chor  -  Orchefterwerken 
(„Nanie",  Rhapfodie  aus  der  „Harzreife  im  Win- 
ter") erwahnt  werden.  Auch  die  HJ  ftellte  fich  in 
den  Dienft  einer  aktiven  Mufikpflege  und  be- 
kundete  mit  einem  Abend  friihklaffifcher  und  zeit- 
genoffifcher  Meifter  (u.  a.  Gerhard  Maafz,  Heinrich 
Spittas  „Jahr  iiberm  Pflug")  ihren  Willen  zu  ernft- 
hafter  kultureller  Arbeit. 

Dr.  Hans  Dietrich  Hellbach. 

ROSTOCK.  (Spielzeit  1937/38.)  Mit  einer  Kul- 
turwoche  begann  die  Spielzeit.  Der  „Fliegende 
Hollander"  erfchien  in  neuer  Ausftattung,  zuerft 
mit  zwei  Gaften,  Margarete  Tefchemacher 
und  Arthur  B  a  r  t  h  ,  dann  mit  Margarete  Wal- 
las und  Albert  L  o  h  m  a  n  n.  Die  Auffuhrung 
unter  GMD  W  a  ch  und  Spielleiter  W  a  1  d  b  u  r  g 
bewahrte  aufs  neue  den  hohen  Wert  des  Roftocker 
Wagner-Stiles.  Als  Freilichtauffiihrung  auf  dem 
Feftfpielplatz  wurde  Glucks  „Orpheus"  unter  KM 
Karl  R  e  i  f  e  mit  grofiem  Auf  wand  von  joo  Mit- 
wirkenden  gegeben.  In  einem  Feftkonzert  anlafilich 
des  4ojahrigen  Beftehens  des  ftadtifchen  Orchefters 
fpielte  W.  K  e  m  p  f  f  Beethovens  Es-dur-Konzert, 
dem  die  Symphonie  Nr.  7  von  Bruckner  fich  an- 
fchlofi.  Im  Klofterhof  fpielten  unfere  Kammer- 
mufiker  im  Zeitgewand  Schubert.  So  ward  die 
Kulturwoche  zur  Vorfchau  und  zum  Bekenntnis 
fur  die  kommende  Spielzeit.  Zunachft  ift  eine  mit 
Kaffel  gleichzeitige  Urauffiihrung  zu  erwahnen: 
„Die  Gliicksnarren"  von  Paul  Henfel-Haer- 
d  r  i  ch  ,  Mufik  von  Lortzing,  deffen  „Rolands- 
knappen"  hier  eine  fehr  gliickliche  und  wirkungsvolle 
Neubearbeitung    erfuhren.     Die     Handlung,     deren 


unmoglicher  urfpriinglicher  Text  an  Roland,  den 
Helden  von  Roncesvalles  ankniipfte,  wurde  mit 
kiihnem  Griff  in  den  fchlefifchen  Krieg  von  1745 
verfetzt,  die  drei  nichtsfagenden  Knappen  wandel- 
ten  fich  zu  handfeften  Grenadieren,  die  bei  Hohen- 
friedberg  mitkampften  und  jetzt  im  wetterdurch- 
ibrauften  Wald  des  Riefengebirges  auf  einer 
Streifwache  fich  verirren.  Todmiide  legen  fie  fich 
zum  Schlafe  nieder.  Im  Traume  erfcheint  Riibezahl 
mit  den  Ziigen  ihres  barbeifiigen  Korporals  und 
fchenkt  ihnen  drei  Wunfchdinge:  einen  imm;r 
vollen  Geldbeutel,  eine  Tamkappe,  ein  Tifchtuch- 
deck-dich,  doch  mit  der  Bedingung,  fie  nie  :n 
fremde  Hande  zu  geben,  weil  fonft  der  Zauber 
verfchwande.  Nun  hebt  das  luftige  Spiel  an,  wie 
die  drei  Gefellen  am  fiirftlichen  Hofe  auftreten, 
der  eine  als  der  erwartete  Brautigam  der  Prin- 
zeffin.  Aber  fie  werden  entlarvt,  fur  Betriiger  und 
Fahnenfluchtige  erklart  und  erfchoffen.  Mit  der 
Salve  erwachen  die  Grenadiere  und  konnen  fidi 
gerade  noch  dem  varbeimarfchierenden  Regiment 
anfchliefien.  Die  Handlung  ift  aus  Marchen  und 
Wirklichkeit  gewoben  und  voll  lufliger  Einfalle  :m 
Dialog,  der  dem  Dichter  voile  Freiheit  verftattete. 
Lortzings  wertvolle  Mufik  ift  unverandert  uber- 
nommen.  Mit  kleinen  Wendungen  im  Text  pafiren 
fich  die  Mufikftiicke  der  neuen  Umwelt  an.  D'e 
Nummernoper  mit  vielen  mehrftimmigen  Satzen  ift 
fo  eng  und  zwanglos  mit  der  Handlung  verflodi- 
ten,  dafi  der  dramatifche  Ablauf  nirgends  unter- 
brochen  wird.  Nur  an  einem  Satze  betatigte  fich 
Henfel-Haerdrich  felbftandig:  das  riihrfelige  eng- 
lifche  Heimatlied  (Home,  sweet  home),  das  vom 
Vorfpiel  bis  zum  Schlufi  als  Leitmotiv  dient,  ward 
mit  Anderungen  von  Rhythmus  und  Inftrumentation 
zum  Lied  der  Konigsgrenadiere  mit  dem  Ausklang 
des  Hohenfrkdbergers!  Das  ganze  Werk  ift  eine 
vollige  Neuf chopfung,  eine  deutfche  Volks- 
oper  im  beften  Sinne,  die  Aufnahme  an 
alien  deutfch  gefinnten  Buhnen  verdient. 

Den  Hdhepunkt  der  Spielzeit  bildete  eine  zwei- 
malige  Auffiihrung  des  „Ring"  unter  GMD  W  a  ch 
und  Spielleiter  Wald  burg.  „Rheingold"  und 
„Walkiire"  im  erften  „Ring"  wurden  fur  den  noch 
erkrankten  GMD  Wach  von  Fritz  M  e  ch  1  e  n  - 
burg  dirigiert.  Zum  erften  „Ring"  kamen  als 
Gafte  drei  Briinnhilden:  Lotte  Schrader,  Elly 
Doerrer,  Ruth  Joft-Arden,  jede  mit  eigener 
Note,  aber  alle  im  echteften  Bayreuther  Stil.  im 
zweiten  „Ring"  fang  Elly  Doerrer  zum  Vorteil  der 
einheitlichen  Wirkung  alle  Briinnhilden.  Maria 
J  u  n  ck  -  Berlin,  die  der  Roftocker  Biihne  mehrere 
Jahre  angehorte  und  fich  vielfeitig  beftens  bewahrte, 
fang  im  zweiten  „Ring"  die  Fricka  im  „Rhein- 
gold"  und  die  Sieglinde.  Als  Loge  und  Siegfried 
kam  Thomas  S  a  1  ch  e  r  -  Wiesbaden,  f  riiher  eben- 
falls  Mitglied  der  Roftocker  Biihne.  Einen  jungen 
Siegfried  fang  meifterhaft  Carl  Hartmann, 
einen    Siegfried    der    „G6tterdammerung"    Wilhelm 
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Otto-Schwerin.  Die  Roftocker  Kiinftler,  von  denen 
hier  nur  Margarete  Wallas-  Sieglinde,  Vinzenz 
Brefer-  Siegmund,  Albert  Lohmann-  Wotan 
und  Hagen  genannt  feien,  traten  den  Gaften  eben- 
biirtig  zur  Seite.  Aber  audi  alk  andern  loften  ihre 
Aufgaben  ausgezeichnet.  Die  Gotter  und  Helden 
erfchienen  in  einer  den  neuen  Forfchungen  angepafi- 
ten  Gewandung,  wobei  Gefchichdidies  und  Kiinft- 
lerifches  zueinander  ins  rechte  Verhaltnis  gefetzt 
war.  Das  Biihnenbild  miftlang  beim  Walkiiren- 
felfen,  wo  durch  Niditbeaditung  der  Vorfdirift 
Wagners  das  Spiel  bei  Briinnhildes  Einfchlaferung 
und  Erweckung  gehemrnt  war.  Jede  eigenmachtige 
und  unnotige  Abweichung  von  Wagners  genauen 
Angaben  ift  ein  Fehlgriff,  der  in  kiinftigen  „Ring"- 
auffiihrungen  hoffentlich  wieder  gut  gemacht  wird. 
Mit  Webers  ..Freifdnitz"  klang  die  Spielzeit  aus, 
die  mit  deutfcher  Meifterkunft  begann  und  endcte. 
Dazwifchen  mufite  dem  Gefchmack  der  breiten 
Malic  mit  dem  iiblichen  „walfchen  Dunft  und 
Tand"  wie  „Tiefland",  „Boheme",  „Troubadour", 
„Margarete"  geniigt  werden.  Am  erfreulidiften  war 
„Fra  Diavolo".  Bittners  „H6llifch  Gold"  gelangte 
zufammen  mit  einer  Tanzpantomine  „Fortunat", 
deren  Mufik  durch  Humperdincks  Weifen  beftritten 
wurde,  zu  Gehor.  Erwin  Zillingers  „Zoologifdier 
Garten",  eine  heiter-befinnliche  Liederfolge  fiir 
Einzelftimmen,  Chor  und  Ordiefter  war  dem  Mufik- 
und  Tierfreund  gleich  willkommen;  das  Ziel  des 
ernft  humorvollen  Werkes  deutet  der  Sprudi  an: 
„Gottes  Reich  im  Weltreviere,  froh  die  Menfchen, 
froh  die  Tiere".  Grofien  Beifall  fand  das  Gaftfpiel 
der  Tanzgruppe  des  Balletts  vom  Deutfchen  Opern- 
haus,  wo  fich  ohne  Gefpreiztheit  wirklich  anmutige 
Tanzkunft  mit  guter  Mufik  vereinigte.  Dasfelbe 
gilt  vom  polnifchen  Ballett  mit  der  „Krakauer 
Legende"  (d.  h.  dem  polnifchen  Dr.  Fauft),  dem 
e-moll-Konzert  Chopins  und  dem  „Lied  der  Erde", 
das  alte  Sitten  und  Gebrauche  des  polnifdien 
Volkes  vorfiihrte.  Endlich  kam  nodi  die  Giinther- 
Tanzgruppe  aus  Miindien,  fo  dafi  fiir  die  Freunde 
der  Tanzkunft  reichlich  geforgt  war.  Aus  der 
Operette  ift  die  Erftauffiihrung  von  Suppes  „Dich- 
ter  und  Bauer"  und  ein  hiibfch  ausgeftattetes,  flott 
gefpieltes   „Mascottchen"   hervorzuheben. 

In  den  Symphoniekonzerten  horte  man  Marianne 
K  r  a  s  m  a  n  n-Bremen  (Klavier),  Traute  B  6  r  n  e  r- 
Berlin  (Gefang),  Emmy  B  r  a  u  n-Miinchen  (Klavier), 
Prof.  Willy  Mull  e  r-Crailsheim- Weimar  (Violine) 
von  unfiren  heimifchen  Kammermufikern  W.  Tietze 
(Violine)  und  Max  B  r  u  ck  n  e  r  (Cello).  Klaffifdie 
und  zeitgenoffifche  Mufik  (J.  Weismann,  Graener, 
Pfitzner,  H.  Wedig)  wurde  geboten.  Die  Kammer- 
mufik  des  Roftodter  Streichquartetts  gewahrte  ein 
reichhaltiges  Programm,  darunter  einen  Nordiichen 
Abend  mit  N.  Gade,  Sinding,  Grieg;  Soliften  waren 
Alfred  L  u  e  d  e  r  -  Bremen  und  life  J  o  ft  e  n  - 
Wuppertal  (Klavier).  Der  Konzertring  der  NS- 
Kulturgemeinde  verpflichtete  fiir  einen  Liederabend 


Manowarda  zur  Begleitung  von  Fritz  Leh- 
mann,  ferner  Loiigi  S  i  1  v  a  -  Rom  (Cello),  Alfred 
C  o  r  t  o  t  (Klavier),  Johanna  E  g  1  i  (Gefang), 
Maria  N  e  u  &  und  Profeffor  Kurt  S  ch  u  b  e  r  t 
(Violine  und  Klavier),  F.  L  a  m  o  n  d  (Klavier). 
GroEen  Erfolg  erzielte  W.  G  i  e  f  e  k  i  n  g  mit 
einem  Klavierabend.  Eine  Paffionsmuiik  veranftal- 
tete  Paul  Gengnagel  mit  dem  Bach-Chor  in 
der  Petrikirche,  die  eine  der  fchonften  deutfchen 
Orgeln  befitzt.  Junge  Roftocker  Kiinftler,  Rich. 
S  t  r  u  ck  und  Liefel  Bey  ftellten  fich  vorteilhaft 
mit  einem  von  Dr.  A.  H  a  dc  1  begleiteten  Lieder- 
abend  vor.  Rudolf  Orthmann  legte  mit  eigenen 
Sdiopfungen,  Liedern,  Sonaten,  Trios  fiir  Klavier, 
Violine  und  Cello,  unterftiitzt  von  Mitgliedern  des 
Stadttheaters,  beaditliche  Proben  feiner  Kunft  ab. 
Am  i.  April  wird  das  Theater  wegen  Umbaus 
auf  einige  Monate  gefchloffen.  In  der  Zwifchenzeit 
konnen  nur  kleine  Schaufpiele  und  Singfpiele,  die 
keine  fzenifchen  Anfpriiche  ftellen,  in  verfdiiedenen 
Salen  der  Stadt  gegeben  werden. 

Prof.  Dr.  W.  Golther. 

ScHWERIN  (Meckl.).  „Nibekngenring"  und 
„Parfifal"  bedeuten  fiir  Schwerin  ftets  die  Hohe- 
punkte  des  Theaterwinters.  Audi  die  neuerlichen 
Wiederholungen  unter  GMD  Mechlenburg 
nahmen  einen  wiirdigen,  eindrucksvollen  Verlauf. 
Sorgfaltig  ausgeanbeitete  Einzelleiftungen  boten 
hierbei  Otto  (Loge,  Siegmund,  Siegfried,  Par- 
fifal),  Hanna  Bauer  (Briinnhilde,  Kundry), 
Gertrud  C 1  a  h  e  s  (Freia,  Sieglinde),  Margarete 
H  e  y  e  r  (Fricka),  life  P  o  r  m  a  n  n  (Erda),  Ed- 
mund E  i  ch  i  n  g  e  r  (Wotan,  Wanderer),  G  1  e  & 
(Hunding,  Hagen,  Gurnemanz),  P  e  1  z  e  r  (Mime), 
Stralendorf  (Amfortas)  und  L  u  d  w  i  g 
(Klingfor).  Fiir  Wolf-Ferraris  „Vier  Grobiane" 
fetzte  fich  KM  v.  d.  N  a  h  m  e  r  ftilficher  und 
erfolgreich  ein,  wahrend  Mechlenburg  eine  fehr 
befchwingte  Auffiihrung  des  „Barbier  von  Bagdad" 
herausbradite.  Audi  der  letzten  Neuheit  der 
Spielzeit  Hermann  Reutters  „Dr.  Johannes  Fauft" 
im  Rahmen  einer  Feftwoche  „Deutfche  Mufiktage 
in  Schwerin"  war  Mechlenburg  ein  fortreifiender, 
hingebumgsvoller  Vermittler.  Eichingers  Fauft  war 
von  ftarker  Wirkung.  Weitere  Opernauffiihrun- 
gen  von  „Freifchutz",  „Fidelio",  „Fliegender  Hol- 
lander", „Madame  Butterfly",  „Martha",  „Tief- 
land"  und  „Mignon"  unter  der  abwechfelnden 
Leitung  von  Mechlenburg,  v.  d.  Nahmer  und 
KM  Seegelken  ftanden  auif  fehr  achtenswerter 
Hohe.  Gaftfpiele  von  Gertrud  R  ii  n  g  e  r  (Wal- 
kiire),  Valentin  H  a  1 1  e  r  (Herzog  in  Rigoletto), 
Dr.  Ernft  Nobbe  als  Gaftdirigent  einer  „Lohen- 
grin"-Auffuhrung,  der  Stagione  d'Opera  Italiana 
unter  Arturo  L  u  c  o  n  mit  dem  „Barbier  von 
Sevilla"  brachten  eine  begriifienswerte  Abwechflung 
des  Spielplanes.  In  die  Feftwoche  fiel  noch  ein 
Kammermufikabend     des     Schweriner     Streichquar- 
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tetts  (Beethoven  und  Schubert)  und  Auffiihrungen 
von  Pfitzners  „Von  deutfcher  Seele"  und  Beet- 
hovens  Neunter.  Soliftifch  waren  fur  diefe  bei- 
den  letzten  Abende  Franzi  Formacher,  Irm- 
gard  P  a  u  1  y  ,  Alfred  Wilde,  Hans  Belter, 
Gertrud  C  a  1 1  a  m  ,  Hetta  von  S  ch  m  i  d  t ,  Wil- 
helm  Otto  und  Paul  S  e  e  b  a  ch  verpflichtet, 
guten  Anteil  habend  an  der  unter  Mechlenburg 
ftehenden  Wiedergabe. 

Auch  die  weiteren  Orchefterkonzerte,  fiir  deren 
vorbildliche  Programmgeftaltung  Mechlenburg 
zeichnet,  bilden  einen  ftarken  Anreiz  im  Mufik- 
leben  Schwerins.  Mit  "Werken  von  Weber,  Reger, 
Haydn,  Schubert,  Bach,  Brahms,  Sibelius,  Mozart, 
Beethoven,  Handel,  Tfchaikowfky  und  Ravel 
feftigte  die  Staatstheaterkapelle  erneut  ihren  Ruf 
eines  gediegenen  Klangkorpers.  Erlefene  foli- 
ftifche  Gaben  fteuerten  an  einigen  diefer  Abende 
bei  Alma  M  o  o  d  i  e  (Bufoni,  Violinkonzert), 
Hermann  B  e  ck  e  r  und  Friedrich  T  h  i  e  m  (Kon- 
zert  fiir  Flote  und  Harfe  von  Mozart),  Edwin 
Fifcher  (Beethoven,  Es-dur  Klavierkonzert), 
Gafpar  C  a  f  f  a  d  o  (Cellokonzerte  von  Pfitzner  u. 
Haydn),  Karl  F  r  e  u  n  d  (Dvorak,  Violinkonzert 
a-moli)  und  Lubka  K  o  1  e  f  f  a  (Mozart,  C-dur 
Klavierkonzert).  Ein  Sonderkonzert  mit  Werken 
einheimifcher  Komponiften  hot  Anlafi  zu  der 
Feftftellung,  dafi  auch  die  neuen  Schopfungen 
von  Diehn  (Fiinfte  Sinfonie)  und  Kirchner  (Di- 
vertimento fiir  grofies  Orchefter)  in  Erfindung, 
Klangfarbe  und  Satzkunft  eine  weitere  Vertiefung 
und  Feftigung  im  Schaffen  diefer  Komponiften 
bedeuten.  Auch  die  Kammermufikabende  des 
Schweriner  Streichquartettes  bringen  neben  Werken 
unferer  klaflifchen  Meifter  viel  zeitgenoffifche 
Mufik  (Kirchner,  Blumenthal,  Knochenhauer, 
Lilge). 

An  fonftigen  kiinftlerifchen  Veranftaltungen 
leidet  Schwerin  keinen  Mangel:  Liederabende  von 
Hilde  Singenftreu  und  Peter  Anders, 
Moja  Petrikowfky,  Tino  P  a  1 1  i  e  r  a  ,  Mar- 
garete  Kramer-Bergau  und  Paul  Rein- 
e  ck  e  ,  Gerhard  H  ii  f  ch  ,  Tanzabende  von  Mary 
W  i  g  m  a  n  und  Harald  Kreutzberg,  ein 
Beethovenabend  von  Frederic  L  a  m  o  n  d  und  ein 
Chopinabend  von  Raoul  von  K  o  c  z  a  1  f  k  i ,  das 
einmalige  Konzert  des  Pozniak -Trios  feien 
aus  der  grofien  Zahl  als  kiinftlerifch  befonders  er- 
tragreich  hervorgehoben.  Eine  Wiederholung  von 
Verdis  Requiem  am  Heldengedenktag  verlief  nicht 
minder  eindrucksreich  wie  die  einmalige  Auffiih- 
rung  der  Johannes-Paffion,  beide  unter  Mechlenburg 
mit  den  gut  gewahlten  Soloftimmen  von  Irmgard 
Scheide  mantel,  Ruth  P  a  t  f  ch  k  e  ,  Wilhelm 
Otto,  Paul  S  e  e  b  a  ch  (Requiem)  und  Marianne 
Brugger,  Alexandrine  S  ch  n  a  k  e  1 ,  Dr.  Hans 
Hoffmann,  Paul  S  e  e  b  a  ch  (PafTion).  Noch 
drei  Konzerte  des  Collegium  musicum  fallen  in 
die     Berichtszeit     (Weihnachtsmufik     und     Meifter- 


werke  alter  Mufik).  Das  letzte  gab  einen  Quer- 
fchnitt  aus  den  Programmen  der  letzten  vier 
Jahre,  hinweifend  auf  die  treffliche  Kulturarbeit, 
die  diefes  Laienorchefter  unter  feinem  nun  aus 
Schwerin  fcheidenden  Dirigenten,  Wolf  v.  d. 
N  a  h  m  e  r  ,  geleiftet  hat.  Dag  diefes  Orchefter 
heute  einen  befonderen  Platz  im  Schweriner 
Mufikleben  einnimmt,  ift  das  unftreitige  Verdienft 
v.  d.  Nahmers.  Audi  fiir  das  Theater  bedeutet 
der  Weggang  v.  d.  Nahmers,  der  einem  Ruf  nach 
Dufleldorf  als  erfter  Kapellmeifter  folgt,  einen 
fiihlbaren  Verltift.  Ein  ftarker  Sinn  fiir  feine 
Klanigwirkung,  ftUfichere  Beherrfchting  und  ein 
unermiidlicher  Arbeitswille  waren  die  Vorziige 
diefes  begeifterungsfrohen,  jugendlichen  Dirigenten, 
den  die  beften  Wiinfche  der  Schweriner  in  feinen 
neuen,  verantwortungsvollen  Wirkungskreis  be- 
gleiten.  Auch  der  Leiter  der  Mecklenburgifchen 
Staatsbiihne,  Generalintendant  Guftav  D  e  h  a  r  d  e, 
verlafit  mit  Ablauf  der  Spielzeit  Schwerin.  Fach- 
liche  Vorbildung  und  ein  ungewohnliches  Organi- 
fationstalent  zeichneten  Deharde  aus.  Aber  auch 
als  Spielleiter  war  feine  Tatigkeit  richtungweifend. 
Seine  Infzenierungen  des  „Nibelungenringes"  und 
des  „Lohengrin"  liefien  die  Werke  neu  erftehen 
in  ihrer  urfpriinglichen  Grofie.  Plan  und  Wunfch 
Dehardes  war,  auch  die  Oper  mit  neuem  Leben 
zu  erfiillen.  Ihm  verdankt  Schwerin  die  Bekannt- 
fchaft  mit  Pfitzners  „Armem  Heinrich",  Wolfs 
„Corregidor",  Werner  Egks  „Zaubergeige"  und 
im  zweiten  und  letzten  Jahr  feines  Hierfeins  der 
„Vier  Grobiane"  und  des  „Dr.  Johannes  Fauft". 
Ein  neues,  groiSeres  Betatigungsfeld  erwartet  De- 
harde als  Leiter  der  Wiirttembergifchen  Staats- 
theater  in  Stuttgart.  DaK  Deharde  dort  eine 
voile  kiinftlerifche  Befriedigung  und  erfolggekronte 
Arbeit  finden  mbge,  ift  der  aufrichtige  Wunfch 
der  Schweriner  Kunftfreunde.  Seinen  Nachfolger, 
Alois  H  a  d  w  i  g  e  r  ,  den  bisherigen  Leiter  der 
Pfalzoper  in  Kaiferslautern,  erwartet  ein  wert- 
volles,  reiches  Erbe.  A.  E.  Reinhard. 

^ITTAU.  (Sammelbericht  1934— 1937.)  Mit 
dem  Bericht  iiber  die  Auffiihrung  meiner  „Cy- 
clopen"  am  4.  Februar  1934  aus  der  Feder  des 
Reichenberger  Berichterftatters  Prof.  Hugo  Wagner 
fchlofi  die  letzte  Mitteilung  iiber  Zittau.  In  der 
Zwifchenzeit  haben  fieri  in  Zittau  durchgreifende 
perfonliche  und  fachliche  Anderungen  der  Ver- 
haltniffe   vollzogen. 

Der  Konzertverein  brachte  im  November  1934 
einen  Balladen-  und  Liederabend  des  Berliner 
Baritons  Paul  L  o  h  m  a  n  n  (am  Fliigel  Walter 
S  ch  n  e  1 1  -  Berlin).  Die  Vortragsfolge  enthielt 
Lowe,  Wolf,  Schumann,  Chopin,  Mattiefen.  Die 
letztere  Liedgruppe  war  fiir  Zittau  neu  und 
brachte  warme,  ftimmungsechte  und  fein  gearbeitete 
Mufik.  Im  Winter  1934/35  wurde  der  Konzert- 
verein der  NS-Kulturgemeinde  angegliedert,  inner- 
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halb  deren  er  die  Aufgabe  iibernahm,  das  grofie, 
ernfte  Inftrumentalkonzert  und  die  Kammermufik 
zu  betreuen.  In  diefem  Rahmen  erfchienen  im 
Februar  und  im  April  1935  das  Leipziger 
Schachtebeck-  Quartett  (mit  Jof .  Haydns 
„Reiterquartett",  Schuberts  a-moll-  und  Regers 
Es-dur-Quartett)  und  die  ausgezeichnete  Dresdener 
Altiftin  Petronella  H  o  f  m  a  n  n  (Begleiter  Werner 
K  u  n  a  d  -  Dresden,  Lieder  von  Brahms,  Wolf, 
Haas,  Graener,  Herodiasarie  von  Maffenet,  Beet- 
hovens  c-moll-Variationen  und  Klavierftiicke  von 
Chopin).  Im  gleichen  Winter  fiihrte  der  ^.Or- 
pheus" in  Arbeitsgemeinfchaft  mit  dem  Kirchen- 
chor  St.  Johannis  (Gemeinfamer  Leiter:  KMD 
Oskar  S  ch  n  e  i  d  e  r)  die  Matthauspaffion  (mit  den 
Soliften  A.  R  a  u  ch  -  Zittau^Dresden,  H.  B  6  h  m  e- 
Dresden,  Simon-  Magdeburg,  Wichmann- 
Halle)  und  den  13.  Pfalm  (a  cappella)  des  Zit- 
tauer  Kan  tors  Hans  Menzel  auf,  deflen  (zwar 
an  der  Oper  erwachfene)  fchopferifche  Arbeit,  die 
aber  gerade  in  diefem  Werk  eine  erfreuliche 
Urfpriinglichkeit,  Klarheit  und  Wirkfamkeit  der 
vokalen  Stimmfuhrung  aufweift,  leider  kaum  iiber 
die  Grenzen  feiner  Heimatftadt  bekannt  gewor- 
den  ift.  Die  gleiche  Chorvereinigung  brachte  dann 
im  Marz  1935  die  Missa  solemnis  (mit  der  Dres- 
dener Philharmonie).  Soliften  waren  A.  R  a  u  ch  , 
H.    L  e  h  n  e  -  Leipzig,    Broil-  Dresden. 

Im  Laufe  des  Jahres  1935  vollzog  rich  nun  im 
Zittauer  Mufikleben  ein  gewaltiger  Umfchwung: 
Die  Stadt  entfchlofi  flch,  aus  einem  grofieren 
Kreife  von  Probedirigenten  Hellmut  Keller- 
m  a  n  n ,  den  Sohn  des  bekannten  Miinchener 
Lifztfchiilers  und  Mufikpadagogen  Prof.  Berthold 
Kellermann,  als  Stadtifchen  Mufikdirektor  und 
erften  Kapellmeifter  des  neugefchaffenen  und  im 
September  1936  eroffneten  Grenzlandtheaters  aus- 
zuwahlen  und  anzuftellen.  Mit  diefer  Wahl 
ftellte  die  Stadt  einen  kunftlerifch  und  charak- 
terlich  ganz  ausgezeichneten  Mann  und  Mufiker 
an  die  Spitze  ihres  Mufiklebens.  H.  Kellermann 
zeichnete  in  erfter  Linie  der  grofie,  zielbewufite, 
gleichermafien  erzieherifch  wie  rein  kunftlerifch 
wirkende  Ernft  und  die  Strenge  pflichtbewufiter 
Arbeit  aus.  Dazu  treten  die  reichen  Erfahrungen 
vielfach  bewahrten  Kiinftlertums  und  die  geiftige 
Weite  eines  hochgebildeten  Menfchen,  der  an  fich 
und  feine  Mitarbeiter  hochfte  Anforderungen  ftellt. 
An  Stelle  eines  kleinbiirgerlichen  und  mittelftadti- 
fchen  Schlendrians  in  der  bisherigen  Betatigung 
des  Stadtifchen  Orchefters  fetzte  er  ftrenge,  pflicht- 
bewufite  Arbeit,  forderte  von  jedem  feiner  zum 
Teil  von  friiher  her  beibehaltenen,  zum  Teil  im 
Rahmen  der  ftadtifchen  Unterhaltsmittel  neu  ange- 
ftellten  Mufiker  bedingungslofe  Hingabe  ans  Ge- 
famtwerk  und  die  augenblickliche  Aufgabe,  forgte 
andererfeits  in  groi5ter  Uneigenniitzigkeit  dafiir, 
dafi  die  Dafeinsbedingumgen  des  Orchefters  durch 
die    Stadt    im    Rahmen    des     denkbar     Moglichen 


erfiillt  werden.  Schon  mit  dem  erften  Orchefter- 
konzert  im  Oktober  1935  bewies  er  in  der 
Oberon-Ouvertiire,  Schuberts  B-dur-  und  Beet- 
hovens  A-dur-Sinfonie  feine  ftarke  erzieherifche 
und  geftaltende  Befahigung.  Wie  ein  Aufatmen 
nach  dem  Albdruck  einer  verlotterten  Zeit  ging's 
durch  die  Reihen  der  Horer  nach  diefem  Konzert, 
man  erkannte,  dafi  hier  ein  Mann  am  Werk  war, 
deffen  opferreiche  Arbeit  nun  mit  alien  Mitteln 
der  Stadtverwaltung  und  der  Biirgerfchaft  unter- 
ftutzt  werden  m  u  &  t  e  ,  wollte  man  w  i  r  k  1  i  ch 
ein   neues,    gefundes,    frohes    Mufikleben    aufbauen. 

Indem  fich  der  fiihrende  Gefangverein  „Orpheus" 
dem  neuen  Stadtmufikdirektor  fiir  feine  Arbeit 
zur  Verfiigung  ftellte,  bewies  er  den  Willen  zum 
wirklichen  Aufbau.  Diefer  Wille  wurde  zur  Tat 
in  der  Konzertauffiihrung  von  Glucks  „Orpheus 
und  Eurydike"  mit  den  Soliften  A.  R  a  u  ch ,  J. 
E ig  1  i  und  E.  Ludwig  (Zittau),  die  f reudigfte 
Stimmung  auslofte  wegen  der  ausgezeichneten 
Genauigkeit  und  grofien  WSrme  des  Orchefter- 
anteils  und   der  Ghormitarbeit. 

Der  neue  Mann  ftellte  fich  fofort  weitere  grofie 
Aufgaben.  Noch  im  November  1935  brachte  er 
im  Rahmen  des  Konzertvereins  Beethovens  grofie 
Leonorenouvertiire,  Bachs  Doppelkonzert  fiir  2 
Violinen  und  Orchefter  (Soliftinnen :  Gertrud-Ilfe 
T  i  1  f  e  n  und  Maria  O  e  1 1 1  i  -  Berlin)  und 
Brahms'  D-dur-Sinfonie,  die  wiederum  vorbild- 
liche  Probenarbeit  im  peinlich  genauen  Zufammen- 
fpiel  nachwiefen  und  befchwingte  Hingabe  zu 
kunftlerifchem   Scbaffen  bereiter  Mufiker   verrieten. 

In  volkstiimlichen  Konzerten  fuchte  und  fand 
der  neue  Leiter  des  nunmehr  „Grenzlandorche- 
fter"  getauften  Stadtifchen  Orchefters  die  vorher 
verloren  gegangene  Beziehung  zur  breiteren 
Dffentlichkeit. 

Im  Fruhjahr  1936  betatigte  fich  der  Konzert- 
verein  (der  dana  im  Sinne  und  mit  dem  Ziele 
einer  notwendigen  Vereinheitlichung  des  Zittauer 
Mufiklebens  im  Laufe  des  Sommers  1936  in  die 
NS-Kulturgemeinde  iiberging  und  damit  fein 
Eigenleben  beendete)  noch  in  zwei  Kammerkon- 
zerten.  Das  Miinchener  Streichquartett  brachte 
im  Januar  Regers  fis-moll-,  Beethovens  f-moll- 
Quartett,  Schuberts  nachgelaflenen  Quartettfatz  in 
c-moll  und  Haydns  G-dur-Quartett,  im  Februar 
fang  Gertrude  P  i  t  z  i  n  g  e  r  Lieder  von  Schubert, 
Wolf,  Straufi  und  dem  Zeitgenoffen  Vollerthun, 
deffen  „Lieder  aus  Niederdeutfchland"  (zum  erften 
Male)  die  Bekanntfchaft  mit  wertvollem  Liedgut 
der  Gegenwart  vermittelten. 

In  der  gleichen  Zeit  brachte  das  Grenzland- 
orchefter  an  einem  Abend  zeiogjenoffifche  Meifter, 
des  Zittauers  K.  J.  Sommer  Vorfpiel  zu  „Der 
Gambenvirtuos  feiner  Durchlaucht",  Max  Fiedlers 
Serenade  fiir  Meines  Orchefter,  Sibelius'  Canzo- 
netta  und  Romanze  und  P.  Graeners  Divertimento 
fiir  kleines   Orchefter  und  an   einem   Mozartabend 
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die  g-moll-Sinfonie,  das  G-dur-Klavierkonzert 
(Soliftin:  H.  Lange,  Zittau)  und  die  „Figaro"- 
Ouvertiire.  Der  „Orpheus"  fiihrte  unter  O. 
Schneiders  Leitung  das  ..Lebensbuch  Gottes" 
(Soliftinnen:  A.  R  a  u  ch  ,  H.  B  6  h  m  e  -  Dresden) 
von  Jofef  Haas  auf  und  vereinigte  fich  unter 
H.  Kellermanns  Leitung  mit  dem  Grenz- 
landorchefter  zur  Wiedergabe  des  13.  Pfalras  von 
Lifzt  in  einer  Gedachtnisfeier  am  7.  April.  In 
der  gleichen  Feier  fiihrte  H.  Kellermann  in  einer 
Anfprache  in  Sinn  und  Wertung  diefer  Gedenk- 
feier  ein  und  leitete  das  Vorfpiel  zur  ..Heiligen 
Elifabeth"  und  das  A-dur  Klavierkonzert  (Soliftin 
D.  Vol  f  r  am-  Sch  r  of  1  -  Munchen).  Die  Miin- 
chener  Kiinftlerin  hinterliefi  einen  befonders  tiefen 
und  nachhaltigen  Eindruck. 

In  einer  Klofterhofferenade  und  einem  Konzert 
im  Waldtheater  Oybin  brachte  im  Juli  1936  das 
Grenzlandorchefter  Mufik  von  Handel,  Mozart, 
Beethoven,  Wagner  und  Lifzt  mit  den  einheimi- 
fchen  Soliften  E.  S  t  r  o  i  f  ch  (Sopran)  und  Fr. 
P  i  e  ck  (Violine)  und  dem  Berliner  Bariton 
Warth  zu  Gehor.  In  der  Folgezeit  warfen 
die  Einweihungsfeier  des  neu  erbauten  grofien 
Grenzlandtheaters  und  der  grofie  kiinf- 
tige  Aufgabenkreis  des  Enfembles  und  des  Theater- 
orchefters  ihre  Schatten  voraus.  Wahrend  in 
fieberhaftem  Eifer  die  letzte  Hand  an  den 
Theaterbau  gelegt  wurde,  damit  die  Eroffnung 
am  27.  September  ftattfinden  konne,  bereitete  der 
erfte  Theaterkapellmeifter  H.  Kellermann, 
der  in  Kronftadt,  Rudolftadt,  Karlsruhe,  Saar- 
briicken  fur  diefe  Aufgabe  reichfte  Erfahrungen 
gefammelt  hatte,  unterftiitzt  durch  die  KM  D  u  - 
m  a  n  n  und  L  o  h  e  r  den  groften  mufikalifchen 
Gefamtapparat  auf  feine  Arbeit  vor.  Zu  Beginn 
der  Eroffnungsfeier  erklang  in  dem  akuftifch  vor- 
ziiglichen  Raum  die  Rienziouvertiire.  An  die 
Anfprachen  des  Oberburgermeifters  Zwingen- 
b  e  r  g  e  r  fchloffen  fich  Reden  des  Staatsminifters 
F  r  i  t  f  ch  ,  des  Intendanten  V  a  1 1  m  e  r ,  des 
Kreisleiters  H  i  t  z  1  e  r.  Der  ganz  ausgezeichnete 
neue  Heldenbariton  K.  Erdenberger  fang 
Kellermanns  ..Hymne"  (nach  Worten  Baldur  von 
Schirachs)  mit  Orchefter,  deren  Wucht  und  mo- 
tivifch  gefchloffene  Form  einen  ftarken  Eindruck 
hinterliefien.  Den  Abfchlufi  bildeten  die  bekannten 
Feftchore  aus  den  „Meiflerfingern",  gefungen  von 
„Orpheus"  und  ..Liedertafel".  Am  Abend  des- 
felben  Tages  wurde  der  ..Freifchiitz"  in  feftlicher 
und  kiinftlerifch  iiberzeugender  Form  aufgefuhrt. 
Wahrend  das  fzenifche  Bild  noch  Wiinfche  offen 
liefi  (nicht  alle  Szenerien  atmeten  fchliditen  deut- 
fchen  Geift),  ftand  die  Auffiihrunig  felbft  im  Stil 
der  Darftellung  und  mufikalifchen  Form  auf  be- 
deutender  Hohe;  iiberragend  wirkte  Erdenberger 
als  Kafpar.  Der  neue  Theaterbau  bewahrte  fich 
als  im  allgemeinen  gelungen.  Hatten  Theater-  und 
Mufikfachmann   mehr   und  beffere   Gelegenheit   ge- 


habt,  mit  dem  Architekten,  den  die  Stadt  gewahlt 
hatte,  engere  Fuhlunig  zu  nehmen,  fo  ware  man- 
cher  berechtigte  Wunfch  nach  einer  andern  Raum- 
verteilung,  Unterbringung  des  Orchefters  und  ahn- 
lichen  Dinge  gewifi  zu  erfiillen  gewefen.  Doch 
pafiten  fich  Dirigent,  Orchefter,  Chor  und  Soliften 
den  gegebenen  Bedingungen  an,  und  nun,  zufam- 
men  mit  dem  ausgezeichneten  Schaufpiel,  leiftete 
das  Grenzlandtheater  im  erften  Spielwinter  (vom 
Oktober  1936  bis  Mai  1937)  eine  mit  hochfter 
Aneilkennung  zu  bewertende  Arbeit.  In  rafcher 
Folge  brachte  es  an  Opern  neben  dem  „Frei- 
fchiitz",  „Madame  Butterfly",  „Hanfel  und  Gre- 
tel",  „Rigoletto",  „Figaros  Hochzeit"  und  Marfch- 
ners,  des  gebiirtigen  Zittauers,  „Vampyr"  in  der 
Pfitznerfchen  Bearbeitung  unter  Kellermanns 
Leitung.  Der  zweite  KM  D  u  m  a  n  n  leitete  „Zar 
und  Zimmermann"  und   „Martha". 

Im  Riickblick  erfcheinen  vor  allem  „Freiichutz", 
„Rigoletto",  „Figaros  Hochzeit"  und  „Vampyr's 
als  ganz  treffliche  Leiftungen;  die  rafche  Umftel- 
lung  von  Werk  zu  Werk  in  ftiliftifch-mufikaliicher 
Hinficht  war  ftaunenswert.  In  diefem  Spielwinter 
haben  alle  mufikalifchen  Krafte,  die  am  Grenz- 
landtheater wirkten,  eine  gewaltige  Arbeit  gelei- 
ftet;  das  Geficht  der  kiinftlerifchen  Gefamtleiftung 
aber  war  das  Geficht  des  ernft  fchaffenden  erften 
Kapellmeifters.  Man  kann  in  der  Erinnerung  von 
diefer  erften  Spielzeit  nur  mit  dem  ganz  ftarken 
Wunfche  fcheiden:  Moge  es  Stadt  und  Burgerfchaft 
gelingen,  fich  Hellmut  Kellermann  als  den 
vorbildlichen,  charaktervollen  Betreuer  ihres  Mufik- 
lebens  zu  erhalten!  Die  vorbildliche  perfonliche 
Zufammenarbeit  zwifchen  ihm  und  dem  verant- 
wortlichen  Leiter  des  Zittauer  Chorwefens,  KMD 
Oskar  S  ch  n  e  i  d  e  r  ,  lafit  fiir  Zittau  und  die  fiid- 
liche  Oberlaufitz  noch  viel  Schbnes  und  Grofies 
erwarten. 

Mitglieder  des  „Orpheus"  unterftiitzten  den 
Theaterchor  im  „Freifchutz",  in  „Martha"  und  im 
„Vampyr".  Gerade  die  Mitarbeit  an  Marfchners 
„Vampyr"  trug  ihren  befonderen  Wert  in  fich. 
Das  Werk  in  feiner  glutvollen  Damonik,  die  an 
den  ..Hollander"  gemahnt,  in  feiner  an  den 
..Freifchiitz"  anklingenden  Romantik  ift  ein  ganz 
bedeutender  Markftein  auf  dem  Wege  der  Ent- 
wicklung  der  deutfchen  Volksoper  im  beften  Sinne; 
es  verdient,  aus  der  Vergeffenheit  hervorgeholt  zu 
werden.  Eine  Umdichtung  ware  allerdings  vorteil- 
haft.  Die  Banalitaten  des  gefprochenen 
Wortes  miifiten  ausgemerzt  werden. 

Im  Winter  1936/37  wurde  das  Konzertleben 
noch  bereichert  durch  wertvolle  Abende,  an  denen 
Schuberts  ..grofie"  C-dur-Sinfonie,  Lifzts  „TafIo", 
Wagners  Wefendonck-Lieder  (Soliftin:  Maria 
M  a  r  k  a  u  v.  Grenzlandtheater),  Kurt  S  t  r  i  e  g  - 
lers  (Dresden)  Kammerfinfonie  (op.  14),  Beet- 
hovens  Es-dur-Klavierkonzert  (Frau  Wolfram- 
S  ch  r  6  f  1  -  Munchen),    die    Polowetzer    Tanze    aus 
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„Furft  Igor"  von  Borodin,  Webers  „Euryanthe"- 
Ouvertiire,  die  fehr  fein  aufgebaute  zeitgenoffifche 
„Romantifche  Serenade"  von  G.  Rudinger,  Schu- 
manns  Cello-Konzert  (Frau  Koepehen-Axt), 
Haydns  „Uhren"-Sinfonie,  Beethovens  „Eroica" 
und  vor  allem  Bruckners  „Te  Deum"  erklangen. 
Hier  waren  die  Soliften  A.  R  a  u  ch,  N.  K  i  n  z  e  1, 
E.  Riemenfchneider,  K.  Erdenberger, 
die    letzteren    drei    vom    Grenzlandtheater,     tatig. 

Die  fchon  geriihmte  Zufammenarbeit  der  fiihren- 
den  Zittauer  Mufiker  kam  im  „Te  Deum"  Bruck- 
ners ganz  befonders  ftark  und  erfolgreich  zum 
Ausdruck.  Das  gleiche  Werk  bot  Ende  Juni  der 
„  Orpheus"  zufammen  mit  einem  Bautzener  und 
einem  Dresdner  Chor  beim  Grofien  Sachfifchen 
Gaufangerfeft  in  Dresden,  Inzwifchen  hat  unter 
O.  Schneiders  Leitung  der  „Orpheus"  nacb 
Bruckners  „Te  Deum"  deflen  f-moll-Meffe  in 
Angriff  genommen.  Mitten  in  diefe  anftrengende 
Chorarbeit  hinein  fielen  noch  befondere  Chor- 
aufgaben,  die  der  „Orpheus"  zufammen  mit  dem 
St.  Johannis-Kirchenchor  bewaltigte,  im  Herbft  1936 
fiihrte  er  Bachs  8ftimmige  Kantate  „Nun  ift  das 
Heil!"  und  Lifzts  „Missa  choralis"  auf. 

An  Kammermufik  bot  das  Friihjahr  1937  noch 
einen  Liederabend  der  Dresdnerin  M.  H  a  r  z  e  r 
in  der  NS-Kulturgemeinde  mit  Gefangen  von 
Beethoven,  Schubert,  Brahms  und  H.  Keller- 
m  a  n  n  ,  der  am  Fliigel  begleitete,  und  einen  Kla- 
viertrio-Abend  von  Mitgliedern  des  Grenzland- 
orchefters     (Pieck     —     Seifert     —     Loher), 


wobei  H.  Loher  (dritter  Theaterkapellmeifter) 
am  Klavier  durch  ausgezeichnete  Rhythmik  und 
uberlegene    Fiihrung   befonders   hervortrat. 

Nicht  unerwahnt  darf  bleiben,  dafi  audi  die 
Sommerkonzerte  des  Grenzlandorchefters 
im  Freien  in  Zittau  (Weinau),  in  den  Kurorten 
Oybin  und  Jourdorf,  feitdem  der  Stadtifche  Mufik- 
direktor  fie  zum  grofien  Teil  mit  iibemommen 
hat,  auf  eine  ernfte  kiinftlerifche  Ebene  gehoben 
find;  an  Stelle  bequemen  Schlendrians  in  der  Aus- 
wahl  und  Ausfiihrung  diefer  Konzerte  ift  bewufite 
Erziehungsarbeit  an  der  breiten  Maffe  der  Horer 
getreten. 

Damit  bin  ich  am  Ende  meines  Sammelberichtes 
iiber  das  Zittauer  Mufikleben  von  1934  bis  1937- 
Im  Riickblick  fehe  ich  in  der  Entwicklung  der 
letzten  zwei  Jahre  einen  folch  bedeutfamen  Auf- 
fchwung,  dafi  ich,  wenn  ich  nun  die  Feder  nieder- 
lege,  weil  mein  Beruf  mich  endgiiltig  von  Zittau 
fortfuhrt,  der  alten  Heimat  nur  von  ganzem 
Herzen  -wunfchen  kann,  fie  moge  fich  angefichts 
folcher  durch  hohes  Kiinftler-  und  Mannestum 
iiber  alle  Mifihelligkeiten,  iiber  alles  billige  All- 
tagsgefchwatz  einer  Mittelftadt  hinaus  gefteigerten 
und  hoch  anzuerkennenden  Gefamtleiftung  der 
fiihrenden  Manner  ihres  Mufiklebens  den  klaren, 
offenen  Sinn  bewahren,  mit  alien  Mitteln  „zu 
halten,  was  fie  hat,  auf  dafi  keiner 
ihr    diefe    Krone    raube!" 

Dr.   Ernft  Reinftein. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  FRANKFURT  u.  STUTT- 
GART. In  der  Januar-Oberficht  hat  ohne  Frage 
der  Stuttgarter  Handel-Zyklus  obenan  zu  ftehen. 
Ift  diefer  grofiangelegte  Verfuch,  Perfonlichkeit  und 
Werk  in  eine  Darftellungsform  zu  bringen,  die 
ohne  weitere  Vorausfetzung  als  die  des  wirklich 
aufmerkfamen  Horens  zuganglich  ift,  audi  noch 
nicht  abgefchloffen,  fo  kann  doch  fchon  nach  dem 
erften  Drittel  (der  insgefamt  10  Abende)  das  pofi- 
tive  Gelingen  vorbehaltlos  bejaht  werden.  Es 
miiffen  bei  dem  von  Intendant  Dr.  B  o  f  i  n  g  e  r 
geleiteten  Zyklus  zwei  fur  die  Wirkung  entfchei- 
dende  Momente  hervorgehoben  werden:  die  Werk- 
auswahl  und  die  fpielmafiige,  mufik-  und  lebens- 
gefchichtliche  Rahmung,  fiir  die  Karl  K  a  n  i  g 
^eichnet.  Steht  man  dem  Gefamtwerk  Handels 
gegenuber,  fo  erfcheint  es  faft  als  ein  unmogliches 
Unterfangen,  in  zehn  Abendftunden  einen  fiir  die 
Vielgeftaltigkeit  diefes  Werkes  halbwegs  verlafi- 
lichen  Auswahlbegriff  zu  vermitteln,  zumal  wenn 
noch  zeitgenoffifche  Mufik  um  Handel  kurz  charak- 
terifiert  werden  foil.  In  diefer  Hinficht  befchriinkte 
fich  die  Auswahl  auf  knappe  Proben  aus  Joh.  Phil. 
Kriegers,   Zachows,  Keifers,  Mathefons   und  Buxte- 


hudes  Schaffen.  Handels  Werk  felbft  —  der 
Zyklus  ging  von  der  zutreffenden  Uberlegung  aus, 
dafi  die  ftrenge  Grofie  diefer  Mufik  in  einem 
fruchtbaren  Verhaltnis  zum  Lebensgefiihl  unferer 
Zeit  fteht  und  wurde  in  feiner  Werkauswahl  von 
diefem  Gefichtspunkt  aus  beftimmt  —  baut  die 
Wiedergabe,  unter  Vermeidung  jedes  Zuviel,  ftufen- 
weife  auf:  von  der  Oboenfonate  des  Elfjahrigen, 
iiber  Ausfchnitte  aus  der  Hamburger  „Almira",  die 
italienifchen  Einfliiffe  in  der  erften  „Acis  und 
Galathea"-Faffung  zum  „Utrechter  Tedeum".  Es 
folgt  der  Handel  der  pompofen  Unterhaltung  der 
„Waffermufik",  dann  der  Meifter  der  Oper  und 
des  Oratoriums.  —  Die  Ausfiihrung  entfprach  bis- 
her  in  allem  der  hohen  Verpflichtung  der  Zyklus- 
Aufgabe.  Unter  Dr.  Bufchk otters  (der  die 
„Acis  und  Galathea"-Auffiihrung  leitete)  und 
Bernhard  Zimmermanns  Fiihrung  (dem  man 
eine  grofiartige  Wiedergabe  des  Tedeums  ver- 
dankte)  wurde  eine  bemerkenswerte  Leiftung  von 
Chor  und  Orchefter  durch  berufene  Gefangs- 
f  oliften  (wie  Hilde  Weffelmann,  Hanna 
Efchenbriicher,  Franzi  Formacher,  Lud- 
milla    Schirmer,    Emma    Mayer,    Prof.    Job. 
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Willy,  Heinz  M  a  t  h  e  i ,  Anton  Knoll,  Willy 
L  o  r  f  ch  e  i  d  e  r  u.   a.)   erganzt. 

Einer  grofi  empfundenen  Auffiihrung  der  Bruck- 
nerfchen  Dritten  und  der  beziehungsreich  nahcn 
Siebten  in  C-dur  von  Schubert  (beide  unter  Otto 
Frickhoeffer)  ftelltc  Stuttgart  eine  von  Willy 
S  t  e  f  f  e  n  tiefgriindig  interpretierte  Wiedergabe 
von  Schumanns   1.   Sinfonie  gegeniiber. 

Nimmt  man  dazu  noch  die  gewaltige  Arbeit  der 
Stuttgarter  Auffiihrung  von  Mufforgskys  „Boris 
Godunow"  (in  der  Bearbeitung  von  Rijmsky-Korf- 
f akow)  unter  Prof.  Carl  Leonhardt  und  die 
beiden  Puccini-Einakter-Auffiihrungen  („Der  Man- 
tel" und  „Schwefter  Angelica")  unter  Prof.  Clemens 
Krauii,  fo  mochte  es  f aft  fcheinen,  als  ob  fur 
Neues  kaum  mehr  Raum  gegeben  war.  Dennoch 
konnte  man  fich  der  Vermittlung  einer  Reihe;  neuer 
oder  felten  gehorter  Werke  erfreuen.  Ein  befon- 
derer  und  wegen  feiner  Einganglichkeit  als  unbe- 
dingt  volkstiimlich  zu  bezeichnender  Gewinn  war 
die  von  Zimmermann  geleitete  Auffiihrung  von 
Wilhelm  Riiggebergs  Liederkreis  „Das  Leben  des 
Franz  Xaver  Reiter  aus  Lauchheim  (1681 — 1728)" 
nach  Gedichten  aus  einem  alten  Hausbuch,  einer 
prachtvollen  Chorausgabe,  die  freilich  irn  Tenor- 
folopart  einen  Interpreten  von  den  Vortragsquali- 
taten  von  Friedrich  Briickner-Ruggeberg 
vorausfetzt.  Dr.  Bufchk  otter  brachte  in  zwei 
Abendkonzerten  in  Verbindung  mit  Regers  „An  die 
Hoffnung"  und  „Hy:mnus  der  Liebe"  (mit  der 
herrlichen  Altiftin  Ruth  G  e  h  r  s)  eine  Introduktion 
Paffacaglia  und  Fuge  von  Johannes  Giinther,  ein 
Werk,  das  in  feiner  formalen  Haltung  und  feiner 
ehrlichen  Ausdrucksbefeilenheit  vom  Geifte  Regers 
erfiillt  fchien,  aufierdem  einen  virtuos  gefarbten 
„Tango  fiir  Orchefter"  von  Robert  Heger  in  Ver- 
bindung  mit  einem  inhaltlich  leichteren,  aber  vor- 
nehmen  Cellokonzert  von  Edward  Elgar  (Solift: 
Prof.  Walter  S  eh  u  1  z)  und  der  Mufik  fiir  Orche- 
fter „Perfephone"  von  Pierre  Maurice,  die  das 
Thema  von  der  ewigen  Wiederkehr  des  Fruhlings 
reizvoll  im  lyrifchen  Kolorit,  im  Pathetifchen  bis- 
weilen  etwas  iiberfteigert  programmufikalifch  ge- 
ftaltet. 

Die  „Blaferkameradfchaft",  die  Georg  B  1  u  m  e  n- 
f  a  a  t  im  Stuttgarter  Sender  als  neue  Mufizierform 
der  HJ  vorftellte,  wirkte  unter  dem  Gefichtspunkt 
einer  gefelligen,  im  gehobenen  Sinne  unterhaltfamen 
Mufik,  der  fich  die  HJ  neuerdings  aus  guten  mufik- 
erzieherifchen  Griinden  mehr  zuwendet,  durdhaus 
iiberzeugend.  Hermann  L.  Mayer. 

ReICHSSENDER  HAMBURG.  Die  mufikalifche 
Arbeit  diefes  Winters  vollzieht  fich  in  zwei  Linien, 
einmal  in  der  unmittelbar  funkifchen  Tatigkeit  und 
daneben  noch  in  harboffentlichen  Konzertveranftal- 
tungen,  die  an  den  Sonntagen  „Volkskonzerte" 
heifien,  zu  denen  die  vom  Winterhilfswerk  betreuten 
Volksgenoffen    Zugang    haben,   und   an    den    Mon- 


tagen  „Ehret  eure  deutfchen  Meifter"  vor  einer  aus 
HJ  und  BdM  fich  zufammenfetzenden  Horerfchaft. 
Obertragen  werden  diefe  Auffiihrungen  aiw  dem 
grofien  Saal  der  Mufikhalle.  Problematifch  find  fie 
durch  folgenden  Zwiefpalt  geworden:  eine  am 
Konzertplatz  anwefende  Horerfchaft  ift  erfahrungs- 
gemafi  anders  eingeftellt  als  der  Haushorer  am 
Lautfprecher;  man  will  aber  beiden  gerecht  werden. 
Es  gibt  ja  nun  allerdings  ein  Niveau  des  Mufi- 
zierens,  das  kiinftlerifch  fo  abfolut  gefichert  ift, 
dafi  der  Horer  hier  wie  dort  auf  feine  Koften 
kommt  („Koften"  ift  nicht  als  finanzieller  Begriff 
gemeint).  Einen  folchen  Mafiftab  —  der  durch  Ver- 
gleiche  nicht  einmal  mit  anderen  Sendern,  {ondern 
mit  Schallplattenvorfiihrungen  aus  dem  Funkhaus 
den  Horern  dauernd  wieder  aufgezwungen  wird 
—  vertragen  jedoch  diefe  Orchefterabende  kaum. 
Zweifellos  kennt  die  Sendeleitung  die  Griinde,  die 
das  verbieten,  fehr  genau.  Die  Entwicklung  oder 
die  im  funkifchen  Sinne  ergiebigften  Ereignifle  fin- 
det  man  daher  auch  weniger  im  Bereich  diefer  von 
aufien  gefehen  gewiC  fehr  reprafentativen  und  im 
Falle  des  WHW  beftimmt  auch  ergiebigen  (wenn- 
gleich  nicht  idealen)  Sendungen  als  in  der  taglichen 
Leiftung,  die  mit  mancherlei  Kleinarbeit  und  Miihe- 
waltung  immer  wieder  an  Einfiigung  in  irgend- 
einem  guten  Sinne  beachtlicher  Auffiihrungen  den 
Tageslauf  gliedert  und  doch  verhaltnisma6ig  oft 
nachhaltige  Momente  in  ihn  hineintragt.  Wenn 
daran  Kammermufiken  jeder  Art,  Tanz-  and 
Unterhaltungsmufiken  gerade  auch  in  kleinerer  Be- 
fetzung,  Lieder-  und  Chorftunden,  und  naturlich 
auch  die  erwahnten  Schallplattenfendungen  bevor- 
rechtet  find,  fo  zeigt  das  fowohl,  welche  Krafte  im 
Sender  vereinigt  find  oder  zumindeft  zur  gelegent- 
lichen  Mitarbeit  zur  Verfiigung  ftehen,  als  auch, 
welcher  Leiftungen  fie  fahig  find,  wenn  jeder  einr 
zelne  Beteiligte  ganz  unmittelbar  vor  dem  Horer 
verantwortlich  ift.  Diefer  Aufbau  von  unten 
h  e  r  ift  ein  unbedingt  gefundes  und  richtiges  Prin- 
zip.  Dai5  fymphonifche  und  Opern- Sendungen  aller- 
dings ohne  die  Fiihrung  durch  eine  von  alien 
Beteiligten  anerkannte  autoritative  Perfonlichkeit 
und  ohne  eine  reiche,  dabei  aber  jede  Minute  als 
koftbar  nehmende  und  darum  zu  hochft  inten- 
fivierte  Probenarbeit  nicht  aus  dem  Stadium  des 
Improvifatorifchen  und  Stimmunghaften  heraus- 
kommen,  fei  nicht  verfchwiegen.  Dafi  es  felbft  in 
diefem  „Stadium"  glijckliche  und  feffelnde  Augen- 
blicke  geben  kann,  weifi  jeder;  aber  dodi  fchwingt 
der  Zufall  fein  Zepter. 

Zum  Abfchlufi  feien  noch  ein  paar  Einzelleiftun- 
gen  notiert,  um  diefen  Bericht  in  den  normalen 
Gang  unferer  Funkchronik  wieder  einzufchalten. 
Udo  D  a  m  m  e  r  t  fpielte  „Neue  Klaviermufik" 
aus  Deutfchland,  Polen,  Japan;  doch  konnten 
weder  Maler  noch  Egk  als  iiberzeugende  Reprafen- 
tanten  der  heutigen  deutfchen  Situation  gelten.  — 
Das  Hamann-Quartett    fpielte  das  Opus   3 
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feines  Primarius,  eine  fehr  klangfreudige,  aber 
audi  recht  eklektifche,  noch  wenig  geftraffte  Arbeit, 
einen  erften  Verfuch  eines  begabten  Geigers,  fich 
„fchopferifch"  zu  finden.  —  Im  „Don  Carlos"  von 
Verdi  horte  man  zum  Teil  herrliche  Stimmen,  die 
man  fich  von  grofien  deutfchen  Opernhaufern  ent- 
liehen  hatte.  Hamburg  war  einzig  mit  Hertha 
Fauft  vertreten,  fiir  den  „Philipp"  hatte  man  Kurt 
Bohme  (Dresden)  verpflichtet,  obwohl  man  hier 
an  der  Unterelbe  einen  wahrhaft  klaffifchen  Ver- 
trcter  fiir  diefe  Rolle  gehabt  hatte.  —  Li  St  a  del  - 


mann  unternahm  am  Cembalo  und  Klavier  einen 
Ausflug  in  die  letzten  drei  Jahrhunderte  tanze- 
rifcher  Mufik.  —  Fiir  Klaviermufik  von  Lothar 
Windfperger  und  Paul  G  r  a  e  n  e  r  fetzte  fich 
Caecilie  Z  e  h  n  ein.  —  Von  den  Orchefterabenden 
hatten  das  „Englifche  Konzert"  (unter  Clarence 
Rayboult  und  der  Beethoven-Pfitzner- Weber- 
Abend  (unter  Pfitzner)  eine  hohere  Bedeu- 
tung.  —  Ravel  ehrte  man  durch  Schallplatten, 
darunter  die  „Spani{che  Rhapfodie".  — 

Dr.   Walter  Hapke. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  NACHRICHTEN 

Der  von  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  eingefetzte 
Sonderbeauftragte  Prafident  Dr.  Kollmann  gibt 
foeben  die  Satzung  der  Verforgungsanftalt 
der  deutfchen  Biihnen  bekannt,  die  in 
grofeiigiger  Weife  die  deutfchen  Biihnenfchaffenden 
von  der  driickenden  Sorge  um  die  Ruheftandsjahre 
befreit.  Die  Anftalt  nimmt  Verficherte  vom  i8.  bis 
45.  Lebensjahre  und  fiir  eine  befriftete  Obergangs- 
zeit  auch  bis  zum  55.  Lebensjahre  auf.  Ein  Mindeft- 
ruhegehalt  von  Mk.  600. —  jahrlich  ift  (ichergeftellt. 
Das  Ruhegeld  wird  in  der  Regel  vom  65.  Jahre 
an  ausbezahlt,  in  befonderen  Fallen  der  Arbeits- 
unfahigkeit  auch  fruher,  und  betragt  15  Prozent 
der  fiir  den  Verficherten  bis  zum  Eintritt  in  den 
Verficherungsfall  entrichteten  Betrage,  die  Ver- 
ficherter  und  Arbeitgeber  zu  gleiehen  Teilen  zu 
tragen  ha'ben.  Neben  dem  Ruhegeld  wird  Sterbe- 
geld  von  Mk.  300. — ■  bis  1000. — ,  Witwengeld  von 
50  Prozent  des  Ruhegehalts  (mindeftens  Mk.  360. — 
jahrlich)  und  Waifengeld  gewiihrt. 

Zur  Frage  der  „G  e  i  g  e  n  z  e  1 1  e  1"  gibt  der 
Prafident  des  Werberates  der  deutfchen  Wirtfchaft 
folgende  Erklarung:  „Wie  mir  mitgeteilt  wird, 
werden  Geigen  vielfach  mit  Infchriften  verfehen, 
die  der  Wahrheit  nicht  entfprechen.  Insbefonder* 
wird  durch  das  Einkleben  von  Zetteln  mit  irre- 
fiihrenden  Auffchriften  fehr  oft  der  Eindruck  er- 
weckt,  das  betreffende  Inftrument  fei  von  einem 
befonders  bekannten  Geigenbauer  hergeftellt.  Nach 
Ziffer  6  meiner  2.  Bekanntmachung  foil  die  Wer- 
bung  wahr  fein  und  die  Moglichkeit  einer  Irre- 
fiihrung  vermeiden.  Diefe  Vorfchriften  finden  auch 
auf  die  Infchriften  der  Inftrumente 
Anwendung.  Wird  neben  den  Namen  des  Her- 
ftellers  auch  der  Erbauer  des  Modells,  nach  dem  es 
angefertigt  wurde,  hinzugefetzt,  ift  in  unmifivsr- 
ftandlicher  Weife  zum  Ausdruck  zu  bringen,  da!5 
es  fich  um  eine  Nachahmung  handelt." 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Das  Internationale  Mufikfeft  in 
S.tuttgart  mufite  aus  technifchen  Griinden  um 
einige  Tage  vorverlegt  werden,   fo   dafi   es  bereits 


in  der  Zeit  vom  15.  bis  23.  Mai  (nicht  wie  ur- 
fpriinglich  geplant  22.  bis   30.  Mai)   ftattfindet. 

Die  Stadt  Halle  geftaltete  auch  den  diesjahrigen 
Handel-Tag  zu  einem  wiirdigen  Feft  aus.  Den 
Auftakt  bildete  ein  Feftkonzert  des  Mitteldeutfchen 
Landesorchefters  mit  Werken  des  Meifters  unter 
der  Stabfiihrung  von  Gerd  O  ch  s  und  unter  Mit- 
wirfcung  eines  Gemeinfchaftschores  von  400  Schul- 
kindern.  Auf  der  Moritzburg  wurde  eine  Ausftel- 
lung  „Handel  und  feine  Zeit"  eroffnet,  die  die 
von  der  Stadt  in  den  letzten  Jahren  erworbenen 
Handel-Erinnerungsftucke  zeigt.  Als  Beitrag  des 
Stadttheaters  kam  des  Meifters  Oper  „Rodelinde" 
in  Neuinfzenierung  unter  GMD  K  r  a  u  6  '  Stab- 
fiihrung zur  Wiedergabe. 

Das  Oberrheinifche  Mufikfeft  in  Donau- 
e  f  ch  i  n  g  e  n  (10.  bis  12.  Juni),  das  unter  der 
Gefamtleitung  von  GMD  Jofeph  Keilberth- 
Karlsruhe  fteht,  lafit  alte  und  neue  Mufik  aus  drei 
Landfchaften  erklingen.  Zwei  Orcheftarkonzerte 
der  Badiifchen  Staatskapelle  vermitteln  badifche 
und  elfaffifche  Mufik,  das  Bafler  Kammerorchsfter 
unter  Paul  S  a  ch  e  r  macht  mit  neuen  fchweizeri- 
fchen  Komponiften  bekannt  und  das  Heidelberger 
Kammerorchefter  unter  Wolfgang  Former  wird 
badifche  Komponiften  zu   Gehor  bringen. 

Die  Hundertjahrfeier  des  1.  Deutfchen  Sanger- 
feftes  1838  in  Frankfurt  a.  M.  und  der  Mozart- 
Stiftung  wird  in  der  Zeit  vom  7.  bis  15.  Mai  d.  J. 
durch  eine  Feftwoche  fiir  deutfche  Chor- 
mufik  begangen.  In  vier  Chorkonzerten  werden 
nur  Werke  zeitgenoilifcher  Tonfetzer  aufgefuhrt; 
auch  mehrere  Urauffuhrungen  befinden  fich  dar- 
unter. So  hat  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  eigens  fiir  das 
Feft  zwei  Werke  gefchrieben:  „An  die  Kiinftler" 
(F.  v.  Schiller)  fiir  Mannerchor,  Sopranfolo  und 
groEes  Orchefter  und  „Vaterunfer"  (Klopftock)  fiir 
gem.  Chor,  Knabenchor,  Sopran-  und  Bariton- 
folo  und  grofies  Orchefter.  Von  A.  B  i  r  f  a  k  ,  d?m 
jiingften  Stipendiateri  der  Mozart- Stiftung,  ftammt 
eine  Kantate  fiir  gem.  Chor,  Sopranfolo  und  Orche- 
fter „Lobpreis  Gottes".  Ein  grofieres  fymphonifches 
Orchefterwerk  des  letztgenannten  Komponiften 
wird   bei   der  Hundertjahrfeier   der  Mozartftiftung 
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uraufgefiihrt  werden.  Schirmherr  des  Feftes  ift 
Reichsftatthalter  und  Gauleiter  J.  Sprenger. 
Die  feftlichen  Veranftaltungen  finden  an  folgenden 
Tagen  ftatt:  Samstag,  den  7.  Mai:  Grofie  volks- 
tiimliche  Feierftunde  auf  dem  hiftorifchen  Romer- 
berg;  Montag,  den  9.  Mai:  1.  Konzert  fur  Chor- 
werke  mit  Orchefter;  Mittwoch,  den  11.  Mai: 
1.  Konzert  fur  Mannerchorwerke  a  cappella;  Frei- 
tag,  den  13.  Mai:  2.  Konzert  fur  Chorwerke  mit 
Orchefter;  Samstag,  den  14.  Mai:  Feftakt  zur 
Hundertjahrfeier  der  Mozart-Stiftung;  Sonntag, 
den  15.  Mai:  2.  Konzert  fur  Mannerchorwerke 
a  cappella  und  Ausklang  des  Feftes.  Fur  die  Kon- 
zerte  ift  das  Landesorchefter  des  Gaues  Rhein-Main 
verpflichtet  worden.  Bei  der  Hundertjahrfeier  der 
Mozart-Stiftung  wird  der  Prafident  der  Reichs- 
mufikkammer  Prof.  Dr.  P.  R  a  a  b  e  eine  Kultur- 
rede  halten. 

Eftland  bereitet  fiir  die  Zeit  vom  23.  bis  25.  Juni 
fein  11.  Eftnifches  Sangerfeft  vor,  das 
eine  grofie  mufikalifche  Kundgebung  zu  werden 
verfpricht,  haben  doch  bereits  iiber  600  Chore  und 
Orchefter,  darunter  nahezu  500  gemifchte  Chore, 
ihre  Teilnahme  angemeldet.  Auch  aus  dem  Ausland 
erwartet   man  zahlreichen   Befuch. 

Die  erfte  Gaukulturwoche  des  Gaues 
Hall  e-Merfeburg  wurde  Ende  Februar  mit  einem 
„Tag  der  Mufik  in  der  Handelftadt  Halle"  feier- 
lich  erbffnet.  Im  Rahmen  einer  Kundgebung  der 
Reichsmufikkammer  fprach  der  Prafident  der  RMK 
Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  ,  der  auch  gemeinfam  mit 
GMD  Richard  K  r  a  u  s  das   Feftkonzert  dirigierte. 

Das  Programm  des  grofien  Bruckner-  Feftes, 
das  die  Stadt  Hamburg  gemeinfam  mit  der 
Internationalen  Bruckner-Gefellfchaft  vorbereitet, 
verfpricht  die  Erfte  Sinfonie  in  der  Linzer  Faffung, 
die  Zweite,  Fiinfte,  Sechfte  und  Neunte  Symphonie 
in  der  Originalfaffung,  das  Te  Deum,  die  c-moll- 
Meffe,  Motetten,  ferner  J.  N.  Davids  „Intro- 
duktion,  Choral  und  Doppelfuge  fiir  Orgel  iiber 
ein  Thema  von  Anton  Bruckner".  Die  Staatsoper 
bereitet  fiir  das  Feft  eine  Feftauffuhrung  von 
Mufforgskys  „Boris  Godunow"  in  der  Original- 
faffung  unter   Leitung   von   Eugen   J  o  ch  u  m   vor. 

Die  Reichsmufiktage  1938,  die  unter 
der  Schirmherrfchaft  von  Reichsminifter  Dr.  Goeb- 
bels  ftehen,  finden  in  der  Zeit  vom  22. — 29.  Mai 
in  Diiffeldorf  ftatt. 

Das  erfte  Schlefifche  Volkmufikfeft 
wird  Anfang  September  des  Jahres  in  der  Burgen- 
ftadt  Bol'kenhain  abgehalten. 

Die  fiir  Anfang  April  vorgefehene  R  e  i  ch  s  - 
Theaterwoche  der  HJ  wurde  infolge  der 
bevorftehenden  Volksabftimmung  auf  den  Herbft 
verfchoben. 

Die  Stadt  S  o  1  i  n  g  e  n  baut  foeben  die  Stadt- 
halle  am  Adolf  Hitlerplatz  urn,  in  der  eines  der 
grofien     Hauptkonzerte     der     diesjahrigen   Tagung 


der  deutfchen  Komponiften  auf  Schlofi  Burg  ab- 
gehalten wird. 

Das  34.  Schwabifche  Liederfeft  wird 
in  der  Zeit  vom  8. — 11.  Juli  in  Stuttgart  abge- 
halten. 

Die  Wittener  Mufiktage  1938  ftehen 
wieder  unter  der  Schirmherrfchaft  von  Prof.  Paul 
G  r  a  e  n  e  r  und  Oberbiirgermeifter  Dr.  Erich  Z  i  n  t- 
graff.  Sie  vermitteln  in  5  Feftveranftaltungen 
unter  Leitung  von  Robert  Ruthenfranz  zeit- 
genoflifche  Mufik. 

Dank  der  Forderung  der  Stadt  Gottingen  kom- 
men  auch  in  diefem  Jahre  die  Gottinger 
Handel-Feftfpiele  zur  Durchfiihrung  unter 
der  bewahrten  Leitung  von  KM  Fritz  L  e  h  m  a  n  n 
und  zwar  in  der  Zeit  vom  19. — 26.  Juni.  Wieder 
wird  eine  lange  vergeflene  Handel-Oper,  „Ptole- 
maus",  ans  Licht  gebracht. 

Die  diesjahrigen  Richard  Wagner-Kon- 
z  e  r  t  e  auf  Schlofi  Neufchwanftein  am  1 6. 
und  23.  Juli  und  6.  und  20.  Auguft  werden  mit 
Orchefterbegleitung   durchgefiihrt. 

Das  Mufikfeft  der  Stadt  Chemnitz 
(1. — 6.  April),  unter  Leitung  von  GMD  Ludwig 
Lefchetizky,  ftellt  fich  ausfchliefilich  in  den 
Dienft  der  Lebenden  mit  einem  Orchefterkonzert 
der  Stadtifchen  Kapelle  (Solift:  Franz  Wagner- 
Dresden),  einem  Orgel-  und  Sangerchorabend  unter 
Mitwirkung  von  Prof.  Giinther  Ramin-  Leipzig 
und  des  Dresdener  Kreuzchors  unter  Prof.  Rudolf 
Mauersberger,  einem  Kirchenmufik-Abend 
unter  Leitung  von  GMD  Paul  G  e  i  1  s  d  o  r  f  und 
einem  Kammermufikabend. 

Auch  in  diefem  Sommer  werden  B  e  r  g  i  f  ch  e 
Burgmufiken  durchgefiihrt :  die  erfte  am 
23.  April  mit  dem  Leitgedanken  „Nordifche 
Mufik",  eine  weitere  als  Gedenkfeier  zum  70.  Ge- 
burtstag  Auguft  Wev/elers,  eine  HJ-Burgmufik  und 
eine  „Finnifche  Mufik". 

Die  Zoppoter  Waldoper,  die  Richard 
Wagners  Werk  feit  vielen  Jahren,  unter  General- 
intendant  M  e  r  z  ,  vorbildlich  im  deutfchen  Often 
pflegt,  wird  in  diefem  Feftjahr  den  gefchloffenen 
„Ring"  erftmals  auffiihren.  Eine  Reihe  namhafter 
Wagner-Sanger  find  zur  Mitwirkung  verpflichtet. 
Die  Auffiihrungen  verteilen  fich  auf  f olgende  Tage : 
„Lohengrin"  17.  und  19.  Juli,  „Rheingold"  24.  Juli 
und  2.  Auguft,  „Walkiire"  26.  Juli,  „Siegfried" 
28.  Juli  und  „G6tterdammerung"  31.  Juli  und 
4.  Auguft. 

Die  Gemifchten  Chore  der  Nord- 
w  e  ft  m  a  r  k  treff  en  fich  in  diefem  Jahre  vom 
23.-25.  April  in  Flensburg,  Die  Gefamtleitung 
diefes  Grenzlandtreffens,  deffen  Hohepunkt  Paul 
Hoffers  „Arbeiter,  Bauern  und  Soldaten"  und 
Beethovens  „Missa  solemnis"  darftellt,  liegt  bei 
Prof.  Dr.  B  1  u  m  e. 
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Prof.  Frederic  L  a  m  o  n  d  wurde  fur  ein  Kon- 
zert  im  Rabmen  der  Mufikfeftwoche  Bad 
Orb  gewonnen. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

In  Wien  wurde  eine  „P  a  u  1  Koniger- 
G  e  f  e  1 1  f  ch  a  f  t"  ins  Leben  gerufen,  die  dem 
1882  in  Schlefien  geborenen,  feit  faft  20  Jahren 
in  Wien  tatigen  Komponiften  zahlreicher  Werke 
fiir  Orchefter,  Kammermufik,  Sonaten  und  Lieder 
zur  grofieren  Anerkennung  feines  Schaffens  ver- 
helfen  foil  und  ihre  Tatigkeit  mit  einem  Koniger- 
Kompofitionsabend   erfolgreich   begann. 

Die  Robert  Schumann-Gefellfchaft  in 
Zwickau  lud  kiirzlich  Prof.  Miiller-Blattau 
zu  einem  Vortrag  iiber  „Das  Deutfche  in  der 
Mufik"  nach  Zwickau  ein.  Die  feffelnden  Ausfiih- 
rungen  kniipften  an  des  Meifters  Werke  und 
Schriften  an.  In  den  nachften  Wochen  veranftaltet 
die  Vereinigung  ein  grofies  Robert  Schumann- 
Orchefterkonzert  und  einen  Kammermufik-  und 
Liederabend.  Die  Hauptverfammlung,  bei  der  der 
Mufikfchriftfteller  F.  Peters-Marquardt- 
Coburg  iiber  „Riickert  und  Schumann"  fprechen 
wird,  ift  fiir  den  8.  Juni  vorgefehen. 

Die  Ortsgruppe  Aachen  der  Inter- 
nationalen  Bruckner-Gefellfchaft 
fiihrte  bezw.  fiihrt  ein  reichhaltiges  Programm  mit 
insgefamt  1 1  Veranftaltungen  in  diefer  winterlichen 
Konzertzeit  durch.  Es  kamen  hierbei  zur  Auf- 
fiihrung:  Die  Kunft  der  Fuge  in  der  Bearbeitung 
fiir  2  Klaviere  von  Erich  Schwebfch,  dargeboten 
durch  die  Prof  efforen  Heinz  und  Robert  S  ch  o  1  z  - 
Salzburg,  die  8.  Symphonie  durch  das  verftarkte 
ftadtilche  Orchefter  unter  GMD  Herbert  von  Ka- 
ra j  a  n  nach  einem  vorausgegangenen  Einfiihrungs- 
Abend  durch  die  Profefloren  S  ch  w  a  1  g  e  und 
Auffam  an  2  Klavieren,  die  e-moll-Meffe  und, 
fpater,  felten  gehorte  Chorwerke  durch  den  Aache- 
ner  Domchor  unter  Dom-KM  Th.  B.  Rehmann, 
die  1.  Symphonie  c-moll  in  der  Linzer  Faffung 
unter  GMD  Prof.  Dr.  Peter  Raabe  Fiir  den 
21.  und  22.  Mai  find  „Bruckner-Fefttage"  vor- 
gefehen mit  der  Auffuhrung  des  Quintetts  durch 
das  verftarkte  Griimmer-Quartett,  mit 
Chonverken  im  fonntaglichen  Gottesdienft  durch 
den  Aachener  Domchor,  einem  Gartenkonzert  im 
Kurgarten  mit  „Ofterreichifcher  Mufik"  und  einem 
Abend-Feftkonzert,  deffen  Programm  die  Ouver- 
ture  in  g-moll,  Mannerchore  a  cappella  und  „Hel- 
goland"  unter  Chordirektor  Willy  P  i  t  z  und  die 
2.  Symphonie  c-moll  unter  GMD  H.  von  Karajan 
ankiindigt.  Auch  durch  eine  Reihe  von  Vortragen 
fuhrte  die  Vereinigung  immer  tiefer  in  das  Wefen 
ihres  Meifters  ein.  Studienrat  A.  S  ch  i  f  f  e  r  fprach 
iiber  „Die  Bedeutung  der  Brucknerichen  Chore  in 
der  Mufikgefchichte",  Reinhold  Zimmermann 
iiber  „Erbe  und  Umwelt  in  Bruckners  Mufikertum", 
dargeftellt  auf  Grund  des  „Gro!?en  Bruckner"   von 


Auguft  Gollerich  -  Max  Auer,  Dom-KM  Th.  B. 
Rehmann  wird  noch  das  Thema  „Wagner  und 
Beethoven"  behandeln.  Ferner  zeigte  ein  Fiimabend 
„Bruckners  Leben  und  Schaffen"  in  Aufnahmen 
des  Oberofterreichifchen  Landesverkehrsamts  Linz, 
und  „Die  Fefttage  1937  in  Regensburg",  auf- 
genommen  von  dem  Voriitzenden  der  Ortsgruppe 
Stuttgart  der  IBG.  Dr.  B  a  r  ch  e  t. 

Die  Dresdener  Bruckner-Gemeinde 
veranftaltete  unter  lebhafter  Beteiligung  der  Stadt 
und  der  Mufikfreunde  einen  Feftakt  im  Feftfaal 
des  Rathaufes,  bei  dem  Prof.  Karl  S  o  e  h  1  e  iiber 
„Bruckner  und  Dresden"  fprach.  Anfchliefiend 
hSrte  man  die  1.  Symphonie  durch  die  Dresdener 
Philharmoniker  unter  Paul  van  Kempen. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  diesjahrigen  Mozarteum-Sommer- 
k  u  r  f  e  fiir  Mufik,  Theater  und  Tanz  in  Salzburg 
finden  in  der  Zeit  vom  11.  Juli  bis  1.  September 
ftatt. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
z  u  Weimar  unternknmt  mit  Unterftiitzung  des 
Reichspropagandaminifteriums  und  des  thiiringifchen 
Volksbildungsminifteriums  vom  31.  Marz  bis 
6.  April  die  4.  Mufikfahrt  durch  Thu- 
r  i  n  g  e  n  ,  die  diesmal  die  Stadte  Weida,  Greiz, 
Zeulenroda,  Schmalkalden,  Langewiefen  und  Wal- 
tershaufen  beriihrt.  Die  Leitung  fiihrt  auch  dies- 
mal wieder  der  Direktor  der  Schule  Prof.  Dr.  Felix 
Oberborbeck. 

Das  Collegium  musicum  der  Uni- 
verfitat  Kiel  bot  in  feiner  letzten  Semefter- 
mufik  einen  Oberblkk  iiber  die  Entwicklung  der 
deutfchen  gefelligen  Mtifik  von  Ludwig  Senfl  bis 
zur  Gegenwart.  Man  horte  Lieder,  Kanons  und 
Chore  von:  Johann  Walter,  Melchior  Franck,  K. 
Othmayr,  Ludwig  Senfl,  H.  L.  Hafiler,  W.  A. 
Mozart  und  Ernft  Pepping,  das  Notturno  C-dur 
Nr.  2  von  Jofeph  Haydn  und  W.  A.  Mozarts 
„Mufikalifchen  Spafi"  fiir  Streichorchefter. 

Die  Schlefifche  Landesmufikfchule 
in  Breslau  begann  eine  Vortragsreihe  iiber  das 
Wefen  der  gefamt-fchlefifchen  Kultur  und  ihre 
Eigenart.  Als  Erfter  gab  Dr.  Hubertus  L  o  f  f  o  w 
einen  Oberblick  iiber  die  Entwicklung  des  bild- 
nerifchen  Schaffens  in  Schlefien. 

Die  Weftfalifche  Schule  fiir  Mufik 
in  M  ii  n  ft  e  r  fiihrt  im  Rahmen  der  bevorftehen- 
den  Gaukulturwoche  Weftfalen-Nord  unter  Leitung 
ihres  Direktors  Dr.  Richard  G  r  e  8  einen  Abend 
„Serenaden  und  Standchen"  durch,  der  Werke  von 
Pez  und  Haydn  und  aus  dem  zeitgenoflifchen 
Schaffen  von  Hans  Lang,  Leo  Benfch  und  Jofef 
Quinke  vermittelt. 

Das  Trappfche  Konfervatorium  der 
Mufik  in  Miinchen  hat  einen  Lehrgang  fiir 
Militarmufiker   in    feinem   Lehrplan   aufgenommen, 
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der  auf  die  praktilchen  Erforderniffe  der  Militar- 
mufik  eingeftellt  ift.  Den  Unterricht  iibernehmen 
die  am  Konfervatorium  tatigen  Kammervirtuofen 
und  Kammermufiker  der  Bayerifchen  Staatstheater. 

Das  Konfervatorium  der  Mufik  Max 
Plockzu  Braunfchweig  ftellt  audi  im  neuen 
Studienjahr  halbe  Freiftellen  zur  vollftandigen  Aus- 
bildung  als  Mufiklehrer(-lehrerinnen)  mit  dem 
Hauptfach  Klavier  oder  Violine  zur  Verfiigung. 

Im  April  wird  munmehr  auch  in  Osnabriick 
eine  neue  Mufikfchule  fiir  Jugend  und 
V  o  1  k  eroffnet,  die  Singfchulung  und  Inftrumen- 
talunterricht  limfafit.  Der  Unterricht  wird  von 
Fachkraften  in  Form  von  Gruppenunterricht  erteilt. 

Das  6.  Konzert  des  Staatskonfervatoriums  der 
Mufik  in  Wiirzburg,  das  KM  Heinz  Reinhard 
Z  i  1  ch  e  r  -  Stettin  als  Gaft  leitete,  vermittelte  u.  a. 
die  Konzerturauffiihrung  von  Hermann  Zilchers 
IV.  Symphonie  in  fis-moll  op.   84. 

Die  bekannten  Meifterfchulen  fiir  m  u  f  i  - 
kalifche  Kompofition  an  der  Preufii- 
fchen  Akademie  der  Kiinfte,  die  von  den 
Profefloren  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  ,  Dr.  Gerhard 
von  Keufiler  und  Max  T  r  a  p  p  geleitet  wer- 
den,  beginnen  ihr  Sommerfemefter  Anfang  April. 
Die  Aufnahme  gefchieht  unmittelbar  durch  die 
Meifter  felbft.  Jedwede  Auskunft  erteilt  das  Biiro 
der  Preufiifchen  Akademie  der  Kiinfte,  Berlin  W  8, 
Pariferplatz  4. 

Das  Berliner  Collegium  musicum  unter 
Prof.  Hermann  D  i  e  n  e  r  fiihrte  in  Miindien  eir.e 
Reihe  von  Bach-Abenden  durdi,  die  groGter  An- 
teilnahme  begegneten. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Prof.  Friedrich  H  6  g  n  e  r  wurde  von  der  Inter- 
nationalen  Bruckner-Gefellfchaft  zur  Teilnahme  an 
dem  Orgel-Improvifations-Wettbewerb  im  Rahmen 
des  Bruckner-Feftes   in  St.   Florian  eingeladen. 

Mit  Beginn  des  neuen  Schuljahres  wird  auch  in 
Danzig  eine  ftadtifche  Singfchule  eroffnet, 
die  gleich  den  iibrigen  Singfchulen  im  Reich,  der 
Wiedergeburt  des  deutfdien  Volksgefanges  nach 
Augsburger  Vorbild  dient. 

Organift  Walter  Z  6 1 1  n  e  r  und  Walther  K  u  n  z  e 
als  Leiter  des  Radeweller  Kirchen-  und  Kinder- 
chores  fiihrten  in  der  Radeweller  Kirche  zu  Am- 
mendorf  zum  Heldengedeniktag  eine  wertvolle 
geiftlidie  Abendmufik  durch,  die  in  ihrem  erften 
Teil  Altmeifter-Kunft  (D.  Buxtehude,  J.  Gallus  und 
J.  S.  Bach),  im  zweiten  junge  Mufik  (J.  N.  David, 
W.  Former,  H.  Diftler  und  Max  Reger)  fprechen 
liefi. 

Organift  Paul  Bauer  in  Eifenberg  hatte  in  das 
Programm  feiner  Geiftlichen  Abendmufik  zum  Hel- 
dengedenktag  u.  a.  Werke  von  Paul  G  e  i  1  s  d  o  r  f 
und  Fritz   Werner-  Potsdam  aufgenommen. 

Der  Organift  an  der  Nicolaikirche  zu  Leipzig, 
Walter    Z  5  1 1  n  e  r ,     fpielte    auf    Einladung     des 


deutfchen  Mufiklehrerverbandes  in  Riga  Werke 
alter  Meifter  und  der  Zeitgenoffen  Karl  Hoyer, 
J.  N.  David  und  Max  Reger  mit  grofiem  Erfolg. 
Anfchlieftend  konzertierte    er   auch   in   Konigsberg. 

MD  Richard  F  r  i  ck  e  fiihrte  in  der  Martin 
Luther-Kirche  zu  Dresden  J.  S.  Bachs  h-moll-Mcfte 
unter  Mitwirkung  von  Margarete  Aulhorn-Speeht, 
Elfa  Raymann-Stein,  Robert  Brol!,  Karl  Zinnert, 
Elly  Mehnert,  Fritz  Steglich,  Kammervirtuos  Sei- 
fert,  des  Romhild-Chores  und  des  verftarkten 
Kammerorchefters    Dresdner   Kiinftler    auf. 

Organift  Alfred  S  ch  a  u  f  1  e  r  fetzte  fich  im 
25.  Orgelabend  in  der  Stadtkirche  zu  Greiz  fiir 
das  Schaffen  der  Lebenden  (Paul  Gcrhardt,  Lothar 
Penzlin,  Walter  Bohme)  ein. 

Dem  Gedachtnis  der  Gefallenen  widmete  die 
Laurentiuskirche  in  Lichtenftein-Callnberg  eine 
mufikalifche  Feierftunde  mit  Werken  von  Paul 
Gerhard  t. 

Organift  Georg  Winkler  von  der  Andreas- 
kirche  zu  Leipzig  machte  in  feinen  geiftlichen 
Abendmufiken  neuerdings  mit  dem  zeitgenoffifchen 
Schaffen  (Paul  Geilsdorf,  Paul  Kraufe,  Georg 
Winkler,  Kurt  Heilmann)   bekannt. 

Johannes-Ernft  K  6  h  1  e  r  -  Weimar  fpielte  kiirz- 
lich  in  Effen  neue  Orgelwerke  von  Gerftberger, 
Hoyer,  Schulze-Deffau  und  Bronner.  In  der  Rei- 
noldikirche  zu  Dortmund  hatte  er  mit  Werken  von 
Buxtehude,  Bach,  Bronner  und  einer  eigenen  freien 
Improvifation  grofien  Erfolg  und  wurde  ferner 
eingeladen,  im  Juni  zur  800-Jahrfeier  der  Stadt 
Bernburg  im  Rahmen  einer  Morgenfeier  einige 
grofiere  Orgelwerke  zu   fpieleri. 

Die  Berliner  Kirchenmufik-Schule 
(Leitung:  Gottfried  Gr  o  t  e)  fiihrte  mehrerenorts 
Heinrich  Schiitz'  Matthauspaffion  auf. 

PERSDNLICHES 

Folkmar  Langin,  der  Miinchener  Cellift  und 
Gambift,  der  fich  vor  allem  urn  die  Pflege  alter 
Mufik  verdient  gemacht  hat,  wurde  als  erfter  Cel- 
lift an  das  ftadtifche  Orchefter  in  Ulm  verpflichtet. 

Das  Jubilaum  35Jahriger  Zugehorigkeit  zur  Miin- 
chener Staatsoper  konnte  Kammerfanger  Paul 
Bender  begehen.  In  dief er  Zeit  ift  der  Kiinftler, 
der  auf  zahlreichen  Gaftfpielreifen  den  Ruhm  der 
Miinchener  Oper,  Miinchener  Stil  und  Geftaltungs- 
ernft  in  der  ganzen  Welt  verbreiten  half,  wahrhaft 
zum  getreuen  Ekkehard  des  Haufes  geworden,  in 
deffen  Chronik  fein  Saraftro,  Marke,  Wotan, 
Hagen,  Gurnemanz,  Oreft,  aber  zugleich  als 
Gegenfpiel  die  komifchen  Geftalten  eines  Osmin, 
Abul,  Bafilio,  Ochs  von  Lerchenau  langft  m't  den 
Lettern  der  Unvergefibarkeit  eingetragen  find.  Der 
Kiinftler  fang  und  fpielte  in  erftaunUcher  Jugend- 
frifche  den  Sulpiz  in  Donizettis  „Regimentstochter" 
und  wurde  dabei  ftiirmifch  gefeiert.     Dr.  W.  Z. 

Willi  S  o  n  n  e  n  ,  der  langjahrige  Leiter  der 
Braunfchwciger  Singakademic  und  Leiter  der  Opern- 
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fchule  am  Konfervatorium  der  Mufik  Max  Plock, 
wurde  als  Nachfolger  von  Hans  Stieber  als  Leiter 
des  Hannoverfchen  Mannergefangvereins  und  der 
Singakademie  in  Hannover  berufen. 

Der  mufikalifche  Oberleiter  des  Grenzland- 
theaters  Ratibor,  Nikolaus  von  Lukacs,  wurde 
in  gleicher  Eigenfchaft  an  das  Stadttheater  in 
Greifswald  berufen. 

Das  langjahrige  Mitglied  der  Wiener  Hofoper 
Anna  Bahr-Mildenburg  leitete  in  den  letz- 
ten  Wochen  ein  Opernftudio  in  Berlin  und  wurde 
audi  wieder  zur  Obernafeme  eines  Kurfes  im 
Rahmen  der  Auslanderkurfe  des  deutfchen  Mufik- 
inftituts  im  Sommer  in  Potsdam  verpflichtet. 

Anna  Barbara  S  p  e  ck  n  e  r  wird  auch  in  dief  em 
Sommer  einen  Cembalokurs  der  Sommerakademie 
des  Mozarteums  in  Salzburg  leiten,  und  zwar  vom 
1 8.  Juli  bis  27.  Auguft.  Der  Studienplan  befafk 
fich  mit  der  Einfiihrung  in  die  Technik  des  Cem- 
balofpiels,  die  fpielgemafie  Interpretation  von 
Werken  des  16. — 18.  Jahrhunderts  mit  befonderer 
Beriickfichtigung   des  Schaffens  von  J.   S.   Bach. 

Sigfried  G  r  u  n  d  e  i  s  wurde  vom  Reichspropa- 
gandaminifteriuin  und  von  der  Reichsmufikkammer 
als  deutfches  Mitglied  der  Jury  des  Eugene  Yfaye- 
Wettbewerbes  fiir  Pianiften  in  Briiffel  zugeteilt. 

Bruno  H  e  g  m  a  n  n  ,  der  verdienftvolle  Leiter 
des  ftadtifchen  Chores  Recklinghaufen,  der  von 
Idealismus  durchgliihte  Griinder  und  Erzieher  des 
collegium  musicum,  wurde  nach  einer  glanzvollen 
Auffuhrung  der  Haydn'fchen  .Jahreszeiten"  zum 
ftadtifchen  Mufikdirektor  und  Mufikbeauftragten 
in  Recklinghaufen  beftellt.  Die  Ernennung  diefes 
hochbegabten  jungen  Dirigenten  wird  von  alien 
mufikalifchen  Kreifen  der  veftifchen  Metropole 
mit  Freuden  begriifk.  Was  diefer  Kiinftler  b'sher 
geleiftet  hat,  berechtigt  zu  den  fchonften  Hoff- 
nungen.  Karl  Schlegel. 

Der  junge  Komponift  Gerhard  Maafi  wurde 
zum  Leiter  des  Wurttembergifchen  Landesorchefters 
ernannt. 

Dreizehn  Mufiker  des  Prager  deutfchen 
Theaterorchefters  wurden  im  Marz  d.  J. 
fiir  mehr  als  fiinfundzwanzigjahrige 
kiinftlerifche  Tatigkeit  in  einer  Feft- 
veriammlung  geehrt:  Konzertmeifter  Kouba 
(38  Dienftjahre),  Solocellift  Ibl  (33),  Solobaffift 
Fleifiner  (30),  Sekundfiihrer  Haberzettl 
(30),  Solopofaunift  Brandl  (30),  Kontrabaffift 
Prinz  (29),  Cellift  E  i  ch  1  e  r  (29),  Flotift  Bau- 
m  a  n  n  (29),  Soloklarinettift  J  i  r  t  f  ch  a  k  (29), 
Solo-Oboift  A  v  a  n  z  i  n  i  (28),  Hornift  U  n  t  e  r  - 
ft  a  b  (27),  Pofaunift  H  ii  1 1  n  e  r  (27)  und  Konzert- 
meifter N  a  ck  e  (26).  U. 

Dr.  Hans  Horner  wurde  als  1.  Kapellmeifter 
an  den  Reichsfender  Saarbriicken  berufen. 

Jon  L  e  i  f  s  ,  dem  auch  in  Deutfchland  hoch- 
gefch'atzten  islandifchen  Komponiften,  verlieh  das 
islandifche   Parlament    einen   Komponiftenfold,    um 


ihm  die  Moglichkeit  zu  geben,  fich  frei  von  beruf- 
licher  Bindung  darker  als  bisher  dem  kunftlerifchen 
Schaffen  zu  widmen.  Daneben  vertritt  er  als  Pra- 
fident  des  „Islandifchen  Kulturrates  fiir  Inter- 
national Austaufch"  und  des  „Bundes  Islander 
Kiinftler"  in  gefteigertem  Mafie  die  Intereffen  der 
gefamten  islandifchen  Mufik. 

Studienrat  Anton  Walter  an  der  Staatlichen 
Akademie  der  Tonkunft  zu  Miinchen  wurde  zum 
aufierordentlichen  Profeffor  ernannt. 

Sigfried  G  r  u  n  d  e  i  s  wurde  als  Lehrer  fiir 
Klavier  an  das  Landesikonfervatorium  Leipzig  be- 
rufen. 

Geburtstagt. 

Der  Komponift  und  Mufikfchriftfteller  Max 
Mar f  chalk  feiert  am  7.  April  feinen  75.  Ge- 
burtstag.  Er  hat  verfchiedene  Opern  und  Mufiken 
zu  den  Biihnenwerken  feines  Schwagers  Gerhart 
Hauptmann  (u.  a.  „Hanneles  Himmelfahrt") 
gefchaffen.  Auch  als  Lehrer  fiir  Kunftgefang  war  er 
jahrelang  tatig;  aus  feiner  Schule  ging  die  erfts 
Altiftin  der  Berliner  Staatsoper,  Margarete  Klofe, 
hervor. 

Direktor  Romeo  F  i  n  k  e  ,  der  ehemalige  lang- 
jahrige Profeffor  des  Klavierfpieles  am  feinerzeiti- 
gen  utraquiftifchen  Prager  Mufiikkomfervatorium 
und  der  erfte  Direktor  der  nach  dem  Um- 
fturze  begriindeten  Deutfchen  Akademie 
f  ii  r  Mufik  und  darftellende  Kunft  in  P  r  a  g  , 
feierte  im  Marz  d.  J.  feinen  70.  Geburtstag. 
Romeo  Finke,  ein  Onkel  des  gegenwartigen  Rek- 
tors  der  Prager  Deutfchen  Mufikakademie,  genoS 
als  Klavierpadagoge  grofies  Anfehen;  feit  zehn 
Jahren  lebt  er  im  verdienten  Ruheftande  in  Unter- 
ach  am  Atterfee.  U. 

Die  Munchener  Konzert-  und  Oratorienfangerin 
Anna  Erler-Schnaudt  konnte  am  12.  Marz 
ihren  60.  Geburtstag  begehen.  Sie  war  eine  Schiile- 
rin  ihres  fpateren  Gatten  Karl  Erler,  zugleich  hat 
die  mufikalifche  Zuifammenarbek  mit  Max  Reger, 
der  fie  oft  zu  eigenen  und  fremden  Liedern  be- 
gleitete,  entfcheidenid  auf  ihre  kiinftlerifche  Ent- 
wicklung  eingewirkt.  Anna  Erler-Schnaudt  ift 
fchlechthin  d  i  e  Interpretin  Reger'fcher  Lyrik  ge- 
worden;  gar  manche  von  des  Meifters  Liedern 
find  im  Hinlblick  auf  fie  und  ihre  ftimmlichen 
Moglichkeiten,  die  auEerordentlich  waren,  gefchrie- 
ben  worden.  Ihre  Altftimme  war  nicht  nur  von 
einer  felten  anzutreffenden  Wucht  und  Grofie, 
zugleich  auch  zu  den  feinften  Schattierungen,  zu 
ungemeiner  Biegfam'keit  gefchmeidigt.  Der  ftimm- 
lichen Eindrucksgrofie  entfprach  zudem  die  Tiefe 
und  Leidenfchaftlichkeit  der  Empfindung,  die 
Anna  Erler-Schnaudt  zu  einer  Liedgeftalterin  er- 
hoben  haben,  die  wahrhaft  einfamen  Rang  zu 
behaupten  vermochte.  Dr.  W.  Z. 

Der  bekannte  Munchener  Komponift  und  Aka- 
demielehrer     Prof.     Guftav    Geierhaas     wurde 
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am  16.  Marz  50  Jahre  alt.  Er  ift  Schiiler  Prof. 
Friedrich  K  1  o  f  e  s  und  hat  eine  Reihe  bedeutender 
Orchefter-  und  Kammermufikwerke  und  Lieder 
gefchaffen. 

Der  verdiente  Organift  von  der  Reinoldi-Kirche 
zu  Dortmund,  Chorleiter  und  Mufikerzieher  Gerard 
Bunk    wurde  am  4.  Marz   50  Jahre  alt. 

Todesfdlle. 

f  am  19.  Marz  in  Kiel  Prof.  Dr.  Ludwig  Willi- 
n  e  r  nach  kurzer  Krankheit  im  79.  Lebensjahre 
(vgl.  hiezu  S.  413). 

f  Kammervirtuofe  Otto  M  e  ch  1  e  r  ,  feit  1901 
1.  Fagottift  des  Hannoverfchen  Opernhausorchefters, 
friiher  kngjahriges  Mitglied  des  Bayreuther  Feft- 
fpielorchefters. 

f  MD  Adolf  vonLiinen  im  Alter  von  89  Jah- 
ren, eine  um  den  Aufbau  des  Mufiklebens  in  Rem- 
fcheid  hochverdiente  Perfonlichkeit,  Begriinder  der 
crften  Mufikfchule  in  Remfcheid. 
f  in  feiner  Heimatftadt  Zwickau  der  bedeutende 
Orgelbaumeifter  Heinrich  Schiffner  im 
Alter  von  85  Jahren.  Er  gait  als  einer  der  fahig- 
ften  und  angefehenften  Vertreter  der  altofterreichi- 
fchen  Orgelbaukunft  und  war  viele  Jahrzehnte  In- 
haber  der  Orgelbauanftalt  Schiffner  in  Prag.  Im 
Orgelbau  hat  er  manche  wefentliche  technifche 
Neuerung  eingefiihrt.  In  einer  nur  wenige  Zeilen 
umfaffenden  biographifchen  Niederfchrift  gjbt  Hein- 
rich Schiffner  die  Zahl  der  von  ihm  erbauten 
Orgeln  mit  800  an.  U. 

f  im  Alter  von  56  Jahren  Profeffor  Ludwig  Nat- 
t  e  r  e  r  ,  der  Bratfcher  des  Wendling-Quartetts. 
f  Arthur  Stubbe  am  15.  Marz  im  72.  Lebens- 
jahre in  Hermannftadt  in  Siebenbiirgen,  feiner 
Wahlheimat.  Wir  brachten  eine  Wiirdigung  des 
Meifters  an  feinem  70.  Geburtstage.  Befcheiden 
nahm  der  grofie  Konner  auf  alien  mufikalifchen 
Gebieten  alle  Ehrungen  derer,  die  wirklich  berufen 
waren  dazu,  entgegen.  Erft  aus  der  Traueranzeige 
vernehmen  die  Kenner  und  unzahligen  Freunde 
feiner  immer  ehrlichcn  Kunft:  dafi  der  Profeffor 
und  Chormeifter  des  Hermannftadter  Manner- 
gefangvereins  Befitzer  z.  B.  des  Ordens  der  Aka- 
demie  in  Florenz,  des  Ordens  des  Chevaliers  de 
Sainte-Catherine,  Ritter  des  rum.  Kronenordens, 
Inhaber  aller  erdenklichen  Ehrenplaketten  und 
Diplome  war.  Koftbarkeiten  find  die  Werke,  die 
Arthur  Stubbe  hinterlafit:  feine  brillante  Orchefter- 
Suite,  durchaus  klaflifche  Kammermufik  und  Kla- 
vierftticke,  feinfiihlige  Orchefterftiicke,  die  nicht 
dem  billigen  Gefallenwollen  dienen,  fondern  eigene 
Wege  gehen.  Im  wahrften  Sinne  des  Wortes 
„Wunder  voll"  find  feine  Lieder.  Anerkannt  find 
in  erftklafTigen  Mannerchoren  feine  Chore.  „Der 
Gottesmufikant"  und  „Der  Arbeit  die  Ehre"  find 
ganz  befonders  zu  nennen.  Anerkannt  —  aber  die 
Anzahl  der  Auffiihrungen??  Schmerzliche  Briefe  an 
mich  vor  feiner  kurzen,  aber  fchweren  Erkrankung 


—  reden  davon,  dafi  er  feinen  geliebten  Fliigel 
verkaufen  mufite.  Dafi  er  [eine  geraumige  Woh- 
nung  behalten  mufite,  um  moglichft  viele  Penfionare 
aufnehmen  zu  konnen.  Die  brachten  dem  Ein- 
famen  die  kleinen  Einnahmen,  der  fiir  andre,  die 
Hilfe  bei  ihm  fuchten,  in  Rat  und  Tat  fo  viel 
iibrig  hatte.  Sein  feines  Fingerfpitzengefiihl  traf 
immer  die  Richtigen.  Den  einft  ganz  unbekannten 
Sudetendeutfchen  Max  Pfeiffer  hat  er  entdeckt, 
der  fich  heute  auf  den  grofien  Konzertprogrammen 
neben  J.  Marx,  Pfitzner  und  Hugo  Wolf  zu  be- 
haupten  weifi.  Seit  191 1  (land  Arthur  Stubbe  dem 
Hermannftadter  Mannergefangverein,  dem  grofiten 
in  Siebenbiirgen,  vor.  Seine  tiefgriindige  Arbeit  hat 
diefem  Vereine  fiir  alle  Zeiten  „fein  befonderes 
Geprage"  gegeben.  Zu  des  Meifters  2  5Jahrigen  Jubi- 
laum  wiirdigte  ihn  der  erfte  Vorfitzende  des  Ver- 
eines  mit  den  Worten:  „Der  ruhende  Pol  in  der 
Flucht  der  Erfcheinungen  war  unfer  Arthur  Stubbe. 
Was  der  Verein  in  mufikalifcher  Hinflcht  bedeutet, 
ift  er  unter  feiner  ftarken  Fiihrerhand  geworden. 
Wenn  er  heute  zu  unfern  erfolgreichften  Lieder- 
komponiften  gehort,  fo  kommt  von  diefem  Ruhme 
audi  unferm  Vereine  etwas  zugute.  Damit  aber  hat 
Arthur  Stubbe  unferm  ganzen  Volke  in  Sieben- 
biirgen gedient."  Curt  Bohmer,  Dresden. 

BUHNE 

Die  Staatsoper  Wien  fpielte  in  diefen  feftlichen 
Tagen  Ridiard  Wagners  „Ring"  unter  GMD  Hans 
Knappertsbufch. 

Als  erfte  Biihne  im  Reich  veranftaltet  das  L  a  n  - 
destheater  Meiningen  (Intendant  Dr. 
Rolf  Prafch)  zugunften  notleidender  6fterreichi:rcher 
Biihnenkiinftler  am  Dienstag,  12.  April,  eine  Auf- 
fuhrung  des  Oratoriums  „Die  Jahreszeiten"  Jofeph 
Haydns. 

T h e a te r v e r h a  1 1 n i f  {  e  in  den  fu- 
detendeut  f  ch  en  St  a  dt  e  n.  Aufier  den  haupt- 
ftadtifchen  Theatern  in  Prag  (zwei  Biihnen)  und 
Briinn  gibt  es  gegenwartig  in  14  fudetendeutfehen 
Stadten  ftandige,  das  heifit  ganzjahrig  fpielende 
Theater,  die  meift  ftadtifche  Biihnen  find.  Die 
grofiten  unter  ihnen  find:  Das  Theater  in  Teplitz 
mit  1710  Platzen,  in  Reichenberg  mit  1050  Platzen, 
in  Komotau  mit  1036,  in  AufTig  mit  1000,  in 
Gablonz  mit  850  und  in  Briix  mit  671  Platzen. 
Die  Oper  war  bei  diefen  Theatern  wie  folgt  im 
Spielplan  vertreten:  In  Auflig  mit  17,7  Prozent 
aller  Vorftellungen,  in  Reichenberg  mit  13,4  Pro- 
zent, in  Gablonz  mit  10  Prozent,  in  Teplitz  mit 
5,9  Prozent  und  in  Briix  mit  1,1  Prozent.  So- 
genannte  Saifontheater  haben  die  fudetendeutfehen 
Kurftadte  Karlsbad  und  Marienbad.  U. 

Das  Nationaltheater  Mannheim  wurde 
vom  Landestheater  Meiningen  zu  einem  Gaftfpie! 
eingeladen,  fiir  das  eine  Auffiihrung  von  Wolf- 
Ferraris  Einakter  „Sufannes  Geheimnis"  vorgeshen 
ift. 
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Spielmufihen  Don  Rurt  Tbomas 

neu  crfcbelnt: 

Zroeite  Spielmufik  (Deutfcbe  Tanzfuitc) 


fflr  )ugendorcbefter  IDerk  22 
einzug  —  Reigen  —  Schroertertanz 


■  Springtanz  —  ftebraua 


erforderlidje  lnftrumente:  1.  Dloline,  11.  Diollne,  HI.  Dioline  oder  Bratfcbe  (im 
Dioiinfcblfiffel),  Dioloncell,  ftlacier  oder  Cembalo,  Dad)  Belieben  kSnnen  blnzu- 
treten:  flSte,  Oboe  Oder  ftlarinette,  Trompete  oder  5orn,  ftontrabafc  u.  Scblagzeug. 


erftc  kleine  Sausmufik 

fflr  BlochflSte  in  C  und  Tafteninftrumente  (Klaofcbord,  Cembalo,  ftlanfer) 

IDerk  33a 

f ruber  erfcblencn: 

erfte  Spielmufik  (Suite)  op.  18a  fur  Scbulerorcfcefter 

marfd)  —  ftanon  —  Tanz  —  Duett  —  Dariationen  —  marfch 

Part.  RID  4.50,  iede  Streicbftimme  Rm  —.80,  oier  ftarmonieftimmen  ]e  Rm  —.60 
erforderiicbe  lnftrumente:  1.  Diollne,  11.  Dioline,  111.  Dioline  Oder  Bratfcbe  (im 
Dioiinfcblfiffel),  Dioloncell,  Rlaoler  oder  Cembalo. 

Dad)  Belieben  hSnnen  binzutreten:  fl8te,  Oboe  oder  ftlarinette,  Trompete  Oder 
5orn,  zroei  Pauken  in  G  und  C,  Triangel  und  ftontrabafi. 


Das  ScDlog  in  Ofterreid)  op.  18b 

ftantate  fiber  ein  Dolkelied  aus  dem  XVI.  labrbundert  fur  Scbulercbor  u.  Ordjefter 

Part.  Rm  6.—,  jede  Streicbftimme  Rm  —.80,  feebs  Sarmonieftimmen  le  Rm  —.60, 
)ede  Cborftimme  Rm  —.40. 

notroendig  find  nur  Geigen  und  ftlaoier,  dazu  kSnnen  je  nad)  Dorbandenfein 
binzutreten:  Dioloncell  und  ftontrabafj,  8olz=  und  Bled)bl3fer,  Gitarre  und 
mancberlei  flrten  oon  Scblagzeug. 


Zu  bezieben  durd)  jede  mufikalienbandlung  und  durd) 

Brcitkopf  &  Cartel  in  Celpzfg 
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Der  Auffdiwung  unferes  kulturellen  Lebens  tut 
fich  audi  in  den  zahlreidien  Theater-Urabauten  dcs 
Reiches  kund.  So  horen  wir  foeben,  dafi  audi 
Stettin,  Liibeck  und  Roftock  nach  Abfchlufi  der 
Spielzeit  zu  einer  Erweiterung  ihrer  Biihnen- 
anlagen   und   ihres   Zufchauerraumes   fchreiten. 

Ottmar  G  e  r  ft  e  r  s  Oper  „Enoch  Arden"  kam 
foeben  im  Stadttheater  Kottbus  unter  Max  Stumm- 
bock  zu  einer  erfolgreichen  Erftauffiihrung. 

Die  Wtirttembergifdien  Staats  theater 
Stuttgart  bereiten  fur  das  Internationale  Mufikfeft 
im  Mai  diefes  Jahres  eine  Neuinfzenierung  von 
Peter  Cornelius'   „Cid"  vor. 

Der  mufikalifche  Oberleiter  der  kgl.  Flamifdien 
Oper  in  Antwerpen,  Hendrik  D  i  e  1  s  ,  wird  als 
Gaft  des  Nationaltheaters  Mannheim  Verdis  „Aida" 
leiten. 

Die  Berliner  Staatsoper  hat  Rudolf 
Wagner-Regenys  foeben  beendete  Oper 
„Die  Burger  von  Calais",  nadi  einem  Text  von 
Kafpar  Neher,  zur   Urauffiihrung   angenommen. 

Die  Feftwodie  des  Reufiifchen  Thea- 
ters in  Gera  wurde  mit  einer  Auffuhrung,  von 
Richard  Wagners  „Walkiire"   eroffnet. 

Norbert  S  ch  u  1 1  z  e  s  „Schwarzer  Peter"  kam 
foeben  audi  in  Duffeldorf  zur  Erftau,ffiihrun;>. 

Das  Opernenfemble  des  Niirnberger  Stadt- 
t heaters  fpielte  kurzlich  in  Salzburg  Handels 
,Julius   Cafar"   mit   groftem   kiinftlerifchen   Erfolg. 

Das  Meeklenburgifche  Staatstheater 
in  S  ch  w  e  r  i  n  hat  Robert  Alfred  Kirchners 
Tanzpantomine  "Der  Schelm  aus  Flandern,,  (Till 
Eulenfpiegel)  in  6  Bildern  mit  grofiem  Orchefter 
zur  Urauffiihrung  angenommen. 

Am  Fried  riditheater  in  Deffau  kam 
Hermann  Reutters  „Kirmes  von  Delft"  in  diefem 
Winter  bereits  zum  14.  Male  zur  Auffuhrung. 

Der  f  lamifche  Komponift  Renaat  Veremans 
hat  nach  einem  Textbuch  aus  der  Feder  von  Felix 
Timmermanns,  einer  Dramatifierung  feines  Romans 
„Die  Delphine",  eine  Oper  „Annemarie"  kom- 
poniert,  die  foeben  an  der  Antwerpener  Oper  zu 
einer  erfolgreichen  Urauffiihrung  kam  und  dem- 
nadift  auf  einer  Gaftfpielreife  des  Enfembles  im 
Kolner   Opernhaus   erftmals   aufgefiihrt  wird. 

Das  Polnifche  Ballett  befudite  im  Rahmen 
des  deutfch-polnifchen  Kulturaustaufdies  zahlreiche 
Stadte  des  Reiches  und  begeifterte  iiberall  mit 
feiner  Kunft.  Bremen  hat  fich  fogar  nodi  ein  zwei- 
tes  Gaftfpiel  vor  der  Weiterreife  der  Kiinft'er 
nach   England   und  Amerika   gefichert. 

KONZERTPODIUM 

Hans  F.  Schaubs  „Ciaconna"  fiir  Streich- 
ordiefter  kam  foeben  durch  die  Kapelle  des  Braun- 
fchweiger  Landestheaters  unter  Leitung  von  GMD 
Lindemann  zu  einer  erfolgreichen  Urauffiih- 
rung. 


MD  Wilhelm  N  e  b  e  -  Siegen  bradite  am  Hel- 
dengedenktag  Handels  „Meffias"  vor  ausverkauf- 
tem  Haufe  zu  einer  aufierft  erlebnisftarken  Auf- 
fiihrung.  Soliften  waren:  Hilde  Gammersbach- 
Koln,  Trude  F  i  f  ch  e  r  -  K6ln,  Hans  Strater- 
Solingen,   Hans-Georg    T  e  u  m  e  r  -  Effen. 

In  den  Abonnementskonzerten  der  Robert  Schu- 
mann-Stadt  Zwickau  bradite  MD  Kurt  B  a  r  t  h 
die  2.  Sinfonie  in  H  („Pfingften")  von  Gerh.  F. 
We  hie  zur  Urauffiihrung.  Das  Werk  erranj 
ftiirmifchen  Beifall,  fo  dafi  fich  der  anwefende 
Komponift  mehrmals  bedanken  konnte.  Das  Pro- 
gramm  bradite  aufierdem  noch  von  Hermann 
W  u  n  f  ch  „Variationen  und  Fuge  ilber  ein  Schwei- 
zer  Lied"  und  Lieder  von  Hermann  Simon, 
gefungen  von  Magda  Liidtke-Schmidt  (Ber- 
lin), zur  Erftauffiihrung. 

Ermanno  Wolf-Ferraris  „Vita  nuova"  gelangt 
im  April  in  Breslau  durch  die  Singakademie  und 
die  Schlefifche  Philharmonie  unter  Leitung  von 
Prof.   Heinrich   B  o  e  1 1  zur  Auffuhrung,. 

Die  Violinfonate  von  Rudolf  P  e  t  z  o  1  d  ,  die 
im  1.  Konzert  junger  Kiinftler  der  Stadt  Koln 
einen  ausgezeichneten  Erfolg  hatte,  kam  im  Febr. 
in  Wien  und  am  3.  Marz  in  Berlin  im  Kammer- 
mufikabend  der  Fachfdiaft  Komponiften  mit  Senta 
Bergmann  und  Prof.  Valesca  Burgftaller 
zur  Auffuhrung. 

Im  Deutfchen  Mufikverein  zu  Troppau  (Tfchecho- 
flowakei)  kam  die  „Ballade"  fur  Orchefter  mit 
obligatem  Solovioloncell  op.  17  des  fudetendeut- 
fchen  Tondichters  Egon  Kornauth  unter  per- 
fonlicher  Leitung  des  Komponiften  zur  erfolgreichen 
Erftauffiihrung. 

Bei  dem  ioojahrigen  Beftehen  des  Altenburger 
Mannergefangvereins  „Orpheus"  erklang  als  Haupt- 
werk  Heinrich  Z  6  1 1  n  e  t  s  „Cohimbus".  Sein 
Oratorium  „Luther"  wurde  bei  einer  kirchlidien 
Feier   in   Bochum  zu   Gehor   gebracht. 

Ermanno  Wolf-Ferraris  unlangft  in  Wien 
uraufgefiihrtes  „Divertimento"  kam  im  Marz  in 
Koln  (Giirzenidi-Konzert  E.  P  a  p  ft),  Braunfchwe'g 
(H.  Abendroth)  und  Wiesbaden  (V  o  g  t)  zur 
Erftauffiihrung.  Weitere  Auffuhrungen  find  fiir 
den  nachften  Konzertwinter  bereits  in  Ausficht 
genommen. 

Einen  von  Publikum  und  Preffe  begeiftert  auf- 
genommenen  Kammermufikabend  veranftalteten  in 
Wuppertal  Irma  Zucca-Sehlbadi  (Klavier), 
Lif elotte  S  ch  m  a  t  z  (Alt)  und  Oskar  K  r  o  1 1 
(Klarinette).  Das  Programm  enthielt  neben  felten 
zu  Gehor  gebraditen  Liedern  von  Spohr  und  Hugo 
Wolf,  fowie  Werken  von  Schubert  und  Weber, 
mehrere  altere  und  neuere  Kompofitionen  des 
Effener  Komponiften  Erich  S  e  h  1  b  a  di ,  namlich 
Hebbel-Lieder,  die  Klarinetten-Mufik  und  zwei 
Klavier-Fantafien  in  C  und  D. 

Wilhelm  Strofi  und  von  Beckerath  brach- 
ten  unter  der  Leitung  von  Prof.  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r 
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EDITION  PETERS 

Alec   Rowley 

Drei 
kleine  leichte  Trios 

iiber  englisdie,  franzosische  und  irisdie  Themcn 

fur  Klavier,  Violine  und  Violoncello 

Opus  46 

Ed.  Peters  Nr.  43854  Trio  fiber  englisdie  Themen  RM  2.— 
Ed.  Peters  Nr.4385bTriotiberfranz6sische Themen  RM  2.— 
Ed.  Peters  Nr.  4385c  Trio  iiber  irisdhe  Themen  .  .  RM  z. — 
„Alle  drei  Trios,  technisch  ohne  wesentliche  Schwierigkeiten, 
sind  ideale  Kompositionen  von  eigentiimlichem 
Reiz  fiir  Hausmusik  und  kleines  Konzert." 
(Zeitsdhrift  fiir  Instrumentenbau) 

.  . .  „den  libera  usreizvollen  knappenSatzen  einei 

,Kleinen  Trios  uber  franzosisdhe  Themen'  v.  Alec  Rowley"  . . 

(Leipziger  Neueste  Nachrichten  anlafilich  eines 

Konzertes  des  Weitzmann-Trios  im  Marz  1938) 


C.  F.  PETERS  /  LEIPZIG 


Das  Tonwort  von  Carl  Eitz 
unerlaBlicher  Bestandteil  einer  volkischen  Musikerziehung ! 


DER  FACHMANN 

gestaltet  die 


gibt  die  umfassende 

wissenschaftliche  Begriindung 

RICHARD  WICKE 

Einheitliche  Tonnamen 

Die  musikallschen  GasetzmtiBigkeiten  und  ihre 
lautsprachliche  Versinnbildlichung 

Preis  Mk.  3.50  (1 60  Seiten) 

„  . .  cine  befreiende  Tat  .  .  in  einer  ebenso  griindlidien  wie  auf 
der  ganzen  Linie  iiberzeugenden  Weise  .  .  Sein  Vorhaben  ist  ihm 
im  vollsten  Mafie  gegliickt  .  .  Die  deutsche  Musikerziehersdiaft 
wird  an  den  Untersudiungen  Widies  nidit  voriibergehen  diirf  en . ." 


praktische  Durchfiihrung 

R.  Junker  u.  R.  M.  Breithaupt 

Vom  Singen  zum  Klavier spielen 

Tonwortschule  fiir  dsn  Klavier-  u.  Schulmuslk- 
Unterricht  nach  dan  Grundstitzen  von  Carl  Eltz 

Preis:  kart.  Mk.  4.50,  brosch.  Mk.  3,75  (178  Seit.) 

„  .  .  Sie  wird  die  Volksklavierschule  der  Zukunft  sein  . .  wertvolle 
und  riduunggebende  Neuerscheinung  auf  padagogisdiem  Gebiete 
.  .  verbindet  in  vorbildlkher  Weise  die  musikalisdie  u.  technische 
Unterweisang  , .  ein  sehr  widuiger  Beitrag  fur  die  wirklich  leben- 
dige  Gestaltung  des  Klavierunccrridites  .  .  " 


Zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen 
Ansicbtssendungen  stehen  bereitwilligst  zur  Verfiigung ! 


HENRY    LITOLFF'S    VERLAG    #    BRAUNSCHWEIG 
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defTen  Duo  fur  Violine  und  Cello  in  Miinchen  zur 
erfolgreichen    Erftauffiihrung. 

Paul  G  r  a  e  n  e  r  hat  foeben  ein  neues  Orchefter- 
werk  ..Turmwachterlied"  vollendet,  deffen  Urauf- 
fiihrung  beam  Internationalen  Mufikfeft  in  Baden- 
Baden  am  23.  April  unter  Leitung  von  GMD  G. 
E.  L  e  f  f  i  n  g  ftattfindet. 

Prof.  Walter  Niemann-  Leipzig  gab  in  Det- 
mold  auf  Einladung  der  dortigen  NS  -  Kultur- 
gemeinde  einen  iiberaus  erfolgreichen  Klavierabend 
aus  eigenen  Werken,  in  deffen  Mittelpunkt  die 
neue  „Rokoko"-Baillettfuite,  der  „Orchideengarten", 
die  „Mufik  fur  ein  altes  Schlofichen"  und  die 
Kocheler  Landler  ftanden. 

Das  Lierfch-Quartett  der  Dresdener 
Staatsoper  brachte  in  feinem  85.  Kulturabend 
Werke  des  norwegifchen  Komponiften  Wieth- 
Knudfen  (Drontheim),  die  Streichquartette  in 
e-moll  und  f-moll,  fowie  das  Klaviertrio  in  g-moll 
vor  einem  gewahlten  Publikum  erfolgreich  zu 
Gehor.  Der  anwefende  Komponiit  konnte  den 
Dank  der  begeifterten  Zuhorerfchaft  wiederholt 
entgegennehmen. 

Armin  H  a  a  g  bringt  mit  feiner  neugegriindeten 
..Stadtifchen  Singgemeinde"  Griinberg  i.  Schlefien, 
als  erfles  Werk  anfangs  Mai  heraus:  „Segen  der 
Erde"  von  Hermann  G  r  a  b  n  e  r.  Die  Solis  fingen 
Margret  Loefch-Kammer-  Erfurt  und  Ger- 
hard  Bertermann-  Breslau. 

Die  Neue  Leipzig er  Singakademie 
e.  V.  (gegr.  1818)  veranftaltet  im  Rahmen  der 
Ausftellung  ..Leipzig  —  die  Mufikftadt"  im  Ge- 
wandhaus  am  2.  April  ein  Konzert  ..Nordifche 
Mufik"  und  bringt  unter  Leitung  von  Otto 
D  i  d  a  m  neben  Werken  von  Sibelius  und  Grieg 
als  Erftauffiihrung  fiir  Deutfchland  die  ..Voluspaa" 
(Gedicht  aus  der  Edda)  fiir  Soli,  gemifchten  Chor 
und  Orchefter  von  D.  Monrad  Johanfen. 

Die  Dresdener  Philharmonie  (Leitung 
Paul  van  Kempen)  fiihrte  unter  Mitwirkung 
des  Dresdener  Lehrer-Gefangvereins  und  feines 
Frauenchores  foeben  die  ..Missa  solemnis"  von 
Beethoven  auf  (Soliften:  Helene  Fahrni,  Traute 
B  6  r  n  e  r,  Heinz  Marten  und  Fred  D  r  i  f  f  e  n). 

Das  Strofi-Quartett  fiihrt  die  gefamte 
Streichquartettmufik  Beethovens  an  5  Abenden  in 
Hamburg,  Berlin,  Frankfurt,  Wiirzburg,  Leipzig 
und  Miinchen  auf. 

Im  5.  Abonnementskonzert  der  Wiener  Gefell- 
fchaft  der  Mufikfreunde  kam  kiirzlich  die  II.  Sin- 
fonifche  Suite  op.  35  von  Egon  Kornauth 
durch  die  Wiener  Sinfoniker  unter  GMD  Prof. 
Oswald  Kabafta  mit  grogem  Erfolg  bei  Publikum 
und  Preile  zur  Durchfiihrung,  welche  audi  durch 
den  Wiener  Sender  iibertragen  wurde. 

Hugo  D  i  ft  1  e  r  s  jiingftes  Werk  „Kalender- 
fpriiche"  fiir  5ftimmigen  gemifchten  Chor  a  cap- 
pella,  Vorfanger  und  Sprecher  wird  demnachft  auf 
Einladung   der   Univerfitat   Bonn    in    der   dortigen 


Aula  durch  die  Oberhaufener  Singgemeinde  unter 
Karl  Heinrich  Schweinsberg  ztir  Urauf fiih- 
rung  kommen. 

Die  Vereinigte  Mufikalifche  und 
Singakademie  in  Konigsberg,  die  unter 
ihrem  Leiter  Hugo  Hartung  in  diefem  Winter 
bereits  mehrere  grofie  Aufgaben  lofte,  hat  foeben 
Beethovens  9.   Symphonie  aufgefiihrt. 

Hans  W  e  d  i  g  s  „Nachtmunk  fiir  kleines  Or- 
chefter" erklang  in  diefem  Winter  in  Erfurt,  Ham- 
burg, Hannover,  K61n,  Luxemburg,  Osnabriick, 
Roftock   und   Weimar. 

Der  Organift  Frank  F  a  b  e  r  fetzte  fich  in  Han- 
nover fiir  Heinrich  Kaminskis   Schaffen  ein. 

Der  angefehene  Meifterfche  Gefangver- 
e  i  n  in  Kattowitz  unternahm  foeben  eine  Deutfch- 
landreife  durch  oberfchlefifche  Stadte. 

Das  Kammerorchefter  der  Berliner  Phil- 
harmoniker  fpielte  kiirzlich  in  Bukareft  mit 
grofiem  Erfolg. 

In  den  Kammerkonzerten  des  Kurhaufes  Wies- 
baden erklang  erftmals  in  Deutfchland  Albert 
Rouffels  Serenade  fur  Flote,  Streichquartett  und 
Harfe  unter  der  Leitung  von  MD  Auguft  V  o  g  t. 

Junge  Kiinftler  veranftalteten  in  Wiirzburg  einen 
Robert  Schumann  -  Abend,  unter  Leitung  von 
Heiner  Schneidt.  Marga  Glatzner  (Sopran), 
Trudl  R  i  e  s  (Alt),  Anni  Dotterweich  (Kla- 
vier)  brachten'  drei  Duette  mit  Klavierbegleitung 
und  den  Liederzyklus  „Frauen-Liebe  und  -Leben" 
zu  fchoner  Wiedergabe;  Freifrau  von  Horn 
(Klavier),  Freiherr  von  Horn  (1.  Geige),  Anne- 
marie  Fichtner  (2.  Geige),  Heiner  Schneidt 
(Bratfche)  und  Erhardt  S  e  i  f  e  r  t  (Cello)  dienten 
dem  Genius  durch  die  Wiedergabe  feines  Es-dur- 
Quintetts  op.  44. 

Karl  Hollers  Sinfonifche  Phantafie  iiber  ein 
Thema  von  Frescobaldi  Werk  20  kam  im  4.  Sin- 
foniekonzert  der  Wurttembergifchen  Staatstheater 
zur  Auffiihrung. 

Felix  von  Woyrfchs  „ Thema  und  Varia- 
tionen  fiir  grofies  Orchefter",  Werk  76,  das  kiirz- 
lich iiber  den  Berliner  Kurzwellenfender  und  den 
Reichsfender  Stuttgart  ging,  kam  foeben  erftmals 
im  Konzertfaal  unter  Prof.  W.  Sieben  in  Dort- 
mund zur  Auffiihrung. 

Prof.  Elly  N  e  y  und  Prof.  Ludwig  H  o  e  1  - 
f  ch  e  r  fpielten  in  Kref eld  Robert  Schumanns 
Adagio  und  Allegro  As-dur  op.  70  fiir  Violon- 
cello und  Klavier  und  Johannes  Brahms'  Sonate 
fiir  Violoncell  und  Klavier. 

Das  Leipziger  Trio  fiir  alte  Mufik 
(Prof.  Giinther  Ramin,  Cembalo,  Reinhard  Wolf, 
Viola  d'amore,  Paul  Griimmer,  Viola  da  Gamba) 
fpielte  in   Bremen  Altmeifterkunft. 

Das  Fritzfche-Quartett  Dresden  ver- 
anftaltete  auf  feiner  Konzertreife  durch  Oftpreufien, 
Lettland,  Eftland,  Finnland  und  Schweden  26  Kon- 
zerte,  die  iiberall  herzliche  Aufnahme  fanden. 
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Jugendmusik 


Franz  Burkhart 

Kindertieder-Suite  iscimmig  mit  Orchester, 

„ . .  geistvoll,  einfallsreich . .  effektvoller  Hohcpunkt" 

Viener  Musikzeitung 

Max  Jobst  op.  x  8 

SoldatOnspiel  1-3  stg.mit  Orchester  od.  Klavier. 
Eine  kostl.  Spielmusik  f  iir  frohe  Feste.  Leicht  ausfiihrb. 

Otto  Jochum  op.  6j 

Singe,  mein  Volk!  Lieder  zur  Feiergestaltung 
mit  Klavier. 

„Allen  ist  kraftige,  einfache  Melodik,  flachige  Har- 
monik  und  ziigige  Rhythmik  eigen  . .  .  Im  Wechsel 
mit  Sologesang  kann  das  ganzc  als  Feiergestaltung 
erklingen".    D  S  B  2. 

Franz  Krieg 

Jugendmusik.  n  Volkslieder,  Hefc  I  2scg., 
Heft  II  3  stg. 

Reizende,  jugendfrische  Bearbeitungen  ernster  und 
frohl  idier  Weisen. 

Hans  Lang  op.  33 

Kinderlieder  zum  Singen  und  Spielen  i — 4  stg., 
mit  und  ohne  Begleitung.  Heft  1 :  Jahresreigen. 
Heft  2;  GeistKdier  Maien,  Heft  3:  Das  bucklige 
Mannlein.  Heft  4:  Alleweil  ein  wenig  lustig. 

Gotz  Mayerhofer 

Lied  an  die  Fahne.  (W.  Brodtmeier)  1  stg. 
mit  Klavier  oder  Orchester. 

Ein  kraftvoll  melodisches,  rhythmisch  packendes 
nation  alsozialistisches  Kampflied. 

Adolf  Pfanner  op.  32 

Munchener  Jugendchdre.  Nr.  1— 17  3  stg. 
unbegleitet. 

—  op.  3  5.  Kleiner  Singekreis.  Thema  mit  Ver- 
anderungen  i — 2  stg.  mit  Instrumenten. 

—  op.  45/1—3  Volkslieder,  Mehrstimmig  mit 
Begleitung  von  Instrumenten. 

Pfanners  Musizierfreudigkeit,  sein  kiinstlerisches 
Geschick  und  sein  praktisches  Verhaltnis  zur  Jugend 
schufen  wahre  Muster beispiele  eduer  Jugendmusik. 

Gottfried  Rudinger 

Vaterltindische  Lieder.  1  stg.  mit  Klavier-, 
Blaser-  oder  Orchesterbegleitung. 

—  op.  94/1  Deutsdies  Gebet  jz  Glaube 

—  op.  102  f  1  Wirjungen,  wir  sdiaffen  ein  neuesLand 
fz  Wir  bauen  die  Burg 

—  op.  106/ 1  Deutscher  Sang  jz  Lied  der  Arbeit. 


Otto  Jochum 

Aus  unserem  Singschulgarten  Heft  1-3 1  u.  3  Beih. 
1 — 4  stge.  Jugendchore  mit  und  ohne  Begleitung. 
Ein  reidber  Schatz  kostbaren  Volksliedgutes. 
Gesange  fiir  alle  Feste  und  Feiern  des  Jahres. 


Verlangen  Sie  bitte  Ansichtspartituren 
Zu  beziehen  durdi  jede  Muslkalienhandlung  und  vom  Verlag 


ANTON   BOHM   &   SOHN 
Augsburg  u.  Wien 


EDITION  PETERS 

Henry  Purcell 

Trio-Sonaten 


fiir  2  Violinen,  Violoncello  (Viola  tk  gamba) 
und  Cembalo  oder  Orgel 

herausgegebtn  von 

Waldemar  Woehl 

2  Hefte  (Edition  Peters  Nr.  4242  a/b)  je  RM.  2. — 

Heft  I :  Sonaten  m  Es  und  F  dur  (Golden  Sonata) 
Heft  II:  Sonaten  in  D  dur  und  d  moll 

C.  F.  PETERS  /  LEIPZIG 


Fritz  Biichtger 

op.  9 

Musik  fiir  kleines 
Orchester 

I.  Toccata.     II.  Largo.     III.  Allegro 

Besetzung:  2  Floten,  Oboe,  Khrinette,  Fagott, 
2  Horner  und  Streichquintett 

Partitur n.  Rm.  15. — 

Orchesterstimmen  leihweise  nach  Vereinbarung 

Auffiihrungszeit :  ca.  23  Minuten 

Fritz  Biichtger,  der  sich  mit  seinen  Vokal-Kompositionen 
einen  Platz  in  der  ersten  Reihe  der  jungen  deutsdien  Kom- 
ponisten  erobert  hat,  stellt  sich  mit  diesem  tiefgriindigen, 
ernsten  Werk  nun  audi  als  Komponist  grcfier  Orchesterf  ormen 
vor.  Es  ist  eine  wurdige  Aufgabe,  dieses  nidit  alltagliche 
Werk  zur  Diskussion  zu  stellen. 

Kistner  &  Siegel  /  Leipzig  C  i 
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Anton  Bruckners  3.  Symphonie  horte  man  in 
einem  Konzert  der  Philharmonifchen  Gefellfdiaft 
zu  Bremen  unter  GMD  Hellmut  Schnacken- 
b  u  r  g. 

Um  dem  fudetendeutfchen  Kiinftlernachwuchs 
einen  wiirdigen  Platz  im  Mufikleben  der  Heimat 
zu  fidiern,  wird  der  Deutfche  Kulturverband  in 
den  nachften  Monaten  in  mehreren  fudetendeutfchen 
Stadten  Konzertabende  mit  dem  Leitworte  „Junge 
fudetendeutldie  Mufiker  fpielen" 
veranftalten.  Die  Vortragsfolge  wird  fowohl  Werke 
der  alteren  als  auch  der  neuen  fudetendeutfchen 
Mufikgefchichte  umfaffen.  U. 

Cafimir  von  Pafzthorys  Symphonifche 
Suite  „Thijl  Uilenfpiegel"  kam  in  einem  Konzert 
der  Weimarifchen  Staatskapelle  zu  einer  erfolg- 
reichen  Aufffihrung.  Staatsopernfangerin  Lea  Piltti 
fang  Lieder  des  Komponiften  in  einem  Leipziger 
Konzert  zeitgenoffifcher  Mufik. 

Das  Grofie  Orchefter  in  Saarbriicken 
brachte  kiirzlich  Hans  Pfitzners  neues  Cellokonzert 
(Solift:  Ludwig  Hoelfcher)  und  J.  N.  Davids  Par- 
tita fur  Orchefter  zur  ortlichen  Erftauffiihrung. 

Das  Streichquartett  opus  62  b  von  Hermann 
AmbroJitts  kommt  foeben  in  Dortmund  zur 
Auffuhrung  und  ift  fur  das  Programm  der  Wittener 
Mufiktage  vorgefehen. 

In  einem  Sonderkonzert  des  Prager  Deut- 
fchen  Kammermufikvereins  gelangten 
neue  Werke  fudetendeutfcher  Komponiften  zur 
erften  Auffuhrung:  Vier  Lieder  fiir  eine  Sopran- 
ftimme  nach  Gedichten  Hans  Watzliks  und  ein 
Praludium  famt  Fuge  fiir  Klavier  von  den  Bohmer- 
waldler  J.  Stogbauer  und  eine  Klavierfonate  von 
dem  Komotauer  Hans   Feiertag.  U. 

Gotz  Mayerhofer  hat  nadi  Texten  von 
Heribert  Menzel  „Mannerchore  der  neuen  Zeit" 
gefchaffen,  die  GMD  Eugen  Pabft  mit  dem  Kolner 
Mannergefangverein  aus   der  Taufe  hebt. 

Hugo  K  a  u  n  s  Chorzyklus  „Heimat"  wird  in 
den  nachften  Wochen  vom  Potsdamer  Manner- 
gefangverein unter  Leitung  von  Prof.  Landgrebe 
gefungen. 

Die  Gottinger  Mufiklehrerin  Anneliefe  Kaempf- 
fer  hatte  fiir  ihren  kfirzlichen  Hausmufikabend 
eine  reichhaltige  Programmfolge  aus  dem  zeit- 
genoffifchen  Schaffen  zufammengeftellt:  Den  Auf- 
takt  bildete  Hermann  Grabners  „Feftmufik"  fiir 
2  Geigen  und  Klavier,  der  fich  Lieder  von  R.  Beck, 
H.  Werndl-Dunkel,  H.  Schwier,  Klavierftiicke  fiir 
zwei  und  vier  Hande  von  Martin  Frey,  Heinrich 
Kafpar  Schmid,  Alec  Rowley,  A.  T.  Gretchani- 
noff,  H.  Mackenroth,  und  eine  „Romanze"  fiir 
Geige  mit  Klavier  von  M.  Herbft  anfchloffen. 

Die  Wiener  Sangerknaben  geben  An- 
fang  April  Gaftfpiele  in  Afchaffenburg  und  Wiirz- 
burg,  unter  Leitung  von  Karl  Etti. 

Der  Klavierabend  der  Wiesbadener  Pianiftin 
Grete   Altftadt-Schiitze    im   Kurhaus    Wies- 


baden hatte  grofien  Erfolg.  Auch  diesmal  wird 
wieder  die  ftarke  Einfiihlungsgabe  der  jungen 
Kiinftlerin,  die  durch  ihren  Einfatz  fiir  die  Mufik 
der  Lebenden  bereits  weithin  bekannt  ift,  befon- 
ders  hervorhoben.  Fiir  diefen  jiingften  Klavier- 
abend hatte  fie  Werke  von  Hans  Fleifdier  („Tanz- 
formen",  Werk  10),  Ludwig  Rofelius  (Sonate  in 
h-moll,  Werk  12)  und  Walter  Niemann  („Fran- 
kifche  Sonate",  „Venezianifche  Garten",  „Im- 
preffionen"  und  „Garten  im  Fruhling")  gewahlt. 

Das  NS-Reichs-Symphonieorchefter 
Reichskapellmeifter  Franz  Adams  beendete 
foeben  mit  einem  Konzert  in  Paffau  feine  dies- 
jahrige  Oft-Grenzfahrt,  die  in  zahlreichen  Kon- 
zerten  in  Schlefien,  Sachfen  und  der  Bayerifchen 
Oftmark  wiederum  deutfche  Meifterkunft  dem  Volk 
nahebrachte. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Victor  Junk  hat  fein  2.  Streichquartett  („Kleine 
Tanzmufik  fiir  Streichquartett")   beendet. 

Im  Auftrage  des  Reichsminifters  fiir  Volks- 
aufklarung  und  Propaganda  fchareibt  der  rheinifche 
Komponift  Jofef  I  n  g  e  n  b  r  a  n  d  ein  Orchefter- 
werk  fiir  Partei-  und  Staatsfeierlichkeiten.  Der 
junge  Komponift  wurde  ferner  von  Prof.  Dr.  Paul 
Graener  in  den  Werkprtifungsausfchufi  der  Rcichs- 
mufikkammer   berufen. 

Bruno  S  t  ii  r  m  e  r  vollendete  foeben  eine  Kan- 
tate  fiir  gem.  Chor  und  Orchefter  „Aus  Liebe"  auf 
Goethe-Texte,  und,  im  Auftrage  des  Luftfahrts- 
minifteriums,  zwei  neuartige  Fliegermufiken. 

Karl  Marx  hat  foeben  ein  neues  Orchefterwerk 
,,15  Variationen  iiber  ein  deutfches  Volkslied" 
beendet,  das  demnachft  im  Druck  erfdieinen   wird. 

VERSCHIEDENES 

In  der  8.  Stunde  der  Mufik  in  Miinchen, 
die  die  dieswinterliche  Reihe  der  wertvollen  KdF- 
Einfiihrungsabende  befchlofi,  fprach  Dr.  Wilhelm 
Z  e  n  t  n  e  r  fiber  Schaffen  und  Bedeutung  Richard 
Straufi';  Dr.  Erich  Valentin  fiber  Richard  Wag- 
ners Deutfchtum  und  Prof.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n 
gab  eine  Analyfe  des  Meifterfingervorfpiels  und  der 
Neunten  Symphonie  von  Beethoven,  die  er  mit 
Klangbeifpielen  am  Klavier  begleitete.  Hier  wird 
vorbildliche   Kulturarbeit  geleiftet! 

Der  bekannte  Wagnerforfcher  Prof.  Dr.  Wolf- 
gang Go  1 1  h  er-  Roftock  fprach  in  einer  Sendung 
des  Reichsfenders  Berlin  fiber  Siegfried  Wagner 
und  die  damals  bevorftehende  Erftauffiihrung  des 
„Schmid  von  Marienlburg"  in  der  Berliner  Staats- 
oper. 

Der  Ffihrer  und  Reichskanzler  machte  der  Hand- 
fchrif  ten-Sammlung  der  Richard  Wagner- 
Gedenkftatte  in  Bayreuth  eine  wertvolle 
Schenkung:  zwei  Originalbriefe  des  Meifters  aus 
feiner  Rigaer  Zeit  (1839),  die  in  Wien  zum  Ver- 
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Zur 
Unterstiitzung  der  Hauptschriftleitung  zweier 

Musikzeitschriften 


wird  ein  iiber  dem  Durdisdinitt  stehender  jiingerer 

Mitarbeiter  (in) 

(Musiker  oder  Musikwissenschaftler) 
f iir  voile  Beschaftigung  (nidit  in  Berlin)  gesucht. 

Erforderlich:  griindliche  musikalische  Fachkennt- 
nisse,  vielseitige  geistige  Interessen,  gutes  Ver- 
standnis  fur  alle  Fragen  des  offentlichen  Musik- 
lebens,  der  Musikpflege  und  Musikerziehung. 
Hohes  Qualitatsgefuhl,  unbedingte  Zuverlassig- 
keit  u.  organisatorisdie  Begabung.  Bewerber  mit 
praktisdienPresseerfahrungenhabendenVorzug. 

Bewerbungen  mit  Bild,  handgeschriebenem  Le- 
benslauf,  Angabe  der  bisherigen  Tatigkeit,  Ge- 
haksanspriichen  und  friihestem  Eintrittstermin 
erbeten  unter  „Musikschriftleiter"  an  Ala  An- 
zeigen  A.  G.,  Berlin  W  3$,  Potsdamer  Str.  68. 


Soeben  erschienen 


TELEMANN 

Sonate  C  dur 

aus  dem  „Getreuen  Musikmeister" 

f iir  Blockflote  und  Cembalo 


herausgegeben  von  Dietz  Degen 
RM  i. 20 

Fur  Blockflote  und   Cembalo   (Velio  ad  lib.) 

erschienen  in  derselben  Ausstattung,  von 

Waldemar  Woehl  herausgegeben: 

Telemann:   Zwei  Sonaten  aus  den  „Essercizii 

musici" RM  1.80 

Handel:       Vier  Sonaten RM  2.50 

J.  METER -BIEDERMANN  /  LEIPZIG 


Z>cutf<i)c£onfun|Her--3citung 

nerbunben  mit  „Ha<f>ttd)tendienff  fixt  ttluffBerjiebet'' 

Dos  Jodjbtatt  fur  tnujlfcr  und  VRufihtzfofyti 

^crauegebcr:  ^Srofcffor  Hermann  flbcndroit)  /  !profeffor  Walter  ©iefefing  /  SJkofeffor  6run»  RiMel/ 
$Profeffor  Carl  fOendlina  /  ©ctjriftleitung:  Or.  Herbert  Juft 

<Erfd)eint  monatlid).   Sejugspreis :  3aljr[i$  !R3Jt  7.80,  h.albjaf>rUcf)  Stffll  4.10,  oiertetjatirlirf)  KTO  2.10.   $robenummern  foftentos 

i)  c  c  I  a  g    6.    6d)0tf's66l)ne    *    m  a  i  n  3 


JOSEF    REITER 

Acht  Volkslieder  fur  vierstimmigen  Mannerchor 

1.  Sdielmerei  —  2.  Zu  spSte  Reue  —  3.  Das  Kauzlein  —  4.  Vor  dem  Fenster  —  5.  Enttausdiung  ■ 
6.   Abschied    —    7.   Der   Edelmann   1m   Habersack    —    8.   Trinklied   am   Rhein 
Gesamfausgabe :  Partitur  Rm.    3. —  no.       4  Stimmen  je  Rm.  —.80  no. 
Einzelausgabe :    Partifur  je  Rm.  — .80.       4  Stimmen  je  Rm.  — .20  no. 


GUSTAV    BOSSE    VERLAG     »    REGENSBURG 
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kauf  angeboten  wurden.  Durch  Vermittlung  des 
Botfchafters  von  Papcn  erhielt  der  Fiihrer  davon 
Kenntnis  und  bewahrte  durch  feinen  Ankauf  die 
wertvollen  Dokumente  vor  Abwanderung  ins  Aus- 
land. 

Wie  verlautet,  wurde  im  Archiv  der  Gefellfdiaft 
der  Mufikfreunde  in  Wien  ein  bisher  verloren 
geglaubtes  Sdiubert-Manufkript  aufgef  un~ 
den;  Bruchftticke  zu  einem  Streichquartett  in  c-moll. 

Der  Direktor  der  Landesmufikfchule  zu  Eifen- 
ftadt  im  Burgenland,  Wilhelm  Rohm,  fprach  am 
Reichsfender  Wien  iiber  den  „unbekannten  Haydn". 

Im  Rahmen  der  Leipziger  Feftveranftaltungen 
anlafilich  des  Richard  Wagner-Gedenkjahres  fprach 
der  bckannte  Wagnerforfcher,  der  ehem.  Direktor 
des  Wiener  Burgtheaters,  Hofrat  Max  von  M  i  1  - 
lenkovich-Morold  iiber  „Richard  Wagner 
in  unferer  Zeit". 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Zum  Gefallenengeden'ktag  erklang  am  R  e  i  ch  s  - 
fender  Miinchen  Guftav  Friedrich  Schmidts 
„Heldenehrung",  dargeboten  durch  KM  Walter 
Rein  mit   den   Blafern   des   Staatstheaters. 

Gerhard  H  ii  n  ck  e  hob  unlangft  Hans  U  1  d  a  1 1  s 
„Hamiburger  Humoresken"  mit  dem  Mitteldeutfchen 
Landesorchefter  in  einem  Konzert  des  R  e  i  ch  s  - 
fenders  Leipzig  aus  der  Taufe. 

Am  Reichsfender  Berlin  horte  man 
Max  Regers  2.  Sonate  fiir  Cello  und  Klavier  durch 
den  Celliften  Hermann  von  Beckerath  und  die 
Pianiftin  Emmy  Braun. 

Der  Reichsfender  Miinchen  f eierte  den 
70.  Geburtstag  Dietrich  E  ck  a  r  t  s  mit  der  Auf- 
fiihrung  der  Violinfonate  in  d-moll  von  Franz 
Dannehl. 

Dirigent  Otto  Frickhoeffer  und  Milly  Berber 
(als  Soliftin)  fetzten  fich  am  Reichsfender 
Frankfurt  fiir  Johanna  Senfters  neues  Violin- 
konzert  ein. 

Anna  Barbara  S  p  e  ck  n  e  r  fpielt  im  Sommer  im 
Rahmen  der  Meifterkonzerte  des  Berliner  Kurz- 
wellenfenders  J.  S.  Bachs  „Partita  in  e-moll"  und 
altenglifche  Kontratanze  in   eigener   Bearbeitung. 

Am  Reichsfender  Konigsberg  horte 
man  kurzlich  die  Davidsbiindlertanze  von  Robert 
Schumann. 

ImReichsfender  Leipzig  brachten  Fritz 
Schertel  und  Gerhard  Burgert  die  im  letzten  Jahr 
in  Leipzig  uraufgefiihrte  Sonate  d-moll  fiir  Cello 
und  Klavier  von  C.  A.  Vogel  zur  Auffiihrung. 

Eduard  Kiinnekes  „Flegeljahre"  wurde  nach  der 
Berliner  und  Wiener  Auffiihrung  foeben  auch  iiber 
den   Reichsfender   Koln    gefendet. 

Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  -wurde  eingeladen, 
an  den  Sendern  in  Paris  und  Briiffel  zu  fpielen. 

Von  Fritz  von  Bofe  wurden  in  deutfchen 
Reichsfendern  aufgefiihrt:  im  Deutfchlandfender 
das     Klavierquintett     (unter     Mitwirkung 


des  Komponiften  und  des  Schachtebeck-Quartetts), 
im  Reichsfender  Miinchen  die  II.  Klavier- 
f  u  i  t  e  op.  20,  und  im  Reichsfender  Breslau  die 
Suite   fiir   Cello    und   Klavier   op.    19. 

Prof.  Walter  Niemann  (Leipzig)  fpielte  im 
Deutfchen  Kurzwellenfender  fiir  Afrika  und  beide 
Amerika  eigene  Klaviermufik  „Aus  der  Bieder- 
meierzeit":  Spitzweg- Suite  op.  84  und  Stiicke  aus 
dem  „Pickwick"-Zyklus  nach  Dickens  op.  93. 

Der  Reichsfender  Leipzig  brachte  in 
einer  Stunde  zeitgenoffifcher  Hausmufik  auch  zwei 
Volksliedbearbeicungen  des  Darmftadter  Kompo- 
niften Paul  Zoll. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  bringt 
Ewald  Straefier  zum  Gedachtnis  an  feinem 
5.  Todestag  (4.  April)  feine  Symphonie  Nr.  4 
durch  das  grofie  Orchefter  des  Senders  unter  Dr. 
Wilhelm  Bufchkotter  zur  Auffiihrung. 

Der  Reichsfender  Berlin  vermittelte  in 
einer  Sonderveranftaltung  „Finnifche  Mufik"  unter 
Leitung  des  finnifchen  Dirigenten  R.  van  Gilfe 
von     der    Pals, 

Der  Reichsfender  Berlin  hat  Max 
F  r  i  e  d  1  e  r  fiir  die  Leitung  eines  Sinfonifchen 
Konzertes   des  grofien  Orchefters   gewonnen. 

Jofef  S  u  d  e  r  s  neues  Adagio  und  Rondo  fiir 
Klavier  komrat  diefer  Tage  im  Reichsfender  Bres- 
lau zur  Ur-Sendung. 

Die  Wiesbadener  Pianiftin  Grete  A  1 1  ft  a  d  t  - 
S  ch  ii  t  z  e  fpielt  im  Reichsfender  Miinchen  Anfang 
April  zwei  Stiicke  von  Max  Reger  und  Hans 
Fleifchers   „Fiinf  Tanzformen". 

Als  Nachfeier  zu  Jofeph  von  Eichendorffs 
150.  Geburtstag  bringt  der  Reichsfender 
M  ii  n  ch  e  n  eine  „Kantate  vom  Singen"  zur  Ur- 
Auffiihrung,  einen  romantifchen  Liederkreis,  zu- 
fammengefiigt  aus  Spriichen  und  Gedichten  Eichen- 
dorffs von  Oskar  Befemfelder,  mit  Mufik  von 
Kurt  Strohm.  Ausfiihrende  find  der  Munchner 
Baritonift  Theo  R  e  u  t  e  r  ,  der  Rundfunkchor  und 
das  Rundfunkorchefter  unter  Leitung  von  KM 
Hans  A.  Winter.  Diefe  Sendung  bildet  zugleich 
den  Auftakt  einer  grofieren  Reihe,  die  der  zeit- 
genoffifchen  Kantate,  dem  Volkslied  und  der 
volkstiimlichen  deutfchen  Dichtung  gewidmet  ift. 
Zur  Auffiihrung  find  zunachft  in  Ausficht  genom- 
men:  Kantaten  von  Cefar  Bresgen,  Hans  Schindler, 
Paul  Winter,  Friedr.  Wirth  und  Hermann  Zilcher. 
Am  Reichsfender  Berlin  machte  Hans 
B  e  1 1  z  mit  einer  felten  gefpielten  Klavierfonate 
in  Es-dur  von  Franz  Schubert  bekannt. 

In  einer  kleinen  Nachtmufik  des  Deutfchland- 
fenders  erklingen  Duette  fiir  Flote  und  Violine 
von  Georg  Philipp  Telemann.  Ausfiihrende:  Hans 
B  r  e  i  d  e  n  (Flote)  und  Heinrich  S  e  e  m  a  n  n 
(Violine). 

Das  Mildner-Quartett  (Alfred  Mildner, 
1.  Geige,  Wilhelm  Pitzinger,  2.  Geige,  Adolf  Loff- 
ler,  Viola   und   Eduard  Lukas,   Violoncello)   fpielt 
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Unfcrri<t)tgtt)erfc  oon  lUartin  $rcy 

Doe   fcejle   XDcrf   jut  Oocbeccitung  fut  das  6aAfpid 

w£  die  von  der  Fachkritik  allgemein  anerkannte  und  zum  Gebraucb 
neben  und  im  AnschlufS  an  jede  Klavierschule  bestens  empfohlene: 

6cJ)uU  des  polypt>onen  6piel$ 

$eft1:  £lat>ietbfid)leiti  gu  2  £>dnden 

Ed.-Nr.  1788  RM  2.—    in  Halbleinen  RM  3.80 

INHALT:  Volksweisen,  Kinder-,  Spiel-  und  Trallerliedchen,  Chorale  u.  Kanons  im  Umfang  von  5  Tonen, 
6 — 7  Tonen  und  im  Umfang  einer  Oktave.  Volksweisen  und  leichte  Stiicke  von  Reichardt,  Handel,  Wilh. 
Friedemann  Bach,  Zollner  und  Martin  Frey  im  Tonumfinge  uber  eine  Oktave.  Ferner  Doppelgriffstudien 
(Volksweisen  sowie  leichte  Stiicke  von  Handel  und  Joh.  Seb.  Bach)  und  als  letxte  Gruppe  Volks-,  Kinder- 
lieder  und  leichte  Stiicke  von  Joh.  Seb.  Bach,  Wilh.  Friedemann  Bach,  Mozart  und  Handel. 

§eft  2: $ad)bfid)lein  fut  Rlavhz  ju  2  $3nden 

Ed.-Nr.  1999  RM  2. —    .. in  Halbleinen  RM  3.80 

Enthalt  24  leichte  Tanzstucke  von  Joh.  Seb.  Bach.  (Menuetten,  eine  Musette,  Marsche,  Polonaisen,  eine 
Giguetta,  eine  Gigue,  Bourrees,  ein  Trio,  Gavotten,  Sarabanden  und  ein  Passepied). 

§*ft  3:  Jtfy,  6eb.  Sadj,  fiusQcwatytc  Prdludicn  tint  &tMt  ffit 


Ed.-Nr.  2193  RM  2.- 


in  Halbleinen  RM  3.80 


$tft  4:  Jot),  6eb*  6od),  Jiw^wixtytt  Prdludicn,  3w>entionen 
und  Stiitf e  ffit  Rlaoiet  gu  2  f>dnden 

Ed.-Nr.  2194  RM  2.—     in  Halbleinen  RM  3.80 

Das  Klavierbiiohlein  (Heft  I)  will  dem  Schiller  moglichst  bald  die  Hdnde  voneinander  unabh'dngig 
machen,  damit  er  ftir  die  Kunst  unseres  grofien  Bach  reif  wird,  dessen  Hebenswiirdigste  Seite  ihm  im 
Bachbiichlein  (Heft  2)  gezeigt  wird.  Die  im  Heft  3  und  4  gebotenen  Stiicke  sind  eine  Attsivahl  am 
Joh.  Seb.  Backs  bekannten  „Zw6lf  und  seeks  kleinen  Pr'dludien  fiir  Anf anger",  aus  den  Inventionen 
des  „Klavierbuchleins  fiir  Friedemann  Bach"  und  aus  einigen  anderen  Werken.  Mit  der  Beherrschung 
dieser  Stiicke  1st  der  technische  Grad  erreicht,  der  zum  Vortrag  der  franzosischen  Suiten  und  der 
leichtesten  Pr'dludien  und  Fugen  des  w  o  hit  em  p  crier  ten  Klaviers  erforderlich  ist. 

Rlatnerbiidjlcitt  ffit  tnettjdndtges  6)>iel  (Partiturma%  gedmdu) 

Vorstudien  im  polyphonen  Stile     Ed.-Nr  2295  RM  2. — 

AUS  DEM  VORWORT :  Abiveichend  von  der  Gepflogenheit,  den  Stoff  fiir  Lehrer  und  Schiller 
getrennt  zu  geben,  biete  ich  die  Stiicke  zur  besseren  Kontrolle  fiir  den  Lehrer  partiturmd$ig;  aufler- 
dem  diirfte  das  Notenbild  fiir  den  reiferen  Schiller  eine  gute  Vorilbung  fiir  das  Partiturlesen  sein.  In 
manchem  musikalischen  Hause  konnten  den  Primopart  zwei  Geigen  oder  andere  Instrumente  ilber- 
nehmen,  ja,  viele  Stiicke  konnten  direkt  vom  Hausquartett  gespielt  werden  .  .  .  Viele  der  alten 
schonen  Volksweisen  eignen  sich  auch  zum  Zweihdndigspielen.  Da  der  Part  des  Lehrers  im  allge- 
meinen  nicht  schwieriger  ist  als  der  Primopart,  so  konnen  die  Rollen  auch  oft  vertauscht  -werden. 


6tcingrdbcr  tterlag  /  ietpjig 
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demnachft  im  Deutfchofterreichifchen  Rundfunk 
Franz  Schuberts  a-moll  Streichquartett  op.  29. 

Aus  Hugo  Wolfs  „Italienifchem  Liederbuch" 
fingt  Hans  Wocke  (Bariton)  mit  Klavierbeglei- 
tung  von  Henry  Thiel  am  Deutfchlandfender. 

Der  Reichsfender  Miinchen  madite  mit 
der  heiteren  Oper  von  Brandt-Buys  „Der  Mann 
im   Mond"    bekannt. 

Lieder  von  Hugo  Wolf  fang  Hermann  S  ch  m  i  d- 
B  e  r  i  k  o  v  e  n  im  Reichsfender  Stuttgart. 

Bei  der  Weihnachtsfendung  von  Hans  Pfitzners 
„Chriftelflein"  im  Reichsfender  K  6  1  n  fang 
Kammerfangerin  Elfe  Blank-  Karlsruhe  auf  per- 
fonlichen  Wunfch  des  Meifters,  der  die  Auffiihrung 
felbft  leitete,  die  Titelrolle. 

Gerhard  H  ii  f  ch ,  der  in  den  letzten  Wochen 
Lieder  von  Cafimir  von  Pafzhory  an  den  Reichs- 
fendern  K6ln,  Stuttgart  und  Berlin  fang,  wird  in 
Kurze  auch  feinen  neuen  Orchefterliederzyklus 
„Das  Jahr"  aus  der  Taufe  heben.  Des  Komponiften 
„Trio"  kam  im  Reichsfender  Miinchen  durch  die 
Antwerpener  Triovereinigung  Jef  Alpaerts  zur 
Auffiihrung,  die  das  Werk  auch  in  Antwerpen 
fpielte. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  brachte 
als  6.  Abend  feines  Handel-Zyklus  des  Meifters 
Oper  „Rodelinde"   zur  Auffiihrung. 

Im  Deutfch  land  fender  horte  man  als 
Kleine  Nachtmufik  das  Oboen- Divertimento, 
Werk  1  zb,  von  Joachim  K  6  t  f  ch  a  u. 

Das  Grofie  Orchefter  des  Deutfchland- 
fenders  fpielte  diefer  Tage  unter  Rudolf 
Kraffelt  Robert  Schumanns  Sinfonie  Nr.  2  in 
C-dur,  Werk  61. 

In  der  Prager  deutfchen  Sendung 
wurde  im  Marz  eine  „P  r  e  f  f  e  -  O  u  v  e  r  t  ii  r  e" 
fiir  grofies  Orchefter  von  dem  fudetendeutfchen 
Tonfetzer  K.  M.  Pifarowitz  urauf- 
g  e  f  ii  h  r  t ,  ein  rhythmifch  lebendiges,  auf  den 
grotesken  Ton  geftimmtes,  mit  dem  Untertitel 
„Fiinf  fymphonifche  Minuten  aus  dem  Entfhhen 
einer  Tageszeitung"  verfehenes   Werk.  U. 


DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Die  bekannte  Leipziger  Konzert-  und  Oratorien- 
fangerin  Dorothea  S  ch  r  o  d  e  r  fang  das  Altfolo 
in  Beethovens  9.  Symphonic  in  einer  Konzert- 
veranftaltung,  im  Rahmen  des  deutfch-polniichen 
Kulturaustaufches  in  der  Kreuzkirche   zu   Pofen. 

Der  Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr. 
Peter  R  a  a  b  e  dirigierte  foeben  in  einem  Konzert 
des  deutfch-finnifchen  Kulturaustaufches  in  Helfinki 
E.  N.  von  Rezniceks  f-moll-Symphonie  und  wurde 
gemeinfam  mit  dem  perfonlich  anwefenden  Kom- 
poniften herzlich  gefeiert. 

Die  Ballettfuite  „Rokoko"  fiir  Kammerorchefter 
des  Leipziger  Komponiften  Prof.  Walter  Nie- 
mann kam  durch  den  Staatsfender  London  Regio- 
nal zur  erfolgreichen  englifchen   Erftauffiihrung. 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  brachte  kiirzlich  in  Rom 
Werner  Egks  „01ympifche  Mufik"  zu  einer  erfolg- 
reichen  Erftauffiihrung. 

Das  Berliner  Frauen-Kammerorche- 
ft  e  r ,  Leitung  Gertrude-Ilfe  Tilfen,  kehrte  foeben, 
nachdem  es  Anfang  Februar  mit  viel  Erfolg  in 
Holland  konzertiert  hatte,  von  feiner  dritten  Ita- 
lienreife  zuriick.  Es  wurde  bereits  wieder  fiir  das 
nachfte  Jahr  verpflichtet. 

Der  Generalintendant  der  Hamburger  Staats- 
oper  Heinrich  K.  Strohm  wurde  eingeladen, 
Ende  April  eine  Auffiihrung  von  Richard  Straufi' 
„Frau  ohne  Schatten"  im  Teatro  Reale  in  Rom  zu 
leiten. 

Kurt  R  a  f  ch  s  „Konzert  fiir  Orchefter"  wurde 
in  Helfingfors  im  Austaufchkonzert  des  Standigen 
Rats  der  Komponiften  unter  Leitung  von  Prof. 
Dr.  Peter  R  a  a  b  e  aufgefiihrt. 

Kapellmeifter  Helmut  F  e  1 1  m  e  r  ,  der  feit  vier 
Jahren  erfolgreich  am  Altenburger  Landestheater 
wirkt,  wurde  von  der  Leitung  der  Kaiferlich- 
Japanifchen  Ueno-Akademie  fiir  Mufik  als  Dirigent 
und  Lehrer  fur  Kompofition  und  Dirigieren  nach 
T  o  k  i  o  berufen. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Helene  Raff:   „Blatter  vom  Lebensbaum".   Ver- 
Iag  Knorr  &  Hirth,  Miinchen. 

„Gafte  kamen  —  Gafte  gingen"  —  manche,  urn 
nur  ein  blades  Bild  zu  hinterlaffen,  andere,  um 
uns  fpater  wieder  zu  begegnen  und  naher  zu  treten. 
Der  am  regelmafiigften  fich  einfand  und  audi  in 
der  Feme  uns  allzeit  nahe  blieb,  dem  ich  von 
Kindheit  an  unverganglidien  Dank  fchuldig  ward, 
war  Hans   von  Biilow. 

In  friihen  Jahren  flofite  er  mir  eine  aus  Be- 
wunderung,  ein  bifichen  Furcht  und  etwas  Gereizt- 
heit  gemifchte  Empfindung  ein.  Bewunderung  ob 
feines  funkelnden  iiberlegenen  Verftandes  und 
feines  Kiinftlertums,  von  dem  die  Leute  fo  viel 
fprachen,  Furcht  wegen  feiner  Unberechenbarkeit 
—  und  Gereiztheit,  weil  ich  meinte:  er  hielte  mich 
zum  beften!  Er  hatte  namlich  feinc  Freude  an 
meinem  Gedachtnis  wie  an  meiner  vorzeitigen 
Belefenheit  und  lockte  mir  die  Beweife  heraus, 
indem  er  fcheinbar  tolle  Verwechflungen  beriihm- 
ter  Zitate  aufftellte.  Das  Couplet  der  Zerline  aus 
„Fra  Diavolo"  legte  er  Goethes  Gretchen  in  den 
Mund,  fchob  dafiir  dem  beraubten  Goethe  ein  paar 
Schillerfche  Verfe  unter  und  fo  fort,  wobei  er 
treuherzig  mich  um  Beftatigung  anging.  Mit  einem 
entriifteten:  „Aber  Onkel!"  berichtigte  ich  den 
Schnitzer;  allein  ich  roch  den  Braten  und  fiihlte 
mich  gefoppt.  Aber  dafiir  entfchadlgrc  mich  Bil- 
lows unverkennbare  Zuneigung  und  flete  riihrende 
Giite,  die  mit  den  Jahren  nur  wuchs.  Weilte  er 
im  Ausland  —  dies  war  meift  der  Fall  —  fo 
fchrieb  er  fleifiig,  und  feine  Briefe  an  meine  Eltern 
wurden  mir  vorgelefen.  Es  beluftigte  ihn  nicht 
wenig  zu  horen,  dafi  ich  einmal  gefagt  hatte:  „Ja 
die  Briefe  von  Onkel  Biilow  find  fdion,  aber  doch 
nur  ein  fchwacher  Abklatfch  von  ihm."  —  Hier 
und  da  fchrieb  er  an  mich  felbft:  Begleitbriefe  zu 
irgendeincm  Gefdienk,  denn  unerfdiopflich  war 
feine  Gebefreudigkeit. 

Am  Wiesbadener  Kurfaal  hielt,  eben  als  Biilow 
fich  mit  meiner  Mutter  und  mir  dort  erging,  ein 
Hundezuchter  kleine,  fchneeweifie  Hiindchen  feil. 
Ich  brach  in  Entziicken  aus,  kauerte  zu  den  rei- 
zenden  Tierchen  hin  und  liebkofte  fie,  Grund 
genug  fiir  Biilow,  mir  fofort  eines  auf  den  Arm 
zu  heben.  „Da,  ich  kauf  es  dir!"  Bereits  zog  er 
feine   Brieftafche,   um    den    hohen    Preis,    den    der 
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Handler  forderte,  zu  entrichten.  Da  trat  meine 
Mutter  dazwifchen.  Sie  erklarte:  fie  konne  nicht 
dulden,  dafi  ein  fliichtiger  "Wunfch  von  mir  fo- 
gleich  erfiillt  und  fo  teuer  bezahlt  werde.  „Vor 
allem  aber"  —  fagte  fie  —  „ift  Helene  noch  zu 
klein,  um  das  Hiindchen  felbft  zu  pflegen  und  zu 
verforgen;  ich  und  das  Madchen  find  ohnehin  be- 
laftet  genug,  fo  wird  das  arme  Gefchopf  fchliefi- 
lich  verwahrloft.  Und  ich  mochte  um  alles  nicht, 
dafi  Helene  fich  gewohnte,  ein  Lebendiges  als 
Spielzeug  zu  betrachten,  das  fie  erft  verzieht  und 
fich  dann  nicht  mehr  darum  kiimmert."  —  Mir 
ftanden  die  Tranen  nahe,  aber  meine  Mutter  hatte 
fo  ernft  gefprochen,  dafi  Biilow,  ungern  fre'lich, 
fich  ihr  fiigte.  Er  reichte  dem  enttaufchten  Ver- 
kaufer  das  Hiindchen  zuriick  und  ftreichelte  mich: 
„Sei  nur  ftill  —  nicht  weinen!  Du  bekommft  was 
anderes,  was   Wunderhiibfches." 

Bald  langte  aus  Baden-Baden,  wohin  fich  Biilow 
zunachft  begab,  der  verfprochene  Erfatz  an:  ein 
drolliger  kleiner  Bar  mit  Aufziehwerk,  in  der 
Grofie  des  fchwer  verfchmerzten  Hundchens.  War 
er  aufgezogen,  fo  richtete  „Petz",  wie  ich  ihn 
alsbald  benannte,  fich  auf  den  Hintertatzen  auf, 
drehte  den  zottigen  Kopf  und  brummte.  Idi  ver- 
fafite  einen  begeifterten  Dankbrief  an  Biilow  und 
erhielt  folgende  Antwort: 

„Meine  Hebe  Helene! 

Du  fchreibft  fehr  hiibfeh  —  das  mu£  man  ge- 
flehen  —  ohne  Dir  Complimente  zu  machen  — 
Complimente  machen  wir  uns  beide  ja  bekanntlich 
nidit  —  und  ich  habe  mit  hochftem  Vergnugen 
Deine  Anerkennung  von  Petzens  Leiftungen  ge- 
lefen.  Er  follte  Dir  eben  ftatt  meiner  die  geho- 
rigen  ,Matzchen'  machen,  wobei  er  vor  mir  den 
grofien  Vorzug  hat,  dafi  er  fie  nur  dann  macht, 
wenn  Du's  gerade  haben  willft;  zu  welchem  Ende 
Du  ihn  aufzuziehen  haft.  Das  ift  audi  wieder 
ein  Unterfchied  zwifdien  ihm  und  mir  —  ganz 
zu  feinen  Gunften;  wenn  man  mich  namlich  ,auf- 
zieht',  fo  mache  ich  dann  gerade  zum  Torte  keine 
Matzchen  ..."  —  Die  Bezeichnung  „Marzchen" 
hatte  Biilow  einmal  auf  die  kiinftlerifchen  Gepflo- 
genheiten  eines  anderen  Mufikers  angewandt.  Ich, 
den  Ausdruck  mifikennend,  fah  darin  eine  wunder- 
nette  Bezeichnung  fiir  „Witze",  wollte  mich  tot- 
ladien  und  fagte  von  da  an,  wenn  Biilow  eine 
feiner  farkaftifchen  Bemerkungen  hinwarf:  „Onkel, 
Du  machft  wieder  Matzchen."  Und  er  liefi  fich 
gutmutig  den  Irrtum  gefallen.  —  In  jenem  Baren- 
Brief  (abgedruckt  im  5.  Band  der  grofien  Ausgabc 
von  Hans  v.  Biilows  Brief  en,  Leipzig  1904)  trug 
er  mir  nodi  auf:  „Sage  Papa,  wir,  ich  und  ein 
anderer  Onkel,  der  die  Kniegeige  handhabt,  hatten 
fein  Duo  op.  59  mit  grofier  Befriedigung  ftudiert 
und  heute  in  einer  Privatmatinee  mit  grofiem 
Eclat  losgelaflen."  — 
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Der  „Petz"  wurde  leider  von  mir  zu  oft  auf- 
gezogen,  todkrank  nach  Wien,  [eincm  Entftehungs- 
ort,  gefandt  und  fiir  unheilbar  erklart.  Idi  trauerte 
um  ihn.  Dafiir  aber  traf  aus  England,  wo  fich 
Hans  v.  Biilow  eben  daraals  (1875)  aufhiclt, 
eine  neue  Onkelgabe  ein  —  „ein  drolliges  Paket, 
das  Deine  Neugierde  vielleicht  reizen,  moglicher- 
weife  audi  Deinen  mir  nicht  unbekannten  Scharf- 
finn  iiben  wird.  ,Spielzeug!'  rufft  Du  vielleicht 
blafiert  unmuthig  aus.  ,Was  denkt  fich  der  Onkel 
Bulow  von  mir  —  mein  Spielzeug  find  Biidier, 
find  die  klaffifchen  Schriftfteller.'  (Na,  nimm's  aHo 
fiir  Ernftzeug!)  Aber  —  kann  ich  Dir  denn  Biicher 
f chicken:  Du  haft  ja  fchon  alles  Gute  gelefen, 
und  was  Schlechtes  —  das  miiikeft  Du  doch  fehr 
libel  nehmen!  tJbrigens  —  wenn  Du  auch  zu  alt 
bift,  um  ohne  Wunfch  zu  fein,  fo  bid  Du  doch 
fchon  jung  genug,  um  nur  zu  fpielen  —  oder 
citire  ich  vielleicht  falfch?  —  Das  macht  der  eng- 
lifche  Nebel,  der  verdunkelt  den  Kopf  .  .  ."  Das 
„drollige  Paket"  enthielt  Material  und  Anleitung 
zu  reizenden  „Zauber"-  bzw.  Tafchenfpielerkunft- 
ftiicken.  Aber  ich  kam  nicht  zuftande  damit,  weil 
mir  auf  diefem  Gebiet  jeder  Scharffmn  mangelte. 
Zum  Spielen  freilich  war  ich  damals,  kurz  vor 
meinem  10.  Geburtstag,  nicht  blofi  jung  genu;?, 
fondern  ich  war  verfeffen  darauf,  zumal  auf 
Puppen,  von  der  Wachs-  bis  zur  Papierpuppe. 
Meine  geliebte  letzte  Puppe  „Vineta"  habe  ich  erft 
fieben  Jahre  fpater  unter  Tranen  hingegeben.  Sie 
hiefi  natiirlich  nach  der  verfunkenen  Stadt,  deren 
Schickfal  mich  fehr  befchaftigte. 

Wenn  Biilow,  wie  auch  nach  jenem  englifchen 
Winter,  uns  in  Wiesbaden  befuchte,  fo  wohnte  er 
nicht  bci  uns,  erfchien  aber  taglich  und  aS  jeden 
zweiten  Tag  bei  uns.  Den  Grund  diefer  Ein- 
teilung  hatte  er  bald  heraus:  weil  es  da  frifchen 
Braten  gab.  —  „Wenn  Sie  einmal  fo  viel  Ver- 
trauen  zu  mir  faffen  konnten"  —  fagte  er  zu 
meiner  Mutter  —  „mir  audi  gewarmten  Braten 
vorzufetzen!"  —  Dagegen  liebte  er  in  feinen 
Ausruhwochen  keine  aufgewarmten  (auch  nicht 
neue!)  Bekanntfchaften.  In  den  Wiesbadener  An- 
lagen  trat  z.  B.  ein  Herr  mit  gewinnendem  Lache!n 
und  ausgeftreckter  Hand  auf  ihn  zu:  „Herr  von 
Biilow,  find  Sie's?  Welche  Freude!"  —  „Ich  bin's 
n  i  ch  t  I"  fchnauzte  Bulow  ihn  kurz  an.  Kam  auf 
dergleichen  hernach  die  Rede,  fo  erinnerte  er  meine 
Mutter:  „Wie  hat  mich  Ihre  Schwefter  Johanna 
(meine  altefte  Tante)  in  Weimar  genannt?  Die 
kleine  Kratzbiirfte!    Hahaha!    Na,  alfo!" 

Nach  einem  Mittag  bei  uns  laden  wir  famtlich 
auf  dem  Balkon  —  da  ftand  mit  einmal  auf  der 
Strafie  vor  unferer  Tiire  eine  fchlanke  junge 
Frauengeftalt.  Biilow  fuhr  empor  wie  ein  Wi'der, 
rannte  ins  Zimmer.  „Woher  weifi  fie  es  fchon? 
Ich  bin  ja  kaum  angekommen!  Nee,  nee,  nee!" 
Er  driickte  die  beiden  feinnervigen  Hande  an  den 
Kopf.    Solche   prompt  bezeigte   Verehrung   konnte 
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ihn  wild  machen,  wie  er  einmal  anderwarts  eine 
fonft  gefchatzte  Sdiiilerin,  die  ihn  gleidi  abends 
nach  feiner  Ankunft  in  ihrer  Stadt  auffuchte,  mit 
den  ungnadigen  Worten  cmpfing:  „Na,  was  wollen 
Sie  denn  fchon?  Bei  Nacht  find  dodi  alle  Klavier- 
lehrer  grau!"  —  Dem  vereinten  Zureden  me'ner 
Eltern  gelang  es  diesmal,  ihn  foweit  zu  fanftigen, 
dafi  er  die  junge  Dame  bei  ihrem  Eintritt  mit 
fauerfiifier  Hoflichkeit  begriii5te.  Irgendwie  errict 
ich,  was  verging  —  vermutlich,  weil  ich  zum 
erftenmal  auf  einem  Menfchengeficht  den  Kampf 
fah  zwifdhen  dem  Streben  nach  wiirdiger  Hakung 
und  dem  Zwang  eines  iibermachtigen  Gefiihls.  Doch 
fiegte  die  gefellfchaftliche  Form,  und  das  fchlanke 
Fraulein  ging  auf  Biilows  Plauderton  ein.  N'cht 
viele  andere  hatten,  wie  er  tat,  ein  Neigung 
zuriickgewiefen,  an  der  folche  aufieren  Vorteile 
hingen:  ein  vornehmer  Name,  groCer  Reichrum, 
glanzende  Verbindungen.  Aber  das  Materielle  be- 
fafi  keine  Macht  iiber  ihn. 


Willst  Du 
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Der  Vorftand  der  Mufikabteilung  an  dcr  Wiener 
Nationalbibliothek  und  Herausgeber  der  Gefamt- 
werke  Anton  Bruckners,  Prof.  Dr.  Robert  Haas, 
wurdc  foeben  in  Anerkennung  feiner  Verdienfte 
um  die  Erforfchung  der  Barockmufik  zum  Ehren- 
mitglied  der  Societa.  Antonio  Vivaldi  in  Venedig 
ernannt. 

Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  hat  eine  Reihe 
von  Mufikern  durch  Titelverleihungen  ausgezeich- 
net.  Es  erhielten  den  Titel  Profcffor:  der 
Klavierpadagoge  und  Mufikfchriftfleller  Rudolf 
Maria  Breithaupt  in  Berlin,  der  Komponift 
und  Kirdienmufikdirektor  Martin  Grabert  in 
Berlin,  der  Konzertpianift  Siegfried  Grundeis 
in  Leipig;  den  Titel  Generalmufikdirek- 
t  o  r  :  der  Kapellmeifter  am  Stadtifchen  Opernhaus 
Niirnberg,  Alfons  D  r  e  f  f  e  1 ,  der  Dirigent  und 
Stadtifche  Kapellmeifter  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  in 
Bochum  und  Wien;  den  Titel  Generalinten- 
d  a  n  t  :  der  Intendant  des  Preufiifchen  Staats- 
theaters  in  Kaffel,  Dr.  phil.  FVanz  U  1  b  r  i  ch  in 
KalTel;  den  Titel  Staatskapellmeifter: 
der  Kapellmeifter  an  der  Staatsoper  Berlin  Karl 
Elmendorff  in  Berlin,  der  Kapellmeifter  am 
Deutfchen  Opernhaus  Berlin  Walter  Lutze  in 
Berlin,  der  Kapellmeifter  an  der  Staatsoper  Ham- 
burg Dr.  phil.  Hans  Schmidt-Ifferftedt  in 
Hamburg,  der  Kapellmeifter  an  der  Staatsoper 
Berlin,  Johannes  S  ch  ii  1  e  r  in  Berlin-Nikolasfee; 
den  Titel  Kammerf  anger:  der  Sanger  Hen- 
drik  D  r  o  ft  in  Niirnberg,  der  Opernfanger  Wal- 
ter Grofimann  in  Berlin,  der  Opernfanger 
Georg  H  a  n  n  in  Miinchen,  der  Opernfanger  Peter 
Markwort  in  Hamburg,  der  Opernfanger  Hans 
Hermann  Niffen  in  Miinchen,  der  Opernfanger 
Hans  Joachim  S  a  1 1 1  e  r  in  Hamburg,  der  Opern- 
fanger Wilhelm  S  ch  i  r  p  in  Berlin,  der  Opern- 
fanger Karl  Schmitt-Walter  in  Berlin,  der 
Opernfanger  Willy  W  i  f  f  i  a  k  in  Hannover;  den 
Titel  Kammerfangerin:  die  Opernfangerin 
Maria  E  n  g  e  1  in  Hannover,  die  Opernfangerin 
Felicie  Hiini-Mihacsek  in  Miinchen,  die 
Opernfangerin  Hildegard  Ranczak  in  Miinchen, 


Don    deutid)«r    mufik 
Cine  oielbegebrte  neuerfcheinung ! 

Band  55/5Z 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Slnndeutung  oon  Eett  und  IDerh 

mit  1  Blld,  286  Selten 

hart.  Rm.  2.70,  Ballonleinen  Km.  4.— 

* 

Bus  erltcn  U  r  t  e  i  I  «  n  : 

Der  grofien  Citeratur  fiber  den  Bayreutber  meltter 
tebllefit  fid)  diefes  Bud)  als  die  oiellcicbt  roicbtigttc 
£rg2nzungan.  Denn  es  Iteltt  Richard  IDagner 
mitten  binein  in  unfere  Gegenroart,  nid)t 
nur  als  muflker,  fondem  auch  ats  politifcben  ftampfer 
fur  den  Zufammcnfcblufi  der  geroaltfam  getrennten 
Begriffe  Dolk  und  nation. 

Or.  IPerner  Scbmidt 
in  den  „6eldelberger  neuette  nacbrlcbten". 

IDas  Dalcntln  mit  [einem  TOerhc  rootlte,  itt  ibm  gelun- 
gen :  den  muflker  und  Dlcbter  Richard  TDagner  als  cinen 
Politlher  zu  zeigen,  deiien  „Zukunftsordnung"  beutc 
durd)  Hdolf  Sitter  in  Oeuttcbiand  IDirklidjkeit  geroorden 
itt,  und  dctlen  Scbaffen  Don  eincr  untrenn- 
baren  einbelt  in  teinen  Sthriften  und  JDer- 
ken  bettlmmt  roar. 

„national«Zcitung",  effen. 

In  der  fiille  der  IDagner-Clteratur  ragt  da*  Bud)  in 
teiner  zutammentattenden  Scbau  der  ganzen  PerRSn» 
llcbkeit  IDagners  nolter  0ndrlnglid)keit  empor.  es  mill 
uns  nor  allem  den  politifcben  mentcben  IDagner 
zeigen,  der  in  unbandfgem  freibeitsdrang  unbeirrbar 
teinen  JDeg  ging,  und  der  die  feffeln  der  Getinnungs« 
iofigkeit  und  des  Zroiefpaltes  teines  labrbundcrts  mut« 
poll  zu  fprengen  Derfucbte. 

„nordtd)lentcbe  Tageszeltung" 

Dorratlg  in  jeder  guten  Bucb=  und  mutikallenbandlung 

Guftao  Bolfe,  Derlag,  Regensburg 
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die  Opernfangerin  Gertrud  Riingcr  in  Berlin 
und  Miinchen,  die  Opernfangerin  Erna  S  ch  1  u  p  e  r 
in  Diiffeldorf ;  den  Titel  Kammervirtuofe  : 
der  Konzertmeifter  Rudolf  Schone  in  Miinchen, 
der  Kamraermufiker  Paul  P  i  n  g  e  1  in  Berlin,  der 
Kammermufiker  Richard  K 1  e  b  e  in  Karlsruhe, 
der  Mufiker  Theodor  S  ch  e  n  k  in  Dresden,  der 
Solocellift  Herbert  von  Beckerath  in  Miinchen. 
Aufierdem  wurde  eine  Reihe  von  Angehorigen 
ftaatlicher  Orchefter  durch  die  Verleihung  des 
Titels   Kammermufiker  ausgezeichnet. 

Anlafilich  des  2jjahrigen  Beftehens  der  Wiener 
Akademifchen  Mozartgemeinde  wurde  ihr  ver- 
dienftvoller  Begrunder  und  Leiter  Prof.  Heinrich 
D  a  m  i  f  ch  mit  der  fiibernen  Mozartmedaille  aus- 
gezeichnet. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Richard  Wagners  Vaterftadt  Leipzig  hat  an- 
lafilich  des  Wagner-Gedenkjahres  die  grofiziigige 
Stiftung  eines  Mufikpreifes  in  H6he  von 
5000  RM  befchloflen,  der  alljahrlich  an  Kiinftler 
zur  Verteilung  kommt,  die  fich  befondere  Ver- 
dienfte  um  das  deutfche  Mufikleben  erworben 
haben. 

Die  Staatsakademie  fiir  Mufik  und 
darftellende  K  u  n  ft  in  Wien  (Leitung  Prof. 
Dr.  Alfred  Orel)  fchreibt  foeben  den  Internatio- 
nalen  Mufikwetbewerb  Wien  1938  fiir  Gefang, 
Klavier  und  Holzblasinftrumente  aus,  der  vom 
27.  Mai  bis  11.  Juni  ausgetragen  wird.  Die  An- 
meldung  hat  bis  zum  15.  Mai  zu  erfolgen.  Die 
Schirmherrfchaft  iibernahm  Reichsftatthalter  Seyfi- 
Inquart.  Als  Preisrichter  wurden  u.  a.  beftellt: 
Prof.  Dr.  Orel-  Wien,  die  Generalmufikdirek- 
toren  Hermann  Abendroth  und  Hans  Knap- 
pertsbufch,  Prof.  N  o  r  d  i  o  -  Bologna,  Ernft  v. 
Dohnanyi-  Budapeft,  Georges  Georgefcu- 
Bukareft,   Jofef   v.   Turcynfki-  Warfchau. 

Der  WaltcrBachmann-Preis,  der  f  einer- 
zeit  zu  Ehren  des  verdienten  Kunftlers  und  Klavier- 
padagogen  Profeffor  Walter  Bachmann  in  Dresden 
geftiftet  wurde,  wird,  nachdem  die  Stiftung  jetzt 
in  das  Eigentum  der  Landeshauptftadt  Dresden 
iibergegangen  ift,  kiinftig  durch  das  Konfervatorium 
der  Landeshauptftadt  Dresden,  Akademie  fiirMufik 
und  Theater,  ausgefchrieben  werden.  Das  nachfte 
Preiswettfpiel  wird  im  Fruhjahr  1939  ftattfinden. 
Nahere  Auskunft  ift  durch  die  Kanzlei  des  Kon- 
fervatoriums  der  Landeshauptftadt  Dresden  zu  er- 
fahren. 

Der  Sangerkreis  Unterlahn  hat  einen  Wett- 
bewerb  ausgefchrieben  fiir  ein  volkstumliches 
Lahn-Lied,  das  die  Schonheit  der  Lahn  be- 
fingt  und  in  feiner  Weife  fo  eindringlich  ift,  dafi 
es  auch  wirklich  ins  Volk  dringt,  was  bei  den  be- 
ftehenden  Lahnliedern  bisher  nicht  der  Fall  war. 


Langjahriger 

Kapellmeister-Dirigent 

mit  Staatspriifung  -RMK.- 
Pg.  u.  SA-Fuhrer  rest,  in  gesamt.  Musikliteritur  -z.  Z.  Sender- 

ubemimmt  sof.  od.  spat.  Ordiester. 
Ausfiihrl.  Off.  an  Kapellmeister  Gorlitz,  Hauptpostlagernd 


VERLAGSNACHRICHTEN 

Auch  dem  Mai-Heft  liegen  wiederum  zwei  Feft- 
profpekte  bei,  die  befondere  Beachtung  feitens  der 
Leferfchaft  verdienen.  So  ladet  L  i  n  z  durch  feinen 
reich  bebilderten  Hauptprofpekt  zum  „i.  B  r  u  ck - 
ner-Vierjahrfeft"  vom  30.  Juni  bis  4.  Juli 
1938  ein.  —  Die  Generalintendanz  der  Bayeri- 
fchen  Staatstheater  M  ii  n  ch  e  n  kiindigt  ihre 
„M  iinchner  Feftfpiele  1938"  vom  24.  Juli 
bis  7.  September  mit  einem  ausfiihrlichen  Spiel- 
plan  an,  der  mit  der  Urauffiihrung  „Friedenstag" 
von  Richard  Straufi  eroffnet  wird. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

AUS    TAGESZEITUNGEN: 

Hans  Joachim  M  o  f  e  r  :  „Ofterreich  in  der  deut- 
fchen  Mufikgefchichtc"  (Stuttgarter  Neues  Tag- 
blatt,   10.  April). 


Schule  Hellerau  -  Laxenburg 


SOMMERKURSE 

Juni    —    Juli    —    August 

Rhythmische  Erziehung 

Improvisation 

Gymnastik  /  Tanz 

Sonderkurs  fiir  Musikerzieher 

Herrlidier  Landaufenthalt 
Grofier  alter  Park 

Ausfiihrlicher  illustrierter  Prospekt 
durch  das  Sekretariat : 


Schlofi  Laxenburg  bei  Wien 
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Else  Mendel-Oberiiber  urteilt  iiber  die 

„Gotz"-Saiten: 


c&^sa 


,Ein     vorziigliches     Fabrikat" 

Berlin,  6.  7.  3J. 


Generalintendant  Alexander  Spring  :  Siegfried 
Wagners  „Barenhauter".  Zur  Kolner  Auffiihrung 
des  Werkes  am  31.  Marz.  (Weftdeutfcher  Be- 
obachter  Koln,  29.  Marz.) 
Es  fcheint  mir  aber  doch  anlafilich  der  Neu- 
infzenierung  des  „Barenhauters"  der  Anlafi  ge- 
geben,  einmal  ein  offnes  Wort  an  die  Deutfchen 
insgefamt,  an  die  deutfchen  Biihnen  und  auch  an 
die  deutfche  Preffe  zu  richten.  Denn  noch  heute 
ift  die  Einftellung  des  durchfchnittlichen  Theater- 
befuchers  in  weitem  Mafie  diktiert  von  der  Mifi- 
achtung  diefer  Werke,  die  ihnen  feit  dem  Erfcheinen 
des  „Herzog  Wildfang"  aus  aufierkiinftlerifchen 
Griinden  widerfuhr.  Die  Mufikgefchichte  verzeich- 
net  wohl  den  Siegeszug,  den  der  „Barenhauter"  als 
Erftlingswerk  faft  iiber  alle  deutfchen  Biihnen  an- 
trat.  Selten  ift  ein  Werk  mit  folchem  Jubel  aller 
ehrlichen  deutfchen  Herzen  begriifit  worden  wie 
diefes.  In  Vergeffenheit  geraten  ift  aber  die  diabo- 
lifche  Art,  in  der  das  Judentum,  das  dem  Erfolg 
diefes  Werkes  hafierfiillt,  aber  im  ganzen  fchwei- 
gend  zufehen  mufke,  verfucht  hat,  dem  Schaffen 
Siegfried  Wagners  ein  fur  allemal  den  Garaus  zu 
machen.  Sicher  wollte  es  dabei  nicht  fo  fehr  den 
Sohn  des  Meifters,  als  vielmehr  den  verhafken 
Mahner  des  Deutfchtums,  Richard  Wagner  felbft, 
und  fein  Erbe  Bayreuth  treffen.  Der  vergiftete 
Pfeil  wandte  fich  aber  in  erfter  Linie  gegen  Sieg- 
frieds Werk.  Als  das  Miinchener  Hoftheater  1901 
auch  fein  zweites  Werk,  „Herzog  Wildfang",  zur 
Urauffuhrung  brachte,  war  eben  der  Bau  des  Prinz- 
regententheaters  unter  der  geiftigen  Fiihrung  des 
dortigen  jiidifchen  Biihnenleiters  Poffart  im  Wer- 
den.  Er  war  von  feinen  Hintermannern  als  be- 
fonderer  Schlag  von  Bayreuth  gedacht.  Siegfried 
Wagner  wurde,  im  Gegenfatz  zur  „Barenhauter"- 
Infzenierung,  1899,  keine  Gelegenheit  gegeben,  bei 
der  Regie  tatig  einzugreifen.  Am  Abend  der  Auf- 
fiihrung mifchte  fich  in  die  begeifterten  Huldigun- 
gen  aller  Gutgefinnten  und  Unbefangenen  das  wohl- 
organifierte  Pfeifen  einer  eigens  zu  diefem  Zweck 
bereitgeftellten  Claque.  Das  Werk,  das  faft  gleich- 
zeitig  an  zwei  anderen  Biihnen  eine  glanzende  Auf- 
nahme  fand,  verfchwand  fehr  rafch  in  der  Ver- 
fenkung,  und  mit  ihm,  faft  wie  auf  Verabredung, 
auch  der  „Barenhauter".  Seit  diefem  Tage  iiberbot 
fich  die  jiidifche  Journaille  und  ihre  Mitlaufer  in 
der  Nichtachtung,  Mifiachtung  und  Verachtlich- 
machung  des  Siegfried  Wagnerfchen  Kunftwerkes. 
Es  war  ein  fchwerer  Kampf,  den  Siegfried  felbft 
und    der   kleine,    langfam   wachfende    Kreis    feiner 


Anhanger  durch  Jahrzehnte  zu  beftehen  hatten. 
Stets  und  iiberall  traf  man  auf  die  merkwiirdige 
Erfcheinung,  dafi  die  Werke  des  jungen  Meifters 
bei  einigermafien  entfprechender  Biihnengeftaltung 
fich  die  Herzen  aller  Zuhorer  erfchloffen  und 
jubelnd  begriifit  wurden,  wahrend  am  nachften 
Tage  der  biedere  Deutfche  in  feinem  Leibblatt 
lefen  konnte,  dafi  eigentlich  an  diefen  Werken  gar 
nichts  dran  fei  und  er  fich  alfo  offenbar  getaufcht 
haben  mufke.  Wenige  ruhmliche  Ausnahmen  be- 
ftatigten  nur  die  Regel  diefes  allgemeinen  Ver- 
haltens.  Diefe  ftandige  Hetze  blieb  nicht  ohne  Fol- 
gen,  und  noch  heute  trifft  man  oft  auf  die  Anficht, 
dafi  Siegfried  Wagners  Schaffen  eigentlich  ganzlich 
unoriginell  und  damit  iiberfliiffig  fei. 

Nachdem  die  Deutfchen  nunmehr  fich  auf  ihr 
eigenftes  Wefen  befonnen  haben,  diirfte  es  aber 
an  der  Zeit  fein,  diefe  Stellungnahme  grundlich 
abzuandern.  Es  foil  hier  nicht  eine  allgemeine 
Lobeshymne  fiir  diefe  Werke  angeftimmt  werden, 
fondern  nur  darauf  hingewiefen  werden,  dafi 
unferer  deutfchen  Biihne  in  den  vierzehn  abend- 
fiillenden  mufikalifchen  Schbpfungen  Siegfried 
Wagners  ein  reicher  Schatz  gefchenkt  wurde,  der, 
trotz  der  allgemeinen  Klage  uber  das  Opern- 
repertoire,  beinahe  ungeniitzt  und  ungehoben 
fchlummert.  Die  Werke,  in  ihrer  dichterifchen  und 
mufikalifchen     Geftaltung     kerndeutfch,     von     der 


Don     d  e  11  tld)  (i     mufik 

Band   43 
Friedricfa  Kloie 

Bayreuth 

EindrQcke    und    Erlebnisie 

18  Selten 
gel).  Rm.— .90,  Ballonlelnen  Rm.  1 .80 

„mie  In  feinem  behannten  Bruchner- 
bucb,  gelingt  es  ftlole  aud)  bier,  den 
meilter  In  der  ganzen  Itrogenden 
Cebensfulle  lelner  menlcblldjen  er« 
tcbeinung  zu  zelgen,  und  dae  BruA- 
ner=Bild  der  Oegenioart,  das  man  fo 
gem  um  ieden  Prel8  ideallfleren  m5d)» 
te,  nad)  gerolffen  Seilen  bin  kraftig 
zu  horrlgieren".        Dr.  roim  Rabl. 


GuftaD  BoIIe  Derlag,  Regensburg 
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Die  autorisierie,  grundlegende  Bruckner-Biographie 
Band  36/39 

AUGUST  GOLLERICH  — 
MAX  AUER 

Anton  Bruckner 

Ein  Lebens-  und  Schaffensbild 

Band  I: 

Ansfelden  bis  Kronsforf 

Mii  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

In  Ballonleincn  Mk.  5.— 

Band  II: 

St.  F 1  o  r  i  a  n 

Mil  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Tex  ib  and.    In  Ballonleinen  Mk.  6.— 

2.  Teil:  Notenband.    In  Ballonleinen  Mk.  11. — 

Band  III: 

Li  nz 

Mil  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Texiband.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Noienband.    In  Ballonleinen  Mk.  11.— 

Band  IV: 

Wien 

Mil  zahlreichen  Bild-  und  Facsimilebeilagen 

1.  Teil:  Text  mil  Note n.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

2.  Teil:  Text  mil  Nolcn.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

3.  Teil:  Text  mit  Note n.    In  Ballonleinen  Mk.  13.— 

4.  Teil:  Text  mit  Register n.    In  Ballonleinen  Mk.  5. — 

Das  gesamte  Werk  vollstandig  in  9  Banden  Mk.  90.— 

nillllllllllllllllllllllllMIIIIMMIIIIIIIIIllllllllllllllllllMHIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIMI 
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Hand  des  Meifters  gefchrieben,  der  nicht  nur  das 
fachliche  Riiftzeug  vollkommen  beherrfchte,  fon- 
dern  dem  audi  unerfchopfliche  Einfalle  zuftromten, 
fprechen  bei  richtiger  Geftaltung  am  beften  fiir  fich 
felbft,  wenn  ihnen  eine  unbefangene  und  aufnahme- 
willige  Horerfchaft  entgegentritt.  Nur  auf  eine  fail 
beluftigende  Ausftellung,  die  fich  immer  wieder 
findet,  foil  hier  kurz  eingegangen  werden:  Die  an- 
gebliche  Ahnlichkeit  mit  Richard  Wagner.  Schon  in 
der  Stoffwahl  hat  fich  Siegfried  Wagner  in  kluger 
Befchrankung  faft  ganz  von  dem  heroifchen  Pathos 
feines  Vaters  ferngehalten.  In  der  mufikalifchen 
Sprache  durfte  es  unter  alien  nachwagnerifchen 
Komponiften  kaum  einen  geben  (von  den  Neu-  und 
Mifitonern  abgefehen),  der  weniger  Reminifzenzen 
an  den  grofien  Bayreuther  Meifter  bringt.  Wenn 
aber  anderen  fchopferifchen  Mufikern  aus  gelegent- 
lichen  Anklangen  an  den  Bayreuther  Meifter  kein 
Vorwurf  gemacht  wird,  fo  durfte  ein  folcher  dem 
Meifterfohn  gegeniiber  befonders  unangebracht  fein. 
Denn  bei  diefem  ware  fchliefilich  eine  folche  Er- 
fcheinung  blutmafSig  nicht  nur  zu  rechtfertigen, 
fondern  fogar  zu  erwarten.  Vielleicht  aber  fpricht 
aus  manchen  Zugen  feines  Schaffens  viel  eher  die 
Verwandtfchaft  mit  dem  Grofivater  Lifzt. 

Mogen  diefe  kurzen  Ausfiihrungen  dazu  bei- 
tragen,  daf?  in  Zukunft  den  Werken  Siegfried 
Wagners  iiberall  in  deutfchen  Landen,  befonders 
aber  auch  hier  im  Rheinland,  mehr  Gerechtigkeit 
widerfiihrt. 

MimtffLnDeD 
Cant) 


Walther      Jacobs:      ..Ofterreichs      Mufikkultur" 

(Kolnifdie  Zeitung,   7.   April). 
Friedrich    Wagner:    „Mufik   aus    dem    deutfchen 

Dfterreich"    (Chemnitzer  Tageszeitg.,   z6.  April). 
Gerhard  P  i  e  t  f  ch  :    „Wien  und   Dresden"    (Dres- 

dener  Neuefte  Nachriditen,  6.  April). 
Kurt    Hildebrand-Matzack:    „Wien,     die 

Stadt    der    deutfchen    Mufik"    (Berliner    Borfen- 

zeitung,  3.  April). 
Walter     T  r  i  e  n  e  s  :     ..Mozarts     Bekenntnis     zum 

Deutfchtum"  (Weftdeutfch.  Beobachter,  3.  April). 
Hans    R  u  t  z  :     „Mufikalifche     Wanderung     durch 

Dfterreich"    (Die   Zeit,  Prag,   3.  April). 
Dr.  Hanns  D  a  h  m  :  ..Dfterreich  —  Land  deutfcher 

Mufik"    (Generalanzeiger  fiir  Stettin,  20.  Marz). 
Erich  R  o  e  d  e  r  :  ..Deutfche  Mufik  im  Land  Dfter- 
reich"  (Der  Angriff,  Berlin,   31.  Marz). 
Karl  Schonewolf  :  Wiener  Melodien.  Deutfche 

Kultur    im    Dfterreichifchen   Raum.    II.     („Ham- 

burger  Fremdenblatt",   16.  Miirz). 
Dr.   Wilhelm   Zentner:    Unfere  6fterreichi:rchen 

Meifter  (..Miinchener  Zeitung",   19. /20.  Marz). 
Johannes   J  a  c  o  b  i  :    Dfterreichs     deutfche     Mufik 

(..Mitteldeutfche  Zeitung",  Erfurt,   2.   Marz). 
Dr.    Julius    F  r  i  e  d  r  i  ch  :    Wien    —    die    Stadt 

der    Mufiker     („Der   Freiheitskampf",    Dresden, 

23.  Marz). 


Deutfcbe    mufihbflcherei 

Band   61 
Friedrich  Kloie 

Meinc  Lehrjahrc 
bei  Bruckner 

Erlnnerungen  and  Beiradituntfen 

476  Scltcn 
In  Ballonleinen  Rm.  7.— 

„JDas  der  gerelfte  meitter  beute  als 
Crlnnerung  und  Betrad)tung  In  roobl' 
gefet)t«n  ITorten  forml,  das  Ift  fiber 
alle  Eeltbt  dinglbelt  blnausgeroacbten. 
es  lit  der  noble,  roefenbafte  €xtrakt 
aus  elner  Cberrelcben  erlnnerung; 
es  lit  das  lebendlge  IDefen 
felblt,  roas  dletes  Bud)  itil(b« 
tig  mad) t".  6ansTef|mer. 


Guftac  Bolfe  Derlag,  Regensburg 


Richard  Wagner 
im  Alter  von  49  Jahren 


Dlbild  von  CSfar  Willig 
1  Befitz  des  Stadtgeldiiditlichen  Mufeums  Leipzig 
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Richard  Wagner  in  unferer  Zeit. 

(Auszug  aus  dem  gleichnamigen,  am  4.  Marz   1938  in  Leipzig  gehaltenen  Vortrage.) 
Von   Hofrat    Max   von   Millenkovich-Morold,Wien. 

Wenn  wir  beim  Abfchluffe  eines  Zeitraumes  von  hundert  oder  mehr  Jahren  nach  der  Ge- 
burt  oder  nach  dem  Tode  einer  gefchichtlichen  Perfonlichkeit  ihr  Andenken  feiern  wollen, 
dann  fragen  wir  uns:  wie  ift  fie  geworden,  von  welchen  Kraften  wurde  fie  getragen,  was  fur 
Gegenfatze  hatte  fie  zu  iiberwinden,  was  hat  fie  Neues  in  die  Welt  gebracht  und  was  bedeutete 
fie  fur  i  h  r  e  Zeit?  Denn  nur  fo  konnen  wir  ihre  wahre  Bedeutung  erf  affen.  Aber  wir  fragen 
uns  auch:  was  iff  noch  heute  Lebendig-Sichtbares,  Lebendig-Wirkfames  mit  ihrem  Namen  ver- 
kniipft,  was  bedeutet  fie  f iir  u  n  f  e  r  e  Zeit,  zahlt  ihr  Werk,  ihre  Tat,  ihr  Geift  zu  den  tragen- 
den  oder  ftiitzenden  Kraften  unferes  eigenen  Wollens  und  Vollbringens?  Denn  nur  eine  bejahende 
Antwort  auf  diefe  Frage  gibt  der  Feier  ihren  fchonften  Sinn,  macht  aus  der  Erinnerungsfeier  ein 
Feft  der  Gegenwart.  In  folchen  Fallen  mag  es  nicht  felten  vorkommen,  dafi  wir  bei  aller  Ver- 
ehrung  und  Bewunderung  fur  einen  grofien  Mann  und  feine  wohlverdiente  Beriihmtheit  uns 
doch  fagen  miiffen,  er  fei  vor  allem  mit  f  e  i  n  e  r  Zeit  verflochten,  er  habe  feine  Sendung  langft 
erfiillt,  er  fei  f iir  uns  nur  das  liebenswerte  Snick  einer  Vergangenheit,  die  nicht  mehr  fruchtbar 
ift  fiir  die  Zukunft.  Aber  es  mag  auch  vorkommen,  dafi  bei  einer  folchen  Gelegenheit  feine 
Grofie  zum  erftenmale  in  voller  Reinheit  und  mit  iiberwaltigendem  Glanze  uns  entgegentritt, 
dafi  wir  gewahren,  fein  Werk  habe  fich  erft  nach  feinem  Erdenwallen  vollendet  oder  fei  viel- 
leicht  noch  gar  nicht  vollendet,  und  dafi  wir  Heutigen  weit  mehr  als  unfere  Vater  befahigt  und 
berufen  find,  ihn  zu  ehren  und  ihm  zu  huldigen.  Das  ift  in  hochftem  Mafie  der  Fall  beim  Falle 
Wagner. 

Der  „Fall  Wagner!"  Mit  diefem  beinahe  verachtlich  klingenden  Schlagworte  verfuchte  einer 
der  berufenften  und  begeiftertften  Verkiindiger  Richard  Wagners,  nachdem  er  in  tragifcher 
Weife  zu  feinem  Gegner  geworden  war,  die  Tatfache  zu  erledigen,  dafi  in  der  zweiten  Halfte 
des  vorigen  Jahrhunderts  kein  Kiinftler  fo  oft  genannt  und  fo  laut  gepriefen,  aber  auch  fo  heftig 
gefcholten  und  fo  tiickifch  begeifert  und  dabei  doch  der  fiegreiche  Beherrfcher  der  Biihne  wurde, 
wie  eben  Wagner.  Wer  fchon  in  meinen  Jahren  ift  und  gleich  mir  ftets  mittatig  an  der  geifti- 
gen  Entwicklung  unferes  Volkes  teilgenommen  hat,  der  erinnert  fich  des  geradezu  morderifch 
wiitenden,  mindeftens  dreifiigjahrigen  Krieges,  der  damals  die  mufikalifche  Welt  durchtobte. 
Zuerft  hiefi  es,  Wagner  fei  iiberhaupt  kein  Mufiker.  Dann,  als  feine  Wirkungen  (und  fogar 
populare  Wirkungen!)  doch  nicht  wegzuleugnen  waren,  wurden  feine  Fahigkeiten  auf  beftimmte 
Ausdrucksformen,  namentlich  der  Tonmalerei  im  Orchefter  und  der  deklamatorifchen  Schlag- 
kraft  in  den  Singftimmen,  eingefchrankt.  Als  aber  die  Verbreitung  feiner  Werke  alle  willkiir- 
lich  gefetzten  Schranken  iiberfchritten  hatte  und  die  Biihnen  ohne  Wagner  einfach  nicht  mehr 
Ieben  konnten,  als  man  fogar  zugeben  mufite,  dafi  es  Wagner  nicht  durchwegs  an  Melodie  und 
Jedenfalls  nicht   an   mufikalifchem  Konnen   fehle,  da  hiefi  es  auf  einmal,  er  fei  ungefund,  patho- 
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logifch,  und  fein  Ruhm  verdanke  fich  nur  der  Nervofitat  und  Hyfterie  des  Zeitalters.  Mit 
alien  damals  nodi  befremdenden  oder  w  i  r  k  1  i  ch  ungefunden  modernen  Erfcheinungen  wurde 
Wagners  Kunft  zufammengeworfen  und  ihr .  daher,  audi  von  ernfthaf  ter  Seite,  eine  kurze 
Lebensdauer,  eine  baldige  Erniichterung  nach  dem  jahen  Raufche,  vorhergefagt.  Als  Wagner 
ftarb,  da  hatte  er  aber  fchon  allenthalben  gefiegt  und  fein  Tod  gab  bier,  nach  einem  unver- 
briichlichen  Naturgefetze,  den  letzten  Ausfchlag.  Nun  war  er  auf  einmal  der  zu  friih  gefchie- 
dene  grofie  Meifter,  audi  fur  folche,  die  friiher  dariiber  gehohnt  und  gewitzelt  hatten,  dafi 
feine  gliihenden  Anhanger  ihn  feit  Jahrzehnten  den  Meifter  nannten.  Nun  war  vor  allem  feine 
mufikalifche  Grofie  nicht  mehr  anzufechten.  Seine  Dichtungen  aber,  die  freilich  in  Wahrheit 
von  feiner  Mufik  nicht  zu  trennen  find  und  feine  mufikalifchen  Wirkungen  zum  Teil  erft  be- 
dingen  und  erklaren  —  feine  Dichtungen  wurden  immer  noch,  namentlidi  von  den  ziinftigen 
Dichtern  und  Literarhiflorikern,  mit  Achfelzud^en  oder  mit  Kopffchiitteln  betrachtet.  In  die 
Literaturgefchichte  hat  er  keinen  rechten  Eingang  gefunden.  Den  Wenigen,  die  ihm  audi  auf 
diefem  Gebiete  die  fchuldige  Achtung  erwiefen,  ftanden  die  allzu  Vielen  gegeniiber,  die  feinen 
Namen,  als  fiir  ihr  „Fach"  nicht  in  Betracht  'kommend,  iiberhaupt  nicht  zu  kennen  fchienen, 
oder  die  ihn  —   was  weit  fchlimmer  war  —   noch  immer  zu  den  Verfallserfcheinungen  zahlten. 

Schliefilich  aber  war  doch  kein  Zweifel  daran  moglich,  dafi  die  jungen  Leute,  die  einander 
mit  dem  Hornrufe  Siegfrieds  oder  mit  dem  Schlummermotiv  aus  der  „Walkiire"  das  verab- 
redete  Zeichen  gaben,  nicht  nur  eine  bekannte  Weife  pfiffen,  die  ins  Ohr  und  zum  Herzen 
drang,  fondern  dafi  fie  audi  erhabene  Vorftellungen  damit  verbanden;  dafi  Siegfried  und 
Sieg'mund,  Wotan  und  Briinnhilde,  der  ganze  weltumfpannende  Mythos  vom  Ring  des  Nibe- 
lungen,  von  der  Walfungen  Not  und  der  Gibichungen  Ende,  dafi  auch  die  mittelalterlichen 
Sagen  von  Triftan  und  Ifolde,  vom  Parzival,  vom  Lohengrin  und  vom  Tannhaufer  durch 
den  Wort-Ton-Dichter,  nicht  durch  die  blofien  Wortdichter  und  am  allerwenigften  durch  die 
Gelehrten  zum  lebendigften  Befitze  der  lebenden  Deutfchen  geworden  waren.  Und  wenn  der 
Landgraf  von  Thuringen  vor  den  ritterlichen  Sangern,  der  Kdnig  Heinrich  vor  f einem  Heer- 
bann,  wenn  Hans  Sachs  in  feiner  Schlufirede  deutfche  Art  und  deutfche  Kunft  priefen  und  zum 
Kampf  aufriefen  wider  den  Feind  im  Innern  oder  von  aufien  oder  gegen  welfchen  Dunft  und 
welfchen  Tand,  dann  ging  jedem  Deutfchen  das  Herz  auf.  Das  Unterhaltungsbediirfnis  der  The- 
aterbefucher  fand  durch  Wagner  feine  letzte  und  hodifte  Befriedigung  in  einem  flammenden 
Bekenntnis  zur  deutfchen  Leier  und  zum  deutfchen  Schwert;  und  ob  es  die  Biicher  und  Uni- 
verfitaten  wahrhaben  wollten  oder  nicht  —  Richard  Wagner  war  der  grofie  deutfche  Volks- 
dichter,  auch  fiir  folche,  die  wenig  Biicher  lefen. 

Ja!  Das  Herz  ging  uns  auf.  Aber  die  Kopfe  wurden  immer  mehr  umnebelt.  Der  Schritt 
der  Zeit,  der  fiir  viele  nur  der  „Fortfchritt"  um  jeden  Preis  war,  fiihrte  in  eine  undeutfdie 
Welt.  Die  „Verwalter  des  deutfchen  Geiftesgutes",  die  Juden,  die  fich  taglich  breiter  machten 
und  immer  tiefer,  vergiftend  und  zerfetzend,  in  den  deutfchen  Volkskorper  eindrangen,  fie 
wufiten  fich  auch  einem  Wagner  gegeniiber  zu  helfen:  fie  erklarten  ihn  nun  auf  einmal  fiir 
allzu  gefund,  fiir  fpiefibiirgerlich-veraltet,  fie  erklarten,  er  habe  fich  mit  dem  19.  Jahrhundert 
tiberlebt,  er  fei  iiberhaupt  nur  aus  den  Bedingungen  feiner  Zeit  (mit  der  er  doch  immer  im 
Kampfe  gelegen!)  zu  verftehen,  fie  wurden  nicht  miide,  zu  beweifen  und  zu  begriinden,  dafi 
der  Zauber  verflogen  fei  oder  jedenfalls  der  neuen,  modernen  Aufklarung  nicht  ftandhalten 
konne;  und  fie  brachten  dabei  fogar  das  Kunftftiick  fertig,  einem  Wagner  die  Naturverbunden- 
heit  abzufprechen  —  demfelben  Wagner,  der  in  feinem  bewegten,  ja  gehetzten  abenteuerlichen 
Leben  immer  wieder  in  der  Natur,  in  ftiller  landlicher  Abgefchiedenheit,  in  der  friedlich-feier- 
lichen  Umgebung  der  Hochalpen  oder  des  Meeres  Beruhigung,  Starkung  und  Erhebung  fuchte 
und  fand  und  deffen  Werke  vom  „Hollander"  bis  zum  „Parfifal"  aus  Natureindriicken  her- 
vorgegangen  find;  der  mit  der  mufikalifch-dramatifchen  Darftellung  der  Tages-  und  Jahres- 
zeiten  in  vielfaltigfter  Stimmung  und  Beleuchtung  zuerft  die  Seelen  feiner  Mitmenfdien  ge- 
troffen  hat,  auch  als  er  noch  nicht  verftanden  wurde  und  die  abtraglichften  Urteile  iiber  fein 
Wollen  und  Konnen  zu  erleiden  hatte;  und  der  uns  in  feinen  Briefen  und  Tagebiichern  Natur- 
fchilderungen,  ich  mochte  fagen:  Zwiegefprache  mit  der  Natur  hinterlaffen  hat,  die  zum  Wahr- 
ften  und  Schonften,  Innigften,  Erlebteften  zahlen,  was  wir  in  deutfcher  Sprache  und  im  deut- 
fchen Schrifttum  auf  diefem  Felde  befitzen. 
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"Was  die  fchreibenden  Juden  lehrten,  das  verwirklichten  die  jiidifchen  und  die  geiftig  ver- 
judeten  Spielleiter  und  Biihnenbildner.  Wagner  felbft  konnten  fie  nicht  von  der  Biihne  ver- 
bannen;  fie  hatten  damit  das  Theater,  das  zum  reinen  Gefchaftstheater  geworden  war,  um  feine 
beften  Einnahmen  gebracht.  Aber  fie  fafken  es  gleichfam  als  ihre  kulturelle  Verpflichtung  auf, 
dafi  fie  Wagner  von  allem  befreiten,  was  ihnen  unmodern  erfchien,  und  dafi  fie  im  Wider- 
fpruche  zu  feinem  klaren  Willen  und  feinen  deutlichen  Vorfchriften  alle  ihre  neumodifchen 
und  marktfchreierifchen  Erfindungen,  die  faft  immer  nur  eine  grenzenlofe  Verarmung  der 
Biihne  bedeuteten,  auch  bei  Wagner  mit  einer  wahrhaft  damonifchen  Freude  zur  Geltung 
brachten.  Was  da  an  Widerfinn  und  Gefchmacklofigkeit  geleiftet  und  wie  da  das  einheitliche 
Gefiige  des  Wagnerichen  Gefamtkunftwerkes  vollig  unkenntlich  wurde,  dafiir  gab  es  in  den 
Jahren  der  allgemeinen  Entdeutfchung  und  des  Kulturbolfchewismus  die  unglaublichften  Bei- 
fpiele.  Aber  —  Wagner  hielt  es  aus.  Die  Kraft  feiner  dramatifchen  Erfindung  und  feines 
mufikaliichen  Ausdrucks  ift  fo  grofi,  dafi  fie  auch  durch  die  Liigengeftalt  hindurch  das  Un- 
gewohnliche  und  Einzigartige  feiner  Werke  erkennen  liefi.  Und  als  der  neue  deutfche  Friihling 
iiber  die  Lande  wehte,  da  war  es  nattirlich  und  felbftverftandlich,  dafi  der  n  i  ch  t  veraltete 
und  erft  recht  zeitgemafie  Wagner  wachfendes  Verftandnis  und  liebevolle  Pflege  erfuhr,  wie 
eben  jetzt  in  Leipzig. 

Doch  die  Juden  hatten  es  in  gewiflem  Sinne  leicht  gehabt.  Wagner  hatte  den  gebildeten 
Deutfchen  auch  ohne  die  jiidifche  Hetze  erfchrecken  und  verwirren  miifTen.  Sein  Wefen  und 
fein  Wirken  liefien  fich  in  keines  der  gangbaren  Facher  fperren  und  widerfetzten  fich  jeder 
laridlaufigen  Bezeichnung.  Auch  nachdem  man  fich  fchon  damit  befreundet  hatte,  dafS  einer 
Dichter  und  Mufiker  zugleich  fein  und  dafi  aus  der  Verbindung  der  beiden  Kiinfte  eine  hohere 
Kunftgattung  hervorgehen  konne,  hielt  man  es  doch  fiir  ganzlich  iiberf liiflig,  dafi  ein  K  ii  n  ft  - 
1  e  r  auch  noch  als  S  ch  r  i  f  t  ft  e  1 1  e  r  von  fich  reden  machen  wolle;  und  auch  nachdem  man 
die  vielen  Bande  der  Wagnerfchen  Schriften  und  Briefe  als  Erlauterung  feines  Kunftfchaffens 
und  als  perfonliches  Bekenntnis  hingenommen  hatte,  ftraubte  man  fich  doch  noch  immer,  diefen 
Mann,  der  gewifi  fchreiben  konnte  und  auch  gute  Gedanken  hatte,  als  Lehrer  auf  aufierkiinft- 
lerifchen  Gebieten,  auf  dem  Felde  des  offentlichen  Lebens  und  der  volkifchen  Regfamkeit  an- 
zuerkennen.  Die  letzte  Zeit  vor  dem  Umbrucbe  war  da  fiir  Wagner  befonders  ungiinftig.  Wo 
Demokratie,  Liberalismus,  Parlamentarismus,  Materialismus,  Militarismus,  Pazifismus,  Kommu- 
nismus  herrfchten  oder  fich  vordrangten,  da  mufke  Wagners  Stimme  ungehort  verhallen;  und 
auch  die  fie  horten,  die  Wagnerianer,  die  Mitglieder  der  Wagner-Vereine,  bemiihten  fich  ver- 
geblich,  den  Schatz  von  Wahrheit  und  Weisheit,  der  in  Wagners  Schriften  gehauft  ift,  ins 
Volk  zu  bringen.  Wenn  fchon  die  politifchen  Kampf er,  die  noch  fiir  altes  Recht  und  deutfche 
Freiheit  ftritten,  zur  Ohnmacht  verurteilt  fchienen,  was  follte  da  der  Dichter  und  Traumer  zu 
fagen  haben,  der  beftenfalls  eine  Welt  zeigte,  die  andere  wohl  auch  im  Herzen  trugen,  die  aber 
fonft  verfunken  war  und  an  deren  Auferftehung  die  anderen  nicht  mehr  glaubten. 

Wie  nun  aber  zuerft  der  Glaube  erftarkte  und  wie  dann  auch  die  deutfche  Welt  fich  ver- 
jiingte,  daran  hatte  Wagner  den  grofken  Anteil.  Eben  weil  er  ein  Kiinftler  von  folchem  Ruf 
und  folcher  Volkstiimlichkeit  war,  wurden  feine  Ausfpriiche  und  Gedankengange  mehr  beachtet 
oder  find  fie  wenigftens  viel  bekannter  geworden,  als  die  von  Mannern,  die  nur  Biicher  fchrie- 
ben  und  die  fich  nicht  an  fo  breite  MaiTen  wendeten.  Und  wenn  Wagner  felbft  auf  einen  fol- 
chen  Mann  hinwies,  wenn  er  eine  neue  Lehre  der  Beachtung  empfahl,  dann  hatte  dies  in  der 
Tat  eine  zwar  nur  allmahlich  fich  durchfetzende,  aber  doch  eine  fehr  ftarke  Wirkung.  Wenn 
wir  heute  Conftantin  Frantz  und  Paul  de  Lagarde  zu  den  geiftigen  Mitbegriindern  unferer 
Lebensauffaffung  zahlen,  wenn  wir  uns  die  klare  Erfaffung  des  volkifchen  Gedankens  und  den 
politifchen  Wiederaufbau  ohne  die  grundlegenden  und  richtungweifenden  Arbeiten  von  Gobi- 
neau,  Schemann,  Chamberlain  nicht  mehr  denken  konnen,  fo  war  es  Wagner,  der  diefe  Geifter 
entdeckt  oder  von  fich  aus  befruchtet  hat,  und  eine  Gefchichte  der  Wagner-Bewegung  ift  zu-^ 
gleich  die  Darftellung  der  deutfchen  Wiedergeburt  und  des  werdenden  Nationalfozialismus. 
Heute  fchreibt  man  auch  nicht  mehr  nur  iiber  Wagner  den  Kiinftler  oder  gar  etwa  nur  den 
Mufiker;  heute  werden  fchon  Doktorarbeiten  und  griindliche  Unterfuchungen  dem  politifchen 
Denker  und  geiftigen   Fiihrer  Wagner  gewidmet. 

Immer,  wenn  ein  Grofier  die  Welt  bereichert  und  unvertilgbare  Spuren  zuriicklafit,  nachdem 
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er  von  uns  gefchieden,  Spuren,  die  uns  wieder  zu  neuen  Zielen  und  Ausblicken  fiihren,  dann 
fchenkt  er  der  Welt  oder  feinem  Volke  auch  einzelne  bedeutungsvolle  Worte,  die  fich  jedem 
leicht  einpragen,  die  als  „gefliigelte"  fich  verbreiten  und  auch  dort  hindringen,  wo  man  ihre 
Herkunft  nicht  kennt  und  ihren  urfpriinglichen  Zufammenhang  kaum  verftehen  wiirde,  Worte, 
•die,  losgeloft  von  ihrem  Urheber,  manchmal  auch  noch  volkstiimlich  vereinfacht,  fich  feftwur- 
zeln  in  dem  Sprachfchatze  und  den  Anfchauungen  des  Volkes.  LafTen  Sie  mich  nur  drei  von 
den  Worten  diefer  Art,  die  wir  Richard  Wagner  verdanken,  in  den  Mittelpunkt  einer  kurzen 
Betrachtung  ftellen! 

Wagner,  der  unbeugfame  Idealift,  der  eher  fein  Leben  preisgegeben  hatte,  als  etwas  von 
feinen  kiinftlerifchen  Forderungen  zu  verleugnen  oder  feine  Werke  ungefchiitzt  dem  finn-  und 
geifllofen  Kunft-„Betriebe"  zu  iiberlaflen,  Wagner,  der  zu  Zeiten  die  bitterfte  Not,  die  fchmah- 
lichfte  Verkennung,  die  argfte  Verfolgung  auf  fich  genommen,  nur  weil  er  feinen  Idealen  treu 
blieb  und  weil  es  ihm  unmoglich  war,  an  diefen  Verrat  zu  iiben  —  der  wie  Luther  fagen 
durfte:  „Hier  ftehe  ich,  ich  kann  nicht  anders"  —  Wagner,  der  auch  des  h  alb  verkannt 
wurde,  den  man  als  Eigenfinnigen,  Ichfiichtigen  brandmarken  wollte  —  Wagner  hat  uns  das 
beriihmte  Wort  gefchenkt: 

Deutfch  fein  heifit,  die   Sache,   die  man  treibt,  um  ihrer  f  e  1  b  ft   willen 

t  r  e  i  b  e  n. 

Immer  war  es  ein  Zeichen  der  Grofien,  dafi  fie  an  nichts  anderes  dachten  und  fiir  nichts 
anderes  lebten  als  fiir  ihre  Aufgabe,  in  deren  Erfullung  fie  dann  allerdings  zum  Schrecken  der 
Lauen  und  Bequemen  wurden,  aber  auch  fich  felbft  verzehrten  und  jeden  Vorteil  dahingaben 
um  ihr  Lebensziel.  So  mufi  jeder  Grofie  auf  der  Erde  fein.  Immer  aber  durften  fich  die  Deut- 
fchen  dellen  ruhmen,  dafi  auch  die  Kleinen  unter  ihnen,  wenn  fie  nur  nicht  fittlich  verdorben 
waren,  mehr  der  erkorenen  Sache  als  ihrer  eigenen  Perfon  lebten;  und  auch  da  zeigte  fich  immer 
wieder  ein  ahnliches  Bild  wie  bei  den  Grofien:  es  wurde  als  allzu  perfonlich,  als  fchrullenhaft 
gewertet,  was  doch  nur  Begeifterung  fur  eine  (vielleicht  geringe,  ja  fragwiirdige)  Sache  war,  der 
reftlofe  Einfatz  der  Perfon  fur  eine  Aufgabe  oder  ein  Ziel;  und  die  deutfche  Zwietracht,  der 
ich  gewifi  kein  Loblied  fingen  will,  die  deutfche  Rechthaberei  und  Sonderbiindelei,  die  foviel 
Unheil  in  geiftigen  Dingen  und  im  offentlichen  Leben  angerichtet  hat,  fie  beruht  im  wefent- 
lichen  darauf,  dafi  der  Deutfche  kein  Herdentier  iff,  dafi  er  fich  nicht  gern  blindlings  einer 
Meinung  unterordnet,  dafi  er  (auch  wenn  er  kein  bedeutender  Kopf  ill)  gern  felber  denken 
mochte,  dafi  er  aber  dann  das  von  ihm  Erkannte  oder  Geahnte  oder  aus  irgend  einem  Grunde 
Gewiinfchte  oder  Erftrebte  mit  einer  Zahigkeit  und  Rtickfichtslofigkeit  fefthalt,  die  ihn  aller- 
dings zu  einem  unbequemen  Zeitgenoffen  macht.  Selbftlofigkeit  und  Aufopferungsfahigkeit  find 
ein  Merkmal  des  Deutfchen. 

Wie  foil  nun  aber  das  Ganze  gedeihen,  wie  foil  das  Volk  wachfen  und  bliihen,  wenn  der 
Einzelne  zum  Einzelganger  wird  und  die  unzahligen  Richtungen  und  Stromungen  des  deutfchen 
Sinnens  und  Trachtens  fortwahrend  Unruhe  verbreiten  und  Spaltungen  herbeifiihren?  Wie  iff 
der  Idealismus,  der  dem  Deutfchen  im  Blute  fteckt,  zum  Beften  des  ganzen  Volkes,  zur  Ver- 
wirklichung  der  volkifchen  Ideale  zu  verwerten  und  zu  geftalten?  Die  Antwort  liegt  fchon  im 
Wort.  V  6  1  k  i  f  ch  e  Ideale  konnen  immer  nur  gemeinfame  Ideale  fein,  bei  ihnen  geht 
es  um  das,  was  a  1 1  e  angeht.  Und  auch  hie  fiir  hat  uns  Wagner  das  Wort  gefchenkt,  das 
in  der  grofiten  Knappheit  das  Tieffte  ausfpricht: 

Volk  ift  der  Inbegriff  aller  derjenigen,  welche  eine  gemeinfame 

Not  empfinden. 

Hier  iff  befonders  das  Wortchen  „Not"  der  Kern  einer  vorbildlichen  Betrachtungsweife. 
Wenn  Kriegsnot  oder  Hungersnot  durch  die  Lande  wiitet,  dann  ift  es  die  einfachfte  Form  des 
angeborenen  Selbfterhaltungstriebes,  dafi  gemeinfame  Abwehr  fich  dem  Feinde  entgegenftellt 
oder  dafi  gemeinfame  Verwaltung  und  Verteilung  der  noch  vorhandenen  Giiter  die  Not  zu 
mildern  fucht.  Aber  es  gibt  auch  eine  Geiftesnot  und  eine  Seelennot,  es  gibt  ein  Drangen  und 
Sehnen  nach  beftimmten  Lebensformen  und  beftimmten  Wirkungsmoglichkeiten,  deffen  Nicht- 
erfullung  die  beften  Krafte  des  Menfchen  lahmlegt  und  den  Einzelnen  zum  Mifimute  und  zur 
Untatigkeit  verurteilt.  Die  Note  der  Menfchen  konnen   fehr  verfchieden   fein.    Aber  das,   was 
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durch  gemeinfame  Abftammung  und  vieltaufendjahriges  gemeinfames  Erleben  zu  unferem  Lebens- 
inhalt,  zu  unferer  natiirlichen  Lebensbedingung  geworden  ift,  das  wird  immer  wieder  von  fo 
vielen,  wenn  auch  unklar,  als  Not  empfunden,  dafi  es  leidit  fein  muf5,  hier  die  voile  Klarheit 
zu  wecken  und  den  Begriff  des  Volkes,  der  Gemeinfchaft  der  Notleidenden,  zum  wichtigften 
Erlebnis,  zum  Grundtriebe  unferer  Handlungen  zu  machen.  Leicht  und  doch  fchwer,  wenn 
Fremdbliitige,  Andersartige,  die  eine  ganz  andere  Not  empfinden,  unter  uns  Macht  und  Einflufi 
haben.  Nur  mit  der  Entfernung  oder  volligen  Lahmlegung  der  Eindringlinge  und  Schmarotzer 
und  aller  jener,  die  ihnen  fchon  geiftig  oder  feelifch  verfallen  waren,  konnte  die  deutfche  Not 
enthiillt  und  behoben  werden.  Denn  jetzt  erft  war  die  Bahn  frei  fur  hellfichtige  Forfdiung  und 
unerbittliche  Forderung  auf  alien  Gebieten  des  gemeinfamen  Empfindens  und  Verlangens,  des 
wahrhaft  deutfchen  Lebens. 

Audi  Wagner  ift  einft  gefragt  worden,  wie  er  fich  die  Weiterentwicklung  der  fo  arg  ver- 
wirrten  Dinge  auf  diefer  Erde  oder  in  Europa  oder  wenigftens  in  Deutfchland  vorftelle.  Er 
wagte  nichts  zu  prophezeien.  Aber  er  zeigte  uns  die  Richtung,  in  der  allein  ihm  ein  rechter 
Fortfchritt  moglich  fchien.  Er  fagte  in  einer  feiner  letzten  Schriften: 

Nicht   feme   genug  von   der   erzielten  Vollendung  k  on  n  t en  wir 

beginnen,  um  das  Reinmenfchliche  mit  dem  Ewignatiirlichen  in 

harmonifcher   Obereinftimmung    zu    erhalten. 

Jawohl,  das  Reinmenfchliche  erftreben  wir,  wahre  Menfchenwiirde  und  echtes  Menfchentum, 
hohes  Denken  und  grof5e  Kunft,  in  diefer  Hinficht  hat  fich  der  Deutfche  nie  von  anderen  iiber- 
treffen  laffen.  Aber  wie  konnte  er  trotzdem  in  die  Irre  geraten,  bis  zum  ganzlichen  Verfall 
feines  offentlichen  Lebens?  Weil  er  das  Reinmenfchliche  iiber  der  Erde,  in  den  Wolken  fuchte, 
weil  er  nicht  wufite  oder  nicht  bedachte,  dafi  es  n  u  r  gedeihen  kann  in  der  harmonifchen  Ober- 
einftimmung mit  dem  Ewignatiirlichen,  mit  Blut  und  Boden,  mit  dem  heiligen  Erbgute,  dem 
alle  unfere  Krafte,  Wiinfche  und  Hoffnungen  entwachfen.  Wer  diefen  Urgrund  nicht  kennt, 
wer  nichts  weifi  von  den  unabanderlichen  Gefetzen,  die  dem  Volke  als  ewige  Not  einverleibt 
find,  und  von  dem  Gericht  ohne  Erbarmen,  das  iiber  jene  kommen  mufi,  die  das  Blut  d?r 
Vater  und  den  miitterlichen  Boden  verleugnen  —  was  will  der  noch  mit  dem  Reinmenfchlichen? 
Was  kann  der  der  Menfchheit  geben?  Aber  wer  fich  nun  darauf  befinnt,  das  Reinmenfchliche 
mit  dem  Ewignatiirlichen  in  harmonifcher  Obereinftimmung  zu  erhalten,  der  kann  nicht  feme 
genug  von  der  erhofften  und  dereinft  zu  erzielenden  Vollendung  mit  feinem  Werke  beginnen. 
Kein  Gebiet  des  Lebens  darf  uns  zu  gering  fein  fur  die  volkifche  Arbeit.  In  die  entlegenften 
Winkel  der  deutfchen  Lande  und  der  deutfcb/ n  Seelen  miiffen  wir  dringen,  auch  dorthin,  wo 
die  harte  Fron  des  taglichen  Erwerbes  und  die  niichternen  Aufgaben  eines  befchrankten  Da- 
feins  das  „Reinmenfchliche"  als  einen  Luxus  erfcheinen  laffen,  und  nirgends  haben  wir  etwns 
zu  bewirken,  was  nicht  dem  einfachften  Manne  als  das  Natiirliche,  das  ihm  Gebotene,  das 
alien  Heilfame  erfcheinen  kann.  Dann  haben  wir  das  Ganze  in  den  Teilen,  dann  erfaffen  wir 
die  Zellen,  aus  denen  fich  der  Volkskorper  aufbaut.  In  fo  natiirlicher  und  menfchlicher  Weife, 
dafi  der  alte,  fur  unverfohnlich  gehaltene  Widerfpruch  von  Ideal  und  Wirklichkeit,  Menfch  und 
Natur,  Geift  und  Blut  nicht  fur  jeden  einzelnen,  aber  fur  das  Volk  getilgt  und  iiberwunden  ift. 
Wagners  Lehre  und  Weltanfchauung,  von  der  diefe  drei  Worte  nur  die  allerwichtigften  Pra- 
gungen  find,  gehoren  mit  zu  den  Grundlagen  unferes  heutigen  Denkens  und  der  von  uns  er- 
kannten  Pflicht.  Nicht  kriegerifche  Auseinanderfetzungen  mit  anderen  Volkern  konnen  uns  von 
der  inneren  Not  befreien  und  die  aufiere  Macht,  die  wir  uns  zutrauen,  kann  unfere  Seelen  nicht 
ganzlich  befriedigen.  Aber  wenn  wir  die  naturgegebenen  Vorausfetzungen  unferes  volkifchen 
Lebens  immer  mehr  entwickeln  und  vervollkommnen,  dann  find  wir  ein  Beifpiel  fur  die 
Menfchheit  und  dann  mufi  auch  das  Reinmenfchliche  als  Friedensbotfchaft  in  die  fernften  Weiten 
dringen.  Es  ift  auch  eines  der  Seherworte,  die  wir  Richard  Wagner  verdanken,  es  ift  uns  ein 
vorfchauendes  Bekenntnis  zu  dem  Manne,  in  deffen  Herzen  heute  das  Heil  des  deutfchen  Volkes 
und  das  der  gefitteten  Welt  geborgen  ift,  es  ift  die  finnreichfte  Deutung  feines  volkifchen 
Willens,  feiner  ftaatsmannifchen  Abfichten  und  feiner  menfchlichen  GrofSe,  wenn  Wagners 
Schrift  iiber  Beethoven  mit  dem  Satze  fchliefk: 
Dem  Weltbegliicker   gehort   der  Rang    noch    vor    dem    Welteroberer. 
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Richard  Wagner  im  Blickpunkt  feiner  Zeit. 

Eine  Betrachtung. 
Von   E  r  i  ch   Valentin,   Mundien. 

Die  oft  dargeftellte  Tatfache,  dafi  Richard  Wagner  von  der  Mehrzahl  feiner  Zeitgenoffen 
mifiverftanden,  abgelehnt,  ja,  bekampft  wurde  und  felbft  auf  dem  Hohepunkt  feiner 
genialen  Tat,  nach  der  Vollendung  des  Bayreuther  Werks,  einfam  blieb,  ift,  wenn  wir  die 
Zeit,  feine  Zeit,  kennen,  eigentlich  nichts  Abfonderliches.  Es  find  ja  nicht  allein  die  mufika- 
lifchen  Fragen,  um  die  es  geht,  die  Diskuffion,  die  in  heftigflem  Fur  und  Wider  ausgetragen 
wurde,  ob  Wagner  ein  Verderber  oder  Heilbringer  fei.  Die  Leidenfchaft,  mit  der  um  diefe 
Probleme  gekampft  wurde,  fo,  dafi  fich  Parteien  bildeten,  die  fich  hartnackig  befehdeten,  wie 
man  es  nur  um  einer  grofien  Sache  willen  tun  kann,  diefe  gliihende  Inbrunft,  die  bis  zum 
fanatifchen  Hafi  ging,  bezeugt,  dafi  noch  ein  anderes  als  ein  kiinftlerifch-afthetifches  Motiv  die 
Urfache  war.  Denn  noch  zu  keiner  Zeit  war  ein  Kiinftler  fo  fehr  Mittelpunkt  einer  die  ganze 
Offentlichkeit  in  Aufruhr  verfetzenden  Unruhe  wie  Wagner.  Die  grofien  Neuerer  aller  Zeiten, 
von  den  Florentiner  Cameratiften  an,  waren  umftritten;  vollends  das  federfreudige  18.  Jahr- 
hundert liefi  nichts  an  Angriffsluft  zu  wiinfchen  iibrig.  Aber  ftets  blieben  die  ,,Streitigkeiten" 
innerhalb  der  Fachkreife.  Was  jedoch  Wagners  Stellung  beftimmt,  ift  die  viel  gewaltigere,  om- 
f alfendere  Auf merkfamkeit,  die  ihm  und  feinem  Werk  von  alien  Seiten  entgegengebracht  wurde, 
Aufmerkfamkeit,   die  Bewunderung  oder  Abfcheu,  Zuftimmung  oder  Bekampfung  war. 

Man  hat  verfucht,  diefen  merkwiirdig  fcheinenden  Prozefi  von  verfchiedenen  Seiten  zu  be- 
leuchten  und  zu  begriinden.  Das  Mufikalifche,  das  Dramatifche,  das  Religiofe,  das  Dichterifche, 
das  Weltanfchauliche  im  Sinne  des  Philofophifchen  wurden  erortert,  ja,  man  ging  audi  in  un- 
verantwortlicher  Neugier  daran,  die  billige  und  bequeme  Methode  anzuwenden,  in  Wagners 
Privatleben  zu  fchniiffeln  und  dort  Motive  zu  fuchen.  Das  mag  alles  fchon  und  gut  fein.  Berge 
von.  Biichern  berichten  davon.  Und  was  wir  daraus  wiffen,  ift,  foweit  es  fich  um  ernfthafte 
Unterfuchungen  handelt,  wertvolle  Handhabe,  Wagners  Stellung,  vor  alien  Dingen  nach  der 
gefchichtlichen  Seite  hin,  zu  erkennen.  Eine  Seite  jedoch,  die  wichtigfte,  fcheute  man  fich,  in 
Augenfchein  zu  nehmen:  die  politifche1,  die  eigentlich  die  Summe  alles  dellen  darftellt,  was 
Wagner  veranlafite,  fo  zu  fein,  fo  zu  fchaffen,  zu  denken  und  zu  handeln,  wie  er  es  tat.  Daft 
er  im  Gegenfatz  zu  feinem  Jahrhundert  ftehen  mufite,  ergibt  fich,  wenn  man  fich  vor  Augen 
halt,  in  welch  tragifch  unheilvolle  Zeit  er  hineingeboren  wurde.  Wir  Deutfche  eines  Grofi- 
deutfchen  Reiches  wiffen  heute,  dafi  Wagner  noch  grofier  war,  als  er  es  ohnehin  fchon  gilt. 

Es  ift  bemerkenswert:  Wagner  gehort  einer  Generationsgruppe  an,  deren  Lebenslauf,  deren 
Ausftrahlung  und  Auswirkung  mitten  hindurch,  nein,  mitten  hinein  in  die  Krife  fiihrte,  die  das 
an  Gaben  reiche  Jahrhundert  in  eine  furchtbare  Untergangsftimmung  verfetzte.  Dafi  der  Unter- 
gang  vor  der  Tiir  ftand,  lehrten  die  Folgen.  Das  Feld,  auf  dem  fich  die  traurigen,  zahen  Aus- 
einanderfetzungen  abfpielten,  war  Deutfchland,  felbft  zerfurcht  von  Sehnfucht  und  innerer  Not. 
Die  Namen  jener  Generationsgruppe,  der  Wagner  angehorte —  es  ift  die  des  von  1810  bis  1820 
fich  erftreckenden  Jahrzehnts  — ,  zeigen  in  der  Gegenfatzlichkeit  und  Gleichheit  der  Anfchauun- 
gen  jener  Manner,  die  diefe  Namen  tragen,  welche  breiten  Fronten  aus  diefer  Zeit  heran- 
wuchfen:  Freiligrath,  Reuter,  Cavour,  Ludwjg,  Hebbel,  Kierkegaard,  Verdi,  Bismarck,  Bachofen, 
Geibel,  Kinkel,  Freytag,  Rethel,  Gobineau,  Frantz,  Mommfen,  Sybel,  Storm,  Rofcher,  Herwegh, 
Marx,  Burckhardt,  Du  Bois-Reymond,  Keller,  Fontane  und  Engels. 

Wenn  man  nun  diefen  Block  der  Gegenfatze  und  Verwandtfchaften,  deffen  Glieder,  jedes 
in  feiner  Weife,  die  Sturmjahre  des  Jahrhunderts  miterlebte,  fteuerte  oder  beobachtete,  in  die 
vergangenen  Generationsfolgen  und  die  nachwachfenden  einbaut,  ergibt  fich  das  Bild  eines 
grofien,  von  Beethoven  bis  an  die  Schwelle  des  20.  Jahrhunderts  reichenden  Zufammenhangs. 

1  Ich  habe  diefen  Verfuch  in  meinem  Buch  „Richard  Wagner.  Sinndeutung  von  Zeit  und  Werk"  unter- 
nommen.  Der  vorliegende  Auffatz  ftreift  die  gleiche  Frage,  aber  von  einer  anderen  Seite  her.  Auf  eine 
Mitteilung  der  Wagner-Zitate   glaube   ich  unter  Hinweis  auf  mein  Buch  verzichten  zu  konnen  E.  V. 
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Da  finden  wir  Arndt,  Humboldt,  Schlegel,  Metternich,  Eidihorn,  Adam  Miiller,  Gorres,  Sa- 
vigny,  Briider  Grimm,  Uhland,  Eichendorff,  Schopenhauer,  Carus,  Dahlmann,  Carlyle,  Grill- 
parzer,  Ranke,  Immermann,  Gotthelf,  Gagern,  Stahl,  Disraeli  (!),  L.  Feuerbach,  Rodbertus, 
Stifter,  Mazzini,  Droyfen,  Weitling,  D.  F.  Straufi  und  Darwin.  Das  find  einige  Namen,  deren 
Trager  in  der  Zeit  von  1770  bis  1809  geboren  wurden.  Die  fich  an  die  Wagner-Generation 
anfchliefiende  Reihe  nennt  Riehl,  Laffalle,  Hanslick  (!),  Lagarde,  Schurz,  Raabe,  Bufch,  Dilthey, 
Treitfchke,  Haeckel,  Stoecker  und  Eyth. 

Namen  find  nicht,  wie  eine  gefchichtsfremde  Lehre  meint,  Schall  und  Rauch.  Sie  find  Be- 
griffe.  Die  grofie  Zahl  der  in  zeitlicher  Reihenfolge  angefiihrten  Namen  belegt  das.  Jeder  von 
ihnen  verkorpert  ein  Stuck  Gefchichte,  die  Summe  aber  ill  die  Gefamtheit  der  widerfpruchs- 
vollen  Entwicklung  des  19.  Jahrhunderts.  In  diefem  Auf  und  Ab  der  Gefchehnilfe  ftehen  auch 
Werk  und  Geflalt  Wagners  nicht  beziehungslos  und  transzendent,  fondern  eindeutig  aus  den 
Schickfalsnoten  der  Zeit  geboren,  geformt  und  ausgerichtet.  Entfcheidend  ill  die  ZieMrebigkeit. 
Wie  wichtig  lie  ill,  offenbart  uns  die  Tatfacbe,  dafi  die  beiden  gegenlatzlichflen  Reprafen- 
tanten  diefer  Generation  Bismarck  und  Marx  find.  Der  Dritte  ill  Wagner,  derjenige,  der  den 
tragifchen  Sinn  feiner  Zeit  verftand,  aus  ihm  die  Folgerungen  fur  die  Zukunft  zog  und  daraus 
den  Weg  ermittelte,  der  aus  der  Wirrnis  herausfiihrt.  Diefer  Grundgedanke  ftellte  Wagner  in 
all  und  jedem,  kiinfllerifch  wie  weltanfchaulich,  in  uniiberbriickbaren  Gegenfatz  zu  feiner  Um- 
welt,  die  das  gar  nicht  horen  und  wiffen  wollte.  Seine  revolutionare  Gelinnung,  von  der  er 
Zeit  feines  Lebens  nichts  aufgegeben  hat,  ill  eine  Zwangslaufigkeit  gewefen,  gewachfen  aus  den 
Bedingungen,  unter  denen  man  zu  leben  gezwungen  war.  Alles  fchien  in  Auflofung  begriffen 
zu  fein.  Werte  wurden  umgewertet.  Romantifd'  er  Idealismus  und  niichterner  Materialismus, 
volkifches  Zufammenflreben  und  durch  das  einbrechende  Judentum  gefchurte  parteiifche  Zer- 
fplitterung  llanden  fich  gegeniiber,  unverfohnlich  und  hart  aufeinanderflofiend.  Die  Staats- 
gewalt  lag  in  den  Handen  der  Verfechter  eines  alten,  einft  ruhmvollen  Syllems.  Die  neue 
Zeit  verlangte  andere  Gefetze.  Man  erkannte  diefe  Forderung  jedoch  nicht  an.  Und  als  fich  die 
gefunde  Naturkraft  des  Volkes  felbll  ihr  Lebensrecht  holen  wollte,  ftaunte  man  und  —  liefi  es 
beim  Alten.  Das  war  die  Urfache  der  Kataftrophe.  Sie  war  es  vor  allem  deshalb,  weil  man 
den  Treuen  verbitterte  und  dem  Falfchen  Waffen  in  die  Hand  gab,  die  notgebundene  Lage 
auszunutzen. 

Der  Kern  diefes  Vorgangs  ill  ein  durchaus  politifcher.  Aber  das  Politifche  ill  eng  verfchlun- 
gen  mit  den  Triebkraften,  die  die  foziale  Umfchichtung,  die  durch  die  Induftrialifierung  ver- 
anlafite  wirtfchaftliche  Neugellaltung,  die  religiofe  und  weltanfchauliche  Einftellung  und  —  das 
gehort  vollauf  mit  in  den  ProzelS  —  die  kiinfllerifch-kulturelle  Ordnung  beftimmten.  Mit  Ab- 
ficht  find  eingangs  die  zahlreichen  Namen  angefiihrt.  Die  mafigebenden  Faktoren  diefer  von 
den  Namen  gekennzeichneten  Zeit  waren  jedoch  die  wenigilens  unter  ihnen.  Denn  das  wider- 
natiirliche  Krafteverhaltnis  war  fo,  daft  eine  zahlenmafiig  kleine,  aber  machtpolitifch  llarke 
Minderheit  die  Mehrheit  beherrfchte. 

Wo  lag  die  Gewalt?  Einmal  —  bis  1848  —  in  den  Handen  der  reaktionaren  Elemente,  deren 
Sprecher  Metternich  war,  zum  andern  —  von  1871  an  —  in  denen  der  jiidifchen  Neulinge, 
die  fich  des  Burgertums  bemachtigten,  den  Arbeiter  zum  „Proletarier"  machten  und  damit  Herrn 
von  Rochow  die  Hand  reichten,  der  1838,  im  Hinblidk  auf  den  ein  Jahr  zuvor  erhobenen 
Protell  der  „G6ttinger  Sieben",  das  Wort  von  der  „befchrankten  Einlicht"  der  Untertanen 
pragte  (Herweghs  Ausdruck:  „der  befchriinkte  Untertanenverlland").  Die  Hauptkrife  lag  in  der 
Mitte,  in  den  Jahren  zwifchen  dem  Fehlfchlagen  der  Revolution  und  der  Griindung  des 
Deutfchen  Reiches.  Aber  in  diefer  Zeit,  deren  tieffte  Deprelfion  in  Wagners  „Triflan  und  Ifolde" 
und  deren  hochfler  Zukunftsglaube  in  feinen  „Meillerfingern"  —  juft  in  dem  Augenblick,  als 
Marx  im  „Kapital"  feine  Lehre  verkundete  —  zum  Ausdruck  kommen,  fammelten  fich  die 
idealen  Krafte  zum  Widerftand  gegen  die  alles  uberflutenden  Stromungen,  machten  Front 
gegen  alle  Obergriffe  und  hielten  das  Panier  aufrecht,  das  die  Jugend  in  den  Freiheitskriegen 
aufgepflanzt  hatte. 

Es  ill  eine  auffallende  Erfcheinung,  dafi  alle  Beobachtungen,  mit  denen  wir  die  geifligen  Be- 
wegungen  diefer  Zeit  betrachten,  fich  fad  durchweg  mit  den  politifchen  kreuzen.  Das  riihrt  daher, 
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dafi  die  politifchen  Bedingungen  fidi  ftets  mit  den  allgemein  kulturellen  und  wirtfchaftlichen 
Errungenfchaften  beriihrten  und  zu  einander  in  Abhangigkeit  kamen.  Wie  das  gefchah?  Es 
war  die  Folgerichtigkeit  der  Entwicklung  aus  dem  18.  Jahrhundert.  Chamberlain  erklart  dar- 
iiber:  „Das  neunzehnte  Jahrhundert  ift  namlich  nicht  das  Kind  des  friiheren  —  denn  ein  Kind 
fangt  das  Leben  von  Neuem  an  — ,  vielmehr  ift  es  ihr  unmittelbares  Erzeugnis;  mathematifch 
betrachtet  eine  Summe,  phyfiologifch  eine  Altersftufe."  Der  Ausdruck  „Altersftufe"  ift  des  Ratfels 
Lofung.  Es  mutet  darum  wie  eine  tragifche  Ironie  an,  dafi  diefe  fterbensmiide  Welt  das  Wort 
„modern"  gepragt  hat,  weil  ihr  das  Wort  „neu"  oder  „jung"  wefensfremd  war,  weil  die,  die 
das  hafiliche  Wort  in  die  Welt  fetzten,  felbft  noch  Parvenues  waren,  eben  die  jungen  jiidifchen 
Staatsbiirger,  denen  ein  urteilslofer  Staat  Tor  und  Tiir  offnete.  Hier  ift  der  Anfang  einer 
grofien  Tragodie,  die  wir  Deutfchen  iiberwunden  haben.  Den  Eindringlingen  verfagte  man  nicht 
das  Recht,  das  denen  zuftand,  denen  man  es  entzog. 

In  diefem  Vorgang  fpielt  —  gerade  im  Hinblick  auf  Wagners  gefamtes  Werk  ift  das  von 
Bedeutung  —  die  Geftaltwerdung  des  Deutfchen  Reiches  eine  entfcheidende  Rolle.  Was  in  den 
Revolutionstagen  von  1848,  was  im  Frankfurter  Parlament  in  gluhendem  Idealismus  gewollt 
war,  wurde  vernichtet.  Was  man  leben  liefi,  wurde  verwaffert  oder  als  willkommene  Beute 
von  den  Nutzniefiern  der  deutfchen  Zerriffenheit  in  Befchlag  gelegt.  Das  heilige  Wort  „Sozia- 
lismus"  kam  in  Mifikredit,  zum  Klaffenkampfprogramm  geftempelt,  wahrend  andrerfeits  der 
nationale  Wille  den  machthabenden  Kreifen  gut  genug  erfchien,  als  Spielball  dynaftifcher 
Intereffen  hin  und  her  geworfen  zu  werden.  Dazwifchen  ftand  —  das  Volk.  Es  hatte  nichts 
als  feinen  Glauben,  das  Vertrauen  auf   die  Zukunft  und  feine  grofien  Manner. 

Und  diefe  grofien  Manner  find  jene,  die  mit  zaher  Verbiffenheit  und  Beharrlichkeit  das  Ju- 
venal-Wort „vitam  impendere  vero"  —  „das  Leben  der  Wahrheit  opfern",  das  Schopenhauer 
feinen  „Parerga  und  Paralipomena"  vorangeftellt  hat,  zu  befolgen.  Das  war  Wagners  Leit- 
fpruch  fein  ganzes  Leben  hindurch,  zuletzt  ausgefprochen  in  der  weifen  fanatifchen  Forderung 
„Erkenne  dich  felbft!"  Wilhelm  Raabe  hat  den  Gedanken  des  Juvenal  feinem  aus  dem  Peffi- 
mismus  der  Zeit  geborenen  Roman  „Schiidderump"  als  ethifches  Motiv  zugrundegelegt,  der 
gleiche  Raabe,  der  im  Schiller- Jahr  1859  feine  Deutfchen  mit  dem  erfchiitternden  Ruf  zum  ge- 
einten  Reich  fammeln  wollte,  mit  jenem  Gedicht,  das  audi  Wagners  Wort  hatte   fein  konnen: 

Die  Zeit  ift  fchwer!  Dumpf  grollt  des  Volkes  Klagen: 
Will  nie  der  Morgen  ob  den  Waffern  tagen? 
Die  Zeit  ift  fchwer!  Wann  kommt  der  Strahl  der  Sonnen? 
Wann  haben  wir  den  neuen  Tag  gewonnen? 

Der  Ruf  aber  nach  dem  ein  en  Fiihrer  des  „einig-einzigen"  Volkes  ift  derfelbe,  den  Wagner, 
von  Carlyles  Wort  tief  beriihrt,  nach  dem  „Heroifch- Weifen"  entfandte.  Die  Prophezeiung  von 
einer,  alien  Irrwegen  des  Jahrhunderts  zum  Trotz,  kiinftigen  Grofie  des  Reiches  —  kraft  des 
„deutfchen  Geiftes",  fagt  Wagner  —  fpricht  audi  Raabe,  in  feinem  „Draumling",  aus: 

„Ein  ganzes  Volk  ftiirzt  fich  heute  in  die  lichte  Welt  der  Schonheit,  ein  ganzes,  grofies,  edles 
Volk  befinnt  fich  heute  auf  das,  was  es  ift!  Es  fieht  mit  glanzvollem  Auge  fich  um  im  Erden- 
faal,  und  da  es  feinen  Stuhl  von  andern  befetzt  findet,  da  es  feinen  Platz  am  Tifche  vergeblich 
fucht,  da  hebt  es  langfam  die  Hand  und  legt  fie  auf  die  Stirn  —  es  befinnt  fich,  und  dann 
lachelt  es  —  ein  Erftaunen,  welches  zum  Schrecken  wird,  geht  durch  den  Saal:  mein  lieber 
Herr  Knackftert,  wer  find  Sie,  dafi  Sie  es  wagen,  Ihre  kleine  Befchranktheit  iiber  diefes  er- 
habene  Sich-befinnen  Ihres  Volkes  zu  ftellen?  Die  Nationen  am  Tifche  der  Menfchheit  riicken 
verlegen  fliifternd  zufammen  —  es  wird  Platz,  und  wir  werden  Platz  nehmen,  audi  ohne  Sie 
zu  fragen,  mein  verehrter  Herr!  Ich  fage  Ihnen,  wir  werden  uns  fetzen,  und  wir  haben  einen 
gewaltigen  Hunger  nach  dem  Fallen  von  fo  manchem  Jahrhundert." 

1892  fagt  Raabe:  „Uns,  die  wir  fo  viele  Kriege  erlebt  haben,  und  die  wir  innerlich  fo  grofie 
Angft  haben  vor  dem  kommenden  neuen,  dem  wieder  nach  unferer  Meinung  fchrecklidiften." 
Das  deckt  fich  mit  der  iiberwaltigenden  Vorausfchau  der  Entwicklung  der  Dinge,  die  Wagner 
am  31.  Januar  1883  in  feinem  Brief  an  Heinrich  von  Stein  niederlegte,  mit  den  eindringlichen 
Worten:  „Habt  ihr  Augen?  Habt  ihr  Augen?" 


Wolfgang  o.  Cartels  f 


JDenn  titter  wit  Wolfgang  p.  6artels  flirbt,  erinnern  /idj  die, 
die  den  Unterfd)fed  jaiftyen  £eu(en  und  Htenjtyen  fennen,  daran, 
dajj  die  ?lnJ1djt  ,rjeder  fei  ju  erfe^en"  §erdenmoral  i/l. 

U)er  £artel*  war,  aifjen  alle,  die  dad  deutfefye  Jtlufiflcbcn 
einigermafjen  fennen.  <£r  war  ein  Rotnponi/t,  der  fdjrieb  aie  ein 
feiner  PaJkUmaler  malt,  ein  6<f>rifipeUer,  der  <&edanPen  ijotte, 
ein  Rcitifec,  der  urteilen  Ponnte. 

<£r  t>at  dennod)  feinen  grogen  ttamen  get>abt.  Denn  doe, 
tons  il>n  t>or  anderen  nodj  oiel  mel>r  au^eidjnete  0(0  feine  tyolje 
$egabung,  waren  ^igenfefyafien,  die  nid)t  bcriibmt  ma<f)en :  ttor- 
netymtyeit  der  6efinnung,  6elbJNoJigPcit,  (Treue,  ttlut,  *  ailed  Singe, 
die  oon  jeljer  fetten  roaren,  oljne  den  Preis  der  6eUenl>eit  ju  er* 
ringen. 

<Er  i>ot  fidj  nie  daju  gedrftngt,  erlannt  311  roerden.  fiber  er 
ift  dodj  erfannt  toorden.  &ieliei<f)t  nur  t>on  wenigen,  aber  fierce 
Don  denjenigen,  auf  die  e*  il)m  antam.  Hlei>r  Bonn  niemand  er- 
reidjen. 

Wolfgang  p.  dartete!  XDir  grii£en  &idj! 

Peter  Kaabe 
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Keiner  wollte  beider  Rufe  horen,  audi,  als  das  Bismarck-Reich  geboren  war.  Raabe,  ein  Ver- 
ehrer  Wagners,  blieb  der  einzige,  den  man  als  in  diefer  Hinficht  geiftigen  Weggenoflen  des  Bay- 
reuther  Meifters  bezeichnen  kann.  Andere  taten  zu  ihrem  Teil,  was  zu  tun  fie  fich  berufen 
fuhlten.  Theodor  Mommfen,  der  Hiftoriker,  griff  zur  Dichterfeder  und  bekannte  1843: 

„  .  .  .  der  Morgen  grauet, 
Bald  wird  mein  Adler  feine  Fliigel  breiten. 
Nicht  jenem,  welcher  vor-  und  riickwarts  fchauet, 
Ihm,  der  nur  vorwarts  ftreckt  den  fchwarzen  Nacken, 
Hab'  idi  des  Kampfes  Hitze  anvertraut." 

Theodor  Storm  geifielte  1848  in  feinem  Gedicht  „Es  gibt  eine  Sorte  in  unferem  Volk,  die 
will  zum  Volk  nicht  gehoren",  die,  welche  das  Volk  dem  „P6bel"  gleichfetzten,  Fritz  Reuter, 
den  man  1833  einfperrte,  ichrieb  um  i860  feine  traurig-heitere,  von  Bismarck  gern  gelefene 
„Ut  mine  Feftungstid",  in  der  das  mifimutige  Wort  vorkommt  „hei  fiill  Diitfchland  linen  ollen 
fcheiwen  Gang  gahen  laten",  Guftav  Freytag,  der  1859  feine  „Bilder  aus  der  deutfchen  Ver- 
gangenheit"  herauszubringen  begann,  fuchte,  zwar  an  den  biirgerlichen  Geift  gebunden,  aus  der 
Verfenkung  in  den  deutfchen  Volkscharakter  und  in  die  Gefchichte  das  deutfche  Wefen  zu  er- 
griinden,  und  gelangte  am  Ende  zur  derfelben  Enttaufchung  iiber  den  Werdegang  wie  Wagner, 
Theodor  Fontane  bemuhte  fich,  in  feinem  Roman  „Vor  dem  Sturm"  (1878)  den  mitreifienden 
Zug  der  Freiheitskriege  von  18 13  den  bequemen  Menfchen  der  Griinderjahre  einzuimpfen, 
Treitfchke,  Riehl,  Frantz,  Lagarde  —  bedarf  es  da  der  Beifpiele,  um  an  ihnen  aufzuzeigen, 
dafi  die  Erkenntnis  allenthalben  bei  denen  war,  die  den  Gang  ihres  Jahrhunderts  verfolgten? 

Stifter  fpricht  einmal,  im  „Nachfommer",  von  der  „Wefenheit  der  Dinge"  in  der  Kunft.  Das 
gilt  audi  hier.  Man  hatte  verlernt,  wefentlich  zu  fein,  und  damit  jegliche  Natiirlichkeit  auf- 
gegeben.  Das  war  der  heftigfte  Vorwurf ,  den  Wagner  feinem  „willkurlichen"  Jahrhundert  madite. 
Diefen  gleichen  Vorwurf  erhebt  unausgefprochen  Anderfen,  in  feinen  fchonen,  fchwermiitigen, 
Wahrheit  und  Wunder  bindenden  Marchen,  in  denen  wir  das  Abbild  jener  Zeit  finden,  um  deren 
Zukunft  alle  diefe  Manner,  ihnen  voran  Wagner,  rangen.  Wenn  die  PrinzefTin  im  „Swine- 
dreng"  die  Rofe  und  die  Nachtigall  verachtet,  weil  fie  natiirlich  find,  und  das  diinkelhafte 
Schwefelholzchen  im  „Fliegenden  Koffer"  die  Feuerzange  „P6bel"  heifit  —  hat  das  nicht  etwas 
zu  befagen? 

Es  ift  fehr  lohnend,  einmal  Wagner  von  einer  anderen  Seite,  als  wir  es  fonft  tun,  zu  beleuch- 
ten,  ihn  —  was  hier  in  Andeutungen  verfucht  wurde  —  in  den  Blickpunkt  feiner  Zeit,  vor 
allem  feiner  Zeitgenolfen  zu  ftellen,  um  daran  zu  erkennen,  wie  grofi,  wie  weit  in  die  Zukunft 
vorausfchauend  diefer  um  die  Schickfale  feiner  Umwelt,  feines  Volkes  von  Herzen  beforgte 
Meifter  gewefen  ill.  Und  audi  das  ift  kein  Z"f  all,  dafi  er  einer  Generation  angehorte,  die  einen 
Hebbel  und  einen  Ludwig  hervorbrachte.  Machen  wir  uns  einmal  die  Miihe,  die  Zeit  fo  zu 
fehen,  wie  fie  war,  und  Wagner  fo  zu  fehen,  wie  er  in  diefer  Zeit  ftand,  wir  werden  unfere 
Bewunderung  fur  ihn  noch  mehr  vertiefen,  nodi  dankbarer  fein,  wenn  wir  daran  denken,  daS. 
Wagner  einer  der  wenigen  war,  denen  es  um  die  „Wefenheit  der  Dinge"  ging. 

Sinn  und  Ziel  der  Leipziger  Wagner-Feflauffiihrung  1938. 

Von  Wolfram  Humperdinck,  Leipzig. 

Als  die  Stadt  Leipzig  daran  ging,  fich  fur  die  Feier  des  125.  Geburtstages  Richard  Wag- 
ners zu  rtiften  und  gleichzeitig  damit  ihre  eigene  Bedeutung  als  Mufikftadt  erneut  unter 
Beweis  zu  ftellen,  war  es  das  verpflichtende  Vorrecht  der  Leipziger  Opernbuhne,  dem  kiinft- 
lerifchen  Lebenswerk  des  Bayreuther  Meifters  die  lebendige  Erfiillung  zu  geben.  Im  Bewufitfeirt 
diefer  Verpflichtung  fetzte  fich  die  Leipziger  Oper  ihr  Ziel:  dem  Genius  mit  einem  einzigarti- 
gen  Bekenntnis  zu  feinem  Werk  und  einer  Tat  der  reftlofen  Hingabe  an  feinen  Willen  zu 
dienen.  So  entftanden  die  Leipziger  Wagner-Feftfpiele,  die  zum  erften  Mai  das  gefamte 
Biihnenfdhaffen  Wagners  in  gefchloffener  zyklifcher  Form  zur  Darftellung  bringen  follten. 
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Das  Ziel  war  hochgefteckt  und  bedingte  eine  lange  vorbereitende  Planting.  Es  gait,  im 
Rahmen  eines  taglich  fpielenden  Repertoiretheaters  die  dreizehn  Werke  Wagners  in  hochft- 
moglicher  Vollendung  herauszubringen  ohne  den  Betrieb  zu  iiberlaften,  ohne  den  Spielplan 
einer  allzu  grofien  Einfeitigkeit  preiszugeben  und  ohne  die  begeifterte  Mitarbeit  aller  Heifer 
am  Werk  durch  Oberdrufi  zu  gefahrden.  Es  ift  das  grofie  Verdienft  des  Leiters  der  Leipziger 
Oper,  Dr.  Hans  Schiiler,  diefe  Feftfpiele  in  fiinf  Jahren  planmafiig  vorbereitet  und 
grofiziigig  organifiert  zu  haben.  Der  Aufbau  gefchah  fo,  daS  feit  1933  in  jedem  Jahr  einige 
der  Werke  mit  grofiter  Sorgfalt  und  unter  Ausnutzung  aller  zu  Gebote  ftehenden  Mittel  vor- 
bereitet wurden  und  zur  Auffuhrung  gelangten.  Vor  und  wahrend  der  Feftfpiele  bedurfte 
daher  die  Mehrzahl  der  Werke  nur  einiger  weniger  Wiederholungsproben  zur  Kontrolle  und 
Auffrifchung,  und  der  iibrige  Spielplan  konnte  in  der  gleichen  Zeit  nicht  nur  reibungslos  durch- 
gefiihrt,  fondern  audi  noch  um  einige  Neuheiten  bereichert  werden. 

Zwei  Leitgedanken  gaben  der  Ausfiihrung  unferer  Feftfpiele  die  Richtung:  erftens,  die  fall 
verlorenen  Jugendwerke  Wagners  zu  neuem  Leben  zu  erwecken  und  fie  in  die  Entwicklungs- 
folge  des  Gefamtfchaffens  des  Meifters  als  wertvolle  Beftandteile  fiir  den  deutfdien  Opernfpiel- 
plan  einzureihen.  Zweitens,  die  fpateren  Schopfungen  des  reifen  Meifters  in  moglichft  reftlofer 
Erfiillung  feines  Willens,  wie  er  fich  in  Wort  und  Ton,  in  fzenifchen  Angaben  und  brieflichen 
Aufzeichnungen  fiir  die  Auffuhrung  dokumentiert,  darzuftellen. 

War  mit  diefen  beiden  Leitgedanken  die  klare  Linie  fiir  die  Ausfiihrung  der  Werke  von 
„Hollander"  bis  „Parfifal"  bereits  vorgezeichnet,  fo  hatte  der  fzenifche  Leiter  bei  den  drei 
Jugendwerken  vollig  frei  zu  geftalten.  Sein  Einfuhlungsvermogen  mufite  das  Wunfchbild  zu 
formen  verfuchen,  das  dem  jungen  Wagner  vor  Augen  geftanden  haben  mag,  als  er  mit  der 
leidenfchaftlichen  Kraft  feiner  Jugend  diefe  erften  Werke  fchuf,  ohne  doch  in  ihnen  fchon  die 
Vollgiiltigkeit  aller  kiinfUerifchen  Faktoren  zu  erreichen,  wie  fie  fich  ganz  plotzlich  dann  vom 
„Hollander"  an  offenbart.  Scharf  profiliert  und  in  ftarkem  Kontraft  zueinander  ftehen  diefe 
drei  Werke  als  Markfteine  eines  kiinftlerifchen  Werdens,  das  dann  im  „Hollander"  zum  erften 
Mai  das  Grundmotiv  fiir   alles   fpatere   Schaffen  findet. 

Mit  alien  Mitteln  neuzeitlicher  Biihnentechnik,  mit  vielfach  hintereinander  aufgehangten  ge- 
malten  Schleierprofpekten,  mit  Projektionen  und  Oberblendungen  wurde  die  Wunderwelt  der 
„F  e  e  n"  auf  die  Biihne  gezaubert.  Wer  vor  her  geglaubt  hatte,  es  handle  fich  bei  diefem 
Abend  mehr  um  eine  mufikhiftorifche  Angele,genheit,  erlebte  die  Uberrafchung,  dafi  diefes 
Werk,  das  in  Romantik  und  dichterifchem  Motiv  der  fpateren  Schaffensperiode  am  nachften 
fteht  und  demgegeniiber  „Liebesverbot"  und  „Rienzi"  eigentlich  Abweichungen  von  der  klaren 
Entwicklungslinie  bedeuten,  die  Horerfchaft  mitrifi  und  einen  durchfchlagenden  Erfolg  errang, 
der  fich  bei  alien  fpateren  Wiederholungen  gleich  blieb.  Behutfame  Kurzungen  und  Umftellun- 
gen  hatten  die  notwendige  kiinftlerifche  Straffung  erzielt,  die  die  „Feen"  vielleicht  zu  einem 
bleibenden  Beftandteil  unferes  Opernfpielplans  machen  wird. 

Aus  der  Epoche  romantifch-fchwarmerifchen  .Uberfchwanges  tritt  Wagner  mit  dem  „L  i  e  - 
b  e  s  v  e  r  b  o  t"  in  eine  fchnell  voriibergehende.  Zeit  ungeziigelten  Lebensgenuffes.  Oppige  Sin- 
nenfreude  und  fiidliches  Temperament  bilden  denn  audi  die  Elemente  des  wirkungsvollen 
Textbuches,  das  Wagner  fich  im  Alter  von  22.  Jahren  nach  dem  Shakefpearefchen  Luftfpiel 
„Mafi  fur  Mafi"  fchuf.  Auf  dem  farbenprachtigen  Hintergrund  fizilianifchen  Lebens  entrollt 
er  ein  lockeres  Spiel,  in  dem  nur  hie  und  da  .dramatifch  diiftere  Tone  aufklingen.  Aufgabe 
des  Szenikers  war  es  hier,  den  malerifchen  Rahmen  fiir  das  Spiel  der  Figuren  zu  fchaffen;  die 
an  die  Friihrenaiffance  erinnernde  perfpektivifche  Stilifierung  der  Leipziger  Biihnenbilder  off- 
nete  im  Gegenfatz  zu  der  im  Stil  der  alten  Kuliffenbiihne  gehaltenen  Feenfzenerie  erftmalig 
weite  Biihnenraume  im  Rundhorizont,  die  befo.nders  dem  glanzvollen  Hohepunkt  des  Werkes, 
dem  grofien  karnevaliftifchen  Maskentreiben  zug.ute  kamen. 

',  Von  der  leichten  unproblematifchen  Lebensa.uffaffung,  die  diefes  Werk  entftehen  liefi,  fich 
iwieder  abkehrend,  wendete  Wagner  fich  einem  neuen  Gebiet  zu  und  fchuf  im  ,,R  i  e  n  z  i"  die 
igrofie  Oper,  die  von  einem  fcharf  betonten  Problem,  namlich  der  geiftigen  Auseinanderfetzung 
zwifchen  zwei  Zeitaltern,  getragen  ift.  Uber  die  fzenifche  Ausdeutung  diefes  Problems  berichtet 
der  Spielleiter  der  „Rienzi"- Auffuhrung,  Intendant  Dr.  Hans  Schiiler: 
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,  „Im  „Rienzi"  waren  die  Stilelemente  der  g.rofien  Oper  in  den  Dienft  der  Idee  zu  ftellen: 
die  aus  den  Triimmern  der  Antike  erwachende  Rom-Idee  des  Volkstribunen  als  Staatsgedanken 
in  finnfallige  Erfcheinung  treten  zu  laden.  Auf  die  Darftellung  eines  naturaliftifchen  Rom  fo- 
wie  auf  nur  dem  Theatereffekt  dienenden  Pomp  wurde  verzichtet,  ftatt  deflen  eine  Ober- 
iflreigerung  der  Mafie  und  Formen  der  zerfallenden  Antike  einer  gewaltigen  Weitraumigkeit 
des  neuen  Volksgedankens  gegeniiber  geftellt."  Diefer  Abficht  kam  die  bauliche  Erweiterung 
des  Leipziger  Biihnenhaufes  zuftatten,  die  die  Ausnutzung  der  Biihne  in  einem  hier  bisher  noch 
nicht  erlebten  Ausmafi  zuliefi.  Die  Aufziige  der  Maffen  wurden  zur  Betonung  des  Gedankens 
der  ftaatlichen  Ordnung  einer  difziplinierenden  Stilifierung  unterworfen.  Die  Gegeniiberftellung 
von  Staat  und  Kirche  fand  in  vielen  Einzelheiten  der  Ausftattung  und  des  Requifits  Ausdruck. 
Mit  der  Auffuhrung  des  „Rienzi"  war  der  eine  Teil  der  Zielfetzung  unferer  Leipziger  Feft- 
fpiele  erreicht.  Mit  dem  Abfchlufi  diefer  Jugendwerke  ftanden  wir  an  dem  eigenartigften  Wende- 
punkt,  der  in  der  Entwicklungsgefchichte  eines  Kiinftlers  iiberhaupt  zu  finden  ifb.  Wenn 
"Wagner  felbft  fagt:  „Von  nun  an  beginnt  meine  Laufbahn  als  D  i  ch  t  e  r  ,  mit  der  ich  die  des 
Verfertigers  von  Operntexten  verliefi",  und  wenn  er  fich  bewufit  war,  dafi  der  „Hollander" 
die  Oberwindung  aller  bisherigen  mufikalifchen  Gepflogenheit,  eine  Abkehr  von  der  Oper 
zur  Beftimmtheit  des  Dramas  bedeutete,  fo  mutet  uns  diefe  Wendung  wie  ein  Wunder  an, 
durch  welches  blitzartig  einem  Suchenden  der  Weg  gewiefen  wurde,  den  er  nun  bis  zum 
„Parfifal"  mit  immer  grofierer  Zielklarheit  und  zu  immer  hoherer  Vollendung  weiterfchrei- 
ten  follte.  Dem  „Hollander"  liegt  zum  erflen  Mai  das  Leitmotiv  alles  fpateren  Schaffens, 
das  in  den  ,,Feen"  nur  eben  angeriihrt  war:  die  Erlofung  durch  opferbereite 
Liebe  als  dramatifches  Prinzip  zugrunde.  Von  hier  an  wird  der  dichterifche  Gedanke  be- 
herrfchend,  und  Mufik,  Wort  und  Bild  ftehen  in  feinem  Dienft.  Wohl  fagt  Wagner  felbft,  dafi 
die  Mufik  als  die  umfaifendfte  aller  Kiinfte  es  vermag,  dem,  was  weder  Wort  noch  Gefte, 
weder  Zeichnung  noch  Farbe  zu  fchildern  imftande  find,  durch  ihren  Gefiihlsreichtum  letzten 
zwingenden  Ausdruck  zu  geben.  Doch  tut  fie  das  durchaus  als  Dienerin  der  dichterifchen  Kon- 
zeption  und  des  in  ihr  geborgenen  ethifchen  Willens.  Und  wie  Wagner  felbft  die  Anficht 
vertrat,  dafi  das  Kunflwerk  der  Zukunft  nur  aus  der  gleichberechtigten  Vereinigung  von  Mufik, 
Wort  und  Bild  entftehen  konne,  fo  fteht  hier  auch  der  Ausfiihrende  vor  der  grofien  Entfchei- 
dung:  entweder  er  bekennt  fich  bedingslos  zu  der  Totalitat  des  Wagnerfchen  Kunflwerks, 
oder  er  verliert  die  Berechtigung,  fich  in  den  Dienft  feiner  Wiedergabe  zu  ftellen.  Die  mufi- 
kalifche  Partitur,  das  Wort  der  Dichtung  und  die  bildhafte  Vifion,  wie  fie  in  den  Angaben  zu 
Szene  und  Darftellung  zum  Ausdruck  kommt,  haben  als  unantaftbares  Gefetz  fiir  jede  Auf- 
fuhrung zu  gelten.  Wagner  fchrieb  an  Karl  Klindworth  im  Auguft  1878,  er  fehe  bei  der  Aus- 
fuhrung  von  Dichtung  und  Kompofition  immer  das  ganze  Biihnenbild,  jedes  Kommen  und 
Gehen,  vor  fich.  Wenn  wir  aus  diefen  Worten  entnehmen  konnen,  dafi  eben  gerade  die  bildhafte 
Vorftellung  beftimmenden  Einflufi  auf  die  Geftaltung  von  Wort  und  Mufik  ausiibte,  fo  mufi 
jedem  Einfichtigen  die  Fehlerquelle  klar  werden,  die  darin  liegt,  einen  diefer  drei  integrieren- 
den  Beftandteile,  namlich  das  Vifuelle,  aus  diefer  Einheit  zu  lofen  und  willkurlich  zu  geftalten. 
Dafi  es  zu  einer  folchen  Verfiindigung  am  Genius  iiberhaupt  kommen  konnte,  lag  neben  einer 
Uberbewertung  fubjektiver  Auffaffung  in  der  jiingft  vergangenen  Epoche  auch  an  der  verhang- 
nisvollen  Verwechflung  zwifchen  den  Anweifungen  Wagners  und  ihren  jeweils  verganglichen 
Erfcheinungsformen,  d.  h.  zwifchen  einer  lebendigen,  finnvollen  Werktreue  und  einer  ftarren 
leblofen  Tradition.  Diefe  lebendige  Werktreue,  die  alle  neuzeitlichen  Krafte  und  Mittel  ebenfo 
wie  die  herrfchenden  Gefetze  des  Zeitgefchmacks  —  denen  wir  bekanntlich  weit  mehr  unter- 
worfen find,  als  wir  glauben  —  in  den  Dienft  des  Schopferwillens  ftellt,  beftimmt  die  Auf- 
fiihrungen  der  Leipziger  Feftfpiele  vom  „H  o  1 1  a  n  d  e  r"  bis  ,,P  a  r  f  i  f  a  1".  Fiir  die  Mufik 
und  die  Dichtung  war  fie  felbftverftandlich,  nun  gait  es,  fie  auch  auf  Darftellung  und  Biihnen- 
bild, auf  Beleuchtung  und  Koftum  anzuwenden.  Zu  alien  diefen  kunftlerifchen  Faktoren  hat 
Wagner  fehr  genaue  Anweifungen  gegeben,  am  eingehendften  zu  den  drei  Werken  „Hollander", 
„Tannhaufer"  und  „Lohengrin".  Zu  den  Anmerkungen  in  den  Partituren  treten  erganzend  die 
Ausfiihrungen  in  den  gefammelten  Schriften  und  die  aufgezeichneten  Aufierungen  auf  den  vom 
Meifter  felbft  geleiteten  Proben.    Alle  diefe  Anweifungen  tragen   durchaus   iiberzeitlichen   Cha- 
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rakter.  Nie  gibt  Wagner  Befchreibungen  von  Dingen,  die  in  das  Gebiet  der  afthetifchen  An- 
fchauung  fallen,  alfo  dem  Wechfel  des  Gefchmacks  und  der  Mode  unterworfen  find.  Umfo- 
mehr  mufi  das,  was  er  innerhalb  der  Dichtung  als  fzenifche  Vorgange  fefllegte,  zeitlos  fein  und 
Ewigkeitsgeltung  haben. 

Weil  das  vorige  Jahrhundert  die  Spielanweifungen  Wagners  fo  ausdeutete,  wie  es  der  thea- 
tralifchen  Haltung  der  damaligen  Epoche  entfprach,  entftand  das  Schlagwort  vom  „unechten 
Wagner-Pathos".  Wir  wiffen  heute,  dafi  diefe  Ausdeutung  durchaus  nicht  mit  der  Urfpriinglich- 
keit  der  dramatifchen  Anweifungen  iibereinftimmt.  Diefe  entwickelt  Wagner  vielmehr  bei  Wah- 
rung  idealer  Natiirlichkeit  aus  dem  Charakter  der  zu  verkorpernden  Geftalt  und  fteigert  fie 
von  verhaltener  oder  erhabener  Ruhe  bis  zu  den  wildeften  Ausbriichen  leidenfchaftlicher  Er- 
regung.  Allerdings  bedingt  diefe  bis  an  die  letzten  Grenzen  der  Intenfitat  gefleigerte  Darftel- 
lung  aufierfte  Anfpannung  und  innere  Beteiligung  aller  auf  der  Biihne  befindlichen  Per- 
fonen  felbft  bei  ruhiger  Haltung.  Das  Nachlaffen  diefer  Spannung  zerreifit  die  Kongruenz 
zwifchen  der  Biihne  und  dem  gewaltig  gefpannten  Bogen  der  Mufik.  Wagner  verlangt  diefe 
Spannung,  mahnt  aber  dabei  zu  fparfamem  Mafihalten  und  warnt  vor  Wiederholungen  be- 
deutender  mimifcher  Aktionen.  Eine  auf  Stilreinheit  zielende  Darftellungsregie  wird  alfo  die 
Anweifungen  des  Meifters  in  ihrem  Wefensgehalt  durchdringen  und  ihrem  Sinn  gemafi  alle 
Geftalten  und  Szenen  formen. 

Zur  Frage  des  Koftiims  mufite  ein  grundfatzlicher  Weg  gefunden  werden.  Bekanntlich  wird 
das  Koftiim,  felbft  da,  wo  es  hiftorifch  beftimmt  ift,  vom  herrfchenden  Modegefchmack  beein- 
flufk.  In  weifer  Zuriickhaltung  hat  Wagner  jede  genaue  Angabe  fur  diefe  Dinge,  die  „dem 
Wechfel  untertan"  find,  vermieden,  umfo  mehr  miiffen  die  aufierft  fparlichen  Anweifungen  als 
lapidare  Forderungen  gelten.  Stiliftifch  hielt  fich  die  koftiimliche  Ausftattung  in  Leipzig  an  die 
Meifterwerke  der  bildenden  Kunft  der  jeweilig  in  den  Dichtungen  gegebenen  hiftorifchen 
Epochen.  Fiir  „Lohengrin"  und  „Triftan"  wurden  friihromanifche  Vorbilder  gewahlt,  fiir 
„Tannhaufer"  folche  aus  der  Maneffefchen  Handfchrift,  die  Entwiirfe  zu  „Meifterfinger"  fiih- 
ren  auf  Diirer  und  Holbein  zuriick,  diejenigen  zum  „Hollander"  auf  niederlandifche  Meifter. 
Die  koftiimliche  Ausgeftaltung  des  „Ringes'"  wurde  von  dem  Gedanken  geleitet,  den  Mythos 
der  Dichtung,  die  Grofie  und  Erhabenheit  der  dichterifchen  Vifion,  wie  fie  in  Wort,  Ton  und 
Bild  Erfcheinung  werden,  harmonifch  zu  vervollftandigen.  Es  lag  uns  weniger  an  einer  kultur- 
hiftorifchen  Studie,  wenn  auch  ganz  von  felbft  die  heutigen  Kenntniffe  von  altnordifcher 
Kultur  Einflufi  auf  die  Geftaltung  gewannen.  Unfer  Ziel  war  vielmehr,  dem  Geift  der  Mufik, 
die  Wagner  fiir  feine  Geftalten  fchuf,  gerecht  zu  werden.  So  behielten  wir  eine  ftilifierte  Fell- 
kleidung  fiir  die  aller  Zivilifation  fremden  urwiichfigen  Waldmenfchen  Siegmund  und  Sieg- 
fried bei  und  verfuchten,  fiir  die  mythifchen  Geftalten  den  Ausdruck  zu  finden,  der  der  Grofie 
ihrer  dichterifchen  Konzeption  entfpricht. 

Hinfichtlich  der  fzenifchen  Geftaltung  aller  Werke  hat  Wagner  fehr  genaue  Forderungen 
aufgeftellt,  die  teilweife  bis  an  die  Grenzen  des  biihnentechnifch  Moglichen  herangehen,  ja  die- 
fen  Rahmen  bisweilen  zu  fprengen  fcheinen.  Was  auf  der  alten  Kuliffenbiihne,  wenn  auch 
unvollkommen,  dargeftellt  werden  konnte,  fchien  auf  der  durch  die  Einfiihrung  des  Rund- 
horizontes  vollig  veranderten  Biihne  kaum  mehr  erreichbar.  War  alfo  die  neue  Biihnentechnik 
den  Anforderungen,  die  Wagner  an  fie  ftellte,  zunachft  noch  nicht  gewachfen,  fo  glaubte  man 
beffer  daran  zu  tun,  diefe  ganz  aufier  Acht  zu  laffen,  als  fie  unvollkommen  zu  erfiillen.  Diefe 
Gepflogenheit  fiihrte  allmahlich  zu  einer  A'  ftraktion,  die  einer  bewufiten  Entftellung  des 
Werkes,  zu  dem  die  fzenifchen  Vorgange  organifch  gehoren,  gleichkam.  Heute  empfinden  wir 
diefe  Abftraktion  als  Stilbruch  und  betreiben  die  Wiederherftellung  einer  uns  iiberzeugenden 
Naturlichkeit  der  fzenifchen  Bilder  wie  auch  die  Erfiillung  aller  Vorfchriften  iiber  fzenifche 
Vorgange  mit  alien  uns  zu  Gebote  ftehenden  Kunftmitteln. 

Im  „Hollander"  kam  es  uns  zunachft  auf  ftarkfte  Illufionskraft  des  fturmbewegten  Meeres 
an,  das  den  diifteren  Hintergrund  des  ganzen  Dramas  bildet.  Die  Abfahrt  des  Dalandfchiffes 
im  luftigen  Wind  des  inzwifchen  angebrochenen  fonnenhellen  Tages  wurde  technifch  ermog- 
licht  und  die  Vorftellung  der  langfam  wachfenden  Entfernung  durch  eine  befondere  perfpekti- 
vifch  fidi  verkiirzende  Konftruktion   des  Schiffes  erreicht.    Als  wichtigften  Vorgang  aber  fahen 
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wir  die  Erfcheinung  der  Himmelfahrt  des  Hollanders  und  der  Senta  an.  Gewohnlich  bleibt 
diefe  unausgefiihrt  oder  wird  durch  einen  phantafbifchen  Beleuchtungseffekt  (Nordlicht)  erfetzt. 
Damit  aber  wird  beim  Zufchauer  der  Eindruck  erweckt,  als  habe  der  Hollander  feine  Er- 
loferin  mit  fieri  in  die  Tiefe  des  Meeres  geriffen,  und  es  fehlt  die  letzte  Offenbarung  des  Er- 
lofungsgedankens.  Die  Darflellung  ill  alfo  eine  dramatifche  Notwendigkeit.  Die  Leipziger  In- 
fzenierung  hat  diefe  Aufgabe  mit  Hilfe  von  Projektionen  und  Uberblendungen  gelofl,  indem 
fie  aus  den  nachtlichen  Wolkenballungen  die  Geftalten  der  Erloften  im  Friihlicht  der  aufgehen- 
den  Sonne  als  Lichtbild  zur  Erfcheinung  kommen  liefi.  Durch  Verlagerung  des  Vorganges  in 
weite  Feme  wurde  der  Eindruck  der  Himmelfahrt  iiberzeugend  hervorgerufen. 

Das  Vorbild  fur  den  II.  Akt  des  „Tannhaufer"  bot  der  grofie  Feflfaal  der  Wartburg.  An 
vielen  Biihnen  halt  man  fich  neuerdings  an  die  ,,hiflorifche  Sangerlaube",  doch  weifen  alle 
Angaben  Wagners  darauf  hin,  dafi  er  einen  weitraumigen,  langgeflreckten  Feflfaal  gemeint 
haben  mufi.  In  hellen  Farben  gehalten,  gefchmiickt  mit  Malereien  nach  der  Maneffefchen 
Handfchrift  und  in  eine  Flut  von  Sonnenlicht  getaucht,  das  fich  erfl  im  Verlauf  des  Gefche- 
hens  verdiiflert,  ergab  diefes  Bild  den  eindrucksvollen  Hintergrund  fur  die  jubelnde  Freuden- 
flimmung  der  Mufik  zu  Beginn  des  Aktes. 

Bei  den  „Meiflerfingern"  deckte  die  griindliche  Oberpriifung  der  fzenifchen  Angaben  Wag- 
ners eine  Reihe  von  Widerfpriichen  mit  den  iiblichen  Infzenierungsgepflogenheiten  auf.  So 
mufi  das  erfte  Bild,  wie  Wagner  es  ausdriicklich  fordert,  in  den  Teil  der  Kirche  verlegt 
werden,  der  fich  zwifchen  Chor  und  Mittelfchiff  befindet,  und  nicht,  wie  fonfl  iiblich,  in  einen 
Vorraum  vor  der  eigentlichen  Kirche,  wie  er  fich  zuweilen  unter  dem  Orgel-  und  Chorfanger- 
podefl  befindet.  Die  Sakriflei  befindet  fich  in  architektonifcher  Anlehnung  an  den  Chor,  alfo 
rechts  im  Hintergrund.  Die  Leipziger  Infzenierung  befolgte  diefe  Anordnung,  indem  fie  die 
hiflorifche  Katharinenkirche  in  ihrer  Langsachfe  diagonal  in  den  Biihnenraum  flellte. 

Fur  den  „Lohengrin"  war  dem  Buhnenbildner  die  fchwierige  aber  hochfl  reizvolle  Aufgabe 
geflellt,  die  Bilder  nach  Wagners  eigenhandigen  Skizzen  zu  geftalten.  Diefe  kleinen  Skiz- 
zen  wirken  zwar  zeichentechnifch  unvollkommen,  ergeben  aber  bei  forgfaltiger  Priifung  ein 
fehr  klares  Bild  der  Abfichten  des  Meiflers.  Der  Leipziger  Biihnenmaler  Max  Elten  fchreibt 
hierzu:  „Nehmen  wir  als  Ausgangspunkt  den  zweiten  Akt,  weil  er  zu  den  mannigfachften 
Auslegungen  Veranlaffung  gegeben  hat.  Nach  Wagners  Befchreibung  ifl  die  ofters  verfuchte 
Stilifierung  vollig  ausgefchloffen.  Mit  Betonarchitektur  und  Stufenbauten  ifl  nichts  gefchafft, 
wenn  Wagner  von  „naturlichem,  felfigem  Boden"  fpricht  „mit  mannigfachem  Geftrauch  und 
Blumen".  Niichterne  glatte  FafTaden  entfprechen  nicht  „turmahnlichem  Gemauer  aus  der 
Romerzeit,  das  mit  Efeu  und  Mauergewachs  haufig  bedeckt  ifl".  Mit  Abflrahierung  ifl  das 
Werk  Richard  Wagners  nicht  lebendig  zu  machen.  Viele  Infzenierungen  der  letzten  Jahre 
find  aber  noch  unberuhrt  von  den  Vorfchriften  Wagners.  Vergeblich  fucht  man  in  90%  aller 
Bilder  von  „Lohengrin"  II.  Akt  „die  machtige  Linde,  die  ihre  Zweige  bis  iiber  den  Pallas 
erftreckt".  Die  Linde  und  alles  Landfchaftliche  find  gewohnlich  verbannt;  dagegen  iiberfchlagt 
man  fich  in  phantaflifchen  Bauformen,  die  nicht  das  Geringfte  mit  friihromanifcher  Architektur 
zu  tun  haben.  Unfer  Verhaltnis  zur  romanifchen  Architektur  hat  fich  durchaus  geandert.  Die 
gefchloffenen  Mauerflachen  mit  den  klaren  Gliederungen,  mit  der  urfpriinglichen,  das  Germa- 
nifche  enthaltenden  Ornamentik  fprechen  uns  heute  unmittelbar  an.  Der  Charakter  des  Burg- 
hofes  darf  keinesfalls  der  eines  iiberladenen,  mit  unendlich  vielen  Zinnen,  Turmchen  und 
Saulen  gefchmiickten  Schloffes  fein,  denn  Wagner  betont  immer  wieder  das  „Turmartige" 
aller  Gebaude,  fo  dafi  wir  uns  eine  fefte  Burg  vorflellen  miiffen,  deren  „Wande  nur  wenig 
kiinftliches  Mauerwerk,   dagegen  meiflens  die  natiirliche  nackte  Felsgeflaltung  zeigen." 

Das  fchwierigfle  Problem  fur  jede  Biihne,  ganz  befonders  aber  fiir  die  Biihne,  die  den 
Willen  des  Schopfers  refllos  zu  erfiillen  beflrebt  ifl,  bietet  die  Auffiihrung  des  „Ringes". 
Wenn  Wagner  fchrieb:  „Gar  nichts  liegt  mir  daran,  ob  man  meine  Sachen  gibt:  Mir  liegt 
einzig  daran,  dafi  man  fie  fo  gibt,  wie  ich's  mir  gedacht  habe;  wer  das  nicht  will  und  kann, 
der  foil's  bleiben  laflen",  fo  ifl  das  eine  klare  Forderung  fiir  jeden,  der  mit  der  Ausfuhrung 
diefes  gigantifchen  Werks  betraut  ifl.  Die  Leipziger  Biihne  fchuf  fiir  den  gefamten  Ring  ein 
befonderes  Spezialgelande,  das   die  einheitlich-ausdrucksvolle  Ardiitektur  des  Biihnenbodens  er- 
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gab.  Als  Bafis  fur  diefes  Gelande  mufite  der  III.  Akt  „Walktire"  dienen,  deffen  Bild  nodi 
einmal  im  „Siegfried"  und  zweimal  in  der  „G6tterdammerung"  wiederkehrt.  Es  mufite  den 
„Felfenfaal",  die  breitaftige,  fchirmende  Tanne,  den  Walkiirenfelfen  und  den  „freien  Ausblick" 
auf  den  Hintergrund  harmonifch  in  lien  vereinigen.  Die  Anordnung  im  Buhnenbild  zum  I.  Akt 
„Walkiire"  wurde  entgegen  der  allgemeinen  Gepflogenheit  auf  ihre  von  Wagner  urfpriinglich 
in  alien  Einzelheiten  befchriebene  Geftalt  zuriickgefuhrt  und  hat  fich  in  jeder  Beziehung  vor- 
ziiglich  bewahrt.  Bei  der  Geftaltung  des  II.  Aktes  wurde  dem  eigentlichen  Begriff  des  „Berg- 
jochs"  wieder  zu  feinem  Recht  verholfen,  felbft  die  Widder  wurden  in  verbefferter  Geftalt 
vor  Frickas  Wagen  gefpannt. 

Die  beiden  bisher  als  kaum  losbar  geltenden  Vorfchriften  im  „Ring"  find  der  Einzug  der 
Gotter  in  Walhall  und  der  Sprung  Briinnh  Ic'ens  ins  Feuer.  Die  Lofung  der  erften  Forderung, 
die  dramatifch  wichtig  iff,  weil  der  Gang  tiber  den  triigerifchen  Regenbogen  fymbolifch  ift  fur 
die  Verganglichkeit  des  von  Wotan  mit  Lift  und  Gewalt  errungenen  Sieges,  ift  der  Leipziger 
Biihne  gelungen.  Eine  freifchwebende  Briickenkonftruktion,  ein  erfchiitterungsfrei  hangendes 
Regenbogentransparent,  die  plafKfche  Ausfiihrung  der  Walhallburg  und  eine  zweckmafiige  Aus- 
nutzung  von  Horizontfchleiern,  Wolkenfchleiern  und  Projektionen  ergaben  den  taufchenden 
Eindruck,  dafi  die  Gotter  am  Schlufi  des  „Rheingold"  in  weiter,  ungreifbarer  Feme  iiber  den 
Regenbogen  der  Burg  zufchreiten. 

Vor  dem  letzten  Problem,  dem  Sprung  Briinnhildes  ins  Feuer,  mufite  allerdings  auch  die 
Leipziger  Infzenierung  bisher  Halt  machen.  Aber  die  Bedeutung  diefes  Vorgangs  als  letzte 
Offenbarung  der  gefamten  ethifchen  und  heroifchen  Weltanfchauung  der  Ring-Dichtung  ift  fo 
zwingend,  dafi  mit  alien  Kraften  an  einer  Lofung  auch  diefer  Forderung  weitergearbeitet  wird. 

Eine  grofie  Arbeit  liegt  hinter  alien  Mitarbeitern  an  diefem  Feftfpielzyklus.  Jeder  einzelne 
hat  innerhalb  der  felbftgefteckten  Grenzen  der  volligen  Unterordnung  unter  den  Willen  des 
Genius  reiche  Entfaltungsmoglichkeiten  feiner  kiinftlerifchen  Eigenart  gefunden.  Wenn  es  der 
Leipziger  Oper  gelungen  ift,  der  zukiinftigen  Pflege  des  Wagnerfchen  Kunftwerks  Wege  zu 
weifen,  fo  kann  fie  ihre  Verpflichtung  dem  grofiten  Sohne  ihrer  Stadt  und  dem  Genius  des 
deutfehen  Volkes  gegeniiber  als  erfiillt  betrachten. 

Richard  Wagner  und  Leipzig. 

Von    Florft    Biittner,    Leipzig. 

Mag  ein  Genie  im  Verlauf  feines  Lebens  und  Schaffens  auch  die  weitgefpannteften  Kreife 
des  Raumes  und  des  kiinftlerifchen  Ausdrucks  durchmeffen:  wie  jeder  andere  Sterbliche 
geht  es  aus  einem  heimatlichen  Volkstum  hervor,  tragt  immer  deffen  wefentliche  Krafte  in  fich 
und  wird  in  der  Regel  auch  durch  die  Umwelt  diefes  heimatlichen  Volkstums  in  der  Jugend 
unmittelbar  geformt.  Noch  ift  es  nicht  moglich,  eine  Mufikgefchichte  der  deutfehen  Stamme 
und  Landfchaften  zu  fchreiben,  wie  dies  Jofef  Nadler  fiir  die  deutfche  Dichtung  getan  hat 
(diefe  Aufgabe  ift  in  der  Mufik  iiberhaupt  fchwieriger  zu  lofen  als  im  Bereich  des  Schrift- 
tums);  doch  mufi  fich  einer  Anfchauungsweife,  die  von  Raffe  und  Volkstum  beftimmt  ift,  not- 
wendig  auch  der  Blick  fcharfen,  wenn  fich  diefer  auf  Kunftwerke  und  ihre  Schopfer  richtet. 
Das  Beifpiel  Bruckners  zeigt  ja,  wie  begliiclcend  felbft  in  grofien  mufikalifchen  Werken  grenzen- 
lofe  feelifche  Weite  und  heimatliches  Empfinden  zufammenklingen  konnen.  Nicht  hinwegzu- 
denken  ift,  trotz  aller  Kunftreifen,  die  Heimat  Salzburg  aus  dem  Werdegang  Mozarts  (hat  es 
fchon  jemand  bemerkt,  dafi  das  Menuett-Thema  der  Haffner-Serenade  gleichlautend  ift  mit 
dem  Beginn  des  fiiddeutfeh-ofterreichifchen  Volksliedes  „Im  Marzen  der  Bauer  fein  Rofilein 
einfpannt"?)  und  die  Haydn-Forfchung  wird  noch  erhebliche  Oberrafchungen  erleben,  wenn  fie 
erft  einmal  der  volksweifenhaften  Melodik  im  Schaffen  diefes  Meifters  nachgeht.  Der  reiche 
Kulturboden  Oftmitteldeutfchlands  vollends  hat  eine  grofie  Zahl  fchopferifcher  Mufiker  ge- 
tragen  und  hat  ihnen  feine  eigenwertigen  Krafte  unverkennbar  mitgegeben.  Schon  Hermann 
Kretzfchmar  wies  in  feinem  „Bach-Kolleg"  auf  deutliche  „thiiringifche"  Ziige  im  Schaffen  diefes 
Grofien  hin,  deffen  gefamte  geiftig-feelifche  Haltung  iiberhaupt  durch  feine  Stammesherkunft 
entfeheidend    gepragt    ift,    und    im    19.    Jahrhundert  hat  fich  oftmitteldeutfche,   im   befonderen 
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oberfachfifche  Volkstumseigenart  in  der  deutfchen  Mufik  nachdriicklich  geltend  gemacht:  durch 
Robert  Schumann,  die  von  ihm  ausgehende  kultivierte  Biedermeier-Kleinkunft  des  Sachfen 
Theodor  Kirdmer  und  fchliefilich  durch  Richard  Wagner.  Nietzfche  traf  durchaus  den  Kern 
der  Sache,  als  er  Schumann  als  „Sachfen"  kennzeichnete,  und  es  wiegt  nicht  allzu  fchwer,  dafi 
er  dabei  aus  feinem  gewollt-iiberfteigerten  „Europaertum"  heraus  die  gemiithafte  Seite  der 
Schumannfchen  Mufik  als  „fiifilich"  mifiverftand. 

Richard  Wagner  ift  ja  durch  feine  Ahnenreihe  eindeutig  dem  oftmitteldeutfchen  Volkstum 
zugeordnet.  Schon  Glafenapp  war  Wagners  Vorfahren  nachgegangen,  und  jetzt  hat  Walter 
Lange  die  fefte  Verwurzelung  der  Wagnerfchen  Sippe  im  oberfachfifchen  Boden  erneut  nach- 
gewiefen.  Alle  diefe  Vorfahren  Wagners  von  der  vaterlichen  Seite  her  waren  bodenftandig 
innerhalb  Sachfens,  Ortsveranderungen  gingen  nur  auf  verhaltnismafiig  kleinem  Raum  vor  fich; 
jener  Vorfahr,  der  von  Freiberg  in  die  Wurzener  Gegend  iiberfiedelte,  tat  eigentlich  den  grofi- 
ten  Sprung.  Bei  Richard  Wagner  kam  dann  freilich  ein  Wandertrieb  zum  Durchbruch,  der  fich 
ebenfofehr  aus  feiner  Veranlagung,  feinem  Beruf,  feiner  Berufung,  vielfach  auch  aus  aufieren 
Umftanden  und  dem  Zwang  der  Verhaltniffe  ergab.  Dodi  hat  Wagner  entfcheidende  Jugend- 
jahre  in  feiner  Vaterftadt  Leipzig  verbracht,  und  auch  fpaterhin  ift  die  Verbindung  nie  vollig 
abgeriffen,  ja  Leipzig  war  an  der  Durchfetzung  des  Wagnerfchen  Kunftwerkes  wefentlich  mit- 
beteiligt.  Diefe  fiir  Wagner  forderfamen  Krafte  haben  den  —  wie  iiberall  —  vorhandenen 
Gegenkraften  fo  erfolgreich  die  Wage  gehalten,  dafi  eine  ruckfchauende,  abwagende  Betradi- 
tung  nicht  mehr  der  weitverbreiteten,  aber  oberflachlichen  und  unzutreffenden  Meinung  bei- 
pflichten  kann,  Leipzig  habe  fich  feinem  grofien  Sohn  gegeniiber  „undankbar"  gezeigt  und  fich. 
grober  Unterlaffungsfiinden  in  der  Forderung  Wagners  und  feiner  Werke  fchuldig  gemacht. 
Man  mufi  vielmehr  feftftellen,  dafi  das  Sprichwort  „Lipsia  vult  exspectari",  „Leipzig  lafit  auf 
fich  warten"  gerade  bei  diefem  grofien  Sohn  der  Stadt  nur  fehr  bedingt  wirkfam  geworden 
ift;  foweit  fich  Hemmungen  ergaben,  find  die  allgemeine  Lage  der  Zeit  und  die  Neuartigkeit 
des  Wagnerfchen  Kunftwerkes  mindeftens  ebenfofehr  der  Grund  wie  die  befonderen  Verhalt- 
niffe in  Leipzig. 

Worm  beftehen  iiberhaupt  die  ,,Verpflichtungen"  einer  Stadt  gegeniiber  einem  Genie,  das  in 
ihren  Mauern  geboren  ift  und  aufwachft?  Eine  Verpflichtung  befteht  zweifellos:  dem  wer- 
denden  Genie  alles  zuganglich  zu  machen,  was  es  zu  feiner  menfchlichen  und  kunftlerifchen 
Entwicklung  notig  hat  und  ihm  fchliefilich  den  Weg  in  die  Dffentlidikeit  nicht  zu  verlegen. 
Diefe  elementare  Verpflichtung  hat  Leipzig  Wagner  gegeniiber  e  r  - 
f  ii  1 1 1.  Man  braucht  ja  nur  in  Wagners  Selbftbiographie  nachzulefen,  wie  ftark  diefe  Stadt, 
ihr  Leben  und  Treiben  und  vor  allem  ihr  kulturelles  Gefiige  auf  den  empfanglichen  Knaben 
und  Jungling  eingewirkt  haben.  Das  beginnt  bereits,  als  der  Achtjahrige  auf  der  Riickreife  von 
Eisleben,  wo  er  fich  bei  Verwandten  feines  Stiefvaters  Geyer  aufgehalten  hatte,  nach  Dresden 
kurze  Zeit  im  „K6nigshaus"  bei  feinem  Oheim  Adolf  Wagner  zu  Befuch  weilte,  und  das  fetzt 
fich  fort,  als  er  fiinf  Jahre  fpater  feiner  Mutter  und  feinen  Gefchwiftern  nach  Leipzig  folgt, 
um  diefe  Stadt  erft  nach  dem  Abfchlufi  feiner  Lehrzeit  1834  zu  verlaffen;  er  kam  fpaterhin 
nur  noch  befuchsweife  nach  Leipzig.  Was  diefe  Stadt  dem  jungen  Wagner  in  feinen  Lehr- 
jahren  bieten  konnte  und  was  er  von  diefen  Moglichkeiten  nutzen  wollte,  ift  ihm  nicht  verfagt 
worden  und  brauchte  er  fich  auch  nicht  zu  verfagen.  Das  bezieht  fich  auf  feine  wiffenfchaft- 
liche  Ausbildung  wie  auf  feinen  kunftlerifchen  Werdegang,  fchliefilich  auch  auf  feine  jugendlich- 
menfchliche  Entwicklung,  ihre  Fahrniffe  wie  ihre  pofitiven  Seiten.  Seine  fiirforgliche  Mutter, 
feine  Schwefter,  die  Schaufpielerin  Rofalie  Wagner,  der  ihm  befonders  zugetane  Oheim  Adolf 
Wagner,  die  ihm  doppelt  verfchwagerte  Familie  Brockhaus,  fein  Freund  Theodor  Apel:  fie  bil- 
deten  einen  weitgefpannten  Kreis,  in  dem  der  junge  Wagner  zahllofe  Anregungen  empfing  und 
der  ihm  alle  nur  gewiinfchten  Bildungsmoglichkeiten  erfchlofi,  und  man  konnte  hochftens 
fagen,  dafi  man  ihn  bisweilen  vielleicht  zu  fehr  fich  felbft  iiberliefi,  dafi  eine  entfchiedenere 
mannliche  Fiihrung  ihm  wahrfcheinlich  manches  erfpart  und  manche  Fahigkeit  beffer  entwickelt 
hatte,  etwa  das  Inftrumentalfpiel.  Der  fehlende  Vater  mit  einem  beftimmenden  Einflufi  ift  ihm 
gerade  in  den  Jahren,  da  er  ihm  am  notigften  gewefen  ware,  nicht  erfetzt  worden;  aber  wer 
wollte  das  feinem  Verwandtenkreis  zum  Vorwurf  machen,  der  fiir  ihn  tat,  was  er  konnte.  Und 
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fchliefilich:  fiber  alle  Umwege  fiihrt  ihn  der  damonifche  Lerntrieb  des  Genies  immer#wieder 
auf  die  richtige  Strafie,  fo  dafi  er  am  Ende  feiner  Leipziger  Zeit  mit  einem  vielfeitigen  Wiffen 
und  dem  fachlidien  Riiftzeug  des  Kapellmeifters  wie  des  Komponiften  feine  Wanderjahre  an- 
treten  konnte;  die  diesjahrige  Auffiihrung  des  kiinftlerifchen  Endergebnifles  feiner  Leipziger 
Zeit,  der  Oper  „Die  Feen",  hat  ja  durch  ihre  gefchloflene,  iiberzeugende  Wirkung  unwiderleg- 
lich  bewiefen,  wie  gut  Wagner  feine  Lehrjahre  genutzt  hat.  Aufierdem  erfchlofi  fich  ihm  in 
Leipzig  miihelos  der  Zugang  zur  mufikalifchen  Offentlichkeit.  Wagner  brauchte  fich  das  Sprung- 
brett  nicht  zu  erkampfen,  er  ftand  fchon  auf  ihm;  feine  mufikalifchen  Erftlinge  wurden  fofort 
aufgefiihrt.  Schon  1830  erklang  feine  Paukenfchlag-Ouvertiire  im  „Deklamatorium"  des  The- 
aters, und  fowohl  der  Mufikverein  „Euterpe"  wie  das  vornehme  Gewandhaus  gaben  dem  jun- 
gen  Komponiften  ohne  weiteres  Gelegenheit,  feine  Schopfungen  der  einheimifchen  Mufikwelt 
vorzuftellen;  die  Auffiihrung  der  C-dur-Sinfonie  des  Neunzehnjahrigen  im  Gewandhauskonzert 
am  10.  Januar  1833  bildet  wohl  den  Hohepunkt  diefer  Leipziger  Zeit.  Demgegeniiber  will  es 
wenig  befagen,  dafi  Wagners  Erftlingsopern  „Die  Feen"  und  „Das  Liebesverbot"  nicht  in 
Leipzig  zur  Urauffiihrung  kamen.  Grundfatzliche  Abneigung  gegen  neuere  Werke  war  jeden- 
falls  nicht  der  Grund  fur  ihre  Ablehnung;  denn  wenige  Jahre  zuvor  waren  Marfchners  Opern 
von  Leipzig  aus  bekannt  geworden,  und  wenige  Jahre  nach  Wagners  Weggang  von  Leipzig 
traten  Lortzings  Opern  von  diefer  Stadt  aus  ihren  Siegeszug  durch  Deutfchland  an.  Schliefi- 
lich  ift  die  Auffiihrung  einer  Oper  von  einer  Unzahl  von  Bedingungen  abhangig  und  unter- 
liegt  damit  viel  fchwierigeren  Vorausfetzungen  als  die  Auffiihrung  eines  Konzertwerkes,  und 
wer  will  es  einem  immerhin  erfahrenen  Theaterfachmann  wie  dem  damaligen  Direktor  Ringel- 
hardt,  der  dann  bei  Lortzing  einen  fo  untriiglichen  Spiirfmn  bekundete,  verargen,  dafi  er  fich 
einem  Opern  komponierenden  Anfanger  gegeniiber  zuriickhaltend  verhielt?  Im  grofien  Ganzen 
gefehen  liegt  fogar  eine  Art  hoherer  Logik  darin,  dafi  die  M  u  f  i  k  ftadt  Leipzig  dem  M  u  - 
f  i  k  e  r  Wagner  im  befonderen  die  Bahn  f  rei  machte,  wahrend  Dresden  dann  als  f  iihrende 
Theaterftadt  Sachfens  dazu  berufen  war,  dem  Opernkomponiften  Wagner  zu 
feinem  Recht  zu  verhelfen,  alfo  ihn  auf  feinem  Hauptfchaffensgebiet  erftmalig  zu  fordern. 
So  haben  fich  die  beiden  wefentlichften  Kulturzentren  von  Wagners  fachfifcher  Heimat  in  die 
Aufgabe  geteilt,  dem  angehenden  Meifter  die  Ausgangspunkte  feiner  Laufbahn  zu  bieten.  Aber 
nicht  genug  damit,  dafi  Leipzig  feine  erfte  und  grundfatzliche  Pflicht  an  dem  jungen  Wagner 
erfiillt  hat:  auch  feinen  Buhnenwerken  wurde  bald  in  feiner  Vaterftadt  eine  Pflege  zuteil,  wie 
fie  in  diefer  Regelmafiigkeit  damals  kaum  zu  finden  war.  Wohl  kam  wahrend  Wagners  Dres- 
dener  Tatigkeit  noch  kein  Werk  des  Meifters  auf  die  Leipziger  Biihne  —  Wagners  Opern  blie- 
ben  in  diefer  Zeit  ja  faft  ausfchliefilich  auf  Dresden  befchrankt  — ,  doch  wenige  Jahre  fpater, 
als  der  politifche  Fliichtling  Wagner  im  Schweizer  Exil  lebte,  wagte  1853  der  Leipziger  Theater- 
direktor  Wirfing  eine  Auffiihrung  des  „Tannhaufer",  der  fofort  einen  Reihenerfolg  von  24  Auf- 
fiihrungen  in  diefem  Jahre  erzielte.  Man  mufi  fich  iiberlegen,  was  dies  heifit:  Leipzig  war 
fachfifcher  Boden,  wo  dem  Komponiften  diefes  „Tannhaufer"  fofortige  Verhaftung  drohte, 
wenn  er  fich  blicken  liefi.  Man  wird  es  alfo  begreifen,  dafi  Wirfing  zunachft  nur  zogernd  an 
diefe  Auffiihrung  heranging,  denn  das  fchwerwiegende  Rifiko,  fich  die  Ungnade  der  Landes- 
regierung  zuzuziehen,  war  fiir  ihn  doch  zweifellos  gegeben!  Umfo  hoher  ift  aber  dann  das 
erwahnte  Endergebnis  einzufchatzen;  denn  diefer  durchfchlagende  Erfolg  des  „Tannhaufer"  ift 
ficher  ein  wefentlicher  Grund  dafiir  gewefen,  dafi  Leipzig  von  diefem  Jahre  1853  ab  fich  einer 
regelmafiigen  Wagnerpflege  riihmen  kann.  Seit  1853  ift,  von  1856  abgefehen,  in  j  e - 
dem  J  a  h  r  wenigftens  ein  Werk  Wagners  im  Spielplan  des  Leipziger  Stadttheaters  zu  finden. 
Schon  1854  kam  der  „Lohengrin"  erftmalig  heraus,  und  dann  folgte  in  Abftanden  ein  Werk 
Wagners  dem  anderen.  In  diefer  ununterbrochenen  Folge  der  Leipziger  Wagnerpflege  treten 
befonders  bedeutfame  Ereigniffe  hervor  wie  die  erftmalige  gefchloflene  Auffiihrung  des  „Rin- 
ges"  aufierhalb  Bayreuths  unter  der  Theaterleitung  Forfter-Neumann  im  Jahre  1878,  die  Erft- 
auffiihrung  von  „Triftan  und  Ifolde"  unter  Arthur  Nikifch  im  Jahre  1882  (die  fiir  die  dama- 
lige  Zeit  ungeheuren  Anforderungen  an  die  beiden  Hauptdarfteller  bieten  die  verftandliche  Er- 
klarung  fiir  die  Leipziger  Erftauffiihrung  fiebzehn  Jahre  nach  der  Urauffiihrung!),  vor  allem 
aber  der  erfte  Wagner-Zyklus  im  gleichen  Jahre;  diefer  brachte  alle  Werke  vom  „Rienzi"  bis 


Adolf  Wagner 
Richard  Wagners  Onkel 

Lithographic  von  GieGmann 


Richard  Wagner  1840 
Zeichnung  von  Kietz 


Rosalie   Wagner 
Richard  Wagners  Schwester 

Dlgemalde  von  G.  Kiihne  1826 


Originale  im  Befitz  des  Stadtgefchichdichen  Mufeums  zu  Leipzig,  z.  Zt.  in  der  Ausftellung  „Leipzig  —  die  Muiikitadt. 

(Aufnahmen  Helionovum,  Leipzig) 


Thomaskantor  Chriftian  Theodor  Weinlig 
Richard  Wagners  Lehrer 

(Zeichnunglim  Beiicz  des  Dresdner  Scadtmufeums) 
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R  i  ch  a  r  d     W  a  «  n  e  r  s    Gcburtshaus, 

Leipzig,  Rriihl  „Zum  weiften  und  roten  Lowen" 

(abgebrochen   1856J 


Richard  Wagner-Handfchrift 

des  dem  Wirt  Louis  Kraft  im  Hotel  de  PrulTe,  Leipzig 

gewidmeten  Liedes  (Leipzig  iz,  April  1871) 

(Aufnahmen  Helionovum,  Leipzig) 
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zum  „Ring  des  Nibelungen".  „Parfifal"  kam  nach  dem  Freiwerden  des  Werkes  19 14  auf  die 
Leipziger  Biihne,  und  die  Gegenwart  fchlofi  den  Kreis  des  Gefamtwerkes  durch  die  Jugend- 
opern:  1933  erfchien  das  „Liebesverbot"  und  1938  „Die  Feen",  diefes  letzte  Werk  zufammen 
mit  dem  Fragment  „Die  Hochzeit"  als  Eroffnung  der  Feftfpielreihe  „Das  dramatifche  Gefamt- 
werk  Richard  Wagners";  es  ift  alfo  wieder  die  Vaterftadt  Wagners,  die  den  Gedanken,  feine 
famtlichen  Biihnenwerke  aufzufiihren,  erftmalig  verwirklicht. 

Diefe  ununterbrochene  Pflege  Wagnerfcher  Werke  fchon  zu  Lebzeiten  des  Komponiften  fowie 
die  in  Leipzig  verbrachten  Jugendjahre  Wagners  belegen  an  fich  fchon  zur  Geniige  die  aufier- 
gewohnliche  pofitive  Bedeutung  diefer  Stadt  fiir  Perfonlichkeit  und  Werk  des  Meifters.  Es  ift 
dies  bisher  viel  zu  wenig  betont  worden;  man  fafite  viel  zu  einfeitig  jene  iiberkonfervativen 
Leipziger  Gegenkrafte  ins  Auge,  die  fich  der  Ausbreitung  Wagnerfcher  Kunft  entgegenzuftellen 
verfuchten  und  die  fich  um  Gewandhaus  und  Konfervatorium  oder  —  genauer  ausgedriickt  — 
um  gefellfchaftliche  Machtgruppen  konzentrierten.  Ihre  unduldfame  Haltung  kennzeichnet  fich 
am  beflen  durch  zwei  uns  iiberlieferte  Vorkommniffe:  Wendelin  Weifiheimer  erzahlt  in  feinem 
Buch  „Erlebniffe  mit  Richard  Wagner,  Franz  Lifzt  und  vielen  anderen  Zeitgenoffen  nebft  deren 
Briefen",  wie  er  die  damals  einflufireiche  Leipziger  Mufikpapftin  Livia  Frege  dadurch  aufs 
Glatteis  fiihrte,  dafi  er  an  den  Vortrag  einer  Beethoven-Sonate  das  Lohengrin- Vorfpiel  an- 
fchlofi  und  der  immer  unruhiger  werdenden  Dame  erft  nachtraglich  Auskunft  gab,  was  fie 
anhoren  mufite;  daraufhin  raufchte  fie  hinaus  und  entriiftete  fich  laut  im  Nebenzimmer:  „Nein, 
wagt  diefer  junge  Mann  mir  meinen  Salon  mit  Wagnerfcher  Mufik  zu  entweihen!"  Und  als 
Franz  Brendel,  der  Hauptfchriftleiter  der  „Neuen  Zeitfchrift  fiir  Mufik",  im  Jahre  1850  Wag- 
ners Auffatz  „Das  Judentum  in  der  Mufik"  in  feiner  Zeitfchrift  veroffentlichte  (noch  dazu 
unter  dem  Decknamen  Karl  Freigedank),  verfuchten  ihn  feine  Kollegen  am  Konfervatorium, 
wo  Brendel  ebenfalls  als  Lehrer  tatig  war,  durch  gemeinfames  Vorgehen  aus  feiner  Stellung  zu 
verdrangen,  alfo  durch  wirtfchaftliche  Schadigung  eines  Fachgenoffen  vermeintlich  bedrohte 
Bezirke  Mendelsfohnfcher  Tradition  zu  verteidigen.  Diefe  Vertreibung  Brendels  gelang  ihnen 
freilich  nicht  —  und  das  ift  das  Wefentliche.  Die  einflufireichen  Kreife  um  das  Fregefche 
Haus,  den  Kapellmeifter  Julius  Rietz  und  fpater  um  Karl  Reinecke  machten  zwar  aus  ihrer 
Abneigung  gegen  Wagner  kein  Hehl;  aber  fchliefilich  war  ihrer  Gegnerfchaft  fchon  dadurch 
der  fchlimmfte  Giftzahn  ausgebrochen,  dafi  Wagners  Schaffen  aus  Bnhnen  werken  beftand, 
alfo  auf  Gewandhaus  und  Konfervatorium  im  Grunde  nicht  angewiefen  war.  Und  im  Theater- 
fpielplan  hielten  fich  diefe  We-ke;  gerade  die  Hartnackigkeit,  mit  der  Wagnerfche  Opern 
immer  wieder  und  regelmafiig  im  Stadttheater  auftauchen  —  bisweilen  nur  mit  wenigen  Auf- 
fiihrungen  in  einer  Spielzeit  — ,  ift  doch  ein  deutliches  Zeichen  dafiir,  dafi  die  Leipziger  feit 
dem  „Tannhaufer"-Erfolg  von  1853  trotz  aller  Gegnerfchaft  mafigebender  Kreife  von  Wag- 
ner einfach  nicht  mehr  loskamen.  Diefes  zahe,  geduldige  Fefthalten  hat  auch  den  Boden  vor- 
bereitet  fur  die  ausgiebige  Wagner-Pflege  der  Theaterleitung  Forfter-Neumann  in  Wagners 
Ietzten  Lebensjahren,  wodurch  auch  der  Meifter  felbft  mit  feiner  Vaterftadt  ausgefohnt  wurde. 
Schliefilich  mufi  betont  werden,  dafi  die  Gegnerfchaft  der  konfervativen  Kreife  wiederum  nicht 
fo  weit  ging,  dafi  Wagner  aus  dem  Gewandhaus  iiberhaupt  verbannt  war.  Nachdem  fchon 
wahrend  Wagners  Dresdener  Zeit  zweimal  Werke  von  ihm  im  Gewandhaus  gefpielt  worden 
waren,  taucht  ab  1853  immer  wieder  einmal  eine  Ouvertiire  oder  ein  Opernbruchftiick  auf, 
und  es  will  nicht  viel  befagen,  dafi  dies  meift  in  Extrakonzerten  oder  Konzerten  fiir  den 
Penfionsfond  gefchah;  fiir  eine  fo  vielfach  neuartige,  ungewohnte  Mufik  wie  die  Wagnerfche 
war  es  doch  wefentlich,  dafi  fie  zunachft  einmal  uberhaupt  zu  Gehor  kommen  konnte.  Fur  die 
Schatzung  Wagnerfcher  Mufik  ift  ferner  die  Tatfache  bezeichnend,  dafi  die  Frau  des  Leipziger 
Advokaten  Steche  fchon  1853  eine  vollftandige  Konzertwiedergabe  des  „Lohengrin"  mit  Kla- 
vierbegleitung  in  privatem  Kreife  veranftaltete;  auch  bedeutete  ein  befonderer  Anlafi  wie  die 
erfte  deutfche  Tonkiinftlerverfammlung  1859  fiir  Wagner  fehr  viel,  da  in  diefem,  eine  weit- 
reichende  Wirkung  fichernden  Rahmen  das  Vorfpiel  zu  „Triftan  und  Ifolde"  zur  Auffiihrung 
kam. 

In   diefem  Zufammenhang  ift   auch   auf   jenen  Vorfall  einzugehen,  der  zu  der  Legende  von 
Wagners   „undankbarer  Vaterftadt"    befonders  beigetragen  hat:  das  Wiedererfcheinen  Wagners 
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nadi  langer  Verbannung  im  Herbft  1862  und  der  fchlechte  Befuch  des  von  Wendelin  Weifi- 
heimer  veranftalteten  Konzerts,  in  dem  Wagner  als  Dirigent  zweier  Vorfpiele  aus  dem  eigenen 
Schaffen  mitwirkte.  Gewifi:  man  kann  den  Arger  Weifiheimers  begreifen,  der  in  feinem  er- 
wahnten  Buch  aus  feinem  Herzen  keine  Mordergrube  und  die  „Gefmnung"  eines  finfter-reak- 
tionaren  Leipzig  fiir  den  fchwachen  Befuch  verantwortlich  macht;  audi  Wagners  VerfHmmung 
ift  menfchlich  ohne  weiteres  verftandlich.  Aber  wie  ftanden  die  Dinge  denn  in  Wirklichkeit? 
Der  „Tannhaufer",  deffen  Ouvertiire  in  dem  erwahnten  Konzert  gefpielt  wurde,  hatte  in 
Leipzig  bereits  iiber  fiinfzig  Auffiihrungen  hinter  fich.  Dann  hatte  aber  das  Leipziger  Publikum 
auch  etwas  fiir  Wagner  und  fiir  diefes  Werk  iibrig.  Wer  das  Mufikleben  einer  grofien  Stadt 
berufsmafiig  ftandig  beobachtet,  weifi,  dafi  oft  auch  hochwertige  Konzerte  fchlecht  befucht  find, 
weil  aufiere  Hindernisgriinde  die  Zuhorer  fernhalten,  vor  allem  manchmal  eine  gewiffe  Ober- 
fattigung  des  Publikums.  Dies  ift  aber  gerade  in  diefen  Tagen  des  Wagner-Konzertes  der  Fall 
gewefen,  wie  fchon  feit  langem  von  der  ortlichen  Mufikforfchung  nachgewiefen  wurde.  Und 
fchliefilich:  diefe  Veranftaltung  war  gar  kein  Wagner-  Konzert,  fondern  ein  W  e  i  fi  h  e  i  - 
m  e  r  -  Konzert,  in  dem  zwei  Vorfpiele  Richard  Wagners  eigentlich  das  Nebenfachlifte  waren. 
Weifiheimer  veranftaltete  diefes  Konzert,  um  f  i  ch  als  Dirigent  fowie  als  Komponift  einer  Sin- 
fonie  einzufiihren;  aufierdem  wirkte  noch  Biilow  als  Solift  des  A-dur-Konzerts  von  Lifzt  mit, 
die  Wagnerfchen  Werke,  bei  aller  guten  Abficht  Weifiheimers,  waren  tatfachlich  nur  Liicken- 
biifier.  Der  Konzertveranftalter  hatte  zwar  in  Leipzig  ftudiert,  war  aber  feit  Jahren  in  ande- 
ren  Stadten  anfaffig  gewefen  und  war  hier  als  Dirigent  und  Komponift  vollig  unbekannt. 
Sollten  die  Leipziger,  die  in  diefer  Zeit  einem  grofien  Angebot  ktinftlerifcher  Veranftaltungen 
ausgefetzt  waren,  um  Wagners  willen  ein  Konzert  befuchen,  in  dem  diefer  nur  mit  zwei 
Ouvertiiren  nebenbei  vertreten  war,  wahrend  die  grofie  Sinfonie  eines  unbekannten  jungen 
Komponiften  die  Hauptfache  war?  Wer  die  Verhaltensweife  des  Konzertpublikums  kennt,  mufi 
wohl  zugeben,  dafi  die  Anlage  des  Konzertprogramms  von  vornherein  verfehlt  war,  wenn 
man  damit  etwa  Wagner  einen  befonderen  Gef alien  tun  wollte.  Diefem  ware  wahrfchein- 
lich  nur  gedient  gewefen,  wenn  er  nach  fo  langer  Abwefenheit  von  Leipzig  mit  einem  Kon- 
zertprogramm  lediglich  eigener  Werke  vor  die  Offentlichkeit  getreten  ware.  Da  er  jedoch 
gerade  damals  wirtfchaftlich  fehr  fchlecht  daftand,  mufite  er  wohl  oder  iibel  mit  der  Rolle 
eines  Teilhabers  an  dem  Weifiheimerfchen  Konzert  zufrieden  fein.  Das  Ausbleiben  des  Publi- 
kums aber  nun  lediglich  auf  die  Machenfchaften  gegnerifcher  Kreife  zu  fchieben,  ift  fehr  be- 
quem,  aber  fchief,  und  aus  diefem  Vorfall  ein  Verfagen  der  Vaterftadt  des  Meifters  zu  kon- 
ftruieren,  das  ift  geradezu  unfinnig. 

Die  Abneigung  fiihrender  mufikalifcher  Kreife  gegen  Wagner  hat  zweifellos  beftanden;  das 
ift  nicht  zu  befchonigen,  braucht  auch  gar  nicht  befchonigt  zu  werden.  Aber  fchliefilich  ift 
Leipzig  auch  damals  eine  Mufikftadt  vielfaltiger  und  auch  fehr  begriindeter  Uberlieferungen 
gewefen;  die  deutfche  romantifche  Mufikepoche  ift  wefentlich  in  Leipzig  mit  ausgeftaltet  wor- 
den.  Man  kann  alfo  nicht  gut  erwarten,  dafi  fich  diefe  Stadt  der  neudeutfchen  Mufik  nun 
gleich  hundertprozentig  an  den  Hals  warf,  noch  dazu  einer  Mufik,  die  mit  einem  bisher  nicht 
dagewefenen  ftiliftifchen  Machtanfpruch  auftrat.  Die  ausgedehnte  literarifche  Tatigkeit  Wag- 
ners hatte  doch  nicht  zuletzt  den  Zweck,  die  Durchfetzung  feiner  Kunft  und  feiner  Kunft- 
anfchauungen  als  eines  herrfchenden  kulturellen  Machtfaktors  entfchieden  zu  betreiben.  Be- 
riidifichtigt  man  dies  alles,  fo  ift  es  geradezu  erftaunlich  und  erfreulich,  wie  frtihzeitig  und  in 
welchem  Umfang  fich  eine  fo  iiberlieferungsftarke  Stadt  wie  Leipzig  an  diefer  Durchfetzung 
beteiligt  hat.  Das  bezieht  fich  nicht  zuletzt  auf  eben  diefe  literarifche  Tatigkeit  Wagners.  Die 
Vaterftadt  hat  ihrem  Sohne  in  diefer  Hinficht  unfchatzbare  Dienfte  geleiftet,  die  Buchftadt 
Leipzig  ift  fiir  den  Schriftfteller  Wagner  zeit  feines  Lebens  geiftige  Heimat  geblieben.  Hein- 
rich  Laube  hat  das  Verdienft,  fchon  fiir  den  jungen  Wagner  literarifch  tatkraftig  eingetreten 
zu  fein  und  ihm  auch  felbft  die  Moglichkeit  fchriftftellerifcher  Betatigung  eroffnet  zu  haben. 
Nach  Wagners  Flucht  aus  Sachfen  verlegt  Otto  Wigand  in  Leipzig  die  erften  Kampffchriften 
der  Zuricher  Zeit,  und  unfchatzbar  wertvoll  wurde  fiir  Wagner  die  Hilfsftellung  der  von  Schu- 
mann begriindeten  „Neuen  Zeitfchrift  fiir  Mufik",  deren  Hauptfchriftleiter  Franz  B  r  e  n  d  e  1 
mit  feinen  Mitarbeitern  Theodor  Uhlig  und  Richard  Pohl  der  Sache  Wagners  in  einer  aufier- 
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ordentlich  kritifchen  Zeit  mit  grofiter  Selbftlofigkeit  und  Oberzeugungskraft  diente.  Spiiterhin 
griff  Ernft  Wilhelm  F  r  i  t  z  f  ch  diefe  Kampfftellung  fiir  Wagner  in  feinem  „Mufikalifchen 
Wochenblatt"  auf;  er  brachte  auch  die  Gefamtausgabe  von  Wagners  Schriften  heraus.  Erinnert 
mufi  weiterhin  werden  an  die  Verlagstatigkeit  des  Haufes  Breitkopf  &  Hartel  fiir  Wagner- 
fche  Werke;  nicht  vergeflen  foil  werden,  dafi  Wagner  den  Leipziger  Otto  B  r  ii  ck  w  a  1  d  mit 
dem  Bau  des  Bayreuther  Feftfpielhaufes  betraute  und  dafi  der  Leipziger  Riedelverein  anlafi- 
lich  der  Grundfteinlegung  des  Feftfpielhaufes  bei  der  Feftauffiihrung  von  Beethovens  „Neunter" 
den  Chor  ftellte.  Der  Konzertmeifter  des  Gewandhausorchefters  Auguft  Wilhelmj  war  erfler 
Konzertmeifter  des  Feftfpielorchefters.  Schliefilich  fand  Wagner  auch  in  Leipzig  zum  erften 
Male  Eingang  in  die  mufikwiflenfchaftliche  Arbeit  der  Univerfitaten,  da  im  letzten  Jahrzehnt 
des  19.  Jahrhunderts  der  damalige  Privatdozent  Dr.  Arthur  Priifer  damit  begann,  Vorlefungen 
iiber  Wagner  zu  halten. 

So  kann  Wagners  Vaterftadt  im  Jubilaumsj  ahr  1938,  da  es  das  dramatifche  Gefamtwerk 
des  Meifters  zyklifch  verlebendigt,  auf  eine  reiche  Oberlieferung  im  Dienft  an  der  Perfonlich- 
keit  und  dem  Werk  des  Meifters  zuriickblicken.  Die  fiir  1940  vorgefehene  Enthullung  des 
Wagner-Denkmals  gegeniiber  dem  Palmengarten  wird  dann  den  Schlufiftein  unter  diefe  ganze 
Entwicklung  fetzen. 

Parfifal  —  Lohengrin. 

Nach  einem  Vortrag  zur  Einleitung  der  Berliner  Gralswoche  vom  10.  bis  17.  April  1938. 
Von  Wolfgang   Golther,   Roftock. 

Im  Anfchlufi  an  das  Bayreuther  Vorbild  von  1936/37  veranftaltete  die  Berliner  Staatsoper 
zum  Gedachtnis  des  125.  Geburtsjahres  Richard  Wagners  eine  ofterliche  Gralsfeier,  wobei 
„Parfifar'  und  „Lohengrin"  zum  zweiteiligen  Gralsdrama  fich  verbanden.  Die  romantifche 
Ritteroper  „Lohengrin",  wie  fie,  arg  entftellt,  auf  den  Theatern  abgefpielt  wurde,  hatte  nie 
zum  „Parfifal"  gepafit,  wohl  aber  das  Lohengrin-Drama,  wie  es  im  Bayreuther  Feftfpiel  er- 
ftand  und  von  der  Staatsoper  iibernommen  wurde.  Der  „Lohengrin"  befchliefk  die  Jugend- 
werke  1845,  der  „Parfifal"  das  Gefamtwerk  des  Meifters  1882.  Zur  einheitlichen  Wirkung 
beider  Werke  gehort  aber  die  vollkommen  unverkiirzte  und  ftilgemafie  Wiedergabe  des 
„Lohengrin",  wie  fie  nur  im  Feftfpiel  moglich  war.  (Vgl.  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  1937, 
S.  989  ff.)  Sobald  das  Drama  ftatt  der  Oper  erfcheint,  ift  kein  Abftand  zwifchen 
„Lohengrin"  und  „Parfifal"  fiihlbar. 

Ein  vergleichender  Blick  auf  die  altfranzofifchen  und  altdeutfchen  Quellen  erweift,  wie  der 
Meifter  als  Verdichter,  Vertiefer,  Neugeftalter  und  Neufchopfer  fich  bewahrt.  Was  in  den 
Vorlagen  in  Einzelziigen  weitverftreut  fich  darbietet  und  auseinanderfallt,  verfchmolz  bei  Wag- 
ner zu  einer  inkraftigen,  untrennbaren,  tief  bedeutungsvollen  Einheit,  zu  einem  Gefamtbild. 

WeriftderGral? 

Kriftians  von  Troyes  Gefchichte  vom  Gral  (li  contes  del  graal)  um  1 1 80  und  Roberts  von 
Boron  „Jofef  von  Arimathia"  um  1200  find  die  Grundpfeiler  der  gefamten  Gralsdichtung  des 
Mittelalters  und  der  Neuzeit.  Eine  vorurteilslofe  Betrachtung  zeigt,  wie  fich  die  fpateren  Dich- 
tungen  aus  den  friiheren  entwickelten,  welche  Anderungen  und  Zufatze  die  einzelnen  Ver- 
f after  machten,  wie  fich  durch  ihre  dichterifche  Arbeit  die  Gralsfage  entwickelte.  Von  Kriftian 
und  Robert  an  iiberblicken  wir  liickenlos  Urfprung  und  Wachstum  der  Sage,  die  Denkmaler 
fchliefien  fich  zu  einer  unmittelbar  zufammenhangenden  Oberlieferung  aneinander.  Wir  miiften 
verfuchen,  die  Abfichten  der  erfindenden  und  fchaffenden  Dichter  mitzuerleben.  Der  geheim- 
nisvolle  Zauber,  den  Kriftians  Gedicht  auf  die  Fortfetzer  und  Bearbeiter  ausiibte,  lag  weni- 
ger  in  feinem  Inhalt,  als  vielmehr  in  feiner  unvollendeten  Geftalt.  Kriftian  ftarb  iiber  feiner 
Arbeit  und  hinterliefi  ein  Werk,  das  viele  Ratfel  aufgab,  deren  Lofung  auf  fehr  verfchiedene 
Weife  gefucht  werden  konnte.  Der  unfertige  Zuftand  des  franzofifchen  Gedichtes  forderte 
dazu  auf,  die  Erzahlung  am  Anfang  und  Ende   zu   ergiinzen,   fie  zu   umrahmen   und   zu  be- 
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fchliefien.  Aus  dem  Kriftianfchen  Bruchftiick  erwuchs  eine  reiche  Legende,  aus  unfdieinbaren 
Keimen  fprofiten  iippige  Bliiten,  aber  auch  wiiftes  Geftriipp  und  wucherndes  Unkraut. 

Das  wichtigfte  Abenteuer  des  jungen  Perceval  ift  fein  Befuch  auf  einer  Burg,  wo  er  felt- 
fame  Geheimnifle  fall.  In  einem  geraumigen  viereckigen  Saal  ftand  ein  Ruhebett,  auf  dem  ein 
fchon  ergrauter  Edelmann  lag.  Er  begriifite  Perceval  und  entfchuldigte  fich,  dafi  er  wegen 
Siechtums  nicht  aufftehen  konne.  Er  lud  ihn  zum  Sitze  neben  fich  ein  und  fragte,  woher  er 
komme.  Wahrend  Wirt  und  Gaft  von  dem  und  jenem  redeten,  trat  aus  einem  Nebenzimmer 
ein  Knappe  hervor,  eine  weifie  Lanze  in  der  Fauft.  Als  er  voriiberkam,  fah  Perceval,  wie 
ein  Blutstropfen  von  der  Lanzenfpitze  bis  zur  Hand  des  Tragers  am  Schafte  herniederrann. 
Gern  hatte  er  gefragt,  warum  die  Lanze  blute;  weil  ihm  aber  fein  ritter richer  Erzieher  vor- 
eiliges  Fragen  verwiefen  hatte,  fchwieg  er.  Alsbald  kamen  zwei  andere  Knappen  mit  golde- 
nen  Leuchtern,  auf  denen  Kerzen  brannten.  Ihnen  folgte  eine  Jungfrau  mit  einem  Gral  (un 
graal).  Mit  dem  Gral  verbreitete  fich  folche  Helle,  dafi  vor  ihm  die  Kerzen  verbleichten  wie 
die  Sterne  vor  Sonne  und  Mond.  Der  Gral  war  aus  lautrem  Gold,  mit  koftlichen  Edel- 
fteinen  befetzt.  Ebenfo  wie  die  Lanze  ward  auch  der  Gral  am  Ruhebett  des  Burgherrn  vor- 
iiber  von  einem  Nebenzimmer  ins  andere  getragen.  Perceval,  abermals  eingedenk  der  Lehre 
feines  Erziehers,  wagte  nicht  zu  fragen,  wem  man  mit  dem  Gral  aufwarte.  Da  befahl  der 
Burgherr,  das  Mahl  anzurichten.  Bei  jedem  Gang  der  reichen  Mahlzeit  wurde  der  aufgedeckte 
Gral  (li  graal  trestot  descovert)  voriibergetragen,  und  jedesmal  verfchob  der  Ritter  die  ihm  auf 
der  Zunge  fchwebende  Frage.  Er  wollte  fich  am  andern  Morgen  nach  allem  erkundigen.  Da 
aber  war  die  Burg  wie  ausgeflorben.  Perceval  mufite  weiter,  ohne  die  Geheimnifle  ergriindet 
zu  haben.  Noch  einmal  wurde  er  auf  feinen  Fahrten  an  Gral  und  Lanze  erinnert:  auf  einem 
Maultier  kam  ein  Madchen,  hafilich  wie  eine  Hexe,  angefprengt  und  verfluchte  ihn  wegen  der 
unterlaflenen  Frage.  Der  fieche  Konig  ware  gefund  geworden  und  hatte  fein  Land  im  Frie- 
den  beherrfcht;  nun  aber  wiirden  blutige  Kriege  entftehen,  und  an  all  diefem  Unheil  fei  Per- 
ceval fchuld.  Da  tat  Perceval  den  Schwur,  nirgends  mehr  langer  als  eine  Nacht  zu  bleiben 
und  nie  einen  Zweikampf  auszufchlagen,  bis  er  das  Geheimnis  von  Gral  und  Lanze  ergriindet 
habe. 

Fiinf  Jahre  irrte  er  umher,  ohne  an  Gott  zu  denken,  ohne  eine  Kirche  zu  betreten  und  zu 
beten.  Oft  aber  beftand  er  Kampfe.  Von  Biifiern,  mit  denen  er  eines  Tages  zufammenkam, 
wurde  er  wegen  f einer  Bewaffnung  getadelt;  denn  heute  fei  Karfreitag.  Er  wurde  zu  einem 
in  der  Nahe  wohnenden  Einfiedler  gewiefen,  um  zu  beichten  und  zu  biifien.  Er  bekannte  ihm, 
dafi  er  einft  beim  fiechen  Konig  weilte  und  weder  nach  Gral  noch  Lanze  fragte.  Der  Ein- 
fiedler war  der  Mutterbruder  Percevals,  der  Vaterbruder  des  fiechen  KSnigs,  deffen  betagter 
Vater,  alfo  Percevals  Grofivater,  feit  20  Jahren  fein  Leben  allein  durch  die  im  Gral  dargebrachte 
Hoftie  friftete.  Ein  fo  heilig  Ding  ift  der  Gral  (tant  sainte  chose  est  li  graals)  und  fo  geiftig 
(espiritals)  der  alte  Mann.  Perceval  wurde  vom  Einfiedler  entfiindigt  und  empfing  zu  Oftern 
das  Abendmahl. 

Hiemit  endet  Percevals  Gefchichte  in  Kriftians  Gedicht.  Perceval  weifi,  wer  mit  dem  Gral 
bedient  wird:  der  alte  Konig,  und  dafi  der  fieche  Konig  fein  Vetter  ift.  So  fdiliefien  fich  die 
Handelnden  zu  einer  Sippe  zufammen.  Perceval  war  dazu  berufen,  dem  fiechen  Konig  Heilung 
zu  bringen,  vielleicht  fein  Nachfolger  zu  werden.  Wir  erfahren  aber  nicht  mehr,  was  die 
blutende  Lanze  bedeutet  und  bezweckt  und  wie  Perceval  fein  Ziel  erreichte.  Er  follte  den 
auf  feinem  Gefchlecht  laftenden  Fluch  durch  feine  wie  im  Marchen  gebotene  Frage  lofen.  Gral 
und  Lanze  find  die  mahnenden  Gegenftande. 

Die  Bedeutung  des  Wortes  Gral,  das,  der  nordfranzofifchen  Sprache  und  dem  Ausland  un- 
bekannt,  als  Eigenname  aufgefafit  wurde,  ift  Schiiffel,  ohne  dafi  ihre  Bedeutung  beftimmt  ware. 
Aber  Kriftians  Erzahlung  lafit  iiber  die  Vorftellungen,  die  er  mit  feinem  Gral  verband,  keinen 
Zweifel.  Er  ift  ein  Hoftienbehalter,  ein  zur  Aufbewahrung  des  Weihbrotes  beftimmtes  Gefafi, 
das  die  kirchliche  Sprache  als  capja,  pyxis,  turris,  ciborium  bezeichnete  und  das  zu  den  Altar- 
geraten  gehorte.  Kriftian  denkt  fich,  dafi  die  Hoftie  dem  Vater  des  fiechen  Konigs  im  Gral 
gebracht  wird.  Diefe  Behalter  wurden  in  der  mittelalterlichen  Kirche  entweder  iiber  dem  Al- 
tar  aufgehangt    oder    als    Standgefafi   daraufgeftellt;  im  letzteren  Sinne  ift  Kriftians  Gral  ge- 
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meint.    Die  Standgefafie  haben  einen  kelchartigen  Fufi.    Der  Deckel  ift  fur  die  Hoftienbehalter 
vorgefchrieben.    Zuerft  zieht  der  Gral  bedeckt,  hernach  ohne  Deckel  voriiber. 

Wie  bei  der  Krankenkommunion  wird  fomit  der  Gral,  der  Hoftienbehalter,  dem  alten 
Marine  an  fein  Lager  gebracht. 

Robert  von  Boron  erzahlt  in  feinem  „Jofef  von  Arimathia"  die  Gefchichte  des  Ketches, 
den  der  Heiland  beim  Abendmahl  beniitzte  und  der  nach  der  Kreuzigung  zur  Aufnahme  des 
aus  den  Wunden  des  Gekreuzigten  ftromenden  Blutes  diente.  Die  Einfetzung  der  Mefle  wird 
von  diefem  geweihten  Kelche  abgeleitet.  Jofef  lag  Jahre  lang  in  einem  unterirdifchen  Keller 
gefangen.  Da  erfchien  ihm  Chriftus  in  blendendem  Glanze  und  brachte  zum  Trofte  das  koft- 
bare  Gefafi,  den  Gral,  mit  den  Worten:  „Kein  Mefiopfer  wird  gefchehen,  ohne  dafi  man  fich 
deiner  erinnert.  Wie  du  mich  vom  Kreuze  nahmft  und  ins  Grab  legteft,  fo  wird  man  mich  auf 
den  Altar  legen.  Das  Gefaft,  das  mein  Blut  auffing,  wird  Kelch  genannt  werden.  Alle,  die 
kiinftig  diefes  Gefafi  fchauen,  werden  davon  Erfiillung  ihres  Herzens  und  dauernde  Freude 
haben." 

Schon  aus  diefer  kurzen  Andeutung  des  Inhalts  erhellt  der  wefentliche  Unterfchied  zwifchen 
Kriftian  und  Robert:  der  Hoftienbehalter  ift  zum  Kelch  geworden:  nicht  mehr  den  Leib  des 
Herrn,  fondern  fein  Blut  enthalt  der  Gral.  Robert  blieb  im  Gedankenkreis  Kriftians,  audi  fein 
Gral  ift  ein  Altargerat,  das  er  nach  der  kirchlichen  Auffaffung  von  der  Brot-  oder  Evangelien- 
feite,  d.  h.  von  der  linken  Seite  des  Altars  auf  die  rechte,  auf  die  Wein-  oder  Epiftelfeite 
verfchob.  Die  naheliegende  Deutung  der  blutenden  Lanze  durch  den  Speer,  mit  dem  Longinus 
den  Gekreuzigten  durchbohrte,  fehlt  bei  Robert  und  in  den  deutfchen  Gralsgedichten,  lie  findet 
fich  erft  nach  1220  bei  Kriftians  Fortfetzern  und  in  den  franzofifchen  Profaromanen  vom  heili- 
gen  Gral.  Kriftians  Gedicht  ift  trotz  des  Grales  weltlich.  Die  Frage  lautet  gar  nicht:  „wer  ift 
der  Gral",  fondern  ,,wen  bedient  man  mit  dem  Gral".  Der  Hoftienbehalter  fpielt  eine  neben- 
fachliche  Rolle,  indem  er  nur  das  Leben  des  alten  Kdnigs  friftet.  Bei  Robert  tritt  der  legen- 
darifche  Gral  in  den  Mittelpunkt.  Jetzt  erft  wird  ein  Gralsdienft  eingerichtet,  das  Sinnbild  der 
erften  Chriftengemeinde,  die  fich  um  den  Kelch  zum  Gedachtnis  des  Herrn  verfammelt.  Bei 
Kriftian  wird  der  alte  Konig  mit  dem  Gral  bedient,  bei  Robert  ift  der  Gralsdienft  das  feier- 
liche  Hochamt,  wodurch  alles  in  ftreng  geiftliche  Beleuchtung  riickt. 

Wolframs  einzige  Vorlage  war  Kriftians  unvollendetes  Gedicht,  zu  dem  um  1200  noch 
gar  keine  Fortfetzungen  oder  Einleitungen  vorlagen.  Was  er  hinzufiigte,  ift  fein  voiles  dichte- 
rifches  Eigentum. 

Kriftian  ift  mit  Eigennamen  fehr  fparfam,  wahrend  Wolfram  in  erfundenen  oder  irgend- 
woher  aufgelefenen,  oft  feltfamen  Namen  geradezu  fchwelgt.  Die  bei  Kriftian  namenlofe  Grals- 
burg  heifit  Munsalvaesche  =  Wildenberg.  Wolfram  fchrieb  die  Gralfzene  „hie  ze  Wildenberg": 
„So  grofie,  mit  koftlichem  Holze  unterhaltene  Feuer  wie  in  Munfalvaefche,  kennt  man  nicht 
einmal  hier  in  Wildenberg,  wo  fie  doch  grofi  genug  find".  Wildenberg,  fiidlich  von  Amorbach 
im  Odenwald,  ift  eine  Burg  der  Grafen  von  Durne  (Walldurn),  wo  fich  Wolfram  einige  Zeit 
aufhielt.  Es  ift  durchaus  feine  Art,  derlei  rein  perfonliche  Dinge  der  Erzahlung  einzuflechten. 
Das  zur  Burg  gehorige  Land  nennt  er  Terre  de  salvaesche  (Wildland),  wozu  noch  der  Wild- 
born  (Fontane  la  salvaesche)  kommt.  Diefe  fcheinbar  franzofifchen  Ortsnamen  entftammen  alfo 
einer  deutfchen  Ritterburg,  die  dem  Dichter  eine  Zeitlang  Herberge  bot. 

Bei  Parzivals  erftem  Befuch  auf  der  Gralsburg  gewahrt  Wolfram,  feiner  Vorlage  gemafi, 
kein  deutliches  Bild  vom  Gral,  den  eine  Jungfrau  in  Handen  hereintragt. 

Der  auf  koftbarem  Samt  ruhende  Gral  wird  nur  in  allgemeinen  Ausdriicken  umfchrieben, 
nicht  wie  bei  Kriftian  als  Gefafi  oder  Behalter  bezeichnet.  Im  9.  Buche,  an  derfelben  Stelle 
wie  Kriftian,  beim  Befuch  Parzivals  in  der  Einfiedlerklaufe,  gibt  Wolfram  weitere  Auskunft 
iiber  den  Gral.  Er  ift  ein  wundertatiger  Stein,  den  einft  Engel  aus  dem  Himmel  auf  die  Erde 
gebracht.  Am  Karfreitag  fchwebt  alljahrlich  eine  Taube  mit  einer  Oblate  hernieder,  die,  auf 
den  Stein  gelegt,  feine  Wunderkraft  neu  ftarkt.  Diefe  Taube  ift  nur  eine  andere  Form  des 
Hoftienbehalters,  die  fog.  euchariftifche  Taube,  eine  reich  verzierte  hohle  Taube  aus  Metall  mit 
einem  Deckel  auf  dem  Rucken,  die,  iiber  dem  Altar  aufgehangt,  zur  Aufbewahrung  der  Hoftien 
diente  und  zum  Gebrauch  herabgelaffen  wurde.  Diefe   Taube   belebte   fich   in    Wolframs    Vor- 
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ftellung  nach  dem  Evangelium,  wo  bei  Chrifti  Taufe  der  Heilige  Geift  in  Geftalt  einer  weifien 
Taube  herniederfchwebt.  Kriftians  Gral  ift  der  Speifekelch,  das  Standgefafi;  "Wolframs  Gral 
die  Abendmahlstaube:  hier  wie  dort  ein  Altargerat.  Aber  diefe  Taube  ift  nur  eine  Zutat,  wah- 
rend  der  eigentliche  Gral  als  Stein  erfcheint.  Diefer  Stein,  der  gelegentlich  den  Willen  des 
Grals  durch  Infchrift  verkiindet,  ift  fo  klein,  dafi  er  miihelos  von  feiner  Tragerin  in  den  Saal 
gebracht  werden  kann.  Wolfram  denkt  an  den  kleinen  Tragaltar,  deffen  fich  feit  dem  7.  Jahr- 
hundert  Konige  und  Fiirften,  Abte  und  hohe  Geiftliche  auf  Reifen  bedienten.  Der  Tragaltar 
war  ein  von  Holz  oder  Metall  umrandeter  Stein,  der  nur  fur  einen  kleinen  Kelch  und  die 
Hoftie  Raum  bot.  Der  Stein  war  von  edler  Art  (Onyx,  Achat,  Porphyr),  in  Gold  gefafk,  auf 
den  reich  verzierten  Randern  konnten  Infchriften  angebracht  werden.  "Wolfram  geht  von  einer 
vollig  klaren  Vorftellung  aus,  vom  Altarftein,  iiber  dem  die  euchariftifche  Taube  fchwebt.  Aber 
er  fchweift  vom  kirchlichen  Altarftein  noch  weiter  zu  allerlei  "Wunderfteinen,  die  ihm  aus  zeit- 
genoffifchen  Quellen  bekannt  waren,  zum  Paradiefesftein  der  Alexanderfage,  zum  Stein  der 
Kaaba,  den  der  Engel  Gabriel  vom  Himmel  zur  Erde  herniederbrachte,  zum  arabifchen  el-iksir, 
dem  lapis  philosophorum,  dem  Stein  der  "Weifen,  zum  Allheilmittel.  So  ward  fein  Gralftein 
ein  wunderfames  Gemifch  aus  kirchlichen,  biblifchen,  arabifchen  und  marchenhaften  Beftand- 
teilen  —  Hoftientaube,  Altarftein,  Stein  der  "Weifen  —  ein  Gebilde  feiner  kiihnen,  felbftandig 
fchaffenden  Einbildungskraft. 

Dazu  fchuf  er  feinem  Gral  eine  ganz  neue  Umwelt,  wie  fie  keine  franzofifche  Darftellung 
kennt.  Bei  Kriftian  war  nur  zu  lefen,  daS  der  Gral  aus  einem  Zimmer  zum  andern  getragen 
war;  wo  er  fich  fonft  befand,  wird  nicht  gefagt.  "Wolfram  antwortet:  im  Tempel.  Damit  ftellt 
fich  die  Ritterfchaft  der  Gralsburg  unter  neuen  Verhaltniffen  dar.  Die  Ritter  find  eine  wehr- 
hafte  Briiderfchaft,  die  das  Gebiet  von  Munfalvaefche  verteidigt,  fiir  die  Wolfram  den  Namen 
„Templeifen"  in  Anlehnung  an  die  Tempelherrn  (lat.  templarii,  franz.  templier,  mhd.  tem- 
pelaere)  erfand.  Diefer  Orden  bedarf  einer  Regel,  die  dahin  beftimmt  wird,  dafi  die  zum  Gral 
Beftimmten  fchon  in  friiher  Jugend  nach  Munfalvaefche  kommen.  Den  Rittern  ift  weltlicher 
Minnedienft  verboten.  Weil  er  dies  Gebot  verletzte,  ward  Amfortas  zur  Strafe  verwundet. 
Aber  dem  Konig  ift  ein  eheliches  Weib  erlaubt.  Wenn  ein  herrenlofes  Land  einen  Fiirften  von 
Gottes  Gnaden  verlangt,  darf  ein  Gralsritter  hinausziehen,  aber  geheimnisvoll,  indem  er  die 
Frage  nach  Nam'  und  Art  verbietet.  So  kniipft  Wolfram  den  Schwanritter  als  Loherangrin, 
Parzivals  Sohn,  an  den  Gral. 

Um  1270  verfafke  ein  bayerifcher  Dichter,  Albrecht  von  Scharfenberg,  den  „Titurel",  eine 
Gefchichte  der  Gralskonige  mit  frei  erfundenem  Inhalt,  der  aus  Wolframs  „Parzival"  heraus- 
gefponnen  ift.  Erft  er  verlegte  den  Schauplatz  der  Handlung  nach  Spanien,  deutete  Munfal- 
vaefche- Wildenberg  (mons  silvaticus)  in  Heiligenberg  (mons  salvaticus),  der  in  Salvaterre,  im 
geweihten  Lande  liegt,  um  und  gab  eine  ausfiihrliche  Befchreibung  des  Tempelbaus  bis  in  alle 
Einzelheiten. 

Richard  Wagner  las  bei  einem  Marienbader  Kuraufenthalt  im  Juli  184?  die  Gedichte 
Wolframs  in  den  Bearbeitungen  San  Martes  (1836)  und  Simrocks  (1842),  dazu  den  Lohengrin 
in  der  Ausgabe  von  Gorres  (i8n).  In  den  mit  reicher,  aber  verworrener  Gelehrfamkeit  be- 
fchwerten  Einleitungen  diefer  Biicher  fand  er  alles,  was  er  zur  Kenntnis  der  gefamten  Uber- 
lieferung;  neben  Wolfram  brauchte.  Auch  er  wandte  fich  von  Wolframs  Gralftein  zur  finn- 
volleren  Vorftellung  von  Roberts  Gralskelch. 

Zur  Erlauterung  des  Lohengrin- Vorfpiels  fchreibt  er  185^:  „Der  Gral  war  das  koftbare  Ge- 
fafi,  aus  dem  einft  der  Heiland  den  Seinen  den  letzten  Scheidegrufi  zutrank,  und  in  welchem 
dann  fein  Blut,  da  er  am  Kreuze  aus  Liebe  zu  feinen  Briidern  litt,  aufgefangen  und  bis  heute 
in  lebensvoller  Warme  als  Quell  unverganglicher  Liebe  verwahrt  wurde.  Schon  war  diefer 
Heilskelch  der  Menfchheit  entriickt,  als  einft  liebesbriinftigen  einfamen  Menfchen  eine  Engel- 
fchar  ihn  aus  Himmelshohen  wieder  herabbrachte,  den  durch  feine  Nahe  Geftarkten  und  Be- 
feeligten  in  die  Hut  gab  und  fo  die  Reinen  zu  irdifchen  Streitern  fiir  die  ewige  Liebe  weihte. 
Diefe  wunderbare  Darniederkunft  des  Grals  im  Geleit  der  Engelfchar,  feine  Obergabe  an 
hochbegliickte  Menfchen  wahlte  fich  der  Tondichter  als  Einleitung  fiir  fein  Drama  zum  Gegen- 
ftand  einer  Darftellung  in  Tonen."   Im  „Parfifal"  geben  die  Worte  des  Gurnemanz  iiber  das 
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Wefen  des  Grals  Auffchlufi.  In  heiliger  Nacht  neigten  fich  einft  des  Heilands  Boten  dem  frommen 

daraus  er  trank  beim  letzten  Liebesmahle, 
das  Weihgefafi,  die  heilig  edle  Schale, 
darein  am  Kreuz  fein  gottlich  Blut  auch  flofi. 
dazu  den  Lanzenfpeer,  der  dies  vergofi, 
der  Zeugengiiter  hochftes  Wundergut, 
das  gaben  fie  in  unfres  Konigs  Hut. 
Dem  Heiltum  baute  er  das  Heiligtum. 

Auf  kiirzefte  Formel  ift  hier  die  ganze  mittelalterliche  Gralsfage  gebracht.  Der  Gral  ift  der 
Abendmahls-  und  Blutkelch,  zu  dem,  wie  in  den  fpateren  Romanen,  noch  der  heilige  Speer 
hinzukommt.  Aber  diefe  Deutung  des  Grales  fiigt  fich  doch  vollig  dem  Rahmen  der  Wolf- 
ramfchen  Oberlieferung  ein,  aus  der  das  Wunderliche  zugunften  des  legendarifch  Einfachen 
und  tief  Sinnbildlichen  ausgefchaltet  ward. 

So  fiihrt  eine  lange  Entwicklung  von  Kriftians  Hoftienbehalter,  der  nur  eine  nebenfachliche 
Erfcheinung  im  urfprunglichen  franzofifchen  Gedicht  ift,  zur  deutfchen  Dichtung,  die  den  Gral 
in  den  Mittelpunkt  riickt,  ihm  feinen  Tempel  erbaut  und  feine  Ritterfchaft  erzieht.  Der  Gral- 
fucher  ift  zum  Gottfucher  geworden! 

Der  Schwanritter. 
Das  franzofifche  Gedicht  vom  Schwanritter  wurde  von  Wolfram  in  feinem  „Parzival"  am 
Schluffe  erzahlt,  wobei  er,  entgegen  der  Quelle,  den  Schwanritter  zum  Gralsritter  und  zum 
Sohn  Parzivals  machte.  Dadurch  gewann  die  Sage  vom  Schwanritter,  der  aus  der  Feme  zum 
Schutze  der  bedrangten  Unfchuld  kam,  einen  geheimnisvollen  Hintergrund.  Lohengrin  ift:  feit- 
dem,  nach  Namen  und  Art,  Wolframs  Eindeutfchung  einer  altfranzofifchen  Sage.  Ein  bayrifcher 
Dichter  um  1270  fpann  die  von  Wolfram  nur  in  UmrirTen  angedeutete  Erzahlung  zu  einem 
langen,  breiten  Gedicht  aus,  wo  die  Handlung  ohne  tieferen  Sinn  und  ohne  jede  dem  Mittel- 
alter  fernliegende  zeitgefchichtliche  Umweltfchilderung  an  Heinrich  I.  und  feinen  Ungarnkrieg 
angekniipft  wurde.  Wagner  nannte  mit  Recht  das  altdeutfche  Gedicht,  welches  uns  diefe  hoch- 
poetifche  Sage  bewahrte,  „diirftig  und  platt".  Aus  dem  Schutt  und  Moder  der  fchlechten  Be- 
arbeitung  lofte  er  die  Sage  heraus,  die  er  „durch  eigene  Erfindung  und  Nachgeftaltung  zu 
reichem  dichterifchen  Werte"  lauterte.  Er  verlegte  die  Handlung  ins  Jahr  <m,  wo  der  von 
Heinrich  mit  den  Un? arn  auf  neun  Jahre  erkaufte  Friede  zu  Ende  ging.  Heinrich,  der  Konig 
der  Deutfchen,  fah  fein  vornehmftes  Ziel  darin,  es  wirklich  auch  zu  werden.  Landesherr 
war  er  nur  in  Sachfen  und  Thiiringen;  es  gait,  die  felbftandigen  und  widerftrebenden  Stammes- 
herzoge  und  Lander  fur  den  einheitlichen  Reichsgedanken  zu  gewinnen.  Die  Anfprache,  die  er 
zu  Anfang  des  Dramas  vor  dem  bevorftehenden  Reichskrieg  an  die  Brabanter  richtet,  fafit  tat- 
fachlich  a  lies  zufammen,  was  fiir  Starkung  der  Wehrmacht  und  Schutz  der  Landesgrenzen 
unter  feiner  Herrfchaft  gefchah:  „Was  deutfches  Land  heiflt,  ftelle  Kampfesfcharen!"  Aber  nur 
fein  Gefolge,  die  Sachfen  und  Thiiringer,  fchlagen  an  die  Waff  en:  „Mit  Gott  wohlan  fiir  Deut- 
fchen Reiches  Ehr."  Die  Brabanter  horten  den  Aufruf  ohne  Zuftimmung.  Notgedrungen  mufi  der 
Konig  erft  die  inneren  Angelegenheiten  des  Landes  ordnen;  dann  mag  der  rechtmafiige  Herzog 
von  Brabant  beftimmen,  ob  dem  Heerbann  Folge  zu  leiften  ift.  Vom  Standpunkt  des  Konigs 
aus  gefehen,  erfcheint  die  ganze  Lohengrin-Handlung  bis  zur  Fuhrerfchaft  des  wieder  ent- 
zauberten  jungen  Herzogs  Gottfried  nur  als  eine  unliebfame  Verzogerung  feiner  dringlichen 
Aufgabe,  einen  deutfchen  Volksftamm  zur  Reichswehr  heranzuziehen.  Die  Mannen  des  Tel- 
ramund  fprechen,  fogar  nach  Lohengrins  Aufgebot  an  den  brabantifchen  Heerbann  im  2.  Akt, 
noch  of  fen  ihre  felbftfuchtigen  Gedanken  aus:  „Nun  hort,  dem  Lande  will  er  uns  entfuhren! 
Gen  einen  Feind,  der  uns  noch  nie  bedroht."  Sie  ftellen  die  Sache  des  Stammes  iiber  die  des 
Deutfchen  Reiches.  Aber  fie  bleiben  jetzt,  nach  Telramunds  Fall,  in  der  Minderheit,  da  die 
Mehrheit  fofort  zur  Fahrt  bereit  ift:  „Zum  Streite  faumet  nicht,  fiihrt  euch  der  Hehre  an." 
Im  3.  Akt  ift  die  Sendung  des  Konigs  erfullt:  beim  Klange  der  Trompeten  reiten  die  braban- 
tifchen Grafen  mit  ihren  Mannen  zum  Sammelplatz,  das  machtig  erbraufende  Heerbannmotiv 
zeigt  fie  zur  Mufterung  geordnet.  Aber  nochmals  droht  Gefahr,  da  Elfas  Frage  den  „Schutzer 
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von  Brabant"  vertreibf.  „0  Konig,  hor',  idi  d  a  r  f  dich  nicht  geleiten".  Der  Konig  und  alle 
Mannen  umdrangen  Lohengrin:  „Des  Fiihrers  harren  deine  Mannen".  Wer  foil  denn  jetzt  im 
letzten  Augenblick,  der  alien  bisherigen  Erfolg  wieder  in  Frage  ftellt,  Heerfiihrer  fein?  Wohl 
weisfagt  Lohengrin  kiinftigen  Sieg,  wozu  aus  dem  Orchefter  die  Weife:  „fiir  deutfches  Land 
das  deutfche  Schwert"  machtvoll  ertont.  Mit  der  Entzauberung  des  jungen  Herzogs  findet  der 
reichsgefchichtlidie  Gedanke  feine  unverhoffte  Kronung:  „Seht  da  den  Herzog  von 
Brabant,  zum  F  iih  rer  fei  er  euch  ernannt."  Ein  „fch6ner  Knabe  in  glanzendem  Silbergewand" 
fleht  neben  dem  fcheidenden  Gralshelden  wie  fein  verjiingtes  Ebenbild,  er  fchreitet  mit  Lohen- 
grins  Weife  nach  vorn,  verneigt  fich  feierlich  und  formlich  vor  dem  Konig  genau  fo,  wie 
Lohengrin  felbft  im  1.  Akt  ihn  gegriifk.  Die  Brabanter  fenken  fich  huldigend  auf  die  Knie 
und  betrachten  ihren  jungen  Herzog,  den  fie  tot  gewahnt,  mit  feligem  Erftaunen.  Alle  Auf- 
merkfamkeit  ift  ihm  und  feiner  endgiiltigen  Entfcheidung  zugewandt:  Wird  er  trotz  feiner 
kindlichen  Jugend  Lohengrins  Fiihrerfendung  erfiillen?  Gottfried  wendet  fich  zu  feiner  Schwefter, 
die  in  feinen  Armen  entfeelt  zu  Boden  finkt.  Nach  dem  Klageruf  iiber  Elfas  Tod  ertont  in  den 
letzten  zehn  Takten  das  Gralsmotiv:  Gottfried  richtet  fich  auf  und  blickt  dem  Konig  ernfl  ins 
Auge  mit  dem  Gelobnis,  im  Namen  Lohengrins,  der  ihm  ein  Siegfchwert  zuriickliefi,  das  Fuhrer- 
amt  zu  iibernehmen  und  mitzureiten  gegen  die  Ungarn.  Das  ift  das  Vermachtnis  des  Grals- 
ritters  an  den  jungen  Herzog  und  ganz  im  Sinne  der  Dichtung,  in  deren  Entwurf  es  heifk: 
„Grofier  Konig,  deiner  hohen  reinen  Kraft  ift  Sieg  verliehen.  Des  Grales  Segen  begleitet  euch". 

Der  glaubensgefchichtliche  Gehalt  offenbart  fich  in  Ortrud,  einer  rotblonden 
Friefin  von  ausgefprochen  germanifcher  Art.  Ihr  Stammbaum  reicht  zum  Friefenfiirften  Rad- 
bod,  der  einft  die  Taufe  weigerte,  weil  der  Priefter  ihm  fagte,  feine  Vorfahren  feien  in  der 
Holle,  nicht  im  Himmel.  Die  urheidnifche  Gefinnung  ift  Ortrud  alfo  anererbt.  Sie  greift  zag- 
los  fogar  zu  „Trug  und  Heuchelei",  wenn  nur  dem  neuen  Glauben  Abbruch  gefchieht.  Zu 
Elfa  verhalt  fie  fich,  befonders  beim  Zank  vor  dem  Miinfter,  der  dem  Nibelungenlied  nach- 
gebildet  ift,  wie  Briinnhild  zu  Kriemhild.  Am  Schluffe  des  Dramas  kommt  der  Kampf  zwifchen 
Heidentum  und  Chriftentum  zum  Austrag.  Unter  der  grofien  alten  Donarseiche,  vom  Hodifitz 
aus,  den  der  Konig  nach  der  Gralserzahlung  verliefi,  wirft  Ortrud  dem  fcheu  zuriickweichenden 
Volke  den  Abfall  von  den  alten  Gottern  vor:  „fie  bleibt  in  wilder  Verziickung  hochaufgerichtet 
ftehen".  Ober  ihr  feftliches  Gewand  aus  dem  2.  Akt  hat  fie  einen  fchwarzen  Mantel  geworfen, 
den  fie  bei  der  feierlichen  Befchworung:  „Erfahrt,  wie  fich  die  Gotter  rachen",  zuriickfchlagt. 
So  erfcheint  fie  wie  eine  heidnifche  fiirftliche  Priefterin,  ein  Augenblick  hochfter  Spannung! 
Vor  der  weifien  Gralstaube  und  der  Entzauberung  Gottfrieds  finkt  Ortrud  mit  einem  Schrei  zu 
Boden:  der  Gralsritter  hat  mit  feinem  ftummen  Gebet  die  heidnifche   Friefenfiirftin  vernichtet. 

Im  Schaffen  Wagners  liegen  die  dichterifchen  Entwiirfe  zum  „Lohengrin"  (1845)  und  „Par- 
zival"  (1857)  nicht  allzuweit  auseinander.  Die  endgiiltige  Ausfiihrung  der  Dichtung  und  Ver- 
tonung  des  „Parfifal"  1877 — 1882  ift  aber  vom  „Lohengrin"  weit  entfernt.  So  konnte  audi 
wohl  die  Vereinigung  beider  Werke  im  Feftfpiel  zunachft  als  Wagnis  erfcheinen.  Chamberlain 
meint:  „Lohengrin,  zum  erften  Male  am  20.  Juli  1894  im  Feftfpielhaufe  zu  Bayreuth  aufge- 
fiihrt,  wurde  da  iiberhaupt  zum  erften  Male  aufgefiihrt!  Man  horte  nur  eine  Stimme: 
Es  ift  eine  Offenbarung."  Die  Vereinigung  der  beiden  "Werke  zu  einem  zweiteiligen  Grals- 
drama  wurde  dadurch  erleichtert,  dafi  im  „Lohengrin"  die  im  „Hollander"  und  „Tannhaufer" 
noch  ftellenweife  vorhandene  Opernform  iiberwunden  ift.  Aufier  dem  Schwanmotiv,  das  Gur- 
nemanz  in  feine  Klage  iiber  den  von  Parfifal  erlegten  Schwan  iibernimmt,  find  keinerlei  mu- 
fikalifche  oder  motivifche  Anklange  zu  bemerken.  Und  doch  fiigen  fich  die  beiden  Werke  zu 
einer  erhabenen  Einheit  zufammen.  Eine  finfonifche  Dichtung  umrahmt  fie.  Das 
Lohengrin-Vorfpiel  vertont  die  Herabkunft  des  Grales  auf  die  Erde  im  Geleit  einer  Engel- 
fchar.  Aber  im  „Lohengrin"  ift  Montfalvat  im  fernen  Land,  unnahbar  unfren  Schritten.  Im 
Parfifal- Vorfpiel  erleben  wir  im  erften  Teil  das  Liebesmahl  der  Gralsritter,  das  wir  hernach 
audi  erfchauen;  im  zweiten  Teil,  der  vom  erften  durch  den  dumpfen  Paukenwirbel  getrennt 
ift,  horen  wir  die  Leidensklange  des  Amfortas!  Nun  folgt  das  Parfifal-Drama,  deffen  mufikali- 
fcher  AbfchlufS  von  den  letzten  Worten:  „6ffnet  den  Schrein"  —  die  Heilung  und  Erlofung 
des  Amfortas  und  das  neu  gekraftigte  Gralskonigtum    bedeutet.     So    konnte    man    von    einer 
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Grals-Sinfonie  in  vier  Satzen  fprechen:  Herabkunft  des  Grales,  Liebesmahl,  Leiden,  Heilung. 
Das  von  Pofaunen  und  Trompeten  bei  bereits  gefchloffenem  Vorhang  machtig  hervorgehobene 
letzte  Motiv  weift  auf  das  Erftarken  der  Ritterfchaft  zu  neuen  Taten  hin.  Kiinftig  gilt  nidit 
mehr  das  entfagungsvolle  Wort  des  Gurnemanz  aus  dem  dritten  Aufzug:  „nie  kommt  uns  Bot- 
fchaft  mehr  noch  Ruf  zu  heil'gen  Kampfen  aus  der  Feme".  Die  Sendboten  des  Grales  werden 
wieder  ausziehen. 

Was  wir  im  Schlufimotiv  des  „Parfrfal"  vernahmen,  ward  im  Drama  vom  „Lohengrin" 
verwirklicht.  Noch  bleibt  eine  Frage  of  fen:  Lohengrins  Heimkehr  nach  Montfalvat,  der  Tra- 
godie  dritter  und  letzter  Teil!  In  feinem  Parfifalmarchen  fpinnt  Chamberlain  finnig  diefen 
Gedanken  fort,  indem  er  von  Parfifals  Tod  und  Lohengrins  Heimkehr  erzahlt.  „Parfifal  war, 
ehe  er  zu  Glanz  und  Macht  gelangte,  durch  tieffles  Leiden  gegangen.  Lohengrin  kannte  nur 
leidlofe,  fiegreiche  Herrlichkeit.  Wie  follte  er  die  Demut  und  Kraft  des  leidbewufken  Helden 
befitzen,  der  allein  es  vermochte,  die  Heiligtiimer  ohnegleichen  rein  und  fiegreich  zu  erhalten?" 
Bei  der  Heimkehr  findet  Lohengrin  feinen  Vater  tot,  bei  deflen  Totenfeier  ward  er  ins  Konigs- 
amt  eingewiefen.  „Jetzt  war  er  dazu  geweiht:  aus  Leid  und  Not  kehrte  er  heute  heim.  Denn 
er,  der  Sieg-  und  Glanzumftrahlte,  hatte  den  bitteren  Kelch  des  Menfchenlebens  bis  auf  den 
Grund  leeren  miilTen.  Alles,  was  feine  Jugend  ertraumte,  was  fein  Herz  erfehnte,  hatte  er 
in  die  Geftalt  einer  edlen,  reinen  und  fchonen  Jungfrau  gebannt;  aber  bei  dem  erften  Kufle 
hatten  fich  fehnfuchtsvolle  Arme  aus  dunkler  Grabestiefe  emporgeftreckt  und  den  bliihenden 
Leib  der  irdifchen  Liebe  auf  ewig  geraubt.  Lohengrin  war  zu  Hoherem  beftimmt.  Nunmehr 
Hand  auch  er  erhaben  da,  wiirdig  des  hochften  Amtes;  iiber  die  glanzendften  Gipfel  des 
menfchlichen  Gliickes  fchaute  fortan  fein  klares  Auge  frei  hinweg.  Und  als  der  neue  Konig 
jetzt  das  heilige  Gefafi  voll  tieffter  Andacht  in  die  Hande  nahm,  da  ergliihte  es  in  folcher 
Pracht,  dn&  man  Ahnliches  noch  niemals  gefehen  zu  haben  wahnte." 

So  bedeutet  im  zweiteiligen  Grals-Drama  von  Parfifal  und  Lohengrin  das  Lohengrin-Drama 
den  Leidensweg  des  jungen  Konigsfohnes  zur  Konigsweihe:  „Gefegnet  fei  dein  Leiden!"  „Diefe 
Erleuchtung  beim  erften  Gralsdienft  Lohengrins  war  wie  ein  letztes  Vermachtnis  Parfifals." 

Konig  Ludwig,  „K6nig  Parzival",  wie  er  im  Miinchener  Freundeskreife  hiefi,  ward  als 
i6jahriger  Jiingling  durch  eine  Auffiihrung  des  „Lohengrin"  zeitlebens  fur  Wagner  gewonnen,, 
genau  fo,  wie  Adolf  Hitler  von  einer  Linzer  Auffiihrung,  die  er  als  i2Jahriger  Knabe  erlebte: 
„Mit  einem  Schlage  war  ich  gefeflelt;  die  jugendliche  Begeifterung  fur  den  Bayreuther  Mei- 
fter  kannte  keine  Grenzen.  Immer  wieder  zog  (und  zieht!)  es  mich  zu  feinen  Werken."  Der 
Konig  ward  Wagners  Retter,  ermoglichte  die  Vollendung  der  Werke,  die  Begriindung  der 
Feftfpiele,  aber  immer  nur  als  perfonlicher  Gonner  ohne  irgendwelchen  ftaatlichen  Ruckhalt, 
weil  kein  Landtag  oder  Reichstag  fur  Wagner  und  Bayreuth  auch  nur  das  Geringfte  bewilligt 
hatte.    Der  Fiihrer  ward  Schirmherr  von   Bayreuth,  das  er  in  Reiches  Schutz  nahm. 

So  hat  Lohengrin  mit  der  Werbung  des  Konigs  und  Kanzlers  feine  hehrfte  Sendung  voll- 
bracht:  Heil  dem  Schiitzer  von  Bayreuth! 

Die  Tiere  in  Richard  Wagners  Mufikdramen. 

Eine  operndramaturgifche   Studie. 
Von   Wilhelm   Zentner,   Miinchen. 

Unter  den  groften  Genien  unferer  deutfchen  Kunft  ift  Richard  Wagner  einer  der  erklarteften 
Tierfreunde  gewefen.  Nicht  aus  Gefiihlsiiberfchwang  oder  infolge  eines  falfchen  Vermenfch- 
lichungstriebs  des  Kreaturlichen,  das  ihn  g'erade  wegen  der  ungebrochenen  Natiirlichkeit,  wegen 
feines  Anders-Seins  anzog  und  feine  Phantalie  befruchtete,  noch  weniger  gar  aus  fentimentaler 
Oberweiche  des  Gemiits,  im  Gegenteil,  aus  gefammelter  Kraft  eines  ftarken,  tapferen  und  ein- 
fatzbereiten  Herzens.  Denn  wahre  Tierliebe  —  ift  fie  nicht  untrennbar  vom  mannlichen  und 
heldifchen  Wefen,  das  es  als  eine  feiner  ehrenvollflen  Pflichten  empfinden  mufi,  fchirmend  fur- 
die  Schwachen,  Hilflofen  und  Verfolgten  einzutreten? 

Von  folcher  Pragung  war  Richard  Wagners  Tierliebe,  die  als  einer  der  bezeichnendften  und 
gewinnendften  Ziige  aus  des  Meifters  Wefen  nicht  fortzudenken  ift.    Der  Kiinftler  fiihlte   das; 
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Bediirfnis,  fich  in  feinem  Heim  mit  allerhand  Haustieren  zu  umgeben,  vor  allem  die  Hunde 
haben  als  treue  Weggefiihrten  auf  alien  Lebenspfaden  eine  bedeutende  Rolle  gefpielt.  Indefi 
nicht  blofS,  wo  folche  perfonliche  Beziehung  waltete,  gab  fich  diefe  Liebe  kund,  fie  ftrebte  iiber- 
dies  mit  der  Glut  des  Ideals  ins  Allgemeine  und  ward  fchliefilich  dem  Diditerkomponiften, 
wenn  man  etwa  feines  „Offenen  Schreibens  an  Ernft  von  Weber"  vom,  Oktober  1879  und 
der  darin  enthaltenen  Kampfanfage  an  die  leidenfchaftlich  verabfcheute  Vivifektion  gedenkt, 
zu  einer  Art  fchwarmerifch  verkundeten  Evangeliums. 

Tierliebe  flofi  auf  folche  Weife  fiir  Richard  Wagner  mit  dem  Begriff  des  wahren  Menfchen- 
tums  zufammen  und  gewann  damit  die  Gefetzeskraft  eines  ethifchen  Gebots.  Dergeftalt  ftellt 
fie  fich  in  „Parfifal"  dar:  foweit  des  Grales  Herrfchaft  reicht,  find  die  Tiere  unantaftbar,  heilig. 
Und  in  jener  wundervollen  Stelle,  wo  Gurnemanz,  den  jungen  Parfifal  vor  den  erlegten 
Schwan  fiihrend,  dem  leichtfertigen  Bogenfchiitzen  fein  unbefonnen  mordliches  Tun  verweift, 
befitzen  wir  wohl  die  ergreifendfte  kiinftlerifche  Verherrlidhung  und  Verklarung  der  Tierliebe, 
wie  fie  fo  rein  und  tief,  in  derart  unmittelbarer  Warme  der  Empfindung  einzig  dem  von  Natur 
aus  fo  unendlich  tierliebenden  deutfchen  Herzen  entquellen  konnte: 

„U  nerhortes  W  e  r  k  ! 

Du  konnteft  morden?  Hier  im  heil'gen  Walde, 

defi'  ftiller  Frieden  dich  umfing? 
Des  Haines  Tiere  nahten  dir  nicht  zahm, 

griifiten  dich  freundlich  und  fromm? 
Aus  den  Zweigen,  was  fangen  die  Voglein  dir? 

Was  tat  dir  der  treue  Schwan? 
Sein  Weibchen  zu  fuchen  flog  der  auf, 

mit  ihm  zu  kreifen  iiber  dem  See, 
den  er  fo  herrlich  weihte  zum  heilenden  Bad: 

dem  ftaunteft  du  nicht,  dich  lockt  es  nur 

zu  wild  kindifchem  Bogengefchofi? 

Er  war  uns  hold;  was  iff  er  nun  dir? 
Hier  —  fchau  her!  —  hier  trafft  du  ihn: 
da  flarrt  noch  das  Blut,  matt  hangen  die  Fliigel; 

das  Schneegefieder  dunkel  befleckt,  — 

gebrochen  das  Aug',  fiehft  du  den  Blick? 

Wirft  deiner  Siindentat  du  inne?  — 
Sag',  Knab',  erkennft  du  deine  grofre  Schuld?" 

Es  iff  demnach  kein  Zufall,  entfprach  vielmehr  einer  innerflen  Neigung  des  Meifters,  wenn 
in  feinem  dramatifchen  Schaffen  der  Tierwelt  eine  fehr  wichtige  und  vor  allem  umfanglichere 
Rolle  zufallt,  als  wir  fonft  wohl  gewohnt  find.  Fiir  die  Biihne  felbft  ward  diefe  Vorliebe  frei- 
lich  zu  einer  Art  Danaergefchenk,  denn  Theater  mit  Tierwelt  —  ein  praktifch  heikel  zu  lofen- 
des  Problem!  Nicht  zuletzt  deswegen,  weil  mit  der  von  Wagner  felbft  geforderten  Verwen- 
dung  des  Tieres  einesteils  als  Attrappe,  anderenteils  als  realiftifcher  Wirklichkeit  innerhalb  ein 
und  desfelben  Werkes  eine  Stilfrage  entbrennt,  die  nicht  immer  leicht  zu  beantworten  fein 
diirfte. 

In  den  friiheren  Schopfungen  des  Meifters  ift  das  Tier  im  allgemeinen  noch  nicht  als  wefent- 
licher  und  unauslosbarer  Beftandteil  dem  mufik  dramatifchen  Ganzen  einverleibt.  Wohl  lautet 
die  Regie vorfchrift,  dafi  Rienzi  im  dritten  Aufzuge  hoch  zu  R06  erfcheinen  folle,  aber  noch 
gehort  das  Pferd  nicht,  wie  fpater  bei  den  Walkiiren,  in  unmittelbarer  Verkniipfung  zum  mufik- 
dramatifchen  Beftand  des  Werkorganismus,  noch  harrt  es  dichterifch  und  mufikalifch  der  Fixie- 
rung;  es  bleibt  vorlaufig  Stiick  und  Schmuck  der  Ausftattung,  und  auch  die  mit  vier  Tieren 
befpannte  Quadriga,  die  der  Held  am  Schluffe  des  Aktes  befteigt,  lafit  fich  durchaus  noch  aus 
der  fzenifchen  Aufwandsfreudigkeit  der  grofien  Oper  erklaren.  Ahnlich  liegen  die  Dinge  auch 
im  „Tannhaufer".  Auch  hier  werden  gegen  Ende  des  erften  Aufzuges  Pferde  auf  die  Biihne 
gebracht,  die  den  Landgrafen  und   feine  Sanger  nach  der  Wartburg  zurucktragen  follen.  Und 
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da  die  Szenenanweifung  zudem  einen  „Jagdtrofi"  vorfdireibt,  lafit  es  die  Spielleitung  zuweilen 
audi  an  einer  Meute  von  Schweifihunden  nicht  fehlen,  und  auf  den  Handen  der  Garzune 
wiegen  fidi  mit  haubenvermummten  Kopfen  edle  Jagdfalken.  Nur  darf  einem  dann  nicht,  wie 
ich  dies  einmal  auf  einer  grofien  Biihne  erlebt  habe,  das  Mifigefchick  widerfahren,  dafi  man  die 
Tiere  den  Falkenhaltern  auf  den  blofien  Handriicken  thronen  lafit;  folches  mochte  bei  den 
kiinftlich  gefcharften  Krallen  der  Raubvogel  doch  etwas  fchmerzhaft  ausgef alien  fein!  Der  Falke 
lafit  fidi  natiirlich  nur  auf  einem  Handfchuh  tragen;  wir  find  eben,  da  das  Tier  auf  der  Biihne 
ftets  als  eine  Art  Naturalismus  empfunden  wird,  in  Sachen  der  Wahrfcheinlichkeit  und  Natur- 
treue  befonders  kritifch! 

Audi  im  „Lohengrin"  kehren,  laut  Wagners  Anweifung,  in  der  letzten  Szene  die  Pf  erde  wieder. 
Und  in  der  Tat,  aus  den  kriegerifchen  Klangen,  unter  denen  fidi  der  Heerbann  verfammelt, 
glaubt  man  bereits  den  Huftritt  der  Streitroffe  zu  vernehmen,  jedoch  als  unabweislidie,  fze- 
nifche,  dichterifche  und  mufikalifche  Notwendigkeit  gelten  die  Tiere  nicht.  Eine  Eigenmachtig- 
keit  des  Spielwarts  flellt  es  dar,  wenn  Konig  Heinrich  feine  Anfprache  „Habt  Dank,  ihr 
Lieben  von  Brabant!"  auf  Rofles  Riicken  thronend  halt;  Wagner  fdireibt  namlich  ausdrucklich 
vor:  „Unter  der  Eiche  ftehend". 

Ganz  anders  verhalt  es  fidi  mit  Sdrwan  und  Taube,  die  fidi  fpater  im  ,,-Parfifal"  wieder- 
finden.  Diefe  find  im  dramatifchen  Gefchehen  bedingt,  laflen  fich  keinesfalls  von  ihm  abtrennen, 
es  fei  denn,  man  unterfange  fich  eines  Schnittes  ins  Fleifdi  der  Diditung;  fie  werden  durch 
Wort  wie  Ton  dem  Ganzen  einverflochten  und  gewinnen  dergeftalt  die  Bedeutung  von  un- 
erlafilichen  Mitfpielern.  Natiirlich  laflen  fie  fich  auf  der  Biihne  nur  durch  Erfatzftiicke  dar- 
ftellen,  Erfatzftiicke,  die  freilich  von  dem  march  enhaf ten  Vorftellungsbilde,  das  unfere  Einbil- 
dungskraft  zu  formen  bereit  ift,  zumeift  wefent  lichen  Abftand  halten  miifTen.  Und  man  braucht 
nicht  einmal  Vogelkenner  von  Fach  zu  fein,  um  die  Halsbewegungen  oder  gar  die  Halsftarre 
des  Schwanes,  die  Flugweife  der  Taube,  felbft  bei  befliffenfter  Nachahmung,  mit  den  Gefetzen 
.der  Naturgefchichte  fiir  fchwer  vereinbar  zu  halten.  Deshalb  glaube  ich  —  und  das  gilt  in  ver- 
ftarktem  Mafie  fiir  die  zahlreichen  Tiererfcheinungen  des  „Rings"  wie  Krote,  Riefenwurm, 
Waldvogel  und  Wotansraben  — ,  dafi  mit  jener  Andeutung,  die  der  Weiterdichtung  durch  des 
2ufchauers  Phantafie  nodi  geniigend,  meinetwegen  grofiten  Spielraum  gewahrt,  entfchieden 
mehr  gedient  wird  als  durch  den  Ehrgeiz  moglichlt  realiftifcher  Verdeutlichung.  All  diefe 
Tiere  gehoren  ja  in  den  Bereich  des  Marchens  und  feiner  im  Grunde  unrealen  Phantafiewelt. 
Keine  nodi  fo  vollkommene  technifdie  Ausfiihrung  vermag  jedoch  dabei  dem  gleichzutun,  was 
dem  Bilde  unferer  Einbildungskraft,  vor  allem  audi  jenem  Genie  der  mufikalifchen  Zeichnung 
entfprache,  das  der  Komponift  beim  Kriechen  der  Krote  im  Geftein,  mit  dem  Emporringeln 
des  Riefenwurms,  im  Flatterflug  des  Waldvogels  oder  im  chromatifdien  Aufraufdien  der  Schick- 
falsraben  vor  Siegfrieds  Ermordung  bewahrt. 

Die  befondere  Schwierigkeit,  die  fich  bei  der  Wiedergabe  der  im  „Ring  des  Nibelungen" 
fo  reichlidi  vertretenen  Tierwelt  einftellt,  griindet  meiner  Anficht  nadi  darin,  dafi  fich  diefe, 
befolgt  man  des  Meifters  eigene  Wunfche,  auf  keinerlei  ftiliftifdi  einheitlichen  Nenner  brin- 
gen  lafit. 

Wir  treffen  da  zunachft  auf  Tiere,  die  gleich  den  bereits  erwahnten  durch  Attrappen,  auf 
technifchem  Wege,  mit  Hilfe  der  Mafchinerie  wiedergegeben  werden  miiffen.  Der  Vertreter 
einer  zweiten  Gruppe  begegnet  fodann  in  jenem  Baren,  mit  dem  Siegfried  dem  Fratzenfchmied 
Mime  einen  nicht  gelinden  Schrecken  einiagt:  ein  Menfch,  auf  alien  Vieren  kriechend,  in  ein 
Barenfell  gefteckt;  gewifi  eines  der  heikelften  Probleme,  das  Wagners  Vorliebe  fiir  Tiere  auf 
der  Biihne  einem  Spielleiter  zur  Bewaltigung  f  ellen  kann.  Es  gibt  bekanntlich,  wie  bereits 
Eugen  Kilian  erwahnt  hat,  nur  noch  einen  Fall  in  der  Buhnenliteratur,  wo  ein  Bar,  bzw. 
Sarin  als  „dramatis  persona"  auftritt:  namlich  jene  Szene  im  fiinften  Akt  der  „Hermanns- 
fdiladit"  von  Heinrich  von  Kleifl,  da  Thusnelda  den  Romer  Ventidius  von  Cheruskas  Barin 
zerreifien  lafit.  Allein  wie  verhaltnismafiig  leicht  mag  es  gelingen,  diefe  Nufi  zu  knacken 
gegeniiber  derjenigen,  an  der  hier  Wagner  die  Zahne  des  RegilTeurs  fich  erproben  lafit.  Bei 
Kleifl:  herrfcht  Nadit  auf  der  Biihne;  ein  Sdiatten  kann  deshalb  ebenfo  unheimlich  wie  wir- 
kungsvoll  das  Erfcheinen  der  Beftie  andeuten.    Der  Bar,  den  Jung-Siegfried  vor  fich  hertreibt 
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und  zur  Verfolgung  des  fich  entfetzt  fliichrenden  Mime  hetzt,  erfcheint  jedoch  bei  hellem 
Tageslidit.  Dem  Spielleiter  kommt  allerdings  der  Umftand  zugute,  dafi  fich  der  Walfungen- 
fprofi  einen  derben  Spafi  erlaubt,  um  lachend  der  komifchen  Angft  des  Zwerges  zu  geniefien;  es 
verfchlagt  alfo  der  Wirkung  nichts,  wenn  im  Zufchauerraum  ob  des  im  Barenpelz  daherzot- 
tenden  Menfchleins  etwas  gelacht  werden  follte.  Leichter  liegen  die  Dinge  bei  Fafner  und 
Waldvogel,  wo  der  Menfch  diefen  Tieren  einzig  die  Stimme,  nicht  auch  Geftalt  zu  leihen 
braucht.  Schon  dadurch  ift  die  Notwendigkeit  einer  gewiflen  Stilifierung  geboten.  In  werk- 
getreuer  Ausfuhrung  unerlafilich  wird  das  Erfcheinen  des  Waldvogels  am  Schluile  des  zweiten 
Siegfried-Aufzuges,  wo  das  Voglein  dem  jungen  Drachentoter  den  Weg  zum  Briinnhildenftein 
zeigt  und  diefer  den  Flugbewegungen  des  gefiederten  Freundes  folgt.  Die  Mufik  fchildert  m't 
grofier  Deutlichkeit,  teilweife  mit  einer  nahezu  optifch  wahrnehmbaren  Geftik  das  Flattern  des 
Vogels,  der  fich  in  der  Luft  auf  und  niederwirft.  Wiederum  ill  es  fur  die  Technik  fchwer, 
mit  folcher  Lebendigkeit  gleichen  Schritt  zu  hrlten.  Der  an  einem  Draht  bewegte  Vogel  ftreift 
hart  vorbei  am  Theaterkitfch.  Ich  meinesteils  glaube,  die  verhaltnismafiig  befte  Lofung  be- 
ftande  noch  darin,  des  Vogels  Flugbewegungen  in  feinem  Schattenfpiel  auf  dem  Waldboden 
zu  zeigen.  Unfere  heute  fo  erfindungsreiche  Biihnentechnik  mufke  diefem  Gedanken  gewifi 
Verwirklichung  fchaffen  konnen. 

Unerlafilich,  weil  im  mufikalifchen  Beftand,  der  ihr  Schnauben  und  Wiehern  ungemein  aus- 
drucksvoll  wiedergibt,  vorhanden,  find  auch  die  Pferde  zu  Beginn  des  dritten  Aufzuges  der 
„Walkiire"  beim  Anritt  der  Wunfchmadchen.  Sie  werden  heutzutage  zumeiffc  durch  Beleuch- 
tungskiinfte  angedeutet,  aber  dies  Moment  einer  vollkommenen  Stilifierung  durch  Lichtreflexe 
pafit  wiederum  fchlecht  zu  der  realiftifchen  Wiedergabe  des  Riefenwurms  oder  gar  zu  der 
leiblichen  Erfcheinung  eines  pferdelebendigen  Grane,  die,  wie  wir  fpater  fehen  werden,  unum- 
ganglich  ift.  Eine  Lofung  durch  das  Filmbild  hat  manches  fiir  fich;  mir  ift  vorlaufig  nur  ein 
folcher  Verfuch  bekannt,  der  allerdings  dadurch  in  einen  gewiffen  Widerfpruch  mit  Wagner 
gerat,  weil  in  diefer  Projektionswiedergabe  fa'mtliche  Walkiirenroffe  als  Schimmel  erfcheinen, 
indes   doch  Ortlinde  klarlich  fagt:   „Mit  meiner  Grauen  graft  gern  dein  Brauner!" 

Bei  Frickas  Widdergefpann  wird  man,  falls  dies  iiberhaupt  auf  der  Biihne  erfcheint,  nach 
einer  ahnlichen  Lofung  ftreben  wie  beim  Schwanennadien  im  „Lohengrin".  Brunnhildes  Grane 
kann  jedoch  einzig  durch  ein  lebendes  Tier  dargeftellt  werden.  Und  hiermit  find  wir  bei  einer 
dritten  Gruppe  von  Tiererfcheinungen  im  „Ring"  angelangt.  Diefe  ift  vielleicht  die  proble- 
matifchfte.  Denn  eines  darf  man  dabei  niemals  vergeffen:  der  Menfch  fiigt  fich  bewufit  dem 
Buhnengefchehen  ein,  er  weifi,  wenn  ich  fo  fa  gen  darf,  was  gefpielt  wird,  das  Tier  befitzt 
diefes  Bewufitfein  nicht,  es  lauft  alfo  Gefahr,  jederzeit  durch  eine  der  Biihnenfituation  nicht 
entfprechende  Bewegung  aus  dem  Rahmen  zu  fallen,  das  dramatifche  Gefchehen  und  deffen 
ftrenge  GefetzmaEigkeit  dem  Walten  des  Zufalls  auszuliefern.  Es  hat  mich  ftets  gewundert, 
da8  ein  derart  genialer  Biihnenpraktiker  wie  Richard  Wagner,  der  das  Theater  doch  von 
Grund  aus  kannte,  diefe  Gefahr  iiberfehen  und  ftellenweife  fogar  Unmogliches  verlangt  hat. 
Ich  denke  dabei  an  die  Todverkiindigung  Brunnhildes  an  Siegmund,  gewifi  eine  der  ergreifend- 
ften  Stellen  in  der  gefamten  Tetralogie.  So  malerifch  wundervoll  nun  die  ganze  Stimmung 
empfunden  und  gedacht  ift,  Wagners  Vorfchrif  t:  „Briinnhilde  ift,  ihr  Rofi  am  Zaume  geleitend, 
aus  der  Hohle  gefchritten.  Sie  tragt  Schild  und  Speer  in  der  einen  Hand,  lehnt  fich  mit  der 
andern  an  den  Hals  des  Roffes  und  betrachtet  fo,  in  ernftem  Schweigen,  eine  Zeitlang  Sieg- 
mund" erweift  fich  biihnenpraktifch  als  unausfiihrbar.  Wo  ware  das  Pferd,  das  fich  wahrend 
der  ganzen  langen  Szene  fo  „ftilvoll"  verhielte,  dafi  Ruhe  und  Grofie  des  Bildes  gewahrt 
blieben,  wo  aber  zugleich  der  Zufchauer,  der  nicht  durch  die  Beobachtung  des  Tieres,  das  un- 
willkiirlich  die  Aufmerkfamkeit  auf  fich  zieht,  nicht  vom  dramatifchen  Gefchehen  empfindlich 
abgelenkt  wiirde?  Man  kann  einwenden:  Gut,  fo  mufi  alfo  ein  fiir  diefen  Zweck  eigens  ein- 
gefchultes  Pferd  her!  Die  beriihmte  Wagnerfangerin  Therefe  Vogl  foil  in  der  Tat  ein  folches 
befeffen  haben,  mit  dem  fie  fogar  in  der  Schlufifzene  der  „G6tterdammerung"  der  Regievor- 
fchrift  gemafi  in  den  brennenden  Scheiterhaufen  fprengte,  eine  Tatfache,  von  der  man  alte 
Miinchener  Theaterbefucher  noch  in  den  Tonen  begeifterter  Erinnerung  erzahlen  horen  kann. 
Allein,  dabei  handelte  es  fich  wohl  um  einen  gliicklichen   Einzelfall,    und    angenommen,    man 


Heft  s ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 497 

befafie  fiir  diefe  Aufgabe  ein  dreffiertes  Tier,  verirrte  fich  dann  nidit  irgendwie  der  Geruch  des 
Zirkus  auf  die  Biihne,  und  miifite  eben  dies  7irkusmafiige,  das  am  entfpredienden  Ort  durch- 
aus  feine  Berechtigung  befitzt,  nicht  doppelt  ablenkend  und  ftilbedrohend  wirken? 

Aus  all  diefen  Griinden  ift  es  langft  Biihnen  gebrauch  geworden,  Grane  in  der  Szene  der 
Todverktindigung  fortzulaffen,  zumal  kein  einziges  Wort  des  Textes  auf  ihn  Bezug  nimmt 
und  iiberdies  die  Mufik  auf  feine  Mitfchilderung  verzichtet.  Anders  liegen  die  Verhaltniffe 
dann  in  der  „G6tterdammerung",  wo  das  Erfcheinen  Granes  im  Vorfpiel,  in  der  Gibichungen- 
halle  bei  Siegfrieds  Auftritt  und  in  der  Schlufifzene  dramatifche  Notwendigkeit  wird.  Der 
Spielleiter  wird  dabei  tunlichfl  beftrebt  fein,  das  Erfcheinen  des  Roffes  moglichft  kurz  zu 
geftalten,  da  im  allgemeinen  auch  die  Erfcheinung  eines  garantiert  lammfrommen  Tieres  fich 
mit  unferem  Vorftellungsbilde  vom  feurigen  Kampf-  und  Gotterroffe  nicht  recht  decken  will. 
Dafi  fich  die  Dinge  andern,  wenn  der  „Ring  des  Nibelungen"  ftatt  auf  der  Stilbiihne  auf  ciner 
reinen  Naturbiihne  dargeftellt  wiirde,  braucht  wohl  nicht  erfl:  betont  zu  werden.  Dann  be- 
deutet  das  lebende  Pferd  im  Naturalismus  feiner  Erfcheinung  keinen  Fremdkorper  im  Stil- 
ganzen  mehr.  In  diefem  Fall  konnte  man  vielleicht  fogar  den  leibhaftigen  Auftritt  der  fiir 
den  Schlufi  des  zweiten  Gotterdammerung-Akt  es  vorgefchriebenen  Opfertiere,  Stier,  Widder 
und  Bock  wagen,  die  auf  dem  Theater  regelmafiig  und  mit  guten  Griinden  fortbleiben.  Umfo 
mehr  kamen  wir  jedoch  auf  der  Naturbiihne  wiederum  mit  den  technifch-mafchinellen  Lofun- 
gen  etwa  des  Fafner-  oder  Waldvogel-Problems  in  die  Klemme,  die  fich  ihrerfeits  dem  Wefen 
der  Naturbiihne  nur  fchwer  einpaflen  liefien. 

Doch  genug  der  Worte!  Was  ich  zeigen  wo  lite,  war  einzig  die  vielleicht  noch  nicht  allzu 
oft  behandelte  Tatfache,  dafi  der  menfchlich  wie  kunftlerifch  gleich  fchone  und  edle  Zug  der 
Tierliebe  Richard  Wagners  bei  feiner  Umfetzung  in  die  Welt  der  Biihne  eine  Reihe  von  Fragen 
aufwirft,  die  nicht  gerade  leicht  zu  lofen  find! 

Erftrebtes  —  Erlebtes  —  Erreichtes. 

Ein  Werdegang. 
Mitgeteilt  von  Richard  Hagel,  Berlin. 

Diefe  Mitteilung  verdankt  ihr  Entftehen  de r  Anregung  und  dem  befonderen  Wunfche  des 
Herausgebers  der  ZFM :  anlafilich  der  Richard  Wagner-Feiern  in  Leip- 
z  i  g  fiir  das  Mai-Heft  auch  meinerfeits  einen  Beitrag  zu  leiften. 

Wenn  ich  diefer  freundlichen  Aufforderung  hiermit  auch  gerne  nachkomme,  fo  doch  mit  fehr 
gemifchten  Gefiihlen.  Einerfeits  mit  freudigen:  in  Erinnerung  an  herrliche  Zeiten  kiinftlerifcher 
Taten;  andererseits  mit  tief  traurigen:  im  Gedenken  an  all  die  bereits  Dahingefchiedenen,  die 
einfl  mit  mir  um  deutfche  Kunft  litten  und  tatkriiftig  ftritten.  Ihnen  gelte  hier,  noch  iiber 
ihre  Graber  hinaus  das  erfte  Wort:  der  innige  Dank  eines  jetzt  Einfamen  fiir  all  ihre  herr- 
lichen  Gaben  im  Reiche  unferer  „heiligen  deutfchen  Kun  ft",  und  fiir  ihre  treue 
Freundfchaft. 

Ich  wende  mich  als  erftem  dem  Manne  zu,  welcher  fiir  mein  Sein  und  meine  kiinfllerifche 
Entwicklung  in  jeder  Hinficht  von  ausfchlaggebender  Bedeutung  war:  Carl  Hagel,  meinem 
Vater.  Er  war,  als  glanzender  Geiger  der  Spohr-Schule  (Auguft  Kompel- Weimar)  und  Kom- 
ponift  (allein  4  Symphonien  und  viele  Kammermufikwerke  aller  Gattungen)  ein  hervorragen- 
der  Lehrer.  Seine  befondere  Sorge,  als  damaliger  Stadtifcher  Kapellmeifter  und  Direktor  der 
Stadtifchen  Mufikfchule  in  Bamberg,  gait  der  Ausbildung  feiner  drei  alteften  Kinder:  Refi 
(Klavier),  R  i  ch  a  r  d  (Violine),  E  1  i  f  e  (Violoncello)  zu  „fattelf eften"  Kammermufikfpielern. 
Wir  Gefchwifter  konnten  es  uns  fchliefilich  leiften,  fail  alle  Meifterwerke  ohne  Hilfe  des 
Notenmaterials  zu  fpielen.  Dies  war  jedoch  keine  Folge  von  gewolltem  „Drill",  fondern  er- 
gab  fich  eines  Abends,  als  wir  Kinder  aus  Obermut  und  Ulk  diefen  Verfuch  f  ii  r  uns 
machten. 

Mit  der  Zeit  gefellte  fich  zu  uns  als  Quartettgenofle:  Hermann  Ritter,  mit  feiner 
klangvollen  Viola  alta,   von  Wiirzburg   aus,   wo  er  an  der  Staatlichen  Mufikfchule  lehrte. 
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Unfern  Vater  verband  bald  tiefe  Freundfchaft  mit  Hermann  Ritter,  die  fich  auch  fur 
uns  Gefchwifter  auswirkte  und  bewahrte.  Ritter  war  es,  welcher  mich,  „da  die  Zeit  erfiillet 
war",  an  die  Meifterin  Cofima  Wagner  fur  das  Feftfpiel-Orchefter  n  a  ch 
Bayreuth  als  „vollgiltigen"  Geiger  mit  Erf olg  empf ahl.  Das  Trio  der  Gefchwifter  Hagel 
wurde  kurz  vor  meiner  Abreife  durch  den  Tod  unferer  Lieblingsfchwefter  Elife  aufgeloft.  ■ — 

Bayreuth. 

Es  war  im  Juni  des  Feftfpieljahres  1889,  als  ich  mit  meines  Vaters  „Maggini"-Geige  im 
fchweren  eichenen  Violinkaften,  frohen  Herzens,  jedoch  in  gefpanntefter  Erregung  das  Orchefter- 
ftimmzimmer  des  Feftfpielhaufes  zum  erften  Mai  betrat.  Eine  Klang-Symphonie  eigenartigfter 
Pragung  empfing  mich,  in  ihrer  Oberfulle  faft  atemberaubend.  Meine  Neugierde  iiber  den 
weiteren  Ablauf  der  Dinge  uberwog  bald  alle  Bedenken  und  es  ftellte  fich  eine  riihrige 
Sicherheit  wieder  ein.  Ich  war  mir  meiner  Leiftungsfahigkeit  wohl  bewufit.  Einerfeits:  als 
wohl  erf  ahrener  Kammermufikfpieler  aller  Gattungen  gewohnt,  meinen  jeweiligen  Part  f  o  1  i  - 
ft  i  f  ch  voll  zu  leiften,  war  ich  andererfeits  durch  meines  Vaters  Erfahrungen  mittels  ein- 
fchlagiger  Orchefter-Spezialftudien,  in  Sonderheit  der  dramatifchen  Werke  Richard  Wagners 
fowohl  fiir  die  I.  wie  II.  Violine  gut  vorbereitet.  Zudem  waren  wir  drei  Gefchwifter  i  n 
den  Klavier-Ausziigen  des  MeiftersgutzuHaufe,  die  wir  Klavier,  Violine 
und  Violoncello  zu  Hilfe  nehmend  bald  innen  und  aufien  genugfam  kannten. 

Luftig  beriihrte  es  mich,  als  einer  der  Kunftler,  dem  ich  mich  vorftellte,  ausrief:  Alle  Hagel! 
und  fich  als  Jugendfreund  meines  Vaters  zu  erkennen  gab.  L  a  s  c  a  ,  der  beruhmte  Comra- 
ballift  der  Schweriner  Hofkapelle  wurde  auch  mir  ein  lieber  Freund  zeitlebens. 

Schliefilich  ertonte  das  Klingelzeichen  zum  Hinabftieg  in  die  „N  ibelungen-Klang- 
H  o  h  1  e",  wie  der  tiefliegende,  weite  Orchefterraum  genannt  wurde.  Die  erfte  Probe  zum 
„Parfifal"  follte  beginnen.  Sowie  der  Dirigent  feinen  Platz  in  „luftiger  Hohe"  eingenommen 
und  das  Orchefter  begriifk  hatte,  fragte  er:  Wer  iff  diesmal  der  Jiingfte  unter  den  Geigern. 
Der  war  ich! 

Mit  diefer  Frage  hat  es  folgende  Bewandtnis.  Der  „iiberzahlig"  engagierte  Geiger  mufite 
als  fogenannter  Wandergeiger  den  jeweils  freihabenden  Kollegen  bei  der  I.  und  II.  Vio- 
line auf  deflen  Platz  vertreten.  Ich  kam  dadurch  mit  den  Vertretern  aller  Kulturnationen  zu- 
fammen  und  hatte  damit  Gelegenheit  mir  eine  Unfumme  von  Erfahrungen  zu  fammeln. 

Diefer  Wandergeiger  war  im  „Parfif al"  zugleich  mufikalifcher  Affiftent  fiir  den 
Dirigenten  des  Chores  der  hochften  Hohe,  der  von  den  Blumenmadchen  des  II.  Aktes  geftellt 
und  damals  vom  „Blumenmadchen-Vater"  Heinrich  Porges  geleitet  wurde.  Ich  ftand 
damit  vor  der  reizvoll-verantwortungsvollen  Aufgabe,  fiir  die  richtige  Intonation  des  Einfatzes 
und  fiir  den  Ablauf  des  Ganzen  —  ftiitzend  —  Sorge  zu  tragen.  Hier  gait  es  gutes  Gehor  und 
fchnelle  Entfchlufikraft  zu  zeigen.  Dies  gelang  mir;  denn  einftmals  fetzte  ich  mit  dem  Chor  ohne 
Porges  ein,  welcher  fich,  am  Vorhang  ftehend,  ganz  in  die  auffteigenden  myftifchen  Klange 
des  Orchefters  verloren  hatte.  Die  „geniale"  Gutheil-Schoder  mahnte  mich  noch  kurz 
vorher:  Hagel,  wir  miiffen  ja  bald  einfetzen!  „N  u  r  Ruhe!  Macheich!"  war  meine  zu- 
verfichtliche  Antwort.  —  Meine  „Leiftung"  hatte  fich  bald  herumgefprochen.  Denn,  als  ich  bei 
dem  erften  Abend-Empf ang  in  Villa  Wahnf ried  der  Meifterin  Cofima  Wagner  als  Baby 
des  Orchefters  vorgeftellt  wurde,  fagte  fie:  „Heinrich  Porges  hat  mir  viel  Schones  von  Ihnen 
erzahlt."    Ich  war  dariiber  hoch  begliickt. 

Unvergefilich  find  mir  die  Stunden,  wo  ich  diefer  herrlichen  Hiiterin  des  Meifter-Erbes  bei  den 
Biihnenproben  mit  dem  Solo-Gefangsperfonal  laufchen  durfte.  Es  war  mir  dies  eine  Erganzung 
fiir  die  orcheftralen  Lehren,  welche  ich  den  unmittelbaren  Jiingern  des  Meifters:  Hans  R  i  ch - 
t  e  r  und  Felix  M  o  1 1 1  wahrend  1 3  Jahren  fiir  meine  Dirigentenlauf bahn  zu  danken  hatte. 
Von  all  den  Mufik-Dramen  des  Meifters  feffelte  mich  gleich  von  Anfang  an  eigentlich  nur: 
„D  er  Ring  des  Nibelunge  n".  Diefes  Wunderwerk  zieht  fich  gleich  einem  roten  Faden 
durch  meine  Biihnen-Laufbahn.  Die  der  Dichtung  zugrunde  liegende  Idee  der  alt- 
germanifchen  Weltanfchauung,  die  dem  Seelenglauben  entfprechende  tiefe  Befeelung  der  Natur 
war  mir  durch  unfere  Eltern  langft  vertraut  geworden.  Diefe  gliihende  Verehrung  fiir  den  ge- 
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ftaltenden  Meifter  iibertrug  fich  bald  auf  den  mufikalifchen  Ausdeuter  diefes  gewaltigen  Dramas: 
Dr.  Hans  Richter.  Von  ihm  ftrahlte  reiches,  echtes  dramatifches  Erleben  aus.  Jedes  Zeit- 
mafi,  ob  dramatifch  ehern,  oder  lyrifdi  bedingt,  ftand  unzweideutig  feft.  Ich,  und  alle 
feine  Mitarbeiter  hatten  ftets  das  vertrauens voile  Empfinden:  fo  und  nicht  anders  hat 
es  einft  der  Meifter  gewollt  und  feftgelegt.  Hans  Richters  Zeichengebung  war 
vorbildlich  einfach  und  kriftallklar.  Seine  innere  Anteilnahme  zeigte  rich  oft,  da  ihm. 
die  Tranen  an  den  Wangen  herabkullerten.  Aber  auch  uns  im  Orchefter  erging  es  ebenfo. 
(Walkiire-Schlufi  des  1.  Aktes,  oder  Siegfried  2.  Akt-Anfang  mit  dem  unvergefilichen  Bertram). 

Ich  erinnere  mich  nicht,  Hans  Richter  je  ungeduldig  gefehen  zu  haben,  auch  dann  nicht, 
wenn  ihm  —  da  auf  der  Szene  irgend  etwas  bei  den  Proben  nicht  klappte  —  feinen  Lippen 
im  unverfalfchten  ofterreichifchen  Dialekt  in  ehrlicher  Entriiftung  entfchliipfte:  „S  a  k  r  a , 
fakra!  Was  ill  denn  d  o  s  ?"  Ein  tief es  Erlebnis  waren  ferner  der  „Tannhaufer"  und  der 
„Fliegende  Hollander"  in  der  Infzenierung  durch  Siegfried  Wagner.  —  Es  fchwanden  die  Jahre 
dahin!  Ich  wurde  ftadtifcher  Kapellmeifter  in  Barmen.  Unbefriedigt  von  dem 
einfeitigen  Konzertdirigieren,  gab  ich  diefe  erfolgreiche  Stellung  auf,  um  in  Leipzig  am  Kon- 
fervatorium  noch  Klavier-  (Ruthardt),  Orgel-  (Hohmeyer),  Kontrapunkt-  (Piutti),  Gefang- 
(Kleffe),  Kompofitions-  (Reinecke),  Mufikwiflen  fchaf  t-Studien  (Kretzfchmar)  zu  machen.  Nach 
einer  zweijahrigen  Studienzeit  wurde  ich  vom  damaligen  Direktor  des  Stadttheaters,  Geheimrat 
Max  Staegemann,  gelegentlich  einer  Privat-Operettenauffiihrung  als  Dirigent  entdeckt. 

Hans  Richter  begriifite  mich  einft,  als  ich  einer  Feftfpielzeit  fernbleiben  mufite  in  der  „Eule", 
der  jetzigen  Kiinftler-Stammkneipe,  mit  den  Worten:  „¥o  ftecken  'S  denn?"  „Bin  Opernkapell- 
meifter  in  Leipzig."  „Woas?  Sehders,  der  ift  auch  einer  nach  des  Meifters  Sinn:  Aus  dem 
Orchefter  miiffen  meine  Dirigentenkomme  n."  Hans  Richter  v,rar  urfpriinglich 
gleich  dem  genialen  Chormeifter  Riidel  Hornift. 

Leipzig. 

Ich  wurde  neben  Albert  Gorter  und  Bernhard  Porfch  vorerft  dritter  Kapellmeifter  des  Stadt- 
theaters. Staegemann  hatte  fur  Talente  ein  feines  Finderempfinden,  und  hat  zahlreichen 
Biihnentalenten  die  Laufbahn  gewiefen.  Er  war  mir  ftets  ein  warmer  Forderer.  Mein  Debut 
mit  Heinrich  Zollners  Oper  „Die  verfunkene  Glocke"  hatte  den  Erfolg,  dafi  ich  auf  ausdriick- 
lichen  Wunfch  E.  d'Albert's  hin,  feine  Opern  ,,Kain"  und  „Die  Abreife"  dirigieren  mufite. 
Bald  folgte  „D  er  arme  Heinri  ch"  von  Hans  Pfitzner.  Aufierdem  dirigierte  ich  die 
„Ableger"  meiner  beiden  Herren  Kollegen.  Eine  innere  Stimme  trieb  mich  noch  einmal  n  a  ch 
Bayreuth.  Ich  erhielt  dazu  Urlaub,  und  die  Mitteilung,  dafi  Staegemann  auch  hinzukommen 
gedachte.  In  Bayreuth  frug  mich  eines  Tages  Staegemann:  „Lieber  Freund.  Haben  Sie  den  Mut, 
mein  erfter  Opernkapellmeifter  zu  werden?"  „Den  habe  ich,  Herr  Geheimrat!"  „Gut.  Wenn  Sie 
nach  Leipzig  zuruckkommen,  liegt  fur  Sie  der  Vertrag  bereit."  Er  hielt  Wort! 

Max  Staegemann  hatte,  als  ehemaliger  glanzender  Sanger  f iir  fchone  Gefangsftimmen 
eine  feine  Witterung  und  fur  kunftlerifche  hochwertige  Leiftungen  viel  freudige  Anerkennung., 
Mir  ftanden  in  Paula  Doenges,  Eleonore  Saengern,  Lucie  Weidt;  Jacques  Urlus,  Hans  Schiitz, 
Alfred  Kafe,  Otto  Schelper,  hochwertige  Wagner-Sanger  zur  Verfiigung.  Die  Opern-Regie  war 
nicht  auf  der  Hohe;  ihr  Vorfteher,  ein  Jude,  war  ein  alter  Routinier,  deffen  Anordnungen  zu- 
meift  darin  beftanden,  dafi  das,  was  fich  z.  B.  in  Dresden  in  der  Szene  auf  der  rech- 
ten,  bei  ihm  auf  der  linken  Seite  abfpielte.  Siegfried  Wagner  gab 
diefem  eitlen  Menfchen  einft  eine  wohlverdiente  Abfuhr.  Wahrend  einer  Aktpaufe  im  ,,Rienzi" 
kam  Siegfried  Wagner  auf  die  Szene  und  fagte  dem  OberregifTeur:  „Warum  geben  Sie  denn 
den  „Rienzi"  nicht  in  der  Einrichtung  von  Mama."  (Betonung  auf  dem  kurzen  Schlufi-„a".) 
„Herr  Wagner,  wir  geben  hier  den  „Rienzi"  ncch  immer  von  Papa!"  (NB!  Kurzes  Schlufi-„a"!). 
Siegfried  Wagner   im  Abwenden:    „D  a  n  n  ,   bitte  aber  von  links  nach  rechts!" 

Als  erfte  Wagner-Oper  brachte  ich  nun  den  „Fliegenden  Hollander"  in  der  Infzenierung 
von  Siegfried  Wagner,  nachdem  ich  die  Partitur  und  Orchefterftimmen,  den  Forderungen  des 
Meifters  entfprechend,  berichtigt  hatte.  Diefem  fchlofien  fich  allmahlich,  aufier  „Parfifal"  und 
„Rienzi",  den  in  alter  Treue  mein  Kollege  Porft  behielt,  alle  Werke  an.    Von  nun  ab  gab  es 
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wieder  im  Friihjahr  einen  Ridiard  Wagner -Zyklus.  Von  Jacques  Urlus  weifi 
ich  ein  „artig"  Stiicklein  zu  erzahlen.  Er  war  Hollander  und  begann  feine  Laufbahn  als 
Kirchenfanger.  Gewohnt,  fchon  zu  fingen,  nahm  er  es  mit  dem  Rhythmus  fehr  ungenau.  Die- 
fen  Midland  auszugleichen  liefi  ich  mir  jetzt  fehr  angelegen  fein,  und  beftellte  ihn  mir  zu 
einer  „Tannhaufer"-Klavierprobe.  Ich  bewies  ihm  von  Takt  zu  Takt  feine  groben  Verftofie. 
Nach  zirka  einer  halben  Stunde  warf  er  mit  einem  hollandifchen  Fluch  feinen  Klavierauszug 
auf  den  Fliigel  und  ftiirzte  durch  die  Tiir  ab.  Nach  einigen  Wochen  kam  er  felbft  auf  den 
Vorfall  zu  fprechen,  entfchuldigte  fich  und  bat  um  eine  Probe  mit  mir.  Nach  einigen  leicht 
abzufeilenden  Unebenheiten  fafi  diefe  Partie  wohlgefiigt  bei  ihm  und  er  reifte  damit  fur  Bay- 
reuth  heran. 

Neben  meiner  Tatigkeit  am  Stadttheater  leitete  ich  noch  den  R  i  e  d  e  1  -  V  e  r  e  i  n.  Es  ift 
dies  der  altberlihmte  gemifchte  Chor,  welcher  bei  der  Grundfteinlegung  zum  F  e  ft  - 
fpielhaus  unter  dem  Meifter  in  Bayreuthdie  „N  eunte"  fang.  Da  der  gro- 
fiere,  iiberaltete  Teil  diefes  altehrwiirdigen  Vereins  meinen  fortfchrittlichen  Ideen  aus  Bequem- 
lichkeit  oder  aus  Liebe  zum  uberkommenen  Erbe  nicht  folgen  wollte,  loften  fich  die  Jiingeren 
von  ihm  ab  und  griindeten  mit  mir  den  Leipziger  Philharmonifchen  Chor.  Wir 
brachten  nun  in  jeder  Konzertfaifon  in  zwei  Auffiihrungen  zwei  fur  Leipzig  neue  Chorwerke 
mit  Orchefter.  Die  ftets  ausverkauften  Generalproben  und  Konzerte  fanden  in  der 
Albert-Halle  (erftere  Sonntag   nachmittag   3V2  Uhr  f  ii  r  die  Arbeiter)  ftatt. 

Oft  bin  ich  mit  dem  Auto  zum  Theater  f  ah  rend  gerade  noch  zum  Beginn  der  Oper  zurecht 
gekommen. 

Die  zur  Auffiihrung  gelangten  Neuheiten  fur  Leipzig  waren: 

„Romeo  und  Julia"  von  Hector  Berlioz. 

„Totentanz"  Von  Felix  Woyrfch. 

„Sintflut"  von  C.  Saint-Saens. 

„Lernt  lachen"  von  Carl  Bleyle  (zweimal). 

„Gefang  der  Verklarten"  von  Max  Reger. 

Vorfpiel  und   1.  Akt  zur  „Rofe  vom  Liebesgarten"  von  Hans  Pfitzner. 

„Requiem"  von  G.  Verdi. 

„Quo  vadis"  von  Felix  Nowowieski. 

„Die  heilige  Elifabeth"  von  Franz  Lifzt. 

Im  Gewandhausfaal  fiir  den  Richard  Wagner-Bund  deutfcher  Frauen: 
Dante-Symphonie  von  Franz  Lifzt. 

Blumenmadchen-Szene  des  II.  und  Schlufifzene  des  III.  Aktes  aus  „Parfifal"  von  Richard 
Wagner. 

Mein  Werk  in  Leipzig  war  erfiillt.  Ich  folgte  einem  Rufe  als  Hofkapellmeifter  nach 
Braunfchweig. 

Wahrend  des  Weltkrieges  dirigierte  ich  die  Auffiihrungen  des  „Ring  des  Nibelun- 
g  e  n"  mit  Bayreuther  Biihnen-Kiinftlern  in  RoftoA,  Den  Haag  und  in  B  r  ii  f  f  e  1  (The- 
atre de  la  Monnaie).  Veranftalter  hiervon  war  der  geniale  Opern-Regiffeur  Alfred  Rein- 
both.  Im  Befitze  von  eigenartig  konftruierten,  fchonen  Dekorationen  war  es  ihm  moglich, 
fich  jeglichem  Biihnenraum  anzupaffen.  Sein  hoher  Idealismus  und  froher  Wagemut  wurde 
durch  grofie  Erfolge  in  jeder  Hinficht  trefflich  belohnt.  Im  H  a  a  g  brachten  wir  audi  noch 
„Tief  land",  „Evangelimann"  und  „Hanfel  und  Gretel".  Hierzu  flellten  die  einheimifche  deutfche 
Kolonie  und  kunftbegeifterte  Hollander  und  Hollanderinnen  den  Frauen-  und  Mannerchor. 
Allen  voran  der  in  ganz  Holland  verehrte  herrliche  Gefangsmeifter  Arnold  Spoil. 

In  B  r  ii  f  f  e  1  nun  wurde  ich  von  der  Oberflen  Heeresleitung  fiir  die  Etappe  IV  nach 
Gent  fiir  die  Oberleitung  der  Oper  und  der  Symphonie-Konzerte  ver- 
pflichtet. 

Biihne  und  Orchefter  waren  dauernd  unterwegs  zwifchen  Gent,  Brugge,  Antwerpen,  um  den 
abgekampften  Feldgrauen  durch  kiinftlerifche  Veranftaltungen  Freude  und  damit  Erholung  zu 
bringen.    Es  ift  mir  ein  lieber  Gedanke,  meinen    zahlreichen,    getreuen    Mitarbeitern    audi    an 


..Parfifal".    i.   Aufzu":   Wald   mit   Sec 


,.P  a  r  1"  i  t  a  1" :   Gralstempel 

Richard    Wagner's    „P  a  r  1  i  f  a  1"    in    Brcslau 

(Buhnenbilder  von  Prof.  Hans  Wildermann) 


..Parfifal",    2.   Aufzug:    ,,Klinesors   Zaub 


jerjarren 


„Parfifal",    3.    Aufzug:    „Blumige    Aue" 
Richard    Wagner's    „Parlifal"    in    Breslau 


(Buhnenbilder  von  Prof.  Hans  Wilder mann) 
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diefer  Stelle  herzlichft  zu  danken.  Durch  ihre  aufierfte  Pflichterfiillung  nur  war  es  mir  mog- 
lidi,  meinem  verantwortungsvollen  Amt  gerecht  zu  werden.  In  Sonderheit  gedenke  idi  hierbei 
der  Unermiidlichkeit  meines  ausgezeichneten  Chorleiters:  Richard  Guile,  gegenwartig 
Studienrat  in  Berlin,  der  mit  unferem  Frauenchor  :  junge,  fangesfreudige  Flaminnen 
und  mit  dem  aus  Feldgrauen  gebildeten  Mannerchor  Leiftungen  erzielte,  die  ans  „Sagen- 
hafte"  grenzten. 

Mit  dem  Kriege  zugleich  endete  meine  i  8  j  a  h  r  i  g  e  Biihnenlaufbahn  als 
Opernkapellmeifter  mit  zwei  Werken  R  i  ch  a  r  d  Wagners:  „S  i  e  g  f  r  i  e  d"  in 
Lille  und  „Lo  hengrin"  in  Gent. 

Ein  Vorlaufer  Richard  Wagners. 

Carl    Julius    Webers    Anfchauungen  iiber   das   Theater. 
Von  Erich  Valentin,  Miinchen. 

Werk  und  Anfchauung  des  Langenburgers  Carl  Julius  Weber  bilden  eine  merkwiirdige 
Synthefe  aus  klaflifcher  Univerfalitat,  romantifcher  Satirik  und  jenem  kritifchen,  glof- 
fierenden  Feuilletonismus,  der  in  den  Dreifiigerjahren  des  19.  Jahrhunderts  durch  das  „ Junge 
Deutfchland"  verbreitet  wurde.  Aber  trotzdem,  oder  gerade  deshalb,  ift  fein  Schaffen  in 
keine  diefer  Gruppen  einzureihen.  Denn  wir  bemerken  in  ihm  ebenfofehr  noch  den  Witz 
des  18.  Jahrhunderts  wie  die  beobachtende  Humorigkeit  Jean  Pauls.  Weber  ift  der  Typ  des 
Einzelgangers.  Auch  in  feinem  Lebensweg.  Wie  Goethe  am  Weimarer  Hofe  Mentor  und  Be- 
rater,  war  er  Erzieher  des  Thronerben  einer  Refidenz;  nur  war  fein  Fiirft  kein  Karl  Auguft 
und  die  dorfifche  Winkelrefidenz  kein  Weimar.  Aus  der  Enge  diefer  Lebenslage  —  er  ver- 
gleicht  fie  mit  einem  feelifchen  Sibirien  —  ftrebte  er  hinaus  und  landete  nach  Erfiillung  feiner 
Lebensfehnfucht,    die   Reifen   hiefi,   in   der   beruhigenden  landlichen  Stille   feiner  Heimat. 

Er  gehorte  keiner  Zunft  an,  weder  der  der  Gelehrten,  noch  der  der  Dichter.  Er  liebte  die 
idyllifche  Einfamkeit  des  Privatifierens  und  zugleich  die  Reprafentation  der  grofien  Welt.  In 
ihm  iiberbriickten  fich  die  Lehren  und  Meinungen  zweier  Jahrhunderte.  Das  zeigt  auch  die 
aufiere  Abgrenzung  feiner  Lebensdauer,  die  in  eben  dem  Jahr  (1767)  begann,  da  Leffing  nach 
Hamburg  ging,  feine  „Minna  von  Barnhelm"  herauskam,  Herders  „Fragmente"  erfchienen 
und  Bachs  Freund  und  Konkurrent,  Georg  Philipp  Telemann,  ftarb,  und  in  dem  Jahre  endete, 
da  Goethe  die  Augen  fchlofi.  Dazwifchen  liegt  das  Werk  der  ganzen  Literaturentwicklung  von 
Leflings  „Hamburgifcher  Dramaturgic"  bis  „Fauft  II".  Dazu  gehort  die  Philofophie  von 
Kant  bis  Schelling,  die  Gefchichte  von  Friedrich  d.  Gr.  iiber  Napoleon  bis  zur  Julirevolution, 
die  Mufik  von  Haydn  und  Mozart  weit  iiber  Beethoven  hinaus  bis  in  die  allerfriihefte  Zeit 
des  feinen  Weg  fuchenden  Richard  Wagner  hinein.  Namen  und  Zahlen  follen  fur  rich  fpre- 
chen.  Sie  umfchreiben  die  einzigartige  Ausdehnung  und  Weite,  die  Webers  Blickkreis  befafi. 
Das  bekundet  auch  die  Haltung  feiner  Schriften,  die  durchweg  auf  einen  kritifchen  Ton  ab- 
geftimmt  find.  Es  find  Beobachtungen,  Feftftellungen  und  Auslaffungen,  mit  denen  Weber 
gleichfam  den  Schlufiftrich  unter  die  von  ihm  felbft  miterlebte  Zeitentwicklung  zieht,  das  Er- 
gebnis  feftlegt  und  die  Notwendigkeit  der  Anderungen  angibt.  Sein  ganzes  Werk,  das  nicht 
aus  fpekulativer  Abfeitigkeit  geboren  ift,  fondern  aus  der  fachlichen  Betrachtung  der  realen 
Dinge  und  Gegebenheiten,  ift  eine  umfaffende  Kulturfchau,  eine  ebenfo  kiihn  wie  geiftreich 
gefdiriebene  Kulturkritik  des  friihen  19.  Jahrhunderts.  Es  gibt  wohl  nichts, 
was  nicht  in  feinen  Schriften  behandelt  wurde,  von  der  Typologie  und  Charakterkunde  bis 
zu  den  dringenden  Allgemeinproblemen,  von  der  Kunft  bis  zur  Politik.  Diefes  Wiffen  und 
diefe  Fahigkeit  zur  Beurteilung  all  diefer  Dinge  erwarb  fich  Weber,  der  Verfaffer  einer  ge- 
harnifchten  Darftellung  der  „M6ncherey",  aus  eigener  Anfchauung,  auf  feinen  Reifen.  Das  Er- 
gebnis  ift  fein  mehrbandiges  Reifebuch  „D  eutfchland  oder  Briefe  eines  in  Deutfchland 
reifenden  Deutfchen",  zwar  erft  nach  feinem  Tode  erfchienen,  aber  immerhin  noch  faft  ein 
Jahrzehnt  friiher  als  Baedekers  erfter  Verfudi,  fo  dafi  wir  in  Weber  ein  Vorbild  Baedekers 
iehen   diirfen.    Diefes   „Deutfchland"-Werk   ift  eine   grofie   geographifch-politifche    und    landes- 
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kundlidie  Oberfchau,  die  unter  dem  in  feiner  Umwandlung  fiir  Weber  fo  ungemein  kenn- 
zeichnenden  Horaz-Motto  fteht:  „Dulce  et  decorum  est  pro  patria  —  scripsi!".  Weber  fetzt 
fort,  was  von  Miinfter  und  Merian  bis  Eggers  gefchrieben  wurde,  er  fetzt  es  fort,  indem  er 
die  Deutfchland-Literatur  faft  durchweg  ablehnt  und  kurzerhand  ein  Neues  an  ihre  Stelle  fetzt; 
feine  Bibliographic  ift  einer  eingehenden  Beachtung  wert.  Wichtig  vor  allem  iff  fein  Wunfdr. 
„M6chten  diefe  Brief e  ein  kleiner  Johannes  feyn,  der  dem  fchonen  Ganzen  —  Einheit  des 
deutfchen  Bundes,  unferem  einzigen  Erlofer  und  Seligmacher,  den  Weg  bereite."  Mit  ernftem 
Eifer  verkiindet  er  feinen  Deutfchen  die  Schonheit  und  Grofie  ihres  Vaterlandes  und  wendet 
fich  gegen  den  Egoismus,  die  Unnatur  und  Entartung  des  „ubi  bene,  ibi  patria",  indem  er 
dem  den  Satz  gegeniiberftellt  „Das  Vaterland  kennen  ift  eine  Veranlaffung  es  zu  lieben"; 
diefen  Rat  gibt  er  feinen  Furften,  denen  er  empfiehlt,  ihre  Reifen  in  Zukunft  in  Deutfch- 
land   zu  machen,   damit   fie  in   die   Lage   kamen,  auch  den  Staat  zu  beraten,  den  fie  kennen. 

Diefer  Glaube  Webers,  den  er  ganz  offen  im  Hinblick  auf  Politik  und  Zeit  ausfpricht,  ift 
ein  bemerkenswerter  Beitrag  zur  Mentalitat  des  vormarzlichen  Deutfchland.  Er  wirft  die 
gleichen  grundfatzlichen  Fragen  auf,  die  nach  ihm  kein  anderer  als  Richard  Wagner  auf- 
geworfen  hat.  Wie  diefer  vermifk  er  die  Einheit  Deutfchlands,  ja,  den  Nationalcharakter 
des  nur  durch  eine  Mehrzahl  von  „Provinzialcharakteren"  gekennzeichneten  Deutfchland,  das 
eine  landfchaftliche  und  politifche  Einheit  fein  foil,  lehnt  die  unkonzentrierte  Bundesverfaffung 
von  1 81 5  unter  dem  Hinweis  „Viel  Meinung  bricht  Einung"  ab,  fordert  die  „Sitteneinfalt" 
und  das  Menfchliche,  das  auch  Wagner  in  den  Vordergrund  feines  Poftulats  ftellt.  Die  TJber- 
einfbimmung  zwifchen  Weber  und  Wagner  ift  noch  offenfichtlicher  in  dem  eigentlichen  kultur- 
kritifchen  Werk  Webers,  feinem  „D  emokritos  oder  hinterlaifene  Papiere  eines  lachenden 
Philofophen",  eingeleitet  durch  ein  bitter  ernftes  heiteres  Vorwort,  das  den  entfcheidenden 
Lebensabfchnitt  Webers,  die  Jahre  1802 — 1804,  fchildert,  in  denen  der  Plan  zu  feiner  Welt- 
kritik  reifte.  Das  dickleibige  Werk  fiihrt  den  Namen  des  griechifchen  Philofophen  aus  Ab- 
dera,  des  grofien  Naturforfchers  der  perikleifchen  Zeit,  des  Schopfers  der  Atomlehre  und  des 
wiffenfchaftlichen  Materialismus;  von  diefem  Wahrheitsfanatiker,  dem  die  Eudamonie,  die 
Gliickfeligkeit  und  Heiterkeit  der  Seele  hochfter  Gewinn  war,  ftammt  das  Wort,  das  bei 
Plutarch,  dem  Philofophen  und  Biirgermeifter  von  Delphi,  und  Horaz  wiederkehrt,  dafi  man 
nicht  „ftaunen"  folle.    Modernifieren   wir  diefes  Wort:  man  foil  fich  iiber  nichts  wundern. 

Das  tat  Weber:  er  wunderte  fich  iiber  nichts.  Mit  philofophifcher  Gelalfenheit  ging  er  an 
die  Dinge  heran,  an  Menfch  und  Zeit,  und  folgerte  aus  feinen  Beobachtungen  feinen  durch- 
aus  fachlichen  Standpunkt.  Eben  diefen  Standpunkt  der  Sachlichkeit  und  Objektivitat  finden 
wir  auch  in  feinen  Betrachtungen  iiber  Wefen  und  Ziel  der  Kunft,  des  Theaters  und  der 
Mufik  wieder. 

Die  Kapitel  iiber  Mufik  und  Theater  find,  wie  aus  einer  beilaufigen  Bemerkung  hervor- 
geht,  kurz  nach  1821  entftanden,  zu  der  Zeit,  da  Carl  Maria  von  Webers  „Freifchutz"  die 
Gemiiter  erregte.  Die  aufieren  Beziehungen  la  (fen  fich  leicht  erkennen.  Sie  erfcheinen  umfo 
gewichtiger,  wenn  wir  uns  vor  Augen  halten,  dafi  rund  zwei  Jahrzehnte  fpater  Wagner  die 
gleichen  Forderungen  verkiindete  wie  der  „lachende  Philofoph"  Weber,  Forderungen,  die  er 
iiber  die  Vollendung   feines  Bayreuther   Werks  hinaus  immer  wieder  erhob. 

Im  fiebenten  Kapitel  des  fechften  Bandes  feines  „Demokritos"  fchreibt  Weber: 

„Wir  gehen  nun  zuerft  zum  Theater  iiber,  dem  einflufireichften  und  allgemeinften  Zeitver- 
treib  unferer  Zeiten,  der  dem  Staate  beinahe  fo  viel  fein  mufi  als  die  Religion."  Im  Weitern 
Verlauf  betont  er  die  ethifdie  Wirkung  des  Theaters,  das  er  aus  einem  religiofen  Urfprung 
ableitet;  er  geht  fo  weit,  das  Wort  Theater,  wie  es  Plutarch  tat,  auf  &ws  (Theos  =  Gott) 
zuriickzufiihren.  „Die  Biihne  iff  die  befte  Schule  praktifcher  Lebensweisheit  und  Menfchen- 
kenntnis,  fie  lehrt  uns  die  Lafterhaften  und  Schwachlinge  kennen,  mit  denen  wir  ja  leben 
miiffen,  und  macht  uns  vertraut  mit   dem   Schickfal." 

Um  diefe  Grundanfchauung  bewegen  fich  Webers  weitere  Gedanken,  von  denen  uns  in  erfter 
Linie  die  intereffieren,  die  den  offentlichen  Wert  des  Theaters  als  einer  „Staatsanftalt"  be- 
handeJu: 
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„Von  der  Biihne  herab,  ware  fie  ganz,  was  He  fein  konnte,  mochten  die  Vormiinder  des 
Staats  noch  weit  mehr  wirken,  als  bis  jetzt  gefchieht,  auf  offentliche  Meinung,  Gemeingeift 
und  Liebe  zum  Vaterlande."  Und:  „Die  Biihne  erfcheint  mir  als  die  wichtigfte  moralifche 
Anftalt  des  Staates  in  unferen  unkirchlichen  Zeiten."  Eben  diefes  Theater  betrachtet  Weber 
als  das  belle  Volks-Bildungsinftitut,  deffen  Wichtigkeit  er  nicht  eindringlich  genug  bekraftigen 
kann:  „Aber  ein  gutes  Theater  ift  und  bleibt  eine  der  edelften  Vergniigungen;  es  ill  eine  der 
beften  einflufireichften   Staatsanftalten  in   meinen  Augen,  eine  wahre  Bildungsanftalt." 

In  feinen  Anfichten  von  den  moralifchen  Werten  des  Theaters  deckt  lich  Weber  durchaus 
mit  denen  der  Griechen;  in  den  pfychologifchen  Momenten  findet  fich  die  Anfchauung  Leffings 
und  in  der  Gefamtauf f affung  die  S  ch  i  1 1  e  r  s.  Auch  hier  konnte  man  fall  wortliche  Ober- 
einllimmungen  herauslefen,  wenn  man  Schillers  „Die  Schaubiihne  als  moralifche  Anitalt  be- 
trachtet" heranzieht.  Da  fehen  wir  die  Grundfatze  der  Erziehung,  der  Moral  und  des  politi- 
fchen  Gemeingeilles.  Schiller  betrachtet,  nicht  anders  als  Weber,  die  Schaubiihne  als  Bindeglied 
zwifchen  „Religion  und  Gefetzen".  „Die  Gerichtsbarkeit  der  Biihne  fangt  an,  wo  das  Gebiet 
der  weltlichen  Gefetze  fich  endigt."  Schiller  kront  diefen  Sinn  des  Theaters,  das  vor  alien 
Ergotzlichkeiten  den  Vorzug  hat  —  Weber  fpricht  von  den  „edelften  Vergniigungen"  — ,  in 
der  Tendenz  der  „Obereinftimmung",  in  der  Formulierung  des  Begriffes  einer  „National- 
biihne". 

Weber  fpricht  diefen  Gedanken  nicht  aus,  aber  er  hat  die  gleiche  Ausrichtung  wie  Schiller. 
Das  aber,  was  beide  gemeinfam  vor  Augen  fahen,  hat  Richard  Wagner  ubernommen  und 
vor  allem  ausgefiihrt.  In  diefen  Punkten  ift  Weber  ein  Vorlaufer  Wagners;  dafi  Schiller  es 
vor  ihm  war,  ift  hinlanglich  bekannt  und  zur  Geniige  erortert  worden.  Die  verfchiedenen 
Ausfpruche  Webers,  die  fich  mit  dem  Theater  als  einer  Staatsanftalt  befallen,  womit  Weber 
alfo  iiber  Schillers  „moralifche  Anftalt"  hinausgeht  und  unmittelbar  an  Wagners  Thefe  an- 
grenzt,  find  mit  den  entfprechenden  Satzen  Wagners  zu  erganzen. 

Als  Wagner  feinen  Kampf  um  das  Theater  aufnahm,  fand  er  die  gleiche  Situation  vor, 
wie  fie  Weber  fchildert,  deffen  pofitive  Haltung  mit  dem  unvermeidlichen  „Aber"  verkniipft 
iff,  das  er  hinzufiigen  mufite,  weil  er  keine  Feftftellung,  fondern  nur  eine  Forderung  aus- 
fprechen  konnte.  Fiir  Wagner  war  die  beftehende  Form  des  Theaters,  als  deffen  Ideal  ihm 
das  Feftfpiel  der  Antike  vorfchwebte,  das  finngemafie  Abbild  des  politifchen  und  gefell- 
fchaftlichen  Syftems  feiner  Zeit,  das  es  zu  iiberwinden  und  zu  zerftoren  gait.  Darum  wurde 
der  kiinftlerifche  Revolutionar  Wagner  auch  zum  politifchen  Revolutionar.  Seine  Anfchauung 
vom  wahren  Wefen  des  Theaters  wird  zum  erilen  Mai  offenbar  in  feiner  Befprechung  von 
Eduard  Devrients  „Gefchichte  der  deutfchen  Schaufpielkunft",  im  befonderen  von  deren  1848 
erfchienenem  Band  „Das  Nationaltheater";  im  Januar  1849  hatte  Wagner  feine  befiirwortende 
Kritik  beendet,  alfo  noch  vor  dem  Dresdener  Auffland,  konnte  fie  aber  nicht  veroffentlichen, 
fo  dafi  fie  genau  drei  Jahrzehnte  der  Welt  vorenthalten  blieb,  die  ja  inzwifchen  die  Geburt 
des   Bayreuther  Werkes  erlebt   hatte.    Es   heifit  bei  Wagner: 

„Hoffentlich  wird  der  freie  Staat,  fobald  er  einigermafien  felbft  zur  Befinnung  gekommen 
fein  wird,  feine  Pflicht  gegen  fich  auch  darin  erkennen,  dafi  er,  in  Erwagung  der  unge- 
meinen  Wirkungsfahigkeit  des  Theaters,  fich  diefer  Fahigkeit  zu  dem  edelften  und  freieften 
Zwecke,  zu  dem  Zwecke  feiner  felbft  verfichert;  er  wird  dies  dadurch  erreichen,  dafi  er  durch 
geeignete  Unterftiitzung  das  Theater  unabhangig  von  jeder  anderen  Ruckficht  aufier  der  macht, 
die  Sitten  und  den  Gefchmack  des  Volkes  zu  kraftigen  und  zu  veredeln.  Diefe  Anficht  mufi 
die  einzige  ihm  unterlegte   fein." 

Wagner  aktualifiert  feine  Anficht,  indem  er  fie  zu  den  politifchen  Ereigniffen  feiner  Zeit 
in  Beziehung  fetzt.  Diefe  Zufammenhange  kehren  immer  wieder.  Sie  vertiefen  und  fpeziali- 
fieren  die  gleichlautenden  Satze  Webers.  Die  Tendenz  der  Veredelung  des  Gefchmacks,  die 
Wagner  auch  kunftlerifch  und  technifch  verftanden  wiffen  will  („Das  Wiener  Hof-Opern- 
theater"  1863),  ift  zugleich  die  politifche.  „Wer",  heifit  es  bei  Wagner  („Deutfche  Kunft  und 
Politik",  1868)  „dem  Theater  die  allerentfcheidendfte  Wichtigkeit  fiir  den  Einflufi  der  Kunft- 
gefchichte   auf   den   fittlichen   Geift   einer   Nation  abfprechen  oder  auch  geringfchatzen  will,  be- 
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weift,   dafi   er   ganzlich   aufierhalb    diefes   wahren    Wechfelverkehrs    fleht,    und    verdient,    weder 
in  Literatur  noch  Kunft  betrachtet  zu  werden." 

Fiir  Wagner  liegt  die  Moglichkeit  einer  neuen,  d.  h.  wahren  Geftaltung  des  Theaters  ein- 
zig  darin,  es,  im  Sinne  Webers,  zu  einem  Staatsmittel  zu  machen.  „Alles  ift  in  Ordnung, 
und  niemand  fallt  es  ein,  dafi  in  diefem  fo  darangegebenen  Inftitute  der  Keim  und  Kern 
aller  national-poetifchen  und  national-fittlichen  Geiflesbildung  liegt,  dafi  kein  anderer  Kunft- 
zweig  je  zu  wahrer  Bliite  und  volksbildender  Wirkfamkeit  gelangen  kann,  ehe  nicht  dem 
Theater  fein  allmachtiger  Anteil  hieran  vollftandig  zuerkannt  und  zugefichert  ift!" 

Die  Tatfache,  dafi  Wagner  auch  in  anderen  Punkten  der  gleichen  Meinung  ift  wie  Weber, 
erhartet  die  bedeutfame  Verbindung  ihrer  Ausriditung.  Im  9.  Kapitel  feines  „Demokritos" 
preift  Weber  die  Deutfchen  als  die  eriten  Tonkiinftler  der  Welt.  Wagner  fpricht  von  ahn- 
lichem  in  „Ober  deutfches  Mufikwefen"  (1840),  ebenda,  wo  er  auch  mit  bitterer  Enttaufchung 
das  Fehlen  eines  deutfchen  Nationalliedes  und  dariiber  hinaus  eines  Nationalkunllwerkes  be- 
mangelt,  nicht  anders  als  Weber,  der  dasfelbe  beklagt.  Ja,  auch  darin  find  fie  der  gleichen 
Meinung,  dafi  die  deutfche  Liedertafelbewegung,  die  ja  aus  dem  Geift  der  nationalen  Er- 
hebung  gegen  die  napoleonifche  Knechtfchaft  hervorgegangen  ift,  der  Schrittmacher  der  natio- 
nalen Sammlung  war.  Weber  fpricht  von  einer  Sinnbildlichkeit  der  „Harmonie  der  Lieder- 
kranze",  Wagner  preift  die  Sanger,  Turner  und  Schiitzen  als  die  beften  Patrioten  („Ruckblick 
auf  die  Biihnenfeftfpiele  von   1876",   1878). 

Es  ift  keineswegs  anzunehmen,  dafi  Wagner  Webers  Schriften  kannte.  Auch  wenn  das  der 
Fall  war,  fo  ift  es  doch  ausgefchloflen,  dafi  er  von  dort  feine  Ideengange  ubernahm.  Denn 
einmal  find  fie  in  ihren  Ausmafien  und  Konfequenzen  durchaus  eigengewachfen  und  grofi,  zum 
andern  aber  ift  die  Gleichheit  der  Anfichten  in  diefem  Falle  das  Argument  dafiir,  dafi  Wag- 
ner den  richtigen  Weg  ahnte  und  ging.  Zu  denen,  die  Wagners  Vorlaufer  waren,  zu  denen, 
die  geiftig,  kiinftlerifch  und  weltanfchaulich  ihm  vorangingen,  d.  h.  zu  der  Reihe  der  Schiller, 
C.  M.  v.  Weber,  E.  Th.  A.  Hoffmann,  Lortzing,  Immermann,  E.  M.  Arndt  u.  a.  gehort 
gleichfam  als  anonym  gebliebener  Bahnbrecher  der  „lachende  Philofoph"  Carl  Julius  Weber, 
deflen  Kulturkritik  eine  Art  Praeludium  zu  Wagners  grofier  Kritik  des  19.  Jahrhunderts  ift. 
Dafi  fie  fich  im  Punkte  des  Theaters  treffen,  ift  das  beftimmende  Moment  diefer  bisher  un- 
beachtet  gebliebenen  Tatfache.  Denn  damit  ift  Weber  als  Geiftesverwandter  des  Bayreuthers, 
auch  ein  Apoftel  unferer  Anfchauung,  vom  Theater  als  einem  Teilglied  der  Kultur,  die  von 
Staat  und  Volk  untrennbar  ift. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Das  Mufikleben  Berlins  hat  in  den  letzten  Wochen  eine  abermalige  Bereicherung  durch  die 
Gaftkonzerte  bedeutender  auswartiger  Korperfchaften  erfahren.  Die  Reichshauptftadt  fetzt 
fich  mit  diefen  kiinftlerifchen  Darbietungen  in  unmittelbare  Beziehungen  zum  Mufikleben  iibri- 
ger  grofier  deutfcher  Mufikzentren,  deren  fiihrende  Orchefter  und  Chorvereinigungen  einen 
frifchen  Impuls  nach  Berlin  bringen  und  auffchlufireiche  kritifche  Vergleichsmoglichkeiten  fchaf- 
fen.  Mit  Spannung  fieht  Berlin  dem  erften  Befuch  des  „Wiener  Philharmonifchen  Orchefter" 
Ende  April  entgegen. 

Die  Stadt  Dresden  darf  fich  riihmen,  bereits  zwei  Orchefter  nach  Berlin  entfandt  zu 
haben:  die  Staatskapelle  und  nunmehr  die  „Dresdner  Philharmonie"  unter  Paul  van  Kera- 
p  e  n.  Das  Programm  umf  afite  Bruckners  6.  Sinfonie,  das  von  Georg  Kulenkampff 
meifterhaft  gefpielte  nachgelafTene  Violinkonzert  Robert  Schumanns  und  als  Neuheit  das  „Trip- 
tychon"  von  Hans  B  r  e  h  m  e.  In  diefen  f  antafievollen  Abwandlungen  eines  Flandelthemas 
kiindigt  fich  eine  unbedingt  iiberzeugende  fchopferifche  Grofie  an.  Trotz  einiger  Ungleich- 
wertigkeiten  in  einzelnen  Partien,  in  denen  die  komplizierte  Harmonik  ein  durchfchnittliches 
Aufnahmevermogen   iiberfteigt,   bleibt   der  Gefamteindruck  zwingend  in  der  Aufftellung  neuer 
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Formgefetze,  in  der  klaren  Logik  der  thematifchen  Durchfiihrung  und  der  Kiihnheit  der  Ge- 
danken,  die  fich  bei  grofiangelegter  Instrumentation  eine  eigene,  fpannungsgeladene  Atmofphare 
fchaffen.  Die  Schonheit  des  Orchefterklanges  entfaltete  fich  namentlich  bei  Bruckner,  dem 
Paul  van  Kempens  Stab  Grofie  und  Erhabenheit  gab.  Kempen  und  Brehme  waren  Gegen- 
ftand  uneingefchrankter  Bewunderung. 

Die  Stadt  Mannheim  entfandte  das  Orchefter  des  Nationaltheaters  unter  Karl  Elmen- 
dorffs  meifterlicher  Fiihrung.  Der  von  ihm  befonders  begiinftigte  Dresdner  Tonfetzer  Gott- 
fried M  ii  1 1  e  r  eroffnete  die  Veranftaltung  der  „Berliner  Konzertgemeinde"  mit  feinen  lange 
nicht  mehr  bei  uns  zur  Auffiihrung  gebrachten  „Morgenrot"-Variationen,  die  dem  anwefen- 
den  jungen  Tonfetzer  wiederum  begeifterten  Beifall  eintrugen.  Die  Vortragsfolge  verzeichnete 
weiterhin  Klavierwerke  von  Weber  und  DebufTy  (Solift  Eduard  Erdmann)  und  die  „Eroica". 
Elmendorffs  ziindende  Dirigierkunft,  in  der  fich  Kraft  mit  Feinfinn  paart,  die  umfaffende 
Grofie  feiner  kiinftlerifchen  Einftellung  deckten  fich  mit  dem  erfolgreichen  Beftreben  des  Gaft- 
orchefters,  an  Kultur  des  Zufammenfpiels  und  klanglicher  Abgewogenheit  das  Befte  zu  geben. 
—  In  diefem  Zufammenhang  fei  nochmals  auf  die  vorziiglichen  Leiftungen  des  L  e  i  p  z  i  g  e  r 
Sinfonie-Orchefters  hingewiefen,  das  unter  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  s  verftandnisvoller  Fiihrung  zu- 
fammen  mit  dem  Berliner  Sende-Orchefter  den  grofien  Bruckner-Zyklus  des  Rundfunks  erfolg- 
reich  feinem  Ende  entgegenfuhrt,  wie  gelegentliche  perfonliche  Befuche  im  Funkhaus  erkennen 
liefien. 

Aus  K  6  1  n  kam  der  „K6lner  Mannergefangverein"  unter  feinem  Dirigenten  Eugen  P  a  p  ft 
mit  altitalienifchen  und  neuzeitlichen  deutfchen  Tonfatzen,  darunter  Hermann  Ungers  bekannte 
„Nachte  im  Schiitzengraben",  Werths  „Morgenlied",  Trunks  „Gott  im  All"  voll  finnreicher 
Stimmungsmalereien  und  technifcher  Reife,  fchliefilich  als  Hohepunkt  Eugen  Papfts  „Dem  Un- 
endlichen",  ein  unglaublich  fchwieriges  Tonftiick  mit  gefchickten  kontrapunktifchen  Stimmfiih- 
rungen  und  gewaltiger  Schlufifuge  in  abwechflungsreicher  Mifchung  von  heldifchen  und  wei- 
chen  Gefiihlstonen.  Der  Chorverein  offenbarte  Leiftungen  von  einzigartigem  Wert  und  erntete 
Jubel  der  Begeifterung. 

Die  Stadt  A  a  ch  e  n  war  im  Berliner  Mufikleben  mit  dem  „Domchor"  vertreten  unter  Dom- 
kapellmeifter  Th.  B.  R  e  h  m  a  n  n.  Der  gut  gefchulte  und  mufikalifch  fichere  Chor  vereinte 
auf  feiner  Vortragsfolge  niederlandifche  und  deutfche  Meifter  aus  alterer  und  neuerer  Zeit. 
Ein  klangvolles  altflamifches  Triptychon,  Chorwerke  von  Otto  Jochum,  Meulemans,  van  Hoof 
fanden  fich  neben  dem  dacapo  verlangten  Chorfatz  „Himmlifche  Prozeflion"  von  Lodewyk 
d  e  V  o  ch  t ,  der  in  der  Einheitlichkeit  einer  befchwingt  fchreitenden  Bewegung  iiber  Glocken- 
motiv-Bildungen  gliickliche  Einfalle  zeigt.  Im  Mittelpunkt  ftand  der  dreiteilige  „Langemarck"- 
Chor  des  Chorregenten,  der  mit  den  kunftvollen  Mitteln  eines  geiftig  verklarten,  kirchen- 
gebundenen  Stils  den  halbreligiofen  Text  eindrucksvoll  auszudeuten  weifi.  Das  Konzert  gewann 
durch  die  Mitwirkung  des  trefflichen  Organiften  Prof.  Flor  Peeters-Mecheln. 

Im  eigentlichen,  bodenftandigen  Mufikleben  Berlins  macht  fich  der  Saifon-Ausklang  vor  Be- 
ginn  der  „Kunftwochen"  geltend.  Bezeichnend,  dafi  fich  Wilhelm  Furtwangler  in  feinem 
letzten  der  grofien  Philharmonifchen  Konzerte  mit  einem  Beethoven-Abend  verabfchiedete,  der 
die  „Vierte"  und  „Funfte"  neben  der  dramatifch  konzentrierten  „Zweiten  Leonore"  enthielt 
in  der  bei  Furtwangler  gewohnten  gefiihlstiefen,  fuggeftiven  Ausdeutung.  Noch  bezeichnender, 
dafi  diefes  Konzert  (in  dreifacher  Wiederholung!)  ebenfo  ausverkauft  war  wie  die  meiften 
Veranftaltungen  des  Beethoven-Mozart-Zyklus,  der  alljahrlich  den  Saifonfchlufi  anzeigt.  Beet- 
hovens  Volkstiimlichkeit  ift  uniiberbietbar.  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t ,  der  diesmal  der  alleinige  Diri- 
gent  des  grofien  Zyklus  war,  zeigte  fich  als  willensftarke,  bezwingende  Perfonlichkeit,  die  ihrer 
Aufgabe  in  kunftlerifchem  Verantwortungsbewufitfein  gerecht  wurde.  Umfo  erftaunlicher  war 
feine  fubjektive  AuffafTung  im  Abfchlufikonzert  mit  Beethovens  „Neunter".  Schuricht  bevor- 
zugte  einen  herben  Grundton  in  mitunter  ftarrer  Tempofuhrung  (Scherzo)  und  eilenden  Zeit- 
mafien  im  Finale.  Daneben  fand  er  Gelegenheit,  manche  Feinheiten  der  Nebenftimmen  heraus- 
zuheben  und  fiir  finngemafie  Chordeklamation  Sorge  zu  tragen  (bekanntlich  fallt  in  der  Zeile 
.,alle  Menfchen  werden  Briider"  der  erfte  fchwere  Taktteil  auf  „werden".  Schuricht  hielt  diefes 
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Wort  zuriick  und  hob  ausdriicklich  das  „Briider"   hervor   in    faft    fynkopiert    wirkender   Auf- 
falligkeit). 

Im  iibrigen  zeigt  das  Berliner  Mufikleben  den  gewohnten  reichen  Wedifel  von  Enfemble- 
und  Soliften-Veranftaltungen.  Auf  dem  Konzertanzeiger  finden  fidi  Namen  verheifiungsvoller 
Einzelveranftalter  wie  die  Pianiften  Annerofe  Cramer,  Edith  Picht-Axenfeld,  K  o  - 
c  z  a  1  f  k  i ,  Johannes  S  t  r  a  u  &  ,  Wilhelm  K  e  m  p  f  f  ,  Poldi  M  i  1  d  n  e  r  ,  die  Sanger  Celeflino 
S  a  r  o  b  e  ,  Emmi  L  e  i  s  n  e  r  u.  a.  neben  einer  gehaltvollen  Darbietung  des  grofien  Kathedral- 
diors  St.  Hedwig  mit  Bruckners  Tedeum  und  Mozarts  c-moll-Meffe  unter  dem  gereiften  Dr. 
Karl  F  o  r  ft  e  r  in  der  Philharmonic  Und  viele  Berliner  werden  bei  diefer  Gelegenheit  iiber- 
haupt  zum  erften  Male  erfahren  haben,  daft  die  Reichshauptftadt  einen  leiftungsfahigen  katho- 
lifchen  Domchor  befitzt!  Die  Nachbargemeinde  des  evangelifchen  Doms  lud  zu  einer  eindrucks- 
vollen  Auff iihrung  der  Matthauspaffion  unter  Prof.  Alfred  S  i  1 1  a  r  d  ein,  der  damit  die 
Ofterzeit  mit  ihren  reichen  Paffionsdarbietungen  einleitete.  Zum  150.  Male  wird  die  ehrwtir- 
dige  Berliner  „Singakademie"  unter  ihrem  tatenfreudigen  Georg  Schumann  die  Matthaus- 
pafTion bringen  —  aus  diefem  Anlafi  ungekiirzt  in  zwei  Teilkonzerten  nachmittags  und  abends. 

In  der  Oper  feffelten  zwei  Ereigniffe:  die  Neuinfzenierung  von  Maffcnets  „M  anon" 
in  der  Staatsoper  und  die  deutfche  Erftauff  iihrung  von  C  i  1  e  a  s  „A  driana  Lecou- 
vrcur"  im  Deutfchen  Opernhaus. 

Wenn  man  ohne  befondere  Anfpriiche  an  deutfche  Gefuhlstiefe  die  Auffiihrung  der  faft 
vergeffenen  „Manon"-Oper  befucht,  fo  ift  man  immerhin  angenehm  von  dem  Zauber  einer 
leichten,  aber  einfallsreichen  Melodienfiille  beriihrt,  die  mehr  will  als  blofi  unterhalten.  Der 
Reiz  der  Mafienetfchen  Mufik  befteht  in  den  typifch  charakterifierenden  Elementen,  mit  denen 
Maffenet  inftinktiv  den  dramatifchen  Inhalt  einer  Szene  einfangt  und  eine  breite  mufikalifche 
Grundlage  gewinnt.  Das  befte  Beifpiel  hierfiir  ift  neben  den  graziofen  Tanzthemen  das  un- 
heimliche,  nervos-haftende  Spielfaalthema.  dem  felbft  ein  grofierer  Meifter  als  Maffenet  kaum 
eine  bezeichnendere  mufikalifche  Geftalt  geben  konnte.  Die  uns  Deutfchen  felbftverftandlich 
ungewohnte  Gefiihlsweichheit  des  kiinftlerifchen  Inhaltes  verlangt  einen  ganz  befonders  lyri- 
fchen  Vortragsftil.  Die  Titelrolle  war  mit  Maria  Cebotari  beftens  befetzt,  ihr  zu  Seite  ftan- 
den  Rolf  Gerard,  Domgraf-Fafibaender,  Wilhelm  Hiller,  Erich  Zimmermann  zur  gediegenen 
Mufikleitung  Karl  Elmendorffs  in  der  wohlgelungenen  Infzenierung  von  Charles  Moor. 

Francesco  Cilea  ift  der  bei  uns  leider  viel  zu  unbekannte  Direktor  des  Kgl.  Konfervato- 
riums  zu  Neapel,  ein  in  Italien  langft  anerkannter  Tonfetzer  der  alteren  Generation.  A.  Co- 
lautti  bearbeitete  ein  edit  Scribefches  „Drama",  in  deffen  Mittelpunkt  die  Schaufpielerin 
Adriana  fchuldlofes  Opfer  'eines  Eiferfuchtsaktes  wird.  Die  Welt  des  Barock  bildet  den 
Rahmen  fur  Kuliffenzauber  und  Hofintrigen,  Anfeindungen,  Liebeszweifel  und  Verfohnungen, 
und  das  Drama  entwickelt  fich  zu  einem  empfindfamen  „Traviata"-SchluB,  als  der  angeblich 
treulofe  Liebhaber  Adrianas  feinen  verfpateten  Heiratsantrag  nur  noch  einer  Sterbenden  unter- 
breiten  kann.  Die  Mufik  beweift,  dafi  Cilea  ein  iiberaus  wertvolles  Entwicklungsglied  der 
italienifchen  Oper  von  Verdi,  Mascagni  und  Puccini  bis  in  die  Nahe  von  Wolf-Ferrari  dar- 
ftellt,  obgleich  feine  Adriana  eher  entftanden  ift  als  die  Hauptwerke  Puccinis.  Er  bildet  die 
willkommene,  bedeutungsvolle  Erganzung  der  genannten  Meifter  nach  der  Seite  vornehm  ge- 
pflegter  Unterhaltung.  Es  gibt  wenige,  die  gleich  ihm  voll  Lebensheiterkeit  und  natiirlicher 
Sinnenfreude  ein  mofaikartiges  Mufter  befchwingter  kleiner  Themen  mit  forglofer  Hand  zu 
entwerfen  verftehen.  Mit  oft  bemerkenswert  fparfamen  Mitteln  reiht  er  anmutig  leuchtende 
Melodieperlen  zu  einer  farbenfpriihenden  Kette,  und  fein  Werk  ift  ein  Sieg  der  Unproble- 
matik,  ein  Triumph  unbefchwerter  Sangesfreudigkeit  in  unfehlbarer,  inftinktficherer  Werbung 
um  die  Gunft  eines  breiten  Publikums. 

Hans  Batteux  fchuf  eine  fehenswerte  Infzenierung  im  Verein  mit  der  prunkvollen  Ausftat- 
tung  Paul  Scheurichs,  und  der  greife,  72jahrige  Komponift  konnte  vor  dem  Vorhang  per- 
fonlich  inmitten  der  Ausfiihrenden,  des  gewandten  Dirigenten  Karl  Dammer  und  der  Haupt- 
darfteller  Stetzler,  Larcen,  Heyer,  Haller,  Schmitt-Walter  u.  a.  den  Dank  des  Publikums 
entgegennehmen. 
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Mufik  in  Koln. 

Von   Hermann   Unger,  Koln. 

Die  vorofterliche  Woche  fiihrte  zu  einem  ganzen  Zyklus  wertvoller  diorifcher  Auffiihrun- 
gen.  So  entftand  Badis  Johannespa  f  fion  im  Bachverein  unter  der  Leitung 
des  Vorflehers  der  evangelifchen  Kirchenmufikabteilung  der  Staatl.  Hochfchule  fiir  Mufik,  Prof. 
Michael  S  ch  11  e  i  d  e  r  in  einer,  den  dramatifchen  Akzent  diefes  Werks  mit  Recht  hervorheben- 
den  Wiedergabe,  an  deren  fchonem  Gelingen  aufierdem  die  Mitarbeit  der  Soliften  (Derpfch, 
B  6  r  n  e  r  ,  der  Herren  Willy  und  H  a  g  e  r  ,  dazu  M  a  1 1  h  e  i)  und  der  Inftrumentaliften 
(Kunkel,  Richartz,  Geige,  Iffelmann,  Leni  E  ck  e  r  t  s ,  Viola,  Lofcher,  Heifter- 
hagen,  Oboe,  Stolz,  Piifchel,  Flote,  F  ii  r  ft ,  Dr.  N  e  y  f  e  s  ,  Cembalo,  Hulver- 
f  ch  e  i  d  t ,  Orgel)  wefentliches  beigefteuert  hatte.  Die  Matthauspaffion  brachte  die 
Gurzenichgefellfchaft  im  abfchliefienden  Konzert  unter  GMD  Prof.  Eugen  P  a  p  ft 
ebenfalls  unter  befonderer  Betonune  des  dramatifchen  Grundcharakters,  wozu  die  Verftar- 
kung  der  Orchefterblafer,  der  Streicher,  aber  audi  der  Chore  (letzterer  durch  den  Kolner 
Mannergefangverein  und  den  Stadt.  Singkurs)  beitrug.  Walter  Ludwi  g-Berlin  erwies  fich  als 
bedeutender  Nachfolger  Erbs  in  der  Partie  des  Evangeliums,  und  auch  H.  H.  N  i  f  f  e  n  als 
Bariton,  Erich  Meyer-Stephan  als  Bafi,  Ria  G  i  n  ft  e  r  als  Sopran  und  Elifabeth  Hon- 
g  e  n  als  (noch  nicht  ganz  vollentwickelter)  Alt  erfiillten  ihre  Aufgaben  bis  zum  Letzten.  In 
den  inftrumentalen  Solis  zeichneten  (ich  wieder  Konzertmeifter  Herb.  A  n  r  a  t  h  ,  Paul  Stolz 
(Flote),  Max  Munch,  W.  Lofcher,  R.  Kriiger  (Oboen)  aus,  und  bei  Prof.  B  a  ch  e  m 
und  K.  H.  P  i  1 1  n  e  y  waren  die  Partien  der  Orgel  und  des  Cembalos  beftens  aufgehoben.  Mit 
Handels  „M  e  f  f  i  a  s"  trat  die  Kolner  Chorvereingung  W.  B  r  e  d  a  ck  s  verdienftlich 
hervor  (bei  freiem  Eintritt!)  und  bewaltigte  die  anfpruchsvollen  chorifchen  Aufgaben  nicht 
minder  iiberzeugend  wie  die  Soliften  am  Platze  waren  (Elly  Volkenrath,  Lore  P  a  x  - 
m  a  n  n  Heinz  Viehmeyer,  Dr.  Morgan).  Den  Reigen  befchlofi  das  Opernhaus 
mit  der  forgfam  vorbereiteten  Wiederauf  nahme  des  Wagnerfchen  „P  a  r  f  i  f  a  1",  deflen  fzeni- 
fchen  Teil  Generalintendant  Spring,  deflen  mufikalifchen  GMD  Fritz  Zaun  und  deffen 
bildnerifchen  Alf  B  j  6  r  n  iibernommen  hatten.  Mit  Carl  Hartmann  in  der  Titelrolle, 
T  a  p  p  o  1  e  t  als  Gurnemanz,  G  r  i  e  b  e  1  als  Klingfor,  F  r  e  f  e  als  Amfortas  und  G  e  r  m  a  n  n 
als  Titurel,  dazu  Marietheres  H  e  n  d  e  r  i  ch  s  als  Kundry  kam  das  unvergangliche  Werk  erneut 
zur  tiefften  Wirkung.  Der  Chor  „T  heobromina"  kehrte  von  einer  langeren  und  fehr 
erfolgreichen  Reife  aus  England  zuriick,  wo  er  unter  feinem  Dirigenten  Dr.  Czwoyd- 
z  i  n  f  k  i  fiir  das  Anfehen  deutfcher  Mannerchorkultur  beftens  geworben  hatte.  Er  wird  dem- 
nachft  auch  in  das  ofterreichifche  Gebiet  reifen.  Die  Reihe  der  Konzerte  junger  Kiinft- 
1  e  r  wurde  unter  wachfenden  Zuhorerdrang  fortgefetzt  und  brachte  wieder  altere  und  zeit- 
genoffifche  Werke,  darunter  Variationen  fiir  Klavier  von  Adolf  Clemens,  ein  Werk  von 
herber  Eigenart,  pianiftifche  Kurzgefchichten  von  Elfa  Hebermehl-Ehlert,  gef  allige 
Kleinkunft  und  das  Auftreten  begabter  junger  Kiinftler,  fo  der  Geigerin  Gertr.  Maria  K  i  f  f  e  1  - 
b  a  ch  ,  der  Pianiftin  Grete  Schmitz-Nonnenmuhlen,  der  Altiftin  Grete  M  u  f  f  e  und 
der  Bratfchiftin  Gerda  van  Effen,  endlich  des  Baritoniften  Daniel  Auguft  S  ch  m  i  d  t.  Das 
ftadtifche  Orgelkonzert  liefi  unter  den  Handen  Prof.  Michael  Schneiders  an 
neuen  Werken  die  d-moll-Paffacaglia  von  Kurt  Fiebig  als  einfallreiches  und  gekonntes  Stuck, 
die  Variationen  iiber  „Es  ift  ein  Schnitter"  von  Kurt  Thomas  und  Joh.  Nep.  Davids  Pafla- 
mezzo  und  Fuge  g-moll  als  phantafievolle  Gebilde  kennen  lernen,  und  das  letzte  H  o  ch  f  ch  u  1- 
konzert  brachte  Arien  und  Lieder  von  Beethoven  bis  Courvoifier,  denen  Prof.  Heinz 
Stadelmann  von  der-  Hochfchule  ein  ftilkundiger  und  ftimmbedeutender  Anwalt  war. 
Karl  Delfeit,  fein  meifterlicher  Begleiter,  fpielte  mit  fchonfter  Einfiihlung  die  Schubertfche 
Wandererf antafie.  Mit  dem  Kolner  Kammer-Sinfonieorchefter  zufammen  mufi- 
zierte  Enrico  Mainardi  in  Boccherinis  B-dur-Konzert  als  der  bekannte  feinfinnige  Interpret, 
der  fich  in  der  d-moll-Suite  Bachs  auch  als  iiberlegener  Virtuos  bewahrte.  Das  Orchefter  zeigte 
dann  in  Haydns  C-dur  und  Mozarts  B-dur-Sinfonie  unter  Erich  K  r  a  a  ck  ficheres  Konnen. 
Das  Prisca-Quartett  fiihrte  uns  von  Schuberts    Jugendwerk,    dem    D-dur-Quartett    bis 
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zum  reifen  C-dur-Quintett  und  liefi  dazwifchen  Gefange  des  Meifters  von  Heinz  Stadelmann 
vortragen,  die  fidiere  Belcantokunft  verrieten.  In  der  Gedok  fetzte  fich  Elfe  M  ii  f  di  e  n  - 
born  fur  die  Klavierwerke  des  Rheinlanders  Ewald  Strafier  ein,  wahrend  Hans  H  a  a  &  zu- 
fammen  mit  der  Geigerin  Jofef a  K  a  ft  e  r  t  feine  A-dur-Sonate  vortrug,  die  in  ihrer  weit- 
gefpannten  Anlage  ftarkes  Intereffe  erregte.  Lieder  von  Lemacher,  Schneider,  Unger  und  Othe- 
graven  fang  mit  gepflegtem  Sopran  Lore  S  ch  r  6  t  e  r.  Das  Kammerkonzert  der  „Gilde"  bradite 
die  Bekanntfchaft  mit  dem  „Hausquartett"  diefer  Vereinigung,  das  von  Rudi  Hauck  gefuhrt 
wird  und  in  zwei  Beethovenfchen  Werken  beftes  Konnen  und  muhkalifches  Empfinden  bewies. 
Eduard  E  r  d  m  a  n  n  fpielte  kleine  und  grofie  Klavierwerke  Schuberts  in  der,  an  ihm  befon- 
deren  Verbindung  von  Spielerifchem  und  Durchdachtem.  Im  letzten  Meifterkonzert  er- 
lebten  wir  Vafa  P  r  i  h  o  d  a  als  virtuofen  und  zugleich  ernften  Interpreten  der  Franckfchen 
Sonate  wie  kleinerer  Stiicke  von  Tartini,  Dvorak  ufw.  und  neben  ihm  den  jungen  Dresdener 
Bariton  Arno  Schellenberg  als  ausgezeichneten  Sanger  Schoeckfcher  und  Wolf fcher  Lieder 
wie  Verdifcher  und  Roffinifcher  Arien.  Hier  wachft  ein  ganz  grofier  Liedgeftalter  heran.  Im 
Opernhaus  gab  es  die  Erftauffiihrung  des  Siegfried  "Wagnerfchen  „Barenhauter",  deffen  In- 
fzene  Alexander  Spring,  noch  mit  Wagner  eng  bef reundet  und  immer  wieder  f iir  fein  Werk 
werbend,  fiihrte  und  deffen  volkstiimliche  Handlung  und  famofe  Mufik  zu  einem  erfreulichen 
Erfolg  fuhrten.  Eugen  B  o  d  a  r  t  dirigierte  das  fail  iiberlange  Werk,  und  durch  die  Anwefenheit 
der  Witwe  des  Dichterkomponiften  gewann  der  Abend  fein  befonderes  Anfehen.  Auguft  G  r  i  e- 
b  e  1  und  Werner  A  1  f  e  n  als  Teuf  el  und  Gaftwirt,  S  t  e  1  a  n  d  als  Barenhauter,  Kate  R  u  f  - 
fart  als  Luife,  T  r  e  s  k  o  w  als  Fremder  trugen  das  Ihre  zum  Gelingen  bei.  Frau  Winifred 
Wagner  erfchien  audi  im  Richard  W  a  g  n  e  r-V  e  r  b  a  n  d  deutfcher  Frauen,  von 
der  Vorfitzenden,  Frau  Grothe-Dickmann  begriifit,  um  einem  Vortrag  GMD  Schulz-Dorn- 
burgs  beizuwohnen,  der  iiber  den  Freiheitsgedanken  bei  Wagner  handelte  und  das  Fragment 
„Wieland  der  Schmied"  las.  Im  iibrigen  gab  es  im  Opernhaus  die  Urauf f iihrung  einer  R  h  e  i  - 
nifchen  Suite  von  Walter  K  1  e  f  i  f  ch  ,  eines  rhythmifch  befchwingten  klangvollen  Werks, 
das  von  Inge  H  e  r  t  i  n  g  (die  uns  leider  verlafk,  um  an  das  Frankfurter  Opernhaus  zu  gehen) 
ballettmafiig  infzeniert  wurde.  Harald  Kreutzberg  bot  eine  Auswahl  feiner  charakteriftifch- 
ften  Tanze,  an  neuen  Stiicken  die  Szenen  aus  der  Oreftie  (mit  der  Einfiigung  des  allerdings 
nicht  eben  ballettmafiigen  Schreies),  und  Mary  W  i  g  m  a  n  n  tanzte  diesmal  ohne  ihre  Begleit- 
gruppe,  ohne  darum  an  Wirkung  einzubiifien,  vor  allem  in  den  tieferlebten  „Frauentanzen". 
Der  Reichsfender  K  6  1  n  brachte  zeitgenoffifche  Blafermufik  von  Otto  Pannier,  Julius 
Weismann  und  Balthafar  Bettingen  von  der  Kolner  Blafer-Kammermufikvereinigung  ausgezeich- 
net  dargeboten,  weiter  ein  Gaftfpiel  des  G  e  r  ma  niftenchors  der  Univerfitat  Bonn 
unter  Jofef  Dahmen  mit  Liedern  des  16.  Jahrhunderts,  dann  eine  Bratfchenfonate  von  Otmar 
G  e  r  ft  e  r  ,  wohl  alteren  Urfprungs,  eine  Folge  von  Liedern  und  Choren  Osnabriicker 
Mufiker  und  die  Auffiihrung  der  C-dur-Sinfonie  von  Bizet,  die  den  damals  17-Jahrigen  in 
den  Bahnen  Mozarts  und  Roffinis  zeigt,  lebendig  in  der  Erfindung,  wenn  audi  harmonifch  ein 
wenig  vorfichtig.  Schulz-Dornburg  erwarb  fich  ein  Verdienft  durch  den  Hinweis  auf 
diefes  hiibfche  Werkchen.  Als  Urauff iihrung  horten  wir  das  Chorwerk  „Ich  glaub  an 
Deutfdiland"  von  Emil  K  r  a  e  m  e  r  ,  das  f  iir  Mannerchor  und  Blafer  volkstiimlich  ge- 
halten  und  wirkfam  gefetzt  ift.  MD  Wilhelm  Adam  erwies  fich  hier  erneut  als  vorzuglicher 
Chor-  und  Orchefterleiter.  Die  Bachfche  Johannespaffion  in  ihrer  urfpriinglichen 
Kammerbefetzung  bot  Schulz-Dornburg  und  verhalf  ihr  zu  einer  ftark  verinnerlichten  Wirkung. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Vagner-Zyklus  des  Neuen  Theaters. 

ur  Zeit  der  Niederfdirift  diefes  Berichtes  ift  die  feftliche  Auffiihrungsreihe  „Das  drama- 
ftifdre  Gefamtwerk  Richard  Wagners"  bis  zu  den  „Meifterfingern  von  Niirnberg"  gelangt; 
ein  Zufall  von  tiefer  fymbolifcher  Bedeutung  wollte  es,  daf5  diefes  feit  langem  fur  den 
10.  April  angefetzte  Werk  auf  den  Tag  der  Volksabftimmung  fur  das  Grofideutfdie  Reich  fiel. 
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Selten  wird  diefes  Hohelied  auf  das  Deutfchtum  mit  foldi  innerer  Anteilnahme  angehort 
worden  fein  wie  an  diefem  Tage  der  volkifchen  Erfiillung.  War  es  dem  Zuhorer  doch,  als 
trate  er  —  felbft  nadi  dem  fonntags  zuvor  erlebten  „Triftan"  —  in  eine  neue  Welt  ein,  und 
nicht  nur  die  Hodiftimmung  diefes  Tages,  fondern  vor  allem  ihr  Zufammenklang  mit  dem 
volkhaften  Charakter  diefes  in  jeder  Note  echten,  erfiillten  herrlichen  Werkes  ergab  einen 
Eindruck  von  grofiter  Tiefe  und  Nachhaltigkeit.  Denn  dies  ift  ja  der  Wert  einer  folchen 
Reihenauffiihrung,  die  alle  Schopfungen  in  der  Folge  ihres  zeitlichen  Entftehens  bringt:  felbft 
auf  die  bekannteften  Werke  fallen  neue  Schlaglichter,  und  jedes  Werk  ftellt  feine  Eigenart 
eindringlicher  heraus.  So  wird  fchon  durdi  die  bisher  verkannte  und  doch  fo  fchone  Jugend- 
oper  „Die  Feen"  das  gefamte  Schaffen  Wagners  infofern  ganz  anders  fundamentiert,  als  das 
eigentlich  „romantifche"  Element  als  entfcheidendes  Jugenderlebnis  kiinftlerifch  geftaltet,  da- 
durch  in  feinem  Wefen  erfafit  und  als  Grundton  zum  Klingen  gebracht  ift,  der  durch  das 
ganze  weitere  Schaffen  horbar  nachhallt;  Adas  Feenreich  und  Klingfors  Zaubergarten  find 
Ausformungen  e  i  n  e  s  feelifchen  Bereiches.  Man  begreift  als  entwicklungsgefchichtlich  not- 
wendig  das  Abgleiten  von  der  idealiftifchen  Hohe  der  „Feen"  zu  der  Sinnengier  des  „Liebes- 
verbots",  das  den  —  nur  einmal  gebrachten  —  Tribut  an  die  Klanglichkeit  der  italienifchen 
Oper  darftellt.  Man  fieht  ein,  warum  Wagner  den  ,,Rienzi"  fchreiben  mufite;  bereits  viel 
geftaltungsficherer  als  im  „Liebesverbot"  die  Italiener  bewaltigt  Wagner  hier  das  Vorbild  der 
grofien  franzofifchen  Prunkoper;  auch  diefes  Werk  ift  auf  dem  Wege  zu  den  „Meifterfingern" 
nicht  hinwegzudenken:  Wagner  mufite  den  fzenifch-chorifchen  Monumentalftil  als  theatralifch- 
felbftzweckhafte  Sprache  erft  einmal  beherrfchen  und  iiberwinden  lernen,  urn  ihn  dann  im 
letzten  Bild  der  „Meifterfinger"  fo  genial  als  Mittel  des  Ausdrucks  volkhafter  Haltung  ein- 
fetzen  zu  konnen.  Die  Jahheit  des  Ruckes  vom  „Rienzi"  zum  „Hollander"  trat  noch  nie  fo 
klar  ins  Bewufkfein  wie  diesmal.  Dienten  „Liebesverbot"  und  „Rienzi"  im  wefentlichen  dazu, 
beftimmte  Geftaltungsweifen  lernend  fich  anzueignen  und  dadurch  auf  ihren  Wert  fur  das 
fernere  Schaffen  zu  erproben,  fo  kehrt  Wagner  mit  dem  „Hollander",  diefer  romantifchen 
Ballade,  wieder  in  fein  feelifches  Zentrum  zuriick,  und  dadurch  gewinnt  diefes  Werk  fofort 
an  innerem  Gewicht;  es  gewinnt  doppelt  im  Rahmen  eines  Wagner-Zyklus.  Vom  „Hollander" 
aus  fiihrt  dann  aber  auch  eine  gerade  Linie  bis  zu  den  Gipfelungen  des  zweiten  „Triftan"- 
Aktes,  fowie  zu  den  „Meifterfingern",  und  zwar  erhalten  „Tannhaufer"  und  „Lohengrin",  die 
ja  auch  wahrend  Wagners  theaterpraktifcher  Tatigkeit  in  Dresden  gefchrieben  wurden,  in 
diefem  Zufammenhang  des  Gefamtwerkes  die  Bedeutung  grofier  Studien  zum  fzenifchen  Per- 
fonalftil  des  Meifters.  Denn  dies  war  nun  das  eigentlich  Entfcheidende  diefes  Zyklus:  felbft  wer 
fich  fchon  dariiber  im  klaren  war,  dafi  Wagner  primar  weder  Dichter  noch  Mufiker,  fondern 
Geftalter  des  Theaters  und  der  Szene  ift,  erhielt  diefe  Erfahrung  in  einer  bisher  noch  nicht  er- 
lebten  Weife  beftatigt.  Ganz  abgefehen  von  der  —  felbftverftandlich  ebenfalls  wichtigen  — 
Aufgabe,  mufikalifche  Stilformen  beherrfchen  zu  lernen,  haben  die  drei  erften  Opern  Wagners 
vor  allem  den  Sinn  der  Auseinanderfetzung  mit  dem  Szenifchen  beftimmter  Operntypen:  Mit 
den  „Feen"  eignet  fich  Wagner  die  Szene  der  deutfchen  romantifchen  Oper  eines  Weber  und 
Marfchner  an;  auch  macht  er  fich  bei  diefer  Gelegenheit  gleich  mit  dem  deutfchen  Singfpiel  ver- 
traut  (Gunther-Drolla  im  zweiten  Akt).  Im  „Liebesverbot"  fucht  er  die  italienifche  Oper  zu 
bewaltigen,  und  die  Zwiefpaltigkeit  diefes  Werkes  riihrt  eigentlich  weniger  von  der  —  an  fich 
fehr  forglos  ausgefiihrten  —  Mufik  her  als  vielmehr  von  dem  Mifilingen  des  offenbar  geplanten 
Verfuches,  Seria  und  Buffa  in  einem  Werk  zu  vereinigen,  was  begreiflicherweife  iiber  die  Krafte 
des  jungen  Wagner  ging.  Mit  dem  „Rienzi"  fchliefilich  macht  fich  Wagner  die  ftarre,  typifierte 
Monumentalitat  der  grofien  hiftorifchen  Prunkoper  dienftbar,  wie  fie  Paris  ausgebildet  hatte.  Es 
lafit  tief  blicken,  dafi  bei  diefen  drei  grundlegenden  ftiliftifchen  Auseinanderfetzungen  die  Be- 
waltigung  des  deutfchen  Vorbildes  mit  den  „Feen"  das  ftichhaltigfte  Werk  diefer  Jugend- 
gruppe  zur  Folge  gehabt  hat.  Nach  diefen  entwicklungsmafiig  notwendigen  Abftechern  ins  Ita- 
lienifche und  Franzofifche  kehrt  Wagner  dann  mit  dem  „Fliegenden  Hollander"  in  fein  eigenftes 
Gebiet  zuriick;  man  fpiirt  formlich,  wie  lange  zuriickgeftaute  Krafte  fich  heftig  ftromend  Bahn 
brechen  (der  „Hollander"  ift  in  Paris  ja  auch  in  ganz  kurzer  Zeit  gefchrieben  worden), 
und  die  raumliche  Entfernung  von  Deutfchland,  die  Sehnfucht  nach  der  Heimat  als  dem  Urland 
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der  Romantik  hat  der  fzenifchen  Bildhaftigkeit  diefer  nordifchen  Seefahrerballade  jene  aus 
dem  Innern  ihres  Schopfers  quellende  Oberzeugungskraft  gegeben,  die  fich  dem  Horer  immer 
wieder  unmittelbar  mitteilt,  die  fich  audi  auf  die  Mufik  erftreckt  und  die  felbft  etwas  konven- 
tionell  geratene  Strecken  wie  die  Partie  des  Daland  durch  die  Ganzheitlichkeit  des  Werkes 
iiberdeckt.  Was  im  „Hollander"  im  ftiirmifchen  Anlauf  errungen  wurde,  wird  im  „Tannhaufer" 
und  „Lohengrin"  klug  wagend  ausgebaut:  ein  aus  dem  Geift  der  deutfchen  Romantik  erwach- 
fenes  Szenengefiige,  eine  deutfche  mufikdramatifche  Ausdruckstechnik,  die  nicht  nur  alles  Augen- 
hafte  durchformt,  fondern  audi  die  mufikalifche  Sprache  durch  immer  ftarkere  Ausbildung 
dramatifcher  Charakterfymbole  (der  fogenannten  „Leitmotive")  nach  ihrem  Willen  bildet. 
Vielleidit  hat  der  „Ring  des  Nibelungen"  in  der  Gefamtentwicklung  Wagners  die  Aufgabe  ge- 
habt,  diefe  fpezififdi  mufikalifdie  Dramatik  gefondert  durchzubilden.  Der  Leipziger  Zyklus 
bringt  den  „Ring"  gefchloffen  erft  n  a  di  dem  „Parfif  al".  Das  hat  im  Rahmen  einer  Wiedergabe 
des  dramatifchen  Gefamtwerkes  gewifi  etwas  von  einer  Notlofung  an  fich;  aber  fchliefilich 
fdieitert  am  „Ring"  ja  fowiefo  die  f olgeriditige  Durdifiihrung  der  Abficht,  alle  Werke  nadi  der 
Zeitfolge  ihrer  Entftehung  aufzufiihren,  da  in  der  grofien  Paufe  der  Arbeit  am  „Siegfried", 
„Triftan  und  Ifolde"  fowie  „Die  Meifterfinger  von  Niirnberg"  liegen.  Und  gerade  diefer  vor- 
laufige  Verzicht  auf  die  erfte  grofiere  Halfte  des  „Ringes"  zwang  aber  audi  wieder  zum  Nach- 
denken  iiber  den  riefigen  Sprung  vom  „Lohengrin"  zu  „Triftan  und  Ifolde".  Von  der  Auffuhrung 
diefer  beiden  Werke  trug  man  klare,  gegenfatzliche  Eindriicke  davon:  beim  „Lohengrin"  ver- 
lagerte  fich  der  grbfite  Teil  der  Wirkung  auf  das  Szenifche,  das  ja  vom  Monolog  bis  zur 
Maffenfzene,  von  finfterer  Nacht  bis  zum  hellichten  Tag  tatfadilich  alles  mobilifiert  und  im 
Zufammenhang  mit  den  anderen  Werken  wie  eine  grofie  fzenifche  Studie  erfchien.  Im  „Triftan" 
dagegen  herrfdit  das  mufikalifdie  Element  wie  nie  zuvor,  das  Szenifche  wird  vom  mufikalifchen 
Element  geradezu  auf gefogen.  Nie  hat  Wagner  einer  Seite  feiner  vielf  altigen  Begabung,  dem 
Mufiker,  mehr  nadigegeben  wie  in  diefem  Werk,  und  die  vermittelnde  Rolle  der  zwifchen 
diefen  beiden  Werken  gefchaffenen  Teile  des  „Ringes"  ift  offenfichtlidi:  die  konftruktiv-aus- 
gedehnte  Anlage  des  vierteiligen  „Ringes"  zwang  Wagner  einfach,  das  mufikalifche  Prinzip  der 
dramatifchen  Charakterfymbole  ftarker  auszubilden  als  bisher,  und  das  engmafchige  Gewebe 
diefer  mufikalifchen  Symbole  iff  ja  als  wefentliches  Bindemittel  der  Tetralogie  nicht  hinweg- 
zudenken.  Nun  bot  der  „Triftan"-Stoff  nodi  viel  grofiere  Moglichkeiten,  das  eigentlich  mufi- 
kalifdie Element  zum  Haupttrager  des  feelifch-dramatifchen  Gefchehens  zu  machen,  alfo  das 
mufikdramatifche  Prinzip  des  „Ringes"  noch  viel  folgerichtiger  anzuwenden,  und  man  modite 
dies  audi  als  den  eigentlichen  Grund  fur  das  Aufgeben  der  Arbeit  am  „Ring"  und  das  Auf- 
nehmen  des  ,,Triftan"  betrachten.  Wagner  felbft  gibt  die  Unmoglichkeit,  in  abfehbarer  Zeit 
eine  Auffuhrung  des  Nibelungenringes  zu  erreidien,  als  Grund  fur  die  Einftellung  der  Kom- 
pofition  an;  vielleidit  iff  das  aber  mehr  der  Anlafi  gewefen,  denn  aufiere  Hindernisgriinde  find 
bei  folchen  Werken  wohl  kaum  das  Entfcheiden  de.  Wagner  wird,  wenn  audi  zunachft  mehr 
unbewufit  als  bewufit,  gefiihlt  haben,  dafi  der  „Triftan"-Stoff  der  fur  ihn  zur  Zeit  wefentlidiere 
war,  und  zog  die  Folgerungen.  Nachdem  Wagner  nun  in  diefem  Werk  feine  fpezififdi  mufi- 
kalifdie Seite  bis  in  ihre  letzten  Moglichkeiten  verfolgt  hatte,  war  auch  der  Weg  frei  fur  die 
„Meifterfinger",  in  denen  der  deutfche  mufikdramatifche  Stil  Wagners  feine  hochfte  und  giiltigfte 
Auspragung  fand.  Die  Bedeutung  des  Szenifchen  ift  hier  in  vollem  Mafie  wiederhergeftellt, 
wieder  find  vom  Monolog  bis  zur  Maffenfzene,  von  der  Nacht  bis  zum  hellen  Tag  alle  drama- 
tifchen Mittel  eingefetzt;  doch  find  fie  unterbaut  von  einer  meifterlich  beherrfchten,  alien 
Stufungen  des  Ausdrucks  zuganglichen  Sprache  der  mufikalifch-dramatifchen  Symbole  und  einer 
dichterifdien  Kraft  des  Wortes,  der  die  letzten  Feinheiten  der  deutfchen  Sprache  zuganglich  find. 
Alles,  was  Wagner  in  friiheren  Werken  fich  in  dichterifdier,  fzenifcher  und  mufikalifdier  Hinfidit 
erarbeitet  und  bis  zu  letzter  Vollendung  der  geftalterifdien  Beherrfchung  gefteigert  hatte,  ift 
diefem  Werk  zugute  gekommen.  Dazu  die  befliigelnden  Krafte,  die  Wagner  aus  dem  Stoff  als 
folchem  entgegengeftromt  find.  Der  in  der  Wagnerfchen  Stoffwelt  fonft  vordergriindige  Er- 
lofungsgedanke  tritt  zuriick,  die  Aufgabe,  das  deutfche  Biirgertum  der  Vergangenheit  als  natio- 
nale  und  kulturelle  Wefenheit  in  einem  grofien  Kunftwerk  zu  geftalten,  hat  in  Wagner  unter- 
bewufite  Machte  aufgeweckt,  die  bisher  in  diefer  Starke  nicht  zur  Geltung  kamen  und  die  fich 
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aus  dem  Ahnenerbe  Wagners  herleiten.  Jahrhunderte  hindurch  find  die  Vorfahren  Wagners 
Glieder  des  oberfachfifchen  Volkstums  gewefen;  als  Dorffchulmeifter  und  Kirchenbeamte  ftanden 
fie  in  unmittelbarer  Verbindung  mit  dem  Volk  und  trugen  von  jeher  den  gefcharften  Inftinkt 
eines  kulturell  hochbefahigten,  aber  gefchichtlich  hart  gepriiften  Volkstums  in  fich.  Wenn  diefes 
feelifche  und  blutsmafiige  Ahnenerbe  als  tragendes  Element  der  „Meifterfinger"  angenommen 
wird,  fo  ift  das  keine  Phantafterei,  fondern  eine  Notwendigkeit.  Ohne  die  fpezififch  fachfifche 
Wefenheit  in  Wagner  hatte  diefes  Werk  nie  gefchaffen  werden  konnen,  und  fo  ift  in  dem  Zu- 
fammenklang  geftaltender  Faktoren,  denen  diefe  Spitzenleiftung  deutfcher  Kunft  ihr  Entftehen 
verdankt,  der  deutlidie  ftammesmafiige  Unterton  nicht  zu  uberhoren,  am  wenigften  fiir  Wagners 
Landsleute,  bei  denen  wohl  eine  gewiffe  Genugtuung  dariiber  zu  verftehen  ift,  dafi  diefes  Werk 
durch  fymbolifchen  Zufall  am  10.  April  1938  gerade  in  der  Vaterftadt  feines  Schopfers  auf- 
gefiihrt  wurde. 

Was  nun  die  Wiedergabe  der  Werke  anbelangt,  fo  ift  bei  einem  derartigen  Zyklus  felbftver- 
ftandlich  in  erfter  Linie  der  Gefamteindruck  wefentlich,  und  diefer  ergibt  zunachft  und  vor 
allem  ein  von  Vorftellung  zu  Vorftellung  wachfendes  Gefiihl  der  Hodiachtung  vor  diefem 
Riefenmafi  opfervoller  Arbeit  im  Dienft  treuer  Werkwiedergabe  und  das  Gefiihl  der  Dank- 
barkeit,  die  gefchloffene  Reihe  der  Wagnerfchen  Werke  einmal  erleben  zu  konnen.  Was  die 
Spielleiter  Hans  S  ch  ii  1  e  r  („Die  Hochzeit",  „Die  Feen",  „Das  Liebesverbot",  „Rienzi"  „Die 
Meifterfinger  von  Niirnberg")  und  Wolfram  Humpefdinck  („E>er  Fliegende  Hollander", 
„Tannhaufer",  „Lohengrin",  „Triftan  und  Ifolde"),  der  verftorbene  Biihnenbildner  Karl  Ja- 
cobs und  fein  Nachf olger,  der  einf  allsreiche  Max  E  1 1  e  n  ,  die  mufikalifchen  Leiter  Paul 
S  ch  m  i  t  z  („Die  Hochzeit",  „Die  Feen",  „Rienzi",  „Tannhaufer",  „Triftan  und  Ifolde",  „Die 
Meifterfinger  von  Niirnberg")  und  Oscar  B  r  a  un  („Das  Liebesverbot",  „Fliegender  Hollander", 
„Lohengrin"),  der  Chordirektor  Johannes  F  r  i  t  f  ch  e  und  —  diesmal  fei  er  nicht  vergeffen!  — 
der  technifche  Direktor  Oswald  I  h  r  k  e  hier  geleiftet  haben,  lafit  fich  im  einzelnen  nicht  fdiil- 
dern.  Man  mochte  auf  eine  Fiille  von  Einzelheiten  eingehen;  etwa  die  Schleierprojektionen  in 
den  „Feen",  das  durch  die  Tiefe  der  Biihne  abfahrende  Hollanderfchiff,  die  individuelle 
Koftiimierung  jedes  einzelnen  Mitwirkenden  in  der  Feftwiefenfzene  der  „Meifterfinger"  und  die 
gerade  dadurch  erreichte  Grofiartigkeit  der  bildhaften  Wirkung.  Man  mochte  viele  Darfteller 
nennen;  man  mufi  dies  tun  bei  befonders  wichtigen  und  erfreulichen  Stiitzen  der  Gefamtreihe 
wie  bei  Auguft  S  e  i  d  e  r  (Arindal,  Rienzi,  Erik,  Tannhaufer,  Lohengrin,  Stolzing),  Grete 
K  u  b  a  t  z  k  i  (Ada,  Elifabeth,  Elfa)  und  Friedrich  D  a  1  b  e  r  g  (Raimondo,  Daland,  Hermann, 
Heinrich,  Pogner).  Man  erinnert  fich  an  manche  fchone  Leiftung  wie  die  Ifolde  von  Marga- 
rethe  B  a  u  m  e  r  ,  den  Adriano  von  Camilla  K  a  1 1  a  b  ,  der  Wagnerrollen  iiberhaupt  recht  gut 
liegen,  den  David  von  Hans  F  1  e  i  f  ch  e  r  ,  den  Hans  Sachs  von  Walter  Z  i  m  m  e  r  ,  den 
Kothner  von  Horft  F  a  1  k  e.  Man  hat  von  den  Gaften  Rudolf  Bockelmann  in  guter  Er- 
innerung.  Doch  wozu  in  ein  langes  Aufzahlen  geraten!  Entfcheidend  ift  bei  einem  folchen 
Zyklus  der  Gefamteindruck,  und  diefer  kann  nur  ein  Empfinden  auslofen:  Hodiachtung  vor 
diefer  Gefamtleiftung  und  Dankbarkeit  dafur,  daf5  wir  fo  etwas  erleben  konnen. 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Hatte  ich  in  meinem  letzten  Bericht  Klage  gefiihrt  und,  foweit  es  mir  der  geiftige  Maul- 
korbzwang  im  Schufchnigg-Ufterreich  geftattete,  abzurechnen  verfucht,  daneben  aber  audi 
Hoffnungen  genahrt  fiir  die  kommende  Zeit,  fo  ift  durch  die  wunderbare  Tat  des  Fiihrers, 
der  uns  Deutfchofterreichern  mehr  gebracht  hat  als  wir  hoffen  durften,  die  Atmofphare  wie 
mit  einem  Schlage  gereinigt  und  der  Weg  in  eine  gliickliche  Zukunft  auch  fiir  die  ofter- 
reichifche  Mufik  und  den  ftammblutigen  ofterreichifchen  Mufiker  offen.  Um  wieviel  freier 
wird  fich  nun  auch  die  Berichterftattung  liber  das  Wiener  Mufikleben  bewegen  diirfen  als 
nodi  vor  kurzem,  wo  jede,  audi  die  berechtigtfte  Kritik,  etwa  an  der  Oper,  den  Schreiber 
nicht  nur  mifiliebig  madite,  fondern  geradezu  als  Verrater  am  Vaterlande  brandmarkte  und 
mit  Amtsverluft  und  ahnlichen   Strafen  bedrohte,   —    wo   man   Leiftung   und   Begabung   nicht 
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nadi  ihrem  Wert  beurteilte,  fondern  nur  danach,  ob  der  Betreffende  brav  „regierungstreu" 
gefinnt  fei.  In  der  Verbotszeit  hatte  es  nidit  nur  der  Mufiker,  der  fchaffende  wie  der  aus- 
iibende,  fondern  audi  der  Mufikberichterftatter  fchwer,  fich  zur  deutfdibliitigen  Kunft  zu  be- 
kennen.  Mit  dem  Gefuhle  der  Befreiung  von  unertraglichem  Druck  und  rohefler  Gewaltherr- 
fchaft,  von  geiftiger  wie  feelifcher  Knechtung  gehn  wir  Ofterreicher  wieder  an  unfere  Arbeit 
im  Dienft  fiir  Volk  und  Vaterland,  um  auf  dem  Sondergebiet  der  deutfchen  Mufik  Mithelfer 
am  Werk  unferes  geliebten  Ftihrers  zu  fein. 

Noch  vor  dem  Umbruch  lag  das  zweite  Gefellfchaftskonzert  unter  Oswald  K  a  b  a  ft  a  ,  em 
Bachkonzert,  das  in  dem  grofien  „Magnificat"  gipfelte.  Desgleichen  der  dritte  Abend  der 
Blafervereinigung  der  Wiener  Philharmoniker,  der  uns  mit  einer  „Kleinen  AbendmuGk"  von 
Hans  Hadamovfky  bekannt  machte,  einem  Quartett  fiir  zwei  Oboen,  Englifchhorn  und 
Fagott,  deffen  Originalitat  umfo  hervorftechender  ift,  als  fie  fich  innerhalb  ganz  einfacher 
Kunftmittel  aufiert:  in  der  lebhaft  und  fchon  bewegten  Stimmfiihrung  bricht  zugleich  fo  viel 
Heiterkeit  und  Schalkheit  durch,  dafi  man  diefer  lieblichen  Mufik,  befonders  dem  reich  ge- 
modelten  Variationenfatz,  einem  Prachtftiick  echt  ofterreichifcher  Stimmung  und  Laune,  wegen 
feines  hohen  kiinftlerifchen  Wertes  voile  Anerkennung  zollen  und  wiederholte  Auffiihrung  wtin- 
fchen  mufi. 

Gleichfam  als  Taufchgabe  zu  einem  Konzert,  das  kiirzlich  in  Berlin  ftattfand  und  aus- 
fchliefilidi  ofterreichifchen  Komponiften  gewidmet  war,  gait  ein  Abend  der  akademifchen 
Mozartgemeinde,  mit  Proben  des  zeitgenoffifchen  Schaffens  im  Reich.  Neben  einer  zwifchen 
Klaffizitat  und  Moderne  guten  Ausgleich  findenden  Klavierfonate  von  Walter  J  e  n  t  f  ch 
ftanden  humorvolle  Lieder  von  Hugo  R  a  f  ch  auf  Texte  von  Wilhelm  Bufch  und  leicht  fang- 
bare  und  melodiefelige  von  Walter  K 1  e  f  i  f  ch  ,  ferner  eine  fehr  neuartig  und  eigenwillig 
gefiihrte  Klavier-Violin-Sonate  von  Rudolf  P  e  t  z  o  1  d  ,  endlich  ein  f rifch  mufiziertes,  the- 
matifch  abwechflungsreiches  Streichquartett  von  C.  L.  Hammer.  —  Von  ftarken  Eindrucken 
begleitet  war  ein  eigener  Abend  mit  Werken  von  Jofef  Marx.  Die  prachtvolle  Trio- 
phantafie  fiir  Klavier,  Violine  und  Cello,  von  Fritz  K  u  b  a ,  Herbert  Prix  und  Jutka 
Prix-Zahornaczky  mit  Schwung  gemeiftert,  und  zwei  Klavierftiicke,  das  Praludium 
in  es-moll  und  die  Rhapfodie,  deren  befondere  Schonheiten  in  Frieda  V  a  1  e  n  z  i  eine,  alle 
Schwierigkeiten  iiberwindende  grofiziigige  und  verftandnisvoll  eindringende  Interpretin  fanden, 
umrahmten  eine  grofie  Anzahl  von  Liedern,  die  ja  das  Hauptfchaffensgebiet  des  ofterreichi- 
fchen Meifters  Jofef  Marx  ausmachen.  Neben  folchen,  die  langft  in  die  Weltliteratur  des  Ge- 
fanges  iibergegangen  find,  ftanden  audi  weniger  bekannte  und  es  war  begluckend,  in  der  rei- 
fen  Vollkunft  der  Opernfangerin  Margret  Skoda  und  der  Klavierbegleitung  des  Kompo- 
niften ein  fo  gerundetes  und  weit  ausgreifendes  Bild  von  der  mufikalifchen  Perfonlichkeit  des 
gefeierten  Liedmeifters  zu  erhalten.  Ein  einfiihrender  Vortrag  von  Erich  M  u  1 1  e  r  hatte  in 
kluger  Art  die  vorbereitende   Stimmung  herbeigefiihrt. 

Vor  der  gewaltigen  Zeitenwende,  die  audi  eine  Wende  zum  Grofien  im  Wiener  Mufikbetrieb 
werden  mufi,  lag  audi  noch  eine  doppelte  Neuauffiihrung  in  der  Staatsoper:  B  i  z  e  t  s  „Dja- 
mileh",  feit  den  Tagen  der  Renard  in  Wien  nicht  mehr  auf  dem  Spielplan,  wirkte  audi 
heute  noch  mit  ihrer  reizvollen  zarten  Mufik,  wenn  fie  audi  neben  der  nur  um  drei  Jahre 
fpater  liegenden  „Carmen"  auf  die  Dauer  kaum  wird  beftehen  konnen.  Aber  die  Liebes- 
intriguen,  mit  denen  die  kluge  Sklavin  den  von  ihr  wahrhaft  geliebten  Herrn  fchliefilich  doch 
fiir  fich  gewinnt,  indem  fie,  die  Verftofiene  und  Weggeworfene,  in  Verkleidung  als  die  erwar- 
tete  neue  Dienerin  vor  ihn  hintritt  und  ihn  bezaubert,  fie  find  fo  recht  die  Sphare,  in  der 
die  feine  und  fubtile  Art  von  Bizets  Mufik  ihre  beften  und  fchonften  Einfalle  hervorbringt. 
—  Mit  ungleich  kraftigeren  und  derberen  Farben  ift  die  zweite  Neuheit  ausgeftattet;  die  die 
Staatsoper  noch  knapp  vor  dem  Urnbrudi  herausbrachte:  die  Oper  „Iwan  Sergejewitfch  Ta- 
raffenko"  von  Franz  Salmhofer,  die  in  einen  einzigen,  etwas  iiberfiillten  Akt  ein  diifteres 
Seelengemalde  aus  dem  ruffifchen  Volksleben  zufammenfafit,  deffen  Stoff  fich  der  Komponift 
felbft  zurechtgelegt  und  geftaltet  hat.  Der  Held  des  Stiickes  ift  der  Schmied  Taraffenko,  der 
von  feinem  geliebten  Madchen  wegen  eines  jiingeren  Nebenbuhlers  verfchmaht  worden  ift;  aus 
f einer  grofien  ungliickhchen  Liebe  heraus  bring  t   er   das    Opfer,    einen    Mord,    den    der    junge 
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Rivale  begangen  hat,  auf  fich  zu  nehmen  und  fich  falfchlich  fiir  den  Morder  auszugeben.  So 
gelingt  es  ihm,  der  freiwillig  in  den  Tod  geht,  indem  er,  wie  Triftan,  fich  felbft  in  den 
Degen  des  wachthabenden  Offiziers  ftiirzt,  das  Gliick  des>  geliebten  Miidchens  zu  fichern. 
Diefes  durch  allerhand  kleinere  Ziige  bereicherte  buntfchillernde  Lebensbild  gibt  dem  Kompo- 
niften,  der  fich  fchon  in  feinen  beiden  Balletten  „Das  lockende  Phantom"  und  „Der  Tauge- 
nichts",  fowie  in  der  knapp  vor  Jahresfrifi:  gleichfalls  bei  uns  zur  Uraufflihrung  gebrachten 
Oper  „Dame  im  Traum"  in  mannigfachen  Gebieten  des  biihnenmufikalifchen  Ausdrucks  be- 
wahrt  hat,  Gelegenheit,  audi  hier  angenehm  dahinfliefiende  unverkiinftelte  Mufik  in  forgfal- 
tiger  Ausfiihrung  zu  fchreiben,  die  namentlich  in  den  grofien  Volksfzenen  mit  ihren,  dem 
weichen  ruflifchen  Volksgefang  angenaherten  Choren  und  revolutionaren  Auftritten  biihnen- 
wirkfam  und  abwechflungsreich  genug  ift.  Im  Gegenfatz  zu  der  bedenklichen  Erotik  von 
Salmhofers  letzter  Oper  „Dame  im  Traum",  die  fich  in  hemmungslofen  Wunfchtraumen  aus- 
iebt  und  hierfiir  die  unbezwingliche  Damonie  einer  bofen  Geiftererfcheinung  verantwortlich 
machen  mochte,  gibt  uns  der  Komponift  hier  ein  wirklichkeitsnaheres  und  daher  auch  feelifch 
feflelnderes  Erlebnis,  das,  von  einer  gefallig  einganglichen  Mufik  umfponnen,  dem  Zuhorer 
einen   unproblematifchen,    fchlicht   und   einfach  wirkenden  Kunftgenufi  gewahrt. 

Und  dann  kam  der  Umbruch. 

Was  ich  in  meinem  letzten  Bericht  nie  zu  hoffen  gewagt  hatte,  es  hat  fich  in  wenigen  Tagen 
erfiillt.  Und  die  Schranken  find  gefallen  —  und  werden  noch  weiter  fallen  — ,  die  fich  dem 
Aufbau  einer  wahrhaft  deutfchen  Mufikpflege  auch  in  Wien  und  in  Ufterreich  entgegengeftellt 
und  uns  fo  fehr  bedriickt  hatten. 

Ich  habe  den  Lefern  unfrer  ZFM  in  meinen  Berichten  ja  ftets  nur  das  Wertvolle  aus  dem 
Wiener  Mufikleben  kritifch  vorgefiihrt,  aber  diefe  Blatter  rein  erhalten  wollen  von  der  Flut 
jiidifcher  und  bewufit  antideutfcher  Veranftaltungen,  die  dem  Antlitz  der  Mufikfladt  Wien  oft 
fo  hafiliche  und  entftellende  Ziige  und  eine  wahrhaft  befchamende  Phyfiognomie  aufgedriickt 
haben.  Allein  fchon  die  vor  etwa  Jahresfrift  durch  einen  jiidifchen  Emigranten  erfolgte  Griin- 
dung  eines  fogenannten  „Modernen  Konzertorchefters"  verfolgte  z.  B.  die  Aufgabe,  unter  dem 
Deckmantel  einer  fcheinbaren  Objektivitat  und  unter  gelegentlichen  Paradekonzerten  mit  klaf- 
fifchen  Mufikwerken  die  eigentlichen  Zwecke  und  Ziele  zu  verbergen,  die  ausfchliefilich  auf  die 
Propagierung  jiidifcher  Mufikerzeugniffe  abgerichtet  waren.  Lebendige,  „musica  viva",  follte 
gepflegt  werden;  dies  war  das  Schlagwort,  das,  nach  einem  geiftreichen  Witzwort  von  Jofef 
Marx,  befler  „musica  Tell-awiva"  gelautet  hatte!  Dies  und  alles  Ahnliche  iff  fiir  immer  aus 
dem  Wiener  Mufikleben  verfchwunden,  das  nun  erfl:  fich  feiner  groEen  und  verpflichtenden 
Tradition  im  uneingefchrankten  Sinne  wird  wiirdig  erweifen  und  den  Namen  einer  der  erflen 
Mufikfladte  der   Welt  mit  Stolz  tragen   konnen. 

Ungeheuer  war  der  Jubel,  mit  dem  die  erflen  Konzerte  das  grofie  deutfche  Gefchehen 
unferer  Tage  feierten.  Das  philharmonifche  Konzert  unter  Knappertsbufch  und  die  Feflkon- 
zerte  unter  Kabafta,  Reichwein  und  Karl  Bohm  wurden  demgemafi  mit  den  beiden  deutfchen 
Hymnen  eroffnet.  Bach  und  Bruckner,  der  erftere  mit  feinem  III.  Brandenburgifchen  Kon- 
zert, der  zweite  mit  der  VIII.  Sinfonie,  fie  deuteten  in  dem  philharmonifchen  Konzert  unter 
Knappertsbufch  finnbildlich  das  neue  Band  an,  das  die  Einheit  deutfcher  Art  und  Kunft 
umfchlingt.  Kabaftas  Beethoven-Zyklus  halt  bei  der  VII.  und  VIII.  Sinfonie;  in  dem  da- 
zwifchen  gefpielten  Violoncellkonzert  Schumanns  gab  der  Solift,  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i ,  der 
fchwarmerifchen  Melodik  des  Werkes  alle  vertraumte  Siifie  und  herbe  Mannlichkeit,  die  es  ver- 
langt.  R  e  i  ch  w  e  i  n  s  Konzert  mit  dem  Tonkiinftler-Orchefter  rudue,  nach  der  einleitenden 
Euryanthen-Ouvertiire,  die  I.  Sinfonie  von  Brahms  in  den  Mittelpunkt  feines  ausgezeichneten 
und  von  den  Wienern  mit  aufrichtiger  Freud  e  aufs  neue  begriifiten  Mufizierens;  es  folgten 
drei  von  Reichwein  komponierte  und  von  Ellen  R  e  i  ch  w  e  i  n  mit  feften  ftimmlichen  und 
mimifchen  Ausdruck  gefprochene  Melodramen  nationalen  Inhaltes,  und  zum  Schlufi  das 
Meifterfinger-Vorfpiel.  Endlich  das  7.  Sinf oniekonzert  von  Dr.  Karl  Bohm:  hier  reichten 
fich  Handel  und  Schubert,  Mozart  und  Wagner  die  Hande.  Wiifiten  wir  nicht  langft,  welch 
grofie  und  ftilerfafTende  fichere  Geftaltungskraft  Karl  Bohm  befitzt,  fo  hatte  es  diefer  Abend 
aufs   neue   und  glanzendfte   beweifen   miiiTen.     Wie  fein  dampft  er  die  Streicher  ab,  wenn  (in 
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der  grofien  Schubertfinfonie  in  C-dur)  die  Holzblafer  fiihrend  find!  Wie  herrlidi  weifi  er  den 
Soliften  des  Abends,  Wolfgang  Schneiderhan  in  Mozarts  A-dur-Konzert,  den  Konzert- 
meiftern  Franz  Bruibauer  und  Rudolf  M  a  1  ch  e  r  in  den  Soloviolinen  und  Nikolaus 
H  ii  b  n  e  r  im  Solocello  des  Handelfdien  Concerto  grosso  Nr.  7,  zum  vollen  Ausleben  ihrer 
fchonen  Partien  zu  verhelfen,  indem  fich  das  Tutti-Orchefter  gleichfam  als  vierter  konzertie- 
render  Solopart  ihnen  in  achtungsvollem  Wechfelfpiel  gegeniiberftellt.  Mit  welch  grofiziigigem 
Schwung  arbeitet  er  die  uns  fchon  fo  wohl  vertraute  Thematik  der  gewaltigen  Schubert-Sin- 
fonie  oder  audi  des  Meifterfinger-Vorfpiels  heraus!  Ihm  gebiihrt  im  kiinftigen  Wiener  Mufik- 
leben  ein  erfter,  ein   allererfler  Platz! 

Audi  der  Wiener  Mannergefangverein  und  der  Schubertbund,  die  beiden  machtigften  Ver- 
treter  des  in  unferer  Stadt  mit  fo  viel  Eifer  und  nationaler  Begeifterung  gepflegten  Manner- 
cliors,  feierten  die  erfullte  Sehnfucht  der  Wiener  Sangerfchaft  nach  der  Wiedervereinigung 
mit  dem  alten  Reich  in  feierlichen  Stunden.  In  dem  Feftkonzert  des  Mannergefangvereins 
konnte  fich  die  Seele  deutfchen  Singens  in  Choren  von  Schubert  und  Bruckner  fo  recht  aus- 
fprechen,  und  ein  dankbares  Gedenken  audi  dem  langjahrigen  Fiihrer  und  Erzieher  des  Man- 
nergefangvereins, dem  vor  100  Jahren  geborenen  Eduard  Kremfer,  dargebracht  werden.  An 
diefem  Abend  fiel  audi  eine  von  Karl  P  i  1  8  gefchaff ene  Siegesfanf are  fur  Trompeterchor 
auf,  die  in  befonders  glucklicher  Weife  die  Themen  der  beiden  deutfchen  Hymnen,  des 
Deutfchlandliedes  und  des  Horft  Weffel-Liedes,  kunftvoll  verkniipft  und  ausfpinnt. 

In  der  Staatsoper  wies  eine  feftlidie  Auffiihrung  des  „Ringes"  wie  ein  leuchtendes  Mai  in 
die  Zukunft:  der  „deutfche  Spielplan",  den  die  Wiener  Oper  damit  inauguriert  hat,  konnte 
nicht  eindrucksvoller,  klarer  und  entfchiedener  zum  Ausdruck  gebracht  werden  als  durch  diefe 
vier  feftlichen  Darbietungen  des  grofiten  Biihnenwerkes  des  Bayreuther  Meifters.  Audi  dafi 
die  Auffiihrungen  Hans  Knappertsbufch  anvertraut  waren,  begriifien  wir  als  ein  gutes 
Vorzeichen.  In  diefer  Gabe  des  „Ring"-Zyklus  fehen  wir  aber  audi  den  Verfuch,  dem  Fiihrer 
und  Schopfer  Grofideutfdilands,  der,  wie  kein  zweiter  Volksmann  neben  oder  vor  ihm,  Ver- 
ftandnis  und  Liebe  fiir  das  Hochfte  in  der  Kunft  befitzt,  dafiir  zu  danken,  dafi  feine  forgende 
Liebe  nicht  miide  wird,  Mittel  zu  ihrer  Hebung  und  Pflege  zu  finden  oder  zu  fchaffen. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Doppelfinn-Silbenratfels. 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden  (Januar  1938). 
Aus   den   im  Januarheft   des  Jahrganges   genannten  Silben  waren  die  folgenden  Worte  zu  bildent 

Fahrmann  Schwarmer 

Rochlitz  Laflo 

ii'bermafiig  Altenburg 

Hammerfchmidt  Nafe 

Liibeck  Denkmaler 

Ifaak  Gerber 

Nageli  Engfiihrung 

gebunden  Zelter 

Kittel  Obrift 

Abendroth  Giraffe 

Mixtur  Engel 

Imitation  Notierung 
Naturtone 
deren  Anfangsbuchftaben  den  altenglifchen   Kanon  ergeben 

„Friihling   kam    ins    Land    gezogen". 

Insgefamt  143  riditige  Lofungen  gingen  zu  diefer  Aufgabe  ein  —  eine  Zahl,  die  fiir  fich  felbft 
lpricht!  Und  dabei  liefien  es  viele  Einfender  nicht  bei  der  richtigen  Lofung  allein  bewenden:  Kom- 
pofitionen,   Gedichte   und   Zeichnungen  kamen   diesmal    in   befonders    grofier    Zahl,    in    denen    der    Jubel 
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iiber   den    anbrechenden   Friihling   in    der   Natur    wie  im  Leben  unferes  Volkes  zum  ichbnften  Ausdruck 

kam!    Das  Los  entfchied  zunachft: 

den    1.  Preis   (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage   von  Rm.  8. — )  fur  Oberfchfitze  W.  Hafeke,  Rgts- 

Mufik,  Bad  Reichenhall; 
den   2.  Preis   (ein   Werk   oder  Werke   im   Betrage   von   Rm.    6. — )   fur   Chorrektor   Wolfgang   S  ch  o  1  z  , 

Liegnitz; 
den   3.  Preis   (ein   Werk   oder  Werke   im   Betrage   von   Rm.  4. — )  fiir  Dr.  Ernft  Cremer,   1.  Kapell- 

meifter  am  Nationaltheater  Mannheim 
und  je  einen  Troflpreis   (ein  Werk   oder  Werke  im  Betrage    von    Rm.    2. — )   fiir   Robert    A  f  ch  a  u  e  r , 

Linz/D.  —   Gymnafialoberlehrer  Paul   Bauer,  Eifenberg     —     Frau    Anna    H  a  h  n  ,    Bayreuth     • — 

Arthur   Heinke,    Kammermuilker,    Coburg. 

Fiir  eine  Sonderpramierung  im  Werte  von  je  Rm.  8. —  haben  wir  ferner  ausgewahlt:  Die  ganz 
ausgezeichnete  Mufik  fiber  den  Sommer-Kanon  fiir  Flote  und  Streichquartett  von  Helmut  Brauti- 
g  a  m ,  deren  Durchficht  fchon  Freude  macht,  um  wieviel  mehr  mfiffen  Mufikanten  daran  Vergnfigen 
haben!  Eine  fehr  gut  gearbeitete  dreiftimmige  Vokalfuge  von  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  -  Jena;  ein  fein 
kanonifch  geftaltetes  Streiditrio  von  Studienrat  Martin  Georgi-Thum;  Lehrer  Fritz  H  o  &  '  -  Salach 
klangvolle  Vertonung  fiir  Mannerchor  von  Jofef  Eichendorffs  „Frifdier  Fahrt",  die  —  trotz  der  beigefiig- 
ten  zeichnerifchen  „Mixtur"  —  fehr  htibfch  klingt;  die  vortrefflichen  Variationen  fiber  ein  altes  deutfehes- 
Volkslied  fiir  2  Klaviere  zu  4  Handen  von  Kantor  Paul  K  r  6  h  n  e  -  Zwickau;  den  fauber  gearbeiteten 
Kanon  fiber  „Herr,  Deine  Gfite  reicht  fo  weit"  fur  2  Stimmen  und  Orgel  von  KMD  Arno  Laube- 
Borna;  MD  Bruno  Leipolds  (Schmalkalden)  ausgezeichnete  Geigen-Melodie,  die  von  einem  begleiten- 
den  Klavier  zart  umrankt  wird;  die  Fruhlingsmarfchweife  ffirBuben  und  Madels  und  Blockfloten  von 
Oberftudiendirektor  Carl  R  o  r  i  ch  ,  die  mufizierender  Jugend  helle  Freude  bereiten  wird;  den  lieb- 
lichen  Maisntanz  fiir  Streichquartett  von  Ernft  S  i  ck  e  r  t  -  Tharandt  und  die,  wie  immer,  vortreffliche 
Humoreske  fiir  2  Celli  von  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz,  die  zwar  zwei  tfichtige  Spieler 
verlangt,  dann  aber  Spielern  und  Horern  grolSe  Freude  bereiten  wird.  Unter  den  Dichtungen  feien 
mit  je  einem  Sonderpreis  in  HShe  von  Rm.  8. —  bedacht:  Hauptlehrer  Otto  Degers  (Freiburg  i.  Br.), 
Lehrer  Max  Jentfchuras  (Rudersdorf)  und  Theodor  R  6  h  m  e  y  e  r  s  (Pforzheim)  Jubelgefange  zum 
Tag  des  Grofideutfchen  Reiches,  Rektor  R.  Gottfchalks  (Berlin)  koftliches  Gedicht  in  Bufch-Manier 
fiber  die  Mehrdeutigkeit  der  einzelnen  Ratfelworte  und  Studienrat  Carl  Bergers  (Freiburg)  Zu- 
fammenfaffung   der  zahlreichen   Frfihlingsgedichte   der  Weltliteratur. 

Einen  Sonderbficherpreis  im  Werte  von  je  Rm.  6. —  e-rhalten:  Lehrer  Hans  B  e  ck  e  r  -  Unterteut- 
fchenthal,  der  ein  kleines  zweiftimmiges  Wanderlied  fiir  Kinderftimme  beiftigt,  Studienrat  Ernft 
D  a  h  1  k  e  -  Dortmund,  den  die  Aufgabe  zu  einem  feftlichen  Sangerfpruch  „Tufch"  anregte,  Studienrat 
Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralfund,  der  das  Ratfelwort  fiir  Manner-  und  Frauenchor  wirkungsvoll  vertonte; 
stud.  phil.  Gfinther  M  a  ch  e  -  Jena,  deffen  Kantate  „Arbeitsweihe"  fiir  Mannerchor  und  Orchefter  als 
ein  vortrefflicher  kleiner  Verfuch  einer  Mufik  fiir  Gemeinfchaftsfeiern  im  Arbeitsdienft  u.  a.  angelehen 
werden  darf ;  Kantor  Max  M  e  n  z  e  1  -  Meifien,  der  ein  Rondo  lirico  als  Frfihlingsgrufi  ffir  Alt-Saxo- 
phon  und  Klavier  in  einer  dem  Instrument  angemeffenen,  gefchickten  Verarbeitung  iibermittelt;  Bruno 
Sch  n  e  i  d  e  r- Halle,  ffir  fein  hfibfehes  Menuett  ffir  kleines  Orchefter;  das  fein  gefetzte  klangvolle 
Frfihlingslied  ffir  Frauenchor  von  Studienafleffor  Paul  Z  o  1 1  -  Darmftadt;  fowie  die  zahlreichen  Kanons 
fiir  Ein-  und  Mehrftimmen  von  Organift  Herbert  G  a  d  f  ch  -  GroiSenhain  i.  Sa.,  GymnafialmufikLhr:r 
Bernhard  Klein-  Altenburg,  Rudolf  K  o  c  e  a  -  Wardt,  Erich  Margenburg-  Wittenberg,  Anton 
S  ch  fi  t  z  ,  Chordirektor  in  B6hm.-Leipa,  und  Gymnafialmufiklehrer  Ernft  Tanzberger-  Jena.  Auch 
den  Dichtungen  von  Eva  B  o  r  g  n  i  s  -  Konigftein  i.  T.,  Dr.  O.  Braunsdorf-  Frankfurt  a.  M... 
Martha  B  r  e  n  d  e  1  -  Augsburg,  Dr.  Karl  F  6  r  ft  e  r  -  Hamburg,  Walter  H  e  y  n  e  ck  -  Leipzig,  Konzert- 
meifter  Hermann  S  t  a  h  1  -  Grona,  Bruno  W  a  m  s  1  e  r  -  Laufcha  und  StudienaffeiTor  Hans  W  a  t  z  k  e  - 
Bergedorf  gebuhrt  je  ein  Sonderbficherpreis  im  Werte  von  Rm.  6. — .  Und  fchliefilich  erhalten  noch 
einen  Sonderbficherpreis  im  Werte  von  Rm.  4. — :  Carl  A  h  n  s  -  Jena  (drei  einfache  Lieder  mit  Gi- 
tarrebegleitung),  Annina  Colombara-  Berlin  (einfacher  zweiftimmiger  Kanon),  Georg  Winkler- 
Leipzig  (Frfihlingsverfe  mit  Bild),  Hans  K  a  u  t  z ,  Offenbach  a.  M.  (Frfihlingslied  ffir  Sopran-,  Alt-, 
Tenor-  und  Bafifolo  mit  Begleitung  von  Geige,  Cello  und  Klavier  und  Friihlingstraum  ffir  Klavkrfolo). 

Wir  bitten   alle   Preistrager  um   baldige  Bekanntgabe  ihrer  Wfinfche. 

Richtige  Lofungen   fandten  ferner  noch   ein: 
Heinrich   Ante,  Leipzig  —   Henry  Apelles,   Jugendpfleger,   Stettin  — 
Walter   B  a  e  r  ,   Kantor,   Lommatzfch/Sa.   —    Hans    B  e  1 1  ft  e  d  t ,     stud,     phil.,    Bremen    —     Margarete 

Bernhard,    Radebeul   —    E.    Binding,    Frankfurt   a.   M.   —    Lehrer   Walter   Bredthauer,, 

Bfickeburg  —   Lehrer  M.  Brieger,  Saarau,   Krs.  Schweidnitz  — 
Helene  C  h  r  i  ft  i  a  n  ,  Mufiklehrerin,  Neifie  O'.-S.  — 
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Paul  Doge,   Borna   b.   Leipzig   —   Anne-Katrin    Frfr.  v.  Dobeneck,  Glefwitz  — 

Rolf  Eller,  stud,  phil.,  Leipzig  — 

Manfred  F  1  a  d  t ,  Stuttgart  — 

Anneliefe  Gibhardt,  Jena  —  Amtsgerichtsrat  G.  Gland,  Schlotheim  —  Arthur  Gorlach,  Poft- 
meifter,  Waltcrshaufen/Th.  —   Gertrud  Grau,  Magdala  b.  Jena  — 

Bianca  Hannemann,  Wefermiinde  —  Adolf  Heller,  Karlsruhe  —  Frau  Anni  He  &  -Meyer, 
Durlach/B.  —  Direktor  Fritz  Hi  Ids  berg,  Dresden  —  Urfula  Hoffmann,  Jena  —  Wilhelm 
H  o  1 1  m  a  n  n  ,   Duisburg   —   Jofef   H  u  b  e  r  ,   Organift,   Effen  —  Kathe   H  u  p  f  e  r  ,  Dresden   — 

Domorganift  Heinrich   Jacob,   Speyer  — 

Anneliefe  Kaempffer,  Privat-Mufiklehrerin,  Gottingen  —  Margarete  K  a  t  z ,  Hagen  i.  W.  — 
Maria  K  e  y  1 ,  Mufiklehrerin,  Neifie  —  Elfa  K  o  ch ,  Mufiklehrerin,  Oettingen  —  Hans  Joachim 
K  o  &  i  g  e  r ,  Biinde  —  Emma  Krenkel,  Mufiklehrerin  und  Organiftin,  Michelftadt  —  Jofef 
K  r  u  f  e  ,  Coesfeld  i.  W.  —  Oskar  K  r  o  1 1 ,  Wuppertal-B.  —  Dr.  Hans  K  u  m  m  e  r  ,  Koln-Brauns- 
feld  (deffen  richtige  Lofung  der  letzten  Aufgabe  gleichzeitig  noch  nachzutragen  iff)  —  Paula  Kurth, 
Heidelberg  — 

Erich  Laf  in,  Studienrat,  Greifenberg  i.  P.  — •  MD  H.  Langguth,  Meiningen  —  MD  Bruno  Lei- 
p  o  1  d ,  Schmalkalden  —  Martin  Lorenz,  Kammermufiker,  Coburg  —  Prof.  Dr.  Alfred  L  o  - 
renz,   Miinchen  —   Dr.   Wilhelm   Liitge,   Olivos-Argentinien  — 

Max  Meutzner,  Kammermufiker,  Coburg  —  Hubert  Meyer,  Amtsinfpektor,  Walheim  b.  Aachen 
—   Albin  Mucke,   Lehrer,   Volksdorf  —   Hugo  M  u  1 1  e  r  ,  Dresden  — 

Amadeus   N  e  ft  1  e  r  ,   Leipzig   —   Artur   Norkiis,  Stettin  — 

Hedwig  Oi  k  f  a  s ,   Budwethen   —    Roland   Orlamunder,  stud,  phil.,  Weimar  — 

Martha  Palme,  ftaatl.  gepr.  Mufiklehrerin,  Georgswalde  CSR.  —  Margot  P  a  n  o  f  ch ,  ftaatl.  gepr. 
Klavierlehrerin,  Hagen-Hafpe  —  Friedrich  P  i  e  p  e  r  ,  Mufikalien-Sortimenter,  Dresden  —  J.  ProK, 
Jena   —    Johannes    Przechowfki,    Berlin-Charlottenburg  —   Prof.   Eugen   P  ii  f  ch  e  1 ,    Chemnitz 

Oberamtsanwalt  Dr.   Max   Quentel,   Wiesbaden  — 

Generalfekretar  Dr.  Max  Raab-Freiwalden,  Reichenberg  CSR.,  —  Rudolf  R  a  a  t  z  ,  cand.  phil., 
Berlin  —   Wilhelm  R  a  t  h  e  r  t ,  Lehrer,  Gladbeck  i.  W.  — 

Vera  S  u  t  e  r  ,  Pianiftin,  St.   Gallen/Schweiz   — 

Robert  S  ch  a  a  r  jun.,  Organift,  Delmenhorft  i.  O.  —  Kantor  Walther  S  ch  i  e  f  e  r  ,  Hohenftein-Ernft- 
thal  —  Alfred  S  ch  m  i  d  t ,  Dresden  —  Hans  Schmidt-Lauterbach,  Pianift,  Hagen  i.  W.  — 
Ernft  S  ch  m  i  d  t ,  Gymnafialmuflklehrer,  Hamm  i.  W.  —  Herbert  S  ch  m  i  d  t ,  Jena  —  Hedwig 
S  ch  m  i  d  t ,  Lehrerin,  Marburg/L.  —  Karl  O.  Schmitzer,  Duppau  CSR.  —  H.  Schonnams- 
g  r  u  b  e  r  ,  Nordlingen  —  Carl  S  ch  r  6  d  e  r  ,  Hamburg  —  Ernft  Schumacher,  Emden  —  Heinz 
v.  Schumann,  Chordirigent,  Konigsberg  —  Grete  Schultz-Stegmann,  Quedlinburg  —  Vic- 
tor Schwinghammer,  Konzertpianift,  Dresden  — 

Albert   Staub,   Hamburg   —   Wilhelm    Straufiler,  Breslau  — 

Irene  Topfer,  ftaatl.  gepr.  Mufiklehrerin,  Eifenberg  —  Rudolf  Topfer,  Eifenach  —  Studien- 
affeffor   R.    Tretzfch,    Auerbach   i.    V.    —    Kantor  Paul   Tiirke,   Oberlungwitz   — 

Alfred  Umlauf,  Radebeul  —  Rat  Ungethiim,  Feldwies-Oberfee  — 

Martha  t  e  r  V  e  h  n  ,   Klavierlehrerin,   Emden   i.   O.  —  Eugen  V  o  g  t ,  Efchenau  i.  Wiirtt.  — 

Karl  Wagner,  Studienaffeffor,  Neuftadt  a.  d.  Weinftrafie  —  Marie  W  a  s  m  u  h  t ,  Worms  —  Prof. 
Theodor  W  a  1 1  o  1  i  k  ,  Warnsdorf  i.  B.  —  Prof.  Dr.  Heinrich  Weber,  Erlangen  —  Irma  We- 
ber, Heidelberg  —  Sanitatsrat  Dr.  Gerhard  W  e  i  b  g  e  n  ,  Niirnberg  —  Sanitatsrat  Dr.  W  e  i  g  e  1  , 
Ohrdruf  i.  Thiir.  —  Studienrat  Karl  W  e  1 1  i  g  ,  Siegen  —  Otto  W  i  e  g  a  n  d  ,  Kiel  —  Ing.  Niko- 
laus   Winter,  Wien  — 

Dr.  Hans  Joachim   Z  i  n  g  e  1 ,   Halle/S. 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von   Gret  Hein-Ritter,   Stuttgart. 
Aus  den  nachftehenden  Silben 

a  —  a  —  a  —  a  —  an  —  bel  —  bu  —  ca  —  ci  —  der  —  di  —  e  —  en  — 
er  —  et  —  eu  —  fa  —  ga  —  gang  —  ge  —  ge  —  go  —  ha  —  hum  —  i  — 
i  —  irr  —  ki  —  kla  —  la  —  la  —  Ian  —  le  —  le  —  li  —  li  —  li  —  lins 
—  ma  —  mann  —  mel  —  na  —  net  —  ni  —  ni  —  ni  —  ni  —  phi  —  re  — 
rer  —  ri  —  ri  —  ri  —  ri  —  rich  —  ru  —  ry  —  ta  —  ta  —  ta  —  te  —  te  — 


,,R  i  enz  i" 


„D  c  r    Fliegende    Hollander" 

Richard   Wagner-Feftauffuhrungen   im   Neuen  Theater  zu  Leipzig 
(Vergleidie  Aufiatz  von  Wolfram  Humperdinck  und  BerioHt  von  Dr.  Horft  Biittner) 

(Aufnahmen  E.  Hoenisdi-Leipzig) 


,,T  a  n  n  h  a  u  f  e  r" 


„R  h  e  i  n  g  o  1  d" 
Richard   Wagner-Feftauffuhrungen   im  Neuen  Theater  zu  Leipzig 

(Vergleiche  Auffatz  von  Wolfram  Humperdinck  und  Bericht  von  Dr.  Horlt  Biittner) 
(Aufnahmen  E.' Hoenifch-Leipzig) 
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tiv   —  the   — 
—  zieh 


tur 


ul  —  van 


vi  —  vo 


wes   —   zee 


bilde  man  22  Worter  nachftehender  Bedeutung.  Zuerft  die  dritten,  dann  die  erften  Buchftaben 
der  aufgefundenen  Worte,  beide  von  oben  nach  unten  gelefen,  ergeben  den  Namen  eines  Kom- 
poniften  und  delTen  Wahlfpruch. 

1.  Gefangsart  13.  englifcher  Operndirektor  (erfte  Freifchikz- 

2.  Konzertmeifter  (engl.)  auffiihrungen  in  England) 

3.  Berliner  Domorganift,  f  1916  14.  Oper  von  Wagner 

4.  italienifcher  Komponift  und  Kapellmeifter  15.  in  den  „Meifterfingern"  vorkommendes  Re- 
(1758 — 1828)  gulativ 

5.  ehemaliger  Hof kapellmeifter  in  Stuttgart  16.  populiirer  ofterreichifcher  Komponift  f 


17.  Komponift  und  Lehrer  am  Sternfchen  Kon- 
fervatorium 


18.  italienifcher  Opern-  und  Oratorienkomponift 

19.  niederlandifcher  Kontrapunktift  (um  1400) 

20.  Figur  aus  einer  Oper  von  Gluck 

21.  Oper  von  Kienzl 

22.  franzofifcher  Singfpielkomponift  (173 1 — 92). 


und  Weimar 

6.  Holzblasinftrument 

7.  Oper  von  Weber 

8.  polnifcher  Komponift  (Schiiler  Salieris) 

9.  Oper  von  Verdi 
ig.  Oper  von  Donizetti 

11.  italienifcher  Komponift  (Paleftrina-Stil) 

12.  Oper  von  Verdi 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Auguft  1938  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.   8. — , 
ein  2.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Mk.   6. — , 
ein  3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 
vier  Troftpreife:   je   ein   Werk   oder   Werke  im  Betrage  von  Mk.   2. — . 
Fur  richtige  Lofungen,   die  in  eine   befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
diditerifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung  (gegebenenfalls   audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BUCHER   UND   MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Hugo  D  i  ft  1  e  r  :  Kleine  Orgelchoral-Bearbeitun- 
gen  Werk  8  Nr.  3.  Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 

Catherine  von  Drink er-Bowen  und  Bar- 
bara von  M  e  ck  :  Geliebte  Freundin,  Tfchai- 
kowfkys  Leben  und  fein  Briefwechfel  mit  Na- 
defhda  von  Meek.  477  S.  Geb.  Rm.  7.80.  Paul 
Lift,  Leipzig. 

L.  Friedmann:  Geigenfdiule  fiir  den  Anfang. 
Herausgegeben  von  der  DAF  gemeinfam  mit  dem 
deutfehen  Volksbildungswerk  KdF.  (Volksmufika- 
lifche  Werkreihe:  Werkfchulen  fiir  den  Gruppen- 
unterricht).  B.  Schotts  Sonne,  Mainz. 

Charlotte  Hampe;  Sieben  kleine  Barocktanze 
fiir  Viola  allein.  Ries  &   Erler,  Berlin. 

Sir  James  Jeans  :  Die  Muiik  und  ihre  phyfika- 
ltfchen  Grundlagen.  Aus  dem  Englifchen  uber- 
fetzt  von  G.  K  i  1  pp  e  r.  291  S.  mit  Abbildungen 
und  Tabellen.  Rm.  6.75.  Deutfche  Verlags- 
Anftalt,  Stuttgart. 


Georg  K  r  i  e  t  f  ch  :  Sieben  Lieder  nach  Gedichten 
von  Hermann  Lons  fiir  eine  mittlere  Singftimme 
und  Klavier.  Werk  18.  Ries  &  Erler,  Berlin. 

Max  Kronberg:  Konig  Walzer.  Ein  Johann 
Straufi-Lebensroman.  Mit  Bildern  aus  dem  vor- 
und  nachmarzlichen  Wien.  349  S.  8°.  Kart. 
Rm.  3.80,  Ganzleinen  Rm.  5.20.  Otto  Janke, 
Leipzig. 

H.  A.  Mattaufch:  Spitzweg-Suite  fiir  Streich- 
orchefter.  Partitur  Rm.  7.50,  Stimmen  Rm.  10. — . 
Ries  &  Erler,  Berlin. 

Curt  M  o  r  i  t  z  :  Heitere  Suite  fiir  fiinf  Holzblafer. 
Werk  12.  Stimmen  Rm.  6. — .  Ries  &  Erler, 
Berlin. 

David  P  o  h  1  e  :  Zwolf  Liebesgef 'angc  von  Paul 
Flemming  fiir  zwei  Singftimmen  und  zwei  Gei- 
gen  mit  Generalbai5,  herausgegeben  von  Willi- 
bald  G  u  r  1  i  1 1.   Barenreiter- Verlag,   Kaffel. 
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Helene     Raff:     Blatter     vom     Lebensbaum.     8°. 

302    S.    Geh.    Rm.    4. — ,    geb.    Rm.    5.50.    Knorr 

&  Hirth,  Miinchcn. 
Ernft    R  i  e  g  e  :    Burleske    fiir    Orchefter.    Ries    & 

Erler,  Berlin. 
Heinrich   Kafpar   S  ch  m  i  d  :   Boarif  ch.    Eine   Folge 

von  fechs  altbayrifchen  Gftanzeln  fiir  einftimmi- 

gen  Jugendchor  und  Schrammelmufik.  Werk  104. 

Max  Hieber,  Miinchen. 


Werner  Trenkner:  Kleine  Feftmufik  fiir  O:- 
chefter.  Werk  29.  Ries  Sc  Erler,  Berlin. 

Carl  Maria  von  Weber:  „Friihlingsgruft  an  das 
Vaterland"  (Schenkendorf)  fiir  vierftimmigen 
gem.  Chor.  Neuaufgefunden  und  bearbeiter  von 
Hans  F  i  f  ch  e  r.  Chorpartitur  Rm.  — .15.  Ch-. 
Fr.  Vieweg,  Berlin. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


HANS  WATZLIK:  Die  Kronungsoper.  Ein  Mo- 
zart-Roman. 310  S.  Adam  Kraft  Verlag,  Karlsbad- 
Drahowitz   und   Leipzig.     3.75    RM. 

Diefer  Mufiker-Roman  des  fudetendeutfchen  Dich- 
ters  Hans  W  a  t  z  1  i  k  gehort  zu  jener  gediegenen 
und  feltenen  Gattung  der  Mufikerromane,  die  mehr 
als  rein  biographifche  oder  afthetifche  Abhandlun- 
gen  geeignet  find,  fiir  einen  Tondichter  und  feine 
Werke  zu  werben,  indem  das  Intereffe  zwangsweife 
durch  die  Lektiire  geweckt  wird  und  im  Lefer  das 
Verlangen,  nun  auch  die  praktifchen  Beifpiele  dcs 
Gelefenen  kennenzulernen.  In  der  Schonheit  und 
Klarheit  feiner  Sprache,  in  der  Watzlik  fo  eigenen 
romantifch  ausdrucksvollen  Schilderung  ift  diefer 
Mozart-Roman  ein  wahrhaft  dichterifches  Werk. 
Aber  es  ift  nicht  nur  der  Mozart  mit  Dichteraugen 
gefehen,  wie  ihn  uns  Watzlik  offenbart,  fondern 
audi  der  Mozart  der  realen  gefchichtlichen  Wirklich- 
keit.  Es  ift  vor  allem  Mozart  in  feinen  letzten 
Lebensjahren,  den  uns  Watzlik  nahebringt,  der  Mo- 
zart, den  bange  Todesahnungen  erfiillen,  der  Mo- 
zart der  fiifien  Schwermut,  deffen  Schaffen  in  dem 
wundervollen  Klarinettenkonzert  in  A-dur,  in  der 
„Zauberfl6te"  und  im  „Requiem"  gipfelt.  Mit  fein- 
fiihliger  dichterifcher  Giite  behandelt  Watzlik  den 
Fall  der  Kronungsoper  „Titus",  diefer  Fron-  und 
Zwangsarbeit  Mozarts,  die  unter  den  ungiinftigften 
Vorausfetzungen  zuftande  kam  und  ein  fchwaches 
Werk  des  Meifters  werden  m  u  fi  t  e.  Aber  wie 
wunderbar  verfteht  es  Watzlik,  gerade  das  Schone 
und  Gute  diefer  Oper  in  den  Vordergrund  zu 
ftellen,  um  auch  fie  zum  unfterblichen  Werke  zu 
ftempeln.  Ein  anfchauliches  Bild  jener  Tage  in  Prag 
erfteht  vor  dem  Lefer,  da  Mozart  in  diefer  Stadt 
weilte,  um  —  gehetzt  und  gejagt  —  feine  Oper 
„  Titus"  zur  Feier  der  Kronung  Leopold  II.  zum 
bohmifchen  Konig  zu  fchreiben  und  aufzufiihren. 
Hochft  feffelnd  ift  auch  das  Bild  des  Menfchen 
Mozart,  wie  es  Watzlik  liebevoll,  aber  doch  auch 
ohne  Befchonigung  zeichnet  und  aus  dem  uns  Mo- 
zart als  zartlicher  Gatte  ebenfo  entgegentritt  wie 
als  der  galanten  Abenteuern  zugangliche  Kiinftler. 
Ein  Buch  jedenfalls,  das  alien  Deutfchen  und 
Mozartfreunden  warmftens   zu  empfehlen  ift. 

E.   Janetfchek. 


Mufikalien: 
f  ii  r   F  1  6 1  e 

HERMANN  ZILCHER:  Konzertftiick  iiber  ein 
Thema  von  Mozart  fiir  Flote  und  kleines  Orche- 
fter. Werk  81.  Ausgabe  fiir  Flote  und  Piano. 
4. —  Rm.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Freut  euch,  Flotiften!  Hier  habt  ihr  ein  koftliches 
Werk  eines  Meifterkomponiften.  Spielt's  redit  hau- 
fig  zu  eurer  und  anderer  Freude. 

Prof.  Dr.  Kratzi. 

G.  PH.  TELEMANN:  Sonate  C-dur  (aus  dem 
,;Getreuen  Mufikmeifter")  fiir  Blockflote  und  Basso 
continuo.  Herausgegeben  von  Dietz  Degen. 
Continuo-Ausfetzung  von  Wilhelm  Weismann. 
J.   Rieter-Biedermann,   Leipzig. 

In  einer  periodifch  erfcheinenden  Folge  veroffent- 
lichte  Telemann  1728  unter  dem  Titel  „Der  getreue 
Mufikmeifter"  Werke  zumeift  eigener  Kompofition, 
die  ausgefprochen  fiir  den  Mufikliebhaber  beftimmt 
waren,  alfo  den  Zeitftil  in  feiner  allgemein  giiltigen,. 
jedoch  ftets  kultivierten  Form  vertraten  und  fomit: 
auf  leichte  Einganglichkeit  in  alien  mufiktreibenden 
Kreifen  rechnen  konnten.  In  diefem  verbindlichen 
Rahmen  der  mufikalifchen  Geftaltung  halt  fich  auch 
die  hier  in  forgfaltiger  Urtextausgabe  mit  aus- 
gefetztem  Generalbafi  neugedruckte  Sonate,  die 
diefem  Sammelwerk  entnommen  ift.  Der  Form- 
typus  der  vierfatzigen  Barockfonate  wird  hier  von 
der  Hand  eines  Meifters  geftaltet,  und  fo  erhalt 
felbft  diefes  fpielfreudige  Werk,  das  lediglich  auf 
der  allgemeinen  Ebene  feiner  Zeit  liegt,  feine  Ge- 
fchloffenheit  und  Bedeutfamkeit.  Es  ift  zunachft  fiir 
Blockflote  gedacht,  doch  kommt  es  —  vor  allem  in 
dem  beweglichen  letzten  Satz  —  auch  der  Aus- 
fuhrung    durch   Querflote   entgegen. 

Dr.  Horft  Biittner. 

f  ii  r    O  r  g  e  1 

HELMUT  BRAUTIGAM:  Tokkata  fiir  Orgel. 
Werk  2.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

JOH.  NEP.  DAVID:  Choralwerk  VI,  Chriftus, 
der  ift  mein  Leben.  Ein  Lehrftiick  fiir  Orgel.  Breit- 
kopf &  Hartel,  Leipzig. 

Brautigams  Tokkata  ift  ein  mit  kiihnem  Schwung 
hingelegtes    blutvolles    Virtuofenftiick,    kontrapunk- 
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tifth  fein  gearbeitet  —  ohne  Kanons  gcht's  nun 
heute  mal  nicht  mehr  ab  — ,  gut  gebaut,  in  harmo- 
nifcher  Beziehung  infolge  der  Kirdientonalitat  der 
Themen  von  eigcnem  Reiz;  kurzum  ein  vortreff- 
liches  Orgelwerk  fiir  tiichtige  Organiften. 

Davids  Lehrftiick,  das  auf  dem  Berliner  Kirchen- 
mufikfeft  durdi  Prof.  Midiael  Schneider  hervor- 
ragend  uraufgefiihrt  wurde,  ift  ein  Meifterwerk  der 
Kanonkunft,  in  dem  ungefahr  alles,  was  es  an 
fchwierigen  Kanonhexereien  gibt,  vorkoramt.  Aller- 
dings  ift  eine  Beziehung  zum  Inhalt  des  in  der 
Oberfchrift  angegebenen  Kirchenliedes  nicht  mehr 
vorhanden,  fo  dafi  man  (ich  fchon  an  den  Unter- 
titel  „Lehrftiick"  halten  mufi,  um  die  Abficht  diefer 
Kompofition   zu   erfaffen. 

Prof.  Friedrich  Hogner. 

fiir   Kammermufik 

KURT  BRUGGEMANN:  Trio  D-dur  fur  Flote, 
Violine  und  Viola.  Litolff,  Braunfchweig. 

Die  Zufammenftellung  Flote,  Violine,  Viola  ift 
feit  Beethovens  op.  25  nicht  gerade  haufig.  Erft 
Reger  nahm  lie  wieder  auf,  und  in  neuerer  Zeit  find 
einige  Werke  diefer  Art  erfchienen.  Die  Klang- 
wirkung  diefer  Inftrumentengruppe  ift  bei  gefchick- 
ter  Ausnutzung  ganz  entziickend.  Und  die  verfteht 
K.  Briiggemann.  Wer  diefe  vier  Satze  Allegro  gio- 
coso  —  Variationen  iiber  eine  oftpreufiifche  Volks- 
weife  —  Menuetto  —  Rondino  (Gef.-Dauer  15  Min.) 
fpielt  oder  hort,  wird  freudigen  Herzens  folche 
Kunft  bejahen.  Fiir  hausliches  Mufizieren  (fiir  tech- 
nifch  und  kiinftlerifch  begabte  Liebhaber)  und  Rund- 
funk  erfcheint  das  Werk  befonders  geeignet.  Die 
Bratfchenftimme  ift  gefchickt  als  Partitur  gedruckt. 

Prof.   Dr.   Kratzi. 

G.  PH.  TELEMANN:  Trio-Sonate  in  C-dur  fiir 
Blockflote,  Violine  (Blockflote  II)  und  Basso  con- 
tinuo,  Gambe  oder  Violoncello  ad  libitum.  Erft- 
druck,  herausgegeben  von  Adolf  Hoffmann. 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig.  Collegium  musicum 
Nr.  67.  K.-B.   1968.   2.40  RM. 

Das  Unreeht,  das  man  an  Telemann  durch  Nicht- 
achtung  begangen  hat,  wird  jetzt  allzu  reichlich  gut 
gemacht.  Das  Aufwuchern  der  Blockfloten  regt  die 
Vorlage  an.  Wenn  Breitkopf  &  Hartel  folche  Werke 
wieder  zuganglich  macht,  fo  ift  die  Auswahl  nicht 
die  fchlechtefte.  Im  Original  ift  die  Sonate  fiir  Block- 
flote und  Violine  gefchrieben.  Der  Bearbeiter  halt 
es  fiir  berechtigt,  die  Violine  durch  eine  zweite 
Blockflote  zu  erfetzen.  Dagegen  ift  bei  diefem  Spiel- 
ftiick  nichts  einzuwenden.  Die  beiden  Stimmen  find 
gleichberechtigt  kanonifiert.  Violine  und  Blockflote 
find  vielleicht  fiir  den  Klang  reizvoller  als  zwei 
Blockfloten;  es  konnen  auch  „f-Alt-  und  C-Tenor- 
floten"  verwendet  werden.  Der  Verzicht  auf  dyna- 
mifche  Zeichen  ift  erklarlich.  Der  bez.  Bafi  ift  ge- 
fchickt ausgefetzt.  Hausmufik.       Prof.   Dr.   Kratzi. 


G.  PH.  TELEMANN:  Trio-Sonate  in  F-dur  fiir 
2  Blockfloten  (f-Alt)  und  Basso  continuo,  Gambe 
oder  Cello  ad  libitum.  Erftdruck,  herausgegeben  von 
Adolf  Hoffmann.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 
Collegium  musicum  Nr.  66.  K.-B.   1967.    2.40  RM. 

Auch  bei  diefem  Werke  Imitation,  Kanonifierung. 
Bcgleitetes  Duett.  Sehr  hiibfche  Klangwirkung. 
Schul-  und  Hausmufik.  Prof.  Dr.  Kratzi. 

JOH.  GOTTL.  JANITSCH:  Kammerfonate 
„Echo"  op.  8  fiir  Flauto  tra verso,  Oboe  (Violine 
oder  2.  Flote),  Viola  da  braccio  (oder  da  gamba), 
Cembalo  mit  Violoncell.  Erftdruck,  herausgegeben 
von  H.  Chr.  Wolff.  Breitkopf  &  Hartel,  Leip- 
zig. Collegium  musicum  Nr.  68.  K.-B.  i969a/b. 
5.40  RM. 

Janitfch  war  Kontrabaffift  der  Hofkapelle  Fried- 
riehs  des  Grofien.  Das  Schwerbliitige,  das  den  mei- 
ften  Kompofitionen  der  damaligen  Zeit  anhaftet,  ift: 
bei  diefem  Werke  Janitfch'  nicht  zu  finden.  Man 
kommt  eher  zu  dem  Urteil:  galant  und  tanzerifch 
beweglich.  Das  Werk  hat  drei  Satze,  der  letzte  hat 
durch  feine  Echowirkungen  der  Sonate  den  Namen 
gegeben.  Fiir  diefes  klanglich  und  rhythmifch  her- 
vorragende  Sttick  heifit's:  Viola- Spieler  vor  die 
Front.  Hier  wird  fauberes  Mufizieren  und  fattel- 
fefte  Rhythmik  verlangt.  Wer  die  Fiille  der  Ver- 
zierungen  ernft  ftudiert,  fo  dafi  fie  fich  mit  Selbft- 
verftandlichkeit  in  den  Flufi  der  mufikalifchen  Linie 
einordnen,  wird  Genufi  an  folcher  Mufik  haben. 
Man  lefe  das  Vorwort  des  Herausgebers,  der  treff- 
liche  Arbeit  geleiftet  hat.  Prof.  Dr.  Kratzi. 

EMIL  PEETERS:  Werk  27,  Konzert  fur  Flote, 
Cembalo  und  Streichorchefter  Mufikverlag  Willy 
Miiller,  Karlsruhe  i.  B.  (Material  nach  Verein- 
barung.) 

Fiinf  Satze.  Auffiihrungsdauer  zirka  29  Minuten. 
Cembalo  kann  bei  Verftarkung  des  Streichorchefters 
durch  Klavier  erfetzt  werden.  Der  Kopffatz,  dem 
ein  kurzes  Grave  als  Einleitung  vorangeftellt  ift, 
ift  ein  Vs-Allegro,  das  in  der  Hauptfache  von  einem 
Thema  genahrt  wird.  Das  Cembalo  fiihrt  es  fugie- 
rend  ein,  zunachft  von  Bratfche,  und  Cello  rhyth- 
mifch betont,  bis  fich  Flote  und  alle  Streicher  an  der 
Entwicklung  beteiligen.  Ein  kurzes  Motiv  der 
Ruhe,  in  lebhaftem  Fugato  wird  der  AbfchluK  er- 
reicht.  2.  Satz:  Elegie.  Die  Flote  fingt  eine  elegifche 
Weife  mit  dreitSnigem  Oftinato-Motiv  der  Bratfche 
und  des  Cellos  vereint;  die  Geige  umfpielt.  All- 
mahlich  wird's  bewegter.  Ein  zweites  Thema  der 
Flote,  aufgenommen  von  den  Streichern,  bringt  bei 
reizvollem  Figurenwerk  des  Cembalos  ein  kurzes 
Zwifchenfpiel.  Wenig  Takte  des  Anfangs  maehen 
den  SchluCpunkt.  3.  Satz:  Air.  In  der  Stimmung 
der  Elegie  verwandt;  eine  Solo  violine  greift  in  das 
Spiel  ein.  4.  Satz:  Quodlibet.  Diefes  mufikantifche 
Allegro  molto  ftellt  das  Scherzo  dar  und  halt,  was 
der  Titel  fagt.  5.  Satz:  Passacaglia.  Eine  wenige 
Tone  umfaffende  abfteigende  Skala  bildet  das  Fun- 
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dament.  In  der  Konzentration  des  mufikalifchen 
Gedankengutes  zeigt  der  Komponift  fein  Konnen. 
Das  Ganze  ift  kein  lauer  Aufgufi  alter  Formen. 
Es  ift  Mufik  des  20.  Jahrhunderts,  harmonifch  ftark 
aufgelockert,  die  klangliche  Herbheiten  nicht  fcheut. 

Prof.  Dr.   Kratzi. 

G.  PH.  TELEMANN:  Luftige  Suite  in  C-dur 
Fur  zwei  Violinen,  Viola,  Violoncello  (Kontrabafi) 
und  Klavier  (Generalbafi).  Herausgegeben  von 
Adolf  Hoffmann.  Erftdruck  (Deutfche  Inftru- 
mentalmufik fur  Feft  und  Feier,  Nr.  3).  Partitur 
(zugleich  Klavierftimme).  1937.  Georg  Kallmeyer 
Verlag,    Wolfenbiittel-Berlin. 

Aus  der  grofien  Zahl  Telemannfcher  Streicher- 
fuiten  hat  der  Herausgeber  eine  der  beften  aus- 
gewahlt.  Schon  die  Anlage  des  Werkes  fallt  aus 
dem  Rahmen  des  iiblichen;  denn  wahrend  fonft  an 
die  „franzofifche  Ouvertiire"  des  Anfangs  lediglich 
eine  mehr  oder  weniger  zwanglofe  Abfolge  ein- 
facher  Tanze  anfchliefit,  hat  der  Komponift  hid- 
den vorletzten  Tanz,  die  feierlich  fchreitende  „En- 
tree",  durch  einen  bewegteren  Satz  erweitert,  wo- 
durch  gewiffermafien  nochmals  eine  „Ouvertiire" 
innerhalb  des  Werkes  felbft  gefchaffen  ift.  Audi  die 
abfchliefiende  „Pastourelle"  —  fie  fteht  an  Stelle 
der  hier  meift  iiblichen  Gigue  —  ift  durch  zwei 
verfchiedene,  taktwechfelnde  Weifentypen  ab- 
wechflungsreich  geftaltet.  Zwifchen  die  Ouvertiire 
und  diefe  Schhifigruppe  find  Loure,  Rigaudon  und 
zwei  Menuette  eingefiigt,  von  denen  das  erfte  im 
Dacapo-Verhaltnis  zum  zweiten  fteht,  worauf  in 
der  Neuausgabe  nicht  hingewiefen  ift.  So  ergibt  fich 
ein  rhythmifch  und  melodifch  reizvolles  Gefamt- 
bild,  und  da  das  Werk  audi  vollig  aus  dem  Klang 
des  Streichorchefters  heraus  empfunden  ift,  zeugt 
es  mit  allem  Nadidruck  von  der  Meifterfchaft,  die 
Telemann  gerade  auf  dem  Gebiet  der  Suiten- 
kompofition  auszeichnet.  Den  Spielgemeinfchaften 
unferer  Jugend  kann  kaum  etwas  befferes  geboten 
werden  als  diefe  ebenfo  blutvolle  wie  kultivierte 
Kunft,  die  jedoch  auch  im  Konzertfaal  am  richtigen 
Platze  ift  und  dabei  noch  den  Vorzug  leichter  Ein- 
ganglichkeit  hat.  Dr.  Horft  Biittner. 

fur    Chorgefang 

G.  Ph.  TELEMANN:  n/.Pfalm.  Fiir  vierftimmi- 
gen  gemifchten  Chor,  zwei  Violinen  und  General- 
bafi. Bearbeitet  und  eingerichtet  von  Erich  V  a  1  e  n- 
t  i  n.  Verlag  fiir  mufikalifche  Kultur  und  Wiffen- 
fchaft,  Wolfenbuttel. 

Wahrend  Telemannfche  Inftrumentalmufik  fchon 
in  ftattlicher  Zahl  neugedruckt  vorliegt,  ift  die  Ver- 
offentlichung  feiner  Vokalmufik  noch  fehr  im  Riick- 
ftand.  Es  find  zwar  Spitzenleiftungen  wie  die 
Solokantatc  „Ino",  fowie  das  Oratorium  „Die 
Tageszeiten"  bereits  zuganglich  und  finden  in  der 
mufikalifchen  Praxis  Beachtung.  Es  fehlt  aber  noch 
eine  groikre  Auswahl  aus  dem  Chorfchaffen  Tele- 


manns,  der  auch  diefcs  Gebiet  ausgiebig  und  fiir 
feine  Zeit  erfolgreich  bebaut  hat,  und  zwar  vor- 
wiegend  mit  Werken,  die  kirchliche  Gebrauchskunft 
darftellen.  Deshalb  ift  der  Neudruck  des  117.  Pf alms, 
der  diefem  Schaffensgebiet  entnommen  ift,  fehr  zu 
begriifien.  Oberlegene,  fichere  Handhabung  der  Stil- 
mittel  feiner  Zeit,  klangfreudige  Haltung,  leichtc 
Befetzbarkeit  und  Ausfiihrbarkeit  erfchliefien  diefem 
Werk  weite  Moglichkeiten  der  Verwendung.  Zu 
Badi  fiihren  von  diefem  Werk  nur  wenige  Verbin- 
dungen,  um  fo  mehr  aber  zu  Handel;  Telemanns 
geiftige  Verwandtfchaft  mit  Handel,  die  ]'a  auch  in 
einer  lebenslangen  Freundfchaft  ihren  Niederfchlag 
fand,  zeigt  fich  auch  in  diefem  Werk  mit  iiber- 
zeugender  Deutlichkeit.  Viel  tragt  zu  diefem  Ein- 
druck  die  befondere  Verfahrensweife  des  Kompo- 
niften  bei,  der  hier  die  ja  auch  fiir  Handel  wefent- 
liche  Mufizierweife  des  italienifchen  Inftrumental- 
konzerts  auf  das  Chorfchaffen  vibertragt.  Diefer 
Pfalm  ift  geradezu  ein  dreifatziges  Concerto  grosso 
fiir  zwei  Chore,  einen  inftrumentalen  und  einen 
vokalen.  Gleich  das  erfte  Thema  verleugnet  nicht 
feine  Herkunft  aus  dem  italienifdien  Konzert- 
ritornell. 

Wenn  es  auch  heute  als  richer  angenommen  wer- 
den kann,  dafi  die  Hauptbedeutung  Telemanns  auf 
dem  Gebiet  der  Inftrumentalmufik  Hegt,  fo  ift  die 
Erfaffung  feiner  Vokalmufik  ebenfalls  eine  wichtige 
Aufgabe.  Hierzu  leiftet  der  Neudruck  diefes  Pfalms 
durch  Erfchliefiung  eines  Werkes  guter  kirchlicher 
Gebrauchskunft  — ■  das  aber  auch  im  Konzertfaal 
verwendbar   ift!   —   einen   wichtigen   Beitrag. 

Dr.  Horft  Biittner. 

fiir   Einzelgefang 

CASIMIR  VON  PASZTHORY:  Sechs  Liedcr 
nach  Gediditen  von  Hermann  Heffe.  Henry  Li- 
tolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

CASIMIR  VON  PASZTHORY:  Sechs  Lieder 
im  Volkston  (ebenda). 

Der  heute  52Jahrige  Komponift,  der  fich  mit 
feiner  Kammermufik  (z.  B.  Klaviertrio  in  C)  und 
leinem  dramatifchen  Schaffen  (u.  a.  „Die  drei  ge- 
rechten  Kammacher"  und  das  Meloclram  „Weile 
von  Liebe  und  Tod  des  Cornet  Rilke")  einen 
eigenen  Platz  im  Schaffen  unferer  Zeit  erobert 
hat,  ift  feiner  ganzen  Wefensart  nach  Romantiker. 
Davon  zeugt  fein  Empfinden  fiir  Farbe,  Melodie 
und  Bildhaftigkeit,  eine  gewiffc  aus  mufikantifcher 
Fitlle  fchopfende  Sangesfreude,  die  naturgemafi  in 
feiner  Lyrik  am  ftarkften  hervortritt.  Seine  fechs 
Lieder  nach  Hermann  Heffe  (zu  denen  feine  Toch- 
ter  Eva  zart  umriffene  Bildchen  gefdiaffen  hat) 
find  aus  der  Stimmung,  die  dem  dichterifchen  Wort 
zugmndeliegt,  geboren.  Wie  fahl  und  fchmerzlich- 
verhalten  ift  „Sei  nicht  traurig",  wie  aufwiihlend 
„Der  Brief",  wie  fragend-beklommen  die  „Bitte", 
wie   „fremd  und  wunderlich"   in  den  wirren  Figu- 


Heft  5 


ZEITSCHRIFT    FUR    M  U  S  I  K 


Sii 


ten  und  flachigen  Farbtonungen  die  „Landitreicher- 
herberge"  —  wahrlich,  man  meint,  bildgleich  vor 
fich  zu  fehen,  was  die  Dichtung  ausfpricht.  Einc 
harmonifche  Koftbarkeit  ift  „Im  Nebel",  feltfam 
fpielerifch  „Meine  frohliche  Liebe".  Es  find  ins- 
gefamt  Lieder,  die  ihren  Weg  durch  die  Konzert- 
fale  machen  werden.  Von  einer  anderen  Seite, 
einfacher,  zeigt  fich  Pafzthory  in  den  „Liedern  im 
Volkston",  von  denen  das  Liliencron-„Wiegenlied" 
und  Storms  „Im  Volkston"  bereits  iiber  die  be- 
abficbtigte  Begrenzung  hinausgehen.  Die  Schlicht- 
heit  deT  Lieder  diefes  opus  offenbart  den  Urfprung 
der  reichen  melodifchen  Erfindung  Paizthorys. 

Dr.  Erich  Valentin. 

HANS  PFITZNER:  „Ober  ein  Stiindlein".  Fiir 
eine  tiefe  Stimme  mit  Orchefterbegleitung.  Verlag 
Ries  und  Erler,  Berlin. 

Das  dritte  Lied  feines  vor  funfzig  Jahren  ge- 
fchriebenen  opus  7  hat  Hans  Pfitzner  im  vergan- 
genen  Jahr,  in  dem  das  Duo  entftand,  inftrumen- 
tiert.  Die  Schonheiten  diefes  durch  feine  das 
Gedankliche  des  Wortes  unterftreichende  Einfach- 
heit  ergreifend  zufprechenden  Liedes  werden  durch 
die  orcheftrale  Ausgeftaitung,  die  fich  durchaus  mit 
dem  Bild  des  Klavierfatzes  deckt,  noch  deutlicher 
gemacht,  als  fie  fich  ohnehin  fchon  zeigen.  Aus 
der  durchfichtig  aufgebauten  Partitur  (fiir  eine 
Flote,  je  zwei  Oboen,  Klarinetten,  Fagotte,  ein 
Horn,  Harfe,  Streicher  und  Pauken)  erkennt  man 
die  klare  Struktur  des  Liedes,  feine  innere  Folge- 
richtigkeit,  befonders  in  der  beriihmten  „Glocken"- 
Stelle,  die  nicht  illuftriert,  fondern  thematifch  ver- 
arbeitet   (der  „Einfall"!).    Die  Orchefterlied-Litera- 


tur  ift  mit  diefem  kleinen  Lied  um  ein  Betracht- 
lidies  bereidiert  worden.  An  unferen  Sanjern  licgt 
es  nun  .  .  .  Dr.  Erich  Valentin. 

fiir    Harfc 

WALTER  NIEMANN:  Aus  op.  71:  „Suite  nach 
Worten  von  Hermann  Heffe"  (fiir  Klavier).  Nr.  1 : 
„Praludium"  und  Nr.  4:  „In  moto  perpetuo"  fiir 
H  a  r  f  e  ,  iibertragen  von  Theodor  M  e  n  z  e  1. 
Verlag  A.  Bohm  &  Sohn,  Augsburg  und  Wien. 
Je  Rm.  1.80. 

Da  die  Literatur  fiir  Harfe  leider  arm  an  zeit- 
genoffifchen  Neuerfcheinungen  befonders  auf  dem 
Gebiete  des  Solofpiels  ift,  wird  man  nach  wie 
vor  einwandfreie  und  dankbare  Obertragungen 
begriifien  miiffen.  Walter  Niemann  ift  ein  Freund 
der  Harfe  und  hat  felbft  durch  die  eigenhiindige 
Obertragung  feiner  „Singenden  Fontiine"  den  Weg 
gewiefen,  fo  dafi  feine  feinfinnige  Tonpoefie  immer 
wieder  Harfenfpieler  befchaftigen  mufite.  Ob  nun 
freilich  Theodor  Menzel  in  beiden  Obertragungen 
einen  gleich  gliicklichen  Griff  getan  hat,  wage  ich 
zu  bezweifeln.  Man  wird  dem  „Prarudium"  ficher 
den  Vorzug  geben  und  wiinfchen,  Menzel  ware 
bei  der  „Bearbeitung"  grundfatzlich  weiter  ge- 
gangen.  So  wird  der  Harfenfpieler  als  Interpret 
der  beiden  Satze  Niemanns  von  fich  aus  noch 
manches  hinzutun  miiffen,  wenn  er  den  urfpriing- 
lichen  Vorftellungcn  des  Komponiften  gerecht  wer- 
den will.  AUzu  zahlreiche  und  teilweife  iiberfliiffige 
Pedal-  und  Fingerfatzbezeichnung:n  hatte  man 
gern  entbehrt,  fie  verwifchen  mir  das  Notenbild. 
Dr.  Hans  J.  Zingel. 


KREU2       UND       QUER 

Wolfgang  von  Bartels  t- 

Von  Dr.  Anton  Wiirz,  Miinchen. 

Am  19.  April  ift:  der  alien  Lefern  diefer  Zeitfchrift  durch  feine  zahlreichen  tieffchiirfenden 
und  flark  anregenden  Auffatze  iiber  Rundfunkfragen  wohlvertraute  Komponifl;  und  Mufik- 
fchriftfteller  Wolfgang  von  Bartels  plotzlich  geftorben.  Keiner  feiner  Miinchner  Freunde 
und  Kollegen  konnte  die  Schwere  feines  Leidens  ahnen,  als  er  vor  etwa  fiinf  Wochen  auf 
den  Rat  feiner  Arzte  eine  Klinik  auffuchte,  und  auch  er  felbft  hoffte  damals  eine  baldige  und 
vollige  Heilung  von  der  recht  ratfelvoll  begin  nenden  Krankheit,  die  fich  ihm  uberfallartig 
durch  ein  bedrohliches  Schwinden  feiner  Sehkraft  ankiindigte.  Und  obgleich  feine  zunehmende 
Mattigkeit  und  ein  mehr  und  mehr  foiirbares,  eigenartiges  feelifches  Sich-Entfernen  von  der 
"Welt  draufien  mit  all  ihrem  Getriebe  den  Befucher  des  allezeit  fo  riihrigen  und  tateifrigen 
Mannes  mit  wachfender  Sorge  erfiillte  —  fo  dachte  doch  wohl  keiner  von  uns  an  ein  fo  janes, 
tragifches  Verlofchen.  Denn  fein  klarer  und  —  wenigftens  wahrend  der  erften  Wochen  —  immer 
noch  heiterer  und  zum  Scherzen  geneigter  Sinn  fchien  uns  doch  ein  Zeichen  ungebrochener 
Lebens-  und  Widerftandskraft,  und  wenn  er  auch  den  Tagesfragen  nicht  mehr  viel  Beachtung 
fchenkte,  fo  befchaftigte  fich  fein  Geift  doch  immer  wieder  weiterblickend,  mit  bedeutfameren, 
grofieren  Zufammenhangen  feines  Berufsgebietes.  So  erzahlte  er  mir  noch  etwa  vierzehn  Tage 
vor  feinem   Hingang   von   dem   Plan   eines   Auffatzes,    der,   in   gedanklicher   Ankniipfung    an 
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Schillers  Forderungen  hinfichtlich  des  Theaters  den  Titel  tragen  follte:  „Der  Rundfunk  als 
moralifche  Anftalt". 

Nun  miiilen  wir  die  Hoffnung  auf  diefe  Frucht  feines  forglichen  und  klugen  Denkens 
ebenfo  wie  alle  Hoffnungen  auf  fein  weiteres  fegensreiches  Wirken  im  Dienft  am  deutfchen 
Rundfunk  und  auf  neue  Gaben  feines  tondichterifchen  Talents  mit  feinem  Sterblichen  zu  Grabe 
tragen.  Nun  bleibt  uns  nur  die  Erinnerung  an  einen  hochbegabten  Kiinftler,  an  einen  klar- 
fichtigen  kritifchen  Denker  und  —  gewifi  nicht  zuletzt  —  an  einen  Menfdien,  der  fchon  um 
der  Lauterkeit  feines  Charakters  willen  jedem,  der  das  Gliick  hatte,  ihn  naher  kennen  zu 
lernen,  wahrhaft  liebenswert  wurde.  Seine  eifervolle  Aufgefchloffenheit  fiir  das  ktinftlerifche 
Schaffen  der  Jugend,  fein  hingebendes  Verftehen-Wollen  und  -Konnen  audi  folcher  Kunft- 
werke,  die  ihm  rein  perfonlich  vielleidit  ferner  lagen,  feine  immer  und  iiberall  wache  und 
um  gliickliche  Plane  nie  verlegene  Rat-  und  T  atbereitfchaf t,  feine  Herzlichkeit  und  fein  nie 
verfiegender  Humor  im  Gefprach  —  alle  diefe  Eigenfchaften  gewannen  Wolfgang  von  Bar- 
tels  die  Achtung  und  Zuneigung  feiner  Mitmenfchen.  Und  gewifi  werden  nicht  zuletzt  die 
vielen  Kiinftler,  denen  er  in  feinem  Arm  als  Rundfunkreferent  der  „Munchner  Neueften 
Nachrichten"  und  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  von  der  hohen,  wahrhaftig  nicht  angemafken 
Warte  feines  Wiffens,  Verftehens  und  Mitempf  indens  aus  ein  temperamentvoll  herzliches  Wort 
der  Anerkennung  oder   auch  der  Mahnung   fagte,  feinen  Hingang  tief  beklagen. 

Wo  immer  er  feine  Kraft  einfetzte  —  als  Kunftbetrachter,  als  Schriftfuhrer  der  Ortsgruppe 
Miinchen  der  Internationalen  Brucknergefellfchaft,  als  Mitfichter  der  fiir  die  deutfchen  Ton- 
kiinftlerfefte  eingefandten  Werke  oder  wo  fonfl:  immer  —  allerorten  tat  'er  es  mit  der  Hin- 
gabe,  dem  mannlichen  Ernft  und  dem  Verantwortungsbewufitfein  eines  Mannes,  der  mehr  an 
andere  als  an  fich  felbft,  mehr  an  hohere  Ziele  der  Gemeinfchaft  als  an  die  Sorgen  ums 
eigene  Ich  denkt.  Ich  kenne  nur  wenige  Menfchen,  die  bei  einer  gleich  erofien  Arbeits- 
leiftung  und  einer  ebenfo  ftarken  Beeabung  fo  ohne  jede  Eitelkeit  von  ihrem  Tun  fprechen 
und  fo  befcheiden  bleiben  konnen  wie  unfer  Bartels,  fiir  den  das  eine  Selbftverftandlichkeit 
war. 

Nun  mochten  wir  ihm  an  feiner  Bahre  nur  noch  wunfchen,  dafi  kiinftig  auch  fein  bedeut- 
fames  kiinftlerifches,  kompofitorifches  Lebenswerk,  um  deffen  Geltung  er  fich  felbft  zu  wenig 
miihte,  die  verdiente  neue  und  dauernde  Beachtung  finden  moge.  Darum  fei  auch  diefer  kleine 
Nachruf  fiir  den  uns  unvergefilichen  Menfchen  und  Kiinftler  mit  dem  Ruf  an  die  Dirigenten 
und  Sanger  befchloffen:  Denkt,  wenn  Ihr  Euere  Programme  fiir  die  nachfte  Konzertzeit  auf- 
ftellt,  an  feine  Sinfonie,  an  feine  Konzerte  fiir  Violine  und  Bratfche,  an  feine  „Frauentanz"- 
Kantate,  an  feine  Lieder! 

Das  „Lied  der  Deutfchen"  in  Hamburg. 

„Deutfchland,  Deutfchland  iiber  alles"  erftmalig  auf  dem  Hamburger  Jungfernftieg  gefungen. 
Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

1797  war  es,  als  im  Wiener  Burgtheater  in  Anwefenheit  des  Kaifers  Franz  II.  jene  Lied- 
melodie  erftmalig  erklang,  die  zum  tonenden  Schwur  aller  Deutfchen  werden  follte;  damals 
hiefi  der  Volkshymnus  Jofeph  Haydns  noch,  einem  Monarchen  zur  Ehre,  „Gott  erhalte  Franz 
den  Kaifer".  Haydn  war  nach  London  gefahren  und  hatte  dort  feine  unfterblichen  Sinfonien 
gefchaffen.  Ihn  begeifterte  der  patriotifche  Schwung  jener  koniglich  geftimmten  Volkshymnen, 
mit  denen  die  Infelbewohner,  angefacht  durch  die  melodifche  Glut  der  volkhaften  Oratorien 
eines  Handel,  fich  in  feierliche  Anlaffe  einfdialteten.  Und  fo  griff  der  gereifte  Meifter  gern 
jenen  Auftrag  auf,  mit  dem  man  ihn  nach  feiner  Londoner  Riickkehr  in  Wien  bedachte:  einen 
Volkshymnus  zu  fchreiben,  der  bald  in  Wien,  in  ganz  Dfterreich  gefungen  werden  follte. 

Es  miifite  einer  Sonderabhandlung  vorbehalten  bleiben,  einmal  jenen  Einzelheiten  nachzugehen, 
die  die  Unfterblichkeit  des  Haydnfchen  Volkshymnus  beleudhten,  dem  Zeitenweben  jener  Lied- 
melodie  nachgehen  wiirden,  die  in  den  Variationen  des  Haydnfchen  „Kaifer-Quartetts"  einen  fo 
adeligen  geiftigen  Hohenflug  erreichte.   Wie  dem  auch  fei:  1841  mufite  dem  Dichter  Hoffmann 


Heft  5 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK ^ 

von  Fallersleben  in  der  vaterlandifchen  Epoche  der  unvollendeten  deutfdien  Revolution  jene 
Haydnfche  Liedfaffung  zum  Impuls  geworden  fein,  um  ihr  den  Text  des  „Deutfchland-Liedes" 
zu  unterlegen. 

Am  26.  Auguft  1 84 1  dichtete  Hoffmann  von  Fallersleben  auf  Helgoland  das  Lied  der  Deut- 
fchen,  die  Monarchen-Ehrung  aus  dem  leidenfchaftlich  nationalen  Zug  der  Zeit  heraus  zum 
grofSdeutfchen  Bekenntnis  erhebend.  Auf  dem  Hamburger  Jungfernftieg,  vor  Streit's  Hotel,  iff 
eine  fchlichte  bronzene  Plakette  angebradit,  die  verkiindet,  dafi  hier  das  Deutfchland-Lied  zum 
erften  Male,  durch  Mitglieder  der  Hamburger  Turnerfchaft  und  der  Hamburger  Liedertafel 
von  1823  gefungen,  in  die  deutfchen  Gaue  hinausklang.  Die  „Hamburger  Nachrichten"  gaben 
dariiber  am  8.  Oktober  1841  folgenden  zeiten-  und  lebensgefchichtlich  felTelnden  Bericht: 

„Nach  einem  fehr  unfreundlichen,  ftiirmifchen  und  regnigten  Tage  war  das  Wetter  ein  paar 
Stunden  nach  Sonnenuntergang  nach  und  nach  ruhiger  geworden,  die  Wolken  hatten  aufgehort 
ihre  naffen  Gaben  zu  fpenden,  fie  vertheilten  fich  und  der  Mond  zog  hell  herauf ,  um  mit  feinem 
milden  Licht  das  Schaufpiel,  die  offentliche  Wurdigung  eines  Biedermannes,  von  anderen  gleich- 
gefinnten  Ehrenmannern,  das  hier  an  den  Ufern  des  fchonen  Alfterfees  vor  den  Augen  von 
Taufenden  ftattfand,  zu  beleuchten.  Kopf  an  Kopf  ftanden  nicht  nur  in  der  Strafie  vor  dem 
Haufe,  fondern  audi  auf  dem  daran  ftofienden  Ganfemarkte  und  in  den  beiden  Alleen  des 
alten  und  neuen  Jungfernftiegs  die  Maffen  der  Teilnehmer,  die  zugleich  Mitwirkende  und  Zu- 
fchauer  waren." 

„Zuerft  ward  von  dem  ausgezeichneten  Horniften-Corps  unferes  Burger- Jager-Bataillons  ein 
Marfch  gefpielt,  dann  beim  Licht  roth  brennender  Fackeln  Hoffmann  v.  Fallersleben's  „Lied 
der  Deutfchen"  nach  der  Melodie  „Gott  erhalte  Franz  den  Kaifer"  gefungen,  worauf  Herr  Dr. 
Wille  den  Herrn  Hofrath  Welcker  im  Namen  Hamburg's  begriifite  und  ihm  ein  dreimaliges 
Hoch!  brachte.  Nachdem  die  Fackeln  ihr  Licht  in  weifi  geandert,  ward  von  dem  Herrn  Profeffor 
Wurm  eine  kurze  Anrede  gehalten,  in  welcher  er  fich  iiber  die  deutfchen  Verhaltniffe  uberhaupt 
in  kraftigen  Worten  ausfprach.  Hierauf  dankte  unfer  werther  Gaff,  mit  genihrter  Stimme  aus 
dem  offenen  Fenfter  herab  fiir  die  freundl.  Aufnahme,  die  er  in  Hamburg,  der  freieften  Stadt  und 
dem  erften  Handelsplatze  Deutfchlands,  gefunden;  wollte  aber  diefe  Ovation  nicht  fowohl  feiner 
Perfonlichkeit,  als  vielmehr  den  fich  daran  kniipfenden  Beftrebungen  zum  Vorwartsfchreiten 
und  Befferwerden  gelten  laffen  und  brachte  zum  Schlufi  feiner  Rede  ein  Hoch!  auf  das  freie 
und  einige  Deutfchland  aus.  Wahrend  nun  von  den  Mitgliedern  der  Liedertafel  Hoffmann 
von  Fallerslebens  „Ruckkehr  aus  Frankreich"  gefungen  ward,  begab  fich  eine  Deputation  zu  dem 
Gefeierten  hinauf  und  iiberreichte  ihm  ein  in  die  deutfchen  Farben  gebundenes  Prachtexemplar 
des  bei  diefer  Gelegenheit  gefungenen  „Liedes  der  Deutfchen",  welches  von  dem  Herrn  Doctor 
Wille  iibergeben  ward." 

In  Anwefenheit  des  Dichters  Hoffmann  von  Fallersleben  wurde  diefes  Bankett  zu  Ehren  des 
Hofraths  Prof.  Welcker  veranftaltet,  wie  die  „  Hamburger  Nachrichten"  berichten:  „in  gerechter 
Anerkennung  feines  unermudlichen  Strebens,  nicht  nur  als  Deputierter  der  badifchen  Kammer, 
fondern  audi  im  allgemeinen  die  Redite  des  deutfchen  Volkes  und  deffen  gefetzmafiige  Freiheit 
aufrecht  zu  erhalten  und  zu  vertreten." 

Dafi  es  fich  hierbei  um  den  erftmaligen  of fent  lichen  Vortrag  des  Deutfdiland-Liedes  handelte, 
wird  audi  durdi  die  Tatfache  belegt,  dafi  der  Hamburger  Verlag  Hoffmann  &  Campe  erft  aus 
Anlafi  diefes  Ereigniffes,  am  7.  Oktober  1841,  in  den  „Hamburger  Nachrichten"  folgende  An- 
zeige  veroffentlichte: 

Bei  Hoffmann  Sc  Campe   iff  erfchienen: 

„Das  Lied  der  Deutfchen" 

von  Hoffmann  v.  Fallersleben.   Arrangiert 

fiir  die  Singftimme  mit  Begleitung  des 

Pianoforte  oder  der  Guitarre.  Preis  4  sh. 

So  zog  das  „Deutfchland-Lied"  vom  Hamburger  Jungfernftieg  aus  hinaus  in  alle  deutfdien 
Gaue! 
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Unter  dem  Eindruck  gefchichtlichen  Erlebens. 

Paul  Winter,  der  Komponift  der  Olympia-Fanf  are,  fdiuf   eine  neue: 
„Grofideutfchland   zum    10.   Apri  1". 
Von  Dr.  Anton  Wiirz,  Miindien. 

Am  24.  Marz,  bei  der  erften  grofien  Wahlkundgebung  des  Gauleiters  B  u  r  ck  e  1 ,  wurde, 
wie  wir  jetzt  erfahren,  auf  ausdriicklichen  Wunfch  des  Gauleiters  die  feitdem  vor  alien  po- 
litifchen  Sendungen  des  Reichsfenders  Wien  erklingende  Fanfare  „G  rofideutfchland 
zum  10.  April  1938"  uraufgefiihrt.  Diefe  neue  Fanfare  iff  ein  Werk  des  be- 
kannten  Miinchner  Komponiften  Oberftleutnant  Paul  Winter,  deflen  prachtige,  welt- 
beriihmt  gewordenen  Olympia-Fanfaren  uns  ja  immer  nodi  in  lebendigfter  Erinnerung  find. 

Oberftleutnant  Winter  hat  diefes  Blaferftiick,  wie  wir  jetzt  erfahren,  auf  Grund  des  er- 
fchtitternden  Eindrucks  des  Empfangs  unferer  deutfdien  Truppen  in  Dilerreich  niedergefchrieben . 
„Ich  hatte  das  Gliick",  fagt  er,  „Zeuge  der  einzigartigen  erften  Fahrt  des  Ftihrers  durch  fein 
befreites  Heimatland  zu  fein,  ich  habe  den  unbefdireiblichen,  ftiirmifchen  Jubel  der  begeifterten 
Ofterreicher  in  Linz  und  Wien  miterlebt,  und  als  ich  dann  am  Tage  nach  der  Ankunft  des  Fuh- 
rers in  der  ofterreichifchen  Hauptftadt  nach  Linz  zuriickfuhr,  kamen  mir  plotzlich  die  Ge- 
danken  zu  der  Fanfare,  die  nun  nichts  anderes  werden  konnte  als  der  Ausdruck  meiner  grofien 
und  tiefen  Freude  iiber  die  Ereigniffe  diefer  Tage  und  iiber  die  herrliche  Verwirklichung  Grofi- 
deutfchlands."  Dabei  zeigt  uns  der  Komponift  feindienftliches  Tafchennotizbudi, 
in  das  er  lich,  foweit  es  ein  paar  noch  unbefchriebene  Seiten  zuliefien,  mit  Bleiftift  feine  Einfalle 
zu  der  Fanfare  fkizzierte. 

Das  Werk,  das  foeben  im  Verlag  Ludwig  Voggenreiter  (Potsdam)  erfchienen  ift,  fordert  zur 
riditigen  Auffuhrung  drei  Fanfaren,  vier  B-Trompeten,  zwei  F-H6rner,  zwei  Tenorhorner  in  B, 
drei  Pofaunen,  Bafituba,  Pauken  und  Becken.  Die  24  Takte  umfaffende  Partitur  lafit  fchon  beim 
Lefen  die  fehr  frifche  und  kernige  Wirkung  des  ,,kraftvoll  und  freudig"  einfetzenden  und  nach 
einem  kurzen  „feurig  jubelnden"  Mittelteil  mit  einer  glanzvoll  gefteigerten  Wiederkehr  des  fchon 
eingangs  erklingenden,  fehr  einpragfamen  Fanfarenthemas  abfdiliefienden  Satzes  ahnen. 
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Die  Urauffiihrung  im  Wiener  Konzerthaus  fpielte,  wie  uns  Oberftleutnant  Winter  noch  mit- 
teilte,  das  verftarkte  Mufikkorps  eines  z.  Zt.  in  Wien  ftationierten  Infanterie-Regiments  unter 
der  Leitung  von  Stabsmufikmeifter  Hempel,  Die  Originalpartitur  des  Werks  hat  der 
Komponift  zur  Erinnerung  an  die  grofien  Tage  der  Stadt  Linz  zum  Gefchenk  ge- 
macht.  „Ich  habe  ja  gerade  in  Linz  fo  unvergefiliche  Stunden  erlebt",  fagt  er  zum  Schluffe 
unferes  Gefpradis,  „nicht  zuletzt  audi  als  Mufiker:  denn  ich  hatte  das  Gliick,  im  Stift  St.  Flo- 
rian  auf  der  grofien  Brucknerorgel  fpielen  zu  konnen,  und  wurde  dort  zu  meiner  freudi- 
gen  Oberrafchung  vom  Mufikdirektor  des  Stifts  mit  einer  fchonen  Orgelfantafie  iiber  die  Themen 
meiner  Olympia-Fanfaren  empfangen." 

Nun  hoffen  und  wiinfchen  wir  nur,  dafi  wir  die  neue  Fanfare  „Grofideutfchland  zum 
10.  April"  recht  bald  nicht  nur  von  Wien  aus  am  Lautfprecber,  fondern  auch  in  Munch  en, 
der  Heimat  des  Komponiften,  horen  konnen. 

Neuordnung  des  Mufikunterridits  an  den  hoheren  Sdiulen. 

Von   Franz   Berthold,   Bamberg. 

Im  Zuge  der  Neuordnung  des  hoheren  Sdiulwefens  wird  audi  der  Unterricht  in  Mufik  an 
diefen  Anftalten  eine  grundlegende  Anderung  erfahren,  die  bereits  mit  Beginn  des  neuen  Schul- 
jahres  wirkfam  werden  foil.  Die  Mufik  zahlt  nach  dem  neuen  Lehrplan  mit  den  Teilfachern 
Deutfch,  Gefchichte,  Erdkunde  und  Kunfterziehung  (Zeichnen)  zur  Fachergruppe  „Deutfch- 
kunde".  Sie  ift  im  Stundenplan  als  Pflichtfadi  in  alien  Klaffen  mit  je  zwei 
Wo  ch  e  n  ft  u  n  d  e  n  vertreten.  (Nur  fur  die  4.  und   j.  Klaffe  der  Jungenfchule  ift  wegen  der 
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Mutationszeit  der  Knaben  lediglich  eine  Stunde  vorgefehen.)  Eine  Befreiung  vom 
Mufikunterricht  gibt  es  nidit.  Die  Mufik  foil  das  gefamte  Schulleben  durchdringen 
und  das  deutfche  Mufikgut  in  jeder  Geftalt,  foweit  es  der  Jugend  zuganglich  ift,  pflegen.  Die 
Mufikerziehung  im  neuen  Staate  foil  nicht  nur  der  Entfaltung  der  Einzelperfonlichkeit  dienen, 
fondern  fie  foil  vor  allem  zum  Erlebnis  der  Gemeinfchaft  hinfiihren.  Deshalb  find  an  alien 
hoheren  Schulen  Sing-  und  Spielfcharenzu  bilden,  in  denen  durch  eigenes  Singen  und 
Spielen  mufikalifches  Konnen  geiibt  und  dadurch  Freude  und  gefteigertes  Lebensgefiihl  hervor- 
gerufen  werden  follen.  Gleichzeitig  foil  durch  diefe  Einrichtung  der  fo  fehr  im  argen  liegenden 
Hausmufik  der  Boden  bereitet  werden.  In  den  Klaffen  2  bis  5  konnen  Blockfloten-,  Geigen- 
und  Lautengruppen  gebildet  werden.  In  der  Oberftufe  ift  die  Bildung  eines  Streichorchefters 
anzuftreben,  fo  dafi  hier  ein  tieferes  Eindringen  in  rein  inftrumentales  Mufizieren  moglich  wird. 
Der  wahlfreie  Inftrumentalunterrichtanden  bayrijcben  Schulen  bleibt 
in  vollem  Umfang  wie  bisher  beftehen.  Fiir  die  iibrigen  Lander  wird  eine  ent- 
fprechende  Einrichtung  empfohlen.  AndenAufbaufchulen  entfallt  kiinftighin 
Klavier  als  Pflichtfach.  Als  Wahlf ach  je doch  kann  dief er  Unterricht  fiir  befonders 
b  e  g  a  b  t  e  Schiiler  beibehalten  werden.  Im  Mittelpunkt  der  gefamten  Mufikerziehung  der 
Schule  fteht  das  deutfche  Volkslied,  das  im  eigenen  Singen  und  Spielen  lebendig  werden  foil. 
Der  Unterricht  in  Mufik  gliedert  fich  in  „M  u  f  i  k  p  f  1  e  g  e"  und  „M  u  f  i  k  1  e  h  r  e".  Die 
Mufik  p  f  1  e  g  e  umfafit  vor  allem  eigenes  Singen  und  Spielen  der  Jugendlichen,  foil  aber  auch 
die  Vorftufe  fiir  das  weitere  Mufikverftandnis,  fiir  Werk-  und  Perfonlichkeitsbetrachtung  der 
grofien  Meifter  abgeben.  Die  Mufik  1  e  h  r  e  ift  nicht  als  losgelofte  Theorie  zu  treiben.  Eine  zu- 
fammenhangende  Behandlung  der  Formenentwicklung  und  der  Mufikgefchichte  ift  nicht  anzu- 
ftreben. Die  Mufiklehre  foil  vielmehr  jeweils  als  lebendige  Gefetzlichkeit  aus  dem  Werke 
abgeleitet  werden.  Befondere  Bedeutung  ift  der  Stimmerziehung  zugewiefen,  die  in 
alien  Klaffen  zu  pflegen  ift  und  befonders  in  den  Obergangsjahren  befonders  vorfichtiger  Be- 
handlung bedarf.  Grundfatzlich  foil  der  gefamte  Mufikunterricht  auf  den  Vormittag  verlegt 
werden. 

Eine  Manfred-Probe  mit  Ludwig  Wiillner. 

Von  Dr.  Ernft  Zander,  Berlin. 

Vor  einer  Reihe  von  Jahren  erhielt  ich  als  Leiter  des  Berliner  Volks-Chors  von  der  Direk- 
tion  der  Volksbuhne  die  Anfrage,  ob  der  Chor  mit  Ludwig  Wiillner  als  Hauptfprecher  in  der 
Volksbuhne  den  „Manfred"  zur  Auffiihrung  bringen  konne.  Natiirlich  wurde  mit  Freuden 
zugefagt,  da  das  Werk  eine  willkommene  Abwechflung  bot  und  ein  Zufammenwirken  mit 
dem  gefeierten  Kiinftler  den  Chor  wie  mich  felbft  aufs  hochfte  intereffierte.  Bald  darauf  er- 
hielt ich  von  Wiillner  felbft  eine  Einladung,  ihn  zu  befuchen,  damit  wir  das  ganze  Werk  mal 
durchnehmen  konnten.  Mit  Klavierauszug  und  Partitur  bewaffnet  fuhr  ich  nadi  der  Altonaer- 
ftrafie,  lief  in  der  Dunkelheit  zuerft  an  dem  Wohnhaus  Wiillners  vorbei  und  zog  erft  10  Mi- 
nuten  nach  der  vereinbarten  Zeit  (7  Uhr)  die  Klingel  an  der  Wohntur;  nicht  ohne  Herz- 
klopfen,   das   nicht  allein   durch   die   Verfpatung  und  Gangbefchleunigung  verurfacht  war. 

Die  Tiir  ging  auf,  und  die  machtige  Geftalt  mit  dem  feflelnden  Kiinftlerkopf  wurde  in  ihr 
fichtbar.  „Na,  das  ift  ja  hiibfch,  dafi  Sie  piinktlich  find,  Herr  Doktor!"  Ich  nehme  es  als 
Ironie  und  entfchuldigte  meine  Verfpatung.  „Nur  nicht  kleinlich!  Aufierdem  gilt  ja  zwifchen 
Doktoren  fowiefo  das  Akademifche  Viertel."  Mit  dief  en  ermutigenden  Worten  fiihrte  er  mich 
ins  Mufikzimmer,  fchlug  den  Fliigel  auf  und  notigte  mich,  vor  diefem  Platz  zu  nehmen.  Schon 
riihrte  fich  mein  fchlechtes  Gewiffen,  denn  ich  hatte  keineswegs  fchon  das  ganze  Werk  „durch- 
aus  ftudiert"  und  kannte  eigentlich  nur  die  Chorpartien  genau.  Auch  glaubte  ich,  dafi  Wiillner 
nur  einige  Winke  und  Wunfche  aufiern  wurde,  die  fich  auf  das  Zufammenwirken  von  Spre- 
cher,  Orchefter  und  Chor  beziehen  mufiten.  Aber  das  fchien  ja  eine  veritable  Probe  werden 
zu  follen,  vor  der  mir  etwas  bangte.  Die  Ouverture  wurde  „zunachft"  iibergangen  und  gleich 
mit  dem  „Erzahler"  begonnen.  Ich  wufite  von  friiheren  Auffiihrungen  mit  Wiillner,  die  ich 
gehort  hatte,  dafi  er  das  Werk  in  der  Form  bearbeitet  hatte,  dafi  aufier  ihm  felbft  nur  noch 
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zwei  Sprecher  erforderlidi  waren,  deren  einer  von  feiner  Schwefter  Anna  Wiillner-Hoffmann 
ausgezeichnet  gefprochen  wurde.  Nun  wurde  idi  gleich  bei  Beginn  der  Probe  dadurch  iiber- 
rafcht,  dafi  Wiillner  nicht  nur  feine  eigene  grofie  Partie  des  Manfred  vollig  auswendig  wufite, 
fondern  audi  die  andere  Rolle  vollkommen  beherrfchte.  Er  kiirzte  zwar  bei  der  Probe  die 
langeren  Stellen  der  Zeiterfparnis  wegen,  aber  fonft  wurde  mir  kein  Takt  gefchenkt  —  aufier 
den  Chorftellen,  den  einzigen,  die  ich  ficher  konnte!  In  minutiofer  Kleinarbeit  wurden  befon- 
ders  die  Stellen  aufs  forgfaltigfte  durchgenommen,  bei  denen  Manfred  mit  Orchefter  zu  rezi- 
tieren  hatte.  An  zahllofen  Stellen  mufite  Wort  genau  mit  Ton  zufammenfallen,  ja  ganze 
Satze  wurden  in  Anpaffung  an  die  Schumannfche  Mufik  von  Wiillner  mehr  gefungen  als  ge- 
fprochen. Viele  Eintragungen  in  Partitur  und  Klavierauszug  waren  erforderlidi,  um  den  Kiinft- 
ler  einigermafien  zufrieden  zu  ftellen.  Fail  jede  Nummer  wurde  vier-  bis  fiinfmal  durch- 
genommen und  Wiillner  konnte  fich  nicht  genug  tun,  alles  bis  ins  Letzte  auszuarbeiten,  bis 
das  Maximum  an  Ausdruck  erreicht  war.  Ich  mufite  wie  ein  Leineweber  arbeiten,  bald  fchrei- 
bend,  bald  fpielend,  bald  klebend,  denn  viele  s  mufite  fofort  aus  dem  getippten  Manufkript 
in  die  Partitur  eingefiigt  werden  —  nicht  nur  einzelne  Stichworte!  So  arbeiteten  wir  uns 
miihfam  bis  zum  SchlulS  durdi;  der  Sdiweifi  fland  mir  auf  der  Stirn  und  ich  war  reichlich 
erfchopft,  als  ein  verftohlener  Blick  auf  die  Uhr  mir  zeigte,  dafi  es  faft  halb  zehn  geworden 
war!    Ich  atmete  erleiditert   auf,   weil  ich  die  Probe  zu  Ende  glaubte.    Ach,  armer  Yorick!  — 

„So,  nun  ift  audi  inzwifchen  meine  Schwefter  gekommen,  jetzt  konnen  wir  ja  das  Ganze 
einfchliefilich  Ouverture  nochmal  durdinehmen!"  Das  kam  fo  felbftverftandlich  heraus,  dafi  ich 
an  dem  Ernfl  diefer  —  Drohung  gar  nicht  zweifeln  konnte  und  audi  nicht  wagte,  meine  Ab- 
fpannung  ins  Feld  zu  fiihren.  „Allmachtiger!"  Das  war  eigentlidi  das  Einzige,  was  ich  nodi 
denken  konnte.  Und  Wiillner  lief  angeregt  mit  blitzenden  Augen  herum  und  plauderte  von 
Manfred-Auffiihrungen  aus  der  letzten  Zeit.  Er  war  ganz  entfetzt,  als  er  horte,  dafi  idi  nur 
eine  Orchefterprobe  zur  Verfiigung  hatte:  „Um  Gotteswillen,  das  ift  ja  unmoglich!  Vor 
einigen  Wochen  habe  ich  den  Manfred  in  L.  gefprochen  mit  Prof.  P.  als  Dirigent;  der  hatte 
4  Orchefterproben  und  bei  der  Auffiihrung  ware  doch  um  ein  Haar  gefchmiffen  worden!"  Ich 
konnte  ihn  nur  durch  die  Ausficht  beruhigen,  vielleicht  doch  noch  eine  Probe  zu  ermoglichen. 
Nun,  es  mufite  auch  ohne  fie  gehen  und  es  ging  audi,  fo  dal?  Wiillner  zuletzt  hochbefriedigt 
war. 

Aber  die  Probe  am  gleichen  Abend  dauerte  wirklidi  bis  nadh  11  Uhr!  Dann  bekam  ich 
noch  en  ftattliches  Manufkript  mit  auf  den  Weg  und  genaue  Anweifungen  fur  das  Einheften 
und  -kleben  in  die  Partitur,  fo  dafi  die  Mitternacht  fdion  naher  zog,  als  ich  endlich  gehen 
durfte.  Unvergefilich  bleibt  mir  die  kiinftlerifche  Gewiffenhaftigkeit  der  Vorbereitung,  die 
nichts  der  Begeifterung  des  Augenblicks  oder  der  Routine  des  erprobten  Kunftlers  iiberliefi, 
fondern  in  miihfamer  Probenarbeit  bis  zur  Erfdiopfung  wirkte,  von  der  ihm  an  diefem  Abend 
kaum  etwas  anzumerken  war,  obwohl  er  nicht  mehr  der  Jungfte  war.  Die  „Manfred"-Parti- 
tur  mit  alien  ihren  Eintragungen  wird  mir  ein  teures  Andenken  an  den  grofien  Kiinftler 
Ludwig  Wiillner  bleiben. 

Richard  Strauft  iiber  Richard  Wagners  Oper  „Die  Feen". 

Mitgeteilt  von  Sebaftian  Rockl  (f ). 

In  einem  unbekannten  Briefe  an  Otto  Lefimann  vom  5.  Mai  1888  aufierte  fich  Straufi, 
Mufikdirektor  am  Hoftheater  in  Miinchen,  iiber  „Die  Feen"  alfo:  „Ich  habe  jetzt  ftarken 
Theaterdienft,  da  Levi  in  dreimonatlichem  Urlaub  ift,  um  feine  Nerven  wieder  etwas  in  die 
Hohe  zu  bringen.  Mir  ift  infolgedeffen  die  Einftudierung  der  Feen  iibertragen,  die  mich  aufs 
hodifte  intereffieren  und  voll  von  famofen  Sachen  ftecken.  Die  Oper  ift  fehr  fchneidig,  hat 
koloffalen  Zug,  der  Wagner  des  Hollanders  und  Rienzi  fpukt  fchon  ganz  bedeutend  drin, 
daneben  zeigt  fich  (befonders  in  Enfembles)  der  Beethovenfdiwarmer  Wagner  der  C-dur-Sin- 
fonie  in  hochft  eigentiimlichen  Momenten. 

Die  gliicklichen  Berliner!  Diefe  Biilowkonzerte,  idi  kann  die  Programme  gar  nicht  mehr 
Men  vor  lauter  Arger,  dafi  ich  nicht  mehr  dabei  bin." 
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Vor  Beginn  der  letzten  Proben,  als  Levi  um  Verlangerung  feines  Urlaubs  bat,  iibertrug 
Intendant  Perfall,  „da  er  kein  Biilowfches  Dirigieren  leiden  konne,"  zur  hochften  Empbrung 
des  Mufikdirektors  Straufi  die  Leitung  der  Oper  dem  Hofkapellmeifter  Franz  Fifcher.  Die 
Auffiihrung  fand  am  29.  Juni  1888  ftatt. 

Das  Recht  des  Dichters. 

Von   E  r  n  ft  Ludwig   Schellenberg,   Weimar. 

Auf  die  Entgegnung  des  Herrn  Reinhold  Zimmermann,  fo  freundlich  fie  audi  gemeint  ift, 
will  idi  nur  kurz  erwidern,  da  fie  meine  Oberzeugung  in  keiner  Hinficht  zu  erfchiittern  ver- 
modit  hat. 

Ein  jedes  Gedicht  ift  nun  einmal  das  unantaftbare  Eigentum  feines  Schopfers,  und  es  bleibt 
immerdar  unftatthaft,  fich  an  fremdem  Eigentum  zu  vergreifen!  Bei  Volksliedern,  die  durch 
mancherlei  Zeiten  gewandert  find  und  dabei  haufig  Erweiterungen  und  Anderungen  erfahren 
haben,  mag  fich  eine  Verkiirzung  rechtfertigen,  fofern  fie  einfichtig  und  vorfichtig  gefchieht,  — 
niemals  jedoch  bei  fogenannten  Kunftliedern.  Ware  Herr  Zimmermann  wirklich  damit  einver- 
ftanden,  wenn  Sanger  oder  Spieler  in  feinen  Werken  willkurlich  Takte  ausfcheiden  oder  durch 
fremde  erfetzen  wiirden? 

Ich  wiederhole,  was  ich  iriiher  bereits  ausgefprochen:  falls  der  Komponift  fich  durch  ein 
Gedicht  nicht  befriedigt  oder  erfiillt  glaubt,  fo  laffe  er  es  getroft  beifeite  und  fuche  ein  an- 
deres,  das  ihm  giinftiger  erfcheint  oder  fordere  jemanden,  der  diefem  Verfahren  geneigt  ift,  dazu 
auf,  Gedichte  nach  eigenen  Wiinfchen  und  Angaben  zu  verfertigen.  Da,  wie  Herr  Zimmermann 
begriindet  feftftellt,  manche  Dichter  „keinen  Sinn  fur  das  Lied"  bezeugen,  fo  beweift  diefer 
Umftand  eben,  dafi  ihre  Verfe  nicht  vertont  werden  konnen  oder  wollen,  und  dann  foil  man 
fie  auch  nicht  in  ein  mufikalifches  Prokruftesbett  einzwangen.  Wenn  ein  Gedicht  von  drei  oder 
vier  verfchiedenen  Komponiften  gewahlt  und  dann  von  jedem  nach  Belieben  umgeftaltet  wird, 
wo  ift  dann  noch  Recht  und  Verantwortung?  Wir  haben  in  Deutfchland  wahrlich  genug  der 
Dichter  und  Lieder;  fo  moge  man  eben  fuchen  und  warden,  ohne  Gewalt  zu  iiben  und  fremdes 
Gut  zu  verletzen! 

Anna  GrofSer-Rilke :  „Nie  verwehte  Klange". 

Von  Prof.  Dr.  Ferdinand  Pfohl,  Bergedorf . 

Anna  Rilke:  wie  ein  feliger  Ton  klingt  diefer  Name  aus  der  Bedrangnis  meiner  Leipziger 
Studienzeit  in  mir  fort,  als  ich,  im  Umbau  zerfpalten,  zwifchen  Nichts  und  Phantafterei 
pendelnd,  unreif,  ein  idealifcher  Schwarmer,  hungernd  und  gerade  deswegen  ein  feuriger 
Lebensbejaher,  einen  Stern  des  Gluckes  iiber  meinem  noch  lockigen  Haupt  leuchten  fiihlte:  da 
gefchah  es,  dafi  eine  verehrungswiirdige  Frau  fich  in  unbefchreiblicher  Giite  meiner  Not  an- 
nahm,  mir  in  ihrer  unerfchopf lichen  Gaftfreundfchaft  ihr  Heim  offnete,  mir  ihren  Tifch,  ihre 
mutterliche  Zuneigung  als  ftarkende  Wohltat,  als  Zuflucht,  als  Erholung  und  feelifches  Arcanum 
bot:  in  meiner  geiftigen  Problematik  und  der  wirtfchaftlichen  Unficherheit  jener  trotz  alledem 
doch  herrlichen  Leipziger  Oberfchwangjahre.  Diefe  Frau  war  Therefia  Rilke,  die  gute 
„Mama  Rilke",  die  Witwe  eines  vortreff lichen  Mannes:  eine  majeftatifche  Erfcheinung,  feier- 
lich  in  der  Wiirde  ihres  Ganges,  in  der  ftrengen  Schonheit  ihres  Gefichtes,  in  der  Kultur  ihrer 
Erfcheinung,  und  dann  wiederum  bezaubernd  in  der  edit  ofterreichifchen  Liebenswiirdigkeit 
ihrer  Perfonlichkeit,  in  der  Freundlichkeit  ihrer  warmen  weiblichen  Natur.  Wie  oft  ich  dort 
jahraus  jahrein  midi  zur  „Jaufe"  einftellte,  dann  felbftverftandlich  zum  Abendbrot  eingeladen 
wurde,  zum  Mittageffen  —  immer  „zufallig"!  —  wiederkam,  wie  dankbar  ich  diefes  reizvolle 
Rondo  infinito  zu  geniefien  wufite,  diefe  „Regel  de  tri"  bereitete  auch  der  hilfreichen  Wohl- 
taterin  fo  viel  Vergniigen,  dafi  es  eines  Tages  zu  einem  mit  Komik  gewiirzten  Intermezzo 
kam:  Mama  Rilke  klemmte  einmal  ein  in  ihrem  kleinen  Mufikfalon  vereinfamtes  Violoncell 
zwifchen  ihre  Knie,  ftrich  kraftig  mit  dem  Bogen  iiber  die  leeren  Saiten,  zu  deren  Grund- 
tonen  und  deren  vier  Quinten  ich  auf  dem  Klavier  in  abfonderlidiem  Phantafieren  mich  er- 
gofi,   bis   fie   mit   ausbrechender   Heiterkeit   von  diefer    primitiv    bohmifch-flowakifchen    Volks- 


528 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Mai  1938 

mufik  fich  lofte.  Und  doch,  bei  diefer  von  mir  tief  verehrten  miitterlichen  Freundin  erfchien 
eines  Tages  ihre  Tochter:  das  mir  bereits  ftrahlend  angekiindigte  „Annerl".  Es  diirfte  1886 
gewefen  fein,  als  ich,  in  verfchiichterter  Bewunderung,  eine  zu  voller  Frauenbliite  entfaltete 
Dame  anftaunte,  den  Zauber  grofier  herrlich  feelifcher  Augen  zu  empfinden  begann:  Diefe 
Frau  war  Anna  Rilke,  vermahlt  mit  Dr.  Julius  Grofier,  einem  der  bedeutendften  Journaliften 
jener  glorreichen  Epoche  deutfdier  Geiftigkeit.  Anna  Rilke,  mit  dem  Titel  einer  Kgl.  belgi- 
fchen  Hofpianiftin  ausgezeichnet,  viel  begehrt  und  gefeiert  in  ihren  foliftifchen  Leiftungen  als 
tief  mufikalifche  Kiinderin  des  Schonen  und  Innigen,  des  Anmutigen  und  Geheimnisvollen, 
eben  des  „Unausfprechlichen"  der  Mufik  war,  auf  einer  ausgedehnten  Konzertreife  begriffen, 
ich  glaube,  nach  Skandinavien,  zu  kurzem  Befuch  bei  ihrer  Mutter  in  Leipzig  eingekehrt.  Noch 
immer  fehr  fchiichtern  und  von  jugendlicher  Bewunderung,  im  perfonlichen  Verkehr  gehemmt, 
durfte  ich  im  Sommer  des  Jahres  1887,  als  die  junge  Frau  als  zartliche  Mutter  mit  ihrem 
kleinen  „Buberl"  (ich  die  Erholfamkeit  landlicher  Freuden  in  der  Nahe  Leipzigs  verordnet 
'hatte,  mich  mancher  angenehmen  Stunde  in  gefellfchaftlicher  —  fail  familiarer  —  Verbunden- 
heit  mit  diefer  feltenen  Frau  erfreuen.  In  der  Folgezeit  entfchwand  fie  mir;  zunachft  noch 
iiber  die  erftaunliche  Wendung  ihres  Schickfals,  ihrer  Oberfiedlung  nach  Konftantinopel,  unter- 
richtet;  dann  aber,  als  ich  1892  nach  Hamburg  berufen  wurde  —  dank  einer  fehr  wirkfamen 
Empfehlung  Hans  v.  Biilows  —  verlor  fich  die  leuchtende  Erfcheinung  aus  meinem  Gegen- 
wartsbewufitfein  vollig  in  das  Dunkel-Unfichtbare;  kein  Laut  drang  mehr  zu  mir,  nachdem 
ihre  Mutter  langft  geftorben  war,  fie,  die  mich,  als  ich  mich  von  ihr  verabfchiedete,  mit  un- 
endlich  riihrendem  Ausdruck  in  Aug  und  Miene  fegnete  und  mir  Stirn,  Augen  und  Herz 
fromm  bekreuzte  .  .  .  Und  da  wiederum  ereignet  es  fich,  dafi,  nachdem  50  Jahre  in  das 
zeitlofe  Meer  der  ewigen  Ruhe  hinubergeglitten,  ein  Buch  den  Weg  zu  mir,  den  Einfamen, 
findet:  ein  lebendes  Buch,  Grufi  einer  lebenden  Frau;  erfchiitternd  und  begliickend!  einer  Frau, 
die  ehrwiirdige  Patriarchin  geworden,  iiber  die  Schwelle  der  Achtzig  gefchritten  iff:  ein  Wun- 
der  von  Natur  und  Anmut,  von  Liebenswiirdigkeit  und  geiftiger  Frifche,  erftaunlich  in  ihrer 
Gedachtniskraft  und  herzlichen  Aufrichtigkeit.  „Lebenserinnerungen  aus  acht  Jahrzehnten"1 
klingen  als  reine,  in  Hebung  und  Senkung,  edle,  wahrhaftige  und  ausdrucksvolle  Melodie 
durch  diefes  Buch,  das,  audi  ohne  die  fuggeftive  Nachwirkung  jenes  Leipziger  Jugenderleb- 
niffes,   meine  Aufmerkfamkeit   und  Teilnahme  auf  das  ftarkfte  gefeffelt  haben  wurde. 

Mit  einem  frohen  Jugendklang  fetzt  diefe  Melodie  ein.  Anna  Grofier-Rilke  erzahlt,  wie  fie,  in 
Melnik  an  der  Elbe,  1853  geboren,  in  dem  durch  die  Befuche  Goethes,  Beethovens  und  Ri- 
chard Wagners  geheiligtem  Kurbad  Teplitz  gliickfelig  aufwachft,  dort  gediegenen  Klavier- 
unterricht  empfangt  und  Franzofifch  lernt;  dort  den  Einzug  der  fiegreichen  Preufien  1866 
erlebt;  wie  fie  diefe  „Preifien"  verabfcheut  und  wie  diefe  echte  „Dfterreicherin"  bald  zur  leiden- 
fchaftlichen  „Deutfchen"  fich  wandelt,  ein  deutfcher  Menfch  wird  im  fchonften  Sinn  des  "Wortes 
und  nur  einmal,  leider  nur  einmal,  ihrem  kleinen  Vetter  Rainer  Maria  Rilke  begegnet.  Wie 
das  mufikalifch  fehr  begabte  Annerl,  nachdenklich,  aus  der  Enge  eines  zwangslaufigen  Katho- 
lizismus  ins  Freie  taffet,  in  Leipzig  das  beriihmte  Konfervatorium  als '  folide  Bildungsftatte 
mit  fo  grofiem  Erfolg  befucht,  dafi  diefe  jugendliche  Pianiftin  bereits  der  Ehre  teilhaft  wird, 
in  einem  Gewandhauskonzert  mit  Chopins  f-moll-Conzert  fich  dem  ein  wenig  diinkelhaften, 
eingekapfelt  ausdrucksvollen  Kreis  der  damaligen  oberen  Zweitaufend  Pleifie-Athens  vorzu- 
ftellen  und  einmiitigen  Beifalls  wiirdig  befunden  wird,  wie  fich  die  Laufbahn  des  grofien  Vir- 
tuofentums  diefem  bezaubernden  Menfchenkind  vollig  offnet,  Konzerte  in  Prag,  Breslau, 
Baden-Baden,  Mannheim,  Frankfurt,  Bremen  und  Dresden  ufw.  zu  einer  Kette  von  Triumphen 
fich  zufammenfchliefien,  von  diefen  und  den  fpateren  mufikalifchen  Ereigniffen  und  von  Anna 
Rilke  fpricht  Anna  Grofier  ohne  jegliche  Eitelkeit,  ohne  Uberhebung,  ohne  vordringlichen 
Egoismus.  Sie  weifi,  dafi  ihre  Kunft  ein  Anfang  war.  Und  ihren  koftlichen  Erzahlerton  ver- 
fleht  fie  durch  amiifante  kleine  Epifoden  zu  wiirzen.  Als  fie  im  intimen  Hof kreis  vor  dem 
Konig  Albert  und  der  Konigin  Carola  in  Dresden  fpielt,  fragt,  fichtlich  erfreut,  der  Konig, 
ob  fie  mit  dem  Fliigel  zufrieden  fei,  worauf  Anna  Rilke  freimiitig  antwortet:  „Nicht  fehr, 
Majeftat,  er  ift  fchon  recht  abgefpielt."    Nach  diefem  Urteil   ruft  der  Konig  in  „wafchechtem 

1  Verlag  Otto  Beyer,  Leipzig  und  Berlin. 
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Sachfifch"  feiner  Frau  zu:  „Siehsde,  ich  hab's  dir  doch  gefacht,  aber  de  wolldeft  ja  den  fdieenen 
Fligl  nich  raufholen  laff'n,  weil's  ze  viel  Wirdfchaft  macht  .  .  ."  Und,  zu  Anna  gewendet, 
hinzufugt:  „Wir  haben  namlich  da  unten  einen  fehr  fchonen  .  .  ."  Eines  der  intereffanteften 
Kapitel  ihres  Buches  fdiildert  den  erftcn  groKen  Wendepunkt  ihres  Lebens:  ihrcn  Befuch  bei 
Franz  L  1  f  z  t  in  Weimar,  den  Umgang  mit  dem  wunderbaren  Meifter  und  noch  wunderbare- 
ren  Menfchen,  der  ihr  die  notwendige  Reife  bringt  und  fie  den  Weg  zu  ihrem  Selbft  finden 
Iafit.  Was  fie  von  ihrem  erften  Befuch  bei  dem  „Herrn  Abbe"  berichtet,  die  Anfchaulichkeit, 
mit  der  fie  berichtet,  wie  die  hohe  und  fchmale  Geftalt  Lifzts  zum  Greifen  nahe  lebendigfte 
Gegenwart  wird,  die  „toute  la  bande"  feiner  Schiiler  um  fich,  alte  und  junge  Frauen,  ganz 
Weimar  im  Raufch,  lange  Haare,  Schlapphiite,  flatternde  Halsbinden,  Groteskfiguren  jeglicher 
Art  fich  zum  realiftifchen  Zug  ordneti:  das  ifl  ein  Cabinettftiick  von  Schilderungskunft,  das 
fich  noch  vertieft,  als  Anna,  die  fich  mit  dem  jungen  hochbegabten  Maler  Moritz  von 
Treuenfels  verheiratet  hat,  dem  Meifter  nadi  Rom  folgt,  und  nun  erzahlt,  wie  Lifzt 
felbft  das  junge  Paar  am  Bahnhof  abholt  und  die  Beiden  fofort  in  den  Bereich  des  Vaticans 
fuhrt;  mit  ihnen  durch  das  Portal  St.  Peters  in  die  grofke  Kirche  der  Welt  eintritt,  vor 
jedem  Altar  auf  die  Knie  niederfinkt  und  leife  Gebete  murmelt  verklarten  Gefichts  aus  tief- 
fter  und  wahrfter  Frommigkeit.  Dann  welter  erzahlt  fie,  wie  fie  der  in  einem  alten  Palazzo 
wohnenden  Fiirftin  Caroline  Wittgenftein,  der  Freundin  Lifzts,  ihren  Befuch  abftattet,  die 
Fiirftin  findet  in  einem  dammrigen  Zimmer  voll  modriger  Luft  und  Weihrauchduft  .  .  .  Vor 
allem  aber  die  packendften  Seiten  diefes  Buches:  die  Schilderung  ihres  Ausflugs  im  Marz  1880 
durch  die  Campagna  nach  der  Villa  d'Efte,  wo  Lifzt  inmitten  herrlicher  Garten  und  marmo- 
rener  Pracht  in  zwei  kleinen  Zimmern  hauft,  wo  mehr,  als  durch  ein  Kohlenbecken,  fiir  die 
Erwarmung  der  Gafte  durch  ftarken  fchwarzen  Kaffee,  durch  Cognac  und  Zigaretten  reichlich 
geforgt  wurde,  dank  der  Umficht  des  montenegrinifchen  Dieners  Spiridion,  des  treueften  Ge- 
hilfen  Lifzts.  Diefer  Abfchnitt  und  diefe  Schilderung  gehort  wohl  zu  dem  Schonften  an 
Wahrheit  und  Stimmungskunft  im  Zufammenklang  von  Menfch  und  Natur,  zu  dem  Allerbeften 
ir»  der  Literatur  um  die  zauberifche  Perfonlichkeit  Lifzts  ...  In  alle  Entziicktheiten  und 
Freuden  ihres  befonnten  Lebens  fallt  ein  bitterer  Tropfen:  Anna  hat  den  Verluft  ihres  Mamies 
zu  beklagen;  er  ftirbt,  nachdem  es  ihm  noch  gegonnt  war,  ein  fehr  bedeutendes  feierlich  fchones 
Bild  Lifzts  zu  fchaffen,  das  heute  im  Wagner- Mufeum  Bayreuths  feinen  Hafen  gefunden  hat. 
Die  junge  Frau  kehrt  nach  Deutfchland  zuriick,  die  Mufik  ifl  ihre  Trofterin  und  in  gefleigertem 
Sinn  ihr  Lebensinhalt  geworden.  Sie  unternimmt  ausgedehnte  Konzertreifen.  Sie  lernt  Brahms 
kennen,  lernt  diefe  Mufik  lieben;  fie  ill  die  erfte  und  wohl  audi  die  einzige,  die  das  Klavier- 
konzert  von  Dvorak  in  Berlin  fpielt,  wo  fie,  die  fchone  und  liebenswurdige  Frau,  in  den  glan- 
zendften  Gefellfchaftskreifen  verkehrt,  bei  der  Kaiferin  Augufta  fpielt  .  .  .  wo  fie  zum  zweiten 
Mai  vermahlt,  den  kliigften  und  umfichtigflen  Steuermann  gefunden  hat,  mit  dem  in  innigfter 
Verbundenheit  fie  Gliick  und  Schickfal,  Leid  und  Freud  treulich  und  mutig  teilt;  dem  fie,  als 
<liefen  hochgebildeten  und  vorziiglichen  Lebenskiinftler  wichtige  politifche  Aufgaben  als  Ver- 
treter  der  „K6lnifchen  Zeitung"  nach  Konilantinopel  fiihren,  dorthin  an  das  traumerifche  Mar- 
marameer,  an  den  Bosporus  in  die  alte  geheimnisvolle  Stadt  im  Schimmer  des  Orients  folgt. 
Die  zweite  Halfte  ihres  Buches  rollt  das  gefellfchaftliche,  das  kiinftlerifche,  das  politifche  und 
nationale  Leben  Konflantinopels  in  farbigen  Bildern  auf.  Alles,  was  in  jener  Welt  diefer  Frau 
begegnet,  ihr,  die  fehen  und  horen  gelernt  hat,  fangt  fie  in  ihrer  knappen  und  packenden, 
immer  in  ungewohnlichem  Mai?  feffelnden,  fall  photographifchen  Darftellung  ein:  ob  fie  nun 
von  dem  merkwiirdigen  Konzert  vor  dem  unfichtbaren  Sultan  Abd  ul  Hamid,  von  der  Bunt- 
heit  des  Strafienlebens  und  feiner  typifchen  Geftalten,  ob  fie  von  ihrem  Verkehr  mit  alien 
europaifchen  Botfchaften,  ihren  Mufikabenden,  von  Haremsbefuchen,  tiirkifchen  Hochzeiten  und 
Feflen,  europaifchen  Kunlllerbefuchen  (z.  B.  von  Paul  Janko,  von  Flenry  Marteau)  und  den 
„fiifien  Waflern"  erzahlt;  ob  fie,  die  abermals  den  fchweren  Verlufl  audi  diefes  ihres  zweiten 
Mannes  zu  betrauern  hat,  das  von  diefem  gegriindete  politifche  Nachrichtenbiiro,  die  „Agence 
<le  Constantinople",  mit  gefchickter  Hand  zu  leiten  hat,  in  nachfter  Nahe  die  Revolution  der 
Jungtiirken,  den  Sturz  des  Sultans  erleben  mufi,  dazu  die  ungeheuren  Aufregungen  der  erften 
Kriegsjahre  und  endlich,  nach  dem  furchtbaren  Zufammenbruch  audi  der  Tiirkei  im  Jahre  1918 
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mit  Wehmut  und  Trauer  den  Abfchied  von  der  alten  Marchenftadt  vorbereiten  und  ihn  mit 
ungebrochenem  Mut  unternehmen  muli:  das  alles  fteht  in  diefer  Darftellung  unter  dem  Affekt 
einer  ungeheuren  dramatifch-epifchen  Spannung,  an  der  als  Teilkrafte  Kulturbild  und  welt- 
gefchichtlicher  Antrieb  feltfam  aufregend  beteiligt  find.  Nach  Deutfchland  zuriickgekehrt,  muli 
auch  diefe  herrliche  Frau  mancherlei  Schweres  tragen:  da  und  dorthin  wurde  fie  verfchlagen 
und  wie  wir  alle  ift  auch  fie  eine  Wanderin  auf  diefer  Erde,  unvergefTen  von  den  vielen,  die 
das  Gliick  hatten,  diefer  heute  nornenhaften-weifen  Frau  zu  begegnen;  und  geliebt  von  den 
Vielen. 

Richard  Wagner  im  Spotte  f einer  Zeit. 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Kein  anderer  Meifter  hatte  fo  unter  dem  Spotte  feiner  Zeit  zu  leiden,  wie  R  i  ch  a  r  d 
Wagner. 

Damals  leiftete  fich  die  Mufikkritik  Stuckchen,  die  wir  heute  nicht  mehr  fur  moglich 
halten.  Wilhelm  Tappert  gab  ein  Sdiimpf  worterlexikon  heraus,  das  den  Untertitel 
tragt:  „W6rterbuch  der  Unhoflichkeit,  enthaltend  grobe,  hohnende,  gehaflige  und  verleumde- 
rifche  Ausdriicke,  die  gegen  den  Meifter  Richard  Wagner,  feine  Anhanger  und  feine 
Werke  gebraucht  wurden". 

Die  Bosheiten  find  nach  dem  ABC  geordnet  und  erklart.  Auch  ift  genau  angegeben,  wann, 
wo  und  von  wem  jedes  einzelne  Schimpfwort  gebraucht  wurde1.  Es  fei  nur  eine  kleine  Aus- 
wahl  geboten:  Affenfchande,  Aufgedunfenheit,  Bandit,  Berferker,  Blodfmn,  Deliriumsmufik,  Ge- 
quaffel,  Getute,  Hochftapler,  Katzenmufik,  Laubfrofchweis',  Marktfchreier,  Mifthaufen,  Mond- 
kalb,  Dlgotze,  Ohrenfchinder,   Schnorrer,   Tongewinfel,  Wagneritis,  Wahnfing. 

Erft  fchalt  man  Wagners  Beftrebungen  Zukunftsmufik.  Wagner  und  Lifzt  aber  grif- 
fen  diefes  Wort  auf  und  geftalteten  daraus  eine  L  o  f  u  n  g.    Wie  fetzte  da  der  Spott  ein! 

Da  follte  Wagner  einen  Orcheftermufiker  gefragt  haben:  „Wann  gedenken  Sie  denn  endlich 
mit  Ihrem  Einfatz  zu  kommen?"  —  „Vielleicht  nachfte  Woche!"  war  die  Antwort.  Wagner 
geriet  in  Zorn.    Da  fagte  der  Mufiker  gelaflen:  „Ich  denke,  das  foil  Zukunftsmufik  fein?" 

Ein  Zeichner  dachte  fich  die  Zukunftsmufik  fo,  dafi  g  a  n  z  kleine  Kinder  auf  aller- 
hand  Radauinftrumenten  einen  ohrenbetaubenden  Larm  veriiben.  —  Jemand  gab  Wagner  den 
Rat,  feine  Zukunftsmufiker  aus  den  Ammenanftalten  zu  beziehen! 

Vollftandig  „danebengehauen"  hat  jener  Spotter,  der  das  Wortfpiel  pragte,  die  Zukunfts- 
mufik habe  keine  Zukunft,  gefalle  der  Gegenwart  nicht  und  werde  bald  der  V  e  r  - 
gangenheit  angehoren ! 

Richard  Wagners  bekannte  SchlufSanfprache  nach  den  erflen  Bayreuther  Feftfpielen  paro- 
dierte  der  geiftreiche  Afthet  V  i  f  ch  e  r  in  feinem  beriihmten  Roman  „Auch  Einer"  auf  folgende 
Weife:  „Ihr  habt  nun  gehort,  was  wir  konnen.  An  Euch  liegt  es,  ob  es  kiinftig  eine  P  f  a  h  1  - 
dorfmufik  geben  foil!" 

Wagner  arbeitete  mit  neuen  Zufammenklangen,  die  den  an  klaffifche  Mufik  ge- 
wohnten   Ohren   difTonant  erfchienen.    Drum  n annte  man  ihn  Doctor  kakophoniae. 

Bekannt  ift  die  englifche  Karikatur,  die  Wagner  darftellt,  wie  er  in  einer  grofien  Ohr- 
m  u  f  ch  e  1  fteht  und  mit  einer  Note  und  einem  Hammer  das  Gehororgan  mifihandelt.  —  Ein 
anderer  Zeichner  fchlug  vor,  man  folle  die  armen  Menfchen,  die  Wagnerfche  Mufik  anzuhoren 
haben,  wahrend  der  Auffiihrung  mit  Ketten  an  die  Seilel  fchmieden! 

Die  Zerrbilder  auf  Wagners  Streben,  dieAusdrucksmoglichkeiten  des  Orche- 
ft  e  r  s  zu  vermehren,  notigen  uns  heute  nur  noch  mitleidiges  Lacheln  ab.  Eine  Riefenharfe 
follte  mit  einer  grofien  Harke  angeriffen  werden.  Man  empfahl  Wagner,  K  a  t  z  e  n  mit  Bafi- 
bogen  den  Bauch  zu  ftreicheln,  einen  Korb  voll  Glasfcherben  in  einen  grofien  Eifen- 
topf  zu  fchiitten,  mit  fchartigen  Meffern  Teller  zu  reiben,  ein  ungeheures  Tubagebilde 
von  f  e  ch  s  Mufikern  zu  gleicher  Zeit  blafen  zu  laden,  und  vieles  andere  mehr. 

1  Verfaffer  verzichtet  in  den  raeiften  der  folgenden  Falle  darauf,  die  Urheber  der  Bosheiten  zu 
nennen.    Er  will  den  kleinlichen  Geiftern  nicht   unverdiente  Ehre  antun! 
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Mit  Schmunzeln  lieft  man  noch  heute  des  bereits  erwahnten  Vifcher  Spott  in  dcr  koftlichen 
pfahldorfgefchichte.  Der  Druide  —  ausgerechnet  der  Vertreter  der  Reaktion!  —  und 
der  Geifibub  geben  den  Trommlern  feine  und  grobe  Kloppel,  verfehen  die  Pfeifen  mit  An- 
fatzftiicken  und  bohren  neue  Locher  in  fie,  bauen  fur  die  Trompeten  verfchiedenartige  Mund- 
ftiicke  und  fiihren  ins  Orchefter  ein:  klappernde  Biifchel  von  Holzchen,  Sackchen  voll  Steine 
und  getrocknete  Ganfegurgeln.  Zwerchfellerfchiitternd  wirkt  es,  wie  der  Dorfratfcher  als  Mufik- 
inftrument  feine  Riefenfchnarre  verwendet,  mit  der  er  fonft  die  Aufmerkfamkeit  der 
Pfahlbiirger  weckt,  wenn  er  amtliche  Bekanntmachungen  verkiinden  will,  und  mit  der  er  ge- 
Iegentlich  auf  den  Feldern  —   die  Spatzen   verfcheucht! 

Solche  Bosheiten  durfte  fich  Vifcher  leiflen.  Hatte  er  doch  eine  Schrift  verfafk,  durch  die 
Wagner  veranlafk  worden  war,  den  Nibelungenring  zu  f  chaff  en! 

Die  Geflalten  aus  diefem  gewaltigen  Werk,  das  ein  Kritiker  als  nie  gelungen  zu  be- 
zeichnen  wagte,  gaben  Anlafi  zu  mancherlei  Spott. 

Ein  Bild  zeigt  den  fchlafenden  Fafner  mit  einem  Pfeifchen  im  Munde.  Daneben  befindet 
fich  ein  Klingelzug  mit  der  Infchrift:  „Bitte  ftark  klingeln!!"  —  Erda  erfcheint  als  Dame 
ohne  Unterleib.  —  Wo  tan  iff  —  iibrigens  ein  geiftreicher  Spafi!  —  ein  Raben-Vater 
und  verurteilt  Brunhild  zu  „lebenslanglicher  Waberlohe".  Diefe  Walktire  fpringt  Grane  cum 
salts  ins  Feuer! 

Spafiig  ift  ein  Doppelbild.  Auf  dem  oberen  Teil  fchnauzt  ein  Leutnant  Soldaten  an  und 
nennt  fie  „krummbeinige  Bauernlummel".  Unten  find  diefe  felben  Jiinglinge  dargeflellt,  wie 
fie  ein  paar  Stunden  als  Edle  von  Brabant  begriifk  werden! 

Von  wenig  Verftandnis  zeugte  es,  wenn  ein  Kritiker  behauptete,  in  Triftan  und  Ifolde 
komme  als  einzige  Handlung  der  konzeffionierte  Ausfchank  von  Spirituofen  vor!  —  Audi  gab 
es  eine  Parodie  mit  dem  wenig  gefchmackvollen  Titel  „Triftanderl  und  Siifiholde". 

Zahlreich  find  auch  die  Spottbilder  auf  Lohengrin  und  den  S  ch  w  a  n.  Ein  Wiener 
Zeichner  fchien  die  Oper  nicht  richtig  gekannt  zu  haben;  denn  er  liefi  zwei  Manner  mit  je 
zwei  ausgeftopften  Schwanen  unter  den  Armen  zum  Theater  eilen!  —  Ein  italienifdhes  Witz- 
bild  brachte  das  Bild  von  einer  Caravana  del  Lohengrin.  Wagner  fitzt  auf  einem  mit  Rollen 
verfehenen  Schwan  und  tragt  auf  dem  Riicken  einen  mit  Larminftrumenten  gefiillten  Korb. 

Koftlich  ift  der  Bilderbogen,  den  Oberlander  fiir  die  Fliegenden  Blatter  zeichnete. 
Dorfkinder  wollen  „Lohengrin  fpielen".  Sie  fetzen  eine  Badewanne  in  einen  pfutzenahnlichen 
Teich  und  fpannen  eine  Gans  davor.  Das  Federvieh  entfleucht  aber.  Der  junge  Ritter  fallt 
ins  Waffer  und  das  Madchen  reifit  aus.  Da  naht  der  Bauer  mit  der  Miflgabel  und  fifcht  den 
am  Hofenboden  aufgefpiefken  Buben  wieder  heraus! 

Als  „Lohengrin"  auch  in  Paris  gefpielt  wurde,  fetzte  ein  Witzbold  das  Schwanengef ahrt 
auf  die  Seine  und  liefi  den  Gallifchen  Hahn  vom  Lande  aus  in  entgegengefetzter 
Richtung  ziehen.  Darunter  Hand:  „Wenn  das  kein  Z  u  g  ft  ii  ck  ift!"  —  Franzofifche  Hetz- 
blatter  ftellten  natiirlich  den  Gralsritter  in  Uniform  dar,  den  Dirigenten  mit  der  unver- 
meidlichen  Pickelhaube  und  die  Inftrumentaliften  in  ahnlicher  Aufmachung.  —  Wagner  felbft 
make  man,  wie  er  beim  Dirigieren  auf  einer  Helmfpitze  fitzt.  Seine  Mufik  bildete  man  als 
eine  Art  Trojanifches  Pferd  ab,  das  in  Geftalt  eines  Schwans  bofe  um  fich  beifk! 

Wagners  Selbftbewufitfein  forderte  ofter  zum  Spotte  heraus.  Auf  einer  Karikatur 
verlangt  er  von  dem  Schiefen  Turm  vonPifa,er  folle  fich  noch  mehr  vor  ihm  ver- 
neigen.  Ein  anderes  Bild  zeigt  Aefchylos  und  Shakefoeare,  wie  fie  —  mit  Fracken 
bekleidet  —  Wagner  huldigen.  Dfter  wurde  der  Meifter  als  Nachfolger  Wotans  ab- 
gebildet.  Einmal  iibergibt  ihm  diefer  Gott  Blitz  und  Donner,  wahrend  Freia  den  Goldregen 
auffangt! 

Als  in  Miinchen  der  Bau  eines  Theaters  fiir  Wagner  geplant  war,  erfchien  eine  lange 
Befchreibung  des  Feftzugs.  Dabei  fpielte  befagte  KabinettskafTe  eine  wichtige  Rolle.  Auch  follte 
eine  Fahne  mit  der  Mahnung  gefchwungen  werden:  „Semper  Geld  her!"  Semper  konnte 
man  als  den  Namen  des  Baumeifters  deuten.  Es  ift  aber  auch  ein  lateinifches  Wort,  das 
„i  m  m  e  r"  heifit! 

Grofi  ift  die  Zahl   boshafter  Wortfpiele  auf  Wagner  und  fein  Werk. 
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Als  der  Meifter  Munchen  verlaffen  mufite,  fchlug  jemand  vor,  man  folle  ihm  einen  Fiihrer 
mitgeben,  da  Wagner  ja  keine  Grenzen  kenne!  —  Aufier  Tigern,  Affen  und  Schweine- 
hunden  foil  er  auch  Meyerbaren  gebandigt  haben. 

Boshaft  war  jener  Spotter,  der,  als  Cofima  von  Biilow  zu  Wagner  iiberging,  die  Anregung 
gab,  man  folle  doch  die  Oper  „C  o  s  i  m  a  fan  tutte"  auffiihren!  —  Damals  nannte  man 
Wagners  Anhanger  Cofimanen,  wahrend  man  feine  Gattin  fpater  als  Cofi-Mama 
belpottelte. 

Nicht  iibel  iff  ein  Wortfpiel,  das  gepragt  wurde,  als  in  Wien  Offenbachs  Oper  „Rheinnix" 
Wagners  „Rheingold"  Konkurrenz  machen  wollte.  Da  hiefi  es:  „R  h  e  i  n  g  o  1  d  ?  Ach  was, 
das  iff  ja  rein  nix.  Aber  Rheinnix,  das  iff  rein  Gold!"  Inzwifchen  aber  kennt 
kein  Menfch  mehr  Offenbachs  Oper,  wahrend  „Rheingold"  im  Kurfe  reinen  Goldes  fteht! 

Als  Wagners  Werke  bekannter  wurden,  pragte  auch  der  Volksmund  verfchiedene 
Scherze. 

„W  o  n  n  e  h  e  h  r  ft  e  s  Beben"  iiberfetzte  man  mit:  „Wonne,  horft  du  es  beben?"2  —  Wer 
den  Nibelungenring  befuchte,  wurde  als  Nibelunger  bezeichnet.  —  Wollte  man  von 
einem  Wagnerianer  Feuer  fiir  die  Zigarre  haben,  fo  fragte  man  ihn:  „W  a  b  e  r  t  Ihre  Lohe 
noch?"  —  Ein  temperamentvoller  Kunftfreund  fchuttete  dem  Kellner  f  ch  a  1  e  s  Bier  ins  Ge- 
ficht  und  briillte  ihn  an:  „Deinen  Sudel  fauf  felbft!"  —  Ein  Mufiker  fragte  den  anderen: 
„Schabft  du  das  Schello,  fchabiger  Schuft?"  worauf  ihm  die  Antwort  wurde:  „Ich  goge  die 
Giege,  geifernder  Gauch!" 

Heute  find  fie  alle  tot,  die  Richard  Wagner  nicht  aufkommen  laffen  wollten.  Dann  haben 
auch  die  Spotter  gegen  ihren  Willen  mit  dazu  beigetragen,  dafi  des  grofien  Meifters  Werke 
bekannt  wurden.  Und  fchliefilich  wolle  man  nicht  vergeffen,  dafi  Richard  Wagner  eine  Kampf- 
natur  war,  dafi  er,  wenn  es  fein  mufite,  ebenfalls  boshaft  werden  konnte  und  nach  dem 
Grundfatz  handelte: 

Auf  einen  Klotz  einen  groben  Keil, 
auf  einen  Schelmen  anderthalben! 

Heitere  Gefchichten  urn  Richard  Wagner. 

Mitgeteilt   von   Ernft   Edgar   Reimerdes,  Celle. 

Die  Samtkappe.  Im  Kreife  feiner  Getreuen  war  der  Meifter  nicht  felten  zu  Scherzen 
aufgelegt.  So  pflegte  er  mit  Vorliebe  feine  fchwarze  Samtkappe,  die  er  im  Haufe  ftandig  trug, 
heimlich  einem  feiner  Gafte  in  die  Tafche  zu  ftecken  und  dann  plotzlich  zu  behaupten,  man 
habe  fie  ihm  entwendet,  um  fie  einem  Andenkenfammler  aus  Amerika  oder  England  fur  viel 
Geld  zu  verkaufen.  Darob  Entriiftung  bei  den  Uneingeweihten,  bis  Wagner  die  Kappe  fchliefi- 
lich  triumphierend  aus  der  Tafche  feines  „Opfers"  zog. 

Wagner  und  Popper.  Eines  Tages  erfchien  in  der  Villa  Wahnfried  der  benihmte 
Cellift  David  Popper,  der  damals  in  Ofterreich,  namentlich  in  Wien,  zugunften  der  Bayreuther 
Feftfpiele  eifrig  die  Werbetrommel  geriihrt  und  eine  betrachtliche  Summe  zufammenbekommen 
hatte,  die  er  nunmehr  dem  Meifter,  den  er  noch  nicht  kannte,  perfonlich  aushandigen  wollte. 
Wagner,  der  im  Augenblick  fehr  befchaftigt  war  und  bei  der  Anmeldung  den  Namen  iiber- 
hort  hatte,  glaubte,  es  handele  fich  um  einen  der  vielen  Aufdringlichen,  die  unter  dem  Vor- 
wand,  einen  Beitrag  fiir  den  Feftfpielfonds  abliefern  zu  wollen,  feine  Bekanntfchaft  fuchten. 
Argerlich  kam  er  in  feinem  phantaftifchen  feidenen  Schlafrock  in  das  Empfangszimmer  geftiirzt 
und  rief,  ohne  auf  feinen  Befuch  weiter  zu  achten:  „So,  da  bin  ich  nu,  mei  Verehrter,  Richard 
Wagner.  So  fah  ich  von  vorn  aus  und  fo  (wobei  er  fich  umdrehte)  von  hinten.  Kuten  Morfchen!" 
Mit  diefen  Worten  wollte  er  wieder  hinausfturzen,  als  der  entfetzte  Cellift  hinter  ihm  herrief: 
„Aber  Meifter,  ich  bin  doch  der  Popper  aus  Wien,  ich  bringe  Geld!"  Da  machte  Wagner  lachend 
kehrt  und  fchrie:  „Ei  Herrjafes,  der  Bopper  aus  Wien  und  Geld  dazu!  Gommen  Se  an  mein 
Herz,  damit  Se's  boppern  fuhlen  und  nachher  gommen  Se  mit  dem  Geld  zum  Friihftuck". 
Sprach's  und  fturzte  davon. 


-  Mundartlich:  „Wonne,  heersdes  beben?" 
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Die  Heidelberger  Serenade.  Als  Wagner  fich  einmal  kurze  Zeit  in  Heidelberg 
aufhielt  und  im  Schlofihotel  wohnte,  hatte  die  Kunde  von  feiner  Anwefenheit  fich  in  der 
ganzen  Stadt  verbreitet.  Daraufhin  trommeke  der  Leiter  des  Mufikvereins  feine  Mitglieder 
fddeunigft  zufammen,  um  dem  Meifter  eine  Huldigung  darzubringen.  Man  entfchlofi  fich  zu 
einer  abendlichen  Serenade,  bei  der  unter  anderem  die  Tannhaufer-Ouvertiire  zum  Vortrag 
gelangte.  Nach  Schlufi  der  Veranftaltung  begab  fich  der  Vorftand  zu  Wagner,  wohl  nur,  um 
aus  feinem  Munde  ein  paar  anerkennende  Worte  zu  horen.  Der  Meifter  reichte  ihm  die  Hand 
und  fagte  lachelnd:  „Na,  heeren  Se,  mei  Kuter,  das  war  aber  a  reenter  Ulk!"  Nach  diefen 
Worten  entfernte  er  fich  und  liefi  den  verbliifften  Vorftand  ftehen. 

Wagners  erfter  Fafner.  Wagner  hatte  den  ebenfo  ftimmbegabten,  wie  eingebildeten 
Bafliften  Franz  von  Reichenberg  dazu  auserfehen,  1870  den  Fafner  im  „Siegfried"  zu  kreiren, 
eine  Ehre,  die  dem  erft  2ijahrigen  Kiinftler  gewaltig  zu  Kopf  geftiegen  war.  Wahrend  der 
Vorftellung,  nach  gliicklicher  Beendigung  des  Sterbemonologs  des  Drachen,  trat  Wagner  hinter 
den  Sanger,  klopfte  ihm  auf  die  Schulter  und  fliifterte  ihm  zu:  ,,'s  Viech  war  heut'  gut." 


Die  improvifierten  „M  e  i  ft  e  r  f  i  n 
zogens  in  Bayreuth  ein  Kreis  von  Freunden  ver 
der  „Meifterfinger",  wobei  Ferdinand  Jager 
fammen  mit  feiner  Frau,  der  dramatifchen  San 
kierte.  Den  Chor  fangen  alle  Anwefenden,  j 
Beim  Schufterbubenchor  „Johannistag,  Johannis 
Strafie  herauf  lautes  Klatfchen.  Um  den  Urheb 
fchaft  an  die  geoffneten  Fenfter  und  erblickte  z 
Richard  Wagner  im  Sommermantel,  feinen  grofi 
im  Takt  heftig  aneinanderfchlagend.  Nachdem  e 
„Taktlofigkeit"  des  Chors  gefchimpft  hatte,  rie 
markierte,  zu  den  erleuchteten  Fenftern  hinauf: 
dann  lachend  davon. 


g  e  r."  Als  einmal  im  Haufe  Hans  von  Wol- 
fammelt  war,  fang  und  fpielte  man  den  2.  Akt 
der  einft  hochgefeierte  Siegfried-Darfteller,  zu- 
gerin  Aurelie  Wibczek,  die  Singftimmen  mar- 
e  nach  Gunft  und  Gaben,  fchlecht  und  recht  mit. 
tag"  angekommen,  erfcholl  plotzlich  von  der 
er  der  Storung  feftzuftellen,  ftiirzte  die  Gefell- 
u  ihrem  Erftaunen  in  der  mondhellen  Nacht 
en  gelben  Strohhut  auf  dem  Kopf,  die  Hande 
r  im  unverfalfchten  fachfifchen  Dialekt  iiber  die 
f  er,  indem  er  mit  Kopf  und  Handen  den  Takt 
„Den    Sechsachteltakt   rafcher!    So!",    und   lief 


MUSIKBERICHTE 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 
Biibnenwerke: 

Ja!kov  Gotovaz  :  „Ero,  der  Schelm"  (Deutfche 
UA,   Badifdie   Staatstheater  Karlsruhe  i.   B.). 

Toni  Thorns  :  „Livia"  (Stadtifche  Biihnen,  Lii- 
beck,  31.  Marz). 

Konzertwerke: 

Hermann  E  r  d  1  e  n  :  „Aber  dies  —  aber  das."  Ein 
Lons-Liederfpiel  fiir  Sopran-,  Bariton-  u.  Tenor- 
folo,  Mannerchor  und  Kammerorchefter  (Ham- 
burger  Liedertafel,  unter   Konrad   Wenk). 

Ottmar  G  e  r  ft  e  r  :  Oberheflifche  Bauerntanze 
(Wiesbaden,  unter  MD   Auguft   Vogt,   8.   Marz). 

Walter  K  1  e  f  i  f  ch  :  „Rheinifdie  Suite"  (Koln/Rh.). 

Hilda  Kocher-Klein:  ,,3  Lieder  um  die 
Liebe"  (Liibeck,  Singakademie  durch  Lore  Fifcher, 
7.  Dez.). 

Emil  Kraemer:  „Ich  glaube  an  Deutfchland" 
fiir  Mannerchor  und  Blafer  (Koln/Rh.  unter  MD 
Wilhelm  Adam). 

Hans  Georg  Freihr.  v.  Maffenbach:  Choral- 
partita  „Vater  unfer  im  Himmelreich",  auf  den 


Luthertext  nach   den  Evangelien   des   Lukas  und 

Matthaus,    fiir    dreift.    Kinderdior    und    Begleit- 

inftrumente  (St.  Petrikirche  zu  Liibeck). 
Hans   Georg   Freihr.    v.    Maffenbach:    Choral- 

kantate  „0  Traurigkeit,  o  Herzeleid",  Werk  12, 

fiir    Sopranfolo,    dreift.    Kinderchor   und    Inftru- 

mente  (St.  Petrikirche  zu  Liibeck,   15.  April). 
Heinz  M  6  h  n  :  „Mu{ik  fiir  Violine  und  Orchefter" 

(Kurhaus    Wiesbaden,    unter   MD    Auguft    Vogt, 

29.  April). 
Philipp    Mohler:     Konzert     fiir     Klavier     und 

Orchefter.   Werk    16.    (Ludwigshafen,    Saarpfalz- 

ordiefter). 
Walter  Niemann:   „Rokoko".    (Ballettfuite   fiir 

Kammerorchefter  (ReichsfenderAugsburg-Munchen 

unter  Dr.  Max  Herre,  24.  Marz). 
Hans  F.  S  ch  a  u  b  :  „Ciaconna"  fiir  Streichorchefter 

(Braunfchweig). 
Max   S  e  e  b  o  t  h  :    Suite    fiir  lieben   Blafer    (Miin- 

chen,   in  der   Miinchener   Turmmufik   der   Blafer 

der  Bayer.  Staatsoper  unter  F.  Rein,  17.  April). 
Max  S  e  e  b  o  t  h  :  Violinfonate  (Magdeburg,  Kam- 

mervirtuofe  Otto  Kobin). 
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Max    S  e  e  b  o  t  h  :    Cellofonate     (Magdeburg,    Leo 

Koscielny). 
Max     S  e  e  b  o  t  h  :     Trio     (Magdeburg,     Kammer- 

virtuofe   Otto  Kobin,  Leo  Koscielny,   am  Flugel 

der  Komponift). 
Hermann    Simon  :     „Mitte     des    Lebens".     Eine 

kirchliche   Feierftunde   in   Choralen   und   Liedern 

nach  Dichtungen  von  Rudolf  Alexander  Schroder 

(Elberfelder  Kurrende). 

Hermann  Simon  :  „Der  Kreuzweg".  Eine  Stunde 
der  Andacht  nach  Ruth  Schaumanns  Bildwerk 
und  Gedichten.  (Magdeburg,  Werner  Tell). 

Wieth-Knudfen  :  Streichquartett  in  f-moll 
(Dresden,  durch  das  Lierfch-Quartett). 

Paul  Winter:  Fanfare  „Grofideutfchland  zum 
10.  April"   (Wien,  24.  Marz). 


BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

BUhnenwerke: 

Ernft  Schiffmann:  „Wera".  Oper  (Stadt- 
theater  Dortmund,  Spielzeit   1938/39). 

Richard  Straufi:  „Friedenstag"  (Nationaltheater 
Miinchen,   24.   Juli). 

Richard  Straufi:  ..Daphne"  (Staatsoper  Dresden, 
22.  Oktober). 

Konzertwerke : 

Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r  :  „Heitere  Weisheit"  Werk  1 1 . 
Chorzyklus  (Wittener  Mufiktage  unter  Rudolf 
Ruthenfranz). 

Fritz  Biichtger:  ..Tierbilder"  Werk  12.  Chor- 
zyklus (Zeitgenoffifche  Mufiktage  Miinchen,  Miin- 
chener  Bachverein  unter  Karl  Marx). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


BRUCKNER-FEST   IN   NEHEIM. 

Von   Dr.   Otto  Grimmelt,   Effen. 

Der  Mufikverein  Neheim-Huften  im  Sauerland 
machte  fich  fchon  feit  Kriegsende  unter  der  Lei- 
tung  von  Georg  N  e  1 1  i  u  s  durch  feine  auf  beacht- 
lidier  Hohe  ftehenden  Sauerlandifchen  Mufikfefte 
einen  Namen,  der  weit  iiber  die  ortlichen  Grenzen 
hinausging.  Diefe  Gepflogenheit  wurde  nunmehr 
nach  lingerer  Paufe  wieder  aufgenommen.  Ein  grofi 
angelegtes  Brucknerfeft,  fiir  deffen  organifatorifche 
Vorbereitung  mit  ihrer  miihevollen  Kleinarbeit  fich 
vor  allem  die  Konzert-Altiftin  Thea  C  o  f  a  ck  er- 
falgreich  eingefetzt  hatte,  wollte  in  einer  zu- 
fammenhangenden  Reihe  von  Auffiihrungen  das 
Verftandnis  fur  das  Schaffen  des  grofien  ofter- 
reichifchen  Tonfetzers  fordern  und  Boden  zum  Ver- 
ftandnis fiir  Bruckners  geiftige  Welt  und  feine 
mufikalifche  Sprachform  gewinnen. 

Die  Veranftaltungsfolge  begann  mit  einem  Sym- 
phoniekonzert  in  der  Neheimer  Volkshalle,  in  dem 
MD  Hanns  K  i  r  ch  h  e  1 1  e  ,  ein  vielverfpreehendes 
Talent  unter  dem  heutigen  Dirigentennachwuchs, 
mit  dem  Eilener  Ruhrlandorchefter  zunachft  ein 
eindringliches  Bild  von  dem  Symphoniker  Anton 
Bruckner  bot.  Er  erarbeitete  klar  die  inneren  Zu- 
fammenhange  der  3.  Symphonie  und  trug  durch  die 
temperamentvoll  zupackende  Art  feiner  Zeichen- 
gebung  wefentlich  zum  Verftandnis  diefes  Ton- 
werkes  bei.  Vor  allem  der  fieghafte  Schlufifatz  mit 
dem  Choralhymnus  wurde  hinreifiend  geftaltet. 
Ebenfogut  geriet  ihm  nach  dem  einleitenden  „Deut- 
fchen  Lied"  (mit  Blaferbegleitung)  Bruckners  letzter 
und  machtigfter  Mannerchor  ..Helgoland",  den  die 
Neheimer  ..Weftfalia"  mit  grofier  Orchefterbeglei- 
tung  (in  den  Farben  Wagnerfcher  Inftrumentations- 
kunft)  darbot.  Sowohl  das  Bittgebet  um  Errettung 
vor  den  Feinden  als  auch  die  Dankeshymne  fiir  die 


Befreiung  des  Landes  wurden  in  ihrer  Gegen- 
fatzlichkeit  zu  einem  packenden  Erlebnis.  Das  herr- 
liche  Vokalfolo  fang  Willi  Lorfcheider  (Saar- 
briicken)  mit  einem  weichen,  biegfamen  Tenor  von 
ftrahlender  Hohe. 

In  einer  Morgenfeier  in  der  Aula  der  Oberichuie 
fprach  Profeffor  Dr.  L  e  m  a  ch  e  r  (Koln)  vom 
Wefen  der  Tonkunft  Anton  Bruckners  und  entwarf 
ein  Charakterbild  des  Meifters,  den  er  als  Kiinftler 
und  Menfchen  dem  deutfchen  Volke  zur  Beachtung 
und  Nacheiferung  empfahl.  Mitglieder  des  Ruhr- 
landorchefters  fpielten  anfchliefiend  Bruckners  ein- 
zige  kammermufikalifche  Schopfung,  das  Streidi- 
quintett  in  F-dur,  mufikalifch  durchfichtig  und 
technifch  einwandfrei. 

Den  Abfchlufi  des  Mufikfeftes  bildete  die  GroiSe 
Meffe  in  f-moll.  Konnte  Neheim  auch  nicht  den 
Riefenkorper  von  Sangern  aufbieten  wie  eine  Grofi- 
ftadt,  fo  fpiirte  man  doch,  dafi  jeder  Mitwirkende 
fich  der  Verantwortung,  die  auf  ihm  ruhte,  bewufit 
war.  Hanns  K  i  r  ch  h  e  1 1  e  hielt  feinen  Chor-  und 
Orchefterapparat  feft  in  der  Hand,  drang  ficher  in 
Wort  und  Ton  ein  und  wurde  dazu  der  haufig 
wechfelnden  und  plotzlich  umfchlagenden  Dynamik 
voll  gerecht.  Die  machtvollen  fugierten  Teile  der 
Meffe  gelangen  in  ihren  charakteriftifchen  Klang- 
wirkungen  ebenfo  wie  die  Stellen  zartefter  Innig- 
keit.  Im  Soliftenquartett  traf  am  beften  den  fakra- 
len  Ton  der  Tenor  Willi  Lorfcheider  (Saar: 
briicken),  der  insbefondere  das  ..Incarnatus"  vollen- 
det  geftaltete;  aber  auch  der  fiillige  Bariton  Willi 
H  a  b  b  i  g  s  (Bonn)  fand  fich  mit  dem  „Passus" 
gut  ab.  Die  Frauenftimmen  (Elifabeth  D  e  1  f  e  i  t , 
Koln,  Sopran,  und  life  Cramer,  Dortmund,  Alt) 
fiigten  fich  ebenfalls  gut  in  das  Ganze  ein. 

Das  Neheimer  Brucknerfeft  diirfte  der  Bruckner- 
yemeinde  viele  neue  Freunde  gewonnen  haben. 
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OPERN-URAUFFOHRUNG 


TONI   THOMS:  „LIVIA." 

Oper   in   drei  Akten   (6   Bildern). 

Urauffiihrung   an   den    Stadt.   Biihnen 
zu   Liibeck  am   31.   Marz    1938. 

Von  Dr.  Paul  B  ii  1  o  w  ,  Liibeck. 

Das  Seltenheitsereignis  einer  Opernurauffiihrung 
an  einer  mittleren  Biihne  bedarf  einer  inneren 
kiinftlerifchen  Berechtigung.  Eine  folche  glaubte 
GMD  Heinz  D  r  e  f  f  e  1  verantworten  zu  konnen, 
als  er  die  im  Jahre  1937  partiturfertig  gefchriebene 
Oper  „Livia"  von  Toni  Thorns  fur  Liibeck  zur  An- 
nahme  empfahl.  Dafi  dies  im  Rahmen  eines  wage- 
mutig  zeitgenoffifch  betonten  Spielplans  nur  als 
Experiment  gewertet  fein  wollte,  war  den  mafi- 
geblicheri  Inftanzen  der  Theaterleitung  klar.  Es 
taucht  dann  aber  die  Frage  auf,  ob  es  fur  eine 
mittlere  Biihne  nicht  fruchtbarer  ift,  auf  zwiefpal- 
tige  Experimente  zu  verzichten  und  lieber  den 
verfiigbaren  Einfatz  leiftungsfahiger  Opernkrafte 
auf  Werke  der  erprobten  Literatur  auszurichten. 
Nicht  fchwaches  Epigonentum,  fondern  nur  Kiinder 
des  wirklich  Wertvollen,  Bahnbrecher  kiihnen  Neu- 
landes  follteri  Forderung  geniefien.  Namhafte  Inten- 
danten  entfchloffen  fich  daher,  auf  kraf tvergeudende 
und  zwecklofe  Experimente  von  Urauffiihrungen  zu 
Verzichten.  Wer  wollte  leugnen,  dafi  noch  manch' 
wertvolles  und  1  eider  noch  immer  weithin  unbekann- 
tes  Opernwerk  der  Vergangenheit  der  Wieder- 
erftehung  auf  unferen  Biihnen  ham!  Man  fei  doch 
unbeforgt:  das  wirklich  Fordernswerte  der  zeit- 
genoffifchen  Mufik,  das  hier  wurzelflark  und  gefund 
ans  Licht  drangende  Kunftgut  wird  unter  den  heute 
obwaltenden  kulturpolitifchen  Bedingtheiten  den 
Weg  zum  Volk  finden. 

Toni  Thorns  ift  eine  auf  der  Opernbiihne  bislang 
noch  nicht  hervorgetretene  Perfonlichkeit.  Der  am 
14.  Januar  1881  geborene  Kiinftler  entftammt  einer 
alteingefeffenen  Miinchener  Mufikerfamilie.  In  dem 
Augenblick,  als  Wolf-Ferrari  die  bayerifche  Aka- 
demie  der  Tonkunft  verliefi,  begann  Toni  Thorns 
dort  feine  Studien.  Nach  einer  fiebenjahrigen  Lehr- 
zeit  war  er  weitere  fieben  Jahre  im  Miinchener 
Orchefter  als  Solocellift  tatig.  War  er  doch  fchon 
mit  zehn  Jahren  als  „kleinfter  Cellift  der  Welt" 
aufgetreten  und  hatte  er  doch  fchon  als  Sechszehn- 
jahriger  die  Orgel  der  Frauenkirche  betreut!  Dem 
Miinchener  Hoforchefter  gehorte  auch  fein  Vater 
45  Jahre  hindurch  an  —  diefer  erlebte  alfo  alle  be- 
riihmten  Auffiihrungen  der  Wagnerzeit  von  der 
Urauffiihrung  des  „Triftan"  (1865)  bis  zu  den 
Konigsauffiihrungen  des  „Parfifal".  Ein  Bruder  des 
Vaters  wirkte  iibrigens  1868  als  einer  der  Niirn- 
berger  Meifter  in  Wagners  Oper  mit.  Toni  Thorns 
aber  harrte  nicht  aus.  Er  fattelte  um  und  wurde  — 
Tenorbuffo    in    Kolmar,    Niirnberg,    Erfurt,    Wies- 


baden, Miinchen  und  iibernahm  fchliefilich  die  Lei- 
tung  des  Regensburger  Stadttheaters.  Dann  ver- 
fchrieb  fich  Toni  Thorns  dem  Film  und  vertonte 
bislang  etwa  60  Manufkripte  der  flimmernden 
Leinwand.  Aber  mit  Allgewalt  drangte  es  ihn  zum 
Theater,  dem  er  die  Operette  „Frau  von  Korofm" 
als  Erfolgsftiick  iiberliefi.  Die  Operneinakter  „Der 
Zentaur"  und  „Der  Alchimift"  beweifen  weiterhin 
diefen  Schaffenszug.  Als  Opernkomponiften  begei- 
ftert  diefen  Munchener  das  Vorbild  von  d'Alberts 
„Tiefland".  So  dichtet  er  das  ftofflich  frei  erfun- 
dene  Textbuch  der  im  alten  Rom  fpielenden  Oper 
„Livia".  Im  Mittelpunkt  der  hiftorifch  nicht  irgend- 
wie  beglaubigten  Handlung  fteht  das  Liebesdrama 
zwifchen  der  Kaiferin  Livia  und  dem  jungen  Bild- 
hauer  Antonius.  Die  Herrfcherin  ift  ihres  wiiften 
Genufilebens  iiberdriiffig.  Heifi  entflammte  Sinnen- 
gier  trieb  fie  von  Orgie  zu  Orgie.  Nun  aber  erfehnt 
fie  die  Begliickung  durch  echte  Mannesliebe.  Livia 
findet  fie  in  der  Begegnung  mit  Antonius,  dem  fie 
fich  unter  falfchem  Namen  zum  Modell  einer  in 
Marmor  gemeifielten  Venus  ftellt.  Als  der  Bild- 
hauer  die  Geliebte  dann  aber  als  Kaiferin  erkennt, 
die  an  der  ungefiihnt  gebliebenen  Ermordung  feines 
Bruders  fchuld  ift,  erfticht  er  fie  und  gibt  fich  felber 
den  Tod.  Diefes  theateriiichtige  und  in  der  fprach- 
lichen  Form  unausgeglichene  Textbuch  bringt  alfo 
eine  von  grellen  Effekten  durchfetzte  Handlung, 
die  mit  den  iiblichen  knalligen  Requifiten  eines 
romantifch  verfponnenen  Verismus  aufwartet.  Toni 
Thorns  vertont  fie  unter  einer  von  Verdi  bis  Richard 
Straufi  reichenden  Einwirkung.  Stilpragung  und 
Klangbefitz  feines  Werkes  weifen  auf  unverkenn- 
bares  Epigonentum.  Die  Merkmale  diefer  Partitur 
—  gefattigte  Harmonik,  in  weicher  Kantilene  flie- 
fiende  Melodik,  die  bisweilen  ans  Triviale  ftreift, 
zum  Affekt  gefteigerte  thematifche  Bogenfiihrung 
und  farbenfchillernde  Charakterifierung  —  laften 
originale  kiinftlerifche  Haltung  vermiflen.  Die 
klangfchwelgerifche  Oper  zeigt  ihren  Urheber  zwar 
als  routinierten  Konner  der  orcheftralen  Satz- 
technik  und  phantafievollen  Beherrfcher  der  Klang- 
mixturen,  aber  diefem  am  Eros  entziindeten  Drama 
fehlt  eben  die  Eigennote.  Es  verharrt  in  blofier 
Nachahmung  des  Verismus:  das  beweifen  das  dra- 
maturgifch  grob  gezimmerte  Textbuch  und  die  nicht 
eigener   Erfindungskraft  entftromende   Mufik. 

Zwei  hoffnungsvolle  jiingere  Opernkrafte  der 
Liibecker  Biihne  erfangen  fich  an  diefem  Urauf- 
fiihrungsabend  verdienten  Lorbeer.  Die  Livia  ver- 
korperte  die  ungarifche  Sopraniftin  Ilona  T  u  t  f  e  k 
in  reizvoller  aufierer  Erfcheinung  als  das  in  un- 
erfattlichem  Liebesgenufi  verftrickte  Weib,  deffen 
Verfiihrung  auch  der  junge  Bildhauer  erliegt.  Aus 
der  aufmerkfam  niianzierten  darftellerifchen  Hal- 
tung und  Gefte  fprach  Echtheit  der  Empfindung. 
Im  Mufikalifchen  verfiigt  die  Ktinftlerin  iiber  den 
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dramatifch  erfullten  Gefangston,  der  klanglichen 
Auffchwung  und  befeelten  Ausdruck  vcreinigt.  Der 
pathctifchen  Linie  gefanglicher  Fiihrung  entfpricht 
auch  die  intelligente  mufikalifche  Charakterifierung 
von  Ulrich  L  o  r  e  n  z  als  Antonius.  Der  junge  San- 
ger bewaltigt  die  anfpruchsvolle  Partie  mit  dem 
Einfatz  eines  erfreulich  reifenden  tenoralen  Mate- 
rials, das  tonlichen  Aufglanz,  ftilbewufite  Dekla- 
mation  und  Ausdauer  zeigt.  Neben  diefen  beiden 
Hauptgeftalten  treten  die  iibrigen  Nebenfiguren 
zuriick.  Die  von  Ludwig  W  e  t  z  gefehaffene  Raum- 
pracht  erfiillte  die  klug  ordnende  Spielleitung  (Dr. 


Gefchloffenheit  und  dramatifcher  Lebendigkeit  (die 
fehr  fympathifch  allzu  grelle  Akzente  vermied). 
Am  Hofe  der  Kaiferin  tanzte  das  Ballett  (nach 
Einftudierung  von  Heinz  K  1  e  e)  mit  lobenswerter 
Schulung  einen  in  anmutigem  Figurenfpiel  kompo- 
nicrten  Reigen.  Die  mufikalifche  Leitung  verfah 
der  Komponift  mit  warmbliitigem,  mufikantifchem 
Temperament  und  zielklarer  Willensweifung.  Wir 
horten  die  Oper  in  diefer  authentifchen  Ausdeutung 
in  der  Hochfpannung  mufikalifchen  Affekts  und  in 
der  Entfaltung  ihres  verfchwenderifch  aufbliihen- 
den  Klangbefitzes.  Das  Orchefter  zeigte  dabei  ein 
ausgezeichnetes    virtuofes    KSnnen. 


KONZERT  UND  OPER 
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ERMANNSTADT.  Motettc  in  der 
ev.  Stadtpfarrkirche: 

Sonnabend,  19.  Marz:  Johann  Seb.  Bach:  Pra- 
ludium  und  Fuge  a-moll  fur  Orgel  (vorgetr. 
von  Prof.  Rudolf  Zsizsmann).  —  Johann 
E  c  c  a  r  d  :  Vom  Leiden  Chrifti  fiir  fechsft. 
Chor.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Drei  geiftliche  Ge- 
fange  fiir  gem.  Chor.  a)  „Die  bitt're  Leidens- 
zeit",  b)  Warum  betriibft  du  dich?,  c)  „So 
gehft  du  nun,  mein  Jefu,  hin".  —  Johann 
K  u  h  n  a  u  :  „Tristis  est  anima  mea",  Motette 
fiir  fiinfft.  Chor.  —  Sethus  C  a  1  v  i  f  i  u  s  : 
„Unfer  Leben  wahret  fiebzig  Jahr",  achtft. 
Motette  fiir  zwei  Chore. 

Sonnabend,  2.  April:  Max  Reger:  Introduc- 
tion und  Paffacaglia  f-moll  a.  d.  Monologen, 
op.  63  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Franz 
Xaver  Drefiler).  —  Max  Reger:  Aus  „acht 
geiftl.  Gefange  fiir  gem.  Chor,  op.  138". 
a)  Nachtlied  (f.  fiinfft.  Chor),  b)  Unfer  lieben 
Frauen  Traum  (fiir  vier-  bis  fechsft.  Chor), 
c)  Das  Agnus  Dei  (fiir  fiinfft.  Chor).  —  Gu- 
ftav  S  ch  r  e  ck  :  „Mit  der  Liebe  heifiem  Seh- 
nen",  op.  37,  4,  „Ach,  wie  ringt  des  Dulders 
Seele",  op.  31,  5.  —  Johannes  Brahms: 
Drei  Motetten  fiir  vier-  und  achtft.  Chor, 
op.  no. 

Sonnabend,  16.  April:  Joh.  Seb.  Bach  :  Dorifche 
Toccata  (vorgetr.  von  Prof.  Er.  Xav.  Drefi- 
ler.)  —  Ofterlied  (a.  d.  Gefangbuch  der  bohm.- 
mahr.  Briider  von  153 1 — 1660).  —  Heinrich 
Schiitz  :  Pialm  100:  „Jauchzet  dem  Herrn!", 
Motette  fiir  zwcift.  Chore.  —  Emil  Richard 
Vollhardt:  Oftertag,  f.  gem.  Chor,  op.  17, 
Nr.  3.  —  G.  Vier  ling:  Ofterlied,  fiir 
fiinfft.  Chor.  (Plaudite  coeli.)  (Aus  dem 
15.  Jahrh.,  durch  Konigsfeld  iiberfetzt).  — 
M.  P  r  a  t  o  r  i  u  s  :  Ofterlied,  fiir  vierft.  Chor. 


Ar 


lNSBACH.  Mit  feinen  24  000  Einwohnern  zahlt 
.die  Stadt  Ansbach  zu  den  kleineren  Stadten  im 
.Reich;  der  Grofie  nach,  nicht  aber,  wenn  man   die 


kulturellen  Veranftaltungen  betrachtet,  die  in  den 
meiften  Fallen  das  Niveau  jeder  Grofiftadt  cr- 
reichen.  Das  verdanken  wir  vor  allem  der  forg- 
faltigen  und  verantwortungsbewufiten  Tatigkeit  des 
Kulturringes  in  der  NSG  „Kraft  durch  Freudc", 
der  auch  in  der  Spielzeit  1937/38  bis  jetzt  wieder 
eine  Reihe  vorziiglicher  Auffiihrungen  befcherte. 
Obenan  ftehen  zwei  Operngaftfpiele,  die  in  ihrer 
Befetzung  eine  wahre  Feftfpielftimmung  fchufen. 
Staats-KM  Karl  T  u  t  e  i  n  -  Munchen  dirigierte  und 
ftudierte  Verdis  „Rigoletto"  und  verpflichtete  fich 
dazu  die  erften  Krafte  des  Munchner  National- 
theaters  wie  Heinrich  Rehkemper  in  der  Titel- 
rolle,  Anny  van  Kruyswyk,  Odo  R  u  e  p  p  , 
Rudolf  G  e  r  1  a  ch  ,  Theo  R  e  u  t  e  r  ,  Gifa  N  e  r  z 
u.  a.  m.  Der  zweite  Abend  brachte  Lortzings  lieb- 
lichen  „Zar  und  Zimmermann".  Wieder  fafi  Karl 
T  u  t  e  i  n  am  Pulte,  wahrend  Karl  K  6  t  h  e  r  vom 
Heffifchen  Landestheater  Darmftadt,  Walter  C  a  r  - 
n  u  t  h  ,  Odo  R  u  e  p  p  ,  Gertrud  R  i  e  d  i  n  g  e  r  , 
Theo  R  e  u  t  e  r  von  der  Staatsoper  Munchen  in 
wefentlichen  Rollen  zu  Gafte  waren.  Das  Orchefter 
und  den  Chor  ftelltc  jeweils  das  Stadttheater  Fiirtli. 
das  vertraglich  Ansbach  befpielt  und  hier  in  der 
Hauptfache  wertvollc  Operetten  bietet.  Millockers 
„Bettelftudent"  erlebte  fo  eine  recht  ordentliche  und 
erfreuliche  Auffiihrung.  Es  bedarf  kaum  einer  be- 
fonderen  Hervorhcbung,  dafi  derartige  Vorftellun- 
gen  fich  der  reftlofen  Anerkennung  der  Ansbacher 
Theaterfreunde  erfreueu  und  ftets  voile  Hauler 
bringen.  —  Aber  auch  im  Konzertleben  der  Stadt 
machte  fich  die  wertvolle  Arbeit  des  Kulturringes 
recht  vorteilhaft  bemerkbar.  Ein  Feftkonzert  im 
prachtigen  Feftfaal  des  Markgrafenfchloffes  bei 
Kerzenbeleuchtung  und  im  Koftiim  des  Rokoko  fah 
das  Leipziger  Gewandhaus-Quartett  zu 
Gafte.  Die  beriihmte  Gitarriftin  Luife  Walker 
geftaltete  den  Abend  durch  ihre  Mitwirkung  zu 
einem  befonderen  Erlebnis,  zumal  man  auf  diefe 
Weife  zum  erften  Male  Boccherinis  felten  gefpieltes 
Quintett  fiir  Gitarre  und  Streichquartett  zu  horen 
bekam.  Einen  befonderen  Erfolg  konnte  das  R  6  - 


Heft  5 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


537 


mifche  Kammerorchefter  buchen,  das  unter 
der  temperamentvollen  Leitung  feines  Dirigenten 
Luigi  T  o  f  f  o  1  o  einen  aufierft  genufireichen  Abend 
befcherte.  Die  Don  Kofaken  errangen  fich  bei 
ihrem  erften  Auftreten  in  Ansbach  einen  aufier- 
gewohnlidien  Beifall.  Ein  Kammermufikabend  mit 
dem  Kunkel-Quartett,  K6ln,  fowie  einige 
Soliftenabende  mit  Luife  Wilier,  der  beruhmten 
Miinchner  Altiftin,  und  ein  Abend  mit  dem  Tenor 
peter  Anders,  fowie  ein  Konzert  des  jugend- 
licben  Geigenvirtuofen  Walter  B  a  r  y  1 1  i  vervoll- 
ftandigten  die  Vortragsreihe  des  Konzertringes.  Der 
Sing-  und  Orchefterverein  unter  feinem 
Dirigenten  Stadtkantor  Hermann  Meyer  brachte 
eine  Morgenmufik  mit  Werken  von  Hans  Leo 
Hasler  und  einen  Abend  mit  Bach-Kantaten,  fowie 
ein  Konzert  des  Leipziger  Thomaner- 
ch  o  r  e  s  unter  Meifter  Straubes  Leitung.  Die 
Ansbacher  Singfchule  konnte  vor  kurzem 
ihr  25jahriges  Beftehen  feftlich  begehen,  das  Ober- 
lehrer  Beer,  der  feit  Anbeginn  mit  feltener  Be- 
geifterung  die  Schule  leitet,  durch  forgfam  aus- 
gewahlte  Liedvortrage  in  einer  eigenen  Feierftunde 
befonders  herausftellte.  Der  neu  eingefiihrte  In- 
ftrumental-Gruppenunterricht  macht  an  den  Ans- 
bacher Volksfchulen  befonders  gute  Fortfchritte.  Das 
zeigte  ein  Vorfpiel,  das  Hauptlehrer  Robert  Funk 
veranftaltete.  Audi  die  Schiilervorfpiele,  die  die  in 
der  Ortsmufikerfchaft  Ansbach  zufammengefchloffe- 
nen  Mufikerzieher  Ansbachs  alljahrlich  veranftalten, 
beweifen,  dafi  hier  mit  Ernft  und  Liebe  unfere 
Jugend   in   der   Mufik   betreut   wird. 

Dr.  Fritz  Jahn. 

iJERNBURG  a.  S.  Der  letzte  Konzertwinter  brachte 
uns  eine  Oberfiille  an  mufikalifchen  Veranftaltun- 
gen.  Wenn  in  einer  Stadt  unferer  Grofie  27  Kon- 
zerte  innerhalb  von  fechs  Monaten  ftattfinden,  fo 
zeugt  dies  zwar  von  regem  Kulturwillen,  ift  aber 
entfchieden  ein  Zuviel.  Der  Zuhorerkreis  ill  mehr 
oder  weniger  der  gleiche.  Der  in  Kiirze  zu  griin- 
dende  „Konzertring"  innerhalb  der  NSG  „Kraft 
durch  Freude"  wird  hier  in  Zukunft  ausgleichend 
zu  wirken  haben.  —  Der  Konzert-  und  Oratorien- 
verein  brachte  neben  feinem.  erften  Chorkonzert 
eine  erfreulich  ausgeglichene  Auffiihrung  von  Z  i  1  - 
lingers  „Zoologifchem  Garten"  mit  Margarete 
Kiefiling  und  Walter  Sch  u  1  z  e  -  Deffau  als 
Soliften  unter  Leitung  von  MD  B  o  1 1  m  a  n  n.  Ein 
Erlebnis  feltener  Art  war  der  vom  felben  Verein 
durchgefiihrte  Abend  „Alte  Mufik  auf  alten  In- 
ftrumenten"  des  Gebel-Trios-  Berlin  mit 
Hilde  Gammersbach-  Koln  (Sopran).  Zu 
einem  Soliftenabend  hatte  der  Verein  die  vorziig- 
liche  Altiftin  Ruth  G  e  h  r  s  -  Berlin,  ein  Bernburger 
Kind,  und  den  begabten  Pianiften  Wilhelm  H  a  - 
g  e  m  a  n  n  -  Berlin  verpflichtet.  Dem  befcheidenen, 
aber  von  hohem  kiinftlerifchen  Wollen  befeelten 
Kiinftler    mochte    man    ein    weit    grofteres    Betati- 


gungsfeld  wiinfchen.  Einen  Hohepunkt  bildete,  wie 
in  jedem  Jahre,  das  Orchefterkonzert  des  Leip- 
ziger Konfervatoriumsorchefters  unter 
Prof.  W.,  D  a  v  i  f  f  o  n.  In  dem  Beethoven  und 
Wagner  gewidmeten  Abend  mufite  man  erneut  die 
fpieltechnifche  Sauberkeit,  den  ausgeglichenen  Or- 
chefterklang  und  die  Begeifterungsfahigkeit  der 
iiber  60  jugendlichen  Orcheftermitglieder  bewundern. 

Glucklicherweife  befteht  bei  uns  enge  Zufammen- 
arbeit  mit  der  NSG  „Kraft  durch  Freude".  Ihr 
war  es  durch  tatkraftige  Unterftiitzung  des  Kon- 
zert- und  Qratorienvereins,  bzw.  des  Konzertver- 
bandes  moglich,  eine  Reihe  von  Konzerten  erfolg- 
reidi  durchzufiihren.  Das  „M  agdeburger 
Kulturorchefter"  unter  Fritz  T  h  e  i  1  ftellte 
fich  mit  einem  mehr  volkstiimlich  gehaltenen  Pro- 
gramm  vor,  Kammerianger  Domgraf-Fafi- 
b  a  e  n  d  e  r  fang  unvergleichlich  vor  ausverkauftem 
Saale,  das  Kade-Quartett-  Magdeburg  m't 
Fritz  B  o  1 1  m  a  n  n  am  Klavier  erfreute  mit  einem 
Kammermufikabend  im  Stil  und  Koftiim  der  Bie- 
dermeierzeit.  —  Wieder  wurden  von  KdF  vier 
Abende  „Gute  Mufik  nach  Feierabend"  durch- 
gefiihrt.  Hierbei  werden  nur  heimifche  Kr'afte 
herangezogen.  Die  Einf  iihrungen  gibt  MD  B  o  1 1  - 
m  a  n  n.  Thilde  Simmet  und  Grete  R  e  i  n  e  ck  e 
fangen  Lieder  und  Duette,  der  Martinskirchenchor 
unter  E.  Litte  bot  alte  Weihnachtsmufik,  in 
einem  Weber-Abend  fpielten  und  fangen  Annette 
G  a  r  1  e  p  p  und  Lifa  Koppler,  Margarete 
G  e  r  1  a  ch  ,  Lifa  Koppler  und  Fritz  B  o  1 1  - 
m  a  n  n  fpielten  alte  und  neue  Tanze  zweihandig, 
vierhandig,   auf  2   Klavieren  und  auf   Blockfloten. 

Auch  die  bei  uns  ublichen,  kunftlerifch  wert- 
vollen  WHW-Konzerte  wurden  funfmal  durch- 
gefiihrt:  vier  Orchefterkonzerte  (das  eine  brachte 
die  Urauffuhrung  eines  Klavierkonzertes  des  Mu- 
fikmeifters  K  o  ch  e  r  der  hiefigen  Fliegerhorft- 
kapelle,  gefpielt  von  Annette  G  a  r  1  e  p  p)  und 
einen  Ballettaibend  des  Friedrich-Theaters  Deffau 
unter  mufikalifcher  Leitung  voa  F.  Bollmann. 
—  Der  Leipziger  Orgelvirtuof e  ArnO'  S  ch  o  n  - 
ft  e  d  t  erwies  fidi  als  ausgezeichneter  Beherrfdier 
feines  Inftrumentes.  Auf  Veranlaffung  des  Anhal- 
tifchen  Staatsminifteriums  gaben  der  Halberftadter 
Pianift  Kurt  G  e  r  e  ck  e  und  Fritz  Bollmann 
ein  Konzert  auf  2  Klavieren,  das  am  Nachmittage 
auch  vor  HJ  und  Schiilern  geboten  wurde.  In 
einem  Mannerchorkonzert  des  Zollner-Ver- 
e  i  n  s  und  Lehrergefangvereins  mit  Kom- 
pofitionen  Bernburger  Komponiften  als  Auftakt  zur 
800-Jahrfeier  unferer  Stadt  fang  Giinther  B  a  u  m  - 
Berlin  vollendet  Lieder  und  Balladen.  Eine  ahn- 
lidie  Vortragsfolge  fiihrte  der  MGV  „Arion" 
unter  H.  V  o  ck  e  durch.  Die  „Liedertafel- 
Harmonie"  beging  die  Feier  ihres  ioojahrigen 
Beftehens  mit  einem  wiirdigen  Feftkonzert  unter 
E.  Litte.  Das  Lange-Streichquartett- 
Leipzig   wirkte  mit.   —   Neben   „Madame    Butter- 
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fly",  „Zar  und  Ziramermann",  „Poftillon"  brachte 
uns  das  Friedrich-Thcater  Deffau  einen  vorziig- 
lichen  Ballettabend  mit  alteren  und  neueften  Tanz- 
fchopfungen.  Mit  Ablauf  der  Spielzeit  wird  Bern- 
burg  der  Sitz  ciner  Gaubijhnc. 

Die  kommende  Zeit  gilt  der  Vorbcreitung  fiir 
die  mufikalifchen  Aufgaben  zu  unferer  800-Jahr- 
feier  im  Juni:  Serenadenmufik  auf  dem  Schlofihof, 
Feftakt  im  Stadttheater,  Orgelfeierftunde,  Feft- 
konzert  mit  Grabners  „Segen  der  Erde"  und 
„Deutfchland"  von  F.  Bollmann,  Konzertftunden 
Bernburger   und   hier   geborener  Kiinftler. 

Fritz  Bollmann. 

BRAUNSCHWEIG.  Durch  den  faft  ganzlichen 
Fortfall  von  Soliften-Konzerten  ruhte  das  Schwer- 
gewicht  des  Mufiklebens  in  der  Arbeit  des  Landes- 
theaters  und  der  Chorvereinigungen.  Im  2.  bis 
6.  Sinfonie-Konzert  der  Landestheaterkapelle  er- 
lebten  wir  ausgezeichnete  Darftellungen  klaflifcher 
und  moderner  Mufik.  Sowohl  Prof  Hermann 
Abendroth  als  auch  der  erfte  KM  Ewald 
Lindemann,  die  fich  in  die  Leitung  der  Kon- 
zerte  teilten,  fiihrten  die  Landestheaterkapelle  zu 
Hochftleiftungen.  Als  ErftauffiJhrung  intereffierte 
befonders  „Paffacaglia  und  Fuge"  fiir  grofies  Or- 
chefter  und  als  Urauffiihrung  „Ciaconna"  fiir 
Streichorchefter  von  H.  F.  Schaub.  In  beiden 
Werken  verbindet  fich  ein  gliickliches  Gefiihl  fiir 
die  alten  Formen  mit  der  Moglichkeit  eines  neu- 
zeitlichen  Ausdrucksvermogens.  Die  Kontrapunktik 
ift  hier  nicht  nur  gekonnt,  fondern  von  einer 
abfoluten  Mufikalitat  getragen,  deshalb  wirkten 
beide  Werke  frifch,  impulfiv  und  empfindungsnah. 
Zum  erften  Male  horten  wir  die  „Concertante 
Mufik"  fiir  Orehefter  von  Boris  Blacher,  die 
packend  und  zwingend,  ungewohnt  in  der  Zufam- 
menballung  des  rhythmifchen  Gefchehens  ganz  neue 
Wege  weift.  Regers  „Variationen  und  Fuge  iiber 
ein  Thema  von  Mozart"  begeifterten  wie  immer 
in  ihrer  frifchen  Lebendigkeit.  Beethovens  2.  und 
4.  Symphonic,  fein  Klavierkonzert  in  G-dur  durch 
Prof.  Wilhelm  Kempff  unerhort  geftaltet  und 
das  Violinkonzert  in  D-dur  durch  Konzertmeifter 
Sinramm  vorgetragen  ftanden  gegen  Brahms' 
Violinkonzert  in  D-dur  (Edith  von  Voigt- 
lander),  deffen  Symphonie  Nr.  3  in  F-dur, 
Bruckners  9.  Symphonie  in  d-moll  und  end'ich 
Berlioz'  „Harald  in  Italien".  Die  vorklaffifche 
Zeit  war  vertreten  durdi  Stamitz'  „Konzertame 
Symphonie"  in  Es-dur  und  durch  Bachs  „Toccata 
und  Fuge"  in  d-moll  (fiir  Orehefter  von  Karl 
Hermann  Pillney).  Es  bleibt  bedauerlich,  dafi  der- 
artige  Stilentgleifungen  immer  wieder  verfucht 
uind  dann  zum  Uberflufi  auch  noch  aufgefiihrt 
'werden.  Befondere  Freude  bereitete  die  Oper  durch 
zweimalige  gefchloffene  Auffiihrungen  des  „Rin- 
ges"  von  Wagner,  denen  zum  Karfreitag  eine 
Neueinftudierung  des  „Parfifal"   folgte.    Das  Wag- 


ner-Gedcnkjahr  konnte  nicht  wurdiger  begangen 
werden  als  durch  diefe  wahrhaft  hochftehende  Tat, 
fiir  die  wir  unferm  Intendanten  Dr.  Sdium  und 
feinen  Mitarbeitern  dankbar  find.  Auch  die  Neu- 
cinfludierungen  des  „Fidelio"  von  Beethoven,  des 
„Bajazzo"  von  Leoncavallo  und  die  deutfche  Ur- 
auffiihrung der  „Spinnftube"  von  Kodaly  zeugten 
von  dem  unerbittlichen  Ernft,  mit  dem  hier  ge- 
arbeitet  wird.  —  Die  Braunfchweiger  Singakademie 
unter  Leitung  von  Willi  Sonnen  machte  fich 
durch  die  Auffiihrung  zweier  Kantaten  unferes 
niederfachfifchen  Meifters  Nicolaus  Bruhns,  des 
„Requiem"  von  Cherubini  und  der  „Jahreszeiten" 
von  Haydn  verdient.  Nach  langer  Paufe  fpielte 
Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  einmal  wieder  im  Rahmen 
der  Veranftaltungen  des  Richard  Wagner- Verban- 
des  deutfeher  Frauen  Werke  von  Bach,  Beethoven, 
Schumann  und  Debuffy  in  bekannter  Meifterfchaft. 
Das  Konfervatorium  der  Mufik  Max 
P  1  o  ck  veranftaltete  ein  hiftorifches  Konzert,  deffen 
Programm  eine  von  Ernft  Brandt  aufgefundene 
Sonate  fiir  Clavichord  des  Braunfchweigers  Kon- 
rad  Hurlebufch,  eine  Sonate  fiir  Orgel  Klavier 
von  Hafiler,  eine  Violinfonate  cines  unbekannten 
Meifters  des  18.  Jahrhunderts  und  das  „Augsbur- 
ger  Tafelkonfckt"  in  ftilechter  Wiedergabe  enth'e't. 

Ernft  Brandt. 

iJREMEN.  Die  Philharmonie  hat  ihre  zehn  An- 
rechtskonzerte  fiir  diefen  Winter  zu  Ende  gefiihrt. 
Sie  waren  alle  ausverkauft.  Das  hatte  nicht  nur 
feinen  Grund  in  der  gefchickten  Auswahl  bedeuten- 
der  Soliften,  fondern  auch  in  der  fich  fteigernden 
Darftellungskraft  GMD  Schnackenburgs.  Er 
legte  mit  Beethovens  2.  und  7.  Sinfonie  und  Leo- 
nore  Nr.  i  ein  Bekenntnis  zu  diefem  Meifter  ab. 
Es  war  eine  ehrliche  und  offene  Darftdllung,  fie 
war  dynamifch  fein  abgeftuft  und  klar  in  der 
Architektonik,  fo  weit  nicht  zu  fchnelle  Tempi  an- 
gefchlagen  waren.  Ein  kleiner  Schleier  der  Kiihle 
lag  iiber  den  langfamen  Satzen,  offenbar  bewufit, 
um  einen  romantifchen  Einfchlag  zu  vermeiden. 
Mozarts  Jupiter-Sinfonie,  Bruckner  Nr.  3,  Brahms 
Nr.  1,  3  und  Schubert  Nr.  5  fteigerten  feine  Er- 
folge.  Dank  fei  GMD  Schnackenburg  dafiir  gefagt, 
dafi  er  uns  auch  Werke  lebender  Komponiften  erft- 
malig  vorfiihrte.  An  vorderfter  Stelle:  Joh.  N. 
David's  „Partita",  jenes  Wunderwerk  der  Kontra- 
punktik, das  ausfiihrlich  in  der  Januar-Nummer 
1937  diefer  Zeitfchrift  anlafilich  der  Urauffiihrung 
im  Gewandhaufe  befprochen  ift.  Das  Lob  an  jener 
Stelle  ift  nicht  zu  hoch.  Dem  Werke  wird  man 
nicht  gerecht,  wenn  man  es  nur  nach  der  Wirkung 
auf  unfere  Seele  beurteilt,  hier  mufi  der  Verftand 
auch  mittun.  Die  unerhort  grofie  Meifterleiftung 
der  Kontrapunktik  ftellt  Anforderungen  an  den 
Intellekt,  der  durch  Auge  und  Ohr  geleitet  werden 
mufi,  foil  das  Werk  nicht  nur  als  Klang  voriiber- 
raufchen.  Die   Keimzelle  bildet  ein  gar   nicht   ver- 
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wickeltes  Motiv,  und  doch  gibt  ihm  David  eine 
Ladling  mit,  deren  Kraft  fidi  in  alien  nur 
denkbaren  kontrapunktifchen  Formen  entwickelt. 
Schnackenburg  hatte  fidi  diefer  Schopfung  offenbar 
mit  befonderer  Liebc  angenommen.  Das  „Te  Deum" 
fur  Chor,  Soli,  Orchefter  und  Orgel  von  Z.  Ko- 
dily  ift  auf  anderem  Boden  gewachfen  als  Davids 
„Partita".  Die  Tonmalereien  iiberrafchten  durch 
die  Selbftandigkeit  der  Erfindung  und  charakteri- 
ftifche  mufikalifche  FafTung.  Das  Ganze  hatte  eine 
■warmende  Glut  der  Frommigkeit,  die  Sdinacken- 
burg klanglich  und  dynamifch  vorziiglich  heraus- 
ftellte.  Die  „Variationen  iiber  eine  Lumpenfammler- 
Weife"  von  Trenkner  wirkten  mit  ihren  fieben 
Biildern  erfrifchend,  ohne  abgrundtief  des  Horers 
Seele  zu  bewegen.  So  find  fie  wohl  auch  gedacht. 
Wolf-Ferraris,  Werk  18,  „Venetianifche  Suite"  ift 
ein  liebenswiirdiges  Werk,  das  in  der  Barcarole 
befonders  gelungen  erfcheint.  In  H.  Kaminskis 
„Dorifcher  Mufik  fiir  Orchefter"  fteckt  Mufikanten- 
tum  hoher  Vitalitat.  Die  drei  Satze:  Toccata  ■ — 
Langfam  —  Schnell  —  find  reich  an  Einfallen,  in 
Linearitat  gebannt,  vermeiden  fie  karkophonifche 
Reibungen.  Die  Harmonien  find  klangfchon,  es 
fpriefit  und  hliiht  in  den  breiten  (faft  fakralen) 
Perioden  herrlich  auf,  Kraft  (und  Humor)  fteckt  in 
den  lebhaften  Abfchnitten.  Trotz  fortwahrenden 
Takt-  und  Tempowechfels  wirkt  die  Mufik  ge- 
fchloffen.  Die  Darftellung  war  gut,  die  Schwierig- 
keiten  wurden   fpielend    iiberwunden. 

Die  Kammermufiken  der  Philharmonic  beftritten 
das  F  e  h  f  e  -  und  Wendling-Quartett. 
Ein  Liederabend  Emmi  Leisners  ift  unvergefi- 
lich,  Franz  R  u  p  p  s  Begleitung  ein  Ereignis. 
Triumphe  feierte  das  „R6mifche  Quartet  t" 
durch  unerhorte  Klangfchonheit  und  Mufikalitat. 
Gebriider  K  1  i  n  g  1  e  r  und  Prof.  S  ch  e  ck  fpielten 
Beethovens  op.  25  in  einer  wohl  kaum  zu  iiber- 
bietenden  Darftellung.  Um  fo  mehr  enttaufchten 
fie  in  Regers  Serenade  op.  77  a.  Es  giibt  wenig 
Komponiften,  die  ihre  Werke  dynamifch  und 
agogifch  fo  peinlich  bezeichnet  haben,  wie  Max 
Reger  es  getan.  Das  Trio  wurde  dem  nicht  gerecht. 
Das  Kammertrio  fiir  alte  Mufik  (R  a  m  i  n  ,  R. 
Wolf,  P.  Glimmer)  wirkten  als  Balfam  auf 
das  Herz  des  Horers. 

Audi  die  „Bremer  Mufikabende"  (Dom- 
chor  —  L  i  e  f  ch  e)  haben  fiir  diefen  Winter  ihren 
Abfchlufi  gefunden.  Suters  „le  laudi"  wurde  uns 
ins  Gedachtnis  zuriickgerufen.  Klangfchonheit  und 
Glanz  der  Steigerung,  malerifche  Klarheit  und 
ftarke  Erfindungskraft  zeichnen  das  Werk  aus. 
Doch  ift  ein  Mangel  an  Innerlichkeit  nicht  weg- 
zuleugnen.  Daf5  die  Auffiihrung  durch  den  Dom- 
daor  hochften  Anfpriichen  geniigte  (audi  ausgezeich- 
nete  Soliften),  ift  eine  Selbftverftandlichkeit.  Die 
wenig  giinftige  Akuftik  des  Domes  hatte  eine 
Abdampfung  des  Inftrumentalen  vertragen  konnen. 
Die  Jubilaumsauffiihrung   des   1868   in  Bremen  ur- 


aufgefiihrten  Requiems  von  Brahms  geftaltete 
Liefche  zu  einer  ergreifenden  Feierftunde.  In  einer 
Kammermufik  des  Chores  wirkte  Kathe  von 
T  r  i  ch  t  s  Geftaltung  der  „Goldberg-Variationen" 
von  Bach  am  Cembalo  befonders  nachdriicklich. 
Ihrem  Orgelfpiel  in  den  Motetten  fei  hohes  Lob 
gefpendet.  Mehr  als  150  Motettenabende  hat 
Liefche  bis  jetzt  mit  feinem  Domchor  beftritten, 
und  jeder  Abend  war  eine  Perle  im  Reiche  kirdi- 
licher  Mufik.  Altes  und  Neues,  Chore,  Soli  und 
Ordiefter  horten  die  zahlreichen  Befucher  und 
fanden  Genufi  und  Erbauung.  Dafiir  fei  Liefche 
in  Sonderheit  gedankt.  Prof.  Kratzi. 

JC/RFURT.  Der  Ehrgeiz,  den  die  Erfurter  Biihne 
im  Anfang  der  Spielzeit  mit  der  Auffiihrung  neuer 
Opernwerke  gezeigt  hat,  wurde  nach  Weihnachten 
von  der  ehrlichen  Betreuung  des  landlaufigen 
Spielplanes  abgeloft.  Aus  der  Reihe  der  Einftudie- 
rungen  ragen  befonders  gelungene  vollige  Erneue- 
rungen  von  „Cavalleria  rusticana",  „Bajazzo"  und 
„Undine"  hervor.  Die  Romantik  Lortzings  erfchien 
hier  fogar  in  fo  glanzendem  Sufieren  Gewande  — 
bei  hervorragenden  foliftifchen  Leiftungen  —  da  & 
man  von  der  ZwiefpSltigkeit  des  Stiickes  iiberhaupt 
nichts  mehr  fpiirte.  Neben  den  Orchefterleitern 
GMD  Franz  Jung  und  Heforich  B  e  r  g  z  o  g 
und  den  Regifleuren  Theo  D  6  r  i  ch  ,  Fritz  S  e  1 1  - 
g  a  ft  zeichneten  fidi  als  Vertreter  der  Haupt- 
partien  aus:  Bernd  Aldenhoff ,  Carl  Schlott- 
mann,  Charlotte  Wolf,  Helene  Hofling, 
Frida  Winning,  Margarete  Kalz,  Li  Hein- 
r  i  ch.  Der  neuen  Operette  eines  Deutfch-Dfter- 
reichers  Auguft  Pepock,  „Hofball  in  Schonbrunn", 
mufb  hier  gedacht  werden,  weiil  fie  in  der  ganzen 
geiftigen  Haltung  erheblich  iiber  das  Durchfchnitts- 
format  hinausreicht  und  doch  das  Publikum  ganz 
auf  ihrer  Seite  hat. 

Im  Konzertleben  ftehen  die  Stadtifchen  Sinfonie- 
abende  im  Brennpunkt  der  Teilnahme.  Als  Gaft- 
dirigent  erlebte  und  umjubelte  man  Prof.  Her- 
mann Abendroth.  Franz  Jung  feierte  fein 
2jjahr.  Kiinftlerjubilaum,  indem  er  den  Taktftock 
mit  dem  Klavier  vertauichte  und  feine  virtuofen 
Fahigkeiten  an  dem  Schumannfchen  a-moll-Konzert 
erhartete.  Frifche  Antriebskrafte  fiir  das  Publikum 
gehen  auch  von  den  „Mufikalifchen  Feierftunden" 
aus,  die  Prof.  Walter  Hansmann  (Violine)  mit 
Horft  G  e  b  h  a  r  d  i  (Klavier),  Auguft  Link 
(Cello)  und  Herbert  B  e  ck  e  r  (2,  Geige)  veranftal- 
tete.  Kirchenkonzerte  werden  immer  mehr  zur 
Domane  der  „Thiiringer  Sangerknaben". 
Der  Leiter  diefes  Chores,  Herbert  Weitemeyer, 
brachte  in  den  allwochentlichen  Motetten  auCer 
alteren  Werken  auch  gehaltvollere  neuere  Chor- 
fachen  von  Max  Drifchner,  Erwin  Zillinger,  Bodo 
Wolf.  —  Auch  der  „Richard  Wetzfche- 
M  a  d  r  i  g  a  1  ch  o  r"  und  der  „Sangerkreis 
Erfurt"     erfreuten    durch   gehaltvolle    kirchliche 
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Feierftunden.  Mit  einem  Schubert  und  Richard 
StrauS  gewidmeten  Sinfonie-  und  Chorkonzert  er- 
warb  fich  der  „Erfurter  Mannergefang- 
verein"  unter  Heinrich  Bergzogs  Leitung  die 
Achtung  und  Neigung  der  Horer.  In  den 
„Kempffchen  M'eiilerkonzerten"  be- 
wunderte  man  eine  Reihe  helleuchtender  aus- 
wartiger  Sterne.  Von  heimifchen  Kiinftlerinnen  find 
endlich  noch  Senta  K  o  p  f  f  (Klavier)  und  Eva- 
Luife  von  Conta  zu  nennen. 

Dr.  Rudolf  Becker. 

XjRLANGEN.  Von  auswartigen  Kiinftlern  hdrten 
wir  den  jugendlichen  Geiger  Walter  B  a  r  y  1 1  i , 
der  mit  Tartini,  Bach  und  Paganini  fich  als  wer- 
denden  Meifter  auswies.  Auf  Einladung  des  „Stu- 
dentenwerkes"  fang  Julius  P  a  t  z  a  k.  Mit  Liedern 
von  Schubert,  Schumann,  Richard  StrauiS  und 
Arien  von  Mozart,  Donizetti  und  Puccini  konnte 
er  den  ftarkften  Konzerterfolg  der  letzten  Jahre 
buchen.  Bewundernswert  war  die  Klavierbegleitung 
durch  Hans  Altmann,  Staatsoper  Miinchen.  Zu 
den  Auswartigen  muffen  wir  auch  feit  feiner  Ober- 
fiedlung  nach  Ellen  Dr.  Heinrich  E  ck  e  r  t  zahlen, 
der  mit  einem  grofien  Programm  von  Bach  bis 
Lifzt  viel  Erfolg  hatte.  Aus  Leipzig  kam  Georg 
G  e  r  h  o  1  d  und  bot  auf  der  Orgel  der  Univerfi- 
tatskirche  Werke  neuer  Meifter,  Pach  und  Joh. 
Nep.  David,  deffen  unerhort  feine  Orgelchoral- 
fatze  mehr  als  feine  grofieren  Orgelwerke  Eingang 
finden.  Dr.  Hans  Z  e  1 1  n  e  r  ,  Nurnberg,  fang 
vier  geiftliche  Gefange  von  Hugo  Wolf.  Aus  dem 
nahen  Nurnberg  kam  Alma  S  i  n  t ,  eine  Pianiftin 
von  ungewohnlicher  Begabung.  Sie  fpielte  Ravel, 
Skrjabin  und  Schumanns  Symphonifche  Etiiden,  die 
wir  kaum  fchon  beffer  gehort  haben.  Nicht  reich 
war  der  Winter  an  Gefangsfoliften.  Umfo  dank- 
barer  war  man  fur  die  empfindungsftarke  Lieder- 
kunft  der  Niirnberger  Sopraniftin  Lifelotte  S  ch  i  r  - 
m  e  r ,  die  u.  a.  Rudolf  Herbft,  Pfitzner  op.  70, 
Brahms'  Zigeunerlieder  fang.  Viel  Anorkennung 
fanden  die  blinden  Kiinftler  Joh.  D  o  h  1  u  s  (Cello) 
und  Max   H  o  h  n  e  r   (Klavier)   aus   Bamberg. 

Die  einheimifchen  Krafte  boten  Kleines  und 
Grofies,  Prof.  Dr.  Rudolf  S  t  e  g  1  i  ch  am  Clavi- 
chord einen  hiibfchen  Abend  mit  Dr.  Neumer- 
k  e  1 ,  der  den  Gambenmeifter  Abel  zu  Ehren 
brachte;  das  Collegium  musicum  unter  Prof.  S  t  e  g- 
1  i  ch  unter  Mitwirkung  von  Elifabeth  B  a  u  r 
(Sopran)  und  Richard  J  a  u  e  r  (Flote)  brachte 
„Alte  deutfche  Meiftermufik  aus  Italien  und  Eng- 
land", namlich  Quintette  des  Mailand-Londoner 
Bach  und  von  Joh.  Ad.  Haffe  u.  a.  das  Miferere 
aus  feiner  Venezianer  Zeit. 

Das  Grofie,  was  einheimifche  Krafte  boten,  war 
zunachft  ein  Orchefterkonzert  der  neu  entftandencn 
„Orcheftergemeinfchaft  Erlangen".  Richard  Jauer 
hat  aus  feiner  Standortskapelle  (Inf.  Reg.  95)  als 
Orchefterkern    und   einer   Anzahl    Erlanger   Mufik- 


freunde  ein  grof5es  Orchefter  gebildet.  Dem  Eifer 
und  Gefchick  Richard  Jauers  gelang  das  Wagnis, 
mit  diefem  Orchefter  die  3.  Leonorenouvertiire,  die 
Eroicafymphonie  und  Lalos  Cellokonzert  (Solift 
Dr.  Ludwig  Behr)  zu  bringen.  Naturlich  bedarf 
die  „Orcheftergemeinfchaft"  noch  der  Schulung.  ■ — 
Das  Inftitut  fiir  Kirchenmufik  an  der  Univerfitat 
fiihrte  unter  Profeilor  Georg  K  e  m  p  f  f  Badis 
Johannespaffion  auf.  Chor  und  Orchefter  fteilten 
der  in  den  Mannerftimmen  von  Studenten  getra- 
gene  Akademifche  Chor  und  ein  Studentenordiefter. 
Evangelift  war  Georg  Walter,  die  Altiftin  war 
Lore  F  i  f  ch  e  r ,  Stuttgart,  wie  Walter  erften 
Ranges,  die  Sopranarien  fang  Marta  L  i  p  p  s  - 
Erlangen.  Georg  K  e  m  p  f  f  leitete  nicht  nur  das 
Ganze,  fondern  fang  felbft  die  Jefusftimme  und 
die  Bafiarien  und  fpielte  das  Cembalo.  Einmiitig 
wurde  geurteilt,  dafi  diefe  Johannespaffion  die 
fchonfte  Auffuhrung  war,  die  wir  in  Erlangen 
bisher  Kempff  zu  danken  haben. 

Dr.   Heinrich    Weber. 

PLENSBURG.  Der  Konzertwinter  neigt  fich  dem 
Ende  zu.  Eines  der  vorgefehenen  8  Anrechts- 
konzerte  („Missa  solemnis")  fteht  uns  nodi 
bevor,  und  zwar  als  Hauptveranftaltung  des  Schles- 
wig-Holfteinifchen  Chorfeftes  in  der  letzten  April- 
wodie.  Die  drei  Anrechtskonzerte  feit  Neujahr 
waren  reich  an  kunftlerifchem  Ertrag.  Wir  horten 
im  erften  Haydn  (G-dur-Symphonie),  Brahms 
(Doppelkonzert  fiir  Violine  und  Cello)  und  Schu- 
mann (Es-dur  -  Symphonie).  Im  Doppelkonzert 
konnten  wir  zum  erften  Mai  feit  feinem  Scheiden 
aus  Flensbtirg  vor  drei  Jahren  KonzM  Albert 
N  o  ck  e  (jetzt  Wiesbaden)  als  Gaft  begrufien.  Sein 
feinnerviges,  technifch  und  mufikalifch  geloftes  Spiel 
klang  gegen  den  anfchmiegfam  bewegten  orche- 
ftralen  Hintergrund  fchon  mit  dem  unferes  Solo- 
Celliften  KonzM  Hans  Suchanek  zufammen. 
Die  felten  gefpielte  Schurnann-Symphonie  brachte 
MD  Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  mit  warm  befeeltem  Ge- 
ftalten  zu  lebendigfter  Wirkung.  Als  Gaft  des 
Februar-Konzerts  imponierte  die  junge  Munchener 
Pianiftin  Gerda  Nette  durch  die  kraft-  unci 
fchwungvolle  Auffiihrung  des  Klavierkonzerts  von 
Rachmaninow.  In  Heinz  Schuberts  Auslegung  von 
Beethovens  Siebenter  konnte  die  Wahl  der  Zeit- 
mafie  nicht  reftlos  iiberzeugen.  Der  Schwerpunkt 
des  Abends  lag  in  der  Erftauffiihrung  von  Heinz 
Schuberts  „Praludium  und  Toccata"  fiir  zwei 
Streicherchore  und  drei  konzertierende  Stimmen 
(Geige  —  KonzM  Willi  K  r  e  b  s ,  Bratfche  — 
Alfred  Schwerdtner,  Cello  —  Hans  S  u  - 
ch  a  n  e  k).  Das  in  kunftvoll  verzweigter,  doch 
immer  harmonifch  gebundener  Polyphonie  und 
charaktervoller  Rhythmik  gehaltene  Werk  ift  von 
reich  quellendem  Leben  durchpulft  und  im  letzten 
Grunde  durch  ein  tiefes  religiofes  Empfinden  be- 
ftimmt.     In    diefer    Nachbarfchaft    trat    die    innere 
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Verwandtfchaft  Sdiuberts  mit  feinem  Lehrer  Ka- 
minski,  dem  in  der  Hauptfache  das  folgende 
Anrechtskonzert  gewidmet  war,  fehr  deutlidi  zu- 
tage.  In  praditvollem  Zufammenwirken  mit  dem 
Pianiften  Edmund  S  ch  m  i  d  ,  einem  Studiengenof- 
fen  Kaminskis,  der  fich  iiber  diefe  Auffiihrung 
eingehend  (bis  auf  die  Fragen  der  Aurftellung  des 
Orchefters)  mit  dem  Komponiften  verftandigt  hat, 
geftaltete  H.  Schubert  das  hier  fchon  gewiirdigte 
„Orchefterkonzert  mit  Klavier",  dem  wohl  eine 
bahnbrechende  Bedeutung  in  der  Entwicklung  der 
nahezu  erfchopften  Gattung  zuzufprechen  ift:  Es 
folgte  eine  wohlgelungene  Auffiihrung  des  herr- 
lichen  „Magnificat",  in  der  Amalie  M  e  r  z  - 
Tunner  die  Sopran-Partie  mit  fchlechthin  voll- 
endeter  Kunft  und  hinreifiend  befeeltem  Vor- 
trag  geftaltete.  Das  Bratfchenfolo  fpielte  A. 
Schwerdtner  fehr  anfprechend,  den  Fernchor 
ftellte  die  „FIensburger  Wanderkantorei"  unter  der 
kundigen  Leitung  von  life  S  t  r  u  ck.  Im  zweiten 
Teil  des  Konzerts  begliickte  Frau  Merz-Tunner 
die  Horer  mit  der  erft  kiirzlich  entdeckten  Kon- 
zertarie  „Ah,  lo  previdi"  von  Mozart,  mit  deffen 
D-dur-Symphonie  (ohne  Menuett)  der  Abend  in 
ftrahlender  Schonheit  ausklang. 

Unter  den  Sonderveranftaltungen  nimmt  der 
unvergefiliche  Befuch  Siegmund  von  Hauseg- 
g  e  r  s  mit  feinen  Miinchener  Philharmonikern  den 
erften  Platz  ein.  (Wagner:  Meifterfinger-Ouverture 
und  Siegfried-Idyll,  Bruckners  Achte.)  Die  Feier 
der  Abflimmung  vor  18  Jahren  am  14.  Marz, 
die  in  den  Jubel  iiber  die  Geburt  GrofS-Deutfch- 
lands  einmiindete,  fand  ihre  kiinftlerifche  Weihe 
durch  eine  fchone  Auffiihrung  von  Pfitzners  Kan- 
tate  „Von  deutfcher  Seele"  durch  den  ftadtifchen 
Oratorienchor  und  das  Grenzlandorchefter  unter 
H.  Sdiuberts  Leitung.  Die  Soloftimmen  waren 
durch  die  Mitglieder  des  Grenzlandtheaters  Eva 
E  ck  e  r  t  (Sopran),  Doris  J  o  ch  i  m  f  e  n  (Alt), 
Willi  B  i  ch  e  1  (Tenor)  und  Walter  E  i  f  e  n  1  o  h  r 
(Bafi)  ausgezeichnet  vertreten.  Fur  echte  alte  und 
neue  Volksmufik  warb  die  tiichtige  Chorerzieherin 
life  S  t  r  u  ck  mit  ihrer  Wanderkantorei,  Schuler- 
kantorei  und  ihrem  Frauenchar  in  einer  Ahend- 
mufik  mit  Heranziehung  der  Horerfchaft  in  „offe- 
nem  Singen".  In  die  ftadtifche  Mufikpflege  fchaltet 
fich  auch  die  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch 
F  r  e  u  d  e"  ein  und  erganzt  fie  neuerdings  mit 
eigenen  Veranftaltungen,  unter  denen  die  bemer- 
kenswertefte  ein  Befuch  der  „ Wiener  Sanger- 
k  n  a  b  e  n"  war,  mit  einem  phantaftifch  klangfchon 
ausgefiihrten  gemifchten  ( —  allzu  gemifchten!) 
geiftlichen  und  weltlichen  Programm  (in  letzter  m 
vorwiegend  Joh.  Straufi!).  Sehr  gerne  erinnern 
wir  uns  auch  einer  Liederftunde  der  aus  Flensburg 
geburtigen  feinfinnigen  Liederfangerin  Gerty  M  o  1- 
z  e  n  (Alt),  die  ihre  Liedfolgen  gern  aus  unbekann- 
ten  Koftbarkeiten  der  Schubert,  Schumann,  Brahms 
zufammenftellt  und  mit  wenig  gefungenen  Liedern 


neuerer  Meifter  (Pfitzner,  Reger,  Trunk)  erganzt. 
Ausgezeichnet  liegt  ihrer  frifchen,  humorvollen  Art 
auch   das   heimifche  plattdeutfche   Volkslied. 

Leider  trat,  wie  in  der  erften  Halfte  der  Spiel- 
zeit,  die  Oper  ftark  hinter  Schaufpiel  und  Operette 
zuriick.  Es  konnten  nur  zwei  Neueinftudierungen 
herausgebracht  werden,  unter  ihnen  als  begriifiens- 
werte  Neuheit  die  hier  fchon  nach  der  Urauf- 
fiihrung  in  Mannheim  (Oktober  1937)  gewiirdigte 
komifche  Oper  „Spanifche  Nacht"  von  Eugen  Bo- 
dart  unter  der  befchwingten  Stabfiihrung  von 
Werner  Franz  und  der  kongenialen  Spielleitung 
von  W.  E  i  f  e  n  1  o  h  r.  In  der  gliicklichen  Rollen- 
befetzung  wirkten  Eva  E  ck  e  r  t  (Sopran),  Hilde 
Kafper  (Sopran),  Willi  Bichel  (Tenor),  Hans 
Heinz  H a  m  e  r  (Bariton),  und  Fritz  Burg- 
mans  (Bafi)  mit  gutem  Erfolge  zufammen.  Einen 
weit  ftarkeren  Erfolg  erzielte  dann  allerdings  bei 
dem  fehr  konfervativen  Opernpublikum  der  nie 
verfagende  „Bajazzo".  Um  die  durchfchlagende 
mufikalifche  und  fzenifche  Wirkung  machten  fich 
Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  und  W.  Eifenlohr  ver- 
dient;  in  den  Hauptrollen  zeichneten  fich  Eva 
E  ck  e  r  t ,  Willi  B  i  ch  e  1  und  Hans  Heinz  H  a  - 
m  e  r  aus.  Als  intereffante  Erganzung  diente  die 
mufikalifch  wertvolle  Ballett-Pantomime  „Liebes- 
zauber"  von  Manuel  de  Falla  in  der  tanzerifchen 
Geftaltung  der  begabten  Ballettmeifterin  Toni 
V  o  1 1  m  u  t  h  unter  der  mufikalifchen  Leitung  von 
Chriftian  Thon. 

Der  Verfuch,  die  Kammermufik  in  der  Form 
von  Sonntagmorgenveranftaltungen  im  Theater  in 
die  Reihe  der  ftadtifchen  Veranftaltungen  einzu- 
bauen,  fand  leider  wenig  Anklang.  Das  eine  Mai 
wurden  die  Horer  vor  die  bei  einmaligem  Horen 
faft  unlosbare  Aufgabe  geftellt,  fich  mit  den  „Drei 
geiftlichen  Gefangen"  von  Kaminski  fiir  Sopran 
(E.  Eckert),  Geige  (W.  Krebs),  Klarinette  (Heinr. 
Dammann)  auseinanderzufetzen,  fahen  fich  aber 
durch  die  fchone  Wiedergabe  von  Mozarts  Klari- 
netten-Quintett  und  Beethovens  Kakadu-Variatio- 
nen  reichlich  entfchadigt.  Ausfiihrende  aufier  den 
Genannten  W.  Kroger  (Violine),  Schwerdt- 
ner  (Bratfche),  S  u  ch  a  n  e  k  *  (Cello),  Gertrud 
Trenktrog  (Klavier).  Die  letzte  Kammermufik 
war  eine  Abfchiedsfeier  fiir  den  fcheidenden  i.Kon- 
zertmeifter  Krebs.  Das  „Flensburger  Trio"  (G. 
Trenktrog,  Krebs,  Suchanek)  fpielte 
klangfchon  und  mit  liebevoller  Hingabe  die  Klavier- 
trios  D-dur  von  Haydn,  E-dur  von  Mozart  und 
Es-dur  von  Beethoven.  Eine  einzige  kirchenmufika- 
lifche  Veranftaltung  kann  hier  erwahnt  werden : 
Am  Abend  des  Heldengedenktages  fchufen  der 
„Flensburger  Kantatenchor"  und  der 
„St.  Nikolai-Kirchenchor"  unter  Gott- 
fried G  a  1 1  e  r  t  s  Leitung  mit  Motetten  und 
Choralfatzen  von  H.  Schiitz  und  Hugo  Diftler 
eine  Feierftunde  von  ergreifender  Schonheit  und 
Weihe.  Erich  Hoffmann. 
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.  AMBURG.  Neben  einer  auf  klare  hollandifche 
Gegenftandlichkcit  geftellten  Neuinfzenierung  von 
Lortzings  „Zar  und  Zimmermann",  der  oftcrlich 
gefonnenen  Serienaufftihrung  einer  Wagnerrchen 
„Parfifal"-Wiederaufnahme  ftand  die  Arbeit  der 
Hamburgifchen  Staatsoper  vornehmlich 
im  Zeichen  der  Erftauffiihrung  von  Alexander 
Borodins  „Fiirft  Igor".  Man  hat  es  hier,  neben 
Moufforgskis  genialifchem  „Boris  Godunow",  den 
die  Staatsoper  vor  zwei  Spielzeiten  als  erftc 
deutfche  Opernbiihne  in  der  fogenannten  „Origt- 
nalfaffung"  herausbrachte,  zweifellos  mit  einem 
der  bedeutfamften  Werke  der  ruffiichen  Opern- 
literatur  zu  tun.  Den  Duffeldorfer  Infzenierungs- 
Fufitapfen  nachwandejnd,  legte  man  der  Hamburger 
Aufnahme  die  Bearbeitung  zu  Grunde,  die  Win- 
fried  Z  i  1 1  i  ch  (der  in  diefer  Spielzeit  in  Hamburg 
mit  dem  „Opfer"  Uraufgefiihrte)  mit  darker 
dramaturgifcher  Schiirzung,  die  Hubert  Franz 
mit  einer,  die  Unmoglichkeiten  der  bisherigen  Frau 
Alexandrofffchen  Oberfetzung  ausmerzenden  Neu- 
iiberfetzung  dem  Werk  zum  Vorteil  haben  an- 
gedeihen  laflen.  Man  darf  fagen,  dafi  die  Konzen- 
trierung  der  Opernbearbeitung  auf  wefentliche 
Handlungselemente  ohne  falfchen  mufikdramatifchen 
Ehrgeiz  dem  herrlichen  Werk  das  gelaffen  hatten, 
was  fo  unnachahmlich,  ja  fpezififch  ruffifch,  in 
ihm  ruht  und  kreift:  die  Elemente  eines  fprunghaft 
mitreifienden  Opern  epos.  So  kamen  auch  die 
mufikalifchen  Werte  der  Oper  in  ihrem  fo  tiberaus 
reizvollen  raffifchen  Wechfelfpielen  unter  der  Lei- 
tung  von  Hans  Schmidt-Ifferftedt  zur 
fchonften  Geltung;  das  „Nordifche",  das  die  Herr- 
fchernatur  eines  Igor  mit  der  Affimilierung  byzan- 
tinifcher  Kirchentone  mit  fich  bringt,  das  „Sla- 
vifche",  das  fo  urwiichfig  aus  den  Madchenchoren 
und  den  beiden  Volkstypen  der  Gudokfpieler 
fpricht,  und  das  „Tartarifche"  fchliefilich,  das  in 
den  vom  Biihnenbildner  Gerd  R  i  ch  t  e  r  atmofpha- 
rifch  befonders  gelungenen  Polowetzer  Szenen 
rhythmifch  fo  unnachahmlich  vibriert.  Es  war  eine 
aufierordentlich  gefchloffene,  unter  der  Spielleitung 
von  O.  F.  S  ch  u  h  ftehende  Gemeinfchaftsleiftung 
der  Hamburgifch»n  Staatsoper. 

Die  Hamburger  Schiller-Oper,  bekanntlich 
die  einzige  Privat-Opernbiihne  Deutfchlands,  nahm 
nach  einer  Operetten-Erfolgsferie  den  Opernleit- 
faden  mit  einer  theatralifch  anheimelnden  Infze- 
nierung  von  Puccinis  „Boheme"  wieder  auf,  in  der 
ein  Wiener  Staatsoperngaft,  der  lyrifche  Tenor 
Emmerich  von  G  o  d  i  n  ,  neben-  der  gefchmack- 
vollen,  talentierten  Leiftung  der  Mimi  Emma 
H  i  p  p  s  als  Rudolf  fangerifch  den  Vogel  abfchofi. 
Man  mufi  immer  wieder  Achtung  davor  haben  mit 
welch  einem  volkserzieherifch  gewichtigen  Nach- 
druck  fich  die  Schiller-Oper  mit  ihren  befcheidenen 
materiellen  Mitteln  in  das  Hamburger  Biihnenleben 
einfchaltet. 

Eine   Reihe    von    Urauffiihrungen     ein- 


heimifcher  Komponiften  gab  den  ver- 
fchiedenen  Konzertveranftaltungen  innerhalb  diefes 
Berichtsabfchnittes  das  Profil  eines  befonders  ver- 
tieften  Einfatzes  fiir  die  einheimifche  zeitgenoffifche 
Tonkunft.  Der  „Richard  Wagner- Verein"  fetzte  fich 
fiir  ein  neues  Werk  Heinrich  S  t  h  a  m  e  r  s  ein, 
das  Streichquartett  Nr.  2  op.  53  in  F-dur,  dem 
man  eine  fichere  Beherrfchung  des  kontrapunkti- 
fchen  Satzes,  allerdings  auch  eine  etwas  griiblerifdi 
gerichtete,  melodifch  gehemmte  Veranlagung  nach- 
fagt,  wahrend  man  von  Robert  Pomfretts  an 
gleicher  Statte  uraufgefuhrten  „}}  Variationen  iiber 
ein  franzofifches  Volkslied"  als  von  einem  mufi- 
kalifchen „Miniaturenmaler"  fpricht.  Von  dem 
Hamburger  St.  Paulikirdien-Organiften  Hermann 
D  u  w  e  gefielen  zwei  neue  O'rgelchorale  und  Kan- 
taten,  die  fliiffige  Schreibweife  verraten.  Mit  den 
250  Sangern  feiner  Chorgruppe  brachte  Guftav 
Kolbe  zu  Hamburg- Wandsbeck  feine  „Lieder 
der  Hcimat"  felbft  zur  Urauffiihrung.  Der  ab- 
wechflungsreichen  Wahl  der  Ausdrucksformen  ge- 
fellt  fich  das  Pradikat  einer  guten  Sangbarkeit  und 
volksliedhaft  fchlichten  Melodik  hinzu.  Als  bedeut- 
famer,  nicht  nur  allein  durch  die  Tatfache  des 
bereits  gedruckten  Vorliegens,  erwiefen  fich  zwei 
weitere  Werk-Urauffiihrungen.  Die  „Hamburger 
Liedertafel  von  1823"  verhalf  unter  der  Leitung 
von  Konrad  W  e  n  k  einem  neuen  Liederfpiel  des 
Hamburger  Komponiften  Hermann  E  r  d  1  e  n  zu 
einem  verheifiungsvollen  Start.  Es  handelt  fich  urn 
eine  Neufichtung  des  Hermann  Lbns'fchen  „Rofen- 
garten",  dem  der  Komponift  fchon  einmal  in 
feiner  Wandervogelzeit  in  einer  (erftmaligen) 
Lautenbearbeitung  nachging.  Der  Zug  der  Jugend- 
mufikbewegung  iff  auch  in  diefem  neuen  Lieder- 
fpiel, das  unter  dem  bezeichnenden  Ausdruck  „Aber 
dies,  aber  das  .  .  ."  ein  ausgefprochenes,  mufika- 
lifche  Kurzweil  verfprechendes  Stiick  Gebrauchs- 
mufik  ift,  unverkennbar.  Befonders  gelungen  find 
die  frifchen,  gut  gefetzten  Chore,  wahrend  der 
inftrumentale  Teil  feine  eigentljchen  Klangmag- 
lichkeiten  nicht  in  der  etwas  diinnen  Kammer- 
mufikbefetzung,  fondern  in  derjenigen  fiir  grofies 
Orchefter  entfalten  diirfte.  Trotz  einiger  ftiliftifcher 
Ungleichwertigkeiten,  einiger  „dramaturgifchen"  Un- 
ausgeglichenheiten  diirfte  das  auch  mit  Soliften- 
ftimmen  wirkungsvoll  durchfetzte  Wefk  ein  ge- 
fragtes  Stiick  zeitgenSffifcher  Mannerchorliteratur 
werden.  Und  fchliefilich  (das  letzte  ift  nicht  das 
geringfte!)  fetzte  fich  der  gleiche  Chorleiter  in 
feiner  Eigenfchaft  als  Dirigent  des  Kammer- 
orchefters  der  Hamburger  Kulturgemeinde  fiir  die 
Erftauffiihrung  des  neueften  Werkes  des  aus  Frank- 
furt gebiirtigen,  feit  langen  Jahren  in  Hamburg 
lebenden  Hans  F.  S  ch  a  u  b  ein,  einer  „Ciaconne 
fiir  Streichorchefter",  die  vor  wenigen  Wochen  als 
Braunfchweiger  Urauffiihrung  das  Licht  der  Welt 
erblickte.  Der  geiftige  Tiefgriff  ift  hier  am  be- 
deutfamften.    Barocker   Haltung    verpflichtet,    ent- 
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wickelt  fich  das  Thema  aus  der  Welt  eines  Corelli 
und  Bach,  um  im  freien  Flug  der  Gedanken,  auf 
leidenfchaftliche  und  fchwarmerifche  breite  Striche 
abgefetzt,  fich  zu  einem  bedeutfamen  zeitgenoff-- 
fchen  Kammerorchefter-Werke  zu  erheben.  Hier  ift 
das  handwerklich  aufierordentlich  gekonnte  Spiel 
mit  den  kontrapunktifchen  Linien  nie  fpielerifcher, 
verfpielter  Selbftzweck,  fondern  innerfte  Foltge- 
richtigkeit  einer  lauteren,  glaubigen  Mufikanten- 
feele. 

Das  8.  Philharmonifche  Konzert  des  Ham- 
burger Staatsorchefters  feflelte  durch 
den  Einfatz  von  Staatskapellmeifter  Eugen  J  o  - 
ch  u  m  fur  Max  Regers,  felbft  in  der  inftrumentalen 
Uberladenheit  immer  noch  witzigen  „Hiller"- 
Variationen",  op.  ioo.  Die  Berliner  Phil- 
harmoniker  unter  Wilhelm  Furtwangler 
erfreuten  an  ihrem  letzten  Gaftabend,  einem  reinen 
Beethoven-Abend,  nicht  nur  den  feften  Hamburger 
Abonnentenftamm,  fondern  durch  ein  nachmittagi- 
ges  Zufatzkonzert  auch  jene  vielen  Mufikliebhaber 
und  Freunde  des  igrofien  Dirigenten,  die  feit 
Jahren  vergebens  gegen  die  Feftungsmauer  des 
„Abonnements"  Sturm  laufen.  DaK  man  fiir  die 
traditionellen  Sonntagskonzerte  der  Hamburger 
'Philharmoniker,  die  meiftens  unter  dem  General- 
nenner  mufikalifcher  Ausfpannung  (mit  Recht) 
ftehen,  einmal  den  Mut  fand,  um  die  letztjahrig 
einftudierte  Beethovenfche  „Missa  solemnis"  unter 
der  zuverlaffigen  Leitung  von  Max  T  h  u  r  n  vor 
anderem  Forum  zu  wiederholen,  darf  als  ein  be- 
fonderes  Ereignis  gebucht  werden.  Wahrend  in 
Hamburg-Altona  der  Stadtifche  Mufikdirektor 
"Willi  Hammer  die  traditionellen  Auffiihrungen 
der  Haydnfchen  „Jahreszeiten"  fortfetzte,  naherte 
man  fich  zur  Ofterzeit  in  Hamburg  der  „Paffions- 
Stimmung".  Ktinftlerifchen  Hohepunkt,  wenngleich 
in  einer  heute  iiberholten,  anfechtbaren  auffiih- 
rungspraktifchen  Bearbeitung,  bildete  die  Auf- 
fiihrung der  Bachfchen  „Matthaus"-Paffion  der 
Hamburger  Singakademie  unter  Leitung  von 
Staatskapellmeifter  Eugen  J  o  ch  u  m  ;  die  Ham- 
burger Bach-Gemeinfchaft  fetzte  ihre  alljahrliche 
Auffiihrung  der  Bachfchen  „Johannis-Paffion"  fort, 
und  der  St.  Michaeliskirchenorganift  Friedrich 
B  r  i  n  k  m  a  n  n  wagte  fich  gar  an  die  Auffiihrung 
der  fchwierigen  a  cappella-Paffion  eines  Zeitge- 
noffen,  der  „Markus-Paffion"  von  Kurt  Thomas, 
mit  gutem  Gelingen  heran. 

Einen  ereignisreichen  Hohepunkt  des  Konzert- 
winters  bildete  das  Gaftfpiel  des  Kolner  Manner- 
gefang-Vereins  unter  ihrem  Leiter  GMD  Prof. 
Eugen  P  a  p  ft  ,  der  durch  feine  langjahrige  hiefige 
kunftlerifche  Tatigkeit  den  Hamburgern  unvergefi- 
lich  ift.  Gute  Sangeskultur  aber  zeigten  neben 
diefer  reprafentativen  Chorgemeinfchaft  auch  die 
Abende  der  (eingangs  bereits  erwahnten)  „Lieder- 
tafel  von  1823"  und  der  „Adolph'na".  Ein 
Abend     des     Ibero-Amerikanifchen     Inftitutes     war 


fiidamerikanifcher  Mufik  gewidmet.  Spartaco 
R  o  f  f  i ,  der  befonders  durch  eine  ausgedehnte 
Rundfunktatigkeit  in  feiner  Heimat  im  mufika- 
lifchen  Vordergrund  ftehende  brafilianifche  Diri- 
gent,  brachte  „Mufik  rund  um  den  Zuckerhut", 
nicht  nur  vaterlandifche,  fondern  auch  folche  der 
benachbarten  iberoamerikanifchen  Staaten  (Mexiko 
und  Argentinien);  der  ftiliftifch  auffchlufireiche 
Abend,  aus  dem  der  „braiilianifche  Ki'pinen" 
Villa  L  o  b  o  s  fich  kiinftlerifch  am  bedeutungs- 
vollften  hervorhob,  wurde  wirkungsvoll  kontra- 
punktiert  durch  einige  fchlichte  Volksweifen,  die 
Chriftina  M  a  r  i  ft  a  n  y  ,  die  brafilianifche  Kam- 
merfangerin,   mit   entziickender   Stimme   vortrug. 

Von  den  auswartigen  Soliften  feffelte  befonders 
der  Abend  des  friiheren  Hamburger  Staatsopern- 
mitgliedes  Inger  Karen,  der  Abend  des  Schwei- 
zer  Pianiften  Adrian  Aefchbacher  und  der 
Trio- Abend  des  Deutfch-Chilenen  Claudio  Arrau, 
eines  der  bedeutfamften,  in  Berlin  lebenden  Pia- 
niften. Die  einheimifchen  Soliften  waren  in  diefer 
Zeit  fehr  rege.  Wir  nennen  fummarifdi  nur  die 
Abende,  die  Hedy  R  a  f  ch  ,  Hannele  S  e  m  a  n  n  / 
Gertrud  K  i  e  fi  1  e  r  ,  Hermann  F  i  r  ch  o  w  ,  das 
H  a  n  k  e  -  Quartett,  Margarethe  J  a  n  d  a  /  Hein- 
rich  von  Manikowfki,  Wolfgang  H  a  1 1  e  n  - 
b  a  ch  und  die  junge  Pianiftin  Lotte  Peterfen, 
f owie   Ferry  Gebhardt  veranftalteten. 

Heinz  Fuhrmann. 

.LUBECK.  (Erfte  Abendmufik  der  neugegriindeten 
„Liibecker  Kantorei".)  Im  ftimmungsvollen,  von 
Kerzenlicht  erhellten  Remter  des  St.  Annen- 
mufeums  (einer  der  denkwiirdigen  Kulturftatten 
der  alten  Hanfeftadt)  ftellte  fich  die  im  Februar 
1936  gegriindete  „Liibecker  Kantorei"  unter  Lei- 
tung von  Studienrat  Dr.  G  r  u  s  n  i  ck  zum  erften- 
mal  mit  einer  Abendmufik  der  Offentlichkeit  vor. 
Diefer  Knabenchor,  der  aus  befonders  befahigten 
Stimmtragern  aller  Liiibecker  Schulen  zufammen- 
geftellt  ift,  widmet  fich  der  Pflege  bodenftandiger 
kirchenmufikalifcher  Kulturaufgaben.  Die  „Lii- 
becker  Kantorei"  will  in  regelmafiigen  Vefpem 
die  geiftliche  Chormufik  der  Vergangenheit  und 
Gegenwart  pflegen,  in  diefer  Arbeit  die  mufikali- 
fchen  Krafte  der  mannlichen  Jugend  wecken  und 
gewiffenhaft  bilden,  die  verpflichtende  mufikalifche 
Uberlieferung  Liibecks  weiterentwickeln  und  der 
Vertiefung  des  religiofen  Lebens  dienen.  Am 
Abend  ihres  erften  affentlichen  Leiftungsausweifes 
gait  die  Vortragsfolge  Altmeiftern  wie  Heinrich 
Schiitz,  Dietrich  Buxtehude  und  Georg  Philipp 
Telemann.  Unter  Leitung  von  Bruno  G  r  u  s  n  i  ck 
(der  fich  um  die  Erforfchung  des  Schaffens  Diet- 
rich Buxtehudes  Verdienfte  erwarb)  fang  der  Chor 
mit  Stilvertrautheit,  klanglicher  Difziplin  und 
geiftiger  Aufgefchloffenheit  fiir  die  Werte  der 
Barockmufik  aus  vorwiegend  heimatlicher  Land- 
fchaft.      Eine    zweijahrige    grundliche    Erziehungs- 
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arbeit  erzielte  ein  beachtenswertes  Konnen,  das 
durch  Zuwachs  better  Stimmen  erfolgreich  weiter- 
reifen  und  dem  lebendig  pulfierenden  Mufikleben 
Liibecks  willkommene   Gaben  beifteuerrt  wird. 

Dr.  Paul  Biilow. 

JLOBECK.  (Wiederbelebung  der  Originalfaffung 
der  Bachfchen  Johannes-Paflion.)  Aus  dem  reg- 
famen  kirchenmufikalifchen  Leben  der  liibeckifchen 
Hanfeftadt  hebt  fich  die  diesjahrige  Karfreitags- 
Auffiihrung  der  Bachlehen  Johannes-Paflion  als 
denkwiirdiges  Kunftereignis  heraus.  Ober  zwei- 
hundert  Jahre  find  vergangen,  feitdem  J.  S.  Bach 
zum  Ausweis  eines  wiirdigen  Amtsnaehfolgers  im 
Leipziger  Thomaskantorat  die  Johannes-Paffion 
am  Karfreitag  des  Jahres  1723  dafelbft  zum  erften- 
mal  in  der  damals  beflehenden  Urfaffung  auf- 
fiihrte.  Seitdem  ift  das  Werk  in  der  von  Bach 
gewiinfchten  vokalen  und  inftrumentalen  O  r  i  - 
ginalbefetzung  nirgends  wiedererklungen. 
Anlafilich  der  Leipziger  Feiern  im  Bach-Gedenk- 
jahre  1935  bot  Karl  Straube  die  Matthaus- 
Paffion  mit  den  Thomanern  in  der  heute  ublichen 
Inftrumentalbefetzung  und  Stimmung,  jedoch  mit 
Knaben-Soli  und  -Chor.  Der  diefem  Vorbild  nach- 
eif ernde  Liibecker  Marienorganift  Walter  Kraft 
erflrebte  nun  in  feiner  Wiedergabe  der  Johannes- 
Paffion  eine  der  Urfaffung  des  Werkes  entfpre- 
chende  vollkommene  Stiltreue  der  Bachfchen  Auf- 
fiihrungspraxis.  Die  Liibecker  Auffiihrung  brachte 
deshalb  die  ungekurzte  vokale  und  inftru- 
mentale  Originalbefetzung  und  die  daraus  er- 
heifchende  tiefe  Originalftimmung  mit  Knabenchor, 
Knabenfoli  und  ftilgerechten  Inftrumenten.  Diefe 
nach  Einftudierung  und  unter  Leitung  Walter 
Krafts  vom  St.  Marien-Knabenchor  (12  Stim- 
men) und  dem  foeben  begriindeten  L  ii  b  e  ck  i  - 
fchen  Kirchenorchefter  beftrittene  Selten- 
heitsauffiihrung  weckte  eine  bedeutfame  mufik- 
gefchichtliche  Erinnerung:  fie  fand  im  nordoftlichen 
Chorraum  hinter  der  beriihmten  Totentanzorgel 
ftatt  und  damit  alfo  in  unmittelbarer  Nachbar- 
fchaft  zu  der  Statte,  an  der  im  Jahre  1705  der 
von  Arnftadt  herbeigepilgerte  junge  Bach  als  ge- 
lehriger  Schiiler  Dietrich  Buxtehudes  fafi.  Aus 
bodenftandiger  TJberlieferung  einer  verpflichtenden 
Bachpflege  in  Liibecks  ruhmreichfter  Kirche  for- 
derte  Walter  Krafts  wagemutige  Pionierarbeit  um 
ftiltreue  Auffiihrungen  von  Werken  der  alteren 
Epochen  auch  die  Wiedergabe  der  Bachfchen 
Johannes-Paffion  im  Originalklangbild  ihrer  Ent- 
ftehungszeit.  Zu  diefem  Zwecke  verfammelte  fich 
die  Horerfchaft  vor  dem  in  den  Jahren  1696 \yj 
vom  Anrwerpener  Bildhauer  Thomas  Quellenius 
gefchaffenen  prunkvollen  Marmoraltar  im  Nord- 
fchiff  von  St.  Marien.  Der  von  Kerzenfchein  in 
ein  myftifches  Dammerlicht  gehiillte  Raum  um- 
fing  die  Horer  in  feierlicher  Einftimmung  auf 
ein    weihevolles    Kunfterlebnis.     Die    fich    hier    in 


der  bildenden  Kunft  und  Mufik  offenbarende  Ver- 
herrlichung  der  Paffion  fprach  mit  bezwingendcr 
Kraft  zum  Menfchen. 

Die  Auffiihrung  erreichte  dramatifch  belebte, 
forgfam  ausgefeilte  Chorfatze,  von  denen  die 
beiden  letzten  Abfchnitte  der  Paffion  am  ergrei- 
fendften  wirkten.  Die  in  auffallend  rafchem  Tempo 
gefungenen  Chorale  erforderten  einen  Zufchufi  an 
feelifcher  Warme.  Der  orcheftrale  Teil  bot  fich 
in  einem  edel  ausgeglichenen  Zufammenklang  der 
originalen  Inftrumente  dar.  Diefe  geiftig  kon- 
zentrierte  und  uberaus  pflegfam  im  getreuen 
Klangbild  der  Abfichten  Bachs  geforderte  Wieder- 
gabe der  Johannes  -  Paffion  fah  Prof.  Guftav 
S check  (Berlin)  und  Ferdinand  Conrad  (Saar- 
briicken)  als  die  einzigen  augenblicklich  verfiig- 
baren  Spezialfpieler  der  Flauto  traverso  und  fer- 
ner  die  hamburgifchen  Inftrumentaliften  Max 
B  1  e  y  ,  Otto  H  e  1  m  ck  e  und  Irene  Barthe 
(fiir  Oboe,  Oboe  d'amore  und  Englifchhorn)  als 
Mitwirkende.  Der  einzige  namentlich  angemerkte 
Gefangsfolift  war  der  junge  Hamburger  Tenor 
Wilhelm  K  o  b  e  r  g.  Diefer  hoffnungsvolle  Kiinft- 
ler  verfiigt  fiir  die  Partie  des  Evangeliften  iiber 
eine  kernige  und  ftilvertraut  deklamierende  Stimme 
von  fympathifcher  Klangfarbe  und  verinnerlichtem 
Ausdruckswillen.  Die  iibrigen  Soli  verfahen  zwei 
iich  wacker  behauptende,  aber  klanglich  nicht  aus- 
reichende  Knaben  aus  der  Alt-  und  Soprangruppe 
des  Jugendchors  fowie  tragfahige  und  ftiliftifch 
einfiihlfame  Mannerftimmen  von  Mitgliedern  des 
Kirchenorchefters. 

Diefe  uberaus  wertvolle  Auffiihrung,  die  auch 
ein  giinftiges  akuftifches  Ergebnis  zeitigte,  verband 
heimatgefchichtliche  Verpflichtung  aus  ehrwiirdigem 
Mufikerbe,  religiofes  Erlebnis  und  die  Weihe  eines 
erhabenen  Kirchenraums  zu  einem  harmonifchen 
Gefamteindruck.  Sie  bedeutete  eine  fruchtbare 
Gemeinfchaftsarbeit  Liibecker  und  auswartiger 
Mufikkrafte  im  Dienft  eines  Kunftwerkes,  das  in 
den  religiofen  Erfchiinerungen  der  Gegenwart  ernft 
mahnend  zu  uns  fpricht. 

Die  Horerfchaft  verliefi  diefes  Kunfterlebnis  in 
dankerfiillter  Ergriffenheit.  Dr.  Paul  Biilow. 

JVlAGDEBURG.  Aus  der  grofien  Wagner-Reihe 
find  wieder  Meifterfinger,  Rheingold,  Walkiire, 
Siegfried  und  Gotterdammerung  (an  feftlichen 
Abenden  mit  P  i  ft  o  r  als  Siegfried)  in  den  Spiel- 
plan  des  Stadttheaters  geftellt  worden.  Aufierdem 
dirigierte  GMD  Erich  B  6  h  1  k  e  drei  Neueinftudie- 
rungen,  die  das  Gegengewicht  fchaffen  und  die 
andere  Farben  geben  follten:  Aida,  Zauberflote 
und  Orpheus  von  Gluck.  Hinzu  kamen  Rofen- 
kavalier  und  Fidelio.  Diefer,  lange  nicht  gegeben, 
erhielt  durch  den  Opernchef  und  Intendanten,  mit 
dem  vorzuglich  fpielenden  Stadtifchen  Orchefter, 
das  klangliche  Fundament  und  eine  gradlinige,  der 
Grofie    nicht    entbehrende    Deutune.    Die    Fidelio- 
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Infzenierung  ftammtc  von  Dr.  Fr.  W.  D  o  n  a  t  - 
W  i  1  dt  e  n  s  ,  der  die  Obergange  von  den  fpiel- 
opernhaft-mozartifdien  Szenen  zur  hochdramati- 
fchen  Biihnenfinfonik  der  Haupthandlung  im  all- 
gemeinen  richtig  herausarbeitete.  Er  und  Oberfpiel- 
leiter  Dr.  Richard  H  e  i  n  teilten  fich  audi  in  die- 
fern  Jahre  in  die  Verantwortung  alles  Szenifchen, 
fiir  deflen  Ausftattung  der  einfallsreiche  Biihnen- 
bildner  Wilheim  H  u  1 1  e  r  mit  viel  Gefchmack 
forgte.  Nebcn  der  grofien  Oper  her  liefen  die  fiir 
das  Repertoire  wichtigen  heiteren  Abende,  bei 
denen  es  fogar  eine  neue  Arbeit  zu  fehen  und  zu 
horen  gab,  Norbert  Schultzes  Marchenoper  „Schwar- 
zer  Peter".  Er  bot,  von  Huller  ganz  entziickend 
ausgeftattet,  durch  Liecks  munteren  Text,  durch 
Sdiultzes  volksliedhaft-melodifche  Partitur  und  ihre 
Deutung  (KM  Walter  M  ii  1 1  e  r)  recht  erfreuliche 
Abwechflung,  zumal  die  Partien  der  beiden  Konige 
(Kurt  GlaiSncr  und  Wilheim  D  e  1 1  h  o  f )  und 
die  des  Spielmannes  (prachtvoll  durchgefiihrt  von 
Arthur  Bard),  mit  famt  den  andcren  Soliften,  dem 
Chor  und  dem  Kinderchor  eine  marchenhaft  nette 
Einheit  darftellten  (Regie  Dr.  H  e  i  n).  —  Lortzing 
wird  jetzt  im  grofien  und  im  kleinen  Haus,  das 
fonft  vornehmlich  dem  Wodienendftiick  dient,  ge- 
zeigt.  Hier  bekamen  die  von  KdF  zu  grofien  An- 
rechtsgruppen  vereinigten  neuen  Horer  Zar  und 
Zimmermann.  Dort  wurde  der  Waffenfchmied  mit 
dem  liebenswerten  Stadinger  von  Kurt  S  ch  m  i  d  - 
R  e  u  15  und  dem  mit  Recht  beliebten  Wilheim 
D  e  1 1  h  o  f  als  Georg  fehr  lebendig  herausgebracht. 

—  Aufierdem  brachten  die  Monate  September  bis 
Mine  Marz:  Butterfly,  Boheme,  Troubadour,  Bar- 
tier  von  Sevilla,  Verkaufte  Braut  und  Evangeli- 
mann.  Kienzls  Werk  wurde  von  Gerhard  H  ii  1 1  i  g 
"verftandnisvoll  dirigiert. 

Im  Mittelpunkt  des  Konzertlebens  flanden  die 
Anrechtskonzerte  des  Stadtifdien  Orche- 
it  e  r  s  ,  iiber  deren  erftes,  den  vierzigften  Geburts- 
tag  diefes  ausgezeichneten  Enfembles,  hier  bereits 
berichtet  warden  ift.  GMD  B  6  h  1  k  e  widmet  die 
fpateren  Programme  grofien  Schopfungen  von  Han- 
del, Brahms,  Bruckner,  Dvorak,  Berlioz,  Tfchai- 
kowfky,  Radimaninoff  und  Bufoni.  Hohepunkt 
feiner  Interpretation  war  eine  mit  grofiartigem 
Elan  hingelegte  Pathetique.  Als  Soliften  horten  wir 
wahrend  diefer  Abende  Tiana  :L  e  m  n  i  t  z  ,  Alma 
M  o  o  d  i  e  (mit  dem  meifterhaft  gefpielten  Bufoni- 
Violinkonzert),  den  Magdeburger  Celliften  Leo 
Koscielny,  die  Pianiftin  M.  Krasmann 
(mit  Rachmaninoff)  und  Margarethe  K  1  o  f  e  ,  die 
Reger,  Wolf  und  Gluck  fehr  eindrucksvoll  vortrug. 

—  Drei  Gaftfpiele  der  Berliner  Philharmo- 
n  i  k  e  r  in  der  Stadthalle  vermittelte  der  Kauf- 
mannifche  Verein  zu  Magdeburg,  der  damit  feiner 
alten  Tradition  getreu  blieb.  Furtwanglers  vom 
Komponiften  dirigiertes  und  von  Edwin  F  i  f  ch  e  r 
interpretiertes  Klavierkonzert  fand  tiefe  Refonanz. 
I'rof.  R  a  a  b  e  deutete  Graeners  Gotifdie  Suite  und 


Schumanns  d-moll-Sinfonie.  Hermann  Abend- 
r  o  t  h  brachte  Dransmanns  Sinfonifche  Mufik  fiir 
Orchefter,  der  er  kraftige  Zuftimmung  erftritt  und 
baute  nach  dem  Brandenburgifchen  Konzert  Nr.  i 
die  Eroica  aufierft.  prazife,  mit  feinfter  Dynamik, 
fehr  verinnerlicht  auf.  —  Der  Reblingfche 
Gefangverein,  der  fich  unter  Bernhard  Hen- 
kings  Leitung  zu  einer  der  beften  deutfchen  Chor- 
vereinigungen  entwickelt  hat,  mehrte  feinen  Ruf 
durch  die  Auffiihrungen  von  Verdis  Requiem  und 
Gottfried  Miillers  Deutfchem  Helden-Requiem.  Es 
war  fehr  begrulSenswert,  dafi  diefe  Vereinigung 
audi  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen,  das  fonft  in 
Magdeburg  ziemlich  kurz  gekommen  ift,  einen  wich- 
tigen Platz  einraumte.  Der  Stadtifche  Chor  hatte 
das  Brahms-Requiem  einftudiert.  —  In  mehreren 
Konzert-Reihen  gab  es  beriihmte  Befuche:  Cor- 
tot,  Elly  Ney,  Kulenkampff  mit 
Kempff,  Schlusnus,  Ramin,  Griim- 
m  e  r  und  Wolf,  Strub-Quartett,  Ros- 
w  a  e  n  g  e.  Ein  kiinftlerifch  wie  politifch  wichtiges 
Ereignis  war  die  Bekanntfchaft  mit  dem  Romifchen 
Augufteum-Orchefter,  das  unter  M  o  1  i  - 
naris  Direktion  bezaubernd  fpielte.  —  Einer 
Neueinrichtung  im  heimifchen  Mufikleben  mufi  ge- 
dacht  werden,  die,  was  den  aufieren  Erfolg  betrifft, 
fdion  faft  fenfationell  wirkt:  an  fiinfundzwanzig 
Kammermufikabenden  im  Klofter  Unferer  lieben 
Frauen  hat  der  ftadtifche  Konzertmeifter  Willy 
K  a  d  e  mit  feinen  Streicher-  und  Blafer-Enfembles 
jedesmal  taufend  Horer  und  mehr  anzulocken  ver- 
mocht.  Er  ift  audi  zu  denen  gegangen,  die  fonft  zu 
ihm  kamen,  zu  den  Arbeitern  in  die  Betriebe,  und 
hat  mit  feiner  Spielfchar,  meift  im  Koftiim  des 
Rokoko  oder  Biedermeier,  Verftandnis  fur  Mufik- 
formen  erweckt,  die  gerade  diefen  Horern  etwas 
ganzlich  Neues  waren.  Hier  wird  eine  padagogifche 
Arbeit  geleiftet,  deren  Wirkungen  nodi  gar  nicht 
abzufehen  find.  —  Schliefilidi  muK  nodi  auf  ein 
kleines  Naturwunder  hingewiefen  werden:  das 
erfte  Auftreten  des  erft  dreizehnjahrigen  Joachim 
W  a  1 1  b  a  u  m  ,  in  dem  unter  Dr.  R  a  b  1  s  Leitung 
ftehenden  Ordiefterverein,  iiberzeugte  audi  Skep- 
tiker.  Denn  der  kleine  Pianift  fpielte  Mozarts 
A-dur-Konzert  und  etliche  unbegleitete  Soli  mit 
erftaunlich  vollkommener  Technik  und  beklemmend 
(idierer  Mufikalitat.  Der  Lehrer  diefes  fantaftifch 
begabten  Knaben  ift  der  Magdeburger  Pianift  Hans 
W  e  i  t  z  i  g.  Er  trat  felbft  in  einem  Schumann- 
Abend  auf,  der  es  unverftandlich  erfcheinen  liefi, 
dafi  diefer  Kiinftler  in  Deutfchland  fo  wenig  bc- 
kannt  ift.  Dr.  GUnter  Schab. 


Mi 


LAGDEBURG.  (MaxSeeboth  —  Kompo- 
fitionsabend.)  Diefer  neue  Mann,  von  dem 
das  mufikalifdie  Deutfchland  bald  mehr  horen 
diirfte,  wurde  durch  die  Vermittlung  der  Orts- 
gruppe  Magdeburg  des  Richard- Wagner-Verbandes 
deutfcher  Frauen   zum  erften   Male   einer   groEeren 
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Offentlichkeit  vorgeftellt.  Die  Vortragsfolge  ent- 
hielt  nur  Kompofitionen  von  Max  Seeboth,  eine 
Violinfonate,  die  Kammervirtuos  Otto  K  o  b  i  n  , 
eine  Cello-Sonate,  die  Leo  K  o  s  c  i  e  1  n  y  mit  tech- 
nifcher  Sicherheit  und  grofier  Mufikalitat  aus  der 
Taufe  hoben,  dazu  ein  Trio,  das  die  beiden  Strei- 
cher  mit  dem  vorziiglich  am  Fliigel  begleitenden 
Komponiften  urauffiihrten.  Diefer  brachte  dann, 
allein,  neben  einem  beachtlichen  Klavierfcherzo 
noch  Praludium  und  Fuge  fur  Klavier.  Das  waren 
insgefamt  zwei  Stunden,  in  denen  nicht  ein  Satz 
langweilig  wirkte.  Seeboth  gehort  zu  der  in  ihren 
Gefuhlsaufierungen  fparfamen  Generation  der  heute 
30j'ahrigen,  die  fich  eindeutig  fiir  Bach  erklaren. 
Aber  Seeboth  ift,  was  fchon  diefe  erften  umfang- 
reichen  Proben  beweifen,  der  Gefahr  entgangen, 
nur  konfervatoriftifch  fichere,  mathematifch  genaue 
Polyphonie  zu  fchreiben.  Sondern  er  hat,  virtuofer 
Kontrapunktiker,  der  er  ift,  fo  viel  Eigenes  zu 
fagen,  dafi  feine  Schopfungen  wohl  auf  den  Ahn- 
herrn  Johann  Sebaftian  zuriickgehen,  doch  zugleich 
Ausdruck  eines  kraftvoll  neuen  Lebensgefiihles  find. 
Die  Formen  wirken  erfrifchend  kurz  und  knapp. 
Die  Art  der  Mitteilung  ift  prazife  und  charak- 
teriftifch.  Die  Eckfatze  der  Sonaten  verraten  ebenfo- 
viel  rhythmifche  und  dynamifche  Phantafie,  wie 
die  langfamen  Mittelfatze  Innigkeit  und  Siifie  ohne 
jede  Siifilichkeit.  Jede  Gefchwatzigkeit  fehlt.  Eine 
gewiffe  Abftraktion  wird  in  keinem  Takt  mit  Blut- 
leere  verwechfelt.  Die  Intenfitat  der  inneren  Span- 
nungen  nimmt  unbedingt  gefangen.  Das  Trio,  das 
fich  bis  zu  orcheftralen  Wirkungen  fteigert,  hat  noch 
nicht  ganz  die  genauen  Proportionen  der  Sonaten, 
ift  aber  gleichwohl  aus  der  Fiille  ungewohnlicher 
Mufikalitat  heraus  gefchaffen.  Die  Klavier-Fuge, 
die  jeder  grofie  Pianift  als  Erfolgsftiick  fpielen 
konnte,  bedeutet  bereits  einen  Gipfel. 

Der  Abend  wurde  mit  grofitem  Beifall  entgegen- 
genommen.  Seeboth  kommt  nun  auch  im  Stadtifchen 
Sinfoniekonzert  mit  Orcheftervariationen  und  bei 
der  Gaumufikwoche  in  Deffau,  ebenfalls  mit  neuen 
Arbeiten,  heraus.  Er  hat  jetzt  bereits  weit  mehr 
gegeben  als  Verfprechungen.         Dr.  Giinter  Schab. 

JVJ.EISSEN.  Der  vergangene  Konzertwinter  bot 
dem  Meifiener  Publikum  wieder  Geniiile  ganz  aus- 
erlefener  Art.  Das  „S  t  a  d  t  i  f  ch  e  Orchefter" 
hat  fich  unter  feinem  emit  ftrebenden  und  ener- 
gifchen  KM  Herbert  Nerlich  weiter  vorteilhaft 
enrwickelt  und  Leiftungen  geboten,  mit  denen  es 
liberal!  erfolgreich  aufwarten  kann.  Ihre  vor- 
ziigliche  Schulung  trat  befonders  bei  den  in  den 
eigenen  Konzerten  zu  Gehor  gebrachten  Werken 
in  die  Erfcheinung,  deren  hauptfachlichfte  nach- 
ftehend  aufgezahlt  werden  follen:  Sinfonien  in  B 
von  J.  Chr.  Bach  und  Robert  Schumann,  in  D 
von  Brahms,  Klavierkonzerte  in  a-moll  von  Grieg 
und  Schumann,  Ouverturen  von  Mozart  zu  „Figa- 
ros   Hochzeit",   Reznicek   zu    „Donna   Diana"   und 


Robert  Schumann  zu  „Manfred".  Ferner  kamcn 
zu  Gehor  „Les  petit  riens"  von  Mozart,  Ballett- 
fuite  von  Reger,  Scheherazade  von  Rimfky-KoriTa- 
kow  (eine  Glanzleiftung  in  Bezug  auf  rhythmifche 
Klarheit  und  Durchfichtigkeit  des  vielgeftaltig  ver- 
flochtenen  Stimmgewebes),  beide  „Peer  Gynt"- 
Suiten  von  Grieg  und  ein  Capriccietto  fiir  Stret- 
cher und  vier  Pauken  von  Gerfter.  Der  Leiter 
des  Orchefters,  Stadtifcher  MD  Herbert  N  e  r  1  i  ch, 
hat  auch  in  diefen  Konzerten  wieder  bewiefen, 
dafi  er  ein  erfolgreicher  Erzieher  feiner  Kapelle 
ift.  In  einem  wider  Erwarten  gut  befuchten, 
Kammermufikabend  (Haydn:  Trio  Nr.  18,  Mo- 
zart: Klarinettenquintett  und  Beethoven:  Septett) 
war  den  Vertretern  der  erften  Stimmen  Gelegen- 
heit  gegeben,  ihr  Konnen  auf  diefem  fubtilften 
Gebiete  der  Mufik  in  beftem  Lichte  zu  zeigen. 
Der  gute  Befuch  und  das  teilnahmsvolle  Mitgehen 
des  Publikums,  das  eigentumlicherweife  bei  der 
Sinfonie  verfagt,  ermuntern  zu  weiteren  Verfuchen 
auf  diefem  Gebiete  der  Mufikliteratur.  Das  Mei- 
fiener Stadtifche  Orchefter  fpielte  auch  ein  Sin- 
foniekonzert im  benachbarten  Noffen  mit  Werken 
von  Rietz,  Schumann  und  Volkmann  unter  Lei- 
tung  von  Herbert  Zimmer. 

Von  den  Gefangvereinen  ift  nicht  viel  zu  be- 
richten.  Die  gemifchten  Chore  find  bis  auf  einen 
fanft  entfchlaf en,  und  von  den  Mannerchoren  traten 
nur  zwei  an  die  Offentlichkeit:  „immergriin" 
mit  neueren  Liedern  von  verfchiedenen  Kompo- 
niften und  „Hippokrene"  mit  Volksl'edern. 
Von  den  Kirdienchoren  find  nur  der  Chor  der 
Frauen-  und  der  der  Trinitatiskirche  zu  erwahnen. 
In  den  mufikalifchen  Feiern  des  erfteren  kamen 
Inftrumentalwerke  von  Bach  und  Handel  und 
Chore  von  Schiitz  und  Bach  zu  Gehor,  wahrend 
der  letztere  Inftrumentalwerke  von  Bach,  Corelli, 
Muffat  und  Locatelli,  fowie  Chore  von  Bach. 
Buxtehude,  Diftler,  Flamig,  Gumpelzhaimer,  Oth- 
mayer,  Pratorius,  Schiitz  und  Walcha  auffiihrte. 

Max  Menzel. 

MONCHEN.  Das  erfte  Wort  an  diefer  Stelle 
mufi  dem  nunmehr  von  der  Leitung  der  M  u  n  - 
chener  Philharmoniker  zuriicktretenden 
Siegmund  von  Hausegger  geziemen.  Nahezu 
zwei  Jahrzehnte  lang  haben  fich  die  Stammkon- 
zerte  von  Miinchens  ftadtifchem  Orchefter  feiner 
Fiihrung  erfreut,  einer  Fiihrung,  die  von  hochftem 
Verantwortungsbewufitfein  befeelt  war,  denn  in 
Hausegger  fchlug  .  das  Herz  verkorperten  Mufik- 
gewiffens.  Dafi  Miinchen  in  den  Jahren  des  Mufik- 
verfalls  alien  Verfuchen  der  Entdeutfchung  feines 
Kunftlebens  mannhaft  Widerpart  bot,  dafi  man 
hier  niemals  vollig  vergafi,  was  deutfche  Art  und 
Kunft  fei  und  wieviel  man  diefer  fchulde,  ift  zu 
einem  grofiten  Teile  dem  Wirken  Hauseggers  und 
feiner  Unbeirrbarkeit  zu  danken.  Der  Meifter 
hatte  die  drei  letzten  Konzerte  jenen  beiden  Genr'en 
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geweiht,  die  feinem  Herzen  am  nachften  ftehen: 
Beethoven  und  Bruckner.  Noch  einmal  erlebte  man, 
davon  jeder  unvergefibare  Erinnerungen  hegen 
wird,  Bruckners  8.  und  9.  Sinfonie,  von  Beet- 
hoven die  „Eroica"  und  die  „Neunte",  ragende 
H&hepunkte  der  ablaufenden  Konzertzeit.  Es  war, 
als  follten  wir  noch  einmal  mit  voller  Eindrucks- 
■wucht  empfinden,  was  wir  mit  dem  Scheidenden 
verlieren.  Da  indefi  Hausegger  in  feinen  Schlufi- 
worten  verficherte,  audi  kiinftig  Miinchen  die 
Treue  halten  zu  wollen,  fo  fteht  wohl  zu  hoffen, 
dafi  er  fich  hin  und  wieder  am  Pulte  fehen  laffen 
wird.  Vor  allem  unfere  fo  rcge  Brucknerpflege  ift 
ohne  feine  weitere  Mitarbeit  fo  gut  wie  undenkbar! 

—  Zum  Gegenftand  ihres  letzten  Chorkonzerts 
hatten  Philharmonifcher  Chor  und  Philharmonifches 
Orchefter  den  in  Miinchen  noch  unbekannten 
„Grofien  Kalender"  von  Hermann  R  e  u  1 1  e  r  er- 
wahlt.  Diefe  Erftauffiihrung  kam  fpat,  faft  etwas 
zu  fpat,  denn  diefer  Verfuch  eines  modernen  Volks- 
oratoriums  ftellt  fich  als  eine  erfte,  ernfte  Probe 
jenes  fchopferifchen  Aufbruchs  dar,  den  der  Kom- 
ponift  in  dem  fpateren  „Doktor  Johannes  Fauft" 
zum  vorerft  eindrucksvollften  und  tiberzeugendften 
Gipfel  feines  Schaffens  emporgefiihrt  hat.  Es  liefi 
fich  daher  nicht  vermeiden,  dafi  manches,  das  in 
der  Entftehungszeit  des  „Grofien  Kalenders"  noch 
wie  ein  Ausblick  wirkte,  heute,  da  wir  „Doktor 
Johannes  Fauft"  befitzen,  kennen  und  lieben,  fchon 
mehr  im  Sinne  eines  Ruckblicks  anfpricht.  Immer- 
hin  gibt  es  nicht  eben  viele  Schopfungen  in  der 
neueren  Mufik,  die  eine  dergeftalt  eigene  Hand- 
fchrift  aufweifen,  wie  diefes  Oratorium.  Unter 
Adolf  Mennerichs  f ehr  forgfamer  Vorbereitung 
und  Leitung  fanden  fich  Orchefter,  Chor  und  Soli- 
ften  (Gifela  D  e  r  p  f  ch  und  Johannes  D  r  a  h  t)  zu 
eindrucksvollem,   gemeinfamem   Wirken   zufammen. 

—  Die  Mufikalifche  Akademie  des  Staatstheaters 
vereinte  fich  mit  dem  Miinehener  Lehrergefang- 
verein  zu  der  bereits  Oberlieferung  gewordenen 
Auffiihrung  von  Bachs  „Matthauspaffion"  am  Palm- 
fonntag.  Wegen  Erkrankung  von  Richard  Trunk 
hatte  Staats-KM  Karl  Tutein  in  letzter  Stunde 
die  Leitung  ubernommen  und  iiberrafchte  durch 
eine  fehr  eindruckstiefe,  werkdienend  treue  Wieder- 
gabe.  Zu  dem  vorziiglichen  Inftrumentalkorper  und 
Chor  gefellten  fich  unter  den  Soliften  fo  berufene 
Wahrer  und  Mehrer  echten  Bachftils  wie  Georg 
H  a  n  n  (Chriftus),  Julius  P  a  t  z  a  k  (Evangelift), 
Elifabeth  F  e  u  g  e  (Sopran),  Maria  Cornelius 
(Alt)  und  K.  O.  D  i  1 1  m  e  r  (Bafi).  —  Die  Chor- 
vereinigung  fiir  evangelifche  Kirchenmufik  liefi  es 
fich  nicht  nehmen,  auch  in  diefem  Jahre  am  Griin- 
donnerstag  durch  die  Auffiihrung  der  Bachfchen 
„Johannespaffion",  die  in  Ernft  Riemann  den 
oft  bewahrten  Deuter  befitzt,  einem  Verlangen 
vieler  Bachfreunde  zu  entfprechen. 

Mit  zwei  Konzerten  ftellte  fich  das  in  Miinchen 
bislang    noch    unbekannte    Orchefter    des     „Teatro 


communale"  in  Florenz  vor.  Der  Eindruck  iibertraf 
alle  Erwartungen.  Ein  Inftrumentalkorper,  vorbild- 
lich  durdigeformt  in  alien  Klanggruppen,  beftrickend 
durch  feine  Gleichmafiigkeit  und  die  Prazifion  des 
Strichs  bei  den  Saiteninftrumenten,  denen  die  Bla- 
fer  durchaus  ebenbiirtig  find.  Das  Morgenkonzert 
fah  Gino  M  a  r  i  n  u  z  z  i ,  die  Abendveranftaltung 
Mario  R  o  f  f  i  am  Pulte.  Marinuzzi,  in  Miinchen 
iiberaus  gefchatzt,  begliickte  durch  eine  an  Klarheit 
und  Tiefe  nicht  zu  iibertreffende  Darftellung  von 
Mozarts  grofier  C-dur-Sinfonie,  durch  die  Wieder- 
gabe  von  Debuffys  „Iberia",  der  er  eine  eigene 
Kompofition,  die  Tondichtung  „Sicania",  eine  mufi- 
kalifche Verherrlichung  fizilianer  Landfchaft  und 
Volkstums,  vorausfchickte.  —  Dagegen  fchien  es 
Roffi  zunachft  nicht  leicht  zu  haben,  indefi  gelang 
diefem  jungen,  impulsvollen  und  doch  fo  iiber- 
legenen  Dirigenten  die  Eroberung  der  H6rer  im 
Fluge.  Erftaunlich,  in  welcher  Vollkommenheit 
diefer  Italiener  die  2.  Sinfonie  von  J.  Brahms  zu 
deuten  wufke,  erftaunlich  vor  allem  durch  die  Art 
einer  wahrhaft  fingenden  Tongebung  aller  Inftru- 
mente,  fo  dafi  die  Poefie  diefer  Schopfung,  bis  in 
die  verfteckteften  Einzelheiten,  volltonend  wie  noch 
kaum  zuvor  erweckt  wurde.  Von  neuerer  italie- 
nifcher  Mufik  horte  man  Salviuccis  „Introduzione, 
Passacaglia  e  Finale",  in  der  fich  ein  geiftvoller 
Mufiker,  ein  leidenfchaftliches,  mitunter  noch  etwas 
brodelndes  Talent  kundgibt.  Richard  Straufi'  „Don 
Juan",  die  Ouverturen  zu  Verdis  „Macht  des  Schick- 
fals"  und  Webers  „Oberon"  (letztere  nicht  als 
Paradepferd  vorgefuhrt,  vielmehr  dahinfchwebend 
wie  ein  gefliigelter  Traum  der  Romantik)  ver- 
zauberten  vollends  die  HSrer.  Roffis  elementares 
Mufikertum  wurde  fturmifch  bejubelt. 

Die  KdF-Konzerte  fahen  fiir  ihre  beiden  ab- 
fchliefienden  Abende  Hermann  Abendroth  und 
Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  am  Pulte.  Erfterer  brachte 
u.  a.  auch  Werner  Egks  gehaltvolle  „G6ttinger 
Kantate",  eine  von  fchonftem  Ebenmafi  der  Form 
wie  des  Ausdrucks  durchdrungene  Schopfung,  fowie 
Hansheinrich  Dransmanns  „Sinfonifche  Suite"; 
letzterer  dirigierte  Beethovens  „Siebente"  und  das 
„Meifterfmger"-Vorfpiel,  wahrend  Ernft  Rie- 
mann Beethovens  Es  -  dur  -  Konzert  technif  ch 
mackellos,  edel  und  grofi  in  der  Empfindung 
fpielte. 

Max  Regers,  der  am  19.  Marz  65  Jahre  alt  ge- 
worden  ware,  wurde  in  Miinchen  erfreulich  viel 
und  oft  gedacht.  In  der  St.  Matthaus-Kirche  ver- 
anftaltete  Friedrich  H  o  g  n  e  r  eine  Abendmufik 
mit  feiner  Kantorei,  wobei  die  beiden  Chorkantaten 
„0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden",  fowie  „Meinen 
Jefum  lafi  ich  nicht"  wahrhaft  herzerhebende 
Wiedergabe  erfuhren.  Der  Magdeburger  Organift 
Martin  Giinther  Forftemann  zeigte  mit  der 
Fantafie  iiber  den  Choral  „Straf  midi  nicht  in 
deinem  Zorne"  und  der  Toccata  und  Fuge  in 
d-moll    inneres    Verhaltnis    zu    Regers    Kunft,    be- 
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ftechende  Regiftrierkiinfte,  die  nie  zu  Kiinfteleien 
ausarten,  und  packendes  Spieltemperament.  —  In 
dcr  Chriftuskirche  erlebte  Regers  Totenfeier-Kan- 
tate  „0,  wie  felig  feid  ihr  doch"  unter  Karl  W. 
W  e  i  1  e  r  s  Leitung  ihre  Miinchener  Erftaufffih- 
rung,  der  des  Meifters  e-moll-Praludium  voraus- 
ging.  —  Der  Miinchener  Lehrergefangverein  unter 
Richard  Trunk  vereinte  den  „Einfiedler",  das 
„Requiem"  und  den  ,,  100.  Pfalm"  zu  einer  „Reger- 
Morgenfeier",  die  zugleich  dem  Andenken  der  toten 
Helden  des  Weltkrieges  gait.  —  Der  Volksbildungs- 
verband  lud  mit  Unterftiitzung  des  ftadt.  Kultur- 
amtes  zu  ciner  eintrittfreien  Max-Reger-Stunde  im 
Odeon,  das  bis  auf  den  letzten  Platz  gefiillt  war. 
Karl  H.  Weiier,  der  begeifterte  junge  Vorkamp- 
fer  fiir  Regers  Kunft,  erfpielte  der  Toccata  in 
d-moll  (aus  59),  fowie  der  „Sinfonifchen  Fantafie 
und  Fuge"  op.  57  tieffchiirfende  Wirkung.  Das 
Miinchener  Klaviertrio  (Dorfmiiller,  Konig, 
U  h  1)  fteuerte  eine  prachtvolle  Wiedergabe  des 
Klaviertrios  in  e-moll  op.  102  bei,  Helma  P  a  n  k  e 
fang  Lieder  des  Meifters  und  Anton  G  r  u  b  e  r  - 
Bauer  als  machtvollen  Abfchlufi  den  „Hymnus 
der  Liebe".  Die  Gedenkworte  fprach  Dr.  Wilhelm 
Z  e  n  t  n  e  r  ,  indem  er  nachdriicklich  auf  die  un- 
bedingte  Deutfchheit  von  Regers  Kunft  und  Wefen 
hinwies. 

Aufierordentlich  grofi  war  die  Zahl  der  Klavier- 
abende.  Erfreulicherweife  befanden  fich  auch  folche 
darunter,  die  in  Sachen  der  Vortragsfolgen  mit  den 
iiblichen  Schemen  und  Schablonen  zu  brechen  wag- 
ten.  Beifpielhafte  Arbeit  leiftete  der  Wiirzburger 
Pianift  Hans-Martin  T  h  e  o  p  o  1  d  ,  der  feine  drei 
Konzertabende  jeweils  einem  beftimmten  mufika- 
lifchen  Gattungsbegriff  widmete  und  in  langeren 
zeitlichen  Abftanden  „Fantafien",  „Tanze"  und 
„Etuden"  aufeinander  folgen  liefi.  Der  einheimifche 
Pianift  Wolfgang  R  u  o  f  f  fpielte  Franz  Schuberts 
letzte  drei  Klavierfonaten;  der  in  Miinchen  noch 
unbekannte  Johannes  S  t  r  a  u  &  feffelte  als  Chopin- 
deuter  in  hohem  Mafie.  Von  vielverfprechenden 
Miindhener  Nachwuchskiinftlern  feien  noch  genannt: 
Luife  K  r  i  e  g  e  r  ,  Agnes  F  o  r  e  1 1 ,  Viktoria 
Wolfram-Schrofl,  Max  S  o  n  n  t  a  g ,  die 
famtliche    Oberdurchfchnittliches    zu    fagen    hatten. 

Miinchener  Komponiften  kamen  im  vierten  der 
Trappfchen  Volkskonzerte  zu  Wort.  Farbige  und 
dankbare  Spielmufiken,  die  zugleich  auf  dem 
Grundfatz  technifcher  Meifterfchaft  ftehen,  waren 
Erich  Lauers  „Deutfche  Suite"  op.  18b,  fowie  das 
„Konzertino  im  alten  Stil"  von  Jacob  Trapp,  ein 
reizvolles  Wechfelfpiel  zwifchen  konzertierender 
Trompete  und  Orchefter.  Sehr  frifch  und  natiirlich, 
kernhaft  in  Erfindung  und  Rhythmik  fprachen  die 
„Fiinf  deutfchen  Tanze"  op.  31  desfelben  Kompo- 
niften bei  ihrer  Urauffiihrung  an.  Echter  Mufizier- 
geift  entatmete  auch  der  warmherzigen,  ftimmungs- 
farbenbunten  G-dur- Serenade  op.  88  von  Roderich 
von    Mojfifovics    mit     ihrer    quellenden    Melodik, 


wahrend  Alfred  von  Beckeraths  „Mufik  fiir  Streich- 
orchefter"  den  Aufbruch  nach  neuen,  der  Romantik 
ferner  ftehenden  Stilelementen  zeigt.  Eine  Schop- 
fung  heiterer  Gefellfchafts-  und  Gefelligkeitsmufik 
war  Richard  Trunks  „Kleine  Serenade"  op.  55. 
Gefpielt  wurde  vom  Miinchener  Kammerorchefter 
unter  J.  Trapps  Leitung  mit  fichtlicher  Freude; 
der  Trompetenpart  im  „Konzertino"  fchuf  G. 
Donderer  Gelegenheit,  fich  als  meifterhaften 
Beherrfcher   feines   Inftruments   zu   bewahren. 

Dr.  Wilhelm  Zentner. 

SaARBROCKEN.  Wenn  in  den  fiegreich  ab- 
gefchloffenen  Kampfzeiten  an  der  Saar  deutfche 
Sprache,  deutfche  Mufik,  deutfche  Kultur  —  wie  in 
der  ZFM  immer  wieder  dargeftellt  —  Waffe  des 
volkifchen  Selbftbehauptungwillens  waren,  fo  gilt 
es  jetzt,  Saarbriicken  und  zugleich  das  Saarland  als 
Bollwerk  des  deutfchen  Gedankens  fiir  alle  Zeit 
eifern  zu  verankern.  Des  ift  fich  die  kampferifche 
Generation  der  Gegenwart  durchaus  bewufit.  Bau- 
werke  von  lapidarer  Eindeutigkeit  und  Wurde, 
vor  allem  das  Weftmark-Theater,  das  nun  mit 
feinem  ganzen  feftlichen  Bezirk  der  Vollendung 
entgegengeht,  geben  hiervon  Zeugnis.  Ausftel- 
lungen  bildender  Kiinftler  und  Lefeabende  zeit- 
genoffifcher  Dichter  gewinnen  mehr  und  mehr 
an  Boden.  Seit  Max  K  r  a  u  8  die  Intendanz  des 
Stadttheaters  aus  neuem  Geifte  fiihrt,  fammelt 
deutfche  Biihnenkunft  die  Volksgenoflen  aller 
Schichten  in  vollbefetzten  Haufern  um  das  Dichter- 
werk  unferer  Grofien  und  volksdeutfchen  Dichter 
unferer  Tage. 

Aber  wie  hier  feit  einem  Jahrhundert  die  Mufik 
unter  alien  Kiinften  ftets  das  lebendigfte  Echo  ge- 
funden  hat,  fo  ift  es  bis  heute  geblieben.  Im  Vor- 
dergrunde  ftehen  die  in  den  Feftfaal  der  hiftori- 
fchen  Wartburg  verlegten,  meift  ausverkauften 
Stadtifchen  Sinfoniekonzerte.  GMD  Heinz  B  o  n  - 
g  a  r  t  z  geftaltete  mit  feinem  durch  Einbeziehung 
des  Orchefters  des  Reichsfenders  auf  90  Kiinftler 
angewachfenen  Enfemble  zu  Feierftunden  in  des 
Wortes  tieffter  Bedeutung.  Mit  Soliften  wie  Elly 
N  e  y  ,  Georg  Kulenkampff,  Erna  Berger, 
Wilhelm  K  e  m  p  f  f  ,  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r ,  Gi- 
fela  D  e  r  p  f  ch  ,  Elfa  Peter,  Hans  Fergufon, 
Albert  F  i  f  ch  e  r  ,  Fritz  Neumeyer  und  Sieg- 
mund  B  1  e  i  e  r  ,  chorifch  geftiitzt  auf  den  Saar- 
briicker  Lehrer-Gefangverein  und  den  Stadtifchen 
Frauenchor,  kamen  in  reichem  Wechfel  der  mufi- 
kalifchen  Formen  und  in  weitem  Bogen  von  klaf- 
fifcher,  romantifcher,  zeitgenoflfcher  und  proble- 
matifdier  Kunft  zum  Klingen:  Brahms'  Konzert 
Nr.  2  B-dur  und  Violinkonzert  op.  77,  Bruckners 
V.  Sinfonie,  Phil.  Em.  Bachs  Konzert  D-dur  fiir 
Orchefter,  Richard  Straufi'  „Ein  Heldenleben", 
Robert  Hegers  Ernftes  Praludium  und  heitere 
Fuge,  Dvoraks  Sinfonie  Nr.  5  „Aus  der  neuen 
Welt",    Gottfried    Miillers    Variationen    und    Fuge 
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uber  ein  deutfches  Volkslied,  Beethovcns  Klavier- 
konzert  Nr.  3  c-moll  und  2.  Sinfonic  D-dur, 
Tfchaikowfkys  Sinfonie  pathetique,  Mozarts  Rezi- 
tative  und  Arie  bzw.  Rondo  aus  der  „Entfuhrung" 
und  „Mia  speranza  adorata",  Mark  Lothars  Arie 
aus  „Lord  Spleen",  Joh.  Nep.  Davids  Partita  fur 
Orchefter,  Jof.  Haydns  Konzert  fur  Violoncello, 
Pfitzners  Konzert  G-dur,  Refpighis  „Pinien  von 
Rom",  Handels  „Acis  und  Galathea",  Bachs  „Der 
zufriedengeftellte  Aolus",  die  BScklin- Suite  Regers 
und  A.  Glafunows  Konzert  fur  Violine.  Den 
iiberragenden  Abfdilufi  wird  in  diefen  Tagen 
Beethovens  Neunte  bilden,  in  der  erftmalig  er- 
freulicherweife  die  Deutfche  Sangerfchaft  beteiligt 
fein  wird.  In  der  Riickfdiau  wird  deutlich, 
welch  ein  bedeutender  und  charakteriftifcher  Aus- 
fdinitt  aus  unferem  mufikalifdien  Schaffen  in  der 
abgelaufenen  Spielzeit  an  das  Ohr  der  Saarbriicker 
Kunftgemeinde  gebradit  wurde! 

Es  ift  je  und  je  verfucht  worden,  hier  auch  die 
Kammermufik  heimifch  zu  machen.  Es  ift  Fritz 
Neumeyer  gelungen  mit  einem  Stab  erlefener 
Kiinftler  fur  diefe  feine  Kunft  eine  allerdings  noch 
befcheidene,  aber  fefte  Horerfchaft  zu  gewinnen. 
Ein  fehr  ftimmungsvoller,  intimer  Saal  im  Kreis- 
ftandehaus  gibt  den  finnvollen  barocken  Rahmen. 
Da  kamen  auf  vortrefflichen  alten  Inftrumenten 
—  Cembalo,  Gambe,  Block-  und  Querflote,  Vio- 
line und  Viola  d'amore  —  in  reifem  Zufammen- 
fpiel  Buxtehude,  Bach,  Handel,  Mozart,  Telemann, 
Ariofti  zur  Darbietung.  Audi  das  Skohontil- 
Quartett  pflegt  neuerdings  erfolgreich  wieder 
kammermufikalifche  Kunft,  jungft  Beethoven  und 
Mozart.  Anerkennende  Erwahnung  verdient  audi 
die  mittelalterliche  Hausmufik,  mit  der  im  Rahmen 
der  Veranftaltungen  des  Richard  Wagner- Verban- 
des  deutfcher  Frauen  in  der  Pflege  des  gotifchen 
Klangideals  Olga  S  ch  w  i  n  d  und  Corry  d  e  R  i  j  k 
erfreuten.  Es  fteht  zu  erwarten,  dafi  mit  giinftiger 
Witterung    die    von    Max    K  r  a  u  &    eingefiihrten 


Serenaden  auf  dem  Sdilofiplatz  wieder  einfetzen 
werden,  die  im  vergangenen  Jahr  foviel  Volks- 
genoffen  in  den  Bann  deutfcher  Kunft  brachten, 
die  bislang  an  dem  mufikalifdien  Leben  der  Stadt 
kaum  Anteil  genommen  hatten. 

Die  Oper,  die  fich  in  kommender  Spielzeit  ja 
in  grofierem  und  reicherem  Rahmen  auswirken 
kann,  hat  unter  der  befchwingenden  Stabfiihrung 
von  Heinz  Bongartz  befte  Betreuung  gefunden. 
Unter  der  Intendanz  von  Max  Kraufi  wirkten 
alle  Krafte  zufammen,  urn  Neueinftudierungen  zu 
bieten,  die  die  Begrenztheit  des  Raumes  und 
der  Mittel  vergeflen  machten.  Ich  erinnere  an 
„Triftan  und  Ifoldc"  und  „Tannhaufer",  an 
„Rofcnkavalier"  und  „Martha",  an  d'Albercs 
„Tiefland",  an  Verdis  „Traviata",  an  Roffinis 
„Barbier  von  Sevilla"  und  Puccinis  „Madame 
Butterfly".  Die  NS-Kulturgemeinde  hat  es  durch 
ihre  grofiziigige  Befucherorganifation  moglich  gc- 
macht,  dal?  nunmehr  die  breiteften  Volksfchichten 
Gelegenheit  nehmen,  diefen  ausgezeichneten  Auf- 
fiihrungen  anzuwohnen.  Und  auch  die  HJ  hat  eine 
treffliche  Auswahl  von  Meifterwerken  der  Jugend 
aller  Kreife  zuganglich  gemacht. 

Kaum  irgendwo  in  deutfehen  Gauen  ift  das 
Chorwefen  nach  Inhalt  und  Umfang  fo  reich  ent- 
wickelt  wie  in  der  Weftmark.  Das  wird  wieder 
deutlich  werden  am  Deutfehen  Sangerbundestag, 
zu  dem  Mitte  Juni  die  Vertreter  aus  dem  Reiche, 
den  Grenzmarken  und  dem  Ausland  in  Saar- 
briicken  erfcheinen  werden.  Unter  dem  Stab  von 
Jofef  R  h  e  i  n  wird  bei  diefer  Gelegenheit  das 
abendfiillende  Oratorium  eines  jungen  weftmarki- 
fchen  Tonfchopfers  Robert  Carl  aus  der  Tauf e 
gehoben  werden  „Das  Hohelied  von  deutfcher 
Arbeit".  Gefchrieben  fiir  Manner-  und  Kinder- 
chor,  eine  Soloftimme  (Bariton)  und  Orchefter 
verfudit  es,  das  grofie  Gefchehen  unferer  Zeit  in 
betonter  Volkstumlichkeit  zum  Klingen  zu  bringen. 

Walther  Stein. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  FRANKFURT  u.  STUTT- 
GART. In  diefer  Februar-Marz-Ruckfchau  kommt 
dem  Stuttgarter  Handel-Zyklus  befondere  Auf- 
merkfamkeit  zu,  der  mit  dem  vierten  Abend  beim 
^Utrechter  Tedeum"  anlangte  und  gleichermafien 
das  Bild  des  „k6niglichen  Mufikers"  zeichnete,  wie 
der  Horer  mit  der  vortrefflichen,  von  Bernhard 
Zimmermann  geleiteten  Auffiihrung  den  erften 
Sdiritt  in  die  Weitraumigkeit  der  Feiermufik  der 
Handelfchen  Chorfchopfungen  tat.  Im  fiinften 
Abend  erftand  unter  Prof.  Carl  Leonhardts 
Fiihrung  das  pompofefte  Stiick  hofifcher  Unter- 
haltungsmufik,  die  „Waffermufik",  im  Glanz  ihrer 
feftlichen  Schonheit.  Dermafien  in  den  Kern  von 
-Handels    Werk   gefiihrt,    mufken    die    Horer    leicht 


in  der  Lage  fein,  den  Reiditum  der  barocken  Klang- 
welt  der  „Caecilien-Ode"  zu  erfaffen,  die  in  einer 
Wiedergabe  des  Berliner  Staats-  und  Domchors 
unter  Prof.  Alfred  S  i  1 1  a  r  d  (mit  Gunhild  We- 
ber und  Helmuth  M  e  1  ch  e  r  im  Soloduett)  ge- 
boten  wurde.  Die  Einganglichkeit  des  jeweiligen 
Spielrahmens  um  die  mufikalifdien  Auffiihrungen, 
mit  dem  Karl  K  a  n  i  g  Gefchmadi  und  Sachkunde 
beweift,  bleibt  das  entfeheidende  Moment  fiir  die 
zweifellos  breite  volkstiimliche  Wirkung  des  Zyklus. 
Max  von  Schillings  fcheint  iiber  das  Grab  hinaus 
von  der  Tragik  feines  Schaffens  begleitet  zu  wer- 
den, die  darin  liegt,  dafi  im  Welterfolg  feiner 
veriftifch-reifierifchen  „Mona  Lifa"  die  Geltung 
feines    eigentlichen    und    wahrhaft    eigenen    Werks 
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vollig  unterging.  Audi  das  Frankfurter  Gedenken 
anlafilich  des  70.  Geburtstags  des  1933  verftorbenen 
Komponiften,  das  iibrigens  durch  eine  ausgezeich- 
nete,  dem  Grenzdeutfchen  und  dem  feines  Volks- 
tums  bewufken  Sohn  der  Eifel  gewidmete  Horfolge 
mit  Kammermufik  und  Liedern  cingeleitet  wurde, 
erfolgte  in  der  Form  einer  Funkauffuhrung  der 
„Mona  Lifa",  diefes  einzigen  Kompromiffes  mit 
dem  Zeitgefchmack  in  Schillings'  aufrecht-kampfe- 
rifchem  Leben.  An  diefer  Tatfache  vermochte  auch 
die  glanzende  Auffiihrung  unter  Otto  F  r  i  ck  - 
h  o  e  f  f  e  r  (mit  Vally  B  r  ii  ck  1 ,  Walter  H  a  n  f  e 
und  John  G  1  a  f  e  r  in  den  Hauptrollen)  nichts  zu 
andern. 

Neben  eincr  freilich  nicht  fehr  umfangreichen, 
aber  gewichtigen  Folge  von  Auffiihrungen  klaffifcher 
und  romantilcher  Mufik  —  ein  Haydn-Beethoven- 
Orchefterkonzert  von  Frankfurt,  in  dem  man  Grete 
S  ch  6  b  e  r  1  in  Beethovens  B-dur-Konzert  als  kulti- 
vierte  Pianiftin  kennenlernte,  eine  fchone  Stutt- 
garter  Funkauffuhrung  von  Lortzings  „Undine" 
unter  Zimmermann,  und  die  Frankfurter 
Ubertragung  einer  Wiener  Erftauffiihrung  neu- 
aufgefundener  Haydn-  Werke  (Oswald  K  a  b  a  ft  a 
mit  den  Wiener  Sinfonikern,  befonders  eindrucks- 
voll  von  Erika  R  o  k  y  t  a  gefungene  Arien  aus 
Metaftafio-Opern)  waren  zu  nennen  —  gab  es  auch 
zwei  Beitrage  aus  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen: 
Stuttgart  brachte  u.  a.  eine  Chorlieder-Folge  von 
Gerd  Schneider,  eine  kleine  Kantate  der  Heimat- 
liebe,  in  der  die  einftimmige  Chormelodie  liber 
einem  diskreten,  polyphonen  Orchefterpart  der 
mufikalifchen  Verfinnlichung  des  Wortes  dient;  fer- 
ner  von  Ludwig  K  u  f  ch  e  (dem  man  auch  einen 
reizvollen,  dem  „gefalligen  Mozart"  gewidmeten 
Mozartabend  verdankte)  eine  Tanzfinfonie  „Herz- 
dame",  die  Konzertfaffung  eines  Balletts,  in  der 
allerdings  der  Gegenfatz  Narr-Tod  nicht  geniigend 
Farbe  und  Profil  gewinnt.  Reich  an  perfonlichem 
Gehalt  erwies  fich  in  der  Frankfurter  Auffiihrung 
(unter  Frickhoeffer  mit  der  Geigerin  Milly 
Berber)  das  Violinkonzert  der  Reger-Schulerin 
Johanna  Senfter;  es  bot  Einblick  in  ein  Schaffen, 
das  aus  einer  ftarken  Urfpriinglichkeit  in  der  Zucht 
Regerfdier  Forderungen  zu  hohem  Konnen  ge- 
diehen  ift.  Hermann  L.  Mayer. 

ReICHSSENDER  HAMBURG.  Der  einftige 
Bufonifchuler  Theophil  Demetriescu  bewies 
in  einer  foliftifchen  Klavierfendung  an  Werken 
von  Scarlatti,  Schumann  („Abegg-Variationen",  mit 
denen  fich  offentlich  ja  kaum  jemand  befchaftigt), 
Chopin  und  Zarembski  („Grofie  Polonaife  Fis- 
dur"),  dafi  er  nicht  nur  ein  ausgezeichneter  Kon- 
zert-Pianift  ift,  fondern  auch  vorm  Mikrophon, 
dank  der  Sauberkeit  und  Konzentration  feines 
Spiels,  fich  vollauf  behauptet.  In  feinem  Mufi- 
zieren  fteckt  Spannung.  Man  wiinfchte  diefen 
Kiinftler  haufiger  zu  horen. 


Da  das  „Philharmonifche  Staatsorchefter"  durdi 
Opern-  und  eigenen  Konzertdienft  ganz  und  gar 
in  Anfpruch  genommen  ift,  und  da  andererfeits 
das  „Landesorchefter  Nordmark",  eine  Griindung 
der  Reichsmufikkammer,  in  erfter  Linie  fiir  Auf- 
gaben  in  Altona  und  in  der  Provinz  in  Frage 
kommt  (zudem  ift  es  noch  in  der  Entwicklung  be- 
griffen,  wenn  diefe  auch  gerade  in  der  letzten 
Zeit  zu  hoch  beachtlichen  Ergebniffen  fuhrte),  hat 
die  zweitgrofite  Stadt  des  Reiches  kein  „freies" 
Orchefter,  das,  wie  das  fruhere  Philharmoniichc, 
fu'r  Chorauffiihrungen  und  Konzerte  von  Gaft- 
dirigenten  heranzuziehen  ware.  Der  Hamburge:: 
Lehrer-Gefangverein  hat  in  Anpaffung  an  dieie 
Orchefternot  fich  funkifch  umgeftellt,  was  dadurch 
in  etwas  erleichtert  wurde,  als  der  Chormeifter  der 
Vereinigung  gleichzeitig  auch  Kapellmeifter  des 
Senders  ift.  Nachdem  beide  Inftitutionen  im  vori- 
gen  Jahr  fchon  ein  Handel-Oratorium  zufammen 
herausgebracht  hatten,  kam  es  jetzt  unter  Johannes 
R  o  d  e  r  s  Leitung  zu  einem  Wagner- Abend  (als 
halbdffentlich.es  9.  Volkskonzert  des  RS.  Hamburg) 
am  Todestag  des  Meifters.  Chorepifoden  aus  „Hol- 
lander",  „Tannhaufer"  und  „Meifterfinger"  und 
die  Mitwirkung  von  Hilde  Singe  nftreu  und 
Rudolf  Bockelmann  ficherten  dem  Abend  feine, 
Bedeutung. 

Eine  iiberaus  gliickliche  Verfchmelzung  folklori- 
ftifcher  Elemente  mit  wirklich  .jkompofitoriichen" 
Prinzipien  ift  die  „Spanifche  Volksmufik- Suite"  fuV 
Geige  und  Klavier  von  Manuel  de  Falla,  fiir  die 
fich  Ruth  von  Haldenwang-Rokohl  und. 
Hans  R  o  k  o  h  1  einfetzten. 

„Zwei  Puppentanze"  von  Walter  Girnatis,  vom- 
kleinen  Orchefter  unter  dem  Girnatis-Spezialiften 
Adolf  S  e  ck  e  r  gefpielt,  liegen  auf  der  Linie  der 
Veredlung  einer  deutfchen  Unterhaltungsmufik,  fiir 
die  diefer  grundehrliche  Tonfetzer  aufier  einer 
brillanten,  dabei  fparfam  verfahrenden  Technik 
auch  ein  ungewohnliches  Mafi  von  Gefchmeidigkeit 
und  Verfpieltheit  mitbringt. 

Einen  tiichtigen  Apoftel  Carl  Loewes  lernte  man 
in  einer  Balladen-Stunde  des  Baffiften  Ferdinand 
F  r  a  n  t  z  (Staatsoper)  kennen.  Carl  Mara  von 
Webers  Kammermufik  wurde  durch  das  Qu:'ntett 
B-dur  (op.  34),  gefpielt  void  K  u  n  k  e  1  -  Quartett 
mit  dem  Klarinettiften  Paul  G  1  o  g  e  r  ,  erfolgxeich 
propagiert. 

Einen  feiner  fchonften  Triumphe  feierte  Eugen 
J  o  ch  u  m  gelegentlich  feines  erften  Gaftfpiels  beirn 
Hamburger  Rundfunk.  Fiir  die  Mitglieder  der 
HJ  und  des  BdM,  als  unmittelbare  Saalhorer, 
dirigierte  er  Schuberts  „h-moll",  Mozarts  „D-dur- 
Klavierkonzert"  —  mit  Wilhelm  Kempf  f  als 
berufenem  Soliften  —  und  die  „  1 1 1 .  Leonore"  von 
Beethoven.  Mag  Jochum  zumindeft  die  beiden 
Randftucke  fchon  oft  geleitet,  und  mdgen  die  ein- 
zelnen  Orcheftermitglieder  fie  noch  ofter  gefpielt 
haben,   fo   hatten    die   Aufiiihrungen   doch   eine   fo 
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urfpriingliche  und  hinreifiende  Lebendigkeit,  dafi 
man  die  jubelnde  Begeifterung  der  jugendiichen 
Horerfchaft  nicht  nur  verftand,  fondern  audi  teiltc. 
Neben  dem  neulich  erwahnten  Pfitznerkonzert  war 
diefer  Orchefterabend  eine  der  fchonftcn  Veranftal- 
tungen  diefes  Winters. 

Karl  Bobzien  (Flote)  und  Richard  B  e  ck  - 
m  a  n  n  (Klavier)  dankte  man  die  feffelnde  Wie- 
dergabe  einer  wertvollen  Arbeit  von  Philipp  Jar- 
nadh,  der  „Sonatine"  (op.  12),  einer  eminent  gei- 
ftigen  Mulik. 

Eigel  K  r  u  1 1  g  e ,  der  Leiter  des  mufikalifchen 
Refforts  im  Hamburger  Funk,  findet  allmahlich 
einen  immer  grofieren  Gefchmack  am  D:'ri:^ieren. 
Dafi  er  fich  griindlich  auf  feine  Darbietungen  vor- 
bereitet,  merkte  man  an  der  Darftellung  des  Mo- 
zart-Konzertes  in  Es-dur  fur  zwei  Klaviere,  fur 
deren  Soloparte  in  Richard  B  e  ck  m  a  n  n  und  Ger- 
hard G  r  e  g  o  r  zwei  gut  aufeinander  eingefpielte 
Partner  zur  Verfiigung  ftanden. 

Richard  Miiller-Lampertz,  der  friihere 
Mitarbeiter  Rio  Gebhardts,  jetzt  audi  fchon  zum 
Kapellmeifter  avanciert,  brachte  ein  Stiick  von 
Ernft  Schiffmann  heraus,  eine  „Unterhaltungs- 
mufik-Suite  fiir  20  Inftrumente",  die  aber  trotz 
ihrer  Tanzformen  nicht  eigentlich  unterhaltfam 
wirkte,  fondern  als  eine  mehr  akademifche  Ange- 
legenheit  erfchien.  (Wir  kennen  Befferes  von  die- 
fern  Miinchener.) 

Die  Funkoper  „Kalif  Storch"  von  Walter  Gir- 
natis,  im  vorigen  Jahr  am  Rothenbaum  urauf- 
gefiihrt,  kehrte  nach  einer  erften  Reife  an  andere 
Sender  zu  einer  Wiederholung  an  die  Geburtsftatte 
zuriick. 

Einen  inftrumentalen  Ausflug  nadi  Brafilien 
machten  Orchefter  und  Horer  gelegentlich  eines 
Gaftfpiels  des  brafilianifchen  Komponiften  und 
Dirigenten  Francisco  M  i  g  n  o  n  e  ;  Solift  war 
Willi  Stech  (Klavier).  Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  HAMBURG.  Eine  „Auf- 
nahme"  mit  recht  intereffanten  Ergebniffen,  obwohl 
nur  dreifiig  Minuten  zur  Verfiigung  ftanden,  war 
das  „Interkontinentale  Konzert  aus 
Au  s  ft  ra  1  i  e  n",  das  Vogelftimmen,  Eingebornen- 
Gefange  und  „Kunft"-Mufik  (z.  B.  von  dem  fonft 
fchon  hier  bekannt  gewordenen  Percy  Grainger) 
als  „reprafentative"  Oberficht  vereinte.  —  Ein 
paar  Stunden  fpater  wurde  der  Rundfunk  zum 
weithin  „ftrahlenden"  Vermittler  und  Beobachter 
der  gewaltigen  Ereigniffe  in  Deutfch-Ofterreich, 
und  damit  war  dann  ja  fiir  eine  ganze  Reihe  von 
Tagen  der  Aufgabenkreis  des  Hamburger  Senders 
von   diefer  Seite  her  beftimmt. 

Aus  der  eigenen  mufikalifchen  Arbeit  hernach 
ift  erwahnenswert  eine  Fortfetzung  des  Zyklus 
„Ehrt  Eure  deutfchen  Meifter"  (vor  dem  Befucher- 
ring  der  HJ),  bei  der  Gerhard  H  ii  f  ch  „f  eine" 
Julius  Cafar-Arie  „Es  blaut  die  Nacht"  von  Han- 


del fang,  und  Johannes  R  6  d  e  r  die  „Erfte  Sin- 
fonie"  von  Schumann,  als  „Fruhlings-Sinfonie", 
verfehen  mit  den  poetifierenden  Untertiteln  der 
einzelnen    Satze,    auffiihrte. 

Der  Hamburger  Pianift  und  Mufikpiidagoge 
Otto  R  e  b  b  e  r  t ,  der  dann  und  wann  mit  Hanfi 
Weisbrodt  als  Partnerin  am  2.  Klavier  vorm 
Mikrophon  gaftiert,  brachte  diesmal  neben  ent- 
fprechenden  Stiicken  von  Arensky  und  Scott  ein 
„Walzer-Intermezzo"  aus  eigenem  Befitz  mit,  ein 
fauber  gemachtes,  klangfreudiges  und  nebenbei 
auch  unterhaltfames  Stiick. 

Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  konnte  gliicklicherweife 
gleich  an  zwei  aufeinanderfolgenden  Abenden  fiir 
die  norddeutfchen  Horer  fpielen,  obendrein  am 
Wochenende,  fo  dafi  anzunehmen  ift,  dafi  diefe 
beiden  Sendungen  recht  viele  Menfchen  erreichten. 
Zum  20.  Todestag  Claude  Debuffys  fpielte  er 
eine  fehr  gefchickt  aufgebaute  Auswahl  aus  den 
Klaviergedichten  des  franzofifchen  Meifters,  den  in 
Deutfchland  popular  gemacht  zu  haben,  Giefeking 
zu  einem  nicht  unerheblichen  Teil  als  fein  per- 
fonliches  Verdienft  buchen  kann.  —  Am  folgenden 
Abend  fpielte  er  dann  mit  dem  von  R  6  d  e  r  ge- 
leiteten  Orchefter  Mozarts  C-dur-Konzert  (K.- 
V.  467),  bei  deffen  Wiedergabe  er  fich,  wie  vor 
manchen  Jahren  bereits  in  einem  Muck-Konzert, 
der  wahrhaft  kongenialen  Cadenzen  Ferruccio  Bu- 
fonis  bediente. 

Hamburgs  mufikaliicher  Schutzheiliger,  Johannes 
Brahms,  wurde  mit  einer  Vorfiihrung  der  Sonate 
F-dur  (op.  99)  fiir  Cello  und  Klavier  geehrt,  fiir 
die  fich  Adolf  S  t  e  i  n  e  r  (Cello)  mit  Richard 
B  e  ck  m  a  n  n  (Hauspianift  des  Senders)  zufammen- 
getan  hatte. 

Am  1.  April,  als  an  dem  Tage  des  Inkraft- 
tretens  des  Grofi-Hamburg-Gefetzes,  war  „Des 
Reiches  Tor  zur  Welt"  das  Thema  aller  Sen- 
dungen. Unter  den  befonderen  Gaben  erfreuten 
vor  allem  die  „Hamburgifchen  Rats-  und  Biirger- 
fchaftsmufiken",  Werke  von  William  Brade,  Jo- 
hann  Matthefon,  Georg  Philipp  Telemann  (von 
ihm  u.  a.  eine  ganz  koftlich  ironifierende  „Wer 
da?"-Kantate),  Carl  Philipp  Emanuel  Bach  und 
endlich  von  dem  „fpatgeborenen"  Brahms.  Eigel 
Kruttge  hatte  eine  giinftige  Gelegenheit,  feinen 
mufikhiftorifchen  Sinn  als  Leiter  diefes  Konzerts 
zu  bewahren. 

Der  Berliner  Opernbariton  Hans  R  e  i  n  m  a  r 
erfchien  mit  Liedern  von  Hugo  Wolf  und  Richard 
Straufi,  in  denen  er  dem  Lyrifchen  den  Zug  ins 
Deklamierende  und  Hymnifche  geben  konnte.  Ger- 
hard G  r  e  g  o  r  amtierte  als  recht  kiihl  temperier- 
ter  Klavierpartner. 

Das  Claudio  Arrau-Trio  eine  in  ihrem 
Enfemble-Geift  und  in  ihrer  mufikalifchen  Befeffen- 
heit  fchlechthin  vorbildliche  Kammermufikvereini- 
gung  (Hermann  H  u  b  1  ,  Violine,  und  Hans 
Munch-Holland,  Cello)  bekraftigte  die  Kunft 
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Robert     Schumanns     durdi     cine     Auffiihrung     des 
d-moll-Trios. 

Einen  ausgezeichncten  Celliften  lernte  man  in 
dem  Danen  Louis  J  e  n  f  e  n  kennen,  deflen  makel- 
loier  Vortrag  einer  Kammcrfonate  (e-moll,  mit 
Streichorchcfter)  von  Attilio  Ariofti  fehr  nadihaltig 
wirkte. 

Neue  Lautenmufik  (mit  allerlei  Inftrumenten) 
vermittelte  Oscar  Belem.f  elder  in  Lieder- 
zyklen  von  Cefar  Bresgen  (nach  Teleraann)  und 
Armin  Knab   (Eichendorff-Gedidite). 

Dr.   Walter  Hapkc. 


R 


EICHSSENDER  MONCHEN.  Trotz  der 
ftarken  politifchcn  Inanfpruchnahme  des  Rund- 
funks  wahrend  der  jiingft  vergangenen  Wochen 
und  trotz  all  der  dadurch  notwendig  gewordenen 
Anderungen  und  Vcrkiirzcngen  der  geplanten 
kiinftlerilchen  Programmfolger.  brachte  der  Reichs- 
fender  Miinchen  cine  ganze  Reihe  bemerkenswerter 
mufikalifcher  Veranftaltungen  zur  Durchfiihrung. 
So  gab  es  z.  B.  einige  heitere  Opcrnauffiihrimgen, 
von  denen  wiederum  die  des  Rofiinifchen  „Bar- 
bier"  als  das  gewichtigfte  Ereignis  im  Gedachtm's 
haftct.  Unter  Hans  Adolf  Winters  fehr  be- 
lebender  und  auf  durchfichtige  Klarheit  der  Klang- 
bildpragung  bedachter  Fiihrung  wurde  dem  Horer 
die  koftliche,  ewig-jungc  Mufik  in  ihrer  ganzen 
Heiterkeit,  Anmut  und  Sinnenfreudigkeit  aufs 
neue  zum  Erlebnis.  Eine  Schar  hervorragender 
Sanger  forderte  und  ficherte  mit  prachtigen,  fein 
charakterificrenden  Leiftungen  die  bezwingende 
Wirkungskraft  dicfer  (von  Muller-Ahremberg  als 
Spielleiter  betreuten)  Auffiihrung:  Peter  Anders 
gab  den  verlicbten  Grafen,  W; 'helm  S  t  r  i  e  n  z 
den  Doktor  Bartolo,  Margherita  P  e  r  r  a  s  fang 
mit  fttfiem  Wohllaut  und  iiberlegener  Ziergefangs- 
kunft  die  Rofine,  Karl  Sch  mitt-Walter  mit 
erftaunlicher  Stimmbeweglichkeit  den  Figaro,  Georg 
H  a  n  n  den  hinterkiinftigen  Mufikmeifter  Bafilio. 
Bci  eincr  etwaigen  (begriifienswerten)  Wieder- 
holung  ware  es  wohl  nur  zu  empfehlen,  die 
Ouvertiire  doch  lieber  an  den  Anfang,  ftatt  — 
wie  es  hier  gefchah  —  zwifchen  die  erfte  und 
zweite  Szene  zu  ftellen.  Durch  die  Umftellung 
wurde  zwar  der  Szenenwechfel  miihelos  fpiirbar 
gemacht,  andererfeits  aber  droht  der  gKicklich 
angefponnene  dramatifche  Faden  plotzlich  wieder 
abzureifien,  wenn  der  Fortgang  der  Handlung 
durch  die  Einlage  der  doch  ziemlich  langcn  Ouver- 
tiire gehemmt  wird.  —  Viel  Freude  konnte  man 
auch  an  einer  Wiedergabe  von  Pergolefis  luftigem 
Intermezzo  „La  serva  padrona"  haben.  Karl  L  i  ft 
dirigierte,  Rudolf  Schaffler  forgte  fur  ein 
munteres  Spieltempo;  Renate  v.  A  f  ch  o  f  f  fang 
mit  Anmut  und  Laune  die  kecke  Magd-FIerrin 
Serpina,  H.  H.  Fiedler  eindrucksvoll  den 
fchwachlich  grollenden  und  bald  von  Liebeslift 
befiegten    Uberto    —    die    dritte    Figur    im    Spiele 


aber,  der  Diener  Vefpone,  bekanntlidi  eine 
„ftumme  Perfon",  wurde  funkgerecht,  trcf.end  und 
witzig  von  einem  Solofagott  dargeftellt.  In  dra- 
iHfch  beredten  Rezitativchen,  feufzenden  Melodie- 
anfatzen  und  komifchen  Trillern  iprach  das  In- 
ftrument  da  die  Empfindungen  des  Bedicnten  aus, 
der  bei  all  dem  Gezeter  und  Gefchwatz  der  beiden 
Hauptperfoncn  einfach  nicht  zum  Wort  kommt. 
Ein  gefchickt  in  die  Handlung  einfiihrender  und 
zuglcich  einige  erwtinfehte  Bemerkungen  iiber  das 
Werk  und  feinen  Komponiften  einfiigender  Vor- 
fprudi  von  Althaus  bercitete  dem  Horer  den  Weg 
zum  Verftandnis  und  Genufs  der  kleinen  Oper.  Im 
AnfchlufS  an  diefc  Auffiihrung  gab  es  dann  nodi 
eine  gern  gehorte  Wiederholung  der  heiteren, 
buntfarbigen  Marchenoper  „Kalif  Storch"  von 
Walter  Girnatis.  Vergniiglich  war  auch  die  von 
Nurnberg  gebotene,  von  Carl  S  ch  w  a  r  z  geleitete 
Auffiihrung  der  „Schonen  Galathee"  von  Suppe 
mit  Sylva  Baumier,  Dominik  Ltiicher,  Julius  Brom- 
bacher  und  Hermann  Guttendobler  als  trefflich 
ilngenden  und  diarakterifierenden  Darftellern. 

Aus  der  Reihe  der  Konzerte  feien  neben  genufi- 
reichen  Obertragungen  aus  Berlin  (5.  Sinfonie  von 
Beethoven,  gefpielt  von  den  Berliner  Phlharmoni- 
kern  unter  Furtwanglcr)  und  Leipzig  (Kon- 
zert  der  Dresdner  Staatskapelle  unter  GMD  Karl 
B  6  h  m)  vor  allem  zwei  Veranftaltungen  mic 
Werken  zeitgenoffifcher  Tonfetzcr  hervorgehoben. 
Unter  Karl  Lifts  hingebender  und  feinfuhliger 
Leitung  fetzte  fich  das  Rundtunkorchefter  fur  Kom- 
pofitionen  von  Gerhard  Frommel,  Jan  Brandts- 
Buys,  Karl  Meifter,  Max  Marfchalk,  Sverre  Jordan 
und  Rudolf  Haenfel  ein.  Frommels  eigenwi'liges 
mufikantifches  Temperament  offenbarte  fich  h:er 
einpragfam  in  einer  vierfatzigen  Suite,  deren  kraf- 
tigfter  Reiz  in  Epifoden  voll  drangend  bewegter 
Scherzhaftigkeit  liegt.  Ein  kraftvolles,  leidenfcha.ft- 
iiches  Werk  lernte  man  in  Brandts-Buys'  brahms- 
nahem  Konzertftuck  fiir  Klavier  und  Orchefter 
kennen,  deffen  Solopart  Willy  Klafen  mit  ub:r- 
legenem  Konnen  geftaltete.  Anfprechend  auch  das 
von  Bruckner  nicht  unberiihrte,  thematifch  gut 
erfundene  und  durchgeformte  Scherzo  aus  der 
erften  Sinfonie  des  jungen  Miinchners  Karl  Meifter. 
Stimmungsvoll  die  von  Elifabeth  W  a  1  d  e  n  a  u 
vorgetragenen  Orchefterlieder  Rudolf  Haenfels, 
durch  ein  uppiges  Klangkolorit  feffelnd  die  „Nacht- 
mufik"  Marfchalks,  reizvoll  die  Suite  norweg:fcher 
Volkslieder  und  Tanze  von  Jordan.  —  Das  zweite 
der  oben  erwahnten  Konzerte  brachte  die  Urauf- 
fiihrung  der  „Kantate  vom  Singe  n",  eines 
fo  benannten  „Romantifchen  Liederkreifes  nadi 
Spriichen  und  Gedichten  Eichendorffs"  fiir  einen 
Vorfanger,  Chor  und  Kammerorchefter  von  Kurt 
Strom.  O'skar  Befemfelder  beforgte  mit  Gliick 
die  Auswahl  der  Dichtungen  die  von  Natur  und 
Liebe,  von  Erd  und  Himmclsluft  erzahlen.  Durch 
alle  diefe  Verfe   gcht,   nach   einem  Wort   der  Ver- 
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faffer,  „der  zufammenfaffende  Gedanke  vom  Sin- 
gen,  und  in  dcr  Anordnung  der  Liedcr  fiir  Vor- 
fanger  und  Chor  fpiegelt  fieri  das  Obergreifen  der 
Singfreude  von  dem  Einzelnen  auf  die  Gcfamt- 
heit".  Stroms  Mufik  nun  zeugt  in  alien  Teilen  von 
einem  feinen  und  tiefen  Erfaffen  der  Seelen- 
ftimmungen,  die  in  den  Eichendorff'fchen  Verfen 
ruhen.  Seine  fchlichten,  einpragfamen  Melodien 
fchmiegen  fich  den  Dichtenvorten  in  naturlicher 
und  bezwingender  Weife  an,  fein  Chorfatz  klingt 
bliihend,  feine  Orchcfterbehandlung  feffelt  — 
namentlich  auch  in  den  Zwifchenfp'elen  —  durch 
eine  wirklich  karamermufikalifch  fein  durchdachte 
und  lebensvolle  Fiihrung  der  inftrumentalen  Stim- 
men.  In  der  von  H.  Adolf  Winter  umilchtig 
geleiteten  Auffiihrung,  bei  der  Theo  R  e  u  t  e  r  die 
Weifen  des  Vorfangers  fang,  wurde  der  ftarke  Reiz 
des  bei  aller  Subtilitat  der  Geftaltung  durch  feine 
melodifche  und  rhythmifche  Frifche  doch  im  beflen 
Sinne  volkstiimlichen  Werkes  eindringlich  fpiirbar. 
Wir  hoffen  auf  eine  Wiederholung  und  wiinfehen 
der  Kantate  die  verdiente  weite  Verbreitung! 

Zum   Schlufi   fei     zunachft     noch     der   Orchefter- 
konzerte    gedacht,    in    denen    Rosl    S  ch  m  i  d    mit 


begeifterndem  romantifchem  Schwung  Schumanns 
Klavierkonzert  und  Hugo  S  t  e  u  r  e  r  mit  ruhm- 
lichem  Stilgefiihl  und  gefchliffenem  Konnen  Beet- 
hovens  C-dur-Konzerte  fpielte.  Eine  neue,  den 
Klavierwerken  J.  S.  Bachs  gewidmete  Sendereihe 
wurde  von  Prof.  Auguft  Sch  mid-Lindner 
eindrucksvoll  eroffnet.  Edelfte  vokale  und  inftru- 
mentale  Kammermufik  des  Mittelalters  und  der 
Renaiffancezeit  vermittelte  das  Fiedeltrio  mit 
feinem  Sanger  E.  C.  H  a  a  f  e.  Zwei  befonders 
genufireiche  kleine  Konzertftunden  dankte  man  dem 
Niirnberger  Nebenfender:  die  eine  brachte,  vor- 
ziiglich  gefungen  von  dem  Sangerquartett  A  r  m  - 
hold,  Hennecke,  Marten  und  N  o  t  h  o  1  d , 
mit  Michael  Raucheifen  am  Fliigel  das  „Spa- 
nifche  Liederfpiel"  von  Schumann  und  die  Zigeuner- 
lieder  von  Brahms;  die  andcre  bot  Werke  von 
Dvorak:  das  A-dur-Klavierquintett  in  einer  g'an- 
zenden  Wiedergabe  durch  das  Bruinier-Quartett 
(mit  Raucheifen)  und  die  Zigeunerlieder,  denen  die 
Sopraniftin  Lily  N  e  i  t  z  e  r  ihre  reinklingende, 
ausdrucksvolle  Stimme  lieh. 

I.  V.:  Dr.  Anton  Wiirz. 


KLEINE      MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  MITTEILUNGEN 

Im  Zuge  des  weiteren  Ausbaues  des 
Reichsminifteriums  fiir  Volksauf- 
klarung  und  Propaganda  hat  Reichs- 
minifter  Dr.  Goebbels  weitere  Veranderungen 
in  feinem  Gefchaftsbereich  verfiigt.  Auch  innerhalb 
der  Reichskulturkammer  ift  der  organifatorifche 
Aufbau  weiter  vervollftandigt.  Die  Entwicklung  ift 
nunmehr  foweit  abgefchloffen,  dafi  die  wahrend 
des  Aufbaues  notwendige  Perfonalunion  in  der 
Leitung  einzelner  Abteilungen  des  Minifteriums 
und  wichtiger  i^mter  im  Bereich  der  Reichskultur- 
kammer aufgehoben  werden  kann.  D  e  Abgrenzung 
der  Aufgabengebiete  zwifchen  Minifterium  und 
Kulturkammer  ift  eindeutig  feftgelegt;  dem  Mini- 
fterium kommt  die  politifche  und  kulturpolitifche 
Fiihrung,  den  Kammern  die  beruisftandiiche  Be- 
treuung  ihrer  Mitglieder  zu.  Daraus  ergeben  fich 
u.  a.  folgende  perfonelle  Veranderungen:  der 
Leiter  der  Schrifttumsabteilung  (VIII)  Hauptamts- 
leiter  H  e  d  e  r  i  ch  und  der  Leiter  der  Mufikabtei- 
lung  (X)  Generalintendant  Dr.  Drewes  fcheiden 
aus  ihren  Amtern  als  Vizeprafidenten  der  Reichs- 
fchrifttums-   bezw.   der   Reichsmufikkammer   aus. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Berlin  beging  das  Wagner-Gedenkjahr  mit 
einer  feftlichen  Grals-Woche  in  den  Ofter- 
tagen,  die  an  drei  Abenden  den  „Lohengrin"  und 
an  vier  Abenden   „Parfifal"   befcherte. 


Die  Kgl.  Flamifche  Oper  in  Antwerpen  ver- 
anftaltcte  als  Hohepunkt  der  gegenwartigen  bel- 
gifchen  Mufikfaifon  vom  21. — 30.  April  Richard 
Wagner-Feftfpiele.  Zur  Auffiihrung  kam 
der  gefamte  „Ring"  unter  GMD  Carl  E  1  m  e  n  - 
d  o  r  f  f  mit  namhaften   deutfehen   Sangern. 

Die  Stadt  L  i  e  g  n  i  t  z  befchliefk  den  Konzert- 
winter  1937/38  mit  drei  Mufiktagen  (24.  bis 
26.  April)  unter  Leitung  von  MD  Heinrich  ¥ei- 
dinger,  die  zu  einer  ftandigen  Einrichtung 
werden  follen.  In  diefem  Jahr  umfaffen  fie  cin 
geiftliches  Konzert  in  der  Kaifer  Friedrich-Gedacht- 
niskirche  mit  dem  ftadtifchen  Orchefter  (Werke  von 
J.  S.  Bach,  Mozart,  Rheinberger),  ein  Meifterkonzert 
mit  Georg  Kulenkampff  als  Solift  (Weber — 
Schumann — Straufi)  und  einen  Kammermufikabend 
mit   dem  Elly  Ney-Trio   (Beethoven-Abend). 

Das  Deutfche  Nationaltheater  in  Osnabriick 
veranftaltet  zum  125.  Geburtstag  Richard  Wagners 
vom  25. — 30.  April  eine  Richard  Wagner- 
F  e  ft  w  o  ch  e  ,  bei  der  „Der  Ring  des  Nibelungen" 
mit  erften  Wagner-Sangern  des  Reiches  zur  Auf- 
fiihrung kommt. 

In  Miinchen  finden  vom  13.  bis  18.  Mai  Z  e  i  t- 
genoffifche  Mufiktage  ftatt,  veranftaltet 
durch  die  Neue  Mufikalifche  Arbeitsgemeinfchaft. 
Im  erften  Abend  bringt  die  Rundfunkfpielfchar 
unter  Leitung  von  Helmuth  S  e  i  d  1  e  r  Werke  von 
Cefar  Bresgen,  Franz  Bieb!,  Karl  Marx,  Gerhard 
Maafz  zur  Auffiihrung.  Der  zweite  Abend  ver- 
mittelt  Werke  von  Jofef  Haas,   Karl   Marx,  Her- 
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mann  Reutter,  Paul  Graener,  Armin  Knab,  Her- 
mann Simon  und  Alfred  von  Beckerath.  Im 
dritten  Abend  fingt  der  Miinchner  Bachverein  unter 
Leitung  von  Karl  Marx  neue  Chormuftk  von 
Hugo  Diftler,  Fritz  Biichtger,  Ernft  Lothar  v.  Knorr 
und  Ernft  Pepping. 

Die  Berliner  Kunftwochen  werden  am 
16.  Mai  durch  einen  Feftakt  im  Rathaus,  in  deffen 
Rahmen  auch  der  Berliner  Mufikpreis  1938  ver- 
liehen  wird,  feierlich  eroffnet.  Ihr  erfter  Tell  gilt 
dem  Gedachtnis  Max  Regers  mit  einem  Max 
Reger-Feft  vom  16. — 27.  Mai.  Das  umfang- 
reiche  Programm  fieht  an  Veranftaltungcn  vor: 
ein  Konzert  der  Berliner  Philharmoniker  unter 
GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  mit  den  Hiller-Variatio- 
nen  und  dem  Violinkonzert  (Solift:  Georg  Ku- 
lenkampff),  einen  Choralabend  des  Propftei- 
chores  unter  H.  G.  G  6  r  n  e  r ,  fechs  Kammer- 
mufik-Abende,  je  einen  Orgelabend  von  Dom- 
organift  Prof.  Fritz  H  e  i  t  m  a  n  n  und  Giinther 
Ramin-  Leipzig;  ein  Chorkonzert  des  verftark- 
ten  Hochfchulchores  unter  Leitung  von  Prof.  Dr. 
Fritz  Stein,  der  auch  die  Gedachtnisrcde  auf 
den  Meifter  halten  wird. 

Ober  das  Programm  der  Reichsmufiktage 
in  Diiffeldorf  (22. — 29.  Mai)  wird  inzwi[chen 
bekannt,  dafi  an  Opernauffiihrungen  Ludwig  Mau- 
ricks  ..Simplizius  Simpliziffimus",  Paul  Graeners 
„Don  Juans  letztes  Abenteuer"  und  Richard 
Straufi'  ..Arabella",  an  Konzertveranftaltungen 
H.  Pfitzners  „Kantate  von  deutfcher  Seek",  ein 
Mannerchorkonzert  der  Diiffeldorfer  Chore  und  des 
Kolner  Mannergefangvereins,  verfchiedene  Kam- 
mermuflken,  ein  Tee  in  Schlofi  Benrath,  mufikalifch 
ausgeftaltet  durch  das  Kolner  Kammertrio  fur  alte 
Mufik  und  eine  Reihe  von  Werkkonzerten,  die  das 
Reichsfymphonie-Orchefter  unter  GMD  Franz 
Adam  durchfiihrt,  vorgefehen  find.  Auch  die  HJ 
und  der  NS-Studentenbund  werden  zur  Beteili- 
gung  an  den  Fefttagen  herangezogen.  Die  mufika- 
lifche  Gefamtleitung  des  Feftes  wurde  GMD  Hugo 
B  a  1 2  e  r  iibertragen. 

Die  Wartburg-Maientage  1938,  die 
vom  28. — 30.  Mai  in  Eifenach  ftattfinden,  werden 
mit  einer  Feftauffuhrung  „Der  fliegende  Hol- 
lander" durch  das  Nationaltheater  Weimar  er- 
offnet. Ferner  find  ein  Konzert  der  Weimarifchen 
Staatskapelle  unter  GMD  Paul  S  i  x  t  mit  Georg 
Kulenkampff  als  Solift  und  eine  Mufik  der 
Thiiringer  Sangerknaben   vorgefehen. 

Das  wic  alljahrlich  fiir  Ende  Mai  vorgefehene 
Niederbergifche  Mufikfeft  wurde  mit 
Riickficht  auf  die  Gaumufikwoche  auf  n. /12.  Juni 
verlegt. 

Ankniipfend  an  feine  alte  Mufiktradition  wird 
Potsdam  kunftig  alljahrlich  „Feftliche  Mu- 
fik t  a  g  e"  durchfiihren,  in  deren  Mittelpunkt  je- 
weils  J.  S.  Bachs  „Sechs  Branderiburgifche  Kon- 
zerte"  ftehen  follen.    Fiir  das  diesjahrige  Feft,  das 


unter  der  kiinftlerifchen  Leitung  von  Dr.  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  fteht,  ift  die  Zeit  vom  20. — 27.  Juni 
vorgefehen. 

Die  Reichstheater-Feftwochc  1938 
findet  unter  der  Schirmherrfchaft  von  Reichsmini- 
fter  Dr.  Goebbcls  vom  12. — 19.  Juni  in  Stuttgart 
ftatt. 

MD  Heinridi  W  e  i  d  i  n  g  e  r  veranftaltet  vom 
19.  bis  27.  Juni  mit  dem  ftadt.  Orchefter  Liegnitz 
eine  Franz  Schubert- Woche  in  Bad  Warmbrunnf 
Riefengebirge. 

Das  IV.  Freiburger  M  u  f  i  k  f  e  ft  (9.  bis 
17.  Juli)  unter  GMD  Vondenhoff  ift  Franz  Sdiubert 
gewidmet.  Es  wird  vorausfichtlich  drei  Kammer- 
mufikabende  und  zwei  Orchefterkonzerte  umfaffen. 

Ein  internationales  europiiifches  K  a  m  m  e  r  - 
mufik-Feft  wird  im  Sommer  193S  in  dem 
flowakifchen  Badeort  Trentfchin-Teplitz 
ftattfinden.  Unter  den  mitwirkenden  Kammermufik- 
vereinigungen  werden  genannt:  das  Havemann- 
Quartett  und  das  Gebel-Trio  aus  Deutfch- 
land,  das  Calvet-Quartctt  (Frankreich),  das 
Quartetto  di  Roma,  das  englifche  The 
Kutfcher-Quartett,  die  englifche  Madri- 
galvereinigung  The  Tudor-Singers,  ein 
ungarifches,  ein  polnifchcs  Quartett,  das  P  r  a  g  e  r 
Quartett,  das  Prager  Bla'ferquintett, 
das  O' ndficek-Quartett  und  eine  grolSe 
Reihe  von  Soliften.  Das  Programm  des  Kam-mer- 
mufikfeftes  foil  klaffifche  und  moderne  Mufik  um- 
faffen. Urn  die  Vortragsfolge  befonders  anziehend 
zu  geftalten,  follen  die  Kunftler,  foweit  als  mog- 
lich,  Werke  ihrer  eigenen  Nation  zum  Vortrag 
bringen.  E.  J.  ' 

Den  „Triftan"  der  diesjahrigen  Bayreuther 
Biihnenfeftfpiele  fingt  zum  erften  Mai 
Kammerfanger  Max  L  o  r  e  n  z  (in  den  Auf fiih- 
rungen  vom  24.  Juli,  7.  und  10.  Auguft)  und 
Kammerfanger  Karl  Hartmann  (26.  Juli,  4. 
und  10.   Auguft). 

Die  Stadt  L  u  z  e  r  n  begeht  im  Juli  ds.  Jahres 
ein  Mufikfeft,  das  unter  Leitung  des  Genfer  Diri- 
genten  Erneft  Anfermet  fteht. 

Das  bedeutendfte  der  fudetendeutfehen 
Mufikfefte  im  Jahre  1938  wird  als 
„Sudetendeutfche  Mufikfeftwoche"  in 
der  Zeit  vom  21.  bis  27.  Mai  in  der  Badeftadt 
Teplitz-Schonau  ftattfinden.  Ein  „Tag  des 
Sangerbundes  der  Sudetendeutfchen"  wird  dem 
Chorliede  gewidmet  fein  und  in  einer  Feftauffuh- 
rung des  „Fidelio"  von  Beethoven  gipfeln.  Unter 
Mitwirkung  der  fudetendeutfehen  Erziehungsver- 
bande  werden  „Das  neue  Volkslied,  der  Volkstanz 
und  der  Kunfttanz  im  Dienfte  der  Erziehung"  zur 
Geltung  kommen.  Der  „Tag  des  Finkenftciner 
Bundes"  wird  durch  eine  Feftauffuhrung  des 
„Egmont"  von  Goethe  durch  ein  Enfemble  des 
Berliner  Staatstheaters  feine  befondere  Weihe  er- 
halten.  Das  Collegium   musicum   der  Prager   deut- 
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fchen  Univerfitat  und  die  Prager  Singgemeinde 
unter  der  kiinftlerifchen  Fiihrung  von  Univ.-Prof. 
Dr.  Guftav  B  e  ck  i  n  g  werden  eine  Bach-Feicr  ins 
Werk  fetzen.  Eroffnet  foil  die  Feftwoche  mit  einer 
Schubert-Feier  werden,  wahrend  ihren  Ablchlufi 
eine  Richard  Wagner-Gedenkfeier  (zum  125.  Ge- 
burtstag  des  Meifters)  bilden  wird.  Mitwirkende 
ktinftlerifche  Heifer  der  Fefttage  werden  aufier  den 
beiden  bereits  genannten  Kunftverbanden  die 
fudetendeutfche  Sangerfchaft,  die  Prager  Univcrfi- 
tats-Sangerfchaft  „Barden",  die  neue  Prager 
fudetendeutfche  Kammermufikvereinigung,  das  Tep- 
litzer  Kur-Orchefter,  StaatsKM  R  i  ch  t  e  r  ,  die 
Sangerinnen  P  i  t  z  i  n  g  e  r  und  R  e  i  t  z  n  e  r  fowie 
die  Sanger  Patzak   und  Watzke    fein. 

Edwin  Janetfchek. 
Am  11.  Sept.  findet  ein  fudetendeut- 
fches  Mufikfeft  in  Reichenberg  flatt. 
Hier  foil  Kamillo  Horns  Zweite  Symphonie,  der 
Mannerchor  „Das  Verm'achtnis  St.  Michaels"  von 
Edmund  Nick,  die  „Herrgotts-Kantate"  von  Hans 
Maria  Dom'browski  und  eine  Meffe  von  dem  alten 
Reichenberger  Tonfetzer  Chriftophorus  Demantius 
zur  Auffiihrung  gelangen.  Kiinfllerifche  Ausfifhrende 
werden  das  Reidienberger  Theaterorchefter,  das 
Reichenberger  Quartett,  die  Gefangvereine  der 
erften  Gruppe  im  Jefchken-Ifergau  des  fudeten- 
deutfehen  Sangerbundes  und  der  Kirchenchor  der 
Erzdekanalkirche  fein.  Als  Feftdirigenten  find 
GMD  Robert  M  a  n  z  e  r  (Karlsbad),  Hugo  J  u  - 
r  i  f  ch  (Gablonz),  Prof.  P  r  o  k  f  ch  (Reichenberg) 
und  Prof.  Hugo  Wagner  (Reichenberg)  in  Aus- 
ftcht  genommen.  Edwin  Janetfchek. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Reichsverband  der  gemifchten  Chore  Deutfch- 
lands  hat  einen  neuen  Chorgau  Deutfch-Ofter- 
reich  errichtet,  zu  deffen  Leiter  Dr.  Ludwig 
K  e  1  b  e  t  z  -  Graz  ernannt  wurde. 

Die  mufikalifchen  Kreife  von  Cottbus,  Forft, 
Sorau,  Kroffen,  Senftenberg,  Spremberg,  Finfter- 
walde  und  Liibben  haben  fich  zu  einer  L  a  u  - 
fitzer  Mufik.gemeinfcb.aft  zufammen- 
gefdiloffen,  die  das  mufikalifche  Leben  der  Laufitz 
heben  wird. 

Der  Greizer  Mufikverein  hat  fich  nach 
nunmehr   63Jahrigem   Beftehen  aufgeloft. 

Der  fudetendeutfche  Tetfchen-Boden- 
bacher  Mannergefangverein  f  eierte 
Mitte  April  mit  einer  Auffiihrung  von  Richard 
Wagners  „Liebesmahl  der  Apoftel"  und  Beethovens 
„Neunter"   fein  75Jahriges  Beftehen.  E.  J. 

Der  Richard  Wagner-Verband  Deut- 
fcher  Frauen  halt  feine  diesjahrige  Reichs- 
tagung  vom  21.  bis  25.  Mai  in  Miinchen  ab.  Als 
Feftredner  fpricht  der  Tiibinger  Univ.-Prof.  Dr. 
Max  Wundt  iiber  „Schopenhauer  und  der  nor- 
difche  Geift,  mit  Ausblicken  auf  Richard  Wagner". 


HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Als  Nachfolger  des  unlangft  verftorbenen  Pro- 
feffors  Ludwig  Natterer  wurde  Konzertmeifter 
Hans  K  6  h  1  e  r  als  Lehrer  fiir  Viola  an  die  Wiirt- 
tembergifche  Hochfchule  fiir  Mufik  berufen. 

Der  Opernfchule  des  Landeskonfervato- 
riums  in  Leipzig  wird  mit  Beginn  des 
Sommerfemefters  eine  Klaffe  fiir  Opernchorfanger 
angegliedert,  deren  Leitung  dem  Chordirektor  der 
Leipziger  Oper  Johannes  F  r  i  t  z  f  ch  e  ubertragen 
wird. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Weimar  hat  auch  fiir  das  bevorftehende 
Sommerfemefter  eine  Reihe  wertvoller  Auffiihrun- 
gen  vorgefehen.  Das  Programm  kiindet  eine  Ri- 
chard Wetz-Feier,  ein  Reger-Konzert,  ein  zeit- 
genoffifches  Chor-Orchefterkonzert  mit  Werken 
von  Pfitzner,  Maafi  und  Lang,  eine  Bach-Kantate 
in  Tiefurt  und  Freilichtauffuhrungen,  fowie  10 
offentliche  Vortrage  an. 

Durch  die  Opernfchule  der  Staatl.  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  in  KSln  kam  „Sufannens 
Geheimnis"  mit  der  Mufik  von  Ermanno  Wolf- 
Ferrari  und  die  komifche  Oper  „Das  kluge  Fell- 
eifen"  von  Waldemar  Wendland  unter  der  Leitung 
von  Prof.  Rudolf  S  ch  n  e  i  d  e  r  zu  einer  vortreff- 
lichen   Wiedergabe. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Wahrend  der  Sommermonate  finden  in  der 
Moritzkirche  zu  Coburg  jeden  Montag, 
Mittwoch  und  Freitag  Orgelkonzerte  flatt,  die 
Werke  aus  alien  Zeitabfchnitten  deutfeher  Kirchen- 
mufik  vermitteln.  Bei  diefen  Konzerten  wirken 
aufier  dem  Coburger  KMD  Auguft  S  ch  a  m  - 
b  e  r  g  e  r  ,  Stadtorganift  Joh.  K  6  h  1  e  r  -  Weimar, 
Prof.  Alfred  S  i  1 1  a  r  d  -  Berlin,  Prof.  Georg 
K  e  m  p  f  f  -  Erlangen  und  Prof.  Giinther  Ramin- 
Leipzig  mit. 

Paul  K  r  a  u  f  e  s  Mufikaletten,  Werk  4$,  gelang- 
ten  vor  kurzem  in  einem  zeitgenoffifchen  Orgelabend 
in  Stollberg  i.  Erzg.  und  im  Reichsfender  Leipzig 
zur  Auffiihrung.  Seine  Choralftudien,  op.  12,  er- 
klangen  in  einer  Orgelfeierftunde  in  der  Kreuz- 
kirche  zu  Chemnitz. 

Organift  Herbert  Steinmeyer  veranflaltete 
auch  in  diefem  Winter  regelmafiige  Orgelkonzerte 
in  der  St.  Marienkirehe  zu  Wittftock/Doffe.  Mehr- 
mals  zog  er  dabei  auch  auswartige  Organiften 
heran,  fo  Werner  B  i  n  n  e  r  -  Neuruppin,  Paul 
S  ch  w  o  b  -  Hamburg,  Henriette  Klink-Schnei- 
der-Nurnberg  (Sopran),  Irmgard  S  ch  wo  b- Ham- 
burg (Alt),  fowie  den  Schiilerinnenchor  der  Klofter- 
fchule  Heiligengrabe.  Am  27.  Marz  fiihrte  der 
Evang.  Kirchenchor  Wittftock/Doffe  unter  feiner 
Leitung  Handels  „Lob  der  Mufik"  (Cacilien-Ode) 
in  der  Neuausgabe  von  Ernft  Zander  auf.  Die  Soli 
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hatten  Marianne  Brugger-  Berlin  (Sopran)  und 
Albrecht  L  i  n  k  e  -  Berlin-Danzig  (Tenor)  iiber- 
nommen.  Am  Klavier  fafi  Gertrud  V  i  e  r  1  i  n  g  - 
Wittftock/Doile.  Daj  Orchefter  war  vom  Mufik- 
korps  des  Panzer-Regiments  6  Neuruppin  geftellt, 
das  ais  Einleitung  des  Abends  Mozarts  „Kleine 
Nachtmufik"  zu  Gehor  brachte.  Vor  einem  voll- 
befetzten  Haus  bedeutete  das  Konzert  ein  mufikali- 
fches  Ereignis  fiir  Wittftock,  wo  feit  Jahrzehnten 
eine  derartige  Auffiihrung  nicht  mehr  zu  horen 
war. 

Hans  H  e  i  n  t  z  e  brachte  in  der  Sophienkirche 
zu  Dresden  mit  dem  Sophienchor  und  der  Dres- 
dener  Philharmonie  HSndels  felten  zu  horen- 
des  Oratorium  „Samfon"  zu  einer  verdienftvollen 
Wiedergabe.  An  Soliften  wirkten  mit:  Heinz  M  a  t- 
t  h  e  i ,  Otto-Karl  Z  i  n  n  e  r  t ,  Elifabeth  R  a  y  - 
mann-Stein,  Horft  G  ii  n  t  e  r  ,  Edith  L  a  u  x  - 
Heidenreich  und  H.   C  o  1 1  u  m  am   Cembalo. 

Unter  tatkraftiger  Forderung  des  Kirchenrats 
wurde  das  unter  Leitung  von  Walter  Kraft 
ftehende  „Lubeckifche  Kirchenorchefter" 
gegriindet.  Diefe  Einrichtung  kniipft  an  die  wich- 
tige  kirchenmufikalifche  Oberlieferung  der  Hanfe- 
ftadt  an.  In  friiheren  Zeiten  beftanden  in  Deutfch- 
land  an  den  Kirchen  befoldete  Kapellen,  deren 
Aufgabe  die  Pflege  der  musica  sacra  war.  Die 
Mitglieder  diefer  Orchefter  beherrfchten  zumeift 
mehrere  Inftrumente  und  waren  auch  Sanger,  um 
eine  moglichft  vielfeitige  Verwendung  in  der 
kirchenmufikalifchen  Praxis  zu  fichern.  Die  16  Mit- 
glieder des  Liibecker  Kirchenorchefters  follen  als 
Sanger  oder  Spieler  wirken.  Zweimal  jahrlich  fteht 
das  Orchefter  jeder  liibeckifchen  Kirche  im  Haupt- 
gottesdienft  zur  Verfiigung.  In  der  mufikgefchicht- 
lich  hervorftechenden  Karfreitags-Auffiihrung  der 
Bachfchen  Johannes-Paffion  zu  St.  Marien  trat  es 
zum  erftenmal  mit  e  iner  verantwortungsvollen 
kiinftlerifchen   Aufgabe   vor   die   Offentlichkeit. 

Dr.  Paul  Bulow. 

Frank  F  a  b  e  r  widmete  einen  Abend  geiftlkher 
Mufik  in  der  Kreuzkirche  zu  Hannover  dem  Schaf- 
fen  Heinrich  Kaminfkis.  Mit  Unterftiitzung  der 
Soliften  Brigitte  Schulte-Tigges-  Kaffel  (Alt) 
und  Kammermufiker  Rudolf  Wachtarz-  Hanno- 
ver (Violine)  vermittelte  er  das  Triptychon  fiir  Alt 
und  Orgel,  den  Canon  und  die  Canzone  fiir  Vio- 
line und  Orgel,  die  Orgeltoccata  „Wie  fchon  leucht 
uns   der  Morgenftern"   und   Orgelvorfpiele. 

Das  Stadtifche  Kulturamt  Leipzig  eroffnet  in 
Zufarnmenarbeit  mit  HJ  und  KdF  zum  1.  Mai  eine 
„Mufikfchule    fiir    Jugend    und    Volk". 

In  einer  Geiftlichen  Abendmufik  der  Radeweller 
Kirche  zu  Ammendorf  vermittelte  Organift  Wal- 
ther  K  u  n  z  e  mit  feinem  Kirchenchor  Werke  von 
Joh.  Seb.  Bach,  J.  Pachelbel,  Max  Reger  und  J.  N. 
David. 

Der  Brukenthalchor  zu  Hermann- 
ft  a  d  t  fang  in   diefen  Tagen  in  mehreren  Kirchen 


Siebenbiirgens  geiftliche  Gefange  und  Motetten  J.  S. 
Bachs  und  feiner  Zeitgenoflen.  Zum  Ofterfeft  ver- 
mittelte er  in  der  Hermannftadter  Stadtpfarrkirchc 
Joh.  Seb.  Bachs  Johannes-Paffion. 

PERSONLICHES 

Am  15.  April  feierte  der  Stadt.  KM  Karl  A  &  - 
m  u  &  in  Baden-Baden  fein  25Jahriges  Dienft- 
jubilaum. 

Der  langjahrige  Dirigent  in  Hannover  und 
Hildesheim  und  befonders  verdienftvolle  mufika- 
lifche  Leiter  der  Gottinger  Handel-Feftfpiele  KM 
Fritz  L  e  h  m  a  n  n  wurde  als  Generalmufikdirektor 
nach  Wuppertal  zur  Leitung  des  dortigen  Konzerr- 
und  Opernlebens  berufen. 

Die  Nachfolge  des  nach  Frankfurt  berufenen 
Freiburger  GMD  Franz  Konwitfchny  ubernimmi 
GMD  Bruno  Vondenhoff. 

Der  bisherige  Obermufikmeifter  beim  Stabsmufik- 
korps  des  Luftkreifes  4,  H  e  y  e  r  ,  wurde  als  Leiter 
der  neuentftandenen  erften  Luftwaffenmufikfchule 
in  Sondershaufen  unter  gleichzeitiger  Ernennung 
zum  Stabsmufikmeifter  berufen. 

Dr.  Willy  K  a  h  1  -  Koln  wurde  zum  aufkr- 
ordentlichen  Prof eflor  in  der  philofophifchen  Fakul- 
tat  der  Univerfitat  Koln  ernannt. 

KM  Hans  Heinrich  Schmitz  aus  Dresden,  zur 
Zeit  am  Deutfchen  Grenzlandtheater  in  GSrlitz 
tatig,  wurde  fiir  die  mufikalifche  Biihnenaffiftenz 
der   Bayreuther   Feftfpiele    1938    verpflichtet. 

Konzertmeifter  Karl  G  e  h  r  vom  Landestheater 
Altenburg  in  Thuringen  wurde  zur  Mitwirkung  im 
Orchefter  bei  den  diesjahrigen  Bayreuther  Buhnen- 
feftfpielen  eingeladen. 

Als  Nachfolger  von  GMD  Dr.  Julius  Kopfch 
iibernimmt  der  Leiter  der  Singfchule  am  Konfer- 
vatorium  der  Reichshauptftadt  Rudolf  L  a  m  y  die 
Leitung  des  bekannten  Erkfchen  Mannergefang- 
vereins  in  Berlin. 

Der  langjahrige  Leiter  der  Braunfchweiger  Sing- 
akademie  Willi  S  o  n  n  e  n  iibernimmt  als  Nach- 
folger von  Chormeifter  Hans  Stieber  den  Manner- 
gefangverein  und   die  Singakademie  in   Hannover. 

Der  Oberregiffeur  Auguft  Markowfky  wurde 
zum  kommiffarifchen  Leiter  der  Wiener  Volksoner 
beftellt. 

Geburtstage. 

Am  9.  April  wurde  der  Kolner  Mufikpadagoge, 
der  auch  als  Komponift  von  Klavierftiicken,  Man- 
nerchoren  und  Orcheftermufik  hervorgetretene  Prof. 
Ernft   H  e  u  f  e  r  ,   75   Jahre  alt. 

Der  Komponift  Eduard  RoUler,  langjahriger 
ftadtifcher  Mufikdirektor  und  Domorganift  in  Bre- 
men, feierte  feinen  75.  Geburtstag. 

Am  23.  April  vollendete  der  deutfche  Organift 
Wilhelm  Middelfchulte  fein  75.  Lebensjahr. 
Er  hat  fich  um  die  Verbreitung  deutfcher  Mufik 
in  Amerika  befonders  verdient  gemacht. 
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Der  „unbekannte"  Wagner 

Das  Liebesverbot  oder  die  Novize  von  Palermo.  Vollst.  Klavierauszug  mit  Text. 

Mit  Umschlagzeichnung  von  Franz  Stassen.     Edition  Breitkopf  4520  RM  9.— 
Marsch-Album.  Huldigungsmarsch  —  Kaisermarsch  —  Grofier  Festmarsdi.  Fur  Klavier 

zu  zwei  Handen      Edition  Breitkopf  4615  RM  1.20.      Fur  Klavier  zu  vier  Handen 

Edition  Breitkopf  4647  RM  1.50 
Ouverture  „Die  Feen".  Fur  Klavier  zu  zwei  Handen.  Edition  Breitkopf  4709  RM  1.50 
Ouverture  „Christoph  Columbus".   Partitur  RM  1 2.—.    Fur  Klavier  zu  zwei  Handen 

Edition  Breitkopf  2437  RM  1.50 
Ouvertiire  „K6nig  Enzio".     Part.  RM  12. — .    Fur  Klavier  zu  zwei  Handen     Edition 

Breitkopf  2435  RM  1.50 
Ouverture  „Polonia".  Fur  Klavier  zu  zwei  Handen.   Edition  Breitkopf  2436  RM  1.50 
Ouverture  „Rule  Britannia".  Fur  Klavier  zu  zwei  Handen.  Ed.  Breitk.  2438  RM  1.50 
Polonaise  D  dur.    Fiir  Klavier  zu  zwei  Handen.     Edition  Breitkopf  2571   RM  —.80 
Sonate  B  dur.  Fiir  Klavier  zu  zwei  Handen.  Edition  Breitkopf  2857  RM  1.80 
Adagio  fiir  Klarinette  mit  Streichquintett.   Partitur  RM  2  — .   Fur  B-Klarinette  und 

Klavier.  Ed.  Breitk.  4884  RM  1.80.    Fiir  Violine  (Flote,  Violoncell  oder  Oboe)  und 

Klavier.  Ed.  Breitk.  4885  RM1 .80.  Fur  Klavier  zuzwei  Handen  Ed.  Breitk. 4886  RM1 .50 
Konzert-Ouvertiire  d  moll.  Fur  Orchester.  Partitur  RM  6. — 
Konzert-Ouvertiire  C  dur.  Fiir  Orchester.  Partitur  RM  6. — 
Traume  fiir  Solovioline  mit  Orchester.  Partitur  RM  2  — 
Trauersinfonie  zur  Beisetzung  C.  M.  v.  Webers.  Fur  Orchester.  Partitur  RM  ?.— 

RICHARD  WAGNER 

Samtliche  Lieder 

fur  eine  Singstimme  mit  Klavierhegleitung 

herausgegeben  von  Emil  Liepe 

Edition  Breitkopf  4668  RM  4.— 

Inhalt:  Sieben  Kompositionen  zu  Goethes  „Faust"  op.  5:1.  Lied  derSoldaten:  Burgen 
mit  hohen  Mauern,  2.  Der  Schafer  putzte  sich  zum  Tanz,  3.  Es  war  eine  Ratt'  im  Kellernest, 
4  Es  war  einmal  ein  Konig,  5  Was  machst  du  mir  vor  Liebchens  Tur,  6.  Meine  Ruh'  ist 
hin,  7.  Ach  neige,  du  Schmerzensreiche  —  Der  Tannenbaum  steht  schweigend  —  Freude 
und  Leid  sind  flucht'ge  TiQume  —  Maria  Stuarts  Abschied  —  Schlafe,  mein  Kind  — 
Liebchen,  geh'  mit  mir  —  Die  Erwartung  —  Die  beiden  Grenadiere  —  GrufJ  an  Friedrich 
August  von  Sachsen  —  Der  Engel  —  Stehe  still  —  Im  Treibhaus  —  Schmerzen  —  Traume  — 
Gralserzahlung  aus  Lohengrin  in  erweiterter  Fassung. 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 

BREITKOPF    &    H  ARTEL    IN    LEIPZIG 
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Der  Schriftftellcr  Johannes  R  e  i  ch  e  1 1 ,  der  in 
der  Mufikwelt  durch  feine  Bcgegnungcn  mit  Kiinft- 
lern  „Erlebte  Koftbarkeiten"  bekannt  geworden  ift, 
feiert  am  14.  Juni  feinen  60.  Geburtstag. 

Todesjdlle. 

■f  am  29.  Marz  zu  Innsbruck  die  Opernfangerin 
Sofie  Wolf.  Gebiirtig  1877  aus  Kolmar  (Elfafi), 
war  fie  Schiilerin  von  Aglaja  Orgeni,  Dresden.  Sie 
wirkte  an  den  Biihnen  zu  Halle,  Koln,  Duisburg 
und  den  Bayrcuther  Feftfpielen.  Auf  Wunfch 
Richard  Straufi'  fang  fie  wiederholt  die  „Furftin" 
(Rofenkavalier)  in  London.  Neben  diefer  find  ihre 
„Sieglinde"  und  „Fidelio"  als  zwingende  Geftal- 
tung,  „Widerfpenftige"  und  „Weifie  Dame"  in  ge- 
fanglicher   Durchgeiftigung   unvergeffen.  P. 

"t  am  12.  April  in  Paris  der  grofie  ruffifche  Sanger 
und  Darfteller  Fjedor  S  ch  a  1  j  a  p  i  n  im  66.  Lebens- 
jahre,  ein  Kunftler,  der  eine  glanzende  Laufbahn 
hinter  fich  hatte  und  faft  bis  zum  letzten  Atemzuge 
kiinftlerifch  tatig  war.  Kein  Opernfanger  im  ge- 
wohnlichen  Sinne  des  Wortes!  Sein  Naturgefang 
auf  elementarer  Bafis  diente  ihm  nur  als  Mittel 
zum  Zweck:  die  Perfonlichkeit  zu  kreieren,  die  er 
verkbrpern  follte,  ohne  fich  darum  zu  kiimmern, 
ob  feine  Auffaffung  der  Rolle  bahnbrechend  wirkte, 
oder  eventuell  verurteilt  wurde.  Sein  Erfcheinen 
fiillte  die  ganze  Biihne  aus  und  riickte  feine  Part- 
ner oft  in  Schatten  —  manchmal  nicht  zum  Vorteil 
des  Opernwerkes  als  folchem.  Nur  einige  Kapell- 
meifter  fanden  feine  Gnade,  denn  wenige  waren 
es,  die  den  „Schaljapinfchen  Rhythmus"  zu  erfaffen 
vermochten.  So  konnte  feine  Interpretation  der  Lie- 
der  von  Schumann  und  Schubert  nicht  reftlos  be- 
friedigen,  befonders  wenn  man  an  die  Ausdeutung 
eines  Wiillner  gewohnt  war.  Aber  im  folklorifti- 
fchen  Sinne  war  Schaljapin  uniibertrefflich  —  fogar 
als  Vorf anger  des  ruffifchen  Kirch enchores!  Hier 
fprach  ganz  feine  Natur,  reich  an  Begabung  und 
Erfahrung,  denn  fein  Ruhm  war  nicht  leicht  er- 
kauft.  Als  Bauernjunge  geboren,  mufite  er  fich  red- 
lich  durchfchlagen,  bis  er  in  feiner  Heimat  voile 
Anerkennung  fand,  die  ihm  eigentlich  erft  nach 
feinen  Erfolgen  in  Italien  als  „Mephifto"  (von 
Boito)  richtig  zuteil  wurde.  Die  Vaterlandsliebe 
zwang  Schaljapin  auch  bei  dem  Regimewechfel  feine 
Kunft  auf  heimatlichem  Boden  auszuiiben.  Der  ihm 
verliehene  Ehrentitel  „Ruffifcher  Volksfanger"  ging 
ihm  bald  verloren,  als  er  aus  menfchlichen  Griinden 
den  Ertrag  eines  Konzertes  den  notleidenden  ruffi- 
fchen Kindern  von  Paris  ftiftete.  Er  kehrte  darauf- 
tain  nicht  nach  Rufiland  zuriick  und  lebte,  von  feiner 
zahlreichen  Familie  umgeben,  ftandig  in  der  fran- 
zofifchen  Hauptftadt.  A.  v.  Roeffel. 

"f  im  Alter  von  72  Jahren  der  bekannte  Kopen- 
hagener  Dirigent  Frederik  Schnedler-Peter- 
f  e  n ,  einft  langjahriger  Leiter  der  beruhmten 
Tivolikonzerte. 


t  am  3.  April  im  Alter  von  74  Jahren  der  Hiftori- 
kcr  Univ. -Prof.  Graf  du  Moulin -Eckart, 
deffen  freundfchaftlichen  Beziehungen  zum  Haufe 
Wahnfried  wir  eine  Biographie  von  Cofima  Wag- 
ner verdanken. 

t  am  19.  April  abends  7  Uhr  an  einem  fchweren 
Nierenleiden,  jedoch  vollig  unerwartet  fur  feine 
zahlreichen  Freunde,  unfer  hochgefdiatzter  Mit- 
arbeiter  Wolfgang  von  Bartels  (vgl.  hierzu 
S.  476  und  521). 

t  Prof.  Kurt  M  ii  1 1  e  r  ,  der  aus  Sprottau  gebiirtige 
Pianift  und  Mufikpadagoge,  ein  verdienter  Vor- 
kampfer  fiir  die  deutfche  Mufik,  im  Alter  von 
65  Jahren  in  Los  Angeles. 

t  in  Danzig  im  Alter  von  75  Jahren  Intendant 
Kurt  Griitzner,  von  1908  bis  zur  Abtrennung 
Danzigs  vom  Reich  Intendant  des  dortigen  Stadt- 
theaters. 

BOHNE 

Die  Stadtifchen  Biihnen  in  Koln  feiern 
das  Richard  Wagner-Jahr  durdi  eine  Richard 
Wagner-Feftwoche  vom  21.  Mai  bis  6.  Juni  mit 
dem  „Fliegenden  Hollander",  „Tannhaufer",  „Lo- 
hengrin",  „Triftan  und  Ifolde",  „Ring  des  Nibe- 
lungen",   „Meifterfinger"  und   „Parfifal". 

Das  Stadttheater  Dortmund  hat  Ernft  Schiff- 
manns  neue  Oper  „Wera"  zur  Urauffuhrung  fiir 
die   Spielzeit   1938/39  angenommen. 

Das  Staatstheater  Karlsruhe  f  Start  eine 
„J  u  go  f  1  a  v  i  f  ch  e  Woche"  durch,  die  in  der 
deutfehen  Urauffuhrung  von  Jakov  Gotovac'  „Ero, 
der  Schelm"  gipfelt. 

Wie  bereits  gemeldet,  kommt  Richard  Straufi' 
neuer  Einakter  „Der  Friedenstag"  an  der  Miinche- 
ner  Staatsoper  zur  Urauffuhrung.  Die  beiden 
neuen  Werke,  „Der  Friedenstag"  und  „Daphne" 
werden  erftmals  gemeinfam  an  einem  Abend  in 
Dresden   in   diefem  Herbft  gefpielt. 

Das  Nationalt  heater  Weimar  hat  auch 
in  diefem  Jahre  feinen  Ofter-Feftfpielzyklus  durdi- 
gefiihrt,  der  hehrfte  Meiflerkunft  vermittelte.  Man 
erlebte  am  Karfreitag  den  „Parfifal",  am  Ofter- 
famstag  Beethovens  „Neunte  Symphonie"  und  das 
G-dur-Klavierkonzert  mit  Frau  Prof.  Elly  N  e  y  , 
am  Ofterfonntag  den  erften  Teil  des  „Fauft"  und 
am  Oftermontag  den   „Lohengrin". 

Das  Prager  Deutfche  Theater  wird 
auch  in  diefem  Jahre  Mai-Feftfpiele  veranftalten, 
bei  denen  audi  die  Oper  entfprechend  vertreten 
fein  wird.  E.    J. 

Die  Staatsoper  Berlin  brachte  zur  Feier 
von  Max  von  Schillings'  70.  Geburtstag  feine  Oper 
„Ingwelde"  zur  Auffiihrung,  iiber  die  Prof.  Dr. 
Wolfgang  Golther- Roftock  tags  zuvor  am 
Reichsfender  Berlin   einleitend   fprach. 
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Das  Buch  zum  Wagner-Jahr  1938! 

,Eine    uberragende    Erscheinung    in    der   Wagner-Literatur!' 


Richard  Wagners  theatralische  Sendung 

Ein  Beitrag  zur  Geschichte  und  zur  Systemotik  der  Opernregie  von 

FRANZ  RUHLMANN 

232  Seiten,  28  Abbildungen  auf  10  Bildtafeln 
Prcis:  broschiert  RM  4.75,  in  Leinen  gebunden  RM  6.50 

„  .  . .  grundlegendas  Buch .  . .  eine  wertvolle  BereUherung  der  gesamten  Wagner-Literatur  .  . ."  Die  Biihne 

„  .  .  .  eine  klare  und  energische  Anleitung  wie  das  Buch  Franz  Riihlmanns  ist  eine  Tat#  wie  sie  der  Nachfolge  des  Bayreuther 
Meisters  ansteht  .  .  ."  Deutsche  Allgemeine  Zeitung 

„  .  . .  ist,  was  Genauigkeit  anbelangt,  vorbildlich  und  in  Behandlung  des  Themas  erschopfend  .  . ."     Musica  d'oggi  (Italien) 
,,  .  . .  Ein  ungemein  grtindliches,  aus  reichem  Wissen  entstandenes  und  dabei  erw'armendes  Werk  .  .  ."  Das  Theater 

„  .  .  .  eine  wesentliche  und  wichtige  Bereicherung  der  gesamten  Wagner-Literatur  .  .  ."  Zeitschrift  fur  Musik 

Zu  beziehen  durcb  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen 
Verlangen  Sie  den  ausfiihr lichen  Sonderprospekt  (mit  Text-  und  Bildproben  )! 


HENRY    LITOLF  F'S   VERLAG. BRAUNSCHWEIG 


Eine    interessante    Neuerscheinung    alter   Musik! 

G.  PH.  TELEMANN 

Konxert  fur  Flote,  Oboe  d'amore  und  Viola  d'amore 

(fur  Viola  d'amore  evtl.  Violine  con  sordino) 

mit  Begieitung  von  Streichorchester  und  Cembalo  (Klavler) 

Bearbeitet  und  zum  ersten  Male  herausgegeben  von  FRITZ  STEIN 

Preise:  Part.  9.—  RM  /  Orchesterst.  kpl.  15. —  RM  /  Duplierst.  je  1.90  RM  /  Solostimmen  je  2.—  RM  /  Cembalost.  3.—  RM  / 
Rlavierauszug  3. —  RM  /  Spieldauer:  18—20  Minuten 

„  .  .  .  entztickt  vor  allem  ein  voller  Stifle  und  Zdrtlicbkeit  steckendes  Konzert  vom  alten  Telemann  .  .  .  klanglick  reizend, 
leicbt  und  liebenswiirdig,  zumal  im  Siciliano,  ein  echtes  Stuck  Rokoko  .  .  .  eine  ohrenergotzendc  Spielmusik,  ein  zartes 
Gefiige  melodischer  Ran  ken  .  . .  ein  nobles,  melodiscb  rankendes  Konzert. . .  " 

Von  Telemann  erschienenferner: 

Konzert  f-moll  fur  Oboe 

mit  Begieitung  von  Streichorchester  und  Cembalo  (Klavier) 

bearbeitet  und  herausgegeben  von  FRITZ  STEIN kpl.  RM  12. — 

Konzert  fur  Oboe  und  Fiote  mit  Klavier  (Cembalo) 

bearbeitet  und  herausgegeben  von  GEORG  HAVEMANN RM  1.60 

Z  u   beziehen    d  u  r  do   alle   Musikalienhandlungen 
Verlangen  Sie  bitte  Ansichtssendung! 


HENRY   LITOLFF'S  VERLAG   /  BRAUNSCHWEIG 
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ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Mai   1938 


Karl  U  e  t  e  r  s  Mufik  zu  dem  Sdiaufpiel  der 
„Richter  von  Zalamea"  kam  in  diefer  Spielzeit  an 
den  Biihnen  Karlsruhe,  Regensburg  und  Freiburg 
zur   Auffiihrung. 

Das  Landestheater  Oldenburg  fiihrt  rnit  Wi:- 
kung  vom  1.  April  die  Bezeichnung  Olden- 
burgifdies   Staatstheater. 

KONZERTPODIUM 

Fritz  Biiditgers  Werk  11  „Heitere  Weisheit" 
kommt  bei  den  Wittener  Mufiktagen,  fein  Werk  12 
„Tierbilder"  auf  dem  zeitgenoffifchen  Mufikfeft  in 
Miinchen  durch  den  Munchener  Bachverein  unter 
Karl  Marx  zur  Urauffiihrung.  Sein  Werk  8 
„Hymnen"  erklang  foeben  in  DefTau  durch  den 
Magdeburger  Madrigalchor  unter  Janflen  und  wird 
im  kommenden  Monat  in  Nurnberg  durch  den 
Chor   der   Singfchule  unter  W.  K  1  i  n  k   gefungen. 

Das  „Heidelberger  Kammertrio  fiir  alte  Mufik" 
(Willy  P  r  i  e  b  e  r  ,  Kurt  Flattfchacher  und 
Erich  H  a  r  b  a  t  h)  fpielte  in  letzter  Zeit  vielfach 
erfolgreich    in    und    aufierhalb    feiner   Heimatftadt. 

Im  4.  Symphoniekonzert  des  Landestheaters 
Coburg  horte  man  mehrere  neue  Werke:  J.  N. 
Davids  „Partita  mit  Orchefter",  Rudi  Stephans 
„Mufik  fiir  7  Saiteninftrumente"  und  Jean  Sibelius' 
„II.  Symphonie  in  D-dur"  unter  KM  T  u  e  b  b  e  n. 

Hans  Knappertsbufch  leitete  eine  Auffiih- 
rung der  Matthauspaffion  im  grofkn  Konzerthaus- 
faal  zu  Wien. 

Richard  S  t  r  a  u  fi  wird,  nach  mehrjahriger  Ab- 
wefenheit,  im  kommenden  Winter  wieder  in  Wien 
dirigieren  und  zwar  hat  er  das  Feftkonzert  der 
Wiener  Konzerthausgefellfchaft  anlafilich  ihres 
25;ahrigen   Jubilaums  iibernommen. 

Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  wird  Max  Trapps 
foeben  durch  ihn  in  Eflen  erfolgreich  aufgefiihrtes 
Cello-Konzert  demnachfl  auch  in  Dresden  und 
Stuttgart  fpielen. 

In  einem  Quartett-Abend  des  Munchener  Kiinft- 
lerhaus-Vereins  horte  man  zum  erften  Mai  in 
Miinchen  das  nachgelaffene  Streichquartett  in  C-dur 
von  Engelbert  Humperdindi  und  das  2.  Streich- 
quartett Werk  151  in  d-moll  von  Adolf  Sand- 
berger  durch  das  Streichquartett  der  Staats- 
oper  (Hans  Konig,  Karl  Rittner,  Prof.  Phil. 
Haas  und  Oswald  U  h  1.) 

Georg  BSttchers  „Oratorium  der  Arbeit"  er- 
lebt  bereits  feine  175.  Auffiihrung. 

Hilda  Kocher-Kleins  drei  Lieder  um  die 
Liebe,  Werk  56,  kamen  durch  Lore  F  i  f  ch  e  r  in 
einem  Konzert  der  Liibecker  Singakademie  zur 
eindrucksvollen  Wiedergabe.  Ihr  Zyklus  „Von 
allerlei  Tieren",  Werk  51,  erklang  in  einem  Kom- 
pofltionsabend  der  NS-Kulturgemeinde  Schorndorf. 

Im  letzten  Konzert  der  Philharmonifchen  Gefell- 
fchaft     in    Bremen     horte    man     erftmals    Heinrkh 


Kaminskis  „Dorifche  Mufik  fiir  Orchefter".  Ferncr 
hatte  die  Gefellfchaft  die  Berliner  Philharmonikcr 
mit  Wilhelm  Furtwangler  zu  einem  Beethoven- 
Sonderkonzert  eingeladen. 

Elly  Ney  begeifterte  kiirzlich  die  Munchener 
Muiikfreunde  erneut  mit  ihrer  hohen  Kunft.  Sie 
fpielte  an  einem  Abend  Anfang  des  Monats  Beet- 
hoven und  fchenkte  den  gefamten  Reinertrag 
diefer  Veranftaltung  Deutfch-Ofterreich. 

Das  Orchefter  der  Wiirttembergifchen 
Staatstheater  in  Stuttgart  machte  mit  Max 
Trapps  5.  Symphonie  F-dur,  Werk  33,  bekannt. 

MD  Werner  S  a  a  m  brachte  unlangft  Guftav 
Havemanns  „Suite  fiir  grofies  Orchefter"  mit  dem 
Bergifchen  Landesorchefter  in  Solingen  zur  weft- 
deutfchen  Erftauffiihrung. 

Im  Rahmen  der  Berliner  Kunftwochen  leitet 
Prof.  Giinther  R  a  m  i  n  -  Leipzig  ein  Feftkonzert 
des  Philharmonifchen  Chores  mit  Handels  „Acis 
und  Galathea"  und  „Phoebus  und  Pan",  von  j.  S. 
Badi. 

Zum  Wagner-Gedenkjahr  veranftaltete  die  Or- 
eheftervereinigung  Berlin  als  3.  diesjahriges  Konzert 
einen  Wagner- Abend,  bei  dem  Prof.  Rich.  H  a  g  e  1 
den  Stab  fiihrte. 

Alvin  Zimmerman  ns  fymphonifche  Dic'h- 
tung  „Aphrodite"  nach  Worten  von  Agnes  Miegel 
kam  in  Hamburg  unter  der  mufikalifchen  Leitung 
von  Operndirektor  Hans  Chriftian  M  o  h  n  mit 
Anni  V  o  g  e  1  als  Soliftin  zur  erfolgreicheen  Auf- 
fiihrung. 

Das  NS-Reichs-Symphonieorchefter 
kehrt  foeben  von  feiner  erften  diesjahrigen  Ober- 
bayernfahrt  unter  Leitung  von  Erich  K  1  o  &  zuriick. 
Es  hat  in  insgefamt  adit  Konzerten  in  Erding, 
Weilheim,  Fiirftenfeldbruck,  Grafing,  Miesbach, 
Miihldorf,  Toging  und  Traunftein  Werke  von 
Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Brahms,  Lifzt,  Wag- 
ner  und   Richard    Straufi   gefpielt. 

Die  Munchener  Philharmoniker  be- 
finden  fich  foeben  auf  ihrer  zweiten  diesjahrigen 
Konzertreife,  die  in  Bayreuth  begann.  Diefer  Tage 
wurden  die  Kiinftler  unter  ihrem  Dirigenten  Ge- 
heimrat  Siegmund  von  Hausegger  in  Dres- 
den mit  der  „Freifdiutz"-Ouvertiire,  der  Es-dur- 
Symphonie  von  Mozart  und  der  C-dur-Symphonie 
von  Schubert  ftark  gefeiert.  In  Breslau  werden 
fie  die  „Eroica"  und  Beethovens  Neunte,  ebenfalls 
unter  Hausegger  bringen,  in  Pofen  unter  A.  Men- 
n  e  r  i  ch  die  h-moll  Symphonie  von  Schubert,  die 
4.  Symphonie  von  Bruckner  in  der  Originalfaflun|5 
und  ein  Werk  von  Stanislaw  Moniufzko,  und  in 
Berlin  ebenfalls  Bruckners  9.  Symphonie.  Es  folgt 
ein  Konzert  in  Bielefeld  mit  Beethoven  und  Bruck- 
ner und  als  Abfchlufi  zwei  Beethoven-Konzerte 
in  Frankfurt  a.  M.  wieder  unter  Hausegger.  Von 
hier  begibt  fich  das  Orchefter  zu  feinem  Sommer- 
Engagement  nach  Bad  Kiffingen. 


56i 

DIE  KUNST  PER  FUGE 

—  eins  der  grofiten  Meisterwerke  deutscher  Musik  —  ist  das  letzte  und  versponnenste  Werk  Joh.  Seb. 
Bachs,  in  dem  alle  Bestrebungen  seines  polyphonen  Strebens  in  hochster  Vollendung  zusammengefafit 
werden.  Der  monumentalen  Komposition  licfi  er  audi  das  wiirdige  Gewand  zukommen:  sie  erschien 
nicht  in  einfachem  Klaviersatz,  sondern  als  Praditausgabe  in  Partitur.  50  Jahre  spater  kam  die  erste 
praktische  Ausgabe  heraus,  in  Partitur  mit  untergelegter  Klavierfassung,  und  bald  folgten  reine  Kla- 
vierausgaben.  Da  aber  einige  Fugen  des  Werkes  auf  dem  Klavier  unausfiihrbar  sind,  liefien  diese  Aus- 
gaben  die  letzte  Genauigkeit  vermissen  und  versperrten  dem  Ganzen  den  Weg  in  die  Praxis.  In  neuerer 
Zeit  bildete  sich  sogar  die  Auffassung,  die  „Kunst  der  Fuge"  sei  iiberhaupt  nicht  fiir  Klavier  geschrieben, 
und,  um  der  Komposition  wenigstens  zum  Erklingen  zu  verhelren,  bearbeitete  man  sie  fiir  Orchester. 
Dabei  wahlte  jeder  Bearbeiter  eine  andere  Form :  vom  Streichorchester  bis  zur  grofien  Symphonie- 
besetzung  sind  schon  alle  Schattierungen  vertreten.  Der  Fehler  aller  Orchestrierungen  ist  derselbe : 
Lafit  sich  eine  Bach'sche  Fuge  nicht  auf  dem  Klavier  spielen,  so  ist  sie  deshalb  noch  kein  Orchesterwerk, 

—  Bach  schrieb  iiberhaupt  keine  Fugen  fiir  Orchester  —  sondern  kann  trotzdem  ein 
„Klavierwerk"  im  Sinne  Bachs  sein;  denn  er  verstand  unter  „Klavier"  jedes  Tasteninstrument,  insbe- 
sondere  auch  die  Orgel.  So  enthalt  der  3.  Teil  seiner  „Klavieriibung"  vor  allem  Choralvorspiele  fiir 
Orgel,  als  Anfang  und  Schlufi  das  beriihmte  F.s  dur-Praludium  und  die  Tripeltuge  fiir  Orgel  und  als 
Einlage  vor  der  Schlufifuge  4  Stiicke  fiir  Klavier.  Tatsachlich  gelang  dem  Leipziger  Musikwissenschaftler 
Dr.  HEINRICH  HUSMANN  jetzt  der  Nachweis,  dafi 

die  „Kunst  der  Fuge"  ein  Klavierwerk 

im  Bachschen  Sinne  ist.  Nur  ist  sie  eben  kein  Werk,  das  vollstandig  auf  unserem  Klavier  gespielt  werden 
kann,  sondern  enthalt  ahnlich  dem  3.  Teil  der  „Klavieriibung"  auch  Stiicke  fiir  andere  „Klavier"- 
Instrumente,  namlich  3  Fugen  fiir  Orgel  und  2  Fugen  fiir  2  Klaviere,  alles  nach  einem  einzigartigen 
Plan  geordnet.  Den  Kern  des  Werkes  bilden  die 


9  Fugen  fiir  Klavier 


von  einfachen  Fugen  iiber  Doppel-  und  Tripelfugen  zur  Quadrupelfuge  mit  ihren  4  Themen  fort- 
schreitend.  Ahnlich  dem  3.  Teil  der  „Klavierubung"  find  vor  der  Schlufifuge 

4  Kanons  fiir  Klavier 

eingefiigt.  Dieser  Teil  des  Werkes  ist  technisch  nicht  so  schwer  wie  das  „Wohltemperierte  Klavier", 
iibertrifft  es  aber  durch  die  Grofiartigkeit  des  sich  immer  mehr  steigernden  Aufbaus  und  die  Tiefe  der 
Idee.  Ist  die  Ausfuhrung  des  ganzen  Werkes  auch  als  Ideal  anzusehen,  so  ist  die  getrennte  Auffuhrung 
dieses  Klavierteils  durch  seinen  geschlossenen  Aufbau  doch  durchaus  gerechtfertigt.  Zwischen  den  ein- 
fachen und  den  Doppel-  und  Tripelfugen  stehen  als  Einlage  die 

3  Gegenfugen  fiir  Orgel 

die  eine  neue  Seite  des  Fachschen  Orgelschaffens  zeigen.  Durch  die  sparsame  Verwendung  des  Pedals 
erst  gegen  Schlufi  sind  sie  technisch  besonders  leicht,  umso  tiefer  aber  in  der  Wirkung.  Nach  den 
Doppel-  und  Tripelfugen  folgen  als  Einschub 

2  Spiegelfugen  fiir  2  Klaviere 

Meisterwerke,  die  einzig  in  ihrer  Art  dastehen:  jede  Fuge  wird  zweimal  gespielt,  zuerst  normal,  dann 
gespiegelt,  d.  h.  mit  Vertauschung  von  oben  und  unten. 

Alle  diese  Teile  sind  vollendet  zum  Ganzen  zusammengefugt.  Die  einfachen  Fugen,  die  Gegenfugen 
als  Einlage,  die  Doppel-  und  Tripelfugen,  die  Einlage  der  Spiegelfugen,  die  Kanons  und  die  Quadru- 
pelfuge bilden  ein  in  sich  fortschreitendes  und  sich  steigerndes  Meisterwerk,  das  die  wirkliche  Kronung 
des  Bachschen  Schaffens  bildet. 

I.  Abteilung:  Fugen  und  Kanons  fiir  Klavier  2  handig.  Ed.-Nr.  2694 RM  3.60 

11.  Abteilung:  3  Gegenfugen  fiir  Orgel.     Ed.-Nr.  2692 RM  i.jo 

in.  Abteilung:  2  Spiegelfugen  fiir  2  Klaviere  4nandig.  Ed.-Nr.  2690     RM  1.50 

STEINGPABER     VERLAG     /     LEIPZIG 


56a 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Mai 


195  b: 


DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Alex  Grimpe,  der  junge  Hamburger  Kom- 
ponift,  hat  foeben  eine  „Klcine  Suite"  op.  37,  fur 
kleines  Orchefter  beendet. 

Ottmar  G  e  r  ft  e  r  arbeitet  zur  Zeit  an  einera 
grofien  Orchefterwerk  „Ernfte  Mufik". 

Paul  H  6  f  f  e  r  vollendete  foeben  ein  Ballett 
„Der  Soldat  und  die  PrinzeiTin". 

Karl  S  ch  ii  1  e  r  fchuf  eine  Mufik  zu  Herbert 
Bohmes  Dichtung  „Bamberg,  dein  Reiter  reitet 
durch  die  Zeit",  ein  abendfiillendes  Werk  fiir  ge- 
mifchten,  Manner-,  Frauen-  und  Kinderdior,  vier 
Soliften,  grofies  Orchefter  und  einen  Sprecher  als 
Mittelpunkt. 

VERSCHIEDENES 

Dr.  Erich  Valentin  wurde  von  der  NSG 
„Kraft  durch  Freude"  (Mundien-Oberbayern)  ein- 
geladen,  bei  der  Richard  Wagner-Gedenkfeier  in 
Miinchen  einen  Vortrag  zu  halten. 

In  G  r  a  u  p  a  bei  Dresden  befindet  fich  ein 
Richard  Wagner-Mufeum,  das  diefer 
Tage  durch  Feuer  fchwer  gefahrdet  war.  Am 
1.  Ofterfeiertag  brach  abends  in  der  Scheune,  die 
zu  diefem  Grundftiick  gehort  und  in  der  fich 
Richard  Wagner  ofter  aufgehalten  hatte,  Feuer 
aus,  dem  aufier  der  Scheune  auch  einige  Birn- 
baume,  die  noch  aus  Wagners  Zeit  ftammen,  zum 
Opfer  fiekn.  Die  Flammen  griffen  auch  auf  das 
ganz  nahe  liegende  Wagner-Haus  iiber,  konnten 
aber  noch  eingedammt  werden,  fo  dafi  das  Mufeum 
mit  feinen  reichen  Schatzen  gerettet  werden  konnte. 

F.  M. 

Aus  Anlafi  der  Wiedervereinigung  Deutfch- 
Ofterreichs  mit  dem  Reich  machte  die  Preufii- 
fche  Staatsbibliothek  Berlin  der  S  t  e  i  e  r- 
markifchen  Landesbibliothek  in  Graz 
ein  wertvolles  Gefchenk  durch  die  Oberlafiung  der 
bisher  in  ihrem  Befitz  befindlichen  Gefangspoftille 
des  Grazer  Stadtpfarrers  Andreas  Gigler,  vertont 
von  dem  erzherzoglich  fteiermarkifchen  Hofmufikcr 
Johann  de  Cleve,  die  in  der  Offizin  des  Grazers 
Andreas  Franck  im  16.  Jahrhundert  gedruckt 
wurde.  Die  nur  noch  in  diefem  einen  Exemplar 
vorhandene  Poftille  ftellt  den  alteften  fteiermarki- 
fchen Notendruck   dar. 

Dr.  Eberhard  Preufiner  fprach  in  einem 
Vortragsabend  der  Berliner  Ortsgruppe  der  Deut- 
fchen  Geiellfchaft  fiir  Mufikwiffenfchaft  iiber 
„Mufikalifche  Gemeinfchaftsformen  im  18.  Jahr- 
hundert". 

Ein  glucklicher  Zufall  fiigte  es,  dafi  in  diefen 
fchickfalsfchweren  Tagen  der  Wiedervereinigung 
Deutfch-Ofterreichs  mit  dem  Reich  der  Wiener 
Mufikfchriftfteller  Carl  Maria  Haslbruner  ein 
wertvolles  mufikalifches  Dokument  aus  grofier 
deutfcher  Vergangenheit   auffand.    Es   handelt  fich 


um  den  verloren  geglaubten  „Marfch  des  cinigen 
Deutfchland",  den  Johann  Straufi-Vater  dem  eben 
gefchaffenen  Deutfchen  Reichsparlament  widmete 
und  der  am  6.  Auguft  1848  nach  der  feierlichen 
Fahncnweihe  und  Militarparade  auf  dem  Jofef- 
ftadter-Glacis  in  Wien  zur  Urauffiihrung  kam. 

Chemnitz  beabfichtigt  anlafilich  des  Wagner- 
Gedenkjahres  in  einer  Ausftellung  die  Beziehungen 
Richard  Wagners  zu  Chemnitz  aufzuzeigen, 
und  richtet  daher  an  alle  Befitzer  einfchlagiger 
Briefe,  Erinnerungsftiicke  und  dgl.  die  Bitte  um 
Unterftiitzung  diefes  Gedankens  durch  leihweifc 
Uberlaffung  ihrer  Dokumente.  Mitteilungen  und 
Zufendungen  diefer  Art  find  an  Walter  R  a  u  , 
Chemnitz,  Zietenftrafie  78/III  erbeten. 

Im  Rahmen  einer  Felix  Draefeke-Feier 
in  Coburg  fprach  F.  Peters-Marquardt  iiber  „Fe!i\ 
Draefeke  als  Lyriker". 

Das  Mufeum  fiir  Volkerkunde  zu 
Leipzig  zeigt  foeben  eine  Sonderfchau  „Oft- 
afiatifche  Mufikinftrument  e",  die  einen 
guten  Einblick  in  die  faft  300jahrige  Mufikkultur 
Oftafiens  gewahrt. 

Der  Komponift  Franz  D  a  n  n  e  h  1  fchenkte  die 
Handfchrift  feiner  zur  Erinnerung  an  den  9.  No- 
vember 1923  und  an  Dietrich  Eckart  gefchaffenen 
Sonate  fiir  Violine  und  Klavier  der  Dffentlichen 
Mufikbiicherei  Miinchen. 

Prof.  E.  N.  v.  R  e  z  n  i  c  e  k  bittet  um  Bekannt- 
gabe  folgender  Mitteilung:  „Im  Jahre  1933  kom- 
ponierte  ich  eine  Ouverture  „Befreites  Deutfchland". 
Die  Partitur  und  Orchefterftimrnen  kann  ich  nicht 
mehr  finden  und  vermute,  dafi  ich  diefes  Materia! 
damals  an  irgendein  Orchefter  oder  einen  Dirigen- 
ten,  vielleicht  durch  Vermittlung  des  damaligen 
Dirigenten  des  Deutfchlandfenders,  Lindner,  ge- 
fchickt  habe.  Die  betreffenden  Orcheftervorftand; 
oder  Dirigenten,  die  in  Betracht  kommen  konnten, 
mochte  ich  herzlichft  bitten,  in  ihrer  Bibliothek 
nachzufehen  und  mir  eventuell  das  genannte  Mate- 
rial auf  meine  Koften  zuriickzufchicken.  (Char- 
lottenburg   2,   Knefebeckftrafie  32). 

Die  Stadt  E  f  f  e  n  hat  anlafilich  des  loojahrigen 
Beftehens  ihres  ftadtifchen  Mufik  vereins  eine  ftatt- 
liche  Feftfchrift  herausgebracht,  die  iiber  das 
Mufikleben  der  Stadt  in  diefen  letzten  100  Jahren 
wertvollen  Auffchlufi  gibt.  Gleichzeitig  wlrd  das 
Programm  des  zu  Ehren  der  Feier  veranftalteten 
Mufikfeftes  im  Miirz  des  Jahres  nochmals  ausfiihr- 
lich  bekanntgegeben  und  weiter  erfahrt  man  die 
Namen  der  Jubilare,  fowie  der  Mitglieder  des 
Vereins. 

Auf  Einladung  der  Staatsoper  Berlin 
fprach  der  bekannte  Wagner-Forfcher  Prof.  Dr. 
Wolfgang  G  o  1 1  h  e  r  als  Einfiihrung  zu  der  Grals- 
woche  des  Kunftinftituts  in  der  Leffing-Hochfchulc 
uber  „Parfifal  und  Lohengrin,  das  Drama  vom 
Gral  in  zwei  Teilen".  (Vgl.  den  Auffatz  im  vor- 
liegenden   Heft.) 
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Erfolgreicbe   Kammermusikwerke 
fiir  Quartette ! 


HEINRICH  KAMINSKI 

Praeludium    und    Fuge    iiber 
den  Namen  Abegg 

fiir  2  Viol.,  Viola  u.  Violoncello  RM  4.  — 
Taschenpartitur RM  1.50 

MAX  TRAPP 

Op.  22  Streichquartett 

fiir  2  Viol.,  Viola  u.  Violoncello  RM  6. — 
Op.  31  Klavierquartett  Nr.  3 

fiir  Klav.,  Viol.,  Viola  u.Violonc.  RM  7.  jo 

Zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen. 
Verlangen  Sie  bitte  Ansichtssendungen ! 

HENRY    LITOLFF'S    VERLAG 
BRAUNSCHWEIG 


MUSIC  &  LETTERS 

THE  BRITISH  MUSICAL  QUARTERLY 

Founded  in  1920  by 

A.  H.  FOX  STRANGWAYS 

Edited  by 

ERIC  BLOM. 

The  Principal  Libraries,  Schools  of  Music.Teachers 

of  singing,  pianoforte  and  violin,  Composers, 

Vocalists,  amateur  and  professional,  in  all  part 

of  the  world,  subscribe. 


Single  copis  5  shillings  and  three 
pence  Post  Free 

Annual  Subscription  £    j  Post  free  to  any  part  of  the 

World  through  Agents,  Music  Sellers  or  Newsagents  or 

direct  from  the  office, 

3  5  Wellington  Street,  Strand 
LONDON  W.C.  2 


Wichtige  Neuerscheinung 
fiir  jeden  Geiger ! 


BEETHOVEN 

Neuausgabe  der 

Sonaten  fur  Violine 
und  Klavier 

herausgegeben  und  fur  den  praktischen 
Gebrauch  eingerichtet  von 

BRAM  ELDERING 

und 

RUDOLF   M.   BREITHAUPT 

Preis  6.-  RM 

Zu  beziehen  durch  alle 
Musikalienhandlungen   oder   direkt  von 

HENRY    LITOLFF'S    VERLAG 
BRAUNSCHWEIG 


ANNA  BAHR-MILDENBURG 

Darstellung  der  Werke  Richard  Wagners  aus  dem 
Geiste  der  Dichtung  und  Musik 

TRISTAN  UND  ISOLDE 

Anna  Bahr-Mildenburg  iibergibt  der  Dffent- 
lichkeit  in  den  vorliegenden  Bliittern  den  I.  Band 
einer  das  Gesamtwerk  Wagners  umfassenden 
Darstellungslehre,  die  in  ihrer  Art  etwas  vollig 

Neues  ist. 

Presses timme:  „  .  .  .  .  ein  aus  Praxis  und  Er- 

kenntnis  geschopfter  giiltiger  Wegweiser  der 

Stil-  und  Darstellungsform  Wagners". 

Brosdiiert  RM  3. — ,  in  Halbleinen  RM  4. — ,  in  GanzL  RM  5. — 

Ausfiihrlicher  Prospekt  kostenlos. 

Bestellungen  kbernehmen  alle  Musikalien-  und 
BuchhundlungcTi  oder  der  Verlag 
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MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  Reichsfender  Konigsberg  brachte 
im  Rahmen  eines  Unterhaltungskonzertes  Ludwig 
N  e  u  b  e  ck  s  finfonifches  Heldenlied  fiir  grofies 
Orchefter   „Der  Sieger"    zur  Aufffihrung. 

Max  J  o  b  ft  s  Orgelpartita  „  Mitten  wir  im  Le- 
ben"  Werk  13,  die  vor  kurzem  in  Frankfurt  a.  M., 
Wien  und  Paris  erklang,  kam  diefer  Tage  am 
Reichsfender   Munchen   zur  Auffuhrung. 

Die  Wiesbadener  Pianiftin  Frau  Grete  A 1 1  - 
ftadt-Schutze  fpiclte  Anfang  des  Monats  am 
Reichsfender  Munchen  Klavierwerke  von  Max 
Reger  und  Hans  Fleifcher. 

Der  Reichsfender  Wien  hat  Paul  Winters 
neue  Grofi-Deutfchland-Fanfare  als  Paufcnzcichen 
eingefiihrt. 

Der  Reichsfender  Koln  fibertragt  dem- 
nachft  Fritz  Biichtgers  neuen  Chorzyklus  „Tier- 
bilder"  unter  Leitung  von  Hugo  D  i  ft  1  e  r. 

Am  Deutfchen  Kurzwellen  fender 
hortc  man  unlangft  Philippine  S  ch  i  ck  s  Liebes- 
duettte  fiir  Alt,  Bariton  und  Klavier,  Werk  32 
und  am  Reichsfender  Koln  ihre  Norwegifche 
Suite  fiir  Violine  und  Klavier,  Werk  33. 

Joh.  Seb.  Bachs  Passacaglia  c-moll  wurde  vom 
Deutfchlandfender  aus  der  St.  Marienkirche 
zu  Berlin  (an  der  Orgel:  Hans  Georg  G  6  r  n  e  r) 
iibertragen. 

Anton  Bruckners  Neunte  Symphonie  erklang  im 
Reichsfender  Stuttgart  unter  Dr.  Wil- 
helm  Bufchkotter. 

Des  70.  Geburtstages  Max  von  Schillings' 
gedachte  der  Deutfchlandfender  mit  einem 
deutl'ch-italienifchen  Austaufchkonzert,  das  Opern- 
ausfchnitte  aus  Berlin  und  Turin  vermittelte,  der 
Reichsfender  Stuttgart,  der  das  Vorfpiel 
zum  „Pfeifertag",  die  „Drei  fchlichten  Weifen"  fiir 
Violine  und  Klavier  und  die  „Glockenlieder"  fiir 
Sopran  und  Orchefter  zur  Auffuhrung  brachte,  der 
Reichsfender  M  fin  eh  en  mit  Bruchftiicken 
aus  dem  „Pfeifertag",  der   „Mona  Lifa"   u.   a. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  vermittelte 
in  diefem  Monat  die  Feftaufffihrung  des  ,,Parfifal" 
aus  dem  Leipziger  Opernhaus. 

Robert  Schumanns  Sinfonie  Nr.  2  in  C-dur  er- 
klingt  demnachft   im  Deutfchlandfender. 

Der  Reich  slender  Munchen  bringt  diefer 
Tage  in  einer  Abendveranftaltung,  in  deren  Mittel- 
punkt  Hugo  Wolf  fteht,  zwei  nachgelaffene  Lieder 
des  Meifters  aus  der  unvollendeten  Oper  „Manuel 
Venegas"  („Wenn  du  zu  den  Blumen  gehft"  und 
„Wer    fein    holdes    Lieb    verloren")     durch    Julius 


P  a  t  z  a  k  zur  Urauffiihrung.  Die  Lieder  ent- 
ftanden  im  Jahre  1883  als  Teil  des  „Spaniichen 
Liederbuchs",  inftrumentiert  wurden  fie  erft  acht 
Jahre  nach  ihrem  Entftehen.  Im  gleichen  Konzert 
hort  man  Hugo  Wolfs  „Penthefilea"  unter  Har.s 
Adolf  Winter. 

Der  Reichsfender  Koln  wird  in  einer 
Sendung  „Mufik  unferer  Zeit"  Anfang  Mai  ffinf 
Baritonlieder  von  Walter  Hammerfchlag  und  feine 
fiinf  Stficke  fiir  Klavier  „Stimmungen"  zur  Auf- 
fuhrung bringen. 

Der  Reichsfender  Munchen  brachte  in 
einem  Konzert  am  Geburtstag  des  Fuhrers  Erich 
Lauers  „Feftliche  Mufik  fiir  grofies  Orchefter  und 
Orgel"  und  „Grofideutfches  Danklied",  Werk  15 
und  26,  1  unter  Leitung  des  Komponiften  zur 
Auffuhrung. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Die  Spielzeit  1937/38  der  Newyorker  Metro- 
politan Opera  fchlofi  mit  Wagners  „G6tter- 
dammerung",  nachdem  fie  auch  mit  einem  Werk 
des  deutfchen  Meifters,  „Triftan  und  Ifolde",  be- 
gonnen  hatte.  Aus  einer  Oberficht  fiber  die  Spiel- 
zeit geht  ferner  hervor,  dafi  von  ihren  insgelamt 
127  Auffuhrungen  54  auf  deutfche  Werke  ent- 
fielen.  Darunter  fteht  Richard  Wagner  an  der 
Spitze  mit  41  Werken,  ihm  folgt  Richard  Straufi 
mit  12  Werken. 

Prof.  Wilhelm  K  e  m  p  f  f  ,  fpielte  mit  den  Ber- 
liner Philharmonikern  in  Bukareft  das  Klavier- 
konzert  von  Robert  Schumann  und  die  dort  noch 
nie  gehorten  Goldberg- Variationen  von  J.  S.  Bach. 

Richard  Straufi'  „Frau  ohne  Schatten"  kam 
im  Teatro  dell'  Opera  in  Rom  unter  General- 
intendant  Kurt  S  t  r  o  h  m  zu  einer  ftark  gef eierten 
Aufffihrung. 

Oswald  K  a  b  a  ft  a  hatte  als  Dirigent  der  Mfin- 
chener  Philharmoniker  in  Bukareft   grofien   Erfolg. 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  wurde  eingeladen,  in 
der  kommcnden  Spielzeit  in  Budapeft  4  Konzerte 
zu  leiten. 

Das  Teatro  Colon  in  Buenos  Aires  f iihrt 
im  kommenden  Sommer  deutfche  Opernfpiele  durch, 
die  Mozarts  „Entffihrung  aus  dem  Serail"  und  „Don 
Giovanni",  Wagners  „Triftan"  und  „Siegfried" 
und  den  „Rofenkavalier"  von  Richard  Straufi  vor- 
fehen. 

Die  Bayer.  Staatstheater  in  Mfinchen  fuhrten 
unter  der  Leitung  von  Clemens  K  r  a  u  fi  Richard 
Wagners  gefchloffenen  „Ring"  in  der  Mailiinder 
Scala  auf.  Die  deutfchen  Kfinftler  wurden  ftark 
gefeiert. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Oskar  L  o  e  r  k  e  :  Anton  Bruckner.  Ein  Charakter- 

bild  (S.  Fifcher  Verlag,  Berlin): 

„Der  kleine  Anton  Bruckner  wird  von  einer 
verborgen  fpiirbaren  Lenkung  zur  Gotteszucht  bald 
beriihrt  worden  fein.  Pflff  er  auch  immer  etwas, 
„was  man  nicht  gekannt  hat",  und  fuhr  er  in  feiner 
Sehnfucht,  Gutsbefitzer  zu  werden,  auf  einem 
bockbefpannten  Waglein  Heu  zu  Stalle,  ritt  er  das 
Steckenpferd  und  machte  den  Soldaten,  fo  predigte 
er  daneben  gern  vom  Kaften  herab  und  war  ein 
barfcher  Vertreter  feines  Vaters  im  Unterricht  der 
Kleinften. 

Zur  Zucht  gehorte  ihm  offenbar  von  Anbeginn 
die  Pracht:  beide  gaben  einander  wechfelfeitig  den 
Sinn.  Es  freute  ihn,  das  Spinett  des  Vaters 
„furchtbar"  zu  fpielen  und  im  Kirchenchor  mitzu- 
fingen,  zumal  wenn  die  Mufik  durch  Trompeter 
und  Pauker  von  aufierhalb  Zuzug  erhielt.  Zweifel- 
los  empfand  er  keine  Lockung  des  Unerlaubten, 
blofi  weil  ihn  kein  Mukertum  lockte.  So  liefen, 
als  er  elfjahrig  bei  feinem  damals  zweiundzwanzig 
Jahre  alten  Vetter  Johann  Baptift  Weifi  in  Hor- 
fching den  Anfangsunterricht  im  Orgelfpiel  und  in 
der  Harmonielehre  erhielt,  hier  und  da  ftolze 
Ungewohnlichkeiten  des  Klanges  unter,  als  er 
feine  erften  eigenen  Orgelpraludien  auffchrieb. 
Erklart  man  das  Auffallende  als  Ungefchick,  fo 
wahlt  doch  das  Ungefchick  das  eine  Mai  tappifch, 
das  andere  Mai  gliickhaft  und  neugierig. 

Hier  griff  die  Neugier  fur  einen  Augenblick  in 
die  Reifezeit  Bruckners  voraus  und  tauchte  dann 
fehr  lange  nicht  mehr  auf.  Der  Knabe  fattigte 
fich  an  der  Mufik  der  ofterreichifchen  Schule,  lernte 
Stiicke  von  Haydn  und  Mozart  kennen  und  ahmte 
den  Stil  des  in  der  Umgebung  von  Horfching  fo 
beriihmten  Vetters  und  Firmpaten  nach.  In  Weifi 
mufi  er  zum  erftenmal  in  feinem  Dafein  die  Macht 
der  Perfonlichkeit  gefpiirt  haben,  der  es  verliehen 
ift,  iiber  das  Bekannte  und  Gegebene  in  die  eigene 
Sphare  hinaufzureifien.  Befafi  er  nicht  felbft  fchon 
Macht,  wenn  er  fo  jung  dermafien  gefordert  war, 
dafi  er  felbftandig  und  gut  zum  Gemeindegefang 
fpielte?  Wurde  die  Macht  nicht  wachfen,  wenn  er 
den  Generalbafi  anging,  wahrfcheinlich  mit  einem 
Treueverfprechen  bis  ans  Grab,  wahrend  Alters- 
genoflen  noch  Bubenfpiele  trieben?  Der  Geift  des 
Baptift  Weifi  begleitete  Bruckner  fort  und  fort, 
als    er   langft    fein   Haus    verlaffen     hatte.     Weifi 
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endete  fein  Leben  durch  Selbftmord,  Bruckner  be- 
wahrte  Notenhandfchriften  des  Toten  als  Reliquien 
und  bemiihte  fich,   feinen  Schadel   dazuzufijgen. 

Der  Aufenthalt  in  Horfching  war  die  magifche 
Erweckung  einer  Wefensfchicht.  Schnell  folgte  dio 
vulkanilche   Erfchiitterung    einer   anderen,    tieferen. 

Hcrbft  1836  mufite  das  Kind  Anton  Bruckner 
nach  Ansfelden  zuriick,  um  die  Amter  feines  un- 
heilbar  fchwindfiichtigen  Vaters  zu  betreuen,  Som- 
mer  1837  ftarb  der  Vater.  Mit  dem  Priefter  hatte 
der  Sohn  die  letzte  Dlung  verrichtet,  und  der 
Schmerz  hatte  ihn  dabei  ohnmachtig  hinfinken 
laffen.  Oder  war  es  die  Grofie  des  Abfchieds- 
wunders,  das  ernfte  Geficht  des  Erdgeiftes,  der 
plotzlich  erfchien  und  etwas  raunte,  was  fpat  den 
erften  Satz  der  achten  Symphonie  befchlofi,  und 
was  Bruckner,  von  der  eigenen  Klangvifion  erfchiit- 
tert,  in  die  Worte  fafite:  „Das  ift  die  Totenuhr. 
Die  fdilagt  unerbittlich,  bis  alles  aus  ift."  Nichts 
fonft  aus  dem  Leben  Bruckners  ift  bezeugt,  was 
ihn  fo  bis  zum  Verlofchen  der  Sinne  ergriffen  hatte 
wie  das  Sterben  des  Vaters.  Selbft  die  Kunde  vom 
Tode  Wagners,  den  er  verehrte  wie  keinen  Sterb 
lichen,  traf  ihn  milder.  Er  hatte  fich  da  fchon  zu 
dem  „non  confundar  in  aeternum"  —  ich  werde 
in  Ewigkeit  nicht  zufchanden  werden  —  durch- 
gerungen.  Dicfer  Troft  ftand,  vorher  fiir  die  Kirche 
gefungen,  nun  von  Anbeginn  im  Adagio  der  fieben- 
ten  Symphonie,  und  als  in  den  Abgefang  des 
Satzes  die  Trauerbotfchaft  brach,  loften  fich  aus 
Bruckners  Augen  befreiend  die  Tranen:  Wie  hab' 
ich  da  geweint,  ach,  wie  hab'   ich  geweint! 

Der  Abfchied  des  Vaters  aber  von  der  Erde 
zeigte  ihm  zum  erften  Male  das  Unbegreiflich; 
einer  unentrinnbaren  Ordnung.  Der  Rifi  nach 
driiben  zeigte  wohl  noch  in  graufige  Leere.  Hatte 
er  auf  feinen  Verfehgangen  fchon  Sterbende  ge- 
fehen:  hier  fah  er  die  noch  fremde  Nacht  der 
Welt.  Zudem  zertrummerte  ihm  diefer  Tod  die 
Gnade  des  Elternhaufes  —  denn  fie  ift  nicht  zu 
verpflanzen  —  und  den  Reft  der  Kindheit.  Das 
Schickfal  fprach  zu  ihm:  Nun  fieh  du  zu!  Es  rifi 
ihn  zunachft  in  Extreme,  in  eins  der  Herrlichkeit 
und  eins  der  Durftigkeit,  die  beide  marchenhaft 
anmuten,  wenn  man  fie  fich  recht  zu  vergegen- 
wartigen  fucht." 
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Jofef  R  e  i  t  e  r  ift  anlafilich  feiner  Riickkehr  in 
die  Heimat  Linz  Gegenftand  zahlreicher  Ehrungen. 
Auch  die  Stadt  Wien  gab  der  allgemeinen  Freude 
iiber  die  Riickkehr  des  Altmeifters  Ausdruck  durch 
einen  feftlichen  Empfang,  an  dem  zahlreiche  Ver- 
treter des  offentlichen  Lebens  teilnahmen  und  in 
deffen  Rahmen  dem  Tondichter  der  Ehrenring 
der  Stadt  Wien  iiberreicht  wurde. 

Im  Rahmen  der  feierlichen  Eroffnung  der  Ber- 
liner Kunftwochen  im  Rathaus  wurde  der  Mufik- 
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preis  1938  dcr  Stadt  Berlin  folgenden 
Kunftlern  verliehen:  den  Konzert-  und  Oratorien- 
fangern  Tilla  Briem  und  Heinz  Marten,  dem 
pianiften  Siegfried  S  ch  u  1 1  z  e  ,  Konzertmeifter 
Helmuth  Z  e  r  n  i  ck  und  dem  rheinifchen  Peter- 
Quartett  (Fritz  Peter,  Robert  Haafi,  Guftav 
Peter  und  Karl  Drebert). 


PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

MD  Heinrich  Weidinger-  Liegnitz  wurde 
in  den  rriifungsausfchufi  fiir  den  ncugefchaffenen 
Sdilefifchen   Mufikpreis   berufen. 

Die  Stadt  Deffau  hat  eincn  Mufikpreis 
in  Hohe  von  Mk.  500. —  gefchaffen,  der  ailjahr- 
lich  an  einen  nachfehaffenden  Kunftler  aus  Deffau 
oder  der  nachften  Umgebung  verliehen  wird. 

Raoul  Koczalski  wurde  in  die  Jury  des 
Wettbewerbes   fiir  Pianiften  in  Briiffel  berufen. 


^#    4^4       Vorziigl.Musikinstrumente, 
R  JL       ^^^  praktisches  Zubehor 

iff|k«  R  haltbare  Saiten. 

»^*"   ^w'^W^B'   Ansiditssendungen,Probesendungen 

C.  A.  WUNDERLICH,  Siebenbrunn  (Vogtl.)  183.  Gegr.  1854 
Kataloge  frei. 


das  Unternehmcn.  Er  fpezialifierte  fich  in  der 
Hauptfache  auf  Chormufik;  grofic  Chorwerke, 
gemifchte  Chormufik  und  Kirchenmufik  wurden 
angegliedert,  ebenfo  zwei  Zeitfchriften,  die  „Sud- 
deutfche  Sangerzeitung"  und  „Die  Evangelifche 
Kirchenmufik  in  Baden".  Die  weite  Verzweigung 
der  einzelnen  Teile  des  Unternehmens  machte  eine 
Aufteilung  notig;  1935  ubernahm  Fritz  Hochftein 
den  Verlag  und  Wilhelm  Hochftein  die  Mufikalien- 
und  Inftrumentenhandlung.  Der  Verlag,  der  heute 
den  Namen  „Mufikverlag  Hochftein  &  Co."  fiihrt, 
umfafit  iiber  6300  Chorwerke. 


VERLAGSNACHRICHTEN     ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 


Audi  das  Juni-Heft  bringt  wiederum  eine  Reihe 
von  Profpekten,  die  den  Lefern  diefes  Heftes  zur 
Beachtung  befonders  empfohlen  werden.  So  kiin- 
digt  ein  ausfiihrliches  Verzeichnis  „Neue  Chor- 
mufik" aus  dem  Verlag  B6hm&  Sohn,  Augs- 
burg an.  —  Das  Mufikwiffcnfchaftliche  Inftitut 
der  Univerfitat  Freiburg  i.  Br.  veranftaltet  vom 
27.  bis  30.  Juni  1938  eine  „Zweitc  Freiburger 
Orgeltagung";  hierzu  legt  der  Barenrciter- 
Verlag,  Kaffel-Wilhelmshohe  ein 
reichhaltiges  Programm  bei.  —  Ferner  macht  die 
F  a  h  r  n  e  r  fch  m  u  ck  -  F  a  b  r  i  k  ,  Pforzheim 
durch  eine  reich  bebilderte  Beilage  auf  die  kiinft- 
lerifche  Ausftattung  und  die  handwerkliche  Gc- 
diegenheit    ihres   Silberfchmuckcs   aufmerkfam. 

Al.s  Jahresgabe  der  „N  e  u  c  n  S  ch  ii  t  z  -  G  e  - 
f  e  1 1  f  ch  a  f  t"  erfchien  foeben  eine  Neuausgabe 
der  kunftlerifch  wie  hiftorifch,  literarifch  wie 
mufikalifch  gleich  feffelnden  Liebesgefange  von 
David  P  o  h  1  e  nach  Texten  von  Paul  Flemming, 
herausgegeben  von  Dr.  Wiliba'd   G  u  r  1  i  1 1. 

Der  Verlag  Kiftner  &  Siegel-  Leipzig 
brachte  foeben  zwei  neue  Frauenchore  von  Armin 
Haag  heraus:  „Sommernacht"  fiir  vier  Stimmen 
a  cappella  nach  Worten  von  Buffe  und  „Wiegen- 
lied  im  Fruhling"  fiir  drei  Stimmen  a  cappella 
nach  Text  von  Dorothea  Maikath. 

Der  Mufikverlag  Hochftein  &  Co.  und  das 
Mufikhaus  H  o  ch  ft  e  i  n  -  Heidelberg  feiern  in  die- 
fern  Jahre  ihr  75Jahriges  Beftehen.  Aus  kleinen 
Anfangen,  die  der  Stadtkapellmeifter  Hafiner  in 
Heidelberg  1863  aus  einem  Selbftverlag  und  einer 
Mufikalienhandlung  aufbaute,  entwickelte  fich  lang- 
fam  ein  umfangreiches  Unternehmen,  das  aus 
Mufikalienverlag,  Mufikalien-  und  Inftrumenten- 
handlung beftand.    1894   ubernahm  Karl  Hochftein 


Dr.  Erich  Valentin  :  Wechfelfpiel  fchopferifcher 

Krafte.      Deutfchland    und    Italien  in    der    Ge- 

fchichte    der    Mufik.      („V6lkifcher  Beobachter", 
10.  Mai   1938): 

Wenn  wir  von  „Mufik"  fprechen,  verbindet  fich 
fiir  uns  von  vorneherein  damit  die  unausgefpro- 
chene  Vorftellung,  dafi  es  fidi  nur  um  deutfche 
oder  nur  um  italienifche  Mufik  handeln  konne. 
Die  Gleichheit  des  Wachstums  und  der  Bewertung 
iff.  in  der  Tat  fo  auffallend,  dafi  es  als  etwas 
Selbftverftandliches  erfcheint,  die  Mufik  beider  Vol- 
ker  in  einem  Atemzug  zu  nennen. 

Nur  in  der  politifchen  Gefchichte  und  in  dcr 
Malerei  finden  wir  ebenfoviel  Beruhrungspunkte 
wie  in  der  Mufik.  Zwar  find  audi  Taffo,  Arioft, 
Goldoni,  Metaftafio,  Manzoni  und  Pirandello  in 
das  Bewufitfein  der  deutfehen  Theater-  und  Dicht- 
kunft  eingegangen  wie  Goethe  in  das  der  Italiener, 
zwar  ift  die  Dufe  unvergeffen  —  heute  erleben  wir 
italienifche   Schaufpielkunft    in    Emma    Grammatica 
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Dresden,   15.  8.  35. 


—  aber  immer  und  immer  wieder  ift  es  doch  die 
Mufik  oder  die  mit  der  Muiik  blutverbundene 
Theaterkunft  der  Oper,  die  das  einende  Band  zieht. 
Wie  ift  es?  Furtwangler  und  Schuricht  fchlagen  die 
Herzen  der  Italiener  fttirmifch  begeiftert  entgegen, 
Marimizzi,  Sabata  und  Molinari  geniefien  in 
Deutfchland  Heimatrecht.  Die  Mailander  Scala 
feiert  in  Deutfchland  Triumphe,  die  Miinchener 
Oper  erobert  fich  die  Anerkennung  der  italienifchen 
Theaterfreunde.  Gigli  und  Lauri  Volpi,  als  Sanger 
im  deutfchen  Mufikleben  gelaufig  wie  einft  Carufo, 
gewinnen  im  Mufikfilm  die  Begeifterung  der  Deut- 
fchen. Und  diefes  Wechfelfpiel  der  mufikalifchen 
Krafte  geht  weit  zuriick  durch  die  Jahrhunderte  .  .  . 

Die   neue  Kunft. 

Zum  erften  Male  finden  wir,  wenn  wir  von  den 
Begegnungen  abfehen,  die  im  Altertum  die  Volker 
zufammenfiihrten,  Beriihrungspunkte  in  jener  Zeit, 
da  im  bliihenden  Florenz  mit  der  „ars  nova",  der 
neuen  Kunft,  die  Renaiflance  heraufdammerte. 
Die  Beruhrung  erfolgte  im  Humanismus.  Vor  alien 
Dingen  aber  war  etwas  Gemeinfames  im  deutfchen 
und  italienifchen  Mufikempfinden,  moglicherweife 
unbewufit,  aus  der  weltfreudigen  „ars  nova"  der 
Florentiner  erwachfen:  das  Wort-Geftihl,  das  in 
der  friihlateinifchen  Oper  des  17.  Jahrhunderts,  im 
deutfchen  Lied  und  in  Wagners  Mufikdrama  zum 
beherrfchenden  Wefensausdruck  werden  follte.  Otta- 
vio  Petrucci  in  Venedig,  Peter  S  ch  6  f  f  e  r  in 
Mainz  und  Erhard  O  e  g  1  i  n  in  Augsburg  erfanden 
faft  gleichzeitig  die  Kunft  des  Notendrucks  mit 
Metalltypen;  und  in  des  beruhmten  Petrucci  erftem 
Druckwerk  vom  Jahre  1501  hat  der  Deutfche 
Alexander  A  g  r  i  c  o  1  a   einen   Ehrenplatz. 

Gefang  und    O'  r  g  e  1  m  u  f  i  k. 

Auf  einem  ganz  befonderen  Gebiete  trafen  fich 
die  Deutfchen  und  die  Italiener.  Das  war  noch 
nicht  die  Oper,  es  war  aber  auch  nicht  die  Vokal- 
mufik.  Sondern:  die  Orgeikunft.  Da  erwuchs  zum 
erften  Male  eine  wertentfprechende  Gleichzeitigkeit 
der   Entwicklung,    wahrend     der    jeder     auf     feine 
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an  H.  Braun,  MUnchen,  HoIzstraBe 
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Weife  das  Seine  dazu  beitrug,  die  Orgel-  und 
Klaviermufik  gedeihen  zu  laden.  Der  blinde  Flo- 
rentiner Francesco  L  a  n  d  i  n  o  ,  der  im  Beifein 
Petrarcas  zum  „poeta  laureatus"  gekront  wurde, 
entziickte  feine  Zeitgenoffen  auf  der  Orgel,  nicht 
anders,  als  wenige  Jahrzehnte  nach  ihm  der  eben- 
f  alls  blinde  Niirnberger  Konrad  P  a  u  m  a  n  n  ,  dem 
man  in  Ferrara  und  Mantua  Huldigungen  der  Be- 
wunderung  brachte.  Diefe  beiden  Alten  find  die 
riiftigen  Grundpfeiler  einer  Entwicklung,  innerhalb 
deren  die  deutfche  und  italienifche  Mufik  in  einen 
regen  Austaufch  trat.  Die  Krone  diefes  gemein- 
famen  Weges  ift  Johann  Sebaftian  B  a  ch ,  der  nicht 
nur  feine  Landsleute  Scheidt,  Bohm  und  Buxtehude 
als  feine  Ahnen  und  Vorbilder  verehrte,  fondern 
auch  in  Gabrieli,  Merulo,  und  vor  allem  dem 
genialen  R6mer  Girolamo  Frescobaldi  (1583 
bis  1643),  deffen  Schiiler  die  Deutfchen  Johann 
Jakob  Froberger  und  Franz  Tunder  waren,  feine 
Wegbereiter  fah. 

Mittlerweile  war  im  Bereich  der  Singekunft 
Entfcheidendes  getan  worden.  Den  flamifch-burgun- 
difchen  Kulturkreis,  der  vom  13.  bis  15.  Jahr- 
hundert  das  Feld  beherrfcht  hatte,  verdrangte  die 
lebensftrotzende  Kraft  der  italienifchen  Mufik,  die 
fich  energifch  Bahn  brach.  Zur  Kunft  des  Madri- 
gals, in  deffen  farbigen  Melodien  und  Worten 
fchon  die  Oper  herumfpukte,  gefellte  fich  das  die 
Welt  erfchiitternde  Neue:  die  „Monodie",  der  in- 
ftrumentalbegleitete  Sologefang,  von  dem  es  zum 
„dramma  per  musica",  zum  Urbild  der  Oper,  nicht 
mehr  weit  war.  Gegen  Ende  des  16.  Jahrhunderts 
drangten  fich  die  Ereigniffe  auf  einen  Punkt  zu- 
fammen.  In  Rom  (land  der  alte  P  a  1  e  ft  r  i  n  a 
am  Ende  „einer  grofien  Zeit",  der  grofie  Wahrer 
der  Tradition,  dem  in  Deutfchland  fein  Alters- 
genoffe  L  a  f  f  o  fchon  eine  neue  Welt  entgegen- 
zuftellen  trachtete.  An  der  Markus-Orgel  zu  Ve- 
nedig, das  alle  Jungen  in  feinen  Mauern  vereinte, 
fafi  der  wackere,  kiihne  Andrea  Gabrieli  (1510 
bis  1586),  und  in  Florenz  diskutierten  die  edlen 
Manner  der  „camerata",  die  Corfi,  Bardi,  Galilei, 
Mei  und  Rinuccini,  um  die  Wiederbelung  antiker 
Mufik. 

Zunachft  waren  es  die  Venezianer,  die  mit  ihren 
buntfchillernden  Madrigalen  und  Orgelmufiken  das 
Augenmerk  auf  fich  zogen.  Und  da  gefchah  die 
entfeheidende  Tat  der  Mufikgefchichte:  der  erftc 
deutfche  Mufiker  wanderte  iiber  die  Alpen,  um 
als  Lernender  in  die  Schule  zu  gehen.  Das  war  der 
Stuttgarter  Johann  Conrad  Raab,  der  IJ82  ita- 
lienifchen Boden  betrat.  Sein  Beifpiel  machte  Mut: 
1583  ergriff  der  Ulmer  Adam  Steigleder  den  Wan- 
derftab,  und  ein  Jahr  fpater  fafi  auch  der  Niirn- 
berger Meifter  Hans  Leo  H  a  &  1  e  r  ,  dem  Beifpiele 
des  Laufitzer  Jakob  Meiland  folgend,  an  der 
Quelle  der  neuen  Mufik,  die  der  Schlefier  Friedrich 
Lindner  den  Deutfchen  daheim  in  feiner  „Gemma 
musicalis"     unterbreitete.      Andrea     Gabrieli     war 
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Hafilers  Lehrmeifter.  Scin  Mitfchiiler  Giovanni 
Gabrieli,  des  Alten  Ncffe,  aber  wurde  Lehrer  des 
erofien  Heinrich  Schiitz,  in  deffen  Kunftftil  demfche 
und   italienifche   Mufik    fich   vermahlten. 

Das    Ringcn    um    die    Oper. 

Das  17.  Jahrhundert,  das  Zeitalter  Sdiiitz',  ift 
das  Jahrhundert  der  Oper.  Wahrend  fich  in  der 
Inftrumentalkunft  die  eigenfchopferifchen  Krafte 
der  deutfchen  Mufik  fammelten,  hatte  die  italie- 
nifche Oper  die  O'berhand,  fo  dafi  auch  die  Be- 
miihungen  der  Deutfchen  um  das  Zuftandekommen 
einer  Oper  von  ihr  abhangig  wurden.  Das  Werk 
Claudio  Monteverdis,  des  erften  Mufik- 
dramatikers,  erfiillte  dreihundert  Jahre  fpater  R. 
Wagner.  Dazwifchen  liegt  die  Reichhaltigkeit  einer 
Operngefchichte,  die  einzigartig  zu  nennen  ift.  Die 
Sendboten  der  italienifchen  Oper  wurden  als  Lehr- 
meifter bereitwillig  in  Deutfchland  aufgenommen. 
Was  die  Draghi,  C  a  Id  a  r  a ,  Steffani, 
Bononcini  und  Lotti  (wie  fie  alle  heifien 
mogen),  was  H  a  f  f  e  ,  den  die  Italiener  als  „Saf- 
fone"  verwohnten,  was  G  r  a  u  n  ,  Friedrichs  d.  Gr. 
Kapellmeifter,  d  '  A  ft  o  r  g  a  und  J  o  m  e  1 1  i  er- 
ftrebten,  erfullten  Gluck,  Handel  und  Mo- 
zart, der  die  ganze  Entwicklung  der  italienifchen 
Oper  in  feinen  fchopferifchen  Handen  vereinte. 

Das  war  zu  der  Zeit,  als  der  ehrfame  Schwarz- 
walder  Martin  Gerbert,  'der  Griinder  einer  neuen 
Mufikgefchichtsfchreibung,  die  theoretifchen  Lehren 
der  alten  Meifter  Italiens  zufammenftellte  und  der 
kluge  Bolognefer  Giambattifta  Martini  den  jun- 
gen  Mozart  und  Bachs  Sohn  Johann  Chriftian,  den 
„Mailander",  in  der  Mufik  unterwies. 

Von   dall'Abaco  bis   Haydn. 

Ja,  auch  Johann  Sebaftian  Bach,  der  nie  Deutfch- 
lands  Grenzen  iiberfchritten  hat,  ftand  der  Mufik 
Italiens  nicht  fremd  gegeniiber.  Antonio  V  i  v  a  1  - 
d  i  s ,  feines  Zeitgenoffen,  Schaffen  war  ihm  ebenfo 
gelaufig  und  wertvoll  wie  das  eines  Archangelo 
C  o  r  e  1 1  i  ,  Antonio  Lotti  oder  Tommafo  A  1  - 
b  i  n  o  n  i ,  dercn  inftrumentale  Werke  mit  ihrer 
edlen  Sprache  —  einer  ihrer  Grofiten,  Evavifta 
Felice  dall'A  b  a  c  o  ,  war  Mufiker  am  Miinchener 
Hof  Max  Emanuels  —  dem  Geift  des  Thomas- 
kantors  entgegenkommen  mufiten.  Was  der  be- 
riihmte  Luigi  B  o  c  ch  e  r  i  n  i  ,  der  ubrigens  1787 
preufiifcher  Hofkomponift  Friedrich  Wilhelms  II. 
wurde,  und  der  Mailander  Giovanni  Battifta  Sam- 
martini,  Glucks  Lehrer,  fiir  die  Inftrumental- 
mufik  verfuchten,  entfpricht  dem,  was  die  „Mann- 
heimer"  ihrerfeits  taten. 

Als  mit  Beethoven,  der  1770,  im  Sterbejahr  des 
angefehenften  Geigenlehrmeifters  feiner  Zeit,  des 
Giufeppe  T  a  r  t  i  n  i ,  geboren  wurde,  an  der 
Schwelle  des  19.  Jahrhunderts,  die  Mufik  in  ein 
neues  Zeitalter  trat,  war  die  Entwicklung  fo  weit 
gediehen,  dafi  die  Krafte,  die  fich  im  gegenfeitigen 
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Befonders  gut  erbalten,  uerbfirgt  ed)t,  ftonzert= 
inftrument  JjSdjftcn  Ranges  billig   zu  oerkaufen. 

Zufcbrlften  unter  „melttcrgelge  1938"  a.  d.  Bnzdgtnabteilunq  erbcten 

Austaufch  von  Volk  zu  Volk  ausgebildet,  angeregt 
und  gefordert  hatten,,  fich  in  felbftandiger,  eigen- 
wiichfiger  Entwicklung  und  Gleichwertigkeit  neben- 
einander  ftellen  konnten.  Nach  wie  vor  zwar 
pilgerten  deutfche  Mufiker  nach  Italien  (z.  B.  Otto 
Nicolai,  der  mehrere  italienifche  Opern  fdirieb), 
nach  wie  vor  war  cin  Meifter  wie  R  o  f  f  i  n  i ,  der 
hcutc  in  gleicher  Weile  dem  deutichen  Theater 
„geh6rt",  das  gefeicrte  Ideal,  nach  wie  vor  ergriff 
Bellini,  deflen  „Norma"  Schopenhauer  und 
Wagner  bewunderten,  nach  wie  vor  begeifterte  fich 
das  deutfche  Publikum  an  Donizetti.  Pa- 
gan i  n  i  wurde  zum  Vorbild  des  Virtuofentums, 
dem  rich  audi  die  deutichen  Kiinftler  beugten. 

Aber  durdi  zwei  Manner  trat  die  neue  Giiltig- 
keit  in  Erfcheinung:  durch  Giufeppe  Verdi  und 
Richard  Wagner.  Aber  Verdi  war  ebenfo  wie 
der  Meifter  von  Bayreuth,  an  deflen  Lebensanfang 
das  Bekenntnis  zu  Bellini  fteht,  fo  in  fich  aus- 
gepragt,  dafi  es  ihm  unmoglich  wurde,  die  Wege 
Wagners  zu  gehen.  Das  Gemeinfame  ift  das:  fie 
kamen  zum  gleichen  Ziel,  jeder  aus  einer  gerade 
ausgerichteten  Zielftrebigkeit  heraus,  deren  Kom- 
promifilofigkeit    das    Grofk    und   Bewundernswerte 


xufenithtanfare 
aufifjreHalfonjj 


an  ihrem  Werke  ift.  Und  beide  waren  niclrt  nur 
als  Kiinftler,  fondern  auch  als  Angehorige  ihrcs 
Volkes  die  eindringlichften  Geftalten  des  19.  Jahr- 
hunderts.  Diefe  Parallelitat  ift  eine  der  wunder- 
famften  Tatfachen,  die  die  Kulturgefchichte  zu 
verzeichnen  hat. 

Verdi  ift  in  den  Spielplan  der  deutfehen  Theater 
mit  dem  gleichen  Befitzrecht  aufgenommen  worden 
wie  Wagner  in  den  der  Buhnen  Italiens.  Von 
beiden  hat  die  Mufik  neuen  Zuftrom  erhalten,  die 
italienifche  Mufik  von  Richard  Wagner  z.  B.  in 
Arrigo  B  o  i  t  o  und  Giacomo  Puccini,  der 
feinerfeits  auf  die  Ausgeftaltung  und  Ausbreitung 
des  Verismo  innerhalb  der  deutfehen  Oper  Einfluf? 
genommen  hat.  Der  Lifztfchuler  Giovanni  S  g  a  m- 
b  a  t  i ,  der  fich  der  Zuneigung  Wagners  erfreute 
(wie  der  in  Deutfchland  ausgebildete  Giufeppe 
Buonamici,  neben  Gaetano  Cefari  einer  der  fuh- 
renden  Mufikhiftoriker  Italiens)  fetzte  fich  fiir 
Beethoven  ein,  Giufeppe  Martucci  offnete  Brahms, 
der  Italien  liebte,  die  Tore.  In  dem  problemati- 
fchen  Ferruccio  B  u  f  o  n  i  und  in  Ermanno  W  o  1  f - 
Ferrari  ift  erneut  die  Briicke  gefchlagen.  Und 
wenn  wir  heute  die  Ziele  der  jungen  italienifchen 
Mufik  betrachten,  entdecken  wir  Gleichheiten  mit 
den  Abfiditen  und  Anfchauungen  unferer  eigenen 
Jugend. 

„P  a  1  e  ft  r  i  n  a"   als  B  c  i  f  p  i  e  1. 

Es  ift  eine  Naturgegebenheit,  dafs  deutfche  und 
italienifche  Mufik,  fich  einander  erganzend,  gemein- 
fam  die  Mufik  innerhalb  Ties  abendlandifchen 
Kulturkreifes  auf  ihren  ftarken  Schultern  tragen. 
Tiefe  der  Gedanken  als  Wefen  des  Deut- 
fehen und  Schonheit  der  Form  als  Ausdruck 
des  Italienifdien,  Nordifches  und  Siidliches,  in  fich 
wiederum  vielfaltig  ahgeftuft  nach  Landfchaft, 
Menfchenfchlag  und  Gefchichte,  verbinden  fich  in 
der  Mufik  beider  Volker.  Ein  Werk  unferer  Tage 
veranfchaulicht  diefe  innere  Wefensbeziehung: 
Pfitzners  „P  a  1  e  ft  r  i  n  a",  in  dem  ein  deutfeher 
Meifter  die  Seele  eines  der  Grofiten  der  italieni- 
fchen  Mufik   ergriindet   und   durchleuchtet. 

Dr.    Giinter    H  a  u  fj  w  a  1  d  :     Ein    Lob    auf    das 

mufikalifche  Sachfen.    Ein  Dokument  von  Hein- 

rich  Marfchner  („Leipziger  Neuefte  Nach  rich  ten", 

28.  Januar). 
Erich   R  o  e  d  e  r  :    Max    von   Schillings    („Der    An  - 

griff",   19.  April). 
Helmut    D  o  ft  e  r  :     Max    von    Schillings     („NS  ■ 

Kurier",  Stuttgart,  20.  April). 
Dr.  Alfred   Morgenroth  :  Karl   Storck  —   ein 

deutfeher    Kunftpolitiker    („Weftfalifche    Landes- 

zeitung",  Dortmund,   25.   April). 
Univ.-Prof .  Dr.  Victor  Junk:  Wien  im  deutfehen 

Mufikleben  („Neue  Freie  Preffe",  Wien,  17.  IV.). 
Prof.  Dr.     Heinrich     L  e  m  a  ch  e  r  :    Dem     Mufik- 

politiker  Karl  Storck  („K6lnifche  Volkszeitung", 

24.  April). 


Das  fudetendeutfche  Mufikfeft, 

das  vom  21.  bis  28.  Mai  in  der  iudetendeutfchen  Badeftadt  Teplitz- 
Schonau  hatte  ftattfinden  follen,  mufke  infolge  der  letzten  Ereigniffe  in 
der  Tfchechoflowakei  in  letzter  Stunde  abgefagt  werden.  In  der 
Teplitzer  Kurhaus-Veranda  hatten  fieri  am  Samstag,  den  21.  Mai,  zahl- 
reiche  Befucher  eingefunden,  um  der  Eroffnung  der  Mufikfefttage  bei- 
zuwohnen.  Nach  einem  Einleitungschor  betrat  Univerfitatsprofeflor  Guftav 
B  e  ck  i  n  g  ,  der  Infpirator  und  kiinftlerifche  Fiihrer  des  Feftes,  das  Podium 
und  erklarte  den  Anwefenden,  da£  die  heutige  Zeit  nicht  geeignet  fei, 
Fefte  zu  feiern.  Aus  diefem  Grunde  mufken  die  iudetendeutfchen  Mufik- 
fefttage in  Teplitz-Schonau  abgefagt  werden.  Die  Veranftalter  haben 
folgenden  Aufruf  erlaffen:  „Volksgenoffen!  Wir  gedachten  in  den  nachften 
acht  Tagen  ein  Feft  der  deutfehen  Mufik  zu  feiern.  Hervorragende  Kiinftler 
der  Heimat  durch  Abftammung  und  Leiftung  doppelt  verbunden,  hatten 
fich  zur  Verfugung  geftellt.  Eine  Schar  von  felbftlofen  und  tatkraftigen 
Mitarbeitern  bereitete  feit  Monaten  das  Fed  vor,  das  nach  dem  ver- 
heiftungsvollen  Auftakt  des  Vorjahres  in  einer  Folge  grofkr  Einzelleiftungen 
und  Gemeinfchaftsfeiern  erneut  den  deutfehen  Kulturwillen  unferer  Volks- 
gruppe  unter  Beweis  ftellen  follte.  Aus  alien  Teilen  der  Heimat  war  feit 
Wochen  die  einmutige  Zuftimmung  zu  unferem  Beginnen  laut  geworden. 
Das  Feft  war  gefichert.  Jedoch,  wer  von  uns  hatte  in  dielen  Tagen  die 
innere  Sammlung,  ein  Feft  der  Mufik  freudig  zu  begehen  und  mit  zu  ge- 
ftalten?  —  Nach  den  letzten  Tagen  und  Stunden  ift  es  uns  nicht  mehr 
moglich,  ein  Feft  der  Kunft  zu  feiern.  Die  kiinftlerifche  Leitung  der 
Teplitzer  Mufikfeftwoche  hat  aber  befchloffen,  angefichts  der  fchickfals- 
fchweren  Ereignifle  in  unferer  Heimat  das  Feft  aufzufchieben.  Keiner  von 
uns  fteht  diefem  Entfchluft  entgegen.  Es  ift  unfer  gemeinfamer  Entfchlufi. 
Die  Koften  des  Feftes  waren  grofi  und  ein  geldlicher  Verluft  ift  durch  den 
Auffchub  unausbleiblich.  —  Volksgenoffen!  Wir  erwarten,  dafi  Ihr  wieder 
zur  Stelle  feid,  wenn  wir  in  abfehbarer  Zeit  erneut  zum  deutfehen  Fefte 
der  deutfehen  Mufik  nach  Teplitz  rufen!"  E.  J. 
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Was  das  Blut  fpricht  von  Urvatern  her 
Und  das  Schickfal  und   der  Gottheit   Wille, 
Spiiren    wir    Verwiefenen    doppelt    fchwer. 


Zu  den  Briidern  drangt  es,  zu  der  Fiille. 
Bangen  wir?    Wir  wachfen  in   der  Stille. 
Einmal  ftehen  wir  im  grofien  Heer. 

Ernft  Egermann. 

Vorftehende  Originalkompofirion  entflammt  der  Fedcr  des  Hamburger  Komponiften  Hans  F.  S  di  a  u  b.  Dem  ernften,  glaubigen  Grund- 
zug  des  fudetendeu  tfeben  Dichters  Ernft  Egermann  entfprechend,  ift  fie,  leiditfafilicb  im  dreiftimmigen  Satz  gehalten,  im  mittelaltcr- 
lichen  Kirchenton  gefetzt. 
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Die  Lage  der  fudetendeutfchen  Mufik. 

Von  Guftav  Becking,  P  r  a  g. 

Die  drei  foziologifdien  Schichten,  in  denen  die  Mufikkultur  der  modernen  VSlker  griindet, 
find  bei  den  Deutfchen  nicht  gleichmafiig  und  gleichwertig  befetzt.  In  der  Unterfchicht, 
dem  reinen  Volkstum,  haben  die  Sudetendeutfchen  ihren  mittel-  und  norddeutfchen  Nach- 
barn,  audi  den  Bayern  gegeniiber  entfchiedene  Vorteile.  Dagegen  ftehen  fie  in  der  mittleren 
Schicht,  der  eigentlichen  mufikalifchen  Volkskultur,  ebenfo  entfchieden  zuriick,  wahrend 
die  Oberfchicht  der  grofien  Kunftmufik,  ehemals  der  Stolz  der  fudetendeutfchen  Stadte, 
unter  dem  Druck  der  befonders  ungiinftigen  kulturpolitifchen  und  wirtfchaftlichen  Verhaltniffe 
immer  mehr  abbrockelt  und  heute  die  entfprechende  Hohe  bei  den  Deutfchen  jenfeits  der 
Grenze  bei  weitem  nicht  mehr  erreicht.  Die  Oberficht  ergibt  alfo  ein  triibes  Bild:  Die  fudeten- 
deutfche  Mufikkultur  der  Gegenwart  hat  ihre  Starke  einzig  noch  im  Elementaren,  in  der  hervor- 
ragenden  Mufikbegabung  des  Volkes  und  in  der  Oberlieferung  alten  mufikalifchen  Volksgutes, 
vor  allem  des  Volksliedes. 

Gefchichtlich  betrachtet  ftellt  fich  diefer  Stand  als  R  ii  ck  b  i  1  d  u  n  g  dar.  Die  erften  folgen- 
fchweren  Schaden  wahren  fchon  Jahrhunderte.  Die  mufikalifche  Volkskultur,  die  mittlere 
Schicht  in  der  fozialen  Gruppierung,  ging  bereits  im  Dreifiigjahrigen  Kriege  verloren.  Vorher 
hatte  die  vom  ganzen  Volk  und  fiir  das  ganze  Volk  beftimmte  Mufik  hierzulande  denfelben 
gewaltigen  Auffchwung  genommen  wie  bei  den  deutfchen  Nachbarn.  Vom  kulturellen  Strah- 
lungspunkt  Leipzig  erhielten  die  deutfchen  Stadte  Bohmens  und  des  Egerlandes  Anregung  und 
Vorbild  einer  grofien  Kirchen-,  Schul-  und  Feftmufik,  einer  wahren  Tonkunft  der  Gemeinfchaft. 
Der  Krieg  und  die  geiftigen  Machte,  die  ihn  beherrfchten,  haben  die  Verbindung  getrennt  und 
die  mufikalifche  Bliite,  die  letzte  echte  mufikalifche  Volkskultur,  die  Bohmens  Stadte  gefehen 
haben,  vernichtet.  Wahrend  jenfeits  der  Grenzen  die  Mufik  der  Gemeinfchaft  nach  dem  Kriege 
wiedererftand  und  in  Bach  zu  einer  Hohe  emporwuchs,  die  in  der  neuen  Zeit  bei  keiner  anderen 
Nation  erreicht  wurde,  blieb  in  den  Habsburger  Landern  das  Volk  bei  den  mufikalifchen  Ent- 
fcheidungen  ausgefchaltet.  Die  Mufik  der  oberen  Stande,  die  Tonkunft  des  barocken  Schloffes 
und  Stiftes,  nicht  aus  dem  Volk  gewachfen,  nicht  fiir  das  Volk  beftimmt,  trat  die  Nachfolge 
der  Volksmufik  an  und  verdrangte  fie.  Schul-  und  Kirchenmufik  liegen  feither  darnieder. 

■  So  ift  die  Lage  noch  heute.  Es  fehlt  im  ftandifchen  Aufbau  der  fudetendeutfchen  Mufik  die 
fchopferifche  Mitte.  Zwifchen  dem  von  ausgezeichneter  natiirlicher  Begabung  getrage- 
nen  elementaren  Mufizieren  unferes  Volkes  (z.  B.  im  mufikgetrankten  Siidweften  des  Erz- 
gebirges)  und  der  hohen  Kunft  der  Oper  und  Symphonie  liegt  die  breite  Zwifchenzone  brach. 
In  ungefunder  Weife  mifchen  fich  hochfte  und  niederfte  Schicht.  An  Stelle  einer  aus  dem  Volks- 
tum durch  Verbefferung  und  Kultivierung  gehobenen  Mitte  hat  fich  eine  von  oben  a  b  - 
gefunkene  Zwifchenfchicht  gebildet  mit  alien  Nachteilen  einer  folchen:  Unechtheit,  "Wurzel- 
lofigkeit  und  f alfch  verftandener  Kiinftlichkeit.  Das  abgefunkene  Kulturgut  ift  geradezu 
charakteriftifch  fiir  die  Volksmufik  Bohmens.  So  findet  hier  die  Bachpflege,  der  Priifftein  fiir 
das  Vorhandenfein  eines  gehobenen  volklichen  Gemeinfchaf  tsgeiftes,  nur  geringen  Boden.  Schiitz 
wird  nicht  verftanden  und  ift  faft  unbekannt.  Alte  Mufik  als  Gemeinfchaftsiibung  dringt  nur  in 
kleine  verantwortungsbewufke  Kreife.  Die  dazu  gehorigen  alten  Tonwerkzeuge,  die  heute  alle 
deutfchen  Lande  uberfluten,  kommen  in  der  T;  chechoflowakei  kaum  vor.  Neue  Gemeinfchaf v.- 
mufik  wurde  hier  bis  vor  kurzem  kaum  gefchaffen  und  der  Sangerbund  der  Sudetendeutfchen, 
unfer  verdienftvoller  mufikalifcher  Volksverband,  geht  erft  in  jiingfter  Zeit  daran,  das  ubliche, 
dem  Volkstum  nur  rhetorifch  verbundene  Programm  der  Gefangvereine  durch  Stvitzen  aus  dem 
wahren  Volkstum  zu  unterbauen.  Die  ungliickliche  Vermifchung  von  hochfter  und  niederfter 
Schicht'  beginnt  fchon  in  der  Schule,  wenn  wir  das  Ziel  des  Schulgefangunterrichts  nicht  in  der 
allein  dorthin  gehorigen  Volksmufik,  fondern  in  der  Feme  der  Kunftmufik  fuchen.  Die  er- 
ziehliche  Wirkung  des  „Schonen"  wird  von  Dilettanten  der  Volksbildung  meift  iiberfchatzt.  Fiir 
die  Charakterformung  fteht  weit  vor  dem  Schonen  das  E  ch  t  e.    Kunftlieder  und  Opernbruch- 
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ftucke  in  der  notgedrungen  unzulanglichen  Ausfiihrung  der  klaffikalen   Gefangsiibung   find   un- 
echt,  behindern  die  Erziehung  und  ftehen  der  Gefundung  der  Volksmufik  im  Wege. 

Der  Mangel  der  fchopferifchen  Mitte  und  ihr  jahrhundertelanger  Erfatz  durdi  gefunkenes 
Kulturgut  haben  auf  die  Charakterbildung  der  gehobenen  Schichten  des  Volkes  verhangnis- 
vollen  Einflufi  geiibt.  Ihm  und  vielen  anderen,  der  Gemeinfchaft  und  ihrer  Kultur  fchadlichen, 
Erfcheinungen  entgegenzuwirken,  ifl  Aufgabe  der  Zeit.  Sie  beginnt  bei  der  Schulmufik,  das  Echte 
mufi  vor  das  Kunftliche,  das  Gemeinfchaftserlebnis  vor  die  gutgemeinte  Gemiitsubung  treten. 
Ober  die  Pflege  der  Hausmufik  und  der  alten  Gemeinfchaftsmufik,  die  neu  aufgenommen,  bzw. 
viel  eindringlicher  geftaltet  werden  mufi,  fiihrt  der  Weg  am  Ende  zu  einer  neuen,  wahrhaft 
die  Gefamtheit  erfaffenden  Mufik  fur  alle.  Dazu  werden  benotigt:  Feierliche  Gelegen- 
heiten  im  Gemeinfchaftsleben  des  Volkes  und  Komponiften,  die  ihnen  gerecht  werden.  "Walter 
Henfel1  und  die  Finkenfteiner  haben  das  Werk  richtig  und  erfolgreidi  gefordert.  Doch  fcheint 
mir  heute  die  Befchrankung  auf  einen  kleinen,  weltanfchaulich  gewordenen  Kreis  nicht  mehr 
vertretbar  zu  fein. 

Der  zweite  fchwere  Mangel  der  heutigen  fudetendeutfchen  Mufik  ift  wieder  erft  Kriegsfolge. 
Seit  dem  Weltkriege  geht  die  mufikalifche  Oberfchicht  verloren.  Wurde  durch  Unter- 
brechung  des  Weges  nach  Leipzig  der  Volksmufik  in  den  deutfchbohmifchen  Stadten  der  Lebens- 
faden  durchfchnitten,  fo  bedeutet  die  Abtrennung  vom  mufikalifchen  Mittelpunkt  Wien  den 
unaufhaltfamen  R  ii  ck  g  a  n  g  der  grofien,  europaifch  giltigen  Mufik  bei  den  Sudetendeutfchen. 
Zwar  hat  nicht  das  ganze  von  Sudetendeutfchen  bewohnte  Gebiet  im  mufikalifchen  Strahlungs- 
bereich  Wiens  gelegen.  In  manchen  egerlander  und  nordbohmifchen  Stadten  wirkte  der  Wiener 
Einflufi  nur  fchwach.  Seit  langem  bildete  fich  dort  ein  mufikalifch-kulturell  leerer  Raum  und 
die  hochft  unbefriedigenden  Zuftande  des  offentlichen  Mufiklebens  gehen  dort  aufier  auf  die 
krifenhaften  Zeitumftande  zum  guten  Teil  audi  auf  den  Mangel  an  ernfter  mufikalifcher 
Tradition  und  Gewohnung  zuriick.  Dagegen  hat  fich  im  Wiener  Wirkungsbereich,  von  Sud- 
bohmen  durch  ganz  Mahren  bis  in  die  Winkel  Schlefiens  hinein,  eine  aufnahmebereite,  kunfl- 
verftandige,  faft  iibermafiig  ftarke  Horerfchaft  f  iir  die  typifche  Wiener  Opern-,  Konzert-  und 
Kammermufikkultur  gebildet.  Diefe  Menfchen,  die  friiher  die  Oberfchicht  der  hochbedeutenden 
fudetendeutfchen  Mufik  getragen  haben,  find  heute  zur  Unfruchtbarkeit  verurteilt.  Das  Wiener 
Zentrum  ift  abgefchnitten,  ein  wirkfamer  fudetendeutfcher  mufikalifcher  Mittelpunkt  hat  fich 
nicht  gebildet.  Reichenberg  erwies  fich  vor  der  umfaffenden  Aufgabe  doch  als  zu  fchwach, 
in  Prag  erfuhr  das  deutfche  Mufikleben  flatt  des  erhofften  Auffchwungs  einen  bedenklichen 
Niedergang.  So  erliegt  die  mufikalifche  Hochkultur  in  der  Vereinzelung.  Zwar  halten  fich  hier 
und  dort  Kammermufikvereinigungen  mit  iiberrafchend  hohem  Mitgliederftande,  zwar  widmen 
fich  die  Kurorchefter  unferer  Badeftadte  mit  glucklichem  Erfolge  kiinftlerifchen  Aufgaben  und 
mancherorts  gelingt  es  den  Provinztheatern  noch,  ihrem  hergebrachten  Rufe  Ehre  zu  machen. 
Aber  im  allgemeinen  kiimpfen  Theater  und  Orchefter  auf  ftandig  fchrumpfendem  deutfchem 
Lebensraum  bei  ftetig  fchwindender  Subftanz  einen  Kampf,  der  iiber  die  Kraft  geht.  Mehr  noch 
als  die  materielle  Not,  die  von  den  finanziell  unfreien  Stadten  nicht  behoben  werden  kann, 
behindert  die  Unbeftandigkeit  der  Verhaltnifle,  die  Sorge  um  das  Morgen  und  der  fortwahrende 
Wechfel  in  der  Gefinnung  und  Organifation  das  Zuftandekommen  vollwertiger  Leiftungen  und 
die  Auswirkung  des  Gebotenen  im  Volk. 

Abhilf e  mufi  von  drei  Seiten  kommen:  Es  ift  ein  ftarkes  Zentrum  notig,  das  Anregungen 
gibt  und  vor  dem  fich  die  Qualitatsarbeit  der  Provinz  bewahren  kann.  Es  befteht  Hoffnung, 
dafi  fich  die  „Sudetendeutfche  Mufikfeftwoche"  zur  dauernden  Einrichtung  und  einem  wefentlichen 
Teil  des  zuftandigen  fudetendeutfchen  Mufikforums  entwickeln  wird.  Zweitens  erfcheint  ftraffe 
Organifation  unter  einheitlicher  Fiihrung  unvermeidbar.  Endlich  mufi  vom  S  t  a  a  t  e 
verlangt  werden,  dafi  er  die  grofiziigige  Forderung,  die  er  den  tfchechifchen  mufikalifchen  Ein- 
richtungen  zuteil  werden  lafit,  auch  den  Deutfcben  gewahrt,  und  zwar  in  einem  Mafie,  das  fich 
nicht  nach  kunftlichen  Beftimmungen,  fondern  nach  dem  BevolkerungsfchliifTel  errechnet.  —  Das 
gleiche  gilt  fiir  den  deutfchen  mufikalifchen  Fachunterriclit,  den  der  Staat,  ebenfalls  auf  Grund 

1  Vgl.   „Volksmufik"-Heft  der  ZFM   1937. 
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papierener  Berechnungen,  fo  ftark  zuriickfetzt,  dafi  er  trotz  tatkraftiger  privater  Unterftiitzung 
kaum  mehr  in  der  Lage  ift,  feine  Aufgaben  wirkfam  zu  erfiillen. 

Der  Beftand  der  grofien  Kunftmufik  ill  in  entfcheidendem  Mafie  abhangig  vom  produktiven 
Einzelnen,  vom  fdiaffenden  Komponiften.  Vom  Erbe  allein,  mag  es  noch  fo  reidi  fein, 
kann  keine  Kultur  leben.  Um  den  fudetendeutfchen  Komponiften  fteht  es  befonders  fchlimm. 
Wahrerid  der  Staat  an  die  tfchechifche  Produktion  und  an  die  tfchechifchen  Komponiften  die 
weiteftgehende  Sorge  wendet,  tut  er  fur  die  deutfchen  fchaffenden  Mufiker  buchftablich  nichts. 
Gewifi  zwanzig  oder,  wenn  man  will,  mehr  namhaften  tfchechifchen  Komponiften  ift  es  ver- 
gonnt,  in  Staatsftellungen  forglos  zum  Wohle  ihres  Volkes  und  feiner  Kultur  zu  arbeiten.  Von 
den  deutfchen  ift  kein  einziger  ftaatlich  verforgt.  Allein  das  Radiojournal  befchaf tigt  eine 
Auslefe  hervorragender  tfchechifcher  Komponiften,  aber  n  i  ch  t  e  i  n  e  n  deutfchen  (obwohl  doch 
bei  der  Deutfchen  Sendung  Platz  fur  mehrere  ware).  So  muffen  die  deutfchen  tonfchopferifchen 
Begabungen  auswandern  oder  gedemiitigt  in  fremden  Berufen  Unterfchlupf  fuchen  und  urfrucht- 
bar  bleiben.  Die  alte  kultur-  und  bevolkerungspolitifche  Gefahr  Bohmens,  die  Abwanderung 
der  Beften,  ift  fur  die  tfchechifche  Mufik  gebannt,  die  deutfche  bedroht  fie  mehr  denn  je.  Selbft 
unter  den  heute  befonders  erfchwerten  Moglichkeiten  des  Fortkommens  im  Auslande  fieht  der 
Lehrer  auch  jetzt  noch  feine  begabteften  Schiiler  fcheiden.  Ihre  Auswanderung  ware  fur  das 
Sudetendeutfchtum  gewifi  kein  Schaden,  wenn  die  Platze  der  Fortziehenden  mit  gleich  gut 
qualifiziertem  Zuzug  aus  dem  Auslande  zu  befetzen  waren.  Aber  es  gibt  iiberhaupt  keine 
Platze  und  ebenfowenig  einen  gewiinfchten  Austaufch  der  Krafte.  Kein  Wunder,  dafi,  da  die 
Komponiften  nicht  leben  konnen,  ihre  Werke  fehlen.  Tatfachlich  herrfcht  ein  fiihlbarer  Mangel 
an  bedeutenden  neuen  fudetendeutfchen  Kompofitionen  bei  gleichzeitiger  Oberfulle  an  tfche- 
chifchen. 

Hier  kann  nur  das  Bewufkfein  der  Allgemeinheit  helfen,  dafi  es  erfte  Pflicht  ift,  den  Kom- 
poniften Lebens-  und  Schaff  ensraum  zu  geben  und  dafi  beim  Staate  die  gerechte  V  e  r  - 
t  e  i  1  u  n  g  der  Arbeitsftellen  unbedingt  durchgefetzt  werden  mufi.  Auch  der  dringend  notige 
Ausbau  des  mufikalifchen  Unterrichts  an  den  Mittelfchulen  konnte  eine 
gewifle  Beflerung  im  Gefolge  haben. 

Es  bleibt  ubrig,  von  der  unteren  Schicht,  dem  mufikalifchen  V  o  1  k  s  t  u  m  der  Sudeten- 
deutfchen  zu  fprechen.  Hier  erhellt  fich  das  triibe  Bild  des  erfchreckenden  Verfalls.  Kein 
deutfcher  Gau  hat  fein  volkstiimliches  Mufikgut  fo  treu  bewahrt  wie  die  Sudeten-  und  Kar- 
pathenlander.  Bis  dicht  unter  die  Tore  Wiens  liegen  die  reichen  Fundgruben,  aus  denen  die 
Singbewegung  bei  der  Erneuerung  der  deutfchen  Volkslied-  und  Tanzflege  die  echteften  und 
wertvollften  Beftande  genommen  hat.  Was  heute  von  den  Deutfchen  in  aller  Welt  als  wahres 
Volkslied  verehrt  wird,  ift  zum  grofien  Teil  von  volksbewufiten  Sudeten-  und  Karpathen- 
deutfchen  erhalten  worden.  Gewifi  geht  auf  diefen  Umgang  mit  dem  Volksgut,  der  noch  vor 
kurzer  Zeit  allgemein  gewefen  fein  mufi,  die  ftarke  natiirliche  Mufikbegabung  der  Deutfchen 
unferes  L&ndes  zuriick,  die  von  keinem  andern  deutfchen  Stamme  iibertroffen  wird.  Damit 
foil  nicht  gefagt  fein,  dafi  nicht  auch  bei  uns  das  mufikalifche  Volksgut  in  feinem  Beftande  ge- 
fahrdet  ware.  Weite  induftrialifierte  Gebiete  find  fchon  verodet,  ohne  dafi  ihnen  eine  gehobene 
Volkskultur  Erfatz  bote  fiir  das  Verlorene.  Die  Pflicht,  das  arteigene  Brauchtum  des  Landes 
zu  fchiitzen  gegen  Schund  und  Kitfch,  obliegt  uns  hier  wie  anderswo.  Doch  befitzen  wir  aui'; 
ausgedehnte  Landfchaften,  die  der  mufikalifche  Reifende  von  auswarts  mit  Staunen  betritt, 
Dorfer,  deren  halbe  Einwohnerfchaft  zum  fonntaglichen  Gottesdienft  mit  der  Geige  antritt, 
Schulen,  deren  Schiiler  einer  wie  der  andere  Mufiker  werden  konnten,  Stadte,  in  denen  die 
Freude  an  mufikalifchen  Dingen  alle  anderen  kiinftlerifchen  Neigungen  weit  zuriickdrangt. 
Mogen  widrige  Umftande  feit  Jahrhunderten  verhindert  haben,  dafi  aus  dem  mufikalifchen  Ur- 
grunde  eine  eigentliche  Volksmufikkultur  erwachfen  ift,  mag  das  von  der  Herren  Tifche  abgefun- 
kene  Gut  das  wahre  Wefen  der  Volkseigenart  uberall  uberdecken,  mogen  dem  Sudetendeutfchtum 
jahrhundertlang  die  beften  Sohne  verloren  fein  —  die  Unerfchopflichkeit  feiner  mufi- 
kalifchen Begabung  erweift  fich  taglich.  Und  darauf  griindet  fich  unfere  Zuverficht. 
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Zum  150.  Geburtstag  Simon  Sechters. 

Von   Franz   Moifil,   Wien-Klofterneuburg. 

Mit  dem  prophetifchen  Wort,  „daK,  folange  iiberhaupt  ein  Wiener  lebt,  nie  der  Name 
Simon  Sechters  vergeflen  werden  wird,"  fchlofi  Wiens  Biirgermeifter  Dr.  Karl  Lueger, 
dem  Adolf  Hitler  im  Buche  „Mein  Kampf"  hochftes  Lob  zollt,  feine  eindrucksvolle  Gedacht- 
nisrede  am  Ehrengrabmal  Simon  Sechters  auf  dem  Zentralfriedhof  zu  Wien,  wo  am 
13.  Juni  1900  die  fterblichen  Oberrefte  diefes  grofien  fudetendeutfchen  Theorielehrers  Anton 
Bruckners  nach  ihrer  Oberfuhrung  vom  alten  Schmelzer  Friedhof  ihre  ehrenvolle  Wiederbeftat- 
tung  fanden. 

Fiir  die  Freunde  Bruckners,  der  ja  bis  zum  Lebensende  mit  fanatifcher  Liebe  und  unauslofch- 
licher  Dankbarkeit  an  feinem  einftigen  Lehrer  des  Kontrapunkts  Simon  Sechter  hing,  ift  es  ein 
fchmerzliches  Gefiihl,  feftftellen  zu  miiffen,  dafi  Luegers  von  warmem  Kunftempfinden  durch- 
drungene  Vorausfage,  foweit  fie  fich  auf  Wien  bezieht,  bis  zur  Stunde  in  keiner  Weife  ihre 
Erfullung  gefunden  hat.  Was  kiimmerte  den  mit  nervofer  Unraft  fich  abrollenden,  allzu  ftark 
iiberfremdeten  Mufikbetrieb  der  Metropole  der  70.  Sterbetag  des  deutfchen  Meifters  Simon 
Sechter  am  10.  September  des  Vorjahres,  was  fcherte  man  fich  um  meinen  auf  den  Gedenktag 
beziiglichen  Appell  in  einem  Teil  der  Wiener  Preffe?  Kein  Lorbeer-Reislein  fand  den  Weg  zum 
ganz  verlaffenen  und  halb  vernachlaffigten  Grabmal  des  „landfremden"  Meifters  hiniiber,  ob- 
wohl  die  Infchrift  auf  dem  Denkmal  kiindet:  „M  it  ihm  wurde  dergrofite  Koritra- 
punktiftunferer  Zeit,  der  treue  Wa  chter  des  ftrengen  Satzes  zu  Grabe 
getrage  n." 

Und  nun  gehen  wir  im  Jahre   1938   dem 

150.  Geburtstag1 
Simon  Sechters  entgegen.  Wird  Wien  abermals  verfagen?  Nein,  und  hundertmal  nein!  Ein 
neuer  Geift  ift  bei  uns  eingezogen,  jener  Geift  der  Wiedergutmachung,  der  nichts  verabfaumt, 
was  dem  Anfehen  unferer  deutfchen  Kultur  frommt,  nichts  unverfucht  lafit,  was  der  gliick- 
lichen  Bergung  langft  verfchollen  geglaubter  Kulturgiiter  dient,  auch  wenn  es,  wie  im  Falle 
Simon  Sechter,  „nur"  um  einen  Meifter  der  „grauen  Theorie"  geht,  deffen  faft  6000  Fugen 
im  Grunde  genommen,  fo  meinen  manche,  nichts  anderes  bedeuten  als  die  beim  dampfenden 
Friihftiickskaffee  und  Wiener  Gugelhupf  mit  Wohlbehagen  betriebene  private  Spielerei  eines 
trockenen   Stubengelehrten   und    mufikpadagogifchen  Sonderlings. 

Das  Gegenteil  ift  wahr.  In  Simon  Sechters  gigantifchem  Fugen-Sammelwerk,  diefem  origi- 
nellften  und  monftrofeften  aller  mufikalifchen  Tagebiicher,  ift  der  eiferne  Wille:  „Arbeiten,  im- 
mer  und  immer  wieder  arbeiten!"  fo  iiberzeugend  ausgepragt,  dafi  man  die  Auswirkung  folch 
immenfen  Fleifies  auf  den  lerneifrigften  aller  Schitler,  Anton  Bruckner,  der  innerhalb  eines 
Zeitraumes  von  fiinf  Lernjahren  das  kautinifche  Joch  der  Fundamentaltheorie  feines  uner- 
bittlich  geftrengen  Lehrmeifters  mit  heroifcher  Geduld  trug,  ohne  es  dann  im  Zuge  feines  fym- 
phonifchen  Schaffens  jemals  ganzlich  von  fich  abfchutteln  zu  wollen,  leicht  begreift.  Es  mag 
fchon  dabei  bleiben:  Simon  Sechters  ftarker,  fuggeftiver  Einflufi  auf  Bruckners  eigenfchopferi- 
fche  Aufbau-Arbeit  lafit  fich,  vor  allem  im  Sinne  der  harmonifchen  Fundamente,  nicht  einfach 
hinwegleugnen.  Zahlreiche  Kompofitionsentwiirfe  (Skizzen)  beweifen  es.  Hoch  dariiber  hinaus 
zog  freilich  der  Genius  feine  freie  Bahn.  Und  wenn  Bruckner  nicht  felten  die  alten  FelTeln 
fprengte,  dann  tat  er  es  jedesmal  im  Vollgefuhl  ftolzefter  Freude;  denn  auch  der  Schopfer- 
geift  forderte  fein  Recht  und  feine  —  Freiheit. 

,  1  Die  vom  9.  bis  16.  Juli  d.  J.  in  Krumau  ftattfindende  Kulturwodie  des  „Deutfchen  Kultur- 
verbandes"  wird  rait  einer  befonderen  Sediter-Feier  eingeleitet  werden.  Im  abendlichen  Konzert  des 
Linzer  Konzertvereinsorchefters  wird  eine  Reihe  unbekannter  Werke  des  Meifters  zur  Auffiihrung  ge- 
langen.  Der  Enkel  Simon  Sechters,  der  in  Wien  lebende  Tondichter  Prof.  Max  Egger  hat  mehrere 
diefer  Werke  neu  bearbeitet  und  als  Einleitung  zum  Programm  ein  Melodram  gefchaffen,  das  dem 
Andenken  des  Meifters  in  eindrucksvollfter  Weife  gerecht  wird.  Den  Text  hiezu  fchrieb  der  fudeten- 
deutfche  Dichter  Dr.  V.  O.  Ludwig.  Prof.  Egger  feiert  im  November  den  75.  Geburtstag.  Auch 
er  wird  bei  der  Juli-Feier  in  Krumau  Gegenftand  herzlicher  Ehrungen  fein. 


578 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Juni  i938 

In  Friedberg,  im  deutfdien  Bohmerwald,  unweit  von  O  b  e  r  p  1  a  n  ,  der  Hcimat  Adalbert 
Stifters,  fowie  in  der  Nahe  der  gefchichtlich  denkwiirdigen,  von  der  f rohlich  auf  fchaumenden  Mol- 
dau  befpiilten  Orte  Krumau,  Rofenberg,  Hohenfurt  ift  unfer  f aft  ganz  vergeflener 
Simon  Sechter  am  n.  Oktober  1788  als  Bin dermeifters form  geboren  worden.  Nur  ganz  kurz 
kann  hier  gefagt  werden,  dafi  feine  in  der  Heimat  verbrachte  Jugendzeit  von  kurzer  Dauer 
war.  Mit  fehr  geringen  Schulkenntniffen,  dafiir  aber  mancherlei  mufikalifchen  Fertigkeiten 
ausgeriiftet,  die  er  fich  beim  Friedberger  Schullehrer  und  Organiften  Joh.  Nep.  Maxandt  er- 
worben  hatte,  liefi  er  fich  fchon  vor  dem  vollendeten  15.  Lebensjahr  in  Pfarrkirdien  in  Ober- 
ofterreidi  als  Schulgehilfe  verwenden,  worauf  er  dann  1803  die  Normalfchule  in  Linz  bezog, 
urn  nach  der  Praparandenprufung  in  den  offentlichen  Schuldienft  einzutreten.  Es  fei  hier 
darauf  verwiefen,  dafi  audi  Anton  Bruckner,  wenn  audi  viel  fpater,  die  gleiche  Praparandie 
in  Linz  abfolvierte,  wie  denn  iiberhaupt  von  da  an  bei  beiden  Lehreranwartern  ein  gewiffer 
Parallelismus  hinfichtlidi  der  kiinftigen  Berufsausiibung  feftzuftellen  ift.  Wir  begegnen  Sechter, 
der  1804  auf  Lebensdauer  nach  Wien  ging  und  dort  zuerft  als  privater  Hauslehrer,  dann 
aber  als  beamteter  Mufiklehrer  am  k.  k.  Blindeninftitut  wirkte,  im  Jahre  1842  als  Hoforganift 
an  der  kaiferlichen  Burgkapelle,  1850  gar  als  Kompofitionslehrer  am  Wiener  Konfervatorium 
und  fehen  in  ihm  den  hochangefehenen  Vorlaufer  Anton  Bruckners  an  diefen  beiden  letzt- 
genannten,  beriihmten  Wiener  Inftituten. 

Zu  den  vielen  Theoriefchiilern  Simon  Sechters  zahlten  nebft  Bruckner  und  Gottfried  Preyer 
audi  Franz  Grillparzer  und  Franz  Schubert.  Dafi  des  grofien  ofterreichifchen  Dichters  Grill- 
parzer  mufikalifche  Obungs-  und  Aufgabenhefte  nodi  vorhanden  find,  ift  bekannt.  Was  nun 
Franz  Schubert  betrifft,  fo  fei  hier  gegenuber  mancherlei  fich  widerfprechenden  Vermutungen 
und  Behauptungen  ein  aus  dem  Jahre  1900  ftammender  miindlicher  Bericht  des  Domkapell- 
meifters  Gottfried  Preyer  angefiihrt,  den  Fritz  Lange  im  „Deutfchen  Volksblatt"  vom  14.  Mai 
1901  bekanntgibt:  „Ja",  berichtet  Preyer,  „der  Schubert  hat  bei  Sechter  ftudiert.  Auf  meine 
Veranlaffung  hin  fogar.  Schubert  hat  mir  Einwendungen  gemacht,  und  gefurchtet,  das  lang- 
jahrige  Regelwerk  konne  vielleidit  feinen  Gedankenflug  beeintrachtigen.  Das  habe  ich  ihm 
ordentlich  ausgeredet.  Ich  kann  midi  fogar  erinnern,  dafi  Sechter  mit  einer  Fuge  angefangen 
hat.  Leider  kam  es  nur  zu  vier  Stunden.  Im  Jahre  1828  ftarb  bekanntlich  Schubert."  (Preyer, 
geb.  1807,  geft.  1 90 1.)  ^ 

Das  bedeutendfte  theoretifche,  im  Druck  aufgelegte  Werk  Sechters  (jetzt  vergriffen)  behan- 
delt  in  drei  Banden  die  „Grundfatze  der  mufikalifchen  Kompofition".  Eine  kurforifche,  mit 
Notenbeifpielen  verfehene  Einfiihrung  in  diefes  bei  Breitkopf  und  Hartel  in  Leipzig  erfchie- 
nene  Lehrbudi  gab  Joh.  Ev.  Habert  (Gmunden)  im  erften  Jahrgang  feiner  Zeitfchrift  fur 
katholifche  Kirchenmufik,  1868,  alfo  gleich  nach  dem  Tode  Sechters.  Habert,  ebenfo  wie 
Adalbert  Stifter  in  Oberplan  geboren,  war  bedeutender  Kirchenkomponift,  deffen  Wirken  und 
Sdiaffen  —  audi  auf  mufikpadagogifchem  Gebiet  —  durch  Dr.  Alois  Hartl  in  Linz  nicht 
allein  ihre  biographifche,  fondern  fogar  im  Wege  einer  grofien  Gefamtausgabe  der  Werke  (bei 
Breitkopf  &  Hartel)  eine  in  der  Tat  monumentale  Wiirdigung  fanden.  Intereffant  ift  cine 
ausfiihrliche  Kritik  Eduard  Hanslicks  iiber  Sechters  theoretifches  Hauptwerk  in  der  amtlichen 
Wiener  Zeitung  vom  21.  Auguft  1854.  Am  Schlufle  feiner  ausfiihrlichen,  recht  wohlmeinen- 
den  Darlegungen  fpridit  der  noch  blutjunge  Hanslick  nachftehendes,  fur  die  damaligen  ofter- 
reichifdien Verlagsverhaltniffe  bezeichnendes  Wort:  „Wir  fchliefkn  mit  dem  ausdrucklichen 
Bedauern,  dafi  die  obgenannten  Werke  unferes  verdienftvollen  Sechter  keinen  ofterrei- 
diifdien  Verleger  gefunden  haben,  fondern  erft  in  Leipzig  zur  ge- 
wiinfditen  Veroffentlidiung  gelangten"  .  .  .  Tempi  passati?  Wir  hoffen  es 
zuverfichtlidi. 

Simon  Sechter  war  in  vielen  feiner  kompofitorifchen  Refl&xionen  —  „auch  ein  Wafchezettel 
lafSt  fidi  in  Mufik  fetzen",  fagte  er  einmal  —  eine  fcherzhafte  Natur.  So  fchrieb  er  in  einer 
Anwandlung  von  grimmigem  Humor  eine  Reihe  von  Klavierftucken,  deren  Titel  die  grofite 
Heiterkeit  erregten.  Hieriiber  urteilt  Hanslick  unterm  6.  Oktober  1854:  „Herr  Hoforganift 
Simon  Sechter  hat  als  78.  Werk  (bei  Mechetti)   Schillers  Ballade  „Der  Graf  voii  Habsburg" 
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durch  und  durch  komponiert.  Der  hochgefchatzte  Theoretiker  vermochte  unferer  aufrichtigen 
Meinung  nadh  der  „Orthopadifchen  Heilanftalt  in  Oberdobling"  und  den  „Amerikanifchen 
Gummifchuhen  erfter  Qualitat"  u.  a.  (Oberfchriften  aus  Sechters  Klavierftiicken  op.  78) 
fchwungvollere  Tone  abzugewinnen  als  dem  Grafen  von  Habsburg.  Es  hangt  eben  iiberall  gar 
foviel  vom  Text  ab."  (Schlufi  folgt.) 

Kamillo  Horn. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Der  deutfche  Tonmeifter  Kamillo  Horn  darf  dort  nicht  fehlen,  wo  der  Blick  des  kritifchen 
Betrachters  auf  den  vorgefchobenen  Poften  des  Sudetendeutfchtums  gerichtet  ift,  um 
Umfchau  zu  halten  nach  den  kiinftlerifchen  Werten,  die  von  da  her  den  Kulturgutern  der 
Nation  zugefiihrt  worden  find.  Denn  gerade  im  Schaffen  Kamillo  Horns,  mehr  vielleicht  als 
in  dem  manches  andern  feiner  Heimat,  kommt  das  bewufk  Volkifche,  die  immerwahrende, 
nicht  raftende  Dienflbereitfchaft  gegenuber  der  Nation  und  der  Heimat,  die  Treue  zur  deut- 
fchen  Erde  und  die  Liebe  zum  deutfchen  Volk,  in  allem  was  er  fchrieb,  deutlich  zur  Er- 
fcheinung.  Die  Sudetendeutfchen  gehoren  zu  den  beften  Deutfchen,  und  zu  den  begabteften  — 
ftellten  fie  doch,  wie  bekannt,  im  alten  ofterreichifchen  Kaiferftaat  ein  Hauptkontingent  fiir 
alle  Intelligenzberufe,  namentlich  dort,  wo  es  gait,  durch  Lehre  und  Vorbild  die  deutfche 
Jugend  zu  fiihren  —  im  Schulfache.  Und  fo  mag  denn  auch  Kamillo  Horn  in  vielem  der 
Jugend,  der  heranwachfenden  Komponiftengeneration,  ein  Vorbild  fein.  Bei  ihm  aufiert  fich 
das  warme  nationale  Empfinden  nicht  allein  darin,  dafi  er,  der  auch  ein  Meifter  der  Feder  ift, 
die  ihm  verliehene  dichterifche  Kraft  am  liebften  zur  Ehre  feiner  Heimat  erklingen  lafit;  die 
Echtheit  feines  volkifchen  Empfindens  zeigt  fich  in  der  Textwahl  feiner  vokalen  Kompofitio- 
nen,  bei  denen  wir  immer  wieder  auf  die  Namen  der  Uhland,  Scheffel,  Felix  Dahn,  Kernftock 
ftofien,  fie  gibt  feiner  eigenen  mufikalifchen  Wefensart  iiberhaupt  das  Geprage. 

Kamillo  Horn  ftammt  aus  der  ebenfo  fchonen  als  gut  deutfchen  Stadt  Reichenberg,  wo  er 
das  Gymnafium  und  die  Handelsfchule,  aber  mit  weit  grofierer  Vorliebe  das  Konfervatorium 
befuchte;  er  diente  als  Solifl  (Harfner)  im  34.  Infanterieregiment  „Kaifer  Wilhelm  von  Deutfch- 
land,  Konig  von  Preufien"  in  Wien,  wurde  hier  anfaffig,  gab  Unterricht  und  leitete  mehrere 
Gefangvereine.  Sein  erftes  Auftreten  als  Dirigent  und  Tonfetzer  erfolgte  bezeichnenderweife 
bei  einem  grofien  Bismarck-Kommers.  Hier  in  "Wien  vollendete  Horn  auch  feine  theoretifchen 
Studien  als  Schiiler  des  Kontrapunktes  bei  —  Anton  Bruckner.  Er  wurde  Gefangslehrer  an  meh- 
reren  Wiener  Mittelfchulen  und  betatigte  fich  erfolgreich  als  Orchefterdirigent  des  Mufikvereins 
„Haydn".  Seine  kritifche  Begabung  und  eine  hohe  Urteilskraft  liefien  ihn  alsbald  auch  als 
Mufikreferenten  hervortreten  und  als  folcher  bot  er  durch  feine  unerfchrockenen  mannhaften 
Kritiken  den  damals  faft  ganz  von  jiidifchen  Tendenzfkribenten  beherrfchten  Fehlurteilen  einen 
wohlbeachteten  Gegenpart.  Horn  wurde  fchliefilich  an  die  Akademie  fiir  Mufik  und  darftellende 
Kunft  in  Wien  berufen,  zu  deren  pflichteifrigften  Profefforen  er  zahlte.  Er  trat  in  den  Ruhe- 
ftand,  nicht  um  zu  ruhen,  fondern  nur  um  fich  noch  mehr  dem  eigenen  Schaffen  widmen  zu 
konnen. 

Kompofitorifch  ift  Kamillo  Horn  auf  faft  alien  Gebieten  des  mufikalifchen  Schaffens  tatig. 
Im  Mittelpunkte  fteht,  als  fein  Hauptwerk,  die  grofie  f-moll-Sinfonie  (Werkzahl  40),  die 
wiederholt  in  Wien,  Prag,  Karlsbad,  aber  auch  in  Miinchen,  Leipzig,  Braunfchweig,  Frankfurt, 
kurz  iiber  fiinfzigmal  aufgefiihrt  und  auch  in  Toronto  (Kanada)  von  Publikum  und  Preffe  mit 
Begeifterung  aufgenommen  wurde.  Der  Sinfonie  nahe  fteht  das  Quintett  in  feiner  hellklingen- 
den  Befetzung  fiir  drei  Geigen,  Bratfche  und  Violoncello.  Wilhelm  Altmann  zergliedert  es  in 
feinem  „Handbuch  fiir  Streichquartettfpieler"  eingehend  und  weift  ihm  einen  erften  Platz  zu, 
indem  er  bemerkt,  dafi  diefes  Werk  „fiir  den  Konzertfaal  wie  zum  Hausgebrauch  gar  nicht 
genug  empfohlen  werden  kann".  Von  gleich  ftarker  Wirkung  war  ftets  auch  Horns  „Trio- 
phantafie"  fiir  Violine,  Violoncello  und  Klavier  begleitet.  Und  auch  auf  die  Hornfonate  mit 
ihrem  prachtvollen  gefanglichen  Andante  pafk  Altmanns  empfehlendes  Urteil,  denn  auch  in 
ihr,  wie  in  den  genannten  Werken  kommen  alle  Vorziige  des  Komponiften:  die  Durchfichtig- 
keit  und  Klangfchonheit  feines  Tonfatzes,  die  Naturlichkeit  einer  ftarken  und  tiefen  Empfindung, 
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die  nichts  Ungefundes,  Erkiinfteltes  oder  Gequaltes  kennt,  und  die  kunftvolle  und  gliickliche 
Verarbeitung   pragnanter   Themen   zur    fchonften  Entfaltung. 

In  der  Klaffe  feiner  Klavierwerke  ftehen  die  fchwungvolle  f-moll-Sonate,  die  melodifch 
fliefiende  Konzertetude  in  G-dur  und  die  grofiziigige  in  Es  an  der  Spitze.  Die  „Romantifchen 
Bilder,  der  Nacht"  fuften  auf  eigenen  Strophen  Horns  und  gipfeln  in  einem  prachtigen 
Schlufiftiick,  in  dem  fich  allerhand  Kontrapunkte  voll  reicher  thematifcher  Beziehungen  vereinen. 

Am  zahlreichften  find  unter  Horns  Schopfungen  die  Vertonungen  dichterifchen  "Worts.  Jeder 
einzelnen  liefie  fich  fein  Wahlfpruch  voranftellen:  „Deutfch  in  Leben  und  Kunft!"  Da  find  zu- 
nachft  die  grofien  balladenhaften  Stiicke,  wie  Klopftocks  hochdramatifch  geftaltete  „Thusnelda" 
(fur  Mezzofopran),  die  leidenfchaftliche  „Wallada"  von  Felix  Dahn  (fiir  Sopran),  „Jung-Diet- 
helm"  (fur  Tenor)  und  die  grofle  Ballade  „Hako  Heifiherz"  (fiir  Bariton),  die  von  den  Kammer- 
fangern  Manowarda  und  Bender  ofter  in  Konzerten  gefungen  wurden,  „Die  VerlafTene", 
trotz  reicherem  Stimmungswechfel  zur  Einheitlichkeit  geformt,  ferner  die  eindringliche  Mahnung 
„Bleib  deutfch!"  auf  die  Worte  Ottokar  Kernftocks,  und  vieles  andere.  In  den  tief  empfun- 
denen  „Liedern  der  Liebe"  (Werk  47,  48  und  49)  und  den  „Liebesweifen"  (Werk  62  und  63) 
—  famtlich  fiir  hohe  Stimme  —  ftellt  fich  Horn,  wie  in  mancher  andern  feiner  Schopfungen, 
als  Wort-  und  Tondichter  vor.  Einige  daraus,  wie  „Ich  bin  das  Meer  der  Liebe",  „Kannft  du's 
verftehn?",  „Die  beiden  Wolken"  und  „Marein"  find  durch  wiederholte  Vorfiihrung  namhafter 
Konzertfanger  und  Sangerinnen  fehr  bekannt  geworden.  Von  den  Zwiegefangen  fei  zumindeft 
das  56.  Werk  fiir  Sopran  und  Bariton  erwahnt.  Dem  Frauenchor  iff  das  fein  humoriftifche 
„Ein  Teufelein,  ein  Engelein"  zugedacht  fowie  auch  das  durchaus  vornehm  gehaltene  „Wie 
wunderfam".  Als  gemifchte  Chore  haben  fich  die  frifche  „Friihlingsbotfchaft"  und  noch  mehr 
das  kanonifch  gearbeitete  „Deutfche  Feftlied"  (mit  Orchefter  oder  Klavier)  Freunde  erworben. 

Als  echter  deutfcher  Sangesmeifter  fteht  Kamillo  Horn  da  in  feinen  Mannerchoren.  Der 
„Gothenzug",  der  auch  beim  Deutfchen  Sangerbundesfeft  in  Wien  erklang,  ift  langft  Gemein- 
gut  aller  deutfchen  Mannerchorvereinigungen  geworden.  Das  viertagige  in  Reichenberg  ab- 
gehaltene  Sudetendeutfche  Sangerbundesfeft  im  Herbft  1937  brachte  Horns  grofites  Manner- 
chorwerk  mit  Orchefter  „Heimat  Erwachen"  zur  begeiftert  aufgenommenen  Urauffiihrung,  em 
hohes  Bekenntnis  volkifcher  Treue  und  Zeugnis  von  der  entflammenden  Kunft  des  Meifters. 
Kamillo  Horn,  der  an  der  neuen  Entwicklung  Deutfchlands  mit  jeder  Fafer  feines  heimat- 
treuen  Herzens  hangt,  hat  in  friiheren  und  letzten  Werken  Tone  angefchlagen,  die  gerade 
heute  uns  doppelt  wert  und  willkommen  fein  miiffen,  weil  fie  die  Gefinnung  und  die  Gefiihle 
ausfprechen,  die  jeden  Deutfchen  befeelen,  wie  etwa  der  markige  „Normannenruf",  das  Chor- 
lied  „Wenn  einft  zu  Schutt"  oder  das  kurzlich  in  Wien  mit  Jubel  aufgenommene  einftimmige 
„Deutfch6fterreickifche  Bundeslied"  („Die  Welt  wollt  uns  verderben"). 

Horn  ift  bei  feinem  Austritt  aus  der  Mufikakademie  durch  eine  hohe  Ordensauszeichnung 
geehrt  worden,  noch  mehr  dadurch,  da(S  die  Reichsmufikkammer  feine  Schopfungen  auf  die 
Lifte  der  von  der  Fachfchaft  Komponiften  dauernd  empfohlenen  Werke  gefetzt  hat.  Er  hat 
fein  Denkmal  fchon  heute  in  den  Herzen  aller,  die  ihn  kennen,  die  von  feiner  liebenswiirdigen, 
befcheidenen  und  humorerfiillten  Art  ebenfo  bezwungen  find  wie  von  feinem  Werk,  und  denen 
er  als  das  gilt,  was  er  im  wahren  Sinne  des  Wortes  ift:  ein  deutfcher  Meifter! 

Theodor  Veidl. 

Von  Emil  Karl  Pohl,  Karlsbad. 

Die  geographifche  Lage  der  fudetendeutfchen  Volksgruppe  und  deren  Zugehorigkeit  zu  ver- 
fchiedenen  binnendeutfchen  Stammen  hat  trotz  der  raumlichen  Enge  eine  Vielfalt  an 
eigenftandigen  und  ftark  unterfchiedenen  kiinftlerifchen  Begabungen  gefordert,  die  nicht  zuletzt 
in  der  Mufik  mit  bedeutenden  Leiftungen  an  den  Tag  getreten  find.  Ohne  die  Fiille  einender 
Zuge  zu  verkennen,  die  unfere  Mufik  vor  allem  an  das  Mutterland  bindet:  der  Vergleich 
zweier  Perfonlichkeiten  wie  etwa  Veidl  und  Stogbauer  lafit  uns  klar  erkennen,  wie  jeder  von 
ihnen  mit  feinen  eigenen  Aufgaben  gewachfen  ift,  wie  er  fein  ftammliches  Erbteil  verwaltet 
und  wie  er  den  ihm  eigenen  Ausdrucksbereich  gefunden  hat. 
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Theodor  Veidl  ftammt  aus  uraltem  Bauernblut.  Seit  Jahrhunderten  find  die  Vorfahren  im 
Saazer  Land  fefihaft,  treue  Wachter  der  deutfchen  Scholle  unfern  der  Sprachgrenze.  Herbert 
Cyfarz1  hat  fie  uns  gefchildert:  „.  .  .  Niemandes  Feinde  kommen  fie  und  niemandes  Verdran- 
ger  und  Ausfauger.  Sie  roden  aus  griiner  Wurzel  und  bauen  von  Grund  auf.  Bauen  Dorfer 
und  Stadte  und  biirgern  Gewerbe  ein,  .  .  .  Fleifi  und  Tiichtigkeit,  friedliche  Arbeit  beftellt 
den  Boden,  geduldig  ftrebende  Volkskraft,  nicht  zupackender  Machtwille  des  Staats  leitet  das 
ungeheuere  Siedelwerk  des  deutfchen  Oftens.  Weit  iiberwiegt  das  ftille  Schaffen  das  laute 
Planen  .  .  .  Wie  nun  ftellt  man  fich  unfere  Siedler  vor?  Das  Mark  des  Sudetendeutfchtums, 
was  fur  Menfchen  waren  das  wohl?  Nichts  fpricht  dafiir,  dafi  es  die  unruhigften,  die  unban- 
digften  der  Ihren  gewefen  find,  .  .  .  hier  waren  die  fleifiigften  und  unverdroffenften  not." 
Veidl  iff  feinen  Vorfahren  treu  geblieben.  „Weit  iiberwiegt  das  ftille  Schaffen  das  laute 
Planen  .  .  ."  Man  konnte  keine  gliicklichere  Formel  fur  Veidls  von  ftarkfter  Innerlichkeit 
durchftromtes  Schaffen  finden.  Ziel  diefes  Schaffens,  reinfte  Verkorperungsmoglichkeit,  ift  fiir 
ihn  die  Oper.  Ihr  hat  er  feine  reifften  Schopfungen  gefchenkt.  In  ihrer  Mufik  find  die 
lebensvollen,  naturnahen  Geftalten  erftanden,  die  —  fich  immer  wiederholendes  Wunder  jeder 
echten  Oper  —  aus  den  oft  blailen  Schemen  des  Textes  zur  warmdurchbluteten  Wirklichkeit 
erwachen.  Eine  Geftalt  moge  hier  ftehen  fiir  viele:  Ruoda,  das  Kind  der  Waldleute  aus  „Kran- 
wit",  das  einen  Konigsthron  ausfchlug,  weil  es,  felbft  reine  Natur,  fich  dem  von  der  Natur 
benachteiligten  Kranwit  verfagte.  Eine  tiefe  Symbolik  durchzieht  das  Werk  Hans  Watzliks. 
Als  reine  Dichtung  fiir  fich  felbft  zeugend,  wird  es  nur  widerftrebend  dienende  Form  zu 
operndramatifcher  Mufik.  Watzlik  ift  mit  einer  Seite  feines  Kunftlertums  dem  Myftifchen  ver- 
haftet,  feine  Geftalten  bleiben  an  einen  irrealen  Hintergrund  gebunden,  ihre  Handlungen  flie- 
fien  letztlich  aus  geheimnisvollem  Zwang.  Veidl  hat  uns  bei  aller  inneren  Schau  feiner  Mufik 
Geftalten  des  wirklichen  Lebens  gezeichnet.  Volkstumlich  nah  ift  Ruoda  geworden,  kindlich 
einfach  in  ihren  Liedern,  finnlich  nah  im  Erwachen  ihrer  Liebe  zu  dem  Narren,  grofi  und 
rein  in  ihrem  Abfchied  von  Kranwit.  Veidl  hat  ihr  eine  Seele  verliehen,  wie  nur  er  fie  ver- 
leihen  konnte,  aus  feinem  Wefen  heraus,  fchlicht  und  einfach,  eine  Verkorperung  der  Volks- 
feele.  Hier  fliefien  die  Quellen  von  Veidls  Deutfchtum,  in  jede  feiner  Geftalten  ift  es  von 
der  Wurzel  her  eingedrungen,  lebt  mit  ihnen  und  webt  in  ihnen,  ohne  weltanfchauliches  Deu- 
ten,  ohne  „lautes  Planen  .  .  ."  So  wurde  Veidl  zum  Schopfer  der  fudetendeut- 
fchen  Volksoper. 

Rafch  ift  das  aufiere  Leben  Veidls  erzahlt.  Am  28.  Februar  1885  in  Wiflotfchan  bei  Saaz 
auf  dem  vaterlichen  Bauernhofe  geboren,  umfangt  ihn  friihzeitig  das  Mufikleben  auf  dem 
Dorfe  und  regt  zu  eigenen  Xufierungen  an.  Ein  Leiermann  und  tanzende  Magde,  das  Orgel- 
fpiel  des  kaum  Zehnjahrigen  tauchen  dunkel  in  der  Erinnerung  auf.  Das  Gymnafium  in 
Komotau  bietet  Gelegenheit  zur  Griindung  eines  Schiilerorchefters,  mit  dem  der  junge  Veidl 
fleifiig  mufiziert.  Die  deutfche  Prager  Univerfitat  fieht  ihn  als  Horer  der  Mufikwiffenfchaft. 
Das  Konfervatorium  befucht  er  nur  kurze  Zeit.  Sein  aufierordentliches  Konnen,  das  ihn  fpa- 
ter  zum  Lehrberuf  in  der  Mufiktheorie  befahigte,  hat  er  fich  faft  zur  Ganze  durch  zahes 
Selbftftudium  erworben.  Nach  der  Promotion  zum  Doktor  der  Philofophie  unter  H.  Rietfch 
wendet  er  fich  fiir  einige  Zeit  nach  Dfterreich,  ift  in  Wien  und  Steyr  als  Korrepetitor  und 
Theaterkapellmeifter  tatig,  ohne  in  diefem  Fach  eine  rechte  Befriedigung  zu  finden.  Die  Grund- 
lagen  zu  einer  gediegenen  Biihnenkenntnis  und  -technik,  die  er  fich  hier  erwirbt,  werden 
jedoch  von  hoher  Bedeutung  fiir  fein  fpateres  Schaffen.  Der  Riickkehr  in  die  Sudetendeutfche 
Heimat  folgt  ein  voriibergehender  Aufenthalt  in  Teplitz  und  fchliefSlich  19 18  die  Berufung  als 
Leiter  des  Prager  Singvereins  an  Stelle  des  nach  Hamburg  gehenden  Keufiler.  Das  kompofi- 
torifche  Schaffen  nahm  ihn  bald  fo  in  Anfpruch,  dafi  er  audi  diefes  Amt  wieder  niederlegte 
und  heute  nur  das  Lehramt  fiir  Mufiktheorie  an  der  deutfchen  Akademie  fiir  Mufik  und  bil- 
dende  Kunft  und  ein  Lektorat  fiir  Kompofition   an   der  Deutfchen  Univerfitat  bekleidet. 

Bereits  der  Teplitzer  Aufenthalt  brachte  ihm  die  Urauffuhrung  feiner  beiden  Operneinakter 


1  Herbert  Cyfarz:  „Die  grofien  Thernen  der  fudetendeutfdien  Schrifttumsgeichichte,  Durdxblick  und 
Ausblick"  in  „Das  Sudetendeutfchtum,  Sein  Wefen  und  Werden  im  Wandel  der  Jahrhunderte",  Feft- 
fchrift  2.  75-Jahrf.  d.  Ver.  f.  Gefdi.  d.  Deutfchen  in  Bohmen,  Briinn   1937,  II,  S.   j 3 3. 
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„Landliches  Liebesorakel"  (1913)  und  „Die  Gefchwifter"  (1916).  Schon  im  „Liebesorakel"  — 
das  Textbuch,  eine  harmlofe  Bauernkomodie,  verdankte  Veidl  dem  ihm  befreundeten  Prager 
Librettiften  Richard  Batka  —  bot  fieri  dem  Komponiften  die  Moglichkeit,  eine  kleine  heitere 
Volksoper  zu  f  chaff  en,  die  fich  vorerft  an  Wagners  Meifterfingerpolyphonie  fchulte  und  eine 
Vorliebe  zu  den  volkstumlichen  Ziigen  eines  Humperdinck  durchblicken  liefi.  Einen  freieren 
fchopferifchen  Schwingenfchlag  lafk  die  Kompofition  von  Goethes  „Gefchwiftern"  fiihlen.  Die 
faft  unverandert  als  Opernbuch  benutzte  Profafaflung  Goethes  forderte  kiinfllerifche  Mittel, 
die  Veidl  hier  errungen,  in  feinen  „Kleinftadtern"  aber  fpater  vollendet  beherrfcht  hat:  einen 
gefchmeidigen  Konverfationston,  defTen  feine  melodiofe  Durchbildung  in  der  Oper  von  heute 
kaum  ihresgleichen  finden  wird.  Aber  audi  als  Vorftudie  zur  abendfiillenden  Oper  „Kranwit" 
wurden  die  „Gefchwifter"  bedeutfam. 

„Kranwit"  ifl  der  erfte  grofie  Wurf  Veidls  auf  dem  Gebiet  der  Oper.  Hans  Watzlik,  der 
Textdichter,  hat  den  Stoff  dem  Umkreis  der  Triftanfage  entnommen  und  feiner  dichterifchen 
Eigenart  gemafi  verwandelt.  Der  bucklichte  Konig  Kranwit,  von  der  Sehnfucht  des  Friihlings 
erfullt,  hat  feinen  Sendgrafen  ausgefchickt,  ihm  eine  Braut  zu  bringen.  Diefer  fiihrt  die 
fchone  arme  Kohlerstochter  und  Ganfemagd  Ruoda  an  den  Hof  des  Konigs,  der  fie,  in  rafcher 
Liebe  entflammt,  fofort  als  Konigin  aufnimmt.  Ruoda  kann  fich  jedoch  dem  von  der  Gunft 
der  Natur  Benachteiligten  nicht  zur  Gemahlin  geben.  Er  verliert  fie  an  feinen  gerade  gewach- 
fenen,  kraftftrotzenden  Narren,  der  heifi  um  fie  wirbt.  Kranwit  will  im  Schmerz  dariiber 
beide  toten,  befinnt  fich  jedoch,  dafi  ihm  das  Schone  diefer  "Welt  ewig  verfagt  bleiben  mull  und 
geht  freiwillig  in  den  Tod.  Naturhaft  elementar  find  die  Beziehungen  der  Menfchen  in  diefem 
„Marchen"  Watzliks.  Hier  ifl:  kein  „Liebestrank"  vonnoten,  aber  auch  die  freie  Entfcheidung 
bewufker  und  fich  felbft  beftimmender  Menfchen  liegt  auf  einer  anderen  Ebene.  Unter  dem 
Zwang  eines  iiber  alien  liegenden  Naturgefchi  cks  lauft  das  Gefchehen  ab.  Veidl  hat  nun  auf 
diefer  Grundlage  eine  Gefangsoper  gef  chaff  en,  eine  Oper  voller  herrlicher  Lieder  und 
flimmungshafter  orcheftraler  Zwifchenfpiele.  Hier  ifl  der  Naturgehalt  des  Marchens  erfullt,  das 
Wefen  der  Geftalten  auf  ein  menfchliches  Mafi  gebracht.  Befreiend  ifl  das  Lachen  der  Magde  in 
den  wundervollen  Gruppenfatzen,  befreiendes  Lachen  loft  die  Geftalt  des  eitlen  Hoffchranzen 
Pompofo  aus.  Tragifch  ifl:  das  Schickfal  Kranwits,  menfchlich  nachfuhlbar  fein  Ende,  geloft 
von  aller  Damonie  und  Verzerrtheit.  Das  Orchefter  ifl  felbft  an  den  Stellen,  die  die  dunklen 
und  fchweren  Farben  verzehrender  Liebe  und  f  chmerzlichen  Verzichts  tragen,  immer  durchfichtig 
gehalten,  immer  der  menfchlichen  Stimme  untertan,  die  Veidl  wie  ein  Kleinod  hegt,  dem  er  feine 
tiefften  Eingebungen  anvertraut.  Veidls  Orcheftermufik  in  „Kranwit"  ifl:  ein  letztes  Verneigen 
vor  Wagners  genialer  Triftanfchopfung.  Ein  ftarkftes  Nachgeben  an  fenfualiftifchen  Klang  und 
ebenfolche  Realifierung  diefes  Klangs,  allerdings  mit  dem  begliickenden  unbewufken  MafShalten 
eines  Naturtalents. 

Sucht  man  nach  einer  Briicke  vom  „Kranwit"  (vollendet  1925,  Urauffiihrung  1929  in  Prag) 
zu  Veidls  nachftem  Biihnenwerk,  der  Buffooper  „Die  Kleinftadter"  (nach  Kotzebue),  fo  fallt 
bei  fo  gegenfatzlichen  Charakteren  zunachft  wieder  der  Primat  des  Operngefanges  in  die  Augen. 
Breit  ausfchwingende,  oft  ariofe  Melodik,  unbefchwert  von  Reflexionen,  war  fein  Signum,  im 
fchlichten  Strofenlied  mit  der  einfach  und  doch  kunftvoll  variierenden  Orchefterbegleitung 
wie  im  dramatifch  gefteigerten  Gefang,  dem  Gefanglichkeit  auch  in  der  hochften  Erregung 
ehernes  Gefetz  blieb.  Die  Buffooper  gehorcht  eigenen  Lebensgefetzen,  ifl  von  einem  inneren 
Gefamtrhythmus  erfullt,  mit  deffen  „Durchhalten"  ihre  Wirkung  fteht  und  fallt.  Die  Melodik 
darf  fich  bei  aller  Freiheit  „nicht  gehen  laffen",  was  fie  in  der  lyrifchen  Oper  noch  da  und  dort 
tun  kann,  und  fur  echte  „Sentimentalitaten"  ifl  kein  Platz.  Veidl  ifl  diefen  Gefetzen  mit  feinem 
Inftinkt  nachgegangen.  Man  fehe  fich  nur  die  Gefangspartie  der  Sabine  im  erften  Akt  der  „Klein- 
ftadter"  an,  dort,  wo  fie  einen  Brief  des  Geliebten  erwartet.  Eine  melodifche  Linie  von  hoher 
Elaftizitat,  jede  Regung  ebenfo  charakteriftifch  wie  knapp  einfangend,  und  dabei  prachtig  ge- 
fpannt  und  voll  Sanglichkeit!  Man  mochte  glauben,  auf  das  Orchefter  verzichten  zu  konnen. 
Das  aber  bietet  Veidl  feinerfeits  die  Moglichkeit,  auf  jeden  billigen  Buffoeffekt  zu  verzichten 
und  lafit  uns  den  koftlichen  Orchefterpart  wie  das  Gefchenk  eines  launigen  Gaftgebers  empfin- 
den.  Veidl  hat  fich  Kotzebues  Stuck  felbft  zurechtgelegt.  Sabine,  die  reizende  Tochter  des 
Biirgermeifters  von  Krahwinkel,  hat  in  der  Refidenz  Herrn  Olmers  kennen  und  lieben  gelernt 
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und  wartet  nun  fehnfiichtig  auf  feine  Werbung  in  der  Kleinftadt.  Ein  Brief  Olmers  und  fchliefS- 
lich  feine  Ankunft  bringen  das  Gefchehen  ins  Rollen.  Ein  Bildnis  Olmers,  das  Sabine  in  Ver- 
legenheit  fiir  ein  Portrat  des  Kronprinzen  ausgegeben  hatte,  beftarkt  die  biederen  Burgersleute 
in  dem  Glauben,  niemandem  anders  als  dem  Kronprinzen  felbft  gegeniiber  zu  ftehen.  Grofier 
Aufruhr  in  der  Kleinftadt,  Aufzug  der  Schiitzen  und  Burger,  ein  erftes  Akt-Finale,  wie  es  fidi 
Veidl  fiir  eine  Buffooper  nicht  beffer  wiinfchen  konnte.  Natiirlich  folgt  die  Aufklarung  und 
der  entfprechende  Katzenjammer.  Ein  Rabelais' f dies  Arfenal  an  Klatfchbafen  und  Kleinbiirgern, 
an  Dichterlingen  und  Nachtwachtern  und  nicht  zuletzt  ein  Hammel  werden  aufgeboten,  um 
eine  Fiille  von  Situationen  von  der  feinften  Ironie  bis  zu  faft  pantagruelifcher  Derbkomik, 
alle  von  Veidls  koftlichem  Humor  getrankt,  an  unferem  Auge  vorbeiziehen  zu  laffen.  Schliefi- 
lich  wird  der  Sturm  im  Wafferglas  befanftigt  und  Olmers  feiert  mit  Sabine  Verlobung.  Da 
gibt  es  prachtvolle  kurze  Enfembles,  virtuos  gefiigt  die  Szenen  der  tratfchfiichtigen  Bafen  oder 
ein  unfreiwilliges  Terzett,  das  Frau  Burgermeifter  Star,  die  ihren  Abendchoral  fingt,  der  un- 
gliickliche  Verehrer  Sabinens,  Herr  Sperling,  der  ihr  ein  Standchen  bringen  will,  und  der 
Nachtwaditer,  der  feinen  Ruf  ertonen  lafit,  vollfiihren;  Szenen  zwifchen  Sabine  und  Olmers 
von  dem  Reiz  jugendlicher  Schalkhaftigkeit  und  warmer  Empfindung,  Szenen  um  den  gravi- 
tatifchen  Burgermeifter  Star,  der  ein  Mufter  an  buffonesker  Charakterzeichnung  darftellt. 
Veidls  gefundes  Lebensgefiihl  lafit  ihn  jedoch  nicht  bei  kaltem  Karrikieren  halten.  Sein  Humor 
ift  Jean  Paulifch,  das  Menfchliche  in  feiner  Sdiwadie  verftehend  und  verzeihend.  Vielleicht 
laffen  fich  von  hier  aus  die  Faden  verftehen,  die  fich  zu  Verdis  genialem  Spading  hinuberziehen. 
Dem  „Falftaff",  der  kaum  eine  nennenswerte  Nachfolge  in  der  gefamten  Opemliteratur  gefun- 
den  hat,  verdankt  Veidl  manches.  Seine  Enfembles,  vor  allem  die  dramatifchen  —  erinnert  fei 
hier  an  das  zweite  Finale,  ein  Septett  von  hochdramatifcher  Schlagkraft  —  weifen  den  Weg 
einer  an  Mozart  gefchulten  Enfemblekunft,  die  fich  geiftig  in  einer  durchaus  eigenperfonlidien 
Welt  bewegt.  Ebenfo  rigoros  wie  den  Gefang  hat  Veidl  fein  Orchefter  neu  aufgebaut.  Mozarts 
Figaroorchefter,  um  ein  drittes  Horn  vermehrt,  die  denkbar  befcheidenften  Mittel  und  welche 
Ausdrucksfkala!  Dem  kleinen  Orchefter  entfpricht  eine  feine  kammermufikalifche  Inftrumenta- 
tion,  die  mit  den  Singftimmen  ein  Gefiige  von  hoher  Durchfichrigkeit  und  Klarheit  ergibt. 
Die  ziindende  Erfindung  Veidls  und  die  wunderbare  Verarbeitung  der  Situationen  haben  ihm 
bei  der  Urauffiihrung  der  Oper  in  Prag  1935  und  bei  der  Reichsdeutfchen  Auffiihrung  in 
Dortmund    1936  einen    aufierordentlichen  Erfolg  gebracht. 

Nicht  nur  auf  dem  Gebiet  der  Oper  hat  Veidl  hervorragende  Werke  gefchaffen.  Bereits  die 
erften  Prager  Jahre  brachten  neben  Liedern  und  einem  Melodram  eine  grofiangelegte  Sym- 
phonic in  E-dur,  die  1921  zur  Urauffiihrung  kam.  Eines  der  reifeften  Werke  der  Bruckner- 
nachfolge,  bindet  fie  viele  Ziige  des  Veidlfchen  Schaf fens  in  fich.  Die  weitgefchwungenen  Themen 
des  Adagios,  oft  im  wunderbaren  Spiel  zweier  Inftrumente  dahinziehend,  abwechfelnd  mit  Par- 
tien  von  edit  Brucknerfdiem  Klangpathos;  das  ganz  aus  einem  Thema  entwickelte  Scherzo,  (ein 
von  Veidl  audi  fpater  immer  wiederholtes  Sdiaffensprinzip,  die  gegenfatzlichen  Charaktere 
eines  Werkes  aus  einer  Keimzelle  zu  geftalten);  die  hohe  kontrapunktifdie  Beherrfchung  im 
Finale:  vieles  ift  bereits  angedeutet,  was  erft  fpater  zu  vollkommener  eigener  Geftalt  reifte. 
Das  Melodram  „Von  der  fchonen  Rofamunde"  untermalt  den  Romanzenzyklus  Theodor  Fon- 
tanes  mit  lyrifch-ftimmunghaften  Bildern  von  vifionarer  Kraft.  Audi  hier  werden  „Skizzen" 
niedergelegt,  die  im  „Kranwit"  einmalige  und  endgiiltige  Formung  finden  follten.  Am  ver- 
breitetften  find  wohl  die  Lieder  Veidls.  Seine  Kunft,  Naturftimmungen  wiederzugeben,  hat  in 
den  Holderlin-Liedern  fiir  Bariton  und  Orchefter  (1920),  einen  Gipfelpunkt  erreicht.  Welche 
Spannweite  fein  Sdiaffen  audi  auf  diefem  Gebiet  erreicht,  bezeugen  die  Kinderlieder  nach 
Hans  Watzlik,  Gebilde  von  elfenhafter  Zerbrechlidikeit  und  andere  von  frifchem  Zupacken 
erfiillt,  keines  jedoch  Wiederholung,  keines  Schablone.  Audi  die  Tafteninftrumente  hat  Veidl  mit 
Werken  bedacht.  Ausdruck  feiner  letzten  Schaffenszeit  find  eine  „Ballade"  und  eine  „Hu- 
moreske"  fiir  Klavier  (1934,  bei  Kiftner  u.  Siegel,  Leipzig).  Eine  grofie  Passacaglia  und  Fuge 
fiir  die  Orgel,  ein  temperamentvolles  Werk,  das  als  Erftling  auf  diefem  Gebiet  eine  fouverane 
Beherrfchung  des  Inftruments  verrat,  harrt  der  Drucklegung.  Veidl  hat  fich  audi  fdiriftftellerifdi 
mit  dem  Humor  in  der  Mufik  auseinandergefetzt  und  eine  eingehende  Studie  iiber  den  „Mufi- 
kalifdien  Humor  bei  Beethoven"  verfafit. 
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In  feinem  Mannerchor  „Zuruf",  in  Erntedankmufiken  und  Liedern  hat  er  neuerdings  audi  zur 
Mufik  der  Volksgemeinfchaft  wertvolle  Wcrke  beigefteuert,  —  ficher  nicht,  um  einem  erft 
erwachten  Bediirfnis  Rechnung  zu  tragen.  Denn  was  lage  einem  wahren  Volksmufiker  ohne 
Konzellionen  an  dem  billigen  Gefchmack,  aber  voller  Bereitfchaft,  den  echten  Regungen  der 
Volksfeele  zu  dienen  —  was  lage  ihm  naher,  als  fich  frei  zu  einem  Geift  zu  bekennen,  fur 
den  fein  gefamtes  Schaffen  Sinnbild  ift? 

Ifidor  Stogbauer,  ein  Meifter  aus  dem  Bohmerwald. 

Von   Hans   Watzlik,  Neuern  in  Bohmen. 

Der  dlinnbefiedelte,  weltabgefchiedene,  einfilbige  Bohmerwald  zeitigte  nur  wenig  namhafte 
Mufiker.  Da  ift  Simon  Sechter,  als  Lehrer  Anton  Bruckners  bekannt,  verrufen  als  trocke- 
ner  Fugenverfertiger;  doch  nur  wenige  kennen  fein  umfangliches,  biedermeierlich  lebensfrifches 
Werk,  das  ungedruckt  und  darum  unzuganglich  auf  alternden  Notenblattern  verblafit.  Da  ift 
ferner  Johann  Ev.  Habert,  ein  Zeitgenoffe  Adalbert  Stifters  und  gleich  diefem  in  Oberplan 
geboren,  ein  Schopfer  ernfter  geiftlicher  Mufik  und  vieler  reizvoller  Serenaden,  Miniaturen  und 
Suiten.  Dann  der  Budweifer  Adalbert  Gyrowetz,  ein  fruchtbarer  und  in  feiner  Zeit  fehr  be- 
liebter  Opernkomponift  und  Symphoniker.  Dann  Jofef  Drechfler  aus  Wallifchbirken  bei  Pra- 
chatitz,  Domkapellmeifter  zu  Sankt  Stephan  in  Wien,  Lehrer  des  Walzerkonigs  Johann  Straufi; 
Drechfler  fchrieb  die  Mufik  zu  Ferdinand  Raimunds  Zauberpoffen  und  Volksftiicken  „Der  Dia- 
mant  des  Geifterkonigs"  und  „Der  Bauer  als  Millionar",  ihm  verdanken  wir  die  Weife  zu 
„Briiderlein  fein"  und  das  Afchenlied.  Audi  der  grofie  Dirigent  Felix  Mottl  ftammt  aus  dem 
Bohmerwald,  feine  Eltern  waren  in   der  Landfchaft  des  Offers  beheimatet. 

Zu  ihnen  gefellt  fich  nun  der  hochbegabte  Erneuerer  katholifcher  Kirchenmufik  Ifidor  Stog- 
bauer. Seine  Ahnen  fcheinen  Glasherren  gewefen  zu  fein  und  den  unendlichen  Urwald  ge- 
lichtet  zu  haben.  Die  unmittelbaren  Vorfahren  aber  driickten  die  Orgelbank:  der  Grofivater 
war  Schulwandelgehilfe  und  fpater  Lehrer  und  Organift  in  Fiirftenhut,  einem  hochgelegenen 
Holzhauerdorf  in  der  Nahe  der  Moldauquellen,  und  der  Vater  fafi  als  Oberlehrer  mit  einer 
machtigen,  vierzehn  Kinder  zahlenden  Familie  in  dem  lieblichen  Grenzflecken  Kufchwarda. 
Dort  wurde  auch  am  19.  September  1883  Ifidor  Stogbauer  geboren.  In  dem  Schulhaus  fang 
und  klang  es  bunt  durcheinander,  die  Kinder  waren  die  Stiitzen  und  Eckfaulen  der  ortlichen 
Kirchenmufik,  und  der  kleine  Stogbauer  wuchs  waldnahe  auf  und  horte  auf  den  Wiefen  der 
Heimat  die  fchwermutige  Maultrommel  fummen  und,  an  den  Fenftern  des  Wirtshaufes  lau- 
fchend,  Geigen,  Klarinetten  und  das  grobe  Blech  der  Bauernmufik  und  die  Lieder  des  fanges- 
frohen,  bajuwarifch  durchbluteten  Grenzvolkes,  und  er  horte  in  den  Hiitten  die  Zither  und 
am  Waldrand  wohl  auch  die  Sauorgel  tonen,  eine  Art  hirtlicher  Biindelflote,  und  vor  allem  in 
der  Kirche  die  geliebte,  bewunderte  Orgel,  die  der  Vater  fchlug.  Er  fchwebte  in  Mufik  wie  eine 
Lerche  im  blauen  Element  des  Himmels.  Vertraut  mit  der  Geige,  die  aus  dem  Klangholz  der 
nahen  Walder  gebaut  war,  und  mit  dem  Klavier,  trat  nach  dem  friihen  Tod  des  Vaters  der 
junge  Stogbauer  mit  feinem  unfehlbaren  glockenklaren  Alt  als  Sangerbiiblein  und  Lateinfchiiler 
in  das  ofterreichifche  Benediktinerftift  Seitenftetten  ein,  dort  lernte  er  alte  und  neue  Kirchen- 
mufik kennen  und  orgeln.  Die  Jahre  in  Seitenftetten  entfchieden  fiber  Lebens-  und  Kunftrich- 
tung,  und  fortan  blieb  er  im  Banngebiet  ernfter  klaffifcher  Mufik.  Sp'ater,  an  der  Lehrer- 
bildungsanftalt  der  fiidbohmifchen  Bifchofftadt  Budweis,  durfte  er  oft  die  Domorgel  mit  ihrem 
ftrahlend  klaren  und  gewitterig  grollenden  Klang  fpielen,  und  dort  klitterte  er  auch  feine  erften 
Tontraume  ins  Notenheft.  Hernach  fetzte  ein  wanderndes  Lehrertum  in  den  Dorfern  und 
Stadtlein  des  Bohmerwaldes  ein,  und  er  bildete  fich  ohne  die  ftarke  Anregung  der  GroMadt 
fort,  nahm  die  Winke  hochgebildeter  mufikalifcher  Freunde  empfanglich  auf  und  wurde  in 
langfamem,  doch  gediegenem  Wachstum  ein  Meifter  fiiddeutfcher  Orgelkunft,  ein  formgewand- 
ter  Beherrfcher  des  Kontrapunktes,  ein  Erneuerer  der  Kirchenmufik  in  neuzeitlichem  Stil,  ein 
Verkunder  feines  vergotterten  Johann  Sebaftian  Bach  und  feines  geliebten  Max  Reger  in  der 
Walderheimat. 
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Stogbauer  veroffentlichte  in  feinen  Anfangen  feine  Missa  Cor  Jesu  op.  20  (Kunftverlag 
St.  Gregor  in  Beuron),  ein  erhabenes  Orgelwerk,  durchwegs  abweichend  von  den  landlaufigen 
Mefikompofitionen,  altkirchlidi  ftrengen  Geift  mit  den  Mitteln  und  dem  Ausdruck  unferes  Jahr- 
hunderts  durchdringend.  Von  feinem  breiten  kirdilichen  und  weltlichen  Werk  kann  hier  des 
Raumes  wegen  nur  fehr  wenig  angegeben  werden.  Als  bezeicbnend  fur  feine  fchopferifche  Art 
halt  der  Meifter  befonders  die  folgenden  Stucke:  Offertorium  fur  die  Sonntage  nach  Pfingften, 
op.  18  (Graz,  Styria-Verlag)  —  Toccata  und  Fuge  fur  Orgel,  op.  63  (Kiftner  und  Siegel,  Leip- 
zig) —  Sechs  Miniaturen  „Aus  dem  tiefen  Bohmerwald"  fiir  Klavier  —  Sonate  in  altem  Stil 
fur  zwei  Klaviere,  op.  71  (aufgefiihrt  in  Teplitz  und  Stuttgart)  —  Paffacaglia  fiir  Orgel, 
op.  72  (Deutfche  Gefellfchaft  der  Wiffenfchaften  und  Kiinfte  in  der  Tfchechoflowakifchen  Re- 
publik)  —  „Gottesbiindner",  Motette  fiir  5  gemifchte  Stimmen,  op.  76  —  Vier  Lieder  mit 
Klavier  nach  Texten  von  Hans  Watzlik,  op.  77.  Die  Deutfche  Gefellfchaft  fiir  Wiffenfchaften 
und  Kiinfte  liefi  ferner  drucken.  op.  64,  Sonatine  fiir  Klavier  und  op.  65,  Paftorale  und  Fuge 
fiir  Orgel.    Einzelne  geiilliche   Stucke  find  bei  A.  Coppenrath  in  Regensburg  erfchienen. 

Auf  einer  an  den  alten  deutfchen  Meiftern  gefchulten  ficheren  Grundlage  bauend,  doch  1m 
Tiefften  aus  dem  eigenen  Erlebnis  hervorbrechend,  herbe,  farbige  Harmonien  und  eine  aus- 
drucksvolle  Melodik  liebend,  Meifter  einer  griindlichen  Satzkunft  und  reich  erfindend,  ein  11a- 
tiirlich  und  echt  empfindender  deutfcher  Kiinftler  (kein  blofier  Blender,  der  mit  einer  beftechen- 
den  Form  iiber  den  mangelnden  Gehalt  hinwegzutaufchen  verfteht),  fo  richtet  Ifidor  Stogbauer 
in  der  brucknernahen  Landfchaft  Siidbohmens  fein  Werk  auf,  das  weitraumig  und  mit  einer 
ahnungsvollen  Fernfchau  begnadet  iff  wie  die  miitterliche  Bergheimat.  In  den  Schranken  des 
altertumlichen  Haufes,  das  der  fehr  einfame  Meifter  jetzt  in  Krummau,  der  landfchaftl:ch 
fchonften  Stadt  Bohmens,  bewohnt,  harrt  ungehoben  ein  wunderbarer  Klanghort  voller  "Wurde 
und  Giite.  Ein  empfindungsreiches,  machtig  fchlagendes,  ehrfurchtiges  Kiinftlerherz  fteht  hinter 
der  befcheidenen  Haltung  diefes  liebenswiirdigen  Mannes,  und  leider  will  es  ein  nicht  zu  ver- 
ftehendes  Schickfal,  dafi  ihm,  dem  gewaltigen  Orgelfpieler,  die  Orgeln  feiner  Stadt  aus  ganz 
lacherlicher  Urfache  verboten  find,  dafi  hier  ein  aufiergewohnlidier,  dem  Oberirdifchen  zuge- 
wandter,  reiner  Kiinftlergeift  in  ganz  finnlofer  Weife  gehemmt  wird. 

Johannes  Bammer. 

Von  Karl  Riefi,  Prag. 

Menfch  und  Kiinftler  in  harmonifcher  Obereinftimmung,  Lebensweg  und  Kunftausdruck  in 
feltenem  Gleichklang  —  damit  iff  die  Perfonlichkeit  eines  der  bedeutendften  fudeten- 
deutfchen  Komponiften  der  Gegenwart  gekennzeichnet.  Bammer  wurde  am  31.  Mai  1888  in 
Nikolsburg  geboren,  feine  Kindheit  fteht  unter  dem  Eindruck  der  aufgefchloflenen  fudmahri- 
fchen  Landfchaft,  von  frohlaunigen  Menfchen.  Bald  iiberfiedelt  er  mit  feinen  Eltern  nach 
Bohmen,  er  befucht  das  Leitmeritzer  Gymnafium,  maturiert  1907  und  bezieht  dann  die 
Deutfche  Univerfitat  in  Prag.  19 13  wurde  er  zum  Doktor  juris  promoviert.  Mufik  ftudierte 
er  in  Teplitz,  Dresden,  Prag  und  Wien.  Er  lebt  jetzt  in  Rumburg.  So  geht  fein  Weg  vom 
heiteren  Siiden  zur  fchwereren  Landfchaft  Nordbohmens.  In  den  Grundziigen  feines  Charak- 
ters  frohlaunig,  pragt  fich  in  feinem  Wefen  auch  der  tiefe  Ernft  aus.  An  dem  Schickfal  der 
hart  fchaffenden  und  um  ihr  Brot  ringenden  Werkleute  der  Induftrie  kann  er  nicht  unberiihrt 
voriibergehen,  in  feiner  Seele  formt  fich  der  Alltag  mit  unerbittlicher  Scharfe.  Und  wie  fich 
der  Menfch  am  harten  Zeitgefchehen  formt,  fich  zur  tiefen  Perfonlichkeit  des  feinem  Wirkungs- 
kreis  voll  verantwortlichen  Mannes  durchringt,  fo  auch  der  Kiinftler,  der  aus  dem  von  ihm 
gefchauten  und  mit  jeder  Fafer  des  Herzens  empfundenen  Allgemeinfchickfal  zum  Erlebnis- 
ausdruck,  zum  Kunftwerk  fortfchreitet.  Sein  Schaffen  findet  nicht  nur  im  Willen  des  Kiinft- 
lers  feinen  Antrieb,  hinter  ihm  fteht  das  flammende  Mufi  eines  empfindfamen  Menfchen,  den 
die  Eindriicke  feelifch  niederdriicken  oder  gar  zerbrechen  wiirden,  konnte  er  ihnen  nicht  aus 
feinem  Erleben  heraus  Geftalt  geben  und  fie  damit  iiberwinden. 

Von  diefer  Betrachtung  her  offenbaren  fich  Bammers  mufikalifche  Schopfungen.  Hinter 
feinen   Werken  fteht   zuerft   der   Menfch,    dann  erft   der   geftaltende   Kiinftler.    So   kommt   es, 
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dafi  feine  Kompofitionen  oft  nicht  den  hinreifienden  Zug  unbektimmerter  und  iiberfchaumen- 
der  Kiinftlerfchaft  aufweifen,  fondern  fich  viel  mehr  in  wiirdigem  Befcheiden  mit  knapper, 
nur  unbedingt  notwendiger  Ausdrucksform  begniigen.  Dadurch  wiederum  erhalt  jeder  Ton, 
jede  Tonfolge,  jeder  Zufammenklang  eine  wichtige  Funktion  in  Gefamtaufbau  und  Bedeu- 
tung  des  Kunftwerkes.  Es  gibt  kaum  Stellen  in  feinen  Kompofitionen,  die  nicht  von  einem 
ftarken  Erlebnis  herkommen,  die  ohne  ftarken  Hintergrund  mufiziert  waren.  Jeder  hinge- 
fchriebenen  Note  wohnt  ein   tiefgriindiger   Ausdruckswille  inne. 

Bammers  bisheriges  Schaffen  erftreckt  fich  nicht  auf  die  Grofiformen  der  Mufik,  die  Strenge 
der  kammermufikalifchen  Form  gibt  ihm  noch  immer  Aufgaben,  deren  Bewaltigung  ihm  erft 
die  Befriedigung  fchafft,  die  er  braucht,  um  weiterfchreiten  zu  konnen.  Fiir  feine  mufikalifche 
Arbeit  ift  bezeichnend,  dafi  er  damit  beginnt,  Dichterworte  nachzufchbpfen.  Im  Gefang,  im 
Lied  findet  er  zuerft  feine  Ausdrucksmittel.  Das  ift  entfcheidend,  der  ftarke  Drang  zu  Melo- 
dik  bekundet  fich  auch  weiterhin  in  alien  feinen  Werken.  Das  Wort  wird  fiir  ihn  anziehend 
nicht  nur,  weil  ihn  die  Sprachmelodik  fefTelt,  fondern  auch  dadurch,  weil  es  Vorftellungen 
erweckt,  die  ihm  felbft  vertraut  find.  Sein  Innenleben  wird  dabei  wach,  das  fich  gerne  vor 
der  Schwere  des  Alltags  zum  fonnigen  Land  froher  Kindheitserinnerung  fliichtet.  Dort  findet 
er  Erleichterung,  aber  auch  neue  Kraft.  Kaum  je  wurden  mit  fo  reftlofem  Einfiihlen  kiinft- 
lerifch  hochwertige  Kinderlieder  in  zweckentfprechender  Einfachheit  komponiert  und  fo  riick- 
haltlos  aus  eigener  Erinnerung  gefchopft.  Die  leichten,  meift  luftigen  Texte  erfahren  eindeutig 
unproblematifche  mufikalifche  Faffung.  Sorgfaltig  ift  im  Ausdruck  alles  vermieden,  was  nur 
irgendwie  der  kindlichen  Seele  fremd  und  unverftandlich  fein  konnte.  Und  doch  find  fie  trotz 
der  Befchrankung  mit  einer  ficheren  Meifterfchaft  gefchrieben,  wie  fie  auf  diefem  Gebiete  fel- 
ten  zu  finden  ift.  Die  Loslofung  von  der  Ideenwelt  des  erwachfenen  und  erfahrungsreichen 
Menfchen,  den  das  tagliche  Leben  ftetig  und  tiefgreifend  formt,  zum  einfachen  Gedankenkreis 
unbekiimmerter  Jugend  ift  vollkommen  gelungen,  die  Einbildungskraft  des  Kindes  nie  im 
Sinne  einer  belehrenden  Altersiiberlegenheit  iiberzeichnet.  Eine  grofie  Anzahl  diefer  Lieder  ift 
erfchienen:  im  Verlage  Ed.  Strache,  Warnsdorf  12  Kinderlieder  nach  alten  deutfchen  Texten, 
bei  Tifcher  und  Jagenberg,  Koln-Bayental  9  Kinderlieder,  3  luftige  Lieder  nach  Texten  aus 
des  Knaben  Wunderhorn,  bei  Hug  und  Co.,  Leipzig,  5  Kinderlieder  nach  verfchiedenen  Tex- 
ten, in  den  fudetendeutfchen  Monatsheften  „Beitrage  zur  Klaviermufik"  3  Kinderlieder. 

Neben  diefen  meift  heiteren  Liedern  liegen  eine  grofie  Anzahl  ernfter  Gefange  vor.  In 
ihnen  offenbart  fich  Bammer  als  der  Menfch,  der  mit  der  ganzen  Intenfitat  einer  ftark  emp- 
findenden  Seele  feiner  Erlebniswelt  nachgeht.  Der  romantifche  Hauch,  die  tiefe  Myftik  der 
Gedichte  iibt  auf  den  Komponiften  Zauberkraft  aus.  „Es  quillt  wieder  aus  den  Tiefen,  es 
walk  wieder  in  der  Dammerung  hin  und  her  und  das  Gemiit  unternimmt  feine  lautlofen 
und  weiten  Fliige  durch  eine  Welt,  in  der  es  Abend  geworden  ift  und  der  Schlummer  den 
Verftand  gefeffelt  hat."  Diefes  Bild  der  Dichtung  um  Rilke  ift  auch  fiir  die  Haltung  der 
Mufik,  die  Bammer  den  Texten  verleiht,  kennzeichnend.  Die  fonft  bei  ihm  deutliche,  klare 
und  aufrechte  Melodik  hiillt  fich  in  einen  weichen  Schleier  fchwarmerifcher  Harmonik,  die 
der  zarten  Poefie  gerecht  zu  werden  verfucht.  Bammer  ift  diefer  Gefuhlshingabe  ftark  ver- 
bunden  und  trifft  fo  durchaus  den  richtigen  Ton.  Trotzdem  lafit  fich  auch  bei  fo  weitgehen- 
dem  Einfiihlen  die  eigentliche  Grundhaltung  erkennen.  Die  realen  Bilder  —  auch  fiir  eine 
empfindfame  Dichtung  zur  Veranfchaulichung  notwendig  —  gewinnen  in  der  Mufik  eine  Le- 
bendigkeit  und  Frifche,  die  gefunde  Kraft  und  Natiirlichkeit  ausdriidrt  und  fern  einer  welt- 
anfchaulichen  Umdeutung  und  Verfeinerung  ift.  Natur  und  Naturgefchehen  ift  das  Erlebnis, 
auf  dem  Bammer  auch  dann  feine  Mufik  aufbaut,  wenn  er  feine  Gedanklichkeit  ausdruckt. 
Gegen  fiinfzig  Lieder  liegen  bis  jetzt  vor.  Ein  Rilke-Zyklus  in  zwei  Heften,  10  Lieder  nach 
alten  Texten,  3  Eichendorff-Lieder,  2  ernfte  Gefange  find  bei  Ed.  Strache,  Warnsdorf  erfchienen, 
5  Gefange  (Gertrude  Pitzinger  gewidmet),  3  Liebeslieder  und  ein  Rilke-Zyklus  von  j  Gefan- 
gen  find  bei  Hug  und  Co.,  Leipzig,  verlegt.  Eine  geiftliche  Kompofition  „Weihnachtslied" 
fiir  Sopran  und  Streichquartett  erfchien  kiirzlich  im  Selbftverlag.  Ein  Lied  fiir  mittlere  Stimme 
und  grofies  Orchefter  und  ein  Lied  fiir  Alt  find  noch  Manufkript. 

Diefem  ftarken  Befchaftigen  mit  dem  Liede  fteht  eine   verhaltnismafiig  kleine  Werkzahl   an 
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Inftrumentalmufik  gegeniiber,  die  fich  in  der  Hauptfadie  auf  Klaviermufik  befdirankt.  Diefe 
Kompofitionen  weifen  ein  ftarkes  Eigenleben  auf,  vor  allem  ift  in  ihnen  eine  frifche  Leben- 
digkeit,  die  fich  in  Melodik  und  Rhythmik  klar  ausdriickt,  vorhanden.  Zwei  grofie  Klavier- 
fuiten  find  bei  Hug  gedruckt  und  erfreuen  fich  lebhaften  Intereffes.  Von  ganz  befonderer 
Eigenart  find  die  Klavierfatze  iiber  fudetendeutfche  Volkslieder,  in  grofierer  Anzahl  in  den 
„Beitragen  zur  Klaviermufik"  erfchienen.  Sehr  oft  wird  folche  Arbeit,  die  man  als  Ver- 
unglimpfung,  die  an  die  Wurzel  der  Urfpriinglichkeit  greift,  bezeichnet,  zuriickgewiefen.  Es  ift 
durchaus  richtig,  dafi  durch  Bearbeitungen  fchon  viel  verdorben  wurde.  Hier  bildet  aber  Bam- 
mer  eine  Ausnahme.  Er  fchafft  direkt  aus  der  Liebe  zu  feinem  Volkstum  und  zeichnet  die 
Lieder  in  engfter  Anlehnung  an  die  melodifche  Struktur  diefer  Mufik,  befdirankt  fich  auf  die 
einfachften  Mittel,  folgt  jedem  Stuck  in  feinen  individuellen  Merkmalen,  fo  dafi  die  Ur- 
fpriinglichkeit wirkfam  bleibt.  Eine  befondere  Arbeit  ftellt  die  dreifatzige  Suite  in  Kanonform 
fiir  Violine  und  Bratfche  dar. 

Die  kiinftlerifche  Perfonlichkeit  Bammers  ware  nicht  vollkommen  gezeichnet,  wiirde  man 
nicht  einen  auffallenden  Zug  in  feiner  Mufik  befonders  hervorheben.  Es  ift  die  Verbunden- 
h'eit  mit  dem  Volkstum  feiner  fudetendeutfchen  Heimat,  fein  aufrechtes  Bekenntnis,  fein  un- 
erfchiitterlicher  Glaube  an  eine  beffere  Zukunft,  fiir  die  er  mitftreitet.  Volksverbundenheit  ift 
in  letzter  Zeit  oft  zu  einem  Schlagwort  herabgefunken,  bei  Bammer  ift  fie  ein  Charakter- 
merkmal,  erfiihlt  und  angewendet.  Er  weifi,  wie  fehr  es  notwendig  ift,  dafi  der  Kiinftler  mit 
dem  Volk,  im  Volke  leben,  aus  dem  Volkstum  feine  Kraft  fchopfen  und  ihm  durch  fie  ver- 
bunden  bleiben  mufi,  dafi  er  des  Volkes  Freude  und  Leid  tragt  und  beiden  giiltigen  Aus- 
druck  fchafft.  Diefes  Bekenntnis  zu  Volk  und  Heimat,  zu  ihren  Noten  und  Sorgen,  findet 
in  den  Choren  Bammers,  die  durchwegs  auf  zeitnahe  Texte  fudetendeutfcher  Dichter  gefchrie- 
ben  find,  feinen  deutlichen  Niederfchlag.  In  diefer  Chormufik,  die  fern  einer  abfeitigen  Klang- 
akrobatik  ift,  lebt  der  Gemeinfchaftsgedanke  herrlich  auf,  in  ihr  fteckt  der  Leidensweg  des 
Einzelnen  wie  der  Ganzheit,  aus  ihr  leuchtet  der  Geftaltungswille  der  Gegenwart  zur  licht- 
volleren  Zukunft.  Heimat  bleibt  ein  ewiger  Quell  der  Kraft  und  Starke,  an  ihr  richtet  fich 
die  Mufik  auf  und  verleiht  ihr  die  fchonften  Gedanken.  Bei  Bammer  find  diefe  Gedanken  iiber- 
waltigend  geftaltet.  Wer  hier  feiner  Mufik  folgt,  der  findet  auch  die  Bindung  an  das  Er- 
leben  der  Kindheit  und  Jugend.  In  dem  erfchiitternden  Unterfchied  zwifchen  einft  und  jetzt 
liegt  die  Erkenntnis  der  Notwendigkeit,  feftzuhalten  an  dem  Glauben  an  die  Zukunft.  Daraus 
wird  die  mufikalifche  Formung  des  Heimatbekenntniffes  gewonnen,  das  in  alien  Choren  auf- 
fteigt.  Uberrafchend  ift,  dafi  nicht  fo  fehr  die  realen  Bilder  im  Vordergrund  ftehen,  fondern 
die  Bewegtheit  einer  aufgefchloffenen  Seele,  die  folche  reale  Bilder  erfchaut  und  fie  mit  dem 
Leben  des  Alltags  verbindet,  froh  und  leidvoll,  aber  immer  vom  ftarken  Glauben  erfiillt. 
Formal  find  die  Kompofitionen  ftreng  gearbeitet  und  weifen  eine  gliickliche  Abwechflung  von 
Homophonie  und  Polyphonie  auf,  gewinnen  dadurch  einerfeits  an  Ausdruckskraft,  anderfeits 
an  unmittelbarer  Lebendigkeit.  Die  Harmonik  ift  nicht  auf  fich  felbft  geftellt,  fondern  ge- 
winnt  ihr  eigentliches  Leben  von  der  melodifchen  Fiihrung  der  Stimmen  her.  Trotzdem  wird 
fie  nicht  willkiirlich  und  hart,  fondern  bleibt  in  folgerichtigen  Bahnen,  die  das  klare  Bild  des 
Gefamtausdruckes  verftarken.  Vorlaufig  liegen  vor  zwei  fechsftimmige  Chore  „Jugendland" 
(E.  G.  Kolbenheyer),  „Hymnus  an  das  Leben"  (Jofef  Schneider),  ein  achtftimmiger  Chor 
„Lobgefang"  (J.  Schneider),  die  Mannerchore  „Tauch  an  und  pfliige"  (K.  F.  Leppa),  „Heimat" 
(J.  Schneider),  „Arbeiter"  (J.  Schneider),  „Zuruf"  (E.  G.  Kolbenheyer)  und  „Wir  tragen  ein 
Licht"  (Franz  Holler).  Sie  find  noch  Manufkripte,  follen  aber  in  der  nachften  Zeit  verlegt 
werden.  Nicht  unwichtig  ift  in  diefem  Zufammenhange,  dafi  Bammer  fich  auch  ftark  mit 
dem  neuen  Bewegungslied  befchaftigt.  „Lieder  der  Zeit"  und  zwei  einftimmige  Chore  mit 
Blaferbegleitung  find  wertvolle  Beitrage. 

Es  fcheint,  dafi  Bammer  gerade  im  Chor  eine  mufikalifche  Ausdrucksform  gefunden  hat, 
die  ihn  ftark  feffelt  und  gewifi  dazu  beitragen  kann,  ihn  in  feiner  fchopferifchen  Tatigkeit 
folgerichtig  weiterzufiihren.  Mit  Bammer  hat  das  Sudetendeutfchtum  jedenfalls  einen  Mufiker, 
der  unbeeinflufit  feinen  Weg  gegangen  ift  und  gerade  deswegen  zu  den  fchonften  Hoffnungen 
auch  weiterhin  berechtigt. 
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Felix  Petyrek. 

Von  Erich  Schwebfch. 

Ein  Kiinftler  wie  Felix  Petyrek  —  geboren  1892  zu  Briinn  —  kann  heute  in  feinem  Schaffen 
noch  gar  nicht  umgrenzt  werden,  weil  er  zum  Gliick  noch  in  einer  hochft  lebendigen  Ent- 
wicklung  fteht  und  gerade  in  den  letzten  Jahren  mit  jedem  Werke  neue  Klangreiche  betreten 
hat.  Und  doch  ware  es  ein  Irrtum,  wollte  man  bei  diefer  auf  vielen  Wegen  vorwarts  fchreiten- 
den,  aufierordentlich  reichen  Begabung  nidit  den  ficheren  inneren  Weg  erkennen,  der  heute  fchon 
iiberfchaubar  vor  uns  liegt.  Das  Leben  und  Wirken  Petyreks  hat  fich  nicht  laut,  aber  reich  in 
der  Stille  entfaltet;  es  hat  in  fich  Quellen  der  Individualist,  der  Schulung,  der  kiinftlerifchen 
Selbfterziehung,  der  Bildung,  iiberhaupt  der  menfchlichen  Krafte,  welche  ihn  den  fo  gefahrlichen 
Lebensfchritt  iiber  das  35.  Lebensjahr,  an  deffen  Schwelle  fo  viele  Begabungen  ftehen  bleiben, 
mit  wachfender  Schopferkraft  tun  liefien.  Trotz  aller  individuellen  Pragung  war  diefer  Weg 
ein  typifcher  Werdegang  eines  Mufikers,  deffen  Lehr-  und  Wanderjahre  fo  recht  in  die  ftarkfte 
Krifenzeit  der  modernen  Mufik  fielen.  Und  Petyrek  war  mitten  hineingefprungen.  Aber  er 
hatte  vorher  das  Schwimmen  gelernt,  und  er  hatte  einen  folchen  Reichtum  in  fich,  daft  er  aus 
diefem  Wirbel  mit  frifchem  Leben,  ungefchwacht  und  unbelaftet  feinen  Weg  fand.  Er  ift  und 
blieb  ein  reiner  Mufiker,  der  allzeit  fich  mufikalifche,  nicht  pfychologifche  Aufgaben  als  Kiinft- 
ler ftellte  und  viel  zu  gefund  empfindet,  als  dafi  er  je  feine  Mufik  an  Formalismus  oder  Selbft- 
betaubung  verlieren  konnte.  Denn  er  ift  ein  Mufiker  der  Seele,  die  in  der  Verinnerlichung 
Geiftiges,  nicht  das  Geiftreiche  fucht. 

Felix  Petyrek  ftammt  aus  einer  fudetendeutfchen  Mufiker-  und  Lehrerfamilie.  Der  Grofi- 
vater,  Valentin  Petyrek,  war  Lehrer  und  ein  tiichtiger  Mufiker.  Der  Vater,  Auguft  Petyrek, 
war  erzbifchoflicher  Organift  in  Olmiitz,  fpater  Lehrer  an  der  Landeslehrerbildungsanftalt  in 
Briinn,  aufSerdem  ein  bekannter  Organift  und  Chordirigent.  Seit  1893  lebte  er  in  Wien.  Von  ihm 
erhielt  der  Sohn  den  grundlegenden  Unterricht  im  Klavierfpiel  und  in  der  Kompofition.  Durch 
den  Vater  wurde  fchon  frtih  die  Grundlage  der  umfaffenden  Kenntnis  der  gefamten  Mufik- 
literatur  gelegt,  die  Petyrek  heute  jederzeit  fo  erftaunlich  zur  Verfiigung  fteht.  Der  Vater  er- 
fchlofi  ihm  zuerft  das  Werk  Bachs,  und  damit  ward  die  ganze  weitere  mufikalifche  Entwicklung 
des  Knaben  und  Mannes  auf  jenen  Felfen  gegriindet,  der  unerfchiittert  durch  alle  Wandlungen 
und  Krifen  blieb.  An  Bach  lernte  er  von  Jugend  an,  was  Handwerk  fur  den  Kiinftler  bedeu- 
tet,  lernte  er  die  lineare  Polyphonie  an  der  Quelle,  lernte  er  die  Zucht  der  ftrengften  Stimm- 
fiihrung,  die  Sauberkeit  der  Arbeit,  die  reine  Zeichnung,  und  fchliefilich  einen  Klavierftil,  der 
gar  nicht  der  feiner  Lehrer  —  Godowfky  und  Emil  Sauer  —  war.  Bach  war  der  eine  Stern,  an 
dem  er  fich  zu  orientieren  lernte. 

Im  Elternhaus  wurde  in  einer  glucklichen  Weife  Hausmufik  gepflegt;  es  gab  kaum  einen 
Tag,  an  dem  in  der  Familie  nicht  irgendwie  gemeinfam  mufiziert  wurde.  Richard  Wickenhaufer 
aus  Briinn  war  dann  fein  Lehrer  des  Kontrapunktes,  in  der  Kompofition  war  er  fpater  in  Wien 
Schiiler  Franz  Schrekers  und  gehorte  jener  Klafle  an,  aus  der  damals  eine  Reihe  der  ftarkften 
Begabungen  jener  Generation  hervorgegangen  find.  Und  alle  gingen  ganz  verfchiedene  Wege. 

Als  Soldat  1915  bis  1918  kam  er  in  die  Lage,  Volkslieder  der  verfchiedenen  Volker  im  Heer 
und  in  den  Gefangenenlagern  kennen  zu  lernen,  und  fammelte  fchliefilich  in  befonderem  Auf- 
trag  eine  grofie  Zahl  volklaufiger  Melodien,  zunachft  deutfche,  dann  flawifche,  vor  allem  ruffifche, 
ukrainifche,  polnifche,  tfchechifche  und  flowakifche  Lieder.  Audi  hier  ward  „Zufall"  zur 
Schickfalsbegegnung.  Denn  das  griindliche,  praktifche  Studium  des  Volksliedes,  erlaufcht  mit 
dem  feinften  Seelengehor  eines  fiir  alles  volkstiimliche  Leben  intereffierten  Mufikers,  hat  nicht 
nur  zu  Ausgaben  und  Bearbeitungen  von  Volksmelodien  gefiihrt,  fondern  liefi  den  anderen 
Leitftern  diefes  kiinftlerifchen  Entwicklungsweges  hervortreten.  „Ich  hatte  in  den  Kriegsjahren 
meinen  Lehrer  in  der  Volksmufik  gefunden"  —  fagt  Petyrek  felbft.  War  ihm  durch  Bach 
die  Beherrfchung  audi  der  komplizierteften  Formen  vertraut  geworden,  fo  trat  das  Volkslied 
am  anderen  Felde  feines  inneren  Himmels  hervor  als  Mahner  und  Weifer  zu  natiirlicher  und 
fchlichter  melodifcher  Fuhrung.  Es  regte  ihn  aber  audi  kunftlerifch  an,  gleichfam  „zwifchen 
den  Zeilen"  und  zwifchen  den  Tonen  zu  horen    und    fpater  den  Verfuch    zu    machen,    diefes 
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feine  atmofpharifche  Leben  um  die  einfadien  Tone  und  Rhythmen  des  Volksliedes,  ja  zum 
Teil  fogar  die  foziale  Aura  folcher  Lieder  durch  kunilvolle  —  nie  virtuos-kiinftliche  —  Satz- 
weife am  Klavier  einzufangen.  Solche  Verfuche  find  fehr  zu  unterfcheiden  von  aller  aufierlich 
virtuos-interellanten  Aufmachung,  die  doch  nur  felbllgefallige  Verballhornung  ill.  Petyrek  hat 
etwa  in  feinen  ,,24  ukrainifchen  Volksweifenfiir  Klavier"  (1919)  oder  in  den 
„Slawifchen  V  o  1  k  s  1  i  e  d  e  r  n",  „Ruffifchen  Volksliedern"  (1919/20)  feinfte 
Kabinettftiicke  folcher  kiinfllerifchen  Wiedergabe  diefer  Atmofphare  gefchaffen.  Sie  wurden  ihm 
eine  Stufe  zur  volligen  Beherrfchung  jener  Satzkunfl,  durch  welche  das  Klavier  mit  fparfamften 
Mitteln  die  feltenften  Schattierungen  einer  an  fich  einflimmigen  Melodie  aus  dem  mitfchwingen- 
den  Unbewufiten  reinlich  hervorzaubert.  Denn  Petyrek  wufite  aus  Erfahrung,  dafi  der  Volks- 
liedfanger  nicht  „wohltemperiert"  fingt.  Er  hat  Tonfchattierungen,  Intervalle,  fur  welche  die 
„wohltemperierte"  Stimmung  oder  gar  —  wenn  man  feine  Lieder  begleiten  will  —  die  ge- 
wohnte  Kadenzbildung  viel  zu  grob,  zu  leer,  zu  philiftros  ill.  Petyreks  Volksliedbearbeitungen 
gehoren  nicht  in  das  Volksliedarchiv,  fondern  find  felbflandige  kunftlerifche  Gellaltungen  in 
kleinfler  Form  und  ein  wefenhafter  Schritt  feiner  Entwicklung.  Er  entlockte  der  in  eingefrorenen 
Bahnen  verfefligten  Stimmung  des  Klaviers  Zwifchenklange,  mit  denen  er  gerade  durch  diefes 
fprode  Medium  jene  Atmofphare  um  das  Volkslied  einzufangen  vermochte,  und  die  ihm  feit- 
dem   als   ficherer   kiinlllerifcher  Befitz   auf   jedem  Klanggebiet  zur  Verfiigung  flehen. 

Im  Jahre  1919  verliefi  Petyrek  die  Akademie  in  Wien  mit  dem  Akademiediplom  und  wurde 
als  Lehrer  an  das  Mozarteum  nach  Salzburg  berufen.  Nun  beginnt  in  ununterbrochener  Folge 
feine  Tatigkeit  als  Lehrer.  Auch  diefe  Seite  feines  Wefens  ill  Familientradition,  als  folche  felbft- 
verilandliche  Naturbegabung,  aber  von  feiner  produktiven  Schopferkraft  in  der  fchonften  Weife 
durchdrungen.  192 1  kam  er  als  Lehrer  der  Orchefterklafle  an  die  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Berlin,  1924  voriibergehend  nach  Italien.  In  Abbazia,  fpater  in  Salzburg,  fammelten  fich  fruhere 
Schiiler  und  andere  junge  Mufiker  in  den  Sommermonaten  zu  den  „Freien  Klaffen  fiir  Klavier 
und  Kompofition"  um  ihn,  —  ein  frohlich-ernflhaftes  Lehren  und  Lernen,  ilreng  in  den  For- 
derungen,  aber  fern  von  aller  Pedanterie.  1926 — 1930  folgten  vier  Jahre  padagogifcher  Tatigkeit 
als  Profeffor  fiir  Klavier  und  Klavierliteratur  in  Athen.  Wenn  ein  idealiilifcher  deutfcher 
Kiinlller  mit  griindlicher  humaniflifcher  Bildung  nach  Griechenland  gefiihrt  wird,  fo  erwarten 
wir,  dafi  er  in  die  ehrwurdige  Grofie  antiker  Kultur  eintauchen  wird.  Fiir  Petyrek  brachte  diefe 
Seite  bedeutende  Bildungsergebniffe;  aber  fein  Intereffe  am  lebendigen  Leben,  wo  immer  es 
fprudelte,  zog,  feiner  Natur  gemafi,  ganz  andere  Anregungen  an.  Der  Sprachbegabte  hatte  in 
kurzer  Zeit  aus  der  Beherrfchung  des  Altgriechi  fchen  eine  folche  Kenntnis  des  Neugriechifchen 
entwickelt,  dafi  er  Vortrage  in  der  Landesfprache  halten,  im  Lande  umherwandern  und  wieder 
unmittelbare  Beriihrung  mit  dem  neugriechifchen  Volkstum  finden  konnte.  Und  da  er  zu  den 
Menfchen  gehort,  denen  das  Originelle  auf  jeder  Strafie  begegnet,  fo  ift  es  nicht  verwunderlich, 
dafi  diefe  Jahre  —  hielten  lie  ihn  auch  leider  vom  mitteleuropaifchen  Mufikleben  fern  —  fiir 
ihn  voller  Anregung  wurden.  Den  kiinfllerifchen  Ertrag  legt  er  in  den  „S  e  ch  s  griechifchen 
Rhapfodien  fiir  Klavier"  (Univ.-Ed.  1929)  vor.  Worauf  beruhte  der  grofie  Erf olg 
diefer  Werke  in  Griechenland,  fo  dafi  fie  geradezu  dort  als  Beifpiele  eines  neugriechifchen  Stils 
angefprochen  wurden?  Zunachil  wohl  darin:  Diefe  Mufik  kam  nicht  auf  feierlichem  Bildungs- 
kothurn  dahergefchritten,  fondern  war  rhapfodifch  im  echten  Sinn:  Volkstum,  Landfchaft, 
Atmofphare  im  aufieren  wie  im  inneren  Sinne  war  gefafit  mit  den  ins  Grofie  und  Weite  ge- 
fteigerten  Mitteln,  die  fchon  Petyreks  Volkslieddarllellungen  zeigten.  Da  war  die  grenzenlos 
elegifche  Melodie  der  einfamen  Landfchaft  Euboas.  Jedermann  fiihlte  lie,  fie  liegt  in  der  Luft: 
In  diefer  Mufik  webte  fie  zwifchen  den  Tonen.  Herb  und  Ilreng  dagegen  die  delphifche 
Rhapfodie,  wieder  nicht  „Bildung",  fondern  unmittelbares  Erlaufchen  der  herben  Stimmung  der 
delphifchen  Hochgebirgslandfchaft.  So  klang  ebenfo  ein  heiteres  athenifches  Volksfeft  und  die 
abenteuerlich-humorvolle  Groteske  einer  echten  Rauberferenade.  Gewifi  hat  diefe  Atmofphare 
der  lebendig-volkstiimlichen  Lebensnahe  zunachil  den  Kontakt  mit  den  griechifchen  Horern 
gefchloffen.  Was  diefe  Stiicke  aber  aus  der  Literatur  blofier  Stimmungsmufik  heraushebt,  ill 
ihre  gefchliffene,  knappe  Form  und  ihre  ganz  eigenartige,  eigenwillige  Satzweife.  Auf  der  konfe- 
quenten  Durchfuhrung  diefer  Satzweife  beruht  gerade  die  kiinlllerifche  Illufion  ihrer  neugriechi- 
fchen Atmofphare.    Die  feelifche  Blickrichtung  diefer     Stiicke    mag    man    als     impreilioniftifch 
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empfinden,  ihre  Form  ift  es  durchaus  niclit.  Sie  hat  eigentlich  audi  kein  Vorbild,  es  fei  denn 
bei  Petyrek  felbft.  Sie  verbindet  Erfahrungen  der  Volksliedbearbeitungen  mit  den  Ergebniflen 
feiner  Verfudie,  zu  denen  ihn  feine  kiinftlerifche  Freude  am  Lofen  kontrapunktifcher,  formaler 
und  technifcher  Probleme  leitete,  und  fchliefilich  Elemente,  die  er  friiher  in  der  Zeit  feiner 
„G  r  o  t  e  s  k  e  n"  durchlaufen  hatte,  —  friihere  Zeugniffe  feiner  oft  fchmerzhaften  Wachstums- 
krifen,  aber  trotz  allem  Grotesken  fehr  ernfte  Studien  kleinfter  Gebilde  in  gefchliffenem  Kla- 
vierfatz.  Mufikalifche  „Morgenfterne",  iiber  die  hinweg  er  feinen  Tag  und  Stil  gefunden  hat. 
Die  „griechifchen  Rhapfodien"  find  fchwierige  Klavierftiicke,  deren  Wiedergabe  im  Sinne  ihres 
Schopfers  und  ihrer  inneren  Form  nicht  leicht  ift. 

1930  hat  die  wiirttembergiiche  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Stuttgart  Petyrek  dem  deutfchen 
Mufikleben  zuriickgewonnen  und  fich  felbft  einen  ihrer  bedeutendften  Lehrer  fiir  Kompofition 
und  Klavier. 

Das  Bild  Petyreks  ware  unvollftandig,  wenn  man  fein  padagogifches  Wirken  iiberfehen 
wiirde.  Petyrek  ift  ein  geborener  kiinftlerifcher  Lehrer,  deffen  immer  fchopferifche  Phantafie 
ihm  erlaubt,  im  Augenblick  originelle  Obungen  fiir  das  ganz  perfonliche  Bediirfnis  eines 
Klavierfchiilers  zu  erfinden.  Aus  folchen  zunachft  technifchen  und  padagogifchen  Erfindungen 
ift  manche  Figur,  mancher  Einfall  fpaterer  Werke  erwachfen.  Die  Wirkfamkeit  Petyreks  beruht 
—  abgefehen  von  feinem  meifterlichen  Konnen  —  auf  der  feinfiihligen  kiinftlerifch-padagogi- 
fchen  Fahigkeit,  das  Schlummernde  in  feinen  Schiilern  herauszulocken.  Sie  finden  fich  felbft  in 
feiner  ganz  perfonlichen  Fuhrung;  und  es  ift  kein  Wunder,  dafi  diefer  Lehrer  von  feinen  Schu- 
lern geliebt  wird.  Er  ift  Ofterreicher  genug,  um  kein  „Schulmeifter"  zu  fein  —  er  ift  zu  fehr 
Padagoge,  um  gegen  Bequemlichkeiten  nachfichtig  zu  fein  —  zu  fehr  Kiinftler,  um  in  Sachen 
des  „afthetifchen  GewifTens"  nicht  ftreng  zu  fein,  zu  feinnervig,  um  groben  Wirkungen  nach- 
zugehen. 

Drei  Linien  der  Entwicklung  heben  fich  aus  dem  bisherigen  Schaffen  Petyreks  heraus,  die 
einander  iibergreifen: 

Die  eine  kommt  aus  dem  Volkslied  und  ftrebt  nach  dem  Sdiaffen  eines  volkstiimlichen  Stils. 
Hierher  gehoren  auch  Chorwerke  wie  der  komplizierte  „B  e  d  u  i  n  i  f  ch  e  D  i  w  a  n",  acht  ge- 
mifchte  Chore,  die  Szenen  aus  dem  Leben  der  Beduinen  fefthalten,  uraufgefiihrt  193 1  auf 
dem  Mufikfeft  in  Bremen.  Ganz  anders  die  urwiichfige  „Steirifche  Bauer  nhochzeit" 
(Univ. -Ed.  1932),  ein  oft  aufgefiihrter  Zyklus  gemifchter  Chore,  erwachfen  aus  dem  Stil  ofter- 
reichifcher  volkstiimlicher  Mufik.  1934  entftand  auch  ein  volkstiimliches  Klavierwerk,  „V  a  - 
riationen  iiber  ein  ofterreichifches  Soldatenlie  d".  Noch  fo  gut  wie  unent- 
deckt  find  zwei  Hefte  „G  o  e  t  h  e  -  C  h  6  r  e  fiir  Manner  ch  or"  (1932),  von  denen  ein 
Heft  heitere  Gedichte  Goethes  enthalt,  die  den  Dichter  und  den  Komponiften  von  der  fein- 
ironifchen  Seite  zeigen  [Fuga  paedagogica  —  Der  Teufel  —  Politica  —  Napoleon  (Das 
jiingfte  Gericht)  —  An  die  Deutfchen].  Seit  1936  wurde  Petyrek  von  den  Sudetendeutfchen 
um  „F  a  n  f  a  r  e  n"  und  „E  r  n  t  e  m  u  f  i  k  e  n"  fiir  die  fudetendeutfchen  Erntef efte  und  Bauern- 
tage  gebeten  und  fchuf  kleine  Gelegenheitsmufiken,  die  iiberall  einfchlugen.  Im  gleichen  Zu- 
fammenhang  entftand  ein  fechsftimmiger  a-cappella  -  Chor  „J  u  g  e  n  d  1  a  n  d"  (Dichtung  von 
Kolbenheyer)1  und  ein  f  unfftimmiger  a-cappella  -  Chor  „W  ir  tragen  ein  Licht"  (Worte 
von  Franz  Holler)1. 

Die  zweite  Leitlinie  in  Petyreks  Schaffen  entfpringt  feiner  kiinftlerifchen  Freude  am  Lofen 
kontrapunktifcher,  formaler  und  technifcher  Probleme.  Hier  tritt  am  deutlichften  das  immer 
vorwarts  dringende  Streben  zu  den  Geheimniffen  der  mufikalifchen  Moglichkeiten  zutage.  Hier 
liegt  auch  klar  vor  Augen,  daft  Petyrek  mufikalifch  denkt,  nicht  in  Affoziationen  und  Emp- 
findungen.  „H6chfte  Klarheit  und  Logik  der  rhythmifchen  Geftaltung"  —  und  „hochfte  Ein- 
heitlichkeit  und  GeichlofTenheit  der  thematifchen  Arbeit"  hat  er  einft  als  notwendige  Grund- 
lagen  der  neuen  Mufik  bezeichnet,  befonders  wenn  fie  das  alte  harmonifche  Bett  iiberfchreitet. 

Am  Anfang  und  Ende  diefes  Weges  fteht  Bach.  Schon  in  Petyreks  Jugendwerken  lebt  diefer 
Zug,  etwa  in  den  zum  Teil  kanonifchen  Choralvorfpielen,  in  Klavierftucken 
in  Kanonform,   in   den   gedruckten   Variationen  und  Fuge  C-dur  fiir  Kla- 

1  Verlag  Ullmann,  Reidienberg. 
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vier  (Univ.-Ed.  191 5).  1924  entfteht  ein  Heft  Fugen  fur  Klavier,  uraufgefiihrt  bei 
den  Donauefchinger  Mufikfeften.  Aus  folchen  Studien  erwuchs  eine  Vorliebe  fiir  die  Geftal- 
tung  grofierer  Werke  aus  e  i  n  e  m  Thema,  fo  in  dem  fchonen,  oft  gefpielten  Sextett  fiir 
Streichquartett,  Klarinette,  Klavier  (1921),  einer  erweiterten  Variationsform, 
der  Sinfonietta  (1921)  fiir  Orchefter,  die  im  Rahmen  eines  erweiterten  Sonatenfatzes  die 
vier  Stimmungsgegenfatze  der  Sinfonie  enthalt,  wobei  alle  Epifoden  aus  ein  em  Motiv  ent- 
wickelt  find. 

Die  II.  Sonate  fiir  Klavier  (1922)  ift  eine  grofie  Paffacagliaform  mit  Schlufifuge 
iiber  e  i  n  Grundmotiv. 

Eine  befondere  Erwahnung  gebiihrt  hier  den  „C  horal-Variationen  und  Sona- 
t  i  n  e"  (1924).  In  der  „Sonatine"  ift  das  erfte  Thema  der  umrhythmifierte  Choral,  das  zweite 
Thema  das  krebsgangige  Choralthema. 

Man  fieht,  dafi  den  Kiinftler  echte  formale  Probleme  der  Mufik  bewegen.  Es  ift  dies  die 
eine  Moglichkeit,  E  i  n  h  e  i  t  zu  erreichen.  Eine  andere  zeigt  die  merkwiirdige  Sonate  auf 
einer  felbftgefundenen  achtftufigen  Tonleiter  (c — cis — dis — e — fis — g — a — b),  die  nur  Dur- 
und  Moll-Akkorde  enthalt.  Wie  ein  Architekt  nach  der  Conception,  aber  vor  dem  Bau  fein 
Material  priift,  fo  vertiefte  fich  der  Mufiker  vorher  in  die  Eigengefetzlichkeit  diefer  Skala, 
baute  ihre  harmonifchen  Moglichkeiten,  ihre  Fahigkeit  zu  melodifchen  und  harmonifchen  Ka- 
denzbildungen  vor  fich  auf,  ehe  er  an  den  Bau  des  ihm  innerlich  vorfchwebenden  mufikali- 
fchen  Gebildes  ging.  Er  liefi  fich  von  der  inner  en  Richtungskraft  diefes  Tonwillens  leiten.  So 
entftand  ein  merkwiirdiges  Sonatengebilde,  das  er  mit  Recht  als  eine  Form  von  abfoluter  Not- 
wendigkeit  empfinden  durfte.  Die  Skala  leitet  wie  eine  Wiinfchelrute  zu  Entdeckungsfahrten 
in  eine  Welt,  die  er  ohne  den  Weifer  niemals  mit  diefer  Konfequenz,  Ehrlichkeit  und  Un- 
erbittlichkeit  betreten  hatte.  Aber  wohin  trug  fie  den  kunftlerifchen  Ausdruck?  In  eine  Welt 
elementarifcher  Klange  und  Geftalten,  die  gleichfam  —  aufierhalb  z.  B.  der  Leittonwirkung 
—  nicht  eigentlich  „Menfch"  werden  konnten.  Es  ift  geradezu  in  feiner  Ehrlichkeit  ergreifend, 
wie  in  einem  langfamen  Mittelfatz  der  Komponift  gleichfam  von  objektiver  Hand  aus  feiner 
Tonfolge  heraus  zu  einer  immer  fich  wiederholenden  Klage  geleitet  wird,  die  bis  an  die 
Grenze  des  menfchlich-feelenvollen  Ausdrucks  fiihrt.  Aber  wo  fie  aus  fich  felbft  heraus  an  die 
Grenze  zum  perfonlich-feelenhaften  Schmerzakzent  vordringt,  ftirbt  fie  —  wird  fie  in  fich 
felbft  zuriickgewiefen.  Wie  merkwiirdig  beleuchtet  folche  Erfahrung  die  Bedeutung  unferer 
heutigen  Skala!  Sie  ift  eben  fiir  unfere  Epoch e  die  Skala  des  Menfchen!  Sie  mufite  gefunden 
werden  in  dem  Mafle,  als  das  individuelle  Menfchenbewufitfein  fich  gefchichtlich  herauf- 
arbeitete. 

Ein  folches  kiinftlerifches  Suchen  und  Verfuchen  ift  kein  kaltes  Spiel  des  Verftandes,  es 
find  Stationen  auf  dem  Wege  eines  immer  ftrebend  fich  Bemuhenden,  dem  die  Mufik  ein 
ewiger  Born  unerfchopfter  Moglichkeiten  und  Wunder  ift.  „Ich  bin  beim  Schaffen  tatfachlich 
bisher  niemals  von  konftruktiven  Erwagungen  ausgegangen,  fondern  erkannte  die  Logik  des 
Werkes  erft,  wahrend  ich  es  genauer  ausarbeitete.  Beim  erften  Entwerfen  hatte  ich  blofS  das 
Beftreben,  ehrlich  und  wahrhaft  in  mich  hineinzuhorchen.  Die  komplizierte  Technik  war  nicht 
mehr  als  eine  felbftverftandliche  Vorausfetzung,  und  die  Wirkung  der  Auffuhrungen  beftatigte, 
dafi  die  Technik  etwa  die  Rolle  der  komplizierten  Grammatik  einer  Sprache  fpielte.  Die 
Logik   der   reichen    Moglichkeiten    wirkte   befreiend  [1926]." 

Auf  diefem  Wege  zur  Freiheit,  zu  dem  eigenen  wefenhaften  Kern  entftand  nun  eine  Reihe 
von  Werken,  welche  erft  durch  ihre  edle  Reife  den  Sinn  und  Wert  jenes  Suchens  offenbar 
machen.  So  die  zweiklavierige  Toccata  und  Fuge  in  der  mixolydifchen  Ton- 
art  (Univ.-Ed.  1934).  Petyrek  hatte  in  den  letzten  Jahren  als  Pianift  und  als  Schaffender 
das  Spiel  an  zwei  Klavieren  gepflegt,  z.  B.  Bachs  „Kunft  der  Fuge"  oft  in  diefer  Form 
offentlich  gefpielt  und  die  polyphonen  und  klanglichen  Moglichkeiten  des  nicht  concertant- 
alternierenden,  fondern  ftandig  verbundenen  Zwillingsklavieres  ftudiert.  Die  erfte  Frucht  war 
die  Toccata. 

Die  mixolydifche  Tonart  ift  in  diefem  Werke  keine  feierliche  Maske,  hinter  der  fich  dann 
irgendein  ihr  fremdes  Leben  abfpielt,  fondern  Petyrek  hat  ihre  herbe  Linie  mit  volliger  Folge- 
richtigkeit,   wenn  auch  mit  der  Freiheit   des   Kiinftlers,  der  bewufit  und  als  Sucher  durch  die 
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Probleme  der  modernen  Mufik  hindurdigegangen  ift,  in  das  harmonifche  Gefiige  iibernommen. 
Die  aire  Tonart  ift  alfo  nicht  ein  Gewand,  fondern  ein  Schofi,  aus  dem  nur  Geftalten  fidi 
erzeugen,  die  aus  ihm  erwachfen  konnen. 

Dies  gilt  fiir  alle  Ebenen  des  Werkes:  fiir  die  Linie,  fur  die  Harmonie,  fur  die  formalen 
Bewegungen,  fiir  die  Entfaltung  der  pianiftifchen  Phantafie.  Wie  von  felbit  entfteht  daraus 
etwas  wie  jene  Einheit  der  gotifchen  Dome,  bei  denen  jede  Einzelheic  das  Ganze  fpiegelt,  — 
„Ars  sine  scientia  nihil!"  Felix  Petyrek  hat  keine  altertiimelnde  Mufik  fchreiben  wollen;  er 
ichreibt  als  moderner  Mufiker,  aber  er  kennt  die  Kraft  der  einheitlich  durchkonftruierten  Ele- 
mente,  mit  denen  dann  die  Phantafie  frei,  ja  durch  fie  befliigelt  fchaffen  kann.  Sie  erzeugte 
eine  herbe,  dabei  klare  und  zarte  Einheit  in  allem  Reichtum,  die  dem  Werke  etwas  von  dem 
Charakter  friiher,  zart-herber  Verkiindigungsbilder  gibt.    Das  Werk  wirkt  jung,  nicht  alt. 

Die  Toccata  fchreitet  aus  der  Stille  des  fchwebenden  Anf anges  in  einer  Reihe  charakter- 
voller  Variationen  zu  immer  herberen  Akzenten  und  zuriick  zur  feierlichen  Choralvariation. 
Nie  aber  wird  die  Bafis  verlaffen:  die  mixolydifche  Linie  und  das  Zwillingsklavier.  Keinen 
Augenblick  eine  imitierende  Annaherung  an  den  Orgel-  oder  Orchefterftil;  alles  bleibt  piani- 
flifch,  aber  nichts  wuchert;  alle  Einzelheiten  des  Klavierfatzes  find  dienende  Teile  einer  hoheren 
Ganzheit. 

Die  beiden  Fugen  des  zweiten  Teiles  fowie  das  fie  trennende  Ariofo  haben  mit  der  Toccata 
das  gleiche  thematifche  Baumaterial.  Das  Werk  klingt  in  feiner  zarten  Herbheit,  Strenge  und 
allem  Gefuchten  fernen,  inneren  Sicherheit  iiberzeugend  in  der  als  Doppel-  und  Spiegelfuge 
gebauten  Schlufifuge  aus.  Audi  fie  tragt  den  zarten  Verkundigungscharakter,  der  das  ganze 
Werk  durchhaucht.  Und  der  ihm  auch  im  Ausklingen  bleibt.  Es  gehort  zu  Petyreks  Wefen, 
dafi  er  unaufdringliche,  innerlich  ftarke,  nicht  aufierliche  und  nicht  „uberfdhloffene"  Schliiffe  baut. 

Ganz  andere  Wege  des  gleichen  Klangproblems  befchreiten  die  Sechs  Konzertetuden 
fiir  zwei  Klaviere  (Univ.-Ed.  1934).  Hier  fprudelt  die  virtuofe  Klavierphantafie.  Man 
fpiirt  dem  Werke  die  Freude  des  Komponiften  an,  den  zwei  gekoppelten  Klavieren  durch 
eigenartige  Satzweife  und  echte  Klaviereinfalle  ganz  neue,  wirkungsvolle,  aber  immer  geift- 
reiche  und  gewahlte  Klangbilder  abzugewinnen.  Der  Weg  von  den  Klavierfiguren  der  Toc- 
cata zu  diefen  knifflichen  und  funkelnden  pianiftifchen  Studien  ift  nicht  zu  verkennen.  Die- 
felbe  Sorgfalt  aufiert  fidi  nach  zwei  Seiten  hin.  Der  Klavierpadagoge  Petyrek,  der  gewohnt 
ift,  fiir  feine  Schiiler  individuelle  technifche  Obungen  zu  erfinden,  pfliickt  hier  lachelnd  reife 
Friichte  langer  padagogifcher  Erfahrungen.  Die  fechs  Stiicke,  zufammen  etwa  zwanzig  Minu- 
ten  dauernd,  find  eine  Reihe  blitzender  pianiftifcher  Koftbarkeiten,  durch  ihren  bedeutenden 
mufikalifchen  Gehalt  Zwillingsetuden  allerbeften  Stils.  Virtuos,  ohne  eitlen  Prunk,  verlangen 
fie  eine  Kultur  des  Zufammenfpieles,  die  nur  nach  einem  aufierordentlich  „padagogifchen" 
Studium  zu  erreichen  ift.  Durchaus  tonal  gebaut,  originelle  Studienwerke,  aus  Pianiften- 
problemen  entftanden,  die  geiftvoll  und  erfinderifch  zu  rein  mufikalifchen  Geftaltungen  er- 
hoben  wurden,  diirfen  diefe  fechs  Etuden  als  ein  wirkliches  Gefchenk  fiir  geiftvolle  Zwillings- 
pianiften  bezeichnet  werden. 

Die  eigentumlichen  polyphonen  Moglichkeiten  zweier  Klaviere,  die  er  in  der  Toccata  er- 
griffen  hatte,  haben  Felix  Petyrek  noch  zu  einem  weiteren,  noch  umfaffenderen  Werke  ange- 
regt,  einer  kontrapunktifchen  Suite  von  fiinf  polyphonen  Stiicken,  von 
denen  wieder  jedes  aus  feinen  polyphonen  Vorausfetzungen  und  Mitteln  einen  beftimmten 
Stimmungscharakter  erzeugt  und  durchfiihrt.  Das  umfangreiche  Werk,  das  noch  Manufkript  ift, 
hat  der  Komponift  —  ein  guter  Kenner  alter  volkstiimlicher  Weihnachtsfpiele  —  als  eine 
„Dreikonigsmufik  in  der  d  or  i  fch  e  n  T  o  n  ar  t"  (1935/36)  bezeichnet.  Es  umfafit: 
I.  Canzone  (der  Stern  von  Bethlehem).  —  II.  Paffacaglia  (die  Wanderung,  die  am 
Schlufi  in  das  „Gloria  in  excelsis"  einmundet).  —  III.  Fuge  (am  Hof  des  Herodes,  Disput 
der  Schriftgelehrten).  —  IV.  Choralvorfpiel  (Anbetung).  —  Den  Abfchlufi  bildet  ein 
machtiges  polyphones  Werk:  V.  Fuge  („die  Flucht"),  von  faft  400  Takten,  welche  mit  alien 
Kunftmitteln  der  „Kunft  der  Fuge"  einen  Dreithemenbau  aufrichtet  und  fchliefilich  fogar  die 
ganze  Reprife  des  I.  Teiles  krebsgangig  zu  bauen  wagen  darf  —  „und  alles,  was  verloren, 
wird  Er  wiederbringen"  — ,  bis  das  ganze  Werk  durch  eine  kurze  Uberleitung  in  den  Choral: 
„Nun  fei  uns  willkommen  .  .  ."  einmundet. 
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Das  fchwere  und  umfangreiche  Werk  greift  wieder  den  Weg  der  Toccata  auf  und  fiihrt 
ihn  durch  aufierordentliche  kontrapunktifche  WagnifTe  und  Kiihnheiten  in  einfame  Hohen  poly- 
phoner  Formen  und  Entdeckungen.  So  zeigen  diefe  letzten  Werke  ihren  Schopfer  auf  einem 
erftaunlichen  Gange  mufikalifcher  Difziplin  und  geiftiger  Verinnerlichung.  Wie  ein  heiter- 
fpielendes  Ausruhen  ftehen  dazwifchen  die  Etuden.  Man  fiihlt,  dafi  zwifchen  beiden  Polen 
der  Atem  des  Komponiften  gefund  fchwingt  und  einen  durch  den  anderen  befruchten  und  be- 
feuern  lafit,  aber  nie  die  Stile  mifcht. 

Mit  diefem  Werk  ift  fchon  die  dritte  geheime  Leitlinie  in  Petyreks  Schaffen  beriihrt,  die 
immer  wieder  anklingt,  immer  wieder  auf  jeder  Stufe  neue  Ausdrucksmittel  fich  erzieht  und 
erft  nach  und  nach  fidi  voll  heraufarbeitet:  der  tief  religiofe,  ja  fpirituelle  Grundftrom  feines 
Wefens.  Aus  ihr  entfprangen  friiher  „D  a  s  Hohe  Lied"  —  „D  as  heilige  Abend- 
m  a  h  1"  —  die  „G  eiftlichen  Madrigal  e"  aus  „Des  Knaben  Wunderhorn"  —  „D  i  e 
L  i  t  a  n  e  i"  (fur   gemifchten   Chor,  Trompeten,  Harfen,  Schlagwerk). 

Alle  diefe  drei  Grundelemente  ftromen  nun  in  den  beiden  Opern  „D  ie  arme  Mutter 
und  der  Tod"  und  befonders  in  feinem  neueften  Werk  „D  er  Garten  des  Para- 
die  f  e  s"  zufammen.  Beide  Opern  nach  Dichtungen  des  Schweizer  Dichters  Hans  Reinhart 
nach  Marchen  von  Anderfen.  Petyrek  ift  Mufiker  der  Seele,  mcht  des  Verftandes.  Das  zeigen 
gerade  diefe  Opern,  vor  allem  „D  er  Garten  des  Paradiefe  s".  Diefe  Partitur  ent- 
halt  einen  verfchwenderifchen  Reichtum  von  Mufik,  von  Melodie,  Klang  und  Form.  Diefer 
Mufiker  fchreibt  nicht  nur  die  geiftvollften  Orchefterfatze,  wie  etwa  die  Stimmungsbilder  des 
zweiten  Aktes  in  der  „H6hle  der  vier  Winde",  fondern  er  kann  —  wie  felten  heute!  — 
mit  feinen  komplizierten  Mitteln  wieder  die  einfache,  reine  Schonheit  herbeizaubern.  Welch 
ein  beruckender  Glanz  ftrahlt  z.  B.  im  erften  Akt,  wenn  die  Wunderblume  erbluht,  wo  iiber 
Solo  und  Orchefler  ein  Chor  vokalifierender  Frauenftimmen  glockenhaft  eine  einfache  Akkord- 
folge  ertonen  lafit,  die  traumhaft-elementarifch,  wie  aus  dem  Schlaf  ertonend,  dem  Horer  bis 
in  den  Schlummer  nachgeht. 

Petyreks  Stimmfuhrung  liebt  audi  in  der  Oper  feinfte  Brechungen  der  Farben,  Iange  Bogen 
und  verfeinerte  Ausweichungen,  die  dabei  ftets  zu  klaren  Zielen  und  beftimmten  Formen 
fiihren.    Er  bleibt  auch  hier   immer  Mufiker. 

Welcher  Biihnenleiter  wird  das  Verdienft  haben,  die  Pforten  zu  diefem  „Garten  des  Para- 
diefes"  fiir  Auge  und  Ohr  einft  aufzufchliefien?  Sollten  wir  reine  Schonheit  nicht  auch  notig 
haben? 

Noch  ein  Wort  fiber  den  Pianiften  Petyrek.  Ein  hervorragender  Bachfpieler  von  klarem  An- 
fchlag,  volliger  Durchfichtigkeit,  der  —  faft  pedallos  —  iiber  aufkrordentlich  reiche  Anfchlags- 
nuancen  verfiigt.  Man  hort  ihn  —  der  fich  ganz  dem  Schaffen  und  Lehren  gewidmet  hat  — 
heute  nur  noch  felten  im  Konzertfaal.  Aber  wie  vielen  modernen  Werken  hat  er  in  friiheren 
Jahren  felbftlos  den  Weg  geoffnet,  hat  fo  manche  Kompofition  als  erfter  gefpielt!  Heute  hort 
man  ihn  faft  nur  noch  mit  eigenen  Werken  —  meift  an  zwei  Klavieren  mit  Helene  Renate 
Lang  —  oder  wenn  er  und  Walter  Rehberg  in  grofiartiger  Vergeiftigung  und  Stilficherheit 
Bach's  „Kunft  der  Fuge"  an  zwei  Klavieren  fpielen,  das  Werk,  das  ihn  feit  feiner  Jugend  be- 
gleitete  und  leitete. 

Das  Bild  des  Kunftlers  ware  aber  unvollftandig,  wenn  nicht  auch  fein  Humor  noch  erwahnt 
wiirde.  In  jedem  Manne  fteckt  das  Kind  und  im  Kiinftler  erft  recht.  Petyrek  ift  —  gut  ge- 
launt  —  unerfchopflich  in  heiteren  Spafien,  die  aus  der  Unterhaltung  heraus  —  plotzlich  oft 
die  knifflichften  mufikalifchen  Formen  annehmen  konnen,  und  er  fchuttelt  fie  gleichfam  „aus 
dem  Xrmel"!  Diefer  Humor  hat  ihn  auch  in  fchweren  Zeiten  nicht  verlaffen.  Und  die  Laft 
des  Tages,  des  Lebens  und  —  der  Menfchen  hat  auch  ihn  oft  bedrangt,  wo  der  Kiinftler  fchaffen 
wollte,  und  der  Atem  ihm  beengt  war. 

Mit  diefem  echten  Humor  verbindet  fich  eine  tief  befcheidene  Natur,  fo  in  fich  felbft  ruhend, 
fo  wenig  von  Virtuofentum  und  Pomp  umwittert,  dafi  fo  mancher  lange  brauchte,  um  den 
tiefen  Reichtum  diefer  phantafievollen  Seele  zu  erkennen,  die  fich  fo  fchwierige  und  ftrenge  Wege 
kiinftlerifcher  Difziplinierung  wahlte,  um  das  feelenreiche  Grundgut  ihres  Wefens  in  immer 
objektiverer  Geftalt  im  Klange  fich  offenbaren  zu  laffen.  Mochte  das  Leben  ihm  und  uns  eine 
voile  und  hohe  Reife  gonnen! 


A.Mm^ 
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DieStellung  derSudetendeutfchen  im  deutfchen  Sangerleben. 

Von  Edwin  Janetfchek,   Prag. 

Die  fudetendeutfchen  Sanger  haben  im  allgemeinen  deutfdien  Sangerleben  immer  eine 
angefehene  Stellung  eingenommen.  Der  Deutfche  Sangerbund  in  Bohmen,  der  zu  Zeiten 
der  einftigen  ofterreichifdi-ungarifdien  Monarchic  alle  jene  deutfdien  Sanger  und  Gefangvereine 
Deutfchbohmens,  Deutfchmahrens  und  Deutfch-Schlefiens  umfafite,  die  heute  als  fudetendeutfche 
Sangerfchaft  vereinigt  find,  war  eines  der  ftarkften  Glieder  des  grofien  allgemeinen,  alle  deut- 
fdien Sanger  der  Welt  in  fich  fchliefienden  Deutfdien  Sangerbundes.  Die  fprunghafte  Entwick- 
lung  des  feinerzeitigen  deutfchbohmifchen  Sangerbundes  beweift  eindringlich  audi  die  rege 
Teilnahme  der  Sudetendeutfchen  an  den  allgemeinen  deutfdien  Sangerfragen,  beweifl  auch  die 
befondere  Liebe  und  Hineigung  diefes  deutfdien  Volksftammes  zu  Mufik  und  Gefang.  Wahrend 
der  Deutfche  Sangerbund  in  Bohmen  in  feinem  Griindungsjahr  1864  nur  12  Vereine  zahlte, 
gehorten  ihm  25  Jahre  fpater  bereits  191  Vereine  mit  4779  Sangern  an,  im  Jahre  1904  wurden 
bereits  221  Vereine  mit  5453  Sangern  gezahlt,  und  im  Jubeljahre  feines  $0.  Beftehens  1914 
gehorten  ihm  275  Vereine  mit  7469  Sangern  an.  Die  Beftatigung  ihrer  Liedfreudigkeit  und 
Chortiichtigkeit  gaben  die  fudetendeutfchen  Sanger  feit  je  nicht  nur  bei  ihren  eigenen  kleineren 
und  grofieren  Gau-  und  Bundes-Sangerfeften,  fondern  auch  auf  den  grofien  allgemeinen  deut- 
fdien Sangerbundesfeften  im  Deutfdien  Reich,  an  denen  fie  fich  ebenfo  begeiftert  wie  zahlreidi 
beteiligten,  zuletzt  in  Breslau  im  vergangenen  Jahre. 

Aber  die  fudetendeutfchen  Sanger  erfiillten  auch  fchon  vor  der  Griindung  ihres  Sangerbundes 
bedeutende  kiinftlerifche  Aufgaben.  Die  grofie  Sangerbewegung,  die  zu  Beginn  des  19.  Jahr- 
hunderts  in  Deutfchland  und  in  der  deutfdien  Schweiz  zu  zahlreichen  Gefangvereinsgriindungen 
fiihrte,  wirkte  fich  erfolgreich  audi  in  den  fudetendeutfchen  Gauen  aus.  In  den  klaffifch-roman- 
tifdien  Mufikjahren  gefchieht  es,  dafi  auch  bei  den  Sudetendeutfchen  das  Gefangvereinsleben 
aufzubliihen  beginnt  und  dafi  —  unterftiitzt  durch  diefe  neue  Mufikbewegung  —  auch  die  welt- 
liche  Chorkompofition,  vor  allem  das  Mannerchorlied,  neue  Bluten  treibt  und  neue  Tonfetzer 
auf  diefem  Gebiete  hervor  bringt.  Im  Jahre  1809  wird  in  Mies  die  „Mufikalifche  Confedera- 
tion" ins  Leben  gerufen,  aus  der  fich  der  Miefer  Gefangverein  als  Shelter  fudetendeutfeher 
Gefangverein  iiberhaupt  entwickelt.  Eine  fudetendeutfche  Stadt  —  Warnsdorf  —  ill  es,  die  den 
Ruhm  fur  fich  in  Anfprudi  nehmen  darf,  eine  der  erften  vollftandigen  Auffuhrungen  der 
„Missa  solemnis"  von  Ludwig  van  Beethoven  ins  Werk  gefetzt  zu  haben  (1830).  Die  fudeten- 
deutfchen Gefangvereine  find  es  in  der  Folgezeit  iiberhaupt,  die  nach  ihrer  "Weife  und  nach 
ihren  Kraften  wirklidie  Bannertrager  fudetendeutfeher  Mufikkultur  werden.  Ihre  in  der  zweiten 
Halfte  des  19.  Jahrhunderts  erfolgte  Zufammenfchliefiung  zu  Gau-  und  Landes-Sangerbiinden 
brachte  fie  audi  organifatorifch  in  den  Vordergrund  der  fudetendeutfchen  Mufikbewegung.  Es 
find  namentlich  die  fudetendeutfchen  Mannerchore,  die  in  den  Jahren  von  1833  bis  1859  wie 
die  Pilze  aus  dem  Boden  fchiefien,  befruchtend  auf  die  ganze  fudetendeutfche  Mufikkultur  wirken 
und  ihr  immer  wieder  neue  Impulfe  geben. 

Unter  den  Mannern,  die  befondere  Bedeutung  fur  die  fudetendeutfche  Sangerfache  erlangten, 
find  drei  hervorzuheben:  Eduard  Tauwitz,  der  erfte  Bundeschormeifter  des  deutfchbohmifchen 
Sangerbundes,  der  zu  Anfang  der  fiebziger  Jahre  des  vorigen  Jahrhunderts  aus  Glatz  in  Preu- 
fiifdi  Schlefien  nach  Prag  gekommen  war,  um  hier  die  deutfche  Sangerbewegung  kiinftlerifdi 
und  organifatorifch  zu  ordnen  und  zur  Bliite  zu  bringen,  Univerfitatsmufikdirektor  Hans 
S  ch  n  e  i  d  e  r,  der  eigentliche  grofie  Organifator  der  Bundesangelegenheiten  der  deutfchbohmifchen 
Sanger,  und  Dr.  Gerhard  von  Keufiler,  der  heutige  Berliner  Meifterlehrer  f iir  Kompofition, 
der  zu  Beginn  unferes  Jahrhunderts  nach  Prag  kam,  um  eine  Erneuerung  und  Bliite  des  Prager 
deutfdien  Chorlebens  durchzufetzen. 

Im  kommenden  Jahre  1939  begeht  der  fudetendeutfche  Sangerbund  das  Feft  feines  fiinfund- 
fiebzigjahrigen  Beftandes.  Hoffentlich  in  freierer  Entfaltung  feiner  kiinftlerifchen  und  volkifchen 
Krafte  als  bisher,  hoffentlich  audi  in  einem  neuen  und  grofieren  Auffchwung  feiner  Mitglieder- 
fdiaft! 
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Ein  Leben  im  Dienflc  des  Grals. 

Wolfgang  Golther  zum  75.  Geburtstage  am  25.  Mai   1938. 
Von    Paul   Biilow,    Liibcck. 

\V/  ir  find  Altere  und  Jiingere:  denke  der  Altere  nicht  an  fidi,  fondern  liebe  er  den 
5>  W  Jiingeren  um  des  Vermachtniffes  willen,  das  er  in  fein  Herz  zu  neuer  Nahrung  fenkt 
—  es  kommt  der  Tag,  an  dem  einft  diefes  Vermachtnis  zum  Heile  der  menfchlichen  Briider 
aller  Welt  eroffnet  wird"  —  diefer  Ausfpruch  Richard  Wagners  bedeutet  innere  und  aufiere 
Wegweifung  fiir  den  Mann,  der  diefem  Genius  feine  Lebensarbeit  widmete  und  nunmehr  am 
25.  Mai  in  korperlicher  Riiftigkeit  und  geiftiger  Frifche  feinen  75.  Geburtstag  begehen  konnte. 
Mit  dem  Namen  Wolfgang  Golther  verbindet  fich  der  Dank  fiir  eine  raftlofe  For- 
fchungsarbeit  und  einen  unermiidlichen  Einfatz  im  Dienfte  des  Bayreuther  Kulturkreifes.  In 
der  Perfonlichkeit  diefes  Gelehrten  und  Kunftf  reundes  verkorpert  fich  ein  Idealismus  der 
Tat,  wie  er  eben  notwendig  ill,  um  von  fiihrender  Warte  aus  die  Nation  immer  wieder 
zur  Erkenntnis  und  Pflege  deutfchen  Kulturguts  zu  ermuntern. 

Die  w  i  f  f  e  n  f  ch  a  f  1 1  i  ch  e  Heimat  Wolfgang  Golthers  war  fiir  ein  halbes  Jahrhundert 
der  germaniftifche  Lehrftuhl  der  Univerfitat  Roftock.  Diefes  verantwortungsvolle  Amt  erbrachte 
ihm  die  lebenfpriihende  Beziehung  zur  akademifchen  Jugend,  der  er  in  feinen  Vorlefungen  und 
Seminariibungen  als  Fackeltrager  deutfchen  Geiftes  voranfchritt.  Die  Heimat  des  Kunft- 
freundes  aber  iff  bis  heute  der  griine  Hiigel  von  Bayreuth,  der  diefem  Gelehrtenleben 
gleichfam  fymbolhafte  Berufung  fchenkte.  Eine  giitige  Segnung  des  Schickfals  ermoglichte  es 
Wolfgang  Golther,  feinen  Lebensberuf  als  Univerfitatslehrer  mit  einer  weitreichenden  und  un- 
beftritten  fiihrenden  Forfchungsarbeit  aus  dem  Erbe  Richard  Wagners  zu  vereinigen.  Mit 
raftlofem  Schaffenswillen  und  nie  wankender  Treue  ftand  diefer  Gelehrte  charakterfeft  in  der 
Brandung  der  Zeit.  Die  Erfahrungen  des  akademifchen  Lehrers  verbanden  fich  zu  harmoni- 
fchem  Einklang  mit  den  begliickenden  Erlebniffen  des  Kunftf  reundes,  der  fich  enger  Freund- 
fchaft  nicht  nur  mit  dem  Haufe  Wahnfried,  fondern  auch  mit  vielen  hervorragenden  Perfon- 
lichkeiten  der  deutfchen  Mufik-  und  Theaterwelt  erfreut.  Immer  blieb  Golther  ja  um 
Ausflrahlung  feiner  wiffenfchaftlichen  Tatigkeit  auf  die  lebendige  Kunftiibung  der  Gegenwart 
bemiiht.  Dafiir  find  Roftocks  Theater  und  die  Bayreuther  Feftfpielbiihne,  der  er  fchon  unter 
Cofima  Wagner  mit  gern  befolgtem  Rat  diente,  die  beredteften  Zeugen.  So  reiften  in  folchem 
Lebens-  und  Schaffenskreis  die  Worte,  die  Wagner  einmal  iiber  Schiller  in  Leipzig  (1872) 
fprach,  zu  edler  Erfullung:  „Wenn  Schiller  fagt  ,Ernft  iff  das  Leben,  heiter  ift  die  Kunft',  fo 
mufi  ich  bekennen,  dafi  ich  das  Leben  immer  heiter,  die  Kunft  dagegen  fehr,  fehr  ernft  ge- 
nommen  habe!" 

Die  idealiftifche  Grundrichtung  der  Wefensart  Wolfgang  Golthers  liefi  ihn  audi  in  dunklen 
Tagen  aufieren  Schickfalsganges  den  Glauben  an  die  Berufung  feiner  Arbeit  und  Perfonlichkeit 
nicht  verlieren.  In  klarer  Ausrichtung  und  befliigelt  von  jenem  Fleifi,  der  Berge  verfetzt,  ver- 
lauft  feine  aufiere  Lebensbahn:  am  25.  Mai  1863  wird  Golther  als  Sohn  des  wiirttembergi- 
fchen  Staatsminifters  Dr.  L.  v.  Golther  geboren,  verlebt  Kindheit  und  Gymnafiaftenzeit  in  der 
fchwabifchen  Hauptftadt  und  liegt  feit  1883  in  Miinchen  germaniftifchen  Studien  ob.  Die  Pro- 
motion zum  Dr.  phil.  (1886),  die  Habilitation  zum  Privatdozenten  fiir  Germaniftik  (1888) 
in  Miinchen,  an  die  jiingft  die  Ehrenfeier  von  Golthers  50Jahrigem  Dozentenjubilaum  erin- 
nerte,  und  fchliefilich  die  im  Jahre  1895  erfolgte  Berufung  als  o.  Profeflor  der  deutfchen 
Philologie  an  die  Univerfitat  Roftock  kennzeichnen  die  tapfer  errungenen  Lebensftationen 
diefes  Gelehrten,  dem  1907  auch  noch  die  Leitung  der  Roftocker  Univerfitatsbibliothek  und  im 
Jahre  1909/10  das  Rektorat  iibertragen  wurden. 

Der  Einflufi  feiner  akademifchen  Lehrer  Konrad  Hofmann  und  Konrad  Maurer  fiir  die 
Studien  der  vergleichenden  Literaturwiffenfchaft  des  Altfranzofifchen,  Mittelhochdeutfchen  und 
Altislandifchen  fowie  die  Freundfchaft  mit  dem  heute  leider  faft  vergeffenen  Dichter  Wilhelm 
Hertz  follten  in  Golthers  felbftfchopferifcher  Gelehrtenarbeit   reiche    Friichte   tragen.    Sein    er- 
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ftaunlich  regfames  germaniftifches  Schaffen  ift  ein  kraftiger  Widerhall  der  in  jungen  Jahren 
an  der  Alma  mater  empfangenen  Wegweifungen  und  Anregungen.  Dafiir  mogen  insbefondere 
die  beiden  hervorragenden  Veroffentlichungen  „Triftan  und  Ifolde  in  den  Dichtungen  des 
Mittelalters  und  der  Neuzeit"  (1907)  fowie  „Parzival  und  der  Gral  in  den  Dichtungen  des 
Mittelalters  und  der  Neuzeit"  (1923)  Zeugnis  ablegen.  Im  iibrigen  aber  konnen  hier  aus  dem 
eigentlichen  germaniftifchen  Arbeitsgebiet  Golthers  nur  die  Titel  feiner  wich- 
tigften  Bucher  anklingen:  das  „Handbuch  der  germaniftifchen  Mythologie"  (1895),  die  nach 
Inhalt  und  Form  beftechende  Darftellung  der  „Deutfchen  Dichtung  im  Mittelalter"  (1922),  die 
treffliche  Schiller-Biographie  (Reclam),  die  altnordifche  Literaturgefchichte  (1921)  und  eine 
grofiere  Anzahl  wiffenfchaftlicher  Textausgaben  von  alteren  deutfchen  Literaturwerken  find 
Beweife  der  ftets  gewiffenhaft  griindlichen  Schreibtifcharbeit  diefes  Mannes,  dem  auf  dem  Ge- 
biete  der  Wagner-Forfchung  die  auszeichnende  Fiihrerrolle  gebiihrt.  Wieder  ift  es  eine 
ftattliche  Biicherreihe,  die  uns  aus  Golthers  Arbeit  im  Bereich  des  Bayreuther  Kulturkreifes 
griifit:  feitdem  im  Jahre  1902  die  „Sagenwiffenfchaftlichen  Grundlagen  der  „Ring"-Dichtung 
Richard  Wagners"  erfchienen,  folgten  die  kleineren  Monographien  „Bayreuth"  (1904),  „Ri- 
chard  Wagner  als  Dichter"  (1904)  fowie  die  ebenfalls  bei  Reclam  zugangliche  Wagner- 
biographie.  Weittragende  Wirkung  war  den  von  Golther  herausgegebenen  und  kommentierten 
„Briefen  R.  Wagners  an  Mathilde  Wefendonk"  (1904)  und  den  , .Briefer1  R.  Wagners  an  Otto 
Wefendonk"  (1905)  befchieden.  Sein  dem  Bayreuther  Meifter  gewidmetes  literarifches  Lebens- 
werk  kront  dann  im  Jahre  19 14  —  unmittelbar  nach  Ablauf  der  Schutzfrift  —  die  bislang 
einzige  wiffenfchaftlich  zuverlaffige  und  kommentierte  Ausgabe  der  „Gefammelten  Schriften 
und  Dichtungen  Wagners".  Den  Schulen  wies  er  mit  Ausgaben  des  „Rings"  und  „Parfifal" 
den  Weg  zu  unterrichtlicher  Behandlung  diefer  Dramen.  Ein  befonderes  Verdienft  erwarb  fich 
Golther  mit  der  Herausgabe  der  in  den  Jahren  1838  bis  185 1  entftandenen  Lieder  Wagners 
(1921).  Seine  letzte  bedeutfame  Buchveroffentlichung  war  der  von  ihm  aus  einzigartiger  Sach- 
kenntnis  bearbeitete  Wagner-Band  fiir  die  Sammlung  der  „Biicher  der  Rofe"  (1937). 

Mit  dem  Roftocker  Stadttheater  halt  Golther  feit  dem  Jahre  1897  engfte  Fiihlung. 
Dank  feiner  fruchtbaren  Zufammenarbeit  mit  den  jeweiligen  Intendanten  erreichte  er  auf  der 
Roftocker  Biihne  ftilgerechte  Wagner- Auf fiihrun  gen,  deren  vorbildliche  Pflege  in  der  deutfchen 
Kunftwelt  regen  Widerhall  fanden.  Die  hier  unter  Golthers  Mitwirkung  ftattgehabten  Morgen- 
feiern,  die  ftets  mit  einem  erlefenen  kiinftlerifchen  Programm  aufwarteten,  fanden  vielfach 
andernorts  erfolgreiche  Nachahmung.  Als  Mitarbeiter  der  ZFM  wiirdigt  er  mit  un- 
beftechlichem  und  klarblickendem  Urteil  die  Ereigniffe  des  Roftocker  Kunftlebens. 

Seitdem  eine  „Walkiiren"-Auffiihrung  in  Munchen  (1882)  und  der  Bayreuther  „Parfifal" 
im  Todesjahr  feines  Schopfers  dem  jungen  Germaniften  entfcheidende  kiinftlerifche  Eindrikke 
vermittelten,  hat  Golther  mit  Ausnahme  des  Kriegsjahres  1914  ftets  als  Gaft  auf  dem  Feftfpiel- 
hiigel  geweilt.  Dort  erblickten  wir  ihn  audi  im  Vorjahre  in  freudig  bewegter  Anteilnahme 
an  den  feftlichen  Abenden  der  mitreifienden  „Lohengrin"-Infzenierung. 

Ein  milder  Abendfonnenglanz  umleuchtet  diefes  Gelehrtentum,  das  auch  nach  dem  Abfchied 
vom  akademifchen  Lehrftuhl  keine  Arbeitsruhe  kennt,  fondern  tatfroh  am  kulturellen  Aufbau 
des  neuen  Reiches  mithilft.  In  Morgenfeiern  unferer  Biihnen,  in  den  Senderaumen  und  bei 
Veranftaltungen  der  Wagner- Verbande  begegnen  wir  Wolfgang  Golther  als  Vortragenden.  In 
mafigebenden  Zeitfchriften  klingt  fein  Name  ftets  im  vorderften  Frontkampf  fiir  deutfche  Art 
und  Kunft  auf. 

So  darf  der  Fiinfundfiebzigjahrige  auf  ein  gefegnetes  und  erfolggekrontes  Leben  zuriick- 
fchauen  —  auf  ein  auch  an  aufieren  Ehrungen  reiches  Leben,  das  feine  innerfte  Leuchtkraft 
vom  Gral  im  Frankenlande  empfing  und  in  oft  genug  erharteter  Treue  uns  Jiingeren  Mah- 
nung  und  Vorbild  bleibt,  niemals  uns  der  Verpflichtung  dem  Genie  von  Wahnfried  gegen- 
iiber  zu  verfagen,  wie  fie  Wolfgang  Golther  im  Sinne  der  Worte  Siegfried  Wagners  zu  rit- 
terlicher  Lofung  fiir  eigenfchopferifches  Werk  und  Dafeinsinhalt  als  Herzenfache  erkor:  „Bay- 
reuth  wird  fo  lange  beftehen,  als  Menfchen  vorhanden  fein  werden,  welche  den  feften  Willen 
haben,   das  Werk   des   Schopfers   treu   in   feinem  Geift  weiter  zu  verwalten  und  zu  pflegen!" 
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Funfundzwanzigftes  Deutfches  Bachfefl. 

Vom  22.  bis  26.  April   1938  in  Leipzig. 
Von   H  o  r  ft   Biittncr,    Leipzig. 

Unweit  der  Bachftadt  Leipzig,  an  der  Pforte  zum  Lande  Thiiringen,  der  Heimat  des 
Bachfchen  Gefchlechts,  beherbergt  die  Stadt  Naumburg  eine  der  grofken  Leiftungen  deut- 
fcher  Kunft:  die  Stifterfiguren  im  Weftchor  des  Domes.  Mit  einer  Kiihnheit,  die  fiir  das 
Mittelalter  doppelt  fchwer  wiegt,  hat  hier  ein  Kiinftler  vollendete  und  deshalb  ewig  giiltige  Ge- 
ftaltpragungen  des  deutfchen  Volkstums,  alfo  Menfchen  in  einen  Umkreis  hineingeftellt,  der 
fonft  ausfchliefilich  dem  Gottlichen  und  deffen  Symbolen  fowie  den  Heiligen  der  Kirche  vor- 
behalten  war.  Es  ift  mehr  als  ein  Zufall,  dafi  diefer  grofiartige  Ausbruch  deutfdier  Menfchen- 
geftaltung  fich  gerade  im  landfchaftlichen  Umkreis  jenes  Gefchlechts  findet,  das  wie  kein  zwcites 
in  der  deutfchen  Gefchichte  ein  Zeugnis  dafiir  darllellt,  dafi  auch  die  machtigften  Hohenfliige  des 
Geiftes  und  der  Seele  bedingt  find  durch  das  Erbgut  einer  Gefchlechterkette,  alfo  durch  leben- 
dige,  alien  natiirlichen  Bedingungen  des  Dafeins  unterworfene  M  e  n  f  ch  e  n.  Die  dichterifche 
Weisheit  Altgriechenlands  „Vieles  Gewaltige  lebt,  doch  nichts  ift  gewaltiger  als  der  Menfch" 
wird  durch  das  Bachfche  Gefchlecht  fo  kraftig  beftatigt,  weil  das  mufikalifche  Schaffen  von 
Johann  und  Heinrich  Bach  bis  zu  den  Sohnen  Johann  Sebaftians  hin  wie  ein  gegliickter  Ver- 
fuch  der  Natur  anmutet,  einmal  im  Rahmen  einer  Familie  als  der  natiirlichften  Vorausfetzung 
und  Bindung  menfchlichen  Lebens  iiberhaupt  die  grolSte  Weite  und  Tiefe  menfchlichen  Seelen- 
tums  darzuftellen  und  kiinftlerifch  geftalten  zu  laffen.  Gegliickt  erfcheint  diefer  Verfuch  vor 
allem  deshalb,  weil  das  Schickfal  hier  die  menfchlichen  wie  die  g  6  1 1 1  i  ch  e  n  Moglich- 
keiten  feelifchen  Lebens  bis  zur  letzten  Folgerung  erfchopft  hat,  und  zwar  in  einem  Sinne, 
den  wir  ohne  jede  Uberheblichkeit  als  d  e  u  t  f  ch  erf  affen  konnen :  Gottliches  und  Menfdi- 
liches  bedingen  einander  derart,  dafi  eines  ohne  das  andere  lebensunfahig  ift,  a  u  ch  das  Gott- 
liche  ohne  das  Menfchliche.  Was  Meifter  Eckhart  im  Hochmittelalter  mit  der  Kraft  des 
Wortes  verkiindet  hatte,  wiederholt  vier  und  fiinf  Jahrhunderte  fpater  das  Bachfche  Gefchlecht 
in  der  Sprache  der  Tone:  jene  hochfle  Weisheit  der  deutfchen  Myftik,  „daf$  Gott  Gott  ift, 
deffen  bin  ich  eine  Urfache;  ware  ich  nicht,  fo  ware  Gott  nicht  Gott"  und  die  daraus  fol- 
gende  bejahende  Einftellung  zum  Dafein:  „Ich  lebe  gerne".  Wiederum  ift  es  mehr  als  Zu- 
fall, dafi  Meifter  Eckhart  und  das  Bachfche  Gefchlecht  dem  gleichen  landfchaftlichen  Bezirk, 
dem  gleichen  heimatlichen  Volkstum  entftammen,  und  als  Eckhart  in  den  Bergen  des  Thii- 
ringer  Waldes  und  dann  in  Erfurt  feine  Jugend  verlebte,  entftand  in  Naumburg  jene  geformte 
Ganzheit  gepragter  Menfchen typen,  vor  der  man  fich  unwillkurlich  fagt:  „So  und  nicht  anders 
wiirde  der  Naumburger  Meifter  das  Bachfche  Gefchlecht  plaftifch  dargeftellt  haben,  wenn  er 
entfprechend  fpater  gelebt  hatte".  Ob  Prediger  oder  Hiittenmeifter  des  Mittelalters,  ob 
Mufiker  des  Barock  und  der  Vorklaffik:  die  Jahrhunderte  verfinken;  es  verbleibt  die  kiinft- 
lerifche  Geftaltwerdung  deutfchen  Wefens  in  unmittelbarer  Gegenwartigkeit. 

Das  2 j.  Deutfche  Bachfeft  hatte  fich  dem  Leitgedanken  unterftellt,  einen  grofien  Ausfchnitt 
aus  dem  Schaffen  der  Familie  Bach  zu  geben;  es  lenkte  dadurch  entfchieden  die  Aufmerk- 
famkeit  auf  eben  diefe  menfchlichen  Bedingtheiten,  die  hinter  den  erklingenden  mufika- 
lifchen  Werken  als  geftaltende  Machte  ftehen.  Lediglich  der  Aufklang  (Feftliche  Turmmufik 
vom  Balkon  des  Alten  Rathaufes)  brachte  Blaferfatze  alt-leipziger  Meifter  des  Barock,  und 
der  Ausklang  an  den  Orgeln  in  Stormthal,  Rotha  und  Wechfelburg  zog  auch  einige  Werke 
von  Bachs  Lieblingsfchuler  Johann  Ludwig  Krebs  heran.  Werke  der  Familie  Bach  beherrfch- 
ten  demnach  vollig  diefe  Tage  des  Bachfeftes;  in  den  Chorkonzerten  (Kantatenabend,  Hohe 
Meffe,  Johannespaflion),  in  der  Motette,  dem  Gottesdienft,  in  zwei  Orchefter-  und  drei  Kam- 
mermufikkonzerten  fowie  in  den  Orgelvortragen  des  Ausklangs  beftritten  vier  Generationen 
der  Familie  Bach  die  Werkfolgen;  rund  zwei  Jahrhunderte  deutfcher  Mufikgefchichte  wurden 
lebendig.  Die  venezianifche  Doppelchorigkeit  Giovanni  Gabrielis  beftimmt  wefentlich  Johann 
Baehs  Motetten  —  durch  Vermittlung  von  Heinrich    Schiitz,    in    deffen    Bannkreis    die    beiden 
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erften  Generationen  komponierender  Bache  unverkennbar  ftehen:  Johann  und  Heinrich  Bach, 
Georg  Chriftoph  Bach  fowie  Heinrichs  Sohne  Johann  Chriftoph  und  Johann  Michael  Bach. 
In  der  folgenden  Generation  (Johann  Sebaftian  und  Johann  Bernhard  Bach)  iibernimmt  Georg 
Philipp  Telemann  diefe  wichtige  ftiliftifche  Vermittlerrolle:  In  Eifenach  fiihrt  er  die  Bache 
zum  Konzertftil  Vivaldis  und  verleiht  dadurch  der  Orchefterfuite,  dem  Inftrumentalkonzert 
und  der  Kantate  neue,  reich  genutzte  Ausdrucksmoglichkeiten.  Ohne  Johann  Sebaftians  Sohnc 
Philipp  Emanuel  und  Johann  Chriftian  hinwiederum  find  die  Wiener  Klaftiker  nicht  zu 
denken.  Und  doch:  Von  diefen,  wenn  auch  wichtigen  mufikgefchichtlichen  Tatfachen  nahm 
man  im  Verlauf  des  Feftes  kaum  Notiz;  fo  grofi  und  iiberwaltigend  erfchien  der  Eigenwert 
diefes  Bachfchen  Gefchlechts  und  feiner  Mufik.  Es  find  immer  wieder  zwei  aufierfte  Grenz- 
falle,  zwifchen  denen  fich  die  unermefiliche  Fiille  Bachfcher  Mufik  ausbreitet,  von  denen  jeder 
bis  in  feine  letzten  Moglichkeiten  erfchopft  wird,  die  fich  aber  auch  immer  wieder  gegenfeitig 
durchdringen  und  befruchten:  Strahlende  Welti reudigkeit  und  abgriindige,  in  ihrer  Tiefe  nie 
zu  erfchopfende  Myftik.  Bedeutet  fchon  die  Riefenerfcheinung  Johann  Sebaftians  eine  beifpiel- 
los  gipfelnde  Zufammenfaffung  der  mufikalifchen  Kraft  diefes  Gefchlechtes,  fo  ift  noch  bewun- 
dernswerter  die  Leiftung,  dai?  fich  diefe  Familie  mit  einem  Johann  Sebaftian  noch  nicht  ver- 
ausgabt  hatte,  fondern  auch  deffen  Sohnen  nochmals  eine  machtige  Welle  kunftlerifcher  Ge- 
ftaltungskraft  mitzugeben  vermochte.  Johann  Sebaftian  fiihrte  am  Ende  feines  Lebens  mit  der 
,,Kunft  der  Fuge"  die  myftifche  Seinsform  des  Bachfchen  Wefens  zur  letzten  Vollendung;  in 
der  Mufik  feiner  Sohne  ftromt  fich  dann  nochmals  die  ganze  Fiille  des  Dafeins  in  einer  reich 
gegliederten  Welt  der  Empfindungen  aus,  und  diefer  weltzugewandte,  lebensftrotzende  Aus- 
klang  verleiht  der  gefamtbachifchen  Mufik  erft  den  Sinn  letzter  Erfiillung  auch  nach  diefer 
Seite  hin.  Diefe  dafeinsfreudige  Seite  des  Bachfchen  Wefens  fteht  uns  auch  heute  befonders 
nahe,  die  Werke  diefer  letzten  mufikfchaffenden  Bachgeneration  ziindeten  bei  den  Feftteil- 
nehmern  elementar,  fei  es,  dafi  der  „Londoner"  Johann  Chriftian  Bach  mit  der  frifchen 
Klanglichkeit  des  D-dur-Quintetts  oder  der  konzertanten,  Violine  und  Violoncell  foliftifch 
einfetzenden  A-dur-Sinfonie  einer  finnenfreudigen  Haltung  Ausdruck  gab;  fei  es,  daft  der 
„Biickeburger"  Johann  Chriftoph  Friedrich  Bach  die  Gemiiter  durch  fein  Es-dur-Blaferfeptett 
in  hellftes  Entziicken  verfetzte;  fei  es,  dafi  der  altefte  Bachfohn  Wilhelm  Friedemann  in  einem 
prachtvollen  Duett  fur  zwei  Floten  einen  Hymnus  des  lebensbejahenden  Optimismus  anftimmt 
oder  in  einer  Triofonate  mit  Flote  und  Violine  heiter-idyllifche  Gefiihlsgehalte  abfchreitet. 
Auch  Friedemanns  Cembalokonzert  in  D-dur  gibt  einen  Begriff  von  Bachfcher  Weltoffenheit, 
wenn  auch  diefes  Werk  von  dem  tags  zuvor  gehorten  c-moll-Klavierkonzert  feines  Bruders 
Philipp  Emanuel  weit  iiberfchattet  wurde.  Denn  dies  war  zweifellos  die  verdienftlichfte  Tat 
diefes  Bachfeftes:  die  iiberragende  Grofie  diefes  Carl  Philipp  Emanuel  Bach  einmal  fur  eine 
breitere  Uffentlichkeit  horbar  und  fpiirbar  herausgeftellt  zu  haben.  Die  geftalterifche  Kiihn- 
heit  diefes  Klavierkonzerts  ift  beifpiellos:  die  beiden  Mittelfatze  werden  mit  geradezu  dikta- 
torifchem  Griff  mitten  in  den  erften,  den  Sonatenhauptfatz,  hineingeftellt,  zwifchen  Durchfiih- 
rung  und  Reprife;  in  der  Reprife  entfaltet  Philipp  Emanuel  noch  dazu  feine  in  den  Solo- 
klavierfonaten  erprobte  Kunft  der  Reprifenveranderung;  die  Kadenz  wird  nicht  vom  Orche- 
fter,  fondern  vom  Soliften  felbft  vorbereitet,  und  diefe  Kadenz  greift  auch  auf  den  langfamen 
Satz  und  das  Menuett  zuriick.  Es  ift  fo  ziemlich  alles  anders,  als  es  fonft  in  der  Konzert- 
form  iiblich  ift;  aber  gerade  dadurch  entfteht  ein  vollig  eigengepragtes,  mitreifiendes  Werk. 
In  der  h-moll-Sinfonie  fur  Streichorchefter  wirft  vor  allem  die  pralle,  berftende  Kraft  des 
letzten  Satzes  den  Horer  formlich  urn,  und  eine  Auswahl  aus  der  Sammlung  „fiir  Kenner 
und  Liebhaber"  wies  ihren  Schopfer  als  eine  Entdeckernatur  aus,  die  dem  AusdrucksvermS- 
gen  der  Mufik  nach  den  verfchiedenartigften  Richtungen  und  bis  in  die  feinften  Veraftelungen 
unermiidlich  nachipiirt.  Philipp  Emanuel  ift  nicht  nur  der  Sohn  Johann  Sebaftians  und  der 
Wegbereiter  der  Wiener  Klaffik,  fondern  einer  von  den  Grofien  im  Reiche  der  deutfchen 
Mufik,  und  wer  dies  noch  nicht  wufke,  konnte  wahrend  diefes  Bachfeftes  einen  deutlichen  Be- 
griff davon  erhalten.  Die  Wiedergabe  gerade  diefer  Werke  ftand  allerdings  auch  auf  be- 
fonderer  Hohe.  An  der  Klaviermufik  bewahrte  Walther  B  o  h  1  e  wiederum  feine  aufiergewohn- 
liche  Geftaltungskraft,  die  fich  von  jeher  durch  eine  vorbildliche  Aufgefchloffenheit  den 
verfchiedenften   mufikalifchen    Stilarten   gegeniiber    auszeichnete   und    die    auch    den    keineswegs 
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einfachen  Schopfungen  Philipp  Emanuels  vollendet  gerecht  zu  werden  wufite.  Es  bedarf  wohl 
kaum  des  ausdriicklichen  Wunfches,  dafi  diefe  iiberzeugende  Werbung  fiir  die  geniale  GroEc 
Philipp  Emanuels  fich  audi  weiterhin  und  andernorts  auswirken  moge.  Fiir  die  brennende 
Intenfitat  der  h-moll-Sinfonie  fand  Walther  D  a  v  i  f  f  o  n  mit  dem  Orchefter  des  Landeskon- 
fervatoriums  die  vollig  entfprechende  Form  der  klanglichen  Verlebendigung,  und  der  religiofe 
Wefenskern,  der  in  diefem  Glied  der  Familie  Bach  ebenfalls  durchbricht,  fprach  zu  den 
Horern  in  einer  Auswahl  geiftlicher  Lieder  und  Gefange,  deren  erfchopfende  Darftellung  Horft 
G  ii  n  t  e  r  zu  danken  war. 

Von  den  Generationsgenoffen  Johann  Sebaftians  kam  der  Eifenacher  Johann  Bernhard  Bach 
zu  Wort  mit  dem  Prachtftiick  der  g-moll-Ouverturenfuite  fiir  Solovioline  und  Streichorchefter, 
das  nach  dem  Vorbild  der  Telemannfchen  Konzertfuite  gefchaffen  ift,  dem  bunten  Reigen  der 
Satze  jedoch  einen  ftarken  Beiklang  typifch  bachifcher  Verinnerlichung  mitgibt,  den  der  vor- 
treffliche  Soliil  Max  K  a  1  k  i  auch  gut  zu  erfaffen  wufite,  unter  Wahrung  jener  klaren, 
zeichnerifchen  Tongebung,  die  fiir  diefe  Mufik  einzig  angemeffen  ift.  Johann  Sebaftian  felbft 
entfaltete  den  Reichtum  feiner  Eigenart  nach  der  weltfreudigen  wie  nach  der  myftifchen  Seite 
und  in  jenen  vielfaltigen  Uberfchneidungen  beider  Wefensziige,  durch  die  das  Bachfche  Ge- 
famtwerk  den  Charakter  unerfchopflichen  feelifchen  Reichtums  erhalt.  Die  Dafeinsfiille  der 
erften  beiden  Brandenburgifchen  Konzerte  und  der  Orchefterfuiten  Nr.  1  und  4  fprach  fpon- 
tan  an;  wir  diirfen  wohl  ohne  Oberheblichkeit  behaupten,  dafi  wir  diefe  Seite  der  Bachfchen 
Mufik  heute  erft  richtig  entdecken,  und  da  Walther  D  a  v  i  f  f  o  n ,  der  Leiter  der  Orchefter- 
konzerte,  alle  Vorausfetzungen  einer  ebenfo  ftilgerechten  wie  innerlich  belebten  Wiedergabe 
erfiillte  (Kammerorchefterbefetzung,  durchwegs  einheitliche  Bogenfiihrung;  nur  die  Echodynamik 
war  wohl  etwas  z  u  fparfam  angewendet!),  gehorten  diefe  Werke  zu  den  ftarkften  Ein- 
driicken  des  Feftes.  Mitglieder  des  Gewandhausorchefters  bewahrten  fich  hier  wie  wahrend 
des  ganzen  Feftes  iiberhaupt  als  hervorragende  Inftrumentalfoliften;  fo  war  es  —  um  nur 
ein  Beifpiel  zu  nennen!  —  ein  wahrhafter  Hochgenufi,  mit  welcher  Sicherheit  Wilhelm  K  r  ii  - 
g  e  r  und  Hermann  F  r  e  i  ihre  fchwierigen  Hornpartien  im  erften  Brandenburgifchen  Konzert 
„hinlegten";  auch  klingt  das  Flotenduo  Friedemann  Bachs  in  der  prachtvollen  Ausfiihrung 
durch  Carl  Bartuzat  und  Maximilian  U  1  r  i  ch  noch  heute  im  Ohr  nach.  Durch  die  fchone 
Leiftung  von  Max  K  a  1  k  i  und  Helmut  S  ch  1  6  v  o  g  t  iiberzeugte  fchliefilich  auch  jenes 
d-moll-Konzert  fiir  Violine,  Oboe  und  Streichorchefter,  das  Max  S  ch  n  e  i  d  e  r  nach  dem 
c-moll-Konzert  fiir  zwei  Klaviere  als  urfprungliche,  jedoch  nicht  iiberlieferte  Faffung  wieder- 
hergeftellt  hat;  durch  den  unterfchiedlichen  Klangcharakter  der  beiden  Soloinftrumente  wirkt 
das  Werk  in  diefer  Form  nicht  minder  reizvoll  als  in  der  Ausfiihrung  durch  zwei  Cembali. 
Dabei  hat  man  jederzeit  das  Empfinden,  dafi  hier  eine  dem  Werk  tatfachlich  innewohnende 
Moglichkeit  klanglicher  Ausformung  verwirklicht  wird,  wahrend  dem  an  fich  kennenswerten 
Verfuch  Mozarts,  Fugen  des  Wohltemperierten  Klaviers  mit  vorangeftelltem  Adagio  eigener 
Kompofition  fiir  Streichtrio  zu  fetzen,  fehr  ftark  der  Charakter  des  Experiments  anhaftet. 
Doch  find  diefe  Bearbeitungen  Mozarts  ja  auch  nicht  Selbftzweck,  fondern  Vorausfetzungen 
fiir  ein  Endergebnis,  das  dann  die  klaffifch  gebundene  Polyphonie  manchen  Mozartfchen  Wer- 
kes  zeitigte,  und  um  diefes  Endergebniffes  willen  ift  die  fchopferifche  Auseinanderfetzung 
Mozarts  mit  der  Bachfchen   Polyphonie  auch   innerlich  berechtigt. 

Immer  und  immer  wieder  geftaltete  Bach  Werke,  in  denen  fich  vitale  Diesfeitigkeit  und 
Transzendenz  organifch  binden;  bald  iiberwiegt  dabei  das  eine,  bald  das  andere  Element,  im 
Gefamtfchaffen  Johann  Sebaftians  find  die  Sonaten  vielleicht  diejenigen  Werke,  in  denen 
beide  Elemente  am  gleichmafiigften  zum  kunftlerifchen  Endergebnis  beitragen.  Man  gewann 
jedenf  alls  diefen  Eindruck  vor  der  Triofonate  Es-dur,  die  Walter  2  6  1 1  n  e  r  auf  der  Wech- 
felburger  Schramm-Orgel  ganz  in  diefem  Sinne  fpielte;  man  gewann  ihn  aber  vor  allem 
durch  die  Art,  in  der  Max  S  t  r  u  b  die  dritte  Solofonate  fiir  Violine  fpielte.  In  der  wahr- 
haft  grolSartigen  Interpretation  diefes  mafilos  fchweren  und  deshalb  kaum  gefpielten  Werkes 
fchlug  das  vitale  Element  der  Bachfchen  Mufik  geradezu  atemberaubend  durch;  diefe  Leiftung 
ftellt  Max  Strub,  der  im  Bewufkfein  des  deutfchen  Mufiklebens  ja  vor  allem  als  Fiihrer  feines 
Streichquartetts   lebendig  ift,   eindeutig  in   die  Spitzenklaffe  auch  der  Soliften.    Diefe  bei  aller 


6oo ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Juni  1938 

metaphyfifchen  Verankerung  fo  begliickend  weltoffene  Haltung  Bachfcher  Mufik  ifl  aber  audi 
bei  vielen  Orgelwerkcn  unverkennbar;  es  mag  an  dem  ftrahlenden,  herben  und  deshalb  fo 
wundervollen  Klangdiarakter  der  Barockorgeln  in  Leipzigs  Umgebung  liegen,  dafi  die  durch 
die  viele  Bachfche  Mufik  diefer  Tage  gefcharfte  Aufmerkfamkeit  diesmal  fo  ftark  auf  diefe 
Seite  Badifchen  Wefens  reagierte;  Praludium  und  Fuge  C-dur  im  Vortrag  Giinther  Ramins 
auf  der  grofien  Silbermann-Orgel  in  Rotha  fowie  die  Fantafien  in  c-moll  und  G-dur  in  der 
Interpretation  durch  Heinrich  Fleifcher  auf  der  Hildebrandt-Orgel  in  Stormthal  wirkten 
jedenfalls  vollig  in  diefem  Sinne.  Die  Goldberg-Variationen  vollends  erweifen  fich  ja  fchon 
durch  die  Fiille  ihrer  Formen  als  eine  Entdeckungsfahrt,  die  von  einem  gottlichen  Zentrum 
aus  durch  die  Schonheit  diefer  Welt  und  den  unerfchopflichen  Reichtum  ihrer  Erfcheinungen 
unternommen  wird,  und  die  vollendete  Wiedergabe  diefer  Schopf ung  durch  Giinther  R  a  m  i  n 
lief?  diefen  Charakter  fo  deutlich  hervortreten,  dafi  fich  eine  Oberzeugung  dadurch  —  wie 
durch  das  ganze  Fell  iiberhaupt  —  immer  mehr  feftigte:  die  fchopferifche,  unerhort  frucht- 
bare  Spannung  zwifdien  myftifcher  Verankerung  im  gottlichen  Seinsgrund  der  Seele  und 
vitaler,  auf  gefchloffener  Diesfeitigkeit  ifl:  fur  Johann  Sebaftian  Bach  mindeftens  ebenfo  wefentlich, 
wenn  nicht  noch  viel  wichtiger  als  die  oft  fo  flark  hervorgekehrte  konfeffionell-proteftantifche 
Bedingtheit,  die  keinesfalls  geleugnet  werden  foil,  aber  auch  iiberfchatzt  wird.  Bach  ift  wohl 
zunachft  im  Schofie  der  Kirche,  der  fein  Gefchlecht  angehorte,  grofi  geworden.  Aber  warum 
die  Differenzen,  die  fchon  der  junge  Bach  mit  der  kirchlichen  Obrigkeit  in  Miihlhaufen  hatte? 
Hat  er  fich  in  Kothen  nur  deshalb  fo  wohl  geftihlt,  weil  er  fich  mit  dem  Fiirften  fo  gut 
verfland?  Hatten  die  bekannten  Wider wartigkeiten  in  Leipzig  ihren  letzten  Grund  wirklich 
nur  in  Kompetenzftreitigkeiten?  Warum  ift  Bach  gegen  Ende  feines  Lebens  immer  mehr  ver- 
einfamt?  Warum  fagte  er  fein  Letztes  und  Hochftes  abfeits  von  jedem  Dogma,  jedem  Kon- 
fellionalismus,  ja  vollig  abfeits  von  jeder  wortbedingten  Begrifflichkeit  in  einem  Inftrumental- 
werk  aus,  in  der  „Kunft  der  Fuge"?  Dafi  die  eigentlich  proteftantifch-kirchliche  Exiflenz 
Bachs  unter  einem  tragifchen  Verzicht  fteht,  ift  ja  fchon  bemerkt  worden,  da  die  lutherifche 
Grundidee  von  der  „Gemeinde  der  Heiligen",  die  fich  innerhalb  der  Kirche  verwirklichen 
foil,  zu  Bachs  Lebzeiten  immer  mehr  verfiel,  alfo  auch  die  kirchliche  Notwendigkeit  einer 
evangelifchen  „Verkiindigung"  innerhalb  diefer  Gemeinde  durch  die  Mufik  (etwa  als  „fiinfter 
Evangelift")  notwendigerweife  fragwiirdig  wurde.  Aber  die  Dinge  liegen  noch  tiefer!  Wah- 
rend  des  Bachfeftes  erklang  die  h-moll-Meffe,  alfo  eines  der  aufSerlich  umfangreichften  Werke 
Bachs,  feine  Auseinanderfetzung  mit  der  entfcheidenden  dogmatifchen  Ausformung  des  chrift- 
lichen  Glaubens.  Sie  erklang  in  einer  ausgezeichneten  Auffiihrung,  erlaubte  infolgedeffen  bin- 
dende  Riickfchliiffe  iiber  ihren  Wefenskern,  und  da  erlebte  man  eindringlicher  als  je  zuvor, 
dafi  diefes  Werk  nicht  „gepragte  Form"  ift,  die  „lebend  fich  entwickelt",  fondern  lediglich 
ein  gefchichtetes  Nacheinander  vieler,  als  folcher  zweifellos  bedeutender  Einzelteile.  Als  G  a  n  - 
zes  ift  diefes  Werk  jedoch  kein  Organismus  wie  die  Paffionen  und  die  meiften  Kantaten; 
der  Schlufi-Ruckgriff  auf  einen  friiheren  Chor  erfcheint  faft  als  Verlegenheitslofung.  Warum 
ift  aber  diefes  Werk  als  Ganzes  nicht  gelungen?  Die  Erklarung,  dafi  Bach  diefes  Werk  in 
einem  Iangeren  Zeitraum  gefchaffen  habe,  ift  zu  trivial.  Warum  hat  er  fie  denn  nicht  in 
einem  Zuge  gefchaffen  wie  andere  grofSe  Werke?  Es  gibt  nur  einen  zureichenden  Grund: 
Die  dogmatifche  Ausformung  und  Verfeftigung  eines  Glaubensgehalr.es  war  in  dem  Meffetext 
viel  zu  weit  vorgefchritten,  als  dafi  fie  einen  Johann  Sebaftian  Bach  letztlich  hatte  befriedigen 
konnen,  der  mit  der  religiofen  Dynamik  des  Myftikers  auf  den  Grund  religiofen  Erlebens 
ging,  namlich  auf  die  Vereinigung  der  Einzelfeele  mit  dem  Gottlichen  in  der  „edlen  Wefen- 
heit  der  Seele",  in  dem  „Licht  der  Seele,  das  unerfchaffen  und  unerfchaffbar  ift",  wie  diefe 
und  ahnliche  Formulierungen  von  Bachs  grofiem  Geiftesverwandten  Eckhart  lauten.  Das  wird 
der  Grund  fein,  weshalb  Bachs  Auseinanderfetzung  mit  dem  kanonifch  verfeftigten  Meffetext 
nicht  gelang.  Dagegen  ift  die  Johannespaflion,  die  wir  wahrend  des  Bachfeftes  ebenfalls  hor- 
ten,  ein  Werk  wie  aus  einem  Gufi,  eine  organifche  Ganzheit  geworden,  und  das  trotz  grofier 
textlicher  Schwierigkeiten,  die  Bach  bei  diefem  Werk  bekarmtlich  gehabt  hat.  Weshalb  iiber- 
ftromt  die  geftaltende  Kraft,  die  bei  diefem  Werke  tatig  war,  diefen  zufammengewurfelten 
Text?    Hier  mufi   fich   Bach   in   einem  wefentlichen  Kern  feines  Selbft  getroffen  geftihlt  haben, 
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und  dies  ifl  in  der  JohannespafTion  zweifellos  jene  erwahnte  fchopferifche  Spannung  zwi- 
fchen  Transzendenz  und  vitaler  Diesfeitigkcit,  die  fich  hier  gewaltig  entladen  konnte,  weil  fie 
in  dem  Gegenfatz  zwifchen  der  Geftalt  Chrifti,  des  machtigen  Gottesfohnes,  und  der  ihn  um- 
gebenden,  unerhort  realiftifch  gezeichneten  Welt  (Pilatus,  Volk,  Priefter!)  eindeutig  vorge- 
zeichnet  ift.  Und  im  Schlufichoral  ftofit  dann  Bach  bis  zur  myftifchen  Einung  mit  dem  Gott- 
ljchen  felbft  vor,  zur  hochften,  fiir  ihn  moglichen  Form  religiofen  Erlebens.  Hier  fagt  Bach 
immer  fein  Tiefftes,  und  die  herrliche  Hirtenarie  der  Kantate  „Ich  hab  in  Gottes  Herz  und 
Sinn"  fowie  der  Chor  „Friede  fei  mit  euch"  in  der  Kantate  „Halt  im  Gedachtnis  Jefum 
Chrift"  wirken  deshalb  als  innere  Hohepunkte  der  Kantaten,  weil  fie  diefe  myftifche  Einung 
unter  dem  Symbol  fchlichter  menfchlicher  Bilder  und  Begriffe  vollziehen.  Ihre  grofiartigfte 
kiinftlerifche  Auspragung  findet  diefe  grenzenlofe  myftifche  Dynamik  freilich  rein  inftrumental 
in  der  „Kunft  der  Fuge",  die  aus  der  unermefilichen  Fiille  des  gottlichen  Seinsgrundes  —  aus 
einem  Thema  ift  das  Ganze  geftaltet!  —  ftandig  entftromt  und  wieder  zu  ihm  zuriick- 
findet.  Es  ift  die  hochfte  Gipfelung  deffen,  was  in  Johann  Sebaftian  und  feinem  Gefchlecht 
befchloilen  lag;  auf  einem  Bachfeft,  das  der  gefamtbachifchen  Mufik  gewidmet  war,  durfte 
diefes  Werk  unter  keinen  Umftanden  fehlen! 

Man  vermifite  jedoch  noch  ein  anderes  wefentliches  Werk.  Der  grofke  altbachifche  Kom- 
ponift  vor  Johann  Sebaftian,  Johann  Chriftoph  Bach,  war  mit  drei  kirchlichen  Werken  ver- 
treten.  Diefer  hat  jedoch  auch  die  weltoffene,  vitale  Seite  Bachfchen  Wefens  nachdriicklich 
durch  feine  entziickende  Hochzeitskantate  bezeugt,  die  nicht  nur  das  erfte  iiberlieferte  welt- 
liche  Werk  der  gefamtbachifchen  Mufik  darftellt,  fondern  mit  ihrer  Innigkeit,  ihrer  Kunft 
der  Charakterifierung  und  ihrem  koftlichen  Humor  auch  ein  grofies  Kunftwerk  ift,  im  Rahmen 
diefes  Bachfeftes  alfo  aus  mehreren  Griinden  nicht  fehlen  konnte  und  im  zweiten  Orchefter- 
konzert,  das  auf  die  weltfreudige  Seite  des  Bachfchen  Wefens  geftimmt  war,  befler  am  Platze 
gewefen  ware  als  die  hier  fehl  am  Ort  wirkende  Hausmufik  der  Schemelli-Gefange.  So  ver- 
trat  lediglich  Georg  Chriftoph  Bachs  fchone  Geburtstagskantate  „Siehe,  wie  fein  und  lieblich" 
die  ausgefprochen  „familiare"  Mufik  altbadiifcher  Art,  und  die  Motetten  und  Kantaten  der 
beiden  Generationen  vor  Johann  Sebaftian  weifen  durch  ihren  ausdruckserfullten  Uberfchwang 
in  Koloratur  und  Wortwiederholung  —  noch  durchaus  im  Sinne  evangelifch-lutherifcher  -Wort- 
verkiindigung  —  jenen  Weg,  den  auch  Bach  in  feiner  Arnftadter  Kantate  „Denn  du  wirft 
meine  Seele  nicht  in  der  Holle  laflen"  zunachft  befchritten  hat.  Sein  Genius  unterftellte  ihn 
jedoch  immer  mehr  dem  machtigen  Spannungsverhaltnis  „gottlicher  Seinsgrund-Weltfreudig- 
keit",  das  er  in  einem  langen  Leben  immer  wieder  kiinftlerifch  geftaltend  loft,  wodurch  fich 
ihm  wiederum  die  Fahigkeit  myftifchen  Erlebens  ftandig  fteigert,  um  fchliefilich  in  der  Un- 
ermefilichkeit  des  gottlichen  Seinsgrundes  vollig  aufzugehen.  Was  bleibt,  ift  der  Typus  des 
deutfchen  Myftikers,  der  von  diefem  Erlebnis  anderen  Menfchen  zu  kiinden  fucht,  die  eines 
gleichen  Erlebens  fahig  find,  und  in  diefem  geftaltungsmachtigen  Ausfagen  eines  Unfagbaren 
find  fie  fich  gleich:  Ein  Eckhart,  ein  Jakob  Bohme,  ein  Johann  Sebaftian  Bach,  ein  Anton 
Bruckner.  Immer  aber  find  es  Menfchen,  die  eines  folchen  Erlebens  und  Geftaltens  fahig 
find,  und  anderen  Menfchen  wollen  fie  fich  durch  ihre  Zeugnifle  mitteilen. 

Aus  der  grofien  Zahl  der  Mitwirkenden  feien,  foweit  dies  noch  nicht  gefchehen,  wenigftens 
einige  noch  genannt.  Leiter  der  erwahnten  Auffiihrung  der  h-moll-Meffe  war  Gunther  R  a  - 
m  i  n ,  dem  der  hingebungsvoll  fingende  Gewandhauschor  fowie  eine  treffliche  Soliften- 
gemeinfchaft  zur  Verfiigung  ftand:  Helene  Fahrni  (die  auch  die  ebenfo  idyllifche  wie  an- 
fpruchsvolle  Kantate  „Von  der  Vergniigfamkeit"  vollendet  zu  geftalten  wufite),  Lore  F  i  - 
f  ch  e  r  ,  Heinz  Marten,  Horft  G  u  n  t  e  r  und  Friedrich  D  a  1  b  e  r  g.  Einen  wefentlichen 
Teil  des  Feftes  beftritt  Karl  S  t  r  a  u  b  e  mit  dem  Thomanerchor:  Kantatenabend,  Mo- 
tette,  Gottesdienft -Kantate,  JohannespafTion;  eine  fchon  als  Arbeitsleiftung  imponierende  Fiille 
der  Eindriicke.  Zu  den  Organiften  gefellte  fich  noch  Hans  H  e  i  n  t  z  e ,  von  den  Cembaliften 
fei  Friedrich  H  6  g  n  e  r  nicht  vergeflen.  Auguft  E  i  ch  h  o  r  n  meifterte  iiberlegen  eine  Violon- 
cell-Solofuite.  Alles  in  allem  aber:  eine  faft  durchgehends  vorhandene  ftiliftifche  Sicherheit 
bei  der  Wiedergabe  Bachfcher  Mufik,  und  diefer  Gefamteindruck  war  das  Wefentlichfte  und 
Erfreulichfte. 


6oi ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK Jum  1938 

Dritte  Tagung 
der  Fachfchaft  Komponiften  in  der  Reichsmufikkammer. 

Vom  6. — 9.  Mai   1938   auf  Schlofi  Burg  a.   d.  Wupper.    Feftftadt   Solingen. 
Von  H  o  r  ft  Biittner,  Leipzig. 

Vielgeftaltig  und  keineswegs  leicht  abgrenzbar  find  die  kiinftlerifchen  Stromungen,  von  denen 
das  Mufikfchaffen  der  Gegenwart  beherrfcht  wird.  Sieht  man  jedoch  genauer  zu,  fo  tritt 
eine  Grundkraft  befonders  ftark  hervor:  die  fchopferifche,  fruchtbare  Spannung  zwifchen  Hoch- 
kultur  und  Volksmufik,  d.  h.  jene  Geftaltungsweife,  die  alle  Mittel  der  Mufik  als  hochgeziich- 
teter  K  u  n  ft  mehr  oder  weniger  in  den  Dienft  moglichft  allgemeinverftandlicher,  allgemein  zu- 
ganglicher  feelifcher  Verhaltensweifen  ftellt  —  und  umgekehrt!  Die  auf  diefer  Wechfelwirkung 
beruhende  Ausformung  von  Kunftwerken  macht  fich  im  Mufikfchaffen  der  Gegenwart  deshalb 
fo  kraftig  bemerkbar,  weil  eine  lange,  gleichfam  abfeits  fich  anbahnende  Entwicklung  nunmehr 
zur  vollen  Entfaltung  drangt,  hierbei  gefordert  durch  die  politifche,  vom  V  o  1  k  her  beftimmte 
Willensbildung  unferer  Tage.  Man  darf  die  von  Goethe  eindringlich  gefchilderte,  kulturell 
anregende  Wirkung,  die  von  der  machtigen  Geftalt  Friedrichs  des  Groften  ausging,  auch  als  die 
eigentliche  Keimzelle  diefer  Entwicklung  anfehen;  tritt  doch  bei  der  in  feinem  Bannkreis  ftehen- 
den  fogenannten  „Berliner  Liederfchule"  und  —  in  ihrem  Gefolge  —  bei  Johann  Abraham 
Peter  Schulz  zum  erften  Male  das  b  e  w  u  &  t  e  Beftreben  auf,  „Lieder  im  Volkston"  zu  fchaf- 
fen,  d.  h.  Hochkultur  und  Volkskunft  in  fruchtbare  Wechfelwirkung  zu  fetzen.  Seitdem  iff 
diefe  Entwicklung  nie  wieder  abgeriffen,  neben  der  Mufik  lief  fie  gleichzeitig  in  der  Dichtung 
und  Malerei,  und  fo  gehoren  Herder  und  der  junge  Goethe,  die  Romantik  eines  Schubert, 
Eichendorff,  Schwind,  Lortzing  und  Lanner-Straufi,  Gotthelf,  Reuter  und  Anzengruber,  Hum- 
perdinck,  die  Worpsweder  Maler,  die  „Heimatkunft"  eines  Lons  und  die  Mufik  der  Jugend- 
bewegung  durchaus  e  i  n  e  m  Strom  an,  der  in  feiner  vollen  Breite  und  Tiefe  erft  heute  zu- 
tage  tritt  und  der  Tonkunft  in  den  nachften  Jahren  und  Jahrzehnten  wohl  das  entfcheidende 
Geprage  geben  wird,  was  —  wie  wir  mit  Grund  hoffen  diirfen  —  eine  neue  Hochbliite  der 
deutfchen  Mufik  zur  Folge  haben  wird. 

Die  diesjahrige  Tagung  der  Fachfchaft  Komponiflen  war  dadurch  gekennzeichnet,  dafi  fie 
diefe  Wechfelwirkung  von  Hochkultur  und  Volkskunft  in  den  verfchiedenften  Moglichkeiten, 
in  ihren  wiinfchenswerten  wie  in  ihren  nicht  wiinfchenswerten  Aufierungsformen  aufzeigte, 
dadurch  die  Gegenwartslage  des  deutfchen  Mufikfchaffens  an  ihrer  entfcheidenden  Stelle  zu 
treffen  wufite  und  infolgedeffen  wefentliche  Riickfchluffe  geftattete.  Zudem  war  die  Programm- 
geftaltung  von  der  Vernunft  und  vom  Wiflen  um  die  Aufnahmefahigkeit  der  Zuhorerfchaft 
getragen,  vermied  es  alfo,  durch  die  Maffenhaf  tigkeit  der  gebotenen  Werke  die  Eindriicke  ein- 
ander  aufheben  zu  laffen,  fo  dafi  diefe  wirklich  hafteten.  Auch  war  fchon  durch  den  Rahmen 
der  Tagung  eine  anregende  Wechfelwirkung  gegeben;  hielt  doch  das  ftandige  Hin  und  Her 
zwifchen  der  feftgebenden  Induftrieftadt  Solingen  mit  ihrem  pulfierenden  Leben  und  der  natur- 
haften  Schonheit  des  Wuppertales  mit  feinem  herrlichen  Schlofi  Burg  die  Aufmerkfamkeit  der 
Tagungsteilnehmer  jederzeit  wach  und  fchuf  dadurch  eine  befonders  rege  Aufnahmebereitfchaft 
fiir  die  Mufik,  die  auf  Schlofi  Burg  in  einem  Kammerkonzert,  einer  Blasmufik,  einer  Kund- 
gebung  der  Fachfchaft  und  einer  Abfchlufikundgebung  mit  der  HJ,  in  Solingen  in  einem 
Unterhaltungskonzert,  einem  Feftkonzert,  einem  Freiluftfingen  der  Solinger  Mannerchore  und  in 
einem  Werkkonzert  erklang.  Diefe  hochft  verfchiedenartigen,  aber  gerade  deshalb  auffchlufi- 
reichen  Werke  vermittelten  in  ihrer  Gefamtheit  drei  wefentliche,  auf  das  zeitgenoffifche  deut- 
fche  Mufikfchaffen  iiberhaupt  anwendbare  Erkenntniffe,  denen  geradezu  der  Charakter  wir- 
kender  Gefetzlichkeit  zukommt: 

Die  Wechfelwirkung  zwifchen  Hochkultur  und  Volkskunft  wird  um  fo  ergiebiger  fein,  je 
mehr  Hochkultur  und  Volkskunft  zunachft  a  n  f  i  ch  ihre  Moglichkeiten  zu  erfchopfen  fuchen. 
So  ift  es  kein  Zufall,  fondern  Notwendigkeit,  dafi  fich  der  Geftaltungswille  der  Mufikfchaf- 
fenden  heute  ebenfo  den  auf  Allgemein verftandlichkeit  abzielenden  mufikalifchen  Aufierungs- 
formen   zuwendet   wie   den    Satzweifen    und   Grofiformen    der    eigentlichen    Hochkunft.     Beide 
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bedingen  einander,  fchliefSen  fich  aber  keineswegs  aus,  und  fo  gehoren  Karl  Hollers 
„Hymnen  iiber  gregorianifche  Choralmelodien",  die  als  finfonifches  Orcheftergrofiwerk  in 
den  beften  Oberlieferungen  mufikalifcher  Hochkunfl:  wurzeln  und  diefen  in  einer  per- 
fonlich  gepragten  Form  zu  neuer  Giiltigkeit  verhelfen,  ebenfo  zum  Bild  unferer  Zeit 
wie  Heinrich  S  p  i  1 1  a  s  Liedweife  „Heilig  Vaterland",  die  (zufammen  mit  einigen  Lie- 
dern  Hans  Baumanns)  vorlaufig  am  iiberzeugendften  den  vom  Geift  der  Gegenwart 
beftimmten  Willen  zum  Volkslied,  alfo  zu  einer  ausgefprochen  volklaufigen  Aufkrungsform 
der  Mufik  darflellt.  Von  der  Hochkunfl:  her  kommt  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  mit  feinem  „Duo  fur 
Violine  und  Violoncello  mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchefters  oder  des  Klaviers",  und  der 
hochkiinftlerifche  Charakter  diefes  Werkes  wird  noch  befonders  betont  durch  die  thematifche 
Verkniipfung  der  drei  Satze  wie  durch  die  wahrhaft  meifterliche,  aus  den  Erfahrungen  eines 
langen  Lebens  fchopfende  klare,  durchfichtige  Geftaltung  des  Ganzen.  Doch  unterliegt  diefes 
Werk  infofern  fchon  der  fruchtbaren  Wechfelwirkung  von  Hochkultur  und  Volkskunft,  als  es 
durch  feine  frifche,  aus  dem  konzertierenden  Wechfelfpiel  gewonnene  Klanglichkeit  und  durch 
die  fpriihende  Ziindkraft  des  letzten  Satzes  bereits  in  die  Bezirke  der  Allgemeinverftandlich- 
keit  vorftofk,  und  dies  ift  kein  zu  verachtendes  Nebenergebnis  der  fchopferifchen  Leiftung 
Pfitzners.  Hochkunfl  in  einem  etwas  abartigen  Sinne  ftellt  die  Violinfonate  von  Georg  S  ch  u- 
m  a  n  n  dar,  weil  fie  die  mufikalifche  Haltung  und  Ausdrucksweife  der  abklingenden  Spat- 
romantik  lediglich  formelhaft  wiederholt  und  zu  wenig  eigenfchopferifch,  d.  h.  durch  unmittel- 
bare  Infpiration  unterbaut.  Mit  dem  iiberlegenen  Wiffen  um  die  Klangmoglichkeiten  des 
Orchefters  formt  Paul  Graener  feine  Variationen  iiber  Goethes  „Turmwachterlied"  aus; 
Paul  S  i  x  t  weifi  ebenfalls  gut  Befcheid  um  die  inftrumentatorifchen  Erforderniffe  eines  Or- 
chefterwerks,  doch  gibt  fein  „Hymnifches  Vorfpiel"  in  Tonalitat  und  Linienfiihrung  bereits 
einem  herberen  Empfinden  iiberzeugend  Ausdruck,  und  noch  entfchiedener  fteuert  Helmut 
D  e  g  e  n  in  feinem  „Fefllichen  Vorfpiel  fiir  Orchefter"  auf  einen  neuen  Klangwillen  zu,  der 
abgebrauchte  Wirkungen  vermeidet  und  durch  die  Ganzheitlichkeit  des  Eindrucks  die  feftliche 
Stimmung  gut  zu  treffen  weifi. 

Degens  Vorfpiel  kam  im  Betriebskonzert  zur  Auffiihrung,  reihte  fich  alfo  ein  in  die  grofie 
Zahl  der  Werke,  die  nicht  mehr  nur  Hochkunfl  find,  fondern  bereits  unter  der  Wechfel- 
wirkung von  Hochkultur  und  Volkskunft  flehen,  fomit  dem  mufikalifchen  Volksempfinden  zu- 
ganglich  fein  wollen.  Fiir  derartige  Werke  gilt  die  Vorausfetzung,  dafi  fie  fich  weitgehend 
in  vorgezeichneten  Empfindungs-  und  Bewufitfeinsbahnen  bewegen;  auch  miiffen  fie  fiir  die 
kiinfllerifche  Darflellung  der  Gefiihlsgehalte  vorwiegend  Mittel  des  Ausdrucks  wahlen,  die  dem 
Volk  vertraut  find,  alfo  bekannte,  affoziative  Vorflellungen  wecken.  SchliefSlich  miiffen 
"Werke  diefer  Art  den  elementaren  Sinn  des  Volkes  fiir  Klang  und  Klangfarbe  zu  treffen 
wiffen.  Diefes  affoziative  Verfahren  kann  nun  auf  zweierlei  Weife  gefchehen,  wodurch  aus- 
gefprochene  Wertunterfchiede  des   kiinftlerifch-volksmufikalifchen  Schaffens  gegeben  find. 

Ein  mufikalifches,  der  Wechfelwirkung  von  Hochkultur  und  Volkskunft  unterworfenes  Kunft- 
werk  wird  um  fo  wertvoller  und  ftichhaltiger  fein,  je  mehr  es  den  darzuftellenden  Gehalt  erft 
unterbewufit  als  gefiihlsmafiige  Ganzheit  erfafit  und  von  diefem  Zentrum  aus  das  Kunftwerk 
dann  zu  geftalten  weif5  (wodurch  die  zweite  wefentliche  Einficht  gegeben  ift,  die  uns  die 
Tagung  vermittelte).  Degens  Vorfpiel  ift  deshalb  ein  gelungenes  Werk,  weil  es  nicht  etwa 
nach  Affoziationen  fucht,  um  eine  feftliche  Stimmung  wiederzugeben,  fondern  eben  diefe  feft- 
liche Stimmung  klar  erfafit,  um  fie  dann  in  die  Sprache  der  Tone  ausftromen  zu  laffen.  Emil 
Nikolaus  von  Rezniceks  geniale  „Donna  Diana"-Ouvertiire,  die  der  Komponift  im  Be- 
triebskonzert felbft  leitete,  wirkt  deshalb  fo  hinreifiend,  weil  die  zur  Einheit  gefafiten  Aus- 
drucksbezirke  der  vitalen  Kraft  und  des  lebensfreudigen  Obermuts  jede  Note  diefes  Werkes 
tragen,  das  mit  feinem  durchgehenden  Rhythmus  und  feiner  wahrhaft  fchopferifchen  Anwen- 
dung  von  Klangfarbe  und  Klangfarbenwechfel  noch  befonders  eindringlich  das  mufikalifche 
Volksempfinden  trifft.  Alfred  B  o  r  t  z  klammert  fich  in  feiner  fchonen  Orchefterfuite  „Vom 
deutfchen  Handwerk"  nicht  an  die  einzelnen  Gewerke,  um  fie  durch  irgendein  Aushange- 
fchild  zu  plakatieren,  fondern  er  geht  gleichfam  von  der  Gefamtvorftellung  „tuchtiger,  ehr- 
famer  Handwerker"  aus,  die  er  nun  in  einer  Folge  von  Satzen  abwandelt,  und  erft  von 
diefem  Kern  aus  erhalten  die  affoziativen  Wirkungen   (Volkstanzmelodik,   inftrumentale   Cha- 
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rakteriftik)  ihren  iiberzeugenden  Sinn.  Befonders  fmnvoll  und  deshalb  packcnd  fetzt  Herbert 
B  r  u  ft  in  feinem  „Neukuhrener  Blaferfpiel"  diefe  gef iihlshaft-ganzheitlich  bedingte  Form  der 
affoziativen  Geftaltung  ein.  Er  erfafk  die  oftpreufiifdie  Samlandkiifte  mit  einer  dichterifchen 
Kraft,  die  an  Adalbert  Stifters  Landfchaftskunft  erinnert,  und  diefer  famlandifche  Zufammen- 
klang  von  Meer,  Geftade  und  Menfchen,  die  Seele  diefer  einzigartigen  Landfchaft  geht  in 
eine  mufikalifche  Schopfung  iiber,  in  der  alles  „Ausdruck  der  Empfindung"  iff;  audi  die  fpar- 
fam  angewendeten  Affoziationen  gehen  vollig  auf  in  der  Empfindung.  Man  kann  fich  keinen 
grofieren  Gegenfatz  zu  Debuffys  Sinfonifcher  Dichtung  „La  Mer"  denken  als  den  „Choral  des 
Meeres"  in  dem  Werke  Herbert  Brufh.  Dort  eine  Umfetzung  der  Farbenwunder  des  Meeres 
ins  Mufikalifche;  hier  die  Erhabenheit  des  Meeres,  ihr  Widerhall  in  der  Seele  des  heimatver- 
bundenen  Menfchen  mufikalifch  geftaltet.  Dabei  wird  der  Blaferklang  mit  inftinktiver 
Sicherheit  als  Ausdruckstrager  fur  das  eigentlich  Heimatkiinftlerifche  diefes  Werkes  herangezogen, 
dem  Blaferklang  werden  hier  Moglichkeiten  des  Ausdrucks  erfchloflen,  um  die  man  vorher  kaum 
wufke.  Die  Blasmufik  in  Sdilofi  Burg  wurde  noch  durch  zwei  weitere  Werke  bemerkenswert, 
die  ebenfalls  affoziative  Wirkungen  in  den  Dienft  innerlich  verankerter  Ausdruckswerte  ftel- 
len  und  dadurch  die  vorlaufig  recht  fparliche  Literatur  kiinftlerifch  hochwertiger  Blasmufik 
anreichern:  Paul  H  6  f  f  e  r  s  feftlich-feierliche  „Mufik  zu  einem  Volksfpiel"  und  Hermann 
Grabners  unterhaltfame  „Burgmufik".  Beide  Komponiften  formen  ihre  melodifchen  Ein- 
falle  —  die  audi  wirkliche  Einfalle  find  und  nidit  nur  Nadiempfindungen  bewahrter  Mufler 
—  durchwegs  diatonifch-volksweifenhaft,  und  da  diefen  Themen  der  Blaferklang  fehr  ange- 
meflen  ift,  ergibt  fidi  der  gleiche  iiberzeugende  Eindruck  wie  bei  dem  Werk  von  Bruft.  Hof- 
fer  inftrumentiert,  der  durchwegs  feftgehaltenen  feftlich-feierlichen  Grundftimmung  entfpre- 
chend,  ftark  tuttihaft  bzw.  gruppig,  wahrend  die  mehr  gegenfatzlichen  Ausdruckswerte  in  der 
Grabnerfdien  Suite  ihre  Entfprechung  in  einer  mehr  aufgelockerten  Inftrumentation  finden. 
Jeder  hat  aber  auf  feine  Art  recht,  ebenfo  wie  Bruft  die  ihm  gemafie  Behandlung  des  Blas- 
orchefters  findet,  und  fo  find  diefe  drei  wertvollen  Werke  der  Beweis  dafiir,  dafi  audi  in 
der  Blasmufik  neue  Wege  mit  Erfolg  befchritten  werden.  Man  gewann  audi  den  Eindruck, 
dafi  diefe  fuitenhafte  Geftaltung,  wie  fie  hier  vorliegt,  der  Mufik  fur  Blasorchefter  am  meiften 
angemeffen  ift  und  dafi  eine  ins  Sinfonifch-Entwicklungsmafiige  ausgreifende  Schaffensweife, 
wie  fie  Eberhardt  Ludwig  Vittmer  (Sinfonifche  Mufik)  und  Felix  R  a  a  b  e  (Feftmufik) 
bevorzugten,  dem  Blasorchefter  offenbar  etwas  Wefensfremdes  aufzwingen  will;  zum  minde- 
ften  miifite  der  Beweis  fiir  die  finfonifchen  Moglichkeiten  des  Blasorchefters  nodi  iiberzeugen- 
der  gefiihrt  werden. 

Oftpreufien  war  noch  mit  einem  weiteren  Zeugnis  edler  mufikalifcher  Heimatkunft  vertre- 
ten:  dem  Chorzyklus  „Nach  Oftland"  von  Friedridi  Welter.  Fiinf  ausgefucht  fchone  Volks- 
lieder  find  hier  kunftmafiig-klangvoll  gefetzt,  und  diefe  Wechfelwirkung  von  Hochkultur  und 
Volkskunft  zeitigt  ein  in  f einer  Art  fehr  fchones  Ergebnis.  Das  Werk  bildete  den  einzigen 
gemifchtdiorigen  a-cappella-Beitrag  der  Tagung,  wahrend  folide  Mannerchor-Gebrauchskunft 
durch  Werke  von  Unger,  Hildebrand,  Thelen,  Siegl,  Lemacher,  Sdiultz,  Graener,  Baufinern 
und  Lifimann,  die  hier  und  da  audi  zu  den  neuen  Beftrebungen  des  Mannerdiorfdiaffens  vor- 
ftiefien,  vertreten  war;  diefer  neue  Mannerchorftil  erfcheint  in  Armin  K  n  a  b  s  „Deutfcher 
Morgen"  deshalb  erfiillt,  weil  er  von  der  zwingenden  Kraft  einer  herrlidien  volksliedhaften 
Weife  getragen  ift.  Vom  Volkslied  beftimmt  find  audi  die  fdionen  Satze  „Soldaten  heraus" 
von  Adolf  Clemens  und  „Morgens  zwifchen  drei  und  vier"  von  Hans  H  e  i  n  r  i  ch  s. 
Schliefilich  wirkt  die  „Deutfche  Volkshymne  zum  Lob  der  Arbeit"  von  Franz  P  h  i  1  i  p  p 
nidit  nur  durch  ihre  klangliche  Pracht,  fondern  ebenfo  durch  ihre  ziindende,  von  der  Kraft 
echten  Einf  alls  getragene  Hauptmelodie,  und  Hugo  R  a  f  ch ,  der  in  einer  Reihe  von  fieben 
Sololiedern  die  Stimmung  der  Texte  gut  zu  verdeutlichen  weifi,  ift  in  dem  erften  Lied  „Ich 
hab  mich  ganz  verloren"  der  eigentliche  Treff er  diefer  Reihe  gelungen,  da  hier  in  dem  Wider- 
fpiel  von  Hochkultur  und  Volkskunft  fich  eine  fdilidit-volksliedhafte  Melodiebildung  am  ftark- 
ften  durchgefetzt  hat. 

Soweit  fich  die  genannten  Komponiften  der  fchopferifchen  Spannung  von  Hochkultur  und 
Volkskunft  unterftellten  —  und  die  meiften  taten  dies  — ,  war  die  gefiihlsmafiig-ganzheitliche 
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ErfalTung  des  zu  geftaltenden  Inhaltes  die  Vorausfetzung;  afloziative  Wirkungen  auf  das  mu- 
fikalifche  Volksempfinden  ergaben  fich  erft  aus  diefem  ganzheitlichen  Erfaffen.  Die  drei  fcho- 
nen  Blasmufikwerke  von  HSffer,  Grabner  und  Bruft  find  geradezu  „kla(Iifche  Falle"  fiir  die 
vollendete  Erfiillung  diefer  ebenfo  kiinftlerifch  hochwertigen  wie  volksmufikalifch  ergiebigen 
Schaffensweife.  Nun  gibt  es  allerdings  auch  noch  eine  andere  Art,  „Affoziationen"  zu  er- 
regen;  dafi  diefe  wahrend  der  Tagung  in  einem  Konzert  „Neue  Unterhaltungsmufik"  fich 
auch  einmal  betatigen  konnte,  war  durchaus  kein  Fehler.  Denn  wer  es  etwa  noch  nicht  wufite, 
dem  wurde  als  nunmehr  dritte  wefentliche  Einficht  die  Feftftellung  vermittelt,  dafi  man,  um 
„volkstiimliche"  Mufik  zu  fchreiben,  fich  mit  der  blofkn  AfToziation  begniigen  kann.  Wozu 
fich  erft  um  die  „unterbewufite  gefiihlsmafiige  Ganzheit"  und  ahnliche  fchwierige  Dinge  be- 
miihen,  wenn  man  es  einfacher  haben  kann.  "Wozu  erft  die  „Seele  einer  Landfchaft"  er- 
faffen, wie  das  andere,  offenbar  fehr  umftandlich  veranlagte,  unpraktifche  Komponiften  tun. 
Wenn  man  feine  Zuhorer  in  den  „Bremer  Ratskeller"  verfetzen  will,  geniigt  es  doch  voll- 
kommen,  fich  Preffels  bekanntes  und  beliebtes,  alfo  fabelhaft  „affoziativ"  wirkendes  Lied  „An 
der  Wefer"  anzueignen,  es  irgendwie  —  reim  dich  oder  ich  frefi  dich!  —  mit  dem  ebenfo 
bekannten  und  beliebten  Lied  „Im  tiefen  Keller  fitz  ich  hier"  zu  verkoppeln.  Dann  merken 
doch  die  Leute  fowiefo,  da!5  fie  im  Bremer  Ratskeller  find.  Oder  „Sanssouci"!  Wozu  ift  denn 
der  „Fridericus  Rex"-Marfch  da?  Man  zitiert  ihn,  das  Potsdamer  Glockenfpiel  lautet  dazu 
in  aller  Harmlofigkeit  „Ob'  immer  Treu  und  Redlichkeit",  und  die  Affoziation  ift  fertig. 

Das  nur  als  Beifpiel!  Gewifi:  man  braucht  diefes  „Affoziieren"  nicht  fo  plump  zu  betreiben; 
man  braucht  nicht  wortlich  zu  zitieren,  man  kann  gewiffe  Schlagerformen  als  Melodietypen 
routiniert  nachbilden.  So  erklang  in  der  Blasmufik  ein  ,, Scherzo  fiir  Blasorchefter",  deffen 
Mittelteil  einfach  dazu  verleitete,  den  Schlager  „Du  bift  mein  Talisman"  aus  dem  amerikani- 
fchen  Film  „Broadway-Melody"  mitzufummen.  Aber  die  Schlagerfabrikation  haben  die  Ameri- 
kaner  nun  einmal  beffer  weg  als  wir,  wir  wo  lien  auch  auf  dem  Gebiet  der  Unterhaltungs- 
mufik lieber  unfere  eigenen  Wege  gehen,  und  diefe  Wege  zeichnen  fich  heute  bereits  deutlich 
ab;  wir  haben  nur  die  Augen  offen  zu  halten.  Im  ubrigen  hat  das  Volk  ein  Empfinden  fiir 
wirkliche  Qualitat  auch  auf  diefem  Gebiet.  Der  ftiirmifche  Beifall,  der  fich  im  Betriebskonzert 
nach  Rezniceks  Ouvertiire  zu  „Donna  Diana"  erhob,  war  ja  die  Probe  aufs  Exempel.  Schliefi- 
lich  gebietet  die  Sachlichkeit  noch  feftzuftellen,  dafi  auch  in  dem  erwahnten  Unterhaltungs- 
konzert  einige  Werke  Anfpruch  auf  Qualitat  erheben  durf ten.  Das  gilt  fiir  Paul  L  i  n  ck  e  , 
der  es  ja  immer  vorgezogen  hat,  einen  eigenen  Stil  auch  der  unterhaltfamen  Mufik  zu  pflegen, 
was  in  feiner  „Ouvertiire  zu  einer  Feftlichkeit"  auch  zur  Geltung  kam.  Ohne  jenen  ftrammen 
Rhythmus,  wie  ihn  Blankenburgs  Marfch  „Mein  Wefel"  hinlegt,  wird  die  Unterhaltungs- 
mufik nie  auskommen,  und  die  noblen  Stiicke,  die  Hermann  Blume  nach  dem  Vorbiid  alter 
Tanzformen  gefchrieben  hat,  find  fchon  Unterhaltungsmufik  befter  Sorte. 

So  fchritt  die  Komponiftentagung  das  Problem  „Mufik  fiir  das  Volk"  nach  den  verfchie- 
denften  Richtungen  hin  ab;  die  drei  erwahnten  Treffer  fiir  Blasmufik  und  das  Betriebs- 
konzert waren  in  der  Hauptfache  der  Grund,  dafi  diefes  Abfchreiten  nicht  vergeblich  war  — 
ganz  abgefehen  von  manchem  Einzelwerk  und  den  auffchlufireichen  Blicken,  die  fich  in  die 
Gefamtlage  des  zeitgenoffifchen  Schaffens  ergaben. 

An  die  Wiedergabe  der  Werke  wandte  eine  grofie  Zahl  Ausfiihrender  jede  nur  mogliche 
Liebe  zur  Sache.  An  erfter  Stelle  miiffen  die  Solinger  Chore  genannt  werden,  die  unter 
ihren  Leitern  Werner  S  a  a  m  ,  Peter  Weber,  Max  B  e  f  ch  1  e  und  Ernft  O  1  b  e  r  t  z  Aufier- 
ordentliches  leifteten;  Werner  Saam  erwies  fich  aufierdem  als  temperamentvoller  Orchefterleiter, 
der  nur  Hollers  „Hymnen",  die  allerdings  auch  fchwierige  Aufgaben  der  Werkwiedergabe 
bieten,  einiges  fchuldig  blieb.  Mit  den  meift  recht  anfpruchsvollen,  ftiliftifch  neuartigen  Blas- 
mufikwerken  fand  fich  der  Gaumufikzug  21  des  Reichsarbeitsdienftes  unter  Jofef  War  was 
recht  wacker  ab.  Einen  Teil  der  unterhaltfamen  Werke  leiteten  jeweils  die  Komponiften  felbft. 
Das  Bergifche  Landesorchefter  Solingen-Remfcheid  erwies  fich  als  tiichtige  Orcheftergemeinfchaft. 
Die  Solopartien  von  Pfitzners  Duo  waren  bei  Georg  Beerwald  und  Hans  M  ii  n  ch - 
Holland  in  beften  Handen,  die  Lieder  von  Hugo  Rafch  fang  der  Wiener  Baritonift  Kurt 
S  ch  r  a  m  e  k  einfiihlfam   und  geftaltungsficher. 
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Jene  Wechfelwirkung  von  Mufik  und  Volk,  die  in  den  Werken  diefer  Tagung  immer  wieder 
offenbar  wurde,  fand  fchliefilich  audi  mehrfach  Ausdruck  im  gefprochenen  Wort,  fei  es,  dafi 
Standartenfiihrer  N  o  a  t  z  k  e  ,  der  die  Griifie  des  Reichspropagandaminifters  und  des  dringend 
verhinderten  Hans  Hinkel  iiberbrachte,  auf  die  wichtigen  volkspolitifchen  Aufgaben  der  Mufik 
hinwies;  fei  es,  dafi  die  Vertreter  der  ortlichen  Behorden  und  der  Partei  das  Wort  im  gleichen 
Sinne  ergriffen;  fei  es,  dafi  Prof.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  immer  und  immer  wieder  das  richtige 
Wort  fur  die  richtige  Sache  zu  finden  wufite.  Er  pragte  das  fchone  Wort  von  dem  „Familien- 
tag  der  deutfchen  Komponiften",  die  fich  alljahrlich,  ahnlich  der  Mufikerfamilie  Bach,  zu 
gemeinfamer  Arbeit  und  zum  gemeinfamen  Gedankenaustaufch  zufammenfanden;  damit  gab 
er  diefen  Tagungen  die  befte  wohl  iiberhaupt  mogliche  Sinndeutung.  Der  wahrend  diefer  Tage 
in  Italien  weilende  Fiihrer  und  Reichskanzler  erwiderte  ein  Telegramm  der  Tagungsteilnehmer 
auf  das  herzlichfte;  die  Anteilnahme  der  politifchen  Fiihrung  des  Volkes  an  der  wichtigen 
Volkstumsarbeit  der  deutfchen  Mufikfchaffenden  fand  dadurch  ihren  beredten  Ausdruck. 

Gliickhafte  Mufikantenfahrt. 

Die  Mufikhochfchule  Weimar  zum  vierten  Male  unterwegs. 
Von  F.  O.  Eckardt,  Weimar. 

Es  liegt  im  Beftreben  einer  gegenwartsnahen  Mufikausbildung  und  Mufikerziehung,  daft  fie  fich 
nicht  allein  nach  einem  feftftehenden  und  oft  einengenden  Studienplan  in  den  geheiligten 
Raumen  einer  Hochfchule  vollzieht,  fondern  audi  mit  dem  Leben  Fiihlung  fucht  und  gewinnt. 
Theoretifche  Erkenntniffe  und  Forderungen  bediirfen  immer  der  Nutzanwendung  und  Bewahrung 
in  der  Praxis.  Seit  Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck  die  Leitung  der  Staatlichen  Hoch- 
fchule  fur  Mufik  in  Weimar  innehat,  iff  diefe  lebendige  Fiihlungnahme,  diefes  be- 
wufit  in  der  Zeit  Stehen  zu  einem  wefentlichen  Teil  des  Studienplanes  geworden  und  tritt 
mit  den  alljahrlichen  Thuringenfahrten  am  eindringlichften  in  Erfcheinung.  Die  vierte  diefer 
Fahrten  hat  vom  1.  bis  7.  April  ftattgefunden.  Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  der  Prafident 
der  Reichsmufikkammer,  gab  ihr  ein  Geleitwort  mit  auf  den  Weg:  „Stadt  und  Land, 
Mufiker  und  Laie,  Student  und  Arbeiter  —  fie  alle  im  Erlebnis 
deutfcher  Mufik  zu  vereinen,  das  ift  eine  der  wichtigftenmufikpoli- 
tifchen  Aufgaben  unferer  Zeit.  Wenn  die  Staatliche  Hochfchule  fur  Mufik  in 
Weimar  alljahrlich  in  die  Lande  fahrt,  fo  ftellt  fie  fich  damit  in  den  Dienft  einer  bedeutungs- 
vollen  Aufgabe.  Wohin  audi  immer  diefe  idealiftifche  Schar  „fahrender  Gefellen"  der  Weg 
fiihren  wird,  ftets  werden  fie  das  Gliick  empfinden,  Gebende  und  Nehmende  gleichzeitig  zu 
fein".  Aufrichtiger  Dank  gebiihrt  dem  Reichspropagandaminifterium  und  dem  Thiiringifchen 
Volksbildungsminifterium,  die  die  Vorausfetzungen  fur  die  Moglichkeit  der  Fahrt  fchufen,  der 
NSG  „Kraft  durch  Freude",  auf  deren  bewahrte  Organifation  fich  viele  Veranftaltungen 
ftiitzen  konnten,  und  den  Stadten  Greiz,  Zeulenroda,  Weida,  Schmalkalden,  Langewiefen  und 
Waltershaufen  und  ihrer  Einwohnerfchaft,  die  den  Studierenden  fur  je  einen  Tag  ein  gaft- 
freundliches  „Zuhaufe"  boten.  Aber  nicht  zuletzt  gebiihrt  Dank  und  Anerkennung  audi  den 
Studierenden,  die  mit  aufgefchloffenen  Herzen  und  in  nimmermuder  Tatenfreude  alle  Ge- 
gebenheiten   praktifcher   Mufikpolitik   niitzten. 

Das  Tatfachliche  der  vierten  Thiiringenfahrt  ergibt  fich  zunachft  aus  der  Bilanz  der  mufi- 
kalifchen  Veranftaltungen,  37  an  der  Zahl,  an  fich  eine  niichterne  Zahl,  hinter  der  fich  aber 
eine  gehaufte  Fiille  anfpruchsvoller  und  verpflichtender  kiinftlerifcher  Arbeit  verbirgt.  Im  ein- 
zelnen  gliedern  fich  die  37  Veranftaltungen  in  6  Chor-Orchefterkonzerte  an  den  Abenden  (das 
letzte  in  Weimar),  5  Werkskonzerte,  2  Kirchenkonzerte,  3  Jugendkonzerte,  5  Krankenhaus- 
konzerte,  1  Kameradfchaftsabend  und  1 5  Freikonzerte.  Die  Zahl  der  Freikonzerte  (Platz- 
konzerte  mit  Darbietungen  des  Blasorchefters  und  des  Chores)  ware  noch  grofier,  wenn  nicht 
die  Witterung,  die  auch  in  die  beftmSglichft  vorbereitete  Organifation  nun  einmal  nicht  als 
gleichbleibend  freundlich  einkalkuliert  werden  kann,  manchen  Ausfall  verfchuldet  hatte.  Schon 
diefer  knappe  Oberblick  macht  deutlich,  dafi   das    Mufizieren    der    „mufikalifchen    Karawane" 


Heft  6 ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 607 

nicht  lediglich  konzertmafiig,  fondern  volksgebunden  und  volkerfallend  fein  follte.  Die  Mufik 
ift  nicht  ein  feierlich  gehiitetes  Privileg  der  Begabten  und  Verftandigen,  fondern  koftbares  Gut 
des  Volkes.  Der  Konzertfaal  ift  darum  audi  weniger  wichtig  und  belangvoll,  ausfchlaggebend 
aber  immer  das  Volk  in  feinen  breiteften  Schichten.  Da  die  Fahrt  unmittelbar  in  die  Zeit  voi- 
der Wahl  fiel,  war  es  felbftverftandlich,  dafi  fie  fich  audi  in  ihren  Dienft  ftellte.  Die  vier 
grofien  OmnibufTe  trugen  entfprechende  Befchriftungen,  Sprechchore  wurden  in  die  Freikon- 
zerte  eingeflochten  und  in  den  Abendkonzerten  wurde  jeweils  von  berufener  Seite  auf  den 
grofideutfchen  Bekenntnistag  hingewiefen. 

Eines  wurde  in  den  erlebnisfrohen  Tagen  der  Fahrt  immer  wieder  zur  begliickenden  Ge- 
wifiheit:  der  beifpielhaft  getibte  Kulturaustaufch  zwifchen  Stadt  und  Land,  eine  Mufikhoch- 
fchule  ift  unterwegs  und  der  Mufikftudent  mufiziert  in  der  Fabrik,  alle  diefe  Moglichkeiten 
find  Segnungen  der  nationalfozialiftifchen  Revolution,  konnen  fich  nur  auf  die  Volksgemein- 
fchaft  griinden,  die  allein  erft  ihren  Widerhall  gewahrleiftet.  Die  Mufik  ift  eine  der  tiefften 
Lebensaufierungen  des  deutfchen  Volkes  und  in  ihr  hat  es  eine  Scheidung  deutfch  und  ofter- 
reichifch  niemals  gegeben.  Haydn,  Mozart  und  Schubert,  geborene  Ofterreicher,  find  dem 
deutfchen  Herzen  gleich  nahe  wie  Beethoven  und  Brahms,  die  in  Wien  ihre  Wahlheimat 
fanden.  Die  Programme  dienten  diefer  grofideutfchen  Ausrichtung,  und  es  erwies  fich,  dafi 
audi  die  Symphonie  fich  dem  Verftehen  eines  Laien  nicht  verfchliefit,  dafi  ihren  Klangen  viel- 
mehr  die  Wege  zum  Herzen  jedes  aufnahmebereiten  Horers  geoffnet  find.  Die  wefentlich- 
ften,  auf  Fahrt  gefpielten  Werke  waren  Haydns  Symphonie  „Die  Uhr",  Beethovens  zweite 
Symphonie,  D-dur,  op.  36  und  Coriolan-Ouverture,  Mozarts  Flotenkonzert  D-dur,  Schuberts 
vierte  Symphonie  B-dur,  Ballettmufik  aus  „Rofamunde"  und  einige  Orchefterlieder,  Schumanns 
Konzert  fiir  vier  Celli  mit  Orchefter,  F-dur,  op.  86  (im  Original  fur  vier  Horner)  als  mittel- 
deutfche  Erftauffiihrung,  Cherubinis  Ouverture  zu  „Anakreon",  ferner  zwei  Kantaten  von 
Bach,  Chore  von  Brahms,  Scarlatti,  Lotti,  Lemacher  und  aus  den  Schatzen  der  reichen  Volks- 
liedliteratur  neben  Liedern  der  Zeit  mit  Blaferbegleitung.  Die  Kammermufik  umfafite  Blafer- 
quintette  von  Auguft  Klughardt  und  Theodor  Blumer  und  ein  Klaviertrio  von  Enrico  Boffi, 
wahrend  das  Blasorchefter  fich  an  ziindende  Marfche  hielt. 

Es  ware  ein  miifiiges  Beginnen,  wollte  man  im  einzelnen  die  vielfaltigen  Eindriicke  und 
Erinnerungen  fchildern,  die  diefe  fieben  Tage  unterwegs  im  Gefolge  hatten.  Vor  taufend  und 
abertaufend  Volksgenoffen  wurde  mufiziert,  und  der  jubelnde  Beifall  ftreckte  zuweilen  die 
ubliche  Konzertdauer  von  zwei  auf  drei  Stunden;  in  den  Werkshallen,  die  fonft  vom  Rhyth- 
mus  der  Arbeit  widerhallen,  wurde  oft  die  wunderbarfte  Akuftik  angetroffen,  die  naturlich 
die  Freude  am  Singen  und  Spielen  nur  fteigern  konnte;  in  den  Jugendkonzerten  drangten  fich 
.  trotz  der  Ferien  die  Wifibegierigen  um  eine  Stunde  anfchaulicher  mufikalifcher  Padagogik  und 
mit  einigen  neuen  Liedern  auf  den  Lippen  zogen  fie  hochbefriedigt  von  dannen;  in  den 
Krankenhaufern  mufite  oft  auf  drei  und  vier  Korridoren  gefungen  und  Kammermufik  geboten 
werden,  um  alien  Kranken  das  Erlebnis  Mufik  zu  fchenken.  Die  Studierenden  waren  Ge- 
bende  und  Nehmende,  denn  viele  dankerfiillte  Blicke  und  mancher  Handedruck  lohnten  immer 
die  Miihe  und  Anfpannung  und  liefien  ihnen  zum  Bewufitfein  kommen,  dafi  nach  dem  Aus- 
fpruch  Morikes   der   ein  himmlifch  Gut   bekommen  hat,  der  die  Mufik  fich  erkieft. 

Auf  diefer  vierten  Thuringenfahrt  der  Yveimarer  Mufikhochfchule  war  die  edle  Musica 
allenthalben  ein  Quell  der  Freude  und  Erbauung  und  durch  ihre  empfindungstiefe  Sprache 
wurde  vielen  Menfchen  das  Herz  aufgefchlcflen.  Tjberblickt  und  iiberpriift  man  die  bald 
150  Konzerte  der  bisher  vier  Thiiringenfahrten,  fo  kann  man  nur  zu  dem  Schlufi  kommen, 
dafi  hier  eine  kulturpolitifche  Tat  vollbracht  worden  ift,  die  die  oft  nur  erhobene  Forderung 
„Die  Kunft  dem  Volke!"  einlofte  und  der  Mufikhochfchule  Weimar  und  ihrem  wegweifenden 
und  gegenwartsnahen  Direktor,  Profeffor  Dr.  Oberborbeck  zur  Ehre  gereicht.  Von  berufe- 
ner Seite  find  diefe  Mufikfahrten  als  beifpielhaft  anerkannt,  und  es  ware  nur  zu  wiinfchen, 
dafi  audi  andere  Mufikhochfchulen  dem  Vorbild  Weimars  folgten  und  einmal  im  Jahre  „auf 
Fahrt"  gingen.  Ihnen  wurde  ficherlich  das  Land  ein  gleich  herzlidies  Willkommen  zurufen 
wie  den  Weimarern. 
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Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die    Wichtigkeit    zweier    Opernereigniffe,    darunter   eine   Urauffiihrung    veranlallen    mich, 
meinen   heutigen   Bericht    ausfchliefilich    der   Opernbetrachtung   zu    widmen    und   die   Kon- 
zertbegebenheiten   im   nachften   ZFM-Heft   nachzuholen. 

Mark    Lothar:    „Schneider    W  i  b  b  e  1"    (Urauffiihrung    der    Staatsoper). 

Muller-Schloffers  Biihnenwerk  vom  Schneider  Wibbel  ift  als  Schaufpiel  feit  19 13  in  ganz 
Deutfchland  heimifch  geworden.  Der  luftige  Inhalt  aus  der  Diiffeldorfer  Franzofenzeit  18 13 
behandelt  die  tragikomifchen  Erlebniffe  eines  pfiffigen  Schneidermeifters,  der  wegen  franzofen- 
feindlicher  Gefmnung  auf  vier  Wochen  inhaftiert  werden  foil.  Er  fchickt  an  feiner  Stelle  und 
unter  feinem  Namen  einen  Gefellen  ins  Gefiingnis,  und  als  der  falfche  Wibbel  ftirbt,  mull 
der  echte  feinem  eigenen  Leichenbegangnis  beiwohnen,  bis  die  Flucht  Napoleons  ihm  geftattet, 
den  grofiartigen  Schwindel  aufzudecken. 

Fiir  den  Komponiften  Mark  Lothar,  den  Schaufpielmufikdirektor  der  Staatstheater  und 
Schopfer  der  Opern  „Lord  Spleen",  „Munchhaufen",  „Tyll"  u.  a.  war  es  nicht  leiclit,  ein 
bereits  anerkanntes  Schaufpiel  in  die  Sphare  der  Oper  zu  erheben,  und  er  war  klug  genug, 
fidi  befcheiden  hinter  das  Wort  zu  ftellen,  der  Handlung  den  Vorrang  zu  laffen  und  nur 
gelegentlich  breitere  lyrifche  Gefangsnummern  einzuflechten.  Seine  Achtung  vor  der  Dichtung 
geht  fo  weit,  dafJ  er  an  den  fiir  das  Verftandnis  wichtigen  dramatifchen  Hohepunkten  Sprech- 
dialoge  einfchaltet  iiber  einem  kleinen  Orgelpunkt  des  Orchefters,  dafi  er  haufig  nur  obligate 
Inftrumente  charakterifierend  einfetzt  wie  etwa  zur  Begleitung  eines  Duetts,  das  nur  von  einem 
einzigen  Solofagott  geftutzt  wird,  und  dafi  er  dem  vielfachen  Parlando  nur  einzelne  Orchefter- 
akzente  verleiht,  die  fich  mit  dem  Wortakzent  decken.  Die  Komik  der  Handlung  wird  mit 
alien  erdenklichen  mufikalifchen  Mitteln  unterftrichen,  befonders  durch  Wortwiederholungen 
wie  bei  der  Trauerverfammlung,  in  der  fich  Lothar  zu  einem  drolligen  A-cappel!a-Fugato  ver- 
fteigt  mit  dem  von  famtlichen  Anwefenden  wechfelfeitig  wiederholten,  abfichtlich  ftumpffinni- 
gen  Text  „Ach  der  arme  Wibbel  und  die  arme  Frau",  wahrend  Pofaunentriller  das 
Jammern  der  Trauergafte  karikieren  und  iiberaus  komifch  wirkende  Zufammenklange  von 
Frauenftimmen  in  den  hochften  Lagen  den  weinerlichen  Ton  trefflich  zum  Ausdruck  bringen. 
In  der  Inftrumentation  forgt  der  Komponifl  durch  Gegeniiberftellung  von  hochften  und  tief- 
flen  Bljifern,  durch  abfonderliche  Effekte  mit  viel  Schlagzeug  fiir  Abwechflung.  Zweifellos 
fchwebte  ihm  das  Vorbild  des  von  ihm  verehrten  "Wolf -Ferrari  vor,  deffen  unnachahmliche 
Grazie  der  mufikalifchen  Feinmalerei  durch  fmnlich  derbere  Farben  in  einer  fiir  den  Deutfchen 
typifchen  Art  von  Erdenfchwere  erganzt  wird. 

Mark  Lothar  bringt  fiir  die  Vertonung  eine  gefunde  Portion  von  Mutterwitz  mit  einer 
befonderen  Neigung  fiir  mufikalifche  Ironie  mit,  wie  fich  bereits  in  feinem  ,,Lord  Spleen" 
erwiefen  hat,  und  dazu  ein  gefalliges  volkstiimliches  Empfinden,  das  fich  fchon  aufierlich  in 
der  Wahl  feiner  Opernftoffe  zeigt.  Erzahlt  Lothars  „Miinchhaufen"  fein  eigenes  Begrabnis,  fo 
iff  im  „Schneider  Wibbel"  der  Held  felbft  Zeuge  feines  Leichenbegiingniffes,  und  die  Paralle- 
litat  beider  Gefchehniffe  hat  ihn  in  erfter  Linie  zur  Vertonung  des  Buhnenftuckes  angeregt. 
In  der  Tat  gab  Lothar  in  den  Trauerfzenen  fein  Belles,  und  die  mufikalifchen  Pointen  folgen 
hier  derart  Schlag  auf  Schlag,  dafi  die  etwas  breitere  Lyrik  des  Schlufiaktes  eine  Abfdiwachung 
fiir  den  allzu  angeregten  und  gefpannten  Horer  bedeutet.  Lothars  gediegene  volkstiimliche 
Melodik  flieik  reich  und  ift  einganglich.  Er  halt  fich  erfreulidierweife  von  jeglicher  Sentimen- 
talitat  frei  und  weifi  feine  Themen  in  ein  eigenes,  oft  fpritziges  harmonifches  Gewand  zu 
kleiden.  Das  Werk  ift  eine  Nummern-Oper  mit  zeitgemafi  gefafiten  Rezitativen  in  buntem 
Wechfel  von  melodramatifchen  Partien,  dazu  Lieder,  Enfembles,  Tanze,  die  durch  zwei,  hier 
nach  dem  Gehor  fkizzierte  Leitmotive1  des  Schneiders  von  iibermiitigem  und  elegifchem  Cha- 
rakter  zufammengehalten  werden: 

1  Es  ift  mehr  als  bezeichnend,  wenn  der  Prefle  zugemutet  wird,  eine  Urauffiihrung  ohne  Kenntn  s 
der  Generalprobe   und   des   Klavierauszuges   zu   befudien. 
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Das  Werk  wird  von  einer  Konzertouvertiire  eingeleitet,  die  als  regelrechte  Eulenfpiegelei 
anzufehen  ill  und  vielleicht  auch  in  der  Erinnerung  an  den  Straufi'fchen  „Eulenfpiegel"  an- 
gelegt  ift,  wenn  die  dunklen  Pofaunen  als  Todverkiinder  auftreten  und  der  Held  unter  einem 
Abreifien   feines   iibermiitigen   Lebensmotivs   zu   Grabe  getragen   wird. 

Beriickfichtigt  man  in  diefem  Zufammenhang  die  Schaufpiel-Infzenierung  des  Generalinten- 
danten  Guftaf  Griindgens,  der  wiederholt  als  tief  empfindende,  urmufikantifche  Perfonlichkeit 
Opernregie  gefiihrt  hat,  und  ftellt  man  zugleich  feft,  wie  ungemein  lebendig  und  pointenreich 
die  lebensech:e,  der  menfchlichen  Natur  abgelaufchte  Schaufpielregie  war,  fo  erhebt  fich  die 
grundfatzliche  Frage,  wieweit  das  Opernwerk  auf  eine  Erlofung  aus  der  Opernfchablone  durch 
das  Schaufpiel  rechnen   darf  und  wieweit  es   deflen  iiberhaupt  bedarf. 

Sction  vor  einer  Reihe  von  Jahren  beftand  die  Tendenz,  die  Oper  nur  vom  Schaufpiel  her 
zu  geftalten,  und  fo  iibertrieben  eine  derartige  Einfeitigkeit  auch  ift,  fo  darf  nicht  verkannt 
werden,  dafi  eine  nachdrikklichere  fchaufpielerifche  Erziehung  des  Opernfangers  nur  von  Ge- 
winn  ift.  Die  Oper  als  Selbftzweck  bleibt  fo  lange  ein  unkongruentes  Gebilde,  als  es  nicht. 
gelingt,  die  beiden  Gegenpole  der  Biihnenhandlung  und  der  Mufik  zu  einer  Einheit  zu  ver- 
fchmelzen,  die  fich  auf  dem  Boden  lebenswahrer  Natiirlichkeit  vollziehen  mufi.  Der  Kampf 
zwifchen  Wort  und  Ton  um  die  Vorrangftellung  zieht  fich  ja  durch  die  gefamte  Gefchichte 
der  Oper,  und  nur  wenige  befahigte  Meifter  haben  den  gerechten  Ausgleich  gefunden,  der  keine 
der  beiden  kiinftlerifchen  Komponenten  auf  Koften  der  andern  bevorzugt.  Ober  die  individu- 
elle  fchopferifche  Begabung  greift  diefes  Problem  weit  in  Nationalists-  und  Raffefragen  hin- 
ein,  wenn  wir  bedenken,  dafi  der  Deutfche  zu  einer  Dramatifierung  des  Orchefters  neigt, 
wahrend  der  Italiener  vom  Komponiften  verlangt,  dafi  er  die  „gefamte  Dramatik  in  die 
Stimme  legt",  wie  kiirzlich  der  bekannte  italienifche  Tenor  Lauri  Volpi  auseinanderfetzte. 
Den  Kernpunkt  der  Frage,  wieweit  fich  neue  Entwicklungswerte  der  Oper  aus  einer  Befreiung 
vom  „Opernhaften"  ergeben,  beantwortet  fich  Mark  Lothar  felbft  in  folgenden  Zeilen:  „Das, 
was  die  Mufikentwicklung  feit  dem  Kriege  erfahren  hat,  wird  gelautert  und  von  den  Kramp- 
fen  einer  revolutionaren  Ubergangszeit  befreit  irgendwie  fur  die  Zukunft  bewahrt  bleiben; 
im  Formalen  die  Abwendung  von  der  Hypertrophic  des  nachwagnerifchen  Orchefterapparat.es, 
die  Zuriickftihrung  der  in  taufend  Farben  fchillernden  Tonmalerei  auf  gefchloffene,  nach  eige- 
nen  Gefetzen  bewegte  mufikalifche  Formen  —  im  Geiftigen  die  Auflockerung  der  philofophie- 
renden  und  pfychologifierenden  Problemdramatik  zugunften  einer  neuen  Spielfreudig- 
k  e  i  t ,  die  im  Ernften  wie  im  Heiteren  ihren  innerften  Antrieb  aus  der  Urkraft  aller  echten 
Opernkunft  fchopft:   der   fingenden  Menfchenftimme!" 

So  ergibt  fich  von  felbft  die  fymbolifche  Bedeutung  des  „Commedia-dell'-Arte"-Prinzips  fiir 
eine  „naturgemafie"  Entwicklung  der  Oper,  in  der  dem  Ton  nur  die  erganzende  Aufgabe  der 
mufikalifchen  Illuftrierung  zufallt:  Andeutung  ftatt  Ausdeutung,  Entfpannung  des  Horers  an 
Stelle  gedanklicher  Anfpannung,  Entlaftung  von  alien  befchwerenden  Momenten  einer  folchen 
mufikdramatifchen  Handlung,  die  fich  aufierhalb  des  fingenden  Menfchen  voll- 
zieht.  Und  damit  verlagert  fich  der  kunftlerifche  Schwerpunkt  von  felbft  auf  die  Seite  des 
Schaufpielerifchen,  wenn  der  Mufik  nur  noch  eine  dienende  Rolle  eingeraumt  wird  in  einem 
nicht  grofieren  Umfange  als  es  das  Wort  als  Handlungstrager  zulafit.  Mark  Lothar  hat  aus 
diefen  Vorausfetzungen  fehr  weitgehende  Folgerungen  gezogen,  wenn  er  beifpielsweife  iiber- 
haupt nur  noch  einzelne  Inftrumente  mit  der  Stimme  mitgehen  lafit,  und  feine  Schopfung  be- 
deutet  unzweifelhaft  eine  intereffante  Bereicherung  des  Opernftils  —  ohne  damit  den  derb- 
komifchen   Inftrumentaleffekt  zum  ausfchlaggebenden  ftilbildenden  Ausdrucksmittel  zu  erheben. 

Die  Staatsoper  hatte  ihr  beftes  Buffo-Enfemble  zur  Bewaltigung  der  fchaufpielerifchen  Pro- 
bleme  auf geboten.  Da  war  Karl  Auguft  Neumann,  der  bewahrte  Vertreter  vieler  Sing- 
fpiel-  und  Operettenpartien,  als  unwiderftehlicher  Titelheld  in  glanzender  Mifchung  widerfpre- 
diendfter  Eigenfchaften,  ihm  zur  Seite  die  gereifte  Hilde  S  ch  e  p  p  a  n  ,  die  ftimmkundige 
Carla  S  p  1  e  1 1  c  r  ,  Elfe  Tegctthoff  als  erfchutternde  Bankelfangerin,  die  gezwungen  war, 
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ihre  gefanglichen  Fahigkeiten  vollig  zu  verleugnen,  Erich  Zimmermann,  Otto  H  e  1  g  e  r  s , 
Otto  Hiifch,  Witting,  Arnold,  Fuchs  u.  a.  Die  mufikalifche  Leitung  verfah  herz- 
erf rifchend  Johannes  S  ch  u  1  e  r  ,  die  ftilvollen  Buhnenbilder  ftellte  Traugott  M  u  1 1  e  r.  Das 
Publikum  ging  begeiftert  mit  und  fand  fofort  das  innere  Verhaltnis  zu  diefer  ganz  und  gar 
nicht  opernhaften,  fchaufpielerifch  geloften  Handlung.  Das  in  der  Oper  ungewohnte,  anhaltende 
Lachen  lofte  fich  in  Stiirme  der  Begeifterung  auf. 

Max   von    Schillings:     „Ingwelde"     (Erftauffiihrung     der     Staatsoper). 

Es  gibt  fchlechthin  keinen  grofieren  Gegenfatz  als  zwifchen  Mark  Lothars  Buhnenwerk  und 
Max  von  Schillings  fchwerer,  finfonifch  wirkender  Mufikdramatik. 

Die  Staatsoper  erfiillte  mit  der  Erftauffiihrung  der  „Ingwelde"  eine  Ehrenpflicht  gegeniiber 
ihrem  einftigen  Intendanten,  der  vor  fiebzig  Jahren  geboren  wurde.  Mehr  als  das:  fie  bot  mit 
diefer  Schopfung  einen  feftelnden  Einblick  in  das  kiinftlerifche  Werden  eines  Tonfetzers,  der 
mit  zahleichen  Biihnen-  und  Konzertwerken  bekannt  geworden  ift  und  ftarke  Wertfchatzung 
verdient.  Wenige  Tage  fpater  gedachte  auch  die  „Aakademie  der  Kiinfte"  ihres  ehemaligen 
Prafidenten  in  einer  mufikalifchen  Feierftunde  unter  Leitung  von  Georg  Schumann. 

Der  Stoff  zur  „lngwelde"  ift  der  „Swarfdala-Sage"  entnommen  und  von  Ferdinand  Graf 
Sporck  namentlich  im  zweiten  Teil  der  Handlung  frei  umgeftaltet.  Barbara  Kemp,  die  unver- 
geffene  Sangerin  der  Berliner  Staatsoper,  hat  den  Inhalt  der  Oper  pietatvoll  iiberarbeitet, 
fprachliche  Verbefferungen  vorgenommen  und  Kiirzungen  angebracht.  Die  dramatifchen  Gefcheh- 
niffe  entwickeln  fich  aus  dem  Konflikt  zweier  Wikinger-Gefchlechter  —  auf  der  einen  Seite 
KSnig  Klaufe  und  die  Thorfteinfohne,  auf  der  anderen  Gandulf  und  feine  Tochter  Ingwelde, 
die  Gandulfs  Pflegefohn  Geft  in  Liebe  zugetan  ift.  Nach  einer  kurzen  Expofition  im  Haufe 
Gandulfs  wird  die  Handlung  durch  eine  dreifte  Herausforderung  der  Thorfteiner  befchleunigt. 
Hieran  fchliefit  fich  eine  Kampffzene,  die  ohne  eine  fzenifche  Verbindung  mit  dem  folgenden 
Schlufibild  zu  kurz  und  abgeriffen  erfcheint.  Ingwelde  ift  nach  unglucklichem  Kampf  der 
Ihrigen  den  Feinden  preisgegeben,  fie  felbft  fteckt  die  Burg  in  Brand,  erlebt  den  vermeintlichen 
Tod  ihres  Bewerbers  und  verabfcheuten  Gegners  Klaufe,  den  in  etwas  unwahrfcheinlicher  Dar- 
flellung  Ingweldes  Liebhaber  Geft  ganz  allein  inmitten  der  Feinde  fallt  und  verfchwort  fich 
dem  Toten,  um  den  Nachftellungen  der  Thorfteinfohne  zu  entgehen,  die  fich  gegenfeitig  den 
Befitz  der  Ingwelde  ftreitig  machen.  Pfychologifch  ift  die  ungekiirzte  Beibehaltung  diefer  Szene 
aufierordentlich  wichtig,  denn  fie  erklart  die  Friedensfehnfucht  der  Ingwelde,  die  fich  nur  des- 
halb  opfert,  um  weiteres  Blutvergiefien  zu  vermeiden.  Nun  ift  aber  Klaufe  nur  betaubt.  Zum 
Leben  erwacht,  fordert  er  die  Befolgung  des  Schwurs.  Ingwelde  mu6  ihm  gehoren,  finnt  aber 
auf  Verrat  und  lafit  Klaufe  aus  dem  Wege  raumen,  um  fich  mit  ihrem  geliebten  Geft  vereinigen 
zu  konnen.  Der  Blutracher  erfteht  aus  den  Thorfteinfohnen:  der  traumende  Skalde  Bran,  der 
fein  Herz  langft  an  Ingwelde  verloren  hat,  wird  vom  Schickfal  auserfehen,  den  Geft  zu  er- 
fchlagen.  Er  ift  nicht  imftande,  die  Blutrache  auch  an  der  ohnmachtigen  Ingwelde  zu  vollziehen. 
Wieder  ein  heikler  Punkt  der  Handlung:  Bran  und  Ingwelde  follen  an  der  Leiche  Gefts  eine 
feelifche  Wahlverwandtfchaft  offenbaren,  die  fo  ftark  ift,  daf5  fie  beide  freiwillig  den  Tod 
fuchen,  ohne  aufiere  Anzeichen  einer  wirklichen  Liebe,  die  in  diefer  Situation  ja  auch  unglaub- 
wiirdig  ware.  Die  Regungen,  aus  denen  heraus  fich  Ingwelde  mit  Bran  verfohnt,  find  Mitleid, 
Friedensliebe  und  die  ihrem  Volk  eigene  Ergebenheit  in  das  Schickfal,  deffen  willenlofes  Werk- 
zeug  Bran  geworden  ift.  So  kann  man  fich  den  Schlufi  der  Oper  erklaren,  als  beide  fich  auf 
Gefts  Totenfchiff  begeben,  um  mit  dem  toten  Geft  gemeinfam  Siihne  in  den  Flammen  zu  fuchen. 

Diefe  finftere,  diiftere  Handlung,  die  mit  zahlreichen  altnordifchen  Ziigen  ausgeftattet  ift  wie 
die  Erfcheinung  des  ermordeten  Klaufe,  verrat  trotz  mancher  anzuzweifelnden  Situation  ein 
eigenes  Geficht.  Am  beften  ift  die  Geftalt  Brans  herausgearbeitet,  der  vom  Traumer  zum  Hel- 
den  reift,  bis  er  fich  beim  Anblick  der  Geliebten  recht  unheldifch  zum  Traumer  zuriickentwickelt. 
Es  ift  bezeichnend,  dafi  der  junge  Schillings  gerade  diefem  nordifchen  Stoff  verfiel  und  fomit 
eine  ftiliftifche  Richtung  begriindete,  die  zum  „Moloch"  fiihrte  und  noch  einmal  im  „Pfeifer- 
tag"  ein  Bekenntnis  zum  Volkstum  bedeutete.  Und  man  darf  fich  mit  Recht  fragen,  welche 
Entwicklung  Schillings  genommen  und  welche  Bedeutung    er  fur   die    Kunft    gewonnen    hatte, 
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wenn  er  diefem  inneren  Drange  zeitlebens  treu  geblieben  ware.  Zwar  war  die  „nordifche 
Richtung"  ja  bereits  durch  Richard  Wagner  angezeigt  worden.  Dafi  aber  Schillings  den  Mut 
befafS,  trotz  Wagner  an  die  Lofung  derartiger  Probleme  heranzutreten,  und  dafi  er  bei  aller 
formalen  Anlehnung  an  Wagners  Leitmotivtechnik  doch  etwas  Eigenes  zu  geben  wufite,  kenn- 
zeichnet  den  kiinftlerifchen  Wert  feiner  Perfonlichkeit. 

Denn  diefe  Vertonung  des  jungen,  kaum  mehr  als  zwanzigjahrigen  Tonfetzers  ift  die  Tat 
cines  Genies,  dem  in  Anbetracht  feiner  Jugend  die  ideale  Anlehnung  an  grofie  Vorbilder 
nicht  zum  Nachteil,  fondern  zur  Ehre  gereicht.  Diefe  „Ingwelde"  feffelt  durch  den  tiefen, 
glaubigen  Ernft  der  Kunftauffaflung  —  eine  Ernfthaftigkeit  der  kiinftlerifchen  Gefinnung,  die 
Schillings  vielleicht  nicht  wieder  in  derart  reiner  Form  zu  erzielen  vermochte.  In  diefem 
fchopferifchen  Drange  erlangte  der  junge  Tonfetzer  eine  Gleichheit  und  Ebenmafiigkeit  der  Far- 
ben,  die  ganz  auf  den  fchweren,  laftenden  nordifchen  Ton  eingeftimmt  waren.  Das  zeigen 
1      bereits  die  erften  Takte  des  Vorfpiels  mit  dem  Leitmotiv  der  „Urfehde": 

MiiKigbewcgt  fchwer  >T  >  Bl. 
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Das  aufiert  fich  bei  der  Erfcheinung  des  toten  Klaufe  mit  unheimlichen  Begleitakkorden  und 
dem  damals  (1891)  ungewohnlichen  Effekt  des  geftopften  Blaferchors,  wobei  nicht  zu  Unrecht 
Vergleiche  mit  dem  Steinernen  Gaft  aus  „Don  Juan"  gezogen  wurden.  Ich  bringe  hier  nicht 
einmal   das  eigentliche   „Geiftermotiv",   fondern  Harmoniefolgen  beim  Abfchied  des  Geiftes: 
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Man  achte  hier  auf  die  zwingende  Gewalt  der  beiden  gefchickt  eingebetteten  Tonikadreiklange 
iiber  E  und  C.  Das  ift  eine  Reife  des  Ausdrucks,  die  man  eigentlich  bei  einem  angehenden 
Kiinftler  Anfang  der  zwanziger  Lebensjahre  noch  nicht  erwarten  durfte.  Dafi  im  ubrigen  auch 
manche  Schwachen  zu  Laften  diefes  operndramatifchen  Erftlingsverfuches  fallen,  wird  nicht  ver- 
wundern.  Wohl  weifi  Schillings  auch  bliihende  Melodieketten  zu  bilden,  mit  denen  er  aber 
mitunter  nicht  hauszuhalten  verfteht  im  jugendlichen  Oberfchwang  eines  zu  breit  ausgefiihrten 
Liebesduetts  des  dritten  Aktes,  das  durch  Themen  folgender  Art  charakterifiert  wird: 
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Das  ift  wahrlich  „Lenzesgebot"  im  Wogen  und  Wallen  eines  unbeftreitbar  echtem  Empfin- 
dens  —  wobei  die  kunftvolle  kontrapunktifche  Arbeit  weiterer  Stellen  in  der  Verkniipfung 
mehrerer  Motive  noch  nicht  einmal  beriickfichtigt  werden  mag. 

Der  fpiirbarfte  Nachteil  des  Werkes  ift  der  Mangel  an  Dkonomie  der  Mittel  —  fei  es  in 
der  iiberladenen,   eng   geftihrten   Polyphonie   der   Stimmen,   fei   es   in   der  Undurchdringlichkeit 
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einer  zu  wenig  aufgelockerten  Harmonie,  fei  es  in  der  Instrumentation,  die  bei  aller  Feinheit 
und  Vielfeitigkeit  teilweife  flachig  wirkt  ohne  die  Raumtiefe  klanglidier  Geloftheit  und  ohne 
jene  Sparfamkeit  im  Farbton,  wie  fie  fich  nur  aus  langjahriger  Erfahrung  gewinnen  lafit.  Un- 
angebracht  erfcheint  es  mir  aber,  nun  jeden  thematifchen  Ausdruck  unbedingt  an  Wagner  zu 
meffen,  und  es  zeugt  geradezu  von  einer  Wagnerpfychofe  der  Kunftbetrachtung,  wenn  man  eine 
kleine  Epifode  wie  das  Scharfen  einer  Axt  am  Schleifftein  gewaltfam  in  die  Nahe  von  Sieg- 
frieds Schmiedeliedern  riicken  will.  Hier  folgt  das  ganz  und  garnicht  wagnerifche  Schleiflied  in 
feinen  Anfangstakten,  wobei  die  Bafibegleitung  fehr  anfchaulich  die  allmahliche  Bewegung  des 
Schleiffteins  wiedergibt: 

Bran  (mic  erzwungener,  unheimlidier  Luftigkeit) 
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Somit  rundet  fich  der  gewinnende  Eindruck  einer  wertvollen  Schopfung  aus  der  Feder  eines 
Fruhvollendeten  ab,  und  die  gediegene  Auffuhrung  unterftrich  diefe  Feftftellung.  Geftiitzt  auf 
die  treffliche  Ausftattung  Edward  Suhrs  bot  Barbara  Kemp- v.  Schillings  in  miihe- 
voller  Vorarbeit  ihr  Beftes,  und  Robert  H  e  g  e  r  gab  dem  Werk  eine  iiberzeugende  mufikalifche 
Ausdeutung.  Ihnen  gait  ebenfo  aufrichtiger  Dank  wie  den  Mitwirkenden,  der  hochbefahigten 
Seelendarftellerin  Paula  Buchner,  dem  edlen  Tenor  Carl  Hartmanns,  Prohaska, 
Grofimann,  Soot,  Hiller  u.  a. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von   Horft  Biittner,  Leipzig. 
Chormufik. 

Trotz  der  umfanglichen  Vorbereitungszeit  fiir  das  Bachfeft  fand  Karl  S  t  r  a  u  b  e  die  Zeit, 
in  der  Thomanermotette  ein  wertvolles  zeitgenoffifches  Werk  zur  Urauffiihrung  zu  brin- 
gen:  die  a-cappella-Motette  „Jefus  und  die  Kramer"  von  Zoltan  K  o  d  a  1  y.  Das  geradezu 
dramatifch  bewegte  Stiick  fetzt  die  polyphone  wie  die  homophone  Satzweife  ftark  gegenfatz- 
lich  zur  Charakteriftik  der  textlich  gegebenen  Vorgange  ein  und  verinnerlicht  die  anfangliche 
Erregtheit  zu  dem  ergriffenen,  oft  wiederholten  Ruf  „Gottlos",  der  nach  der  bisher  vorherr- 
fchenden  Polyphonie  durch  feine  fchlichte,  aber  ausdruckserfiillte  Harmonik  umfo  elementarer 
wirkt.  Dabei  fallt  das  Werk  bei  aller  Gegenfatzlichkeit  der  einzelnen  Teile  doch  nicht  aus- 
einander,  da  eine  zufammenhaltende  Grundftimmung  ftets  fpiirbar  bleibt;  fchliefilich  ift  der 
Gefamteindruck  des  Werkes  fehr  ftark  durch  die  Schonheit  des  lebendigen  Klanges  mitbeftimmt, 
und  dies  trat  befonders  hervor  durch  die  ideale  Wiedergabe,  die  diefer  Motette  durch  den 
Thomanerchor  unter  Straube  zuteil  wurde. 

Die  Leiftungsf ahigkeit  der  Neuen  Leipziger  Singakademie  wird  von  ihrem  tat- 
kraftigen  Dirigenten  Otto  D  i  d  a  m  mit  befonderer  Vorliebe  fiir  das  wertvolle  zeitgenoffifche 
Chorfchaffen  eingefetzt,  und  diefe  anerkennenswerte  Aufgefchloflenheit  fiir  die  lebenden  Kom- 
poniften  kam  diesmal  dem  Chorwerk  eines  Norwegers  zugute:  Der  in  Oslo  wirkende  David 
Monrad  Johanfen  hat  die  grofiartige  Weltuntergangsvifion  der  Edda,  die  „Voluspaa", 
in  einem  gemifchtchorigen  Werk,  das  auch  Soloftimmen  fowie  das  Orchefter  heranzieht,  mufi- 
kalifch  zu  geftalten  verfucht;  er  kommt  den  mannigfachen  bildhaften  Schilderungen  der  Dich- 
tung  ftark  von  der  klangmalerifchen  Seite  bei  (vor   allem   durch    das   Orchefter),    verliert    fich 
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aber  nie  zu  fehr  an  die  Einzelheiten  und  erzielt  dadurch  auch  die  Gefchloffenheit  des  Ganzen. 
Aufierft  klangvoll,  wenn  auch  in  einer  fehr  eigenen  Art,  wird  der  Chorfatz  gehandhabt,  und 
jene  Mifchung  von  Rezitativik  und  Melodik,  die  fich  in  der  fkandinavifchen  Mufik  bei  der 
Geftaltung  von  Gefangslinien  oft  findet,  tritt  auch  in  diefem  Chorwerk  wieder  auf,  das  alles 
in  allem  den  Eindruck  einer  bemerkenswerten  fchopferifchen  Begabung  vermittelte.  Die  Auf- 
fiihrung  —  ebenfo  wie  die  des  heme  allerdings  reichlich  verftaubt  anmutenden  „Olav  Tryg- 
vafon"  von  Grieg  —  war  in  chorifcher  Bcziehung  ganz  hervorragend,  von  den  Soliften  fiigten 
fich  Dorothea  S  ch  r  6  d  e  r  und  Philipp  G  6  p  e  1 1  der  allgemeinen  Linie  der  Leiftung  gut  ein, 
wahrend  die  Sopraniftin  Margarete  Wetter,  die  auch  einige  Orchefterlieder  beifteuerte,  die 
Refonanzverhaltniffe  ihrer  Stimme  einmal  iiberpriifen  laflen  mochte.  Sibelius'  fchone  Ton- 
dichtung  „En  Saga"  erganzte  finnvoll  die  Werkfolge  diefes  Abends,  der  lediglich  nordifcher 
Mufik  gewidmet  war. 

Johann  Nepomuk  David  iiberrafchte  in  einem  Chorkonzert  des  Landeskonfervatoriums 
mit  einer  wahrhaft  koftlichen  Gabe:  Acht  Madrigalen  fur  gemifchten  Chor  von  Gefualdo 
di  Venofa.  Dank  einer  vollendeten  Wiedergabe  erhielt  man  einen  iiberzeugenden,  ja  iiber- 
waltigenden  Eindruck  von  diefer  herrlichen,  allerdings  auch  fchwierigen  altmeifterlichen  Chor- 
kunft.  Als  Urauffiihrung  gab  es  zwei  Chorlieder  nach  Dichtungen  des  Neidhart  von  Reuental 
von  Wolfgang  H  i  1 1  f  ch  e  r  ,  der  einen  fehr  guten  Inftinkt  damit  beweift,  daft  er  fich  die 
volksliedhaften,  taufrifchen  Gebilde  diefes  mittelhochdeutfchen  Dichters  zum  Komponieren  vor- 
nimmt.  Hiltfcher  fchreibt  bereits  einen  ganz  ausgezeichneten  Chorfatz,  der  vollig  im  Dienft 
des  Textausdruckes  fteht;  nur  wird  man  die  beftimmte  Vermutung  nicht  los,  dafi  ein  fchlich- 
terer,  mehr  harmonifch  bedingter  Satz  diefen  Liedern,  die  offenfichtlich  aus  dem  Volkstanz 
kommen,  doch  angemeflener  iff  als  die  hier  angewandte,  ftark  ins  Polyphone  vorftofiende 
Schreibweife,  fo  iiberlegen  diefes  an  fich  auch  angewandt  wird.  Zwei  Gefange  aus  Hermann 
Grabners  Kammerchoren  Werk  21  erganzten  die  Werkfolge  nach  der  vokalen  Seite,  wah- 
rend Lehrer  des  Landeskonfervatoriums  Mozarts  Es-dur-Blaferquintett  mit  Klavier  fowie  die 
finnenfreudige  Sonatine  fiir  Flote  und  Klavier  von  Walter  Gief  eking  beifteuerten;  die 
letztere  erklang  in  feinfter  klanglicher  Kultur  durch  Carl  Bartuzat  und   Walter   B  o  h  1  e. 

Hohepunkt  der  Paffionszeit  war  wiederum  die  uberlieferungsgemafie  Karfreitagsauffiihrung 
der  Bachfchen  Matthauspaffion  in  der  Thomaskirche,  die  Giinther  R  a  m  i  n  eindringlich  zu 
geftalten  wufite,  mit  Hilfe  der  Chorvereinigung  des  Gewandhaufes,  die  bereits 
wenige  Tage  fpater  wahrend  des  25.  Deutfchen  Bachfeftes  auch  die  h-moll-Mefle  nicht  minder 
vollendet  fang,  fowie  mit  Hilfe  trefflicher  Soliften,  des  ergreifenden  Chriftus  von  Gerhard 
H  u  f  ch  ,  der  ftilficheren  Anny  Q  u  i  ft  o  r  p  ,  des  Evangeliften  Heinz  M  a  1 1  h  e  i  und  des  fcharf 
charakterifierenden  Friedrich  D  a  1  b  e  r  g.  Max  F  e  ft  zollte  in  der  Matthaikirche  dem  Schutz- 
heiligen  den  gewohnten  Tribut  mit  einer  gelungenen  Auffiihrung  der  Matthauspaffion  von 
Heinrich  Schiitz;   der  Evangelift  von  Hanns  F  1  e  i  f  ch  e  r  bleibe  hier  nicht  unerwahnt! 

Kammermufik  und  Soliftenkonzerte. 
Entfchiedener  als  in  friiheren  Jahren  machte  fich  im  verfloffenen  Winter  das  Beftreben  gel- 
tend,  „Mufik  der  Nationen"  dem  Leipziger  Konzertleben  zuzufiihren;  diefe  Bemiihungen 
gehen  von  verfchiedenen  Seiten  aus,  ergeben  jedoch  in  ihrer  Gefamtheit  eine  erfreuliche  und 
deshalb  nur  zu  begriifiende  Auflockerung  und  Belebung  im  Reigen  der  erfcheinenden  Kunftler 
wie  in  den  Werkfolgen  der  Konzerte.  Die  in  Leipzig  wirkenden  diplomatifchen  Auslandsver- 
tretungen  find  in  diefer  Beziehung  lebhaft  tatig.  So  veranftaltete  das  Koniglich  Rumanifche 
Generalkonfulat  unter  dem  Protektorat  der  Rumanifchen  Gefandtfchaft  Berlin  ein  vielbeachte- 
tes  Konzert,  das  vier  rumanifche  Kiinftlerinnen  erfolgreich  herausftellte,  und  diefer  durch- 
fchlagende  Erfolg  kam  nicht  nur  den  ja  bereits  beftens  bekannten,  an  deutfchen  Biihnen  tatigen 
Sangerinnen  Viorica  U  r  f  u  1  e  a  c  und  Maria  C  e  b  o  t  a  r  i  zugute,  fondern  auch  der  raffigen, 
uber  einen  groften  und  edlen  Ton  verfiigenden  Geigerin  Lola  B  o  b  e  s  c  o  fowie  der  hervor- 
ragenden  Pianiftin  Tatiana  de  Sanzewitfchjdie  Begleitung  der  Gefange  fiihrte  Michael 
Raucheifen  mit  gewohnter  Meifterfchaft  durch.  Ein  anregendes  Konzert  veranftalteten 
unter  dem  Protektorat  von  Generalkonful  Dr.  Paul  Hollender  fkandinavifche  Studierende  des 
Landeskonfervatoriums;  fkandinavifche,  aber  auch  deutfche  Mufik  der  Vergangenheit  und  Gegen- 
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wart  erklang  in  treff licher  Interpretation  durch  den  tiichtigen  Organiften  Jan  Ponten,  den 
geflaltungsficheren  Pianiften  Kriftoff  er  K  1  e  i  v  e  ,  der  fich  nicht  minder  gut  als  Organift  be- 
wahrte,  und  durch  die  vielverfprechende  fchwedifche  Sangerin  Evy  T  i  b  e  1 1.  Der  Ertrag 
diefer  beiden  Konzerte  kam  dem  ¥H¥  zugute.  Unter  dem  Protektorat  des  Amerikanifchen 
Generalkonfulats  ftand  ein  amerikanifcher  Mufikabend  im  Deutfch-Auslandifchen  Akademiker- 
Klub,  deffen  Tatigkeit  fich  auch  auf  die  Pflege  deutfcher  wie  auslandifcher  Mufik  erftreckt  und 
dem  daher  fchon  manche  anregende  Veranftaltung  zu  danken  ift.  In  dem  amerikanifchen 
Konzert  liefien  die  Vortrage  der  Sangerin  Gertrude  B  a  u  m  a  n  n  erkennen,  dafi  hier  gutes 
ftimmliches  Material  vorhanden  ift,  und  die  Pianiftin  Minni  B  a  1  z  e  r  wies  eine  beachtliche 
Technik  aus,  die  dem  wild-robuften  Klavierftiick  „Arkanfas  Traveller"  von  G  u  i  o  n  vor  allem 
zugute  kam.  Man  erinnert  fich  weiterhin  eines  fchonen,  vom  Klub  veranftalteten  Kammer- 
mufikabends,  in  dem  neben  einem  Mozart-Quartett  zwei  feltene,  wertvolle  Werke  zu  horen 
waren:  die  klanglich  wundervolle  Dritte  Suite  fur  Streichquartett  „Antiche  Danze  ed  Arie  per 
liuto"  von  Ottorino  Refpighi  und  d-moll-Streichquartett  des  klaffifchen,  friihverftorbenen  fpa- 
nifchen  Komponiften  Juan  Chrifoftomo  de  Arriaga,  das  dem  von  den  Wiener  Klaflikern  ge- 
pragten  Stil  des  Streichquartetts  einen  perfonlichen,  fpanifch-volkhaft  bedingten  2ug  beimifcht; 
diefer  Mifchungsvorgang  ergibt  ein  Werk  von  ganz  eigenem  Reiz.  Die  Wiedergabe  lag  bei 
dem  Leipziger  Streichquartett  (Mlynarczyk  -  Bohme  -  Gerhardt  -  Schertel)  in  guten 
Handen.  In  diefem  Zufammenhang  fei  auch  nachtraglich  der  feffelnde  Vortrag  erwahnt,  den 
die  Schwedin  Maja  W  i  ck  b  o  m  iiber  die  Landfchaft  und  die  Lieder  Lapplands  hielt,  unter 
ftarker  Betonung  der  mufikalifch-praktifchen  Seite  durch  Vorfingen  zahlreicher  Lieder.  Diefes 
Ki I  auch  volkskundlich  etwas  abfeits  liegende  Gebiet  erwies  fich  als  iiberrafchend  auffchlufireich  fiir 

die  Typenkunde  der  europaifchen  Volksweifen. 

Eine  derart  weit  ausgreifende,  vom  Gewohnten  abweichende  Programmgeftaltung,  wie  fie 
Walter  B  o  h  1  e  in  feinem  Klavierabend  anwandte,  gehort  im  Revier  der  Soliftenkonzerte  zu 
den  Seltenheiten;  doch  find  die  Konzerte  diefes  hochbegabten  jungen  Pianiften  nicht  nur  wegen 
ihrer  durchdachten  Werkfolgen,  fondern  ebenfo  durch  die  geftalterifche  Bewaltigung  der  ge- 
ftellten  vielfeitigen  Aufgaben  bemerkenswert.  Auch  diefes  Konzert  bot  „Mufik  der  Nationen": 
Die  deutfche  Mufik  war  mit  einem  Spitzenwerk  der  Klavierliteratur  vertreten,  Regers  Bach- 
variationen,  die  in  diefer  vollendeten,  alle  mafilofen  Schwierigkeiten  diefes  Werkes  uberwin- 
denden  Wiedergabe  tatfachlich  auch  als  Spitzenleiilung  der  Interpretationskunft  wirkten.  Das 
zeitgenoffifche  deutfche  Schaffen  kam  mit  zwei  uraufgefiihrten  Werken  des  jungen  Hermann 
Wagner  zu  Wort:  „Kleine  Partita"  op.  16  Nr.  3  und  „Spielmufik  zu  zwei  Stimmen" 
op.  21  c.  Das  zweite  Werk  gab  fich,  wohl  infolge  der  fpateren  Entftehung,  als  wefentlich 
reifer;  beherrfchter  und  geziigelter  erfcheinen  die  drei  Satze  diefer  Spielmufik,  die  nicht  nur 
ein  fympathifches  Zeugnis  jungen  Mufikwollens,  fondern  auch  wirkliche  K  1  a  v  i  e  r  mufik  dar- 
ftellen.  Die  raftlofe  motorifche  Beweglichkeit  von  Strawinskys  Klavierfonate  wurde  in  ihrer 
Art  ebenfo  vollendet  erfafit  wie  die  deutfchen  Werke  in  der  ihrigen,  und  fchliefilich  bewies 
Bohle  im  zweiten  Teil  des  Konzerts  mit  dem  1.  Heft  von  Debuffys  „Images"  fowie  Ravels 
Suite  „Le  tombeau  de  Couperin",  dafi  er  auch  die  Klangfarbenkunft  der  franzofifchen  Im- 
prefiioniften  vollkommen  beherrfcht.  Aus  dem  Rahmen  des  in  Soliftenkreifen  fonft  Ublichen 
fiel  diefer  Abend  im  denkbar  giinftigften  Sinne  heraus;  das  Soliftenkonzert  als  Form  der 
Mufikausiibung  wiirde  hicht  derart  am  Rand  der  lebendig  fortfchreitenden  Entwicklung  liegen, 
wie  dies  heute  leider  der  Fall  iff,  wenn  im  vorbildlichen  Sinne  diefes  Abends  allgemeiner  ge- 
arbeitet  wiirde. 

Zahlreich  waren  die  Soliftenkonzerte  der  letzten  Monate.  Alfred  C  o  r  t  o  t  fpielte,  herzlich 
gefeiert,  im  Gewandhaus  ein  Schumann-Chopin-Programm  und  ftellte  damit  feine  grofie  klang- 
kiinftlerifche  Begabung  erneut  unter  iiberzeugenden  Beweis.  Lubka  K  o  1  e  f  f  a  entziickte  durch 
ihr  aus  Virtuofitat  und  Grazie  beftimmtes  Spiel,  Elly  N  e  y  fiigte  Werken  von  Beethoven  und 
Schubert,  die  fie  haufig  fpielt,  diesmal  eine  Mozart-Sonate  als  erfreuliche  Abwechflung  bei, 
Alfred  Hoehn  rifi  wiederum  durch  feine  herrliche  Schumann- Interpretation  unmittelbar  hin, 
und  Julian  von  Karolyi  gab  mit  einem  Klavierabend  nochmals  eine  Probe  feiner  Pianiftik, 
die  vorlaufig  im  Virtuofen  ihren   Schwerpunkt    hat.    Vielbeachtete  Violinabende    abfolvierten 
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Juan  M  an  e  n  und  Wilhelm  Strol?,  der  zufammen  mit  Claudio  Arrau  mufizierte  und 
weiterhin  auch  als  Fiihrer  feines  Streichquartetts  erfchien,  das  ein  Beethoven-Programm  fpielte 
und  mit  dem  c-moll-Quartett  aus  Werk  18  eine  treffliche  Leiftung  bot.  Reich  gefegnet  find 
wir  in  diefem  Winter  mit  wertvollen  Cello-Darbietungen;  fchon  in  friiheren  Heften  konnten 
wir  in  diefem  Sinne  berichten,  und  diesmal  diirfen  die  Konzerte  von  Fritz  S  ch  e  r  t  e  1  fowie 
Alfred  Patzak  nicht  unerwahnt  bleiben.  Das  Duo  Auguft  E  i  ch  h  o  r  n  -  Anton  R  oh  den 
war  von  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  fiir  ein  Konzert  im  kleinen  Gewandhaus- 
faal  gewonnen  worden  und  bereitete  den  zahlreichen  Horern  nicht  nur  mit  Haydn  und  Brahms 
einen  hohen  Genufi,  fondern  auch  mit  der  b-moll-Sonate  op.  30  von  Theodor  Hausmann, 
der  in  einer  fehr  eigenftandigen  Weife  eine  von  Reger  herkommende  Linie  verfolgt  und  fie  in 
diefer  Sonate  zu  einem  giiltigen  Werk  zu  verdichten  weifL 

Befonders  ftark  haftet  unter  den  Eindriicken  der  Soliftenkonzerte  der  Klavierabend  von  Hans 
B  e  1 1  z  ,  weil  diefer  Pianift  ebenfalls  der  Programmgeftaltung  befondere  Sorgfalt  zugewandt 
hatte.  Er  fpielte  auch  die  Bachvariationen  Regers,  um  die  meift  ein  fo  weiter  Bogen  gefchlagen 
wird,  und  im  zweiten  Teil,  den  ich  horen  konnte,  griff  er  in  den  kbftlichen  Schatz  der  un- 
begreiflich  vernachlaffigten  Schubertfchen  Klavier-Sonaten  und  mufizierte  die  G-dur-Fantafie- 
Sonate  derart  herrlich,  dafi  man  faft  wiinfchen  mochte,  Beltz  fpezialifierte  fich  etwas  auf 
diefen  ungenutzten  Reichtum  der  Schubertfchen  Klaviermufik,  damit  diefe  in  der  Dffentlichkeit 
etwas  mehr  zur  Geltung  kommt  als  bisher.  Schliefilich  wufiten  die  an  zwei  Klavieren  kon- 
zertierenden  Pianiftinnen  Sufy  M  a  y  w  e  g  und  Friedel  F  r  e  n  z  nicht  nur  durch  ihr  tiichtiges 
Konnen  fiir  fich  einzunehmen,  fondern  ebenfo  durch  die  anregende  Geftaltung  der  Werkfolge, 
die  Regers  Beethoven-Variationen  und  Chopins  C-dur-Rondo  enthielt,  aber  neben  einer  ken- 
nenswerten  Suite  im  alten  Stil  von  Hugo  Kaun  auch  zwei  lebende  Komponiften:  Cefar  Bres- 
g  e  n  mit  feinem  C-dur-Konzert  und  Julius  Weismann  mit  feiner  klangf  reudigen,  geiftvoll 
geformten  Sonatine   Werk    122. 

In  einem  Vortragsabend  des  Landeskonfervatoriums  fpielte  Rudolf  M  ii  1 1  e  r  die  Orgel- 
tokkata  Werk  2  von  Helmut  Brautigam,  die  durch  die  iiberlegene  Meifterung  des  poly- 
phonen  Satzes  nicht  mehr  nur  Talentprobe,  fondern  bereits  ein  iiberzeugendes,  in  fich  gefchlof- 
fenes  Werk  darftellt.  Ein  Variationenwerk  fiir  Oboe,  Klarinette  und  Fagott  iiber  das  Volks- 
lied  „Ein  Mannlein  fteht  im  Walde"  von  Georg  Trexler  feffelt  durch  feine  geiftvolle 
thematifche  Arbeit  und  den  phantafievollen  Einfatz  der  beteiligten  Inftrumente;  nur  kann  man 
fich  des  Eindrucks  nicht  erwehren,  daK  das  Thema  durch  die  Ausdehnung  des  Werkes  etwas 
iiberlaftet  erfcheint;  vielleicht  lafit  fich  durch  Kiirzung  eine  gefchloffenere  Gefamtwirkung  er- 
zielen.  Ein  weiterer  Vortragsabend,  der  Opernbruchffciicke  durch  Studierende  der  Opernfchule 
im  Koftum  wiedergeben  liefi,  bietet  die  Veranlaffung,  aufier  denen,  die  bereits  gelegentlich  der 
„Fledermaus"-Auffiihrung  erwiihnt  werden  konnten,  auch  noch  die  vielverfprechende  Bafibuffo- 
begabung  von  Herbert  B  a  r  t  e  1  und  die  durch  ihre  vorziigliche  Piano-Kultur  auffallende 
Sopraniftin  Anna-Maria  Augenftein  als  hoffnungsvollen  fangerifchen  Nachwuchs  zu  nen- 
nen;  auch  Edeltraut  S  ch  m  i  d  t  fei  nicht  iibergangen,  deren  vorziigliches  ftimmliches  Material 
allerdings   noch   der   veredelnden   ftimmbildnerifchen  Einwirkung  bedarf. 

In  der  Deutfchen  Gefellfchaft  fiir  Mufikwiffenfchaft  bot  der  Affiilent  am  Mufikwiffenfchaft- 
lichen  Inftitut  Dr.  Heinrich  Husmann  eine  Auff iihrung  von  Bachs  „Mufikalifchem  Opf er", 
der  ein  Vortrag  „Der  fpate  Bach"  voranging.  Husmann  hat  fich  mit  den  letzten  Grofiwerken 
Johann  Sebaftian  Bachs  eingehend  befchaftigt,  die  er  auf  Grund  zahlreicher  Kriterien  fiir  vor- 
wiegend  taftenmufikalifch  bedingt  halt.  Dies  trifft  nach  feiner  Meinung  vor  allem  auf  die 
„Kunft  der  Fuge"  zu,  und  wir  behalten  uns  vor,  auf  diefe  Fragen  naher  einzugehen,  fobald 
die  von  Husmann  in  diefem  Sinne  beforgte  Ausgabe  der  ,,Kunft  der  Fuge",  die  zum  Teil  fchon 
erfchienen  ift,  vollftandig  vorliegt. 

Ebenfo  wie  in  den  Soliftenkonzerten  kommt  es  auch  in  der  Kammermufik  nur  auf  die  per- 
fonliche  Regfamkeit  und  Aufgefchloffenheit  der  Veranftalter  an,  die  Werkfolgen  durch  felten 
zu  horendes  Mufiziergut  zu  wiirzen.  Das  Weitzmann-Trio  verfiigt  off enbar  iiber  diefe 
edlen  Tugenden,  denn  es  fpielte  neben  Schuberts  bekanntem  Es-dur-Trio  eine  mufizierfelige 
Fantafie   in  a-moll   von  John   Ireland   fowie  eine  feine,   ausgefprochen  hausmufikalifch  ge- 
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dachte  Suite  „Kleines  Trio  iiber  franzofifche  Themen  op.  46  b"  von  Alec  Rowley;  es 
f and  fich  aufierdem  mit  Kate  Heidersbach  zum  Vortrag  fchottifcher  und  walififcher 
Volkslieder  von  Haydn  zufammcn;  mit  der  fchonen  Wiedergabe  Schubertfcher  und  Brahms- 
fcher  Lieder  erganzte  die  Sangerin  finnvoll  die  Werkfolge.  Das  Weitzmann-Trio  beftritt  auch 
erfolgreich  einen  Abend  im  Gohlifer  Schlofichen,  der  im  Rahmen  der  Reihe  „Beethovens  famt- 
liche  Kammermufikwerke"  der  Triomufik  des  Meiflers  gewidmet  war.  Das  Genzel-Quartett 
fiihrte  die   Quartettabende   diefer  Reihe   zu  Ende. 

Den  wahrhaft  begliickenden  Ausklang  der  Gewandhaus-Kammermufiken  bildete  ein  Schubert- 
Abend  mit  dem  G-dur-Quartett  Werk  161  und  dem  C-dur-Quintett.  Das  Strub-Quar- 
t  e  1 1 ,  dem  fich  im  Quintett  Auguft  E  i  ch  h  o  r  n  ebenbiirtig  einf iigte,  bewies  hier  wiederum 
eine  Kunfl  der  Werkwiedergabe,  die  wohl  zum  Beften  gehort,  was  das  deutfche  Mufikleben 
der  Gegenwart  zu  bieten  hat.  Im  vorletzten  Kammermufikabend  machte  das  Gewandhaus- 
quartett  mit  dem  nachgelaftenen  Streichquartett  in  C-dur  von  Engelbert  H  u  m  p  e  r  d  i  11  ck 
bekannt,  das  wohl  von  der  erfahrenen  Reife  eines  langen  Lebens  getragen  und  geftaltet  ift, 
aber  mit  kriftallklarer  Haltung  auch  unverminderte  Frifche  der  Empfindung  verbindet  und 
infolgedeflen  als  cinziges  Kammermufikwerk  Humperdincks  der  verdienten  Beachtung  ficher 
fein  darf.  Mit  dem  vollendeten  Vortrag  einer  Reihe  Schubertfcher  Lieder  fand  Gertrude 
P  i  t  z  i  n  g  e  r  uneingefchrankte  Anerkennung. 

Nur  vorlaufig  fei  zunachft  berichtet,  dafi  wahrend  der  Dauer  der  Ausflellung  , , Leipzig,  die 
Mufikftadt"  im  Mufeum  der  bildenden  Kiinfte  Kammermufiken  ftattfanden  und  noch  ftattfin- 
den,  die  ihren  Mufizierftoff  dem  Schaffen  jener  Meifter  entnehmen,  die  in  vier  Jahrhunderten 
mit  dem  Leipziger  Mufikleben  unmittelbar  in  Verbindung  {tandem  Diefe  Veranftaltungen  ver- 
mitteln  ein  eindrucksvolles  Bild  von  dem  nachgerade  unerfchopflichen  Reichtum  kiinftlerifcher 
Werte,  den  Leipzigs  Mufikgefchichte  bietet.  In  Verbindung  mit  diefer  Ausftellung  fland  auch 
noch  manches  andere  Konzert,  fo  ein  Orgelabend  von  Werner  Bufchnakowfki,  der 
Bach  und  David  gewidmet  war,  fowie  eine  „Orgelmufik  alter  und  neuer  Zeit",  die  Gunther 
R  a  m  i  n  in  der  Thomaskirche  fpielte;  fie  enthielt  an  neueren  Werken  neben  der  Toccata  und 
Fuge  von  Wolfgang  Fortner  und  einem  Choralvorfpiel  fowie  der  Canzona  con  fugato  e-moll 
des  Konzertgebers  als  Erftauffiihrung  die  Linienpolyphonie  von  Johann  Nepomuk  Davids 
„Ricercare"  zu  fiinf  Stimmen. 

Wiener  Mufik. 

Von   Victor   Junk,   ¥ien. 

Der  Geburtstag  des  Fiihrers  wurde  in  der  Staatsoper  durch  eine  feftliche  Auffiihrung  der 
„Meifierfinger"  begangen.  Sie  erhielt  ihre  befondere  Weihe  dadurch,  dafi  Wilhelm  F  u  r  t  - 
wangler  die  mufikalifche  Leitung  anvertraut  war;  die  iiberlegene  Sicherheit,  mit  der  er 
den  mufikalifchen  Verlauf  des  Werkes  betreut,  lafit  ihn  gelegentlich  freier,  als  es  fonft  ein 
Dirigent  wagen  diirfte,  mit  den  klanglichen  Wundern  der  Partitur  fchalten  und  an  den  leiden- 
fchaftlich  drangenden  Stellen  in  breitem  hinreifiendem  Schwung  mufizieren,  wobei  er  doch  ftets 
darauf  bedacht  bleibt,  dem  gefungenen  Wort  den  Vorrang  im  Gefamtklang  zu  belaffen.  Diefer 
grofizugigen,  und  doch  aufs  kleinfte  Detail  des  Ausdrucks  mitbedachten  Interpretationsweife 
fiigte  fich  die  erlefene  Schar  der  Darfteller,  der  Opernchor  und  das  Orchefter  in  begeiftertem 
Zufammenwirken  ein.  Befonderes  Lob  gebiihrt  dem  gaftierenden  Sanger  des  David,  Herrn 
Erich  W  i  1 1  e  vom  Wiesbadener  Opernhaus,  der  als  vollendeter  Interpret  diefer  fcheinbar  fo 
einfachen,  in  Wahrheit  iiberaus  anfpruchsvollen  Partie  bewertet  werden  mufi:  die  Leichtigkeit, 
mit  der  er  feine  klangvolle,  in  der  Hohe  blendend  helle  Stimme  handhabt,  dazu  die  paffende 
Erfcheinung,  korperliche  Flinkheit  und  mimifches  Talent  machen  ihn  zu  einem  Mufterdarfteller 
des  poetifierenden  Schufterjungen.  Von  den  iibrigen  Darftellern,  die  unferem  ftandigen  En- 
femble  angehoren,  feien  neuerdings  Herbert  A  1  f  e  n  (Pogner),  Ludwig  LI  o  f  m  a  n  n  (Sachs), 
Hermann  Wiedemann  (mit  feinem  klaffifch  gewordenen  Beckmeffer),  Maria  Reining 
(Evchen)  und  Enid  S  z  a  n  t  h  o  (Magdalene)  hervorgehoben.  —  Zwei  Feftauffuhrungen  des  „Par- 
fifal",  die  eine  unter  Knappertsbufch,  die  zweite  unter  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  ,  der  nun 
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nach  langer  Paufe  wieder  als  gern  gefehener  und  gefchatzter  Kapellmeifter  an  die  Staatsoper 
zuriickkehrte,  erfolgten  nach  altem  Branch  in  der  Ofterwoche.  —  Zur  wiirdig-ernften  Feier  des 
Charfreitags  hattc  der  Staatsopernchor  Bachs  „Matthauspafl"ion"  gewahlt.  Die  Leitung  hatte 
wieder  Hans  Knappertsbufch,  deiTen  Wiedergabe  dadurch  ausgezeichnet  ift,  dafi  fie  in 
unaufdringlicher  Weife  durch  die  Feinheiten  der  klanglichen  Dynamik,  insbefondere  im  Chor- 
fatz,  durch  Schlichtheit  und  Warme  der  Auffaffung  ftarkften  Ausdruck  gewann.  Luife  H  e  1  - 
letsgruber,  Enid  Szantho,  Anton  D  e  r  m  o  t  a  (als  Evangelift)  und  Herbert  A  1  f  e  n  , 
der  Meifterchor  der  Staatsoper,  die  Wiener  Siingerknaben  und  das  Philharmonifche  Orchefter 
gruppierten  fich  um  Hans  D  u  h  a  n  ,  deffen  Chriftus  feit  langem  als  eine  iiberragende  Leiftung 
an  gefanglichem  Ausdruck  gefchatzt  ift.  Die  Orgel  betreute,  verlafilich  wie  immer,  Franz 
S  ch  ii  t  z  ,   den  Continuo  am   Fliigel  ebenfo  Carl  Pill?. 

Das  Wiener  Mufikleben  nimmt  feit  den  erhebenden  Tagen  unfrer  politifchen  Umgeftaltung 
einen  deutlich  merkbaren  und  von  uns  dankbar  quittierten  Auffchwung;  es  ift  fchon  fo,  als 
bemiihte  fich  alles,  auch  in  den  kiinftlerifchen  Dingen  hinter  der  Grofie  der  Zeit  nicht  zuriick 
zu  bleiben.  So  ift  neben  den  eben  erwahnten  Kunftleiftungen  auch  die  Auffiihrung  der  IX.  Sin- 
fonie  Beethovens  zu  bewerten,  mit  der  Oswald  K  a  b  a  ft  a  die  diesjahrige  Konzertfolge  der 
Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  kronend  abfchlofi.  Sein  impulfives  Dirigiertemperament  macht 
ihn  zu  einem  der  intereilanteften  Geftalter  auch  diefer  Partitur,  ohne  dafi  der  fchuldigen 
Werktreue  Abbruch  gefchieht,  mit  der  er  die  Sinfonie  nach  der  Grofie  der  ihr  innewohnenden 
Konzeption  und  alien  Feinheiten  des  Details  ausdeutet.  Im  Soloquartett  ftanden  ihm  mit  gleich 
hoher  Kunftauffaffung  Erika  R  o  k  y  t  a  ,  Enid  Szantho,  Julius  P  a  t  z  a  k  und  Herbert 
A  1  f  e  n  zur  Seite.  Franz  S  ch  ii  t  z  hatte  den  Abend  mit  einer  technifch  vollendeten  Wiedergabe 
von  Bachs  PafTacaglia  und  Doppelfuge  in  c-moll  ftimmungs-  und  wirkungsvoll  eingeleitet. 

An  ihrem  letzten  Abend  griff  die  „Blafervereinigung  der  Wiener  Philharmoniker",  die  uns  in 
diefer  Spielzeit  fo  viel  an  wertvollem  Neuen  gebracht  hatte,  zu  zweien  der  grofken  und  bedeu- 
tendften  Kammermufikwerke,  zu  Beethovens  Septett  und  Schuberts  Oktett.  Sorgfaltigfte  Aus- 
fiihrung,  individuelle  Feinheit  und  Empfindung  im  Ausdruck,  Stilgefiihl  und  reine  Mufizier- 
freude  beherrfchten  auch  das  mit  ftarkftem  Beifall  aufgenommene  Spiel  diefer  beiden  Werke. 
Es  ift  nur  gerecht,  die  Namen  famtlicher  Mitwirkender,  die  fich  um  den  Abend  verdient 
gemacht  haben,  der  Herren  Schneiderhan,  Straffer,  Moravec,  Krotfchak, 
Freiberg,    Wlach,    Oehlberger    und  R  ii  h  m  mit  hohem   Lobe   hierherzufetzen. 

Karl  Winkler  unternahm  den  von  Erfolg  begleiteten  Verfuch,  Handels  dreiaktiges  Ora- 
torium  „Semele"  mit  guter  foliftifcher  Befetzung  hervorzuziehen;  der  alte  Stil,  der  bei  einem 
fo  ausgedehnten  Werk  allmahlich  einer  gewiffen  Gleichmafiigkeit  verfallt,  wird  hier  angenehm 
unterbrochen  durch  einzelne  Arien  (befonders  der  Hera  und  des  Zeus),  in  denen  fich  die  aufier- 
gewohnliche  Charakterifierungskunft  Handels  vorteilhaft  vom  Ganzen  abhebt.  —  Die  Kammer- 
mufik  hatte  ihren  grofien  Tag,  als  fich  drei  anerkannte  Soliftinnen,  Chrifta  R  i  ch  t  e  r  (Geige), 
Beatrice  Re  i  ch  e  r  t  (Cello)  und  Magda  R  u  f  y  (Klavier),  zu  einem  Wiener  Trio  zufammen- 
fanden  und  in  vollendeter  Einheitlichkeit  ihrer  ausgefprochenen  Kiinftlerindividualitaten  die 
Trios  von  Beethoven  (op.  i),  Brahms  (op.  8)  und  Schubert  (op.  <)<))  zur  grofien  Freude  ihrer 
Zuhorerfchaft  fpielten. 

Der  politifche  Umfchwung  hat  auch  den  Weg  fiir  eine  ganze  Schar  von  bislier  faft  unbeachtet 
gebliebenen,  oder  geradezu  unterdriickten  ofterreichifchen  Tondichtern  frei  gemacht,  und  es  ift 
dem  Berichterftatter  gar  nicht  leicht,  in  knapper  Uberficht  all  das  Beachtenswerte  anzufiihren, 
das  fchon  in  den  wenigen  Wochen  feit  der  Entwolkung  unfres  politifchen  und  geiftigen  Hori- 
zonts  zum  Vorfchein  kam.  Unter  den  vielen  ift  vor  allem  Robert  E  r  n  ft  zu  nennen,  von  dem 
wir  in  einem  Konzert  des  NS-Tonkiinftlerorchefters  unter  der  bewahrten  Leitung  von  Jofef 
Friedrich  G  r  6  g  e  r  eine  finfonifche  Marfchmufik,  ferner  Chore  und  Orchefterlieder  horen 
konnten;  die  Begabung  des  Komponiften  fpricht  fich  in  einem  fubjektiv  perfonlichen  Stil  aus, 
in  der  ficheren  formalen  Haltung  und  vor  allem  in  dem  Vorhandenfein  wirklicher  Einfalle. 
Von  ihm  gab  dann  ein  Abend  „Wiener  Kammermufik  und  Tonlyrik  der  Gegenwart"  bedeu- 
tende  Proben  feiner  befonderen  Begabung  fiir  das  Klavierlied.  Stiicke,  wie  die  „Entriickung" 
(auf  Worte  von  Hermann  S  t  u  p  p  a  ck  ,  dem  Landeskulturleiter  fiir  Dfterreich)  zeugen  von  einer 
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naturgegebenen  bliihenden  Melodik,  die  noch  viel  des  Wertvollen  fiir  die  Zukunft  erwarten 
lafit.  In  dem  gleichen  Kammerkonzert  iiberrafchte  Leopold  W  e  1 1  e  b  a  mit  zwei  prachtigen 
Klavierftiicken,  einer  Novelette  und  einer  „Carneval"  betitelten  ausgedehnteren  finfonifchen 
Dichtung  in  Konzertparaphrafe  fiir  Klavier,  fiir  die  Prof.  Hans  Weber  fich  als  iiberarbeiten- 
der  Klaviergeftalter  wie  auch  als  virtuofer  Interpret  erfolgreich  tatig  erwies.  Von  nachhaltigem 
Eindruck  ift  auch  die  Cellofonate  von  Paul  K  b  n  i  g  e  r  ,  gediegene  Arbeit,  wie  alles  von  ihm, 
dabei  fchwungvoll  und  elaftifch  in  Fiihrung  und  Ausfiihrung,  dem  Publikum  fehr  zu  Dank 
gefpielt  von  dem  Celliften  Walter  K  o  ch  und  der  Gattin  des  Komponiften,  Frau  Gertrude 
Koniger,  am  Fliigel.  Die  Fantafie  fiir  Geige  und  Klavier  von  Fritz  Skorzeny  (mit 
der  trefflichen  Lilly  S  i  e  d  e  k  an  der  Violine)  iff  ein  weit  ausgefponnenes,  f reieres  kombinato- 
rifches  Spiel  mit  vielen  fchonen  gefanglichen  Epifoden.  Lieder  von  Othmar  W  e  t  ch  y  und 
Cafimir  von  Pafzthory  zeigten  die  beiden,  bereits  bekannten  Lyriker  auf  dem  Felde 
fchlichter  und  darum  herzlich  eindringender  Lieder.  Zoe  Prafch-Formacher  und  der 
Tenor  Jofef  M  a  f  ch  k  a  n  nahmen  fich  ihrer  mit  gutem  Gelingen  an,  an  dem  auch  Fritz  Kuba, 
der  ftets  bewahrte,  am  Fliigel  mit  gewohnter  Einfiihlung  teilhatte.  In  dem  unter  der  Leitung 
von  Kurt  W  6  &  ftehenden  NS-Kammerorchefter  trat  vor  allem  das  Cellokonzert  in  A-dur  des 
jugendlichen  Komponiften  Alexander  P  i  t  a  m  i  c  glanzend  hervor,  deffen  warme  blutvolle 
Kantilene  von  Emmi  Kultfcher  mit  grofiem  mufikalifchen  Elan  gefpielt  wurde.  Drei  „Un- 
garifche  Tanze"  von  Ernft  Ludwig  U  r  a  y  find  liebenswiirdige  farbiggetonte  Stiicke;  die 
Orchefterlieder  von  Ludwig  Matovsky  (in  dem  klug  verftandnisvollen  Gefangsvortrag  von 
Fred  G  r  u  n  d  e  i)  ruhen  im  Grunde  auf  den  Stimmungen,  die  dem  Orchefterpart  zugewiefen 
find.  Auf  der  Bahn  kontrapunktifch  gefiihrter  Moderne  bewegt  fich  mit  Gliick  Wilhelm 
Eipeldauer  in  feinen  ,,Variationen  iiber  ein  bohmifches  Volkslied".  —  Eine  dritte  nennens- 
werte  Veranftaltung  gleicher  Richtung  betitelte  fich  „Komponiften  der  Oftmark"  und  iff 
dem  Sanger  Johann  B.  Falkner  zu  danken,  der  mit  feiner  warmen,  fchonen,  biegfamen 
und  ausdruckskraftigen  Stimme,  neben  der  gleichfalls  lobend  anzuerkennenden  Sopraniftin 
Walli  Iraut,  eine  ganze  Schar  jiingerer  Lieder -Komponiften  zu  Anfehen  brachte:  Kurt 
von  Tenner  mit  ernften  archaifierenden  Gefangen,  Georg  A.  Freihardt  und  Hugo 
G.  Wolf  mit  volksliedhaf t  einf acheren,  folche  mit  charakterifierend  anfchmiegfamer  Klavier- 
untermalung  von  Herbert  Wieninger  und  ganz  befonders  felbftandig  begleitete  von  Oskar 
D  i  e  t  r  i  ch  ,  die  im  Rahmen  einer  iiberlangen  Programmfolge  fich  um  die  Lieder  von  Ernft 
Geutebriick  fchloffen,  die  ich  als  die  Perlen  des  Abends  bezeichnen  mochte,  ohne  damit 
Ehre  und  Verdienft  der  anderen,  eben  genannten  fchmalern  zu  wollen. 

Ein  befonders  erlefener  Kunftgenufi  war  fiir  uns  der  Liederabend  von  Julius  P  a  t  z  a  k. 
Hier  nie  oder  f aft  nie  Gefungenes  von  Richard  Straufi  und  Pfitzner,  unbekannte  Lieder  von 
Schubert  (!),  bildeten  die  grofien  Hauptgruppen  feines  Programms,  von  gewaltigen  Arien  aus 
feinem  Opernrepertoire  wirkfam  unterbrochen  oder  vielmehr  zufammengehalten;  denn  bei 
einem  Kunftler  von  der  Art  Patzaks  gibt  es  nur  ein  ununterbrochenes  Schwelgen  in  einem  fall 
unerhort  reinen  Genufi,  der  uns  bald  jubelnde  Begeifterung,  bald  innigfte  Ergriffenheit,  ja 
felbft  Tranen  abnotigt.  Zu  feiner  Begleitung  hatte  er  fich  den  jungen,  aus  Wien  ftammenden, 
aber  ebenfo  wie  Patzak  erft  in  Miinchen  nach  wahrem  Wert  gewiirdigten,  ideal  auf  dem  Fliigel 
begleitenden  Hans  Altmann  mitgebracht.  Die  beiden  Kunftler  wurden  unzahligemale  geruf  en 
und  zu  zahllofen  Zugaben  genotigt,  mit  denen  fie  als  echte  Vermittler  des  HSchften  und 
Schonften  bereitwilligft  ihre  dankbaren  Zuhorer  immer  wieder  befchenkten.  —  Zwei  Klavier- 
abende  machten  Aufhorchen:  zunachft  die  Parifer  Pianiftin  Jeanne  Manchon-Theis,  in- 
dem  fie  in  einem  forgfam  ausgewahlten  Programm  Proben  der  franzofifchen  virtuofen  Klavier- 
mufik  vorfiihrte;  ihr  Spiel  ift  durch  technifche  Sicherheit  und  beherrfchte  Kraft  ausgezeichnet 
und  hat  einen  entfchieden  mannlichen  Zug,  dem  es  am  wohlften  zu  fein  fcheint,  wenn  alles  ins 
Markige  gefteigert  und  zur  hochften  Machtentfaltung  gebracht  wird.  Wenige  Tage  darauf  horten 
wir  Walter  Kerfchbaumer  fpielen,  und  wie  vielf altiger  erwies  fich  wiederum  feine  Art, 
den  Fliigel  zu  behandeln!  Auch  ihm  ift  die  Wucht  und  Grofie  zu  Gebote,  mit  denen  er  an 
den  Stellen,  wo  es  fein  foil,  feinen  Beethoven  (Es-dur-Konzert)  und  feinen  Brahms  (B-dur-Kon- 
zert)  ausftattet,   daneben  aber  ift  ihm  ein  befonders  Koftbares   gegeben:    er  fingt   auf    feinem 
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Inftrument,  und  zwar  in  einer  zu  Herzen  gehenden,  wahrhaft  hinreifienden  und  doch  fo  natiir- 
lichen  Art,  dafi  man  dies  und  nicht  etwa  blofi  die  virtuofe  Beherrfchung  alles  Technifchen, 
im  Zufammenhang  mit  dem  groEen  Zug  feiner  AuffafTung,  als  das  eigentlich  Tieffte  feiner 
KiinfUerfchaft  empfinden  mufi.  Kerfchbaumer  gehort,  was  ich  iibrigens  fchon  vor  Jahren  aus- 
gefprochen  habe  und  immer  wiederholen  mochte,  in  die  vorderfte  Reihe  der  lebenden  Pianiflen. 
Wie  fehr  er  gefchatzt  wird,  ergab  fich  nicht  nur  aus  dem  teilnehmenden  Mitgehen  und  Mit- 
empfinden  des  Publikums,  fondern  audi  aus  der  fichtlichen  frohen  Mitarbeit  des  prachtvoll 
klingenden,  gleichfalls  langfl  in  die  erfte  Reihe  eingeriickten  Sinfonieorchefters  und  feines,  in 
den  feinften  Regungen  verftandnisvoll  mit  dem  Soliften  ubereinftimmenden  grofiziigigen  Leiters 
Oswald  Kabafta. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 
Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

Von   Marlott    Vautz,    Miinchen-Kaiferslautern. 
Aus   den  im  letzten  Februarheft  genannten  Silben  waren  folgende  Worte  zu   bilden: 

i.  Jacquard  14.  Nicolai 

2.  Undulazione  15.  Schillings 

3.  Landolfi  16.  Chrotta 
'  4.  Intervall  17.  Witt 

5.  Linger  18.  Aluminophon 

6.  Sarafate  19.  Neuma 

7.  Wohltemperiert  20.  Elmendorff 

8.  Evacuant  21.  Nachfatz 

9.  Ifori  22.  Waldftein 
io.  Silbermann  23.  Eftampida 

J  11.  Mixolydifch  24.  Incarnatus  est 

I  12.  AnakrufiS  2$.  Saint  Saens 

;,  13.  Nanie 

J  Der  zeitgenoffifche   Tonfetzer,   den  man   aus   den  Anfangsbuchftaben  Heft,  ift 

Julius  Veismann 
J  Seine  Werke: 

i  Sch  w  a  n  e  n  w  e  i  &   —    Tanzfantafie   —   S  ch  n  1 1 1  e  r  1  i  e  d 

Ob  fich  die  Ratfelaufgaben  in  friihen  Jahrhunderten,  ob  in  unferer  Gegenwart  bewegen  —  immer 
I  find  unfere  Ratfelfreunde  eifrig  bei  der  Arbeit  um  der  Findigkeit  des  Aufgabenftellers  den  Rang  ab- 
f  zulaufen!  So  auch  diesmal,  wenn  es  auch  nicht  ohne  einige  StoEfeufzer  abging!  Aus  den  eingegangenen 
*      richtigen  Lofungen  hat  nun  das  Los   entfchieden: 

I;      den   1.   Preis   (ein  Werk   oder  Werke   im   Betrage   von   Mk.   8. — )   fiir  Sanitatsrat  Dr.   Gerhard  W  e  i  b - 

I  g  e  n  -  Niirnberg; 

I      den   2.  Preis   (ein  Werk   oder  Werke   im   Betrage   von  Mk.  6. — )  fiir  Margarete  B  e  r  n  h  a  r  d-Radebeul; 

1      den  3.  Preis   (ein   Werk   oder  Werke   im   Betrage   von   Mk.  4. — )   fiir  Margarete  Katz,  Hagen  i.   W.; 

1      je  einen  Troftpreis   (ein   Werk  oder   Werke   im  Betrage  von  Mk.  2. — )  fiir  Amtsgerichtsrat  G.  Gland- 

I  Schlotheim,  Studienrat  Erich   L  a  f  i  n  -  Greifenberg   i.   Pr.,   Kantor  Paul   T  ii  r  k  e  -  Oberlungwitz   und 

I  Amadeus  N  e  ft  1  e  r  -  Leipzig. 

I  Weiter  entfchied   die   RatfelkommifTion:   je   einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Mk.  8. —  erhalten: 

J      Helmut   Brautigam-  Leipzig    fiir   feine    gefchickte  und  humorvolle  Zufammenfiigung  der  Ratfelworte 

zu   einer  Konzertanfage    in   Verfen   „Konzert   der  Senfationen";   Lehrer   Fritz   H  o  &  -  Salach,   fiir  feinen 
f,      „Maientanz  fiir  Klavier"   von   entziickender  Leichtigkeit    des    melodifdien    und    rhythmifchen    Schwungs; 

KMD    Arno    L  a  u  b  e  -  Borna    fiir    feine    dichterifche    Wanderung   zu   den    Mufikpolen    Freiburgs;    Erich 
"      M  a  r  g  e  n  b  u  r  g  -  Wittenberg    fiir    feinen    vortrefflichen  Spiegelkanon  fiir  2  Violinen,  in  dem  die  erften 

vier  Takte  jeder  Stimme  einem  Weismann-Kanon  entnommen  find;  Oberftudiendirektor  Carl  R  o  r  i  ch - 
1      Niirnberg  fiir  feinen  kleinen  Sketch,  ein  kleines  finniges  Biihnenftiick :  Faune  (Mannerftimmen)  und  Licht- 

elfen  (Frauenftimmen)  fingen  in  nachtlicher  Schilflandfchaft  die  Lofungsworte  in  wechfelndem  Chor,  eine 

Ausgeftaltung,   die  von   feinem   Humor,   reicher   Erfindungsgabe   und   gutem  Konnen   zeugt,   und  —    last 
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not  least  —  KMD  Richard  Tragner  fiir   feine  anmutige   befchwingte    Tanz-Fantafie    in   fis-moll    fiir 
Klavier  zu  zwei  Handen! 

Je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Mk.  6. —  erhalten:  Martha  B  r  e  n  d  e  1  -  Augsburg  fiir  ihr 
luftig-anmutiges  Gedicht  iiber  die  Aufgabe;  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg  i.  Br.  fiir  feinen  „Ge- 
fang  an  Julius  Weismann";  Prof.  Georg  Briege  r  -  Jena  fiir  feine  kleine  Fughetta  fiir  Orgel  iiber  ein 
fchlichtes,  getragenes  Thema;  Studienrat  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum  fiir  fein  liebenswiirdiges,  frohliches 
Streichtrio  „Schnitterlied";  Konzertmeifter  Werner  G  6  h  r  e  -  Miinfler  i.  W.  fiir  feinen  wirkungsvollen 
Treuefchwur  fiir  Mannerchor;  Rektor  R.  G  o  1 1  f  ch  a  1  k  -  Berlin  fiir  feine  treffenden  Verfe  „Kniffliches 
aus  dem  Mufikbereich" ;  Walter  H  e  y  n  e  ck  -  Leipzig  fiir  feinen  Hymnus  an  Julius  Weismann;  Lehre.- 
Rudolf  K  o  c  e  a  -  Wardt  fiir  feine  beiden  dem  Komponiften  gewidmeten  „Abendlieder"  fiir  eine  Sing- 
ftimme  mit  Klavier,  in  denen  ebenfalls  die  Verehrung  fiir  den  deutfchen  Mufikfchopfer  fchonften  Aus- 
druck  findet;  Giinther  M  a  ch  e ,  stud,  phil.,  Jena,  fiir  fein  Impromptu  romantique  fiir  Solovioline, 
Streichquartett  und  Klavier,  das  gute  Veranlagung  verrat,  und  Kantor  Max  M  e  n  z  e  1  -  Meifien  fiir  fein 
fauber  gearbeitetes   „Albumblatt   an   Julius   Weismann". 

Und  fchliefilich  erhalten  noch  je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Mk.  4. — :  die  Mufikftiicke 
von  Car!  A  h  n  s  -  Jena  und  J.  K  a  u  t  z  -  Offenbach  und  Lehrer  Bruno  Wamslers-  Laufcha/Th.  hei- 
tere  Verfezeilen  „Fafchingsratfel  1938".  Wir  bitten  alle  Preistrager  um  recht  baldige  Bekanntgabe  ihrer 
Wiinfche. 

Richtige  Lofungen  gingen  uns  ferner  noch  zu   von: 
Henry  Apelles,   Jugendpfleger,   Stettin  —   Robert  A  f  ch  a  u  e  r  ,  Linz/D. 
Walter  B  a  e  r  ,   Lommatzfch/Sa.  —   Hans   Bartko  wfki,    Berlin-Lichterfelde    —    M.     Berta    B  e  t  z  , 

Mufiklehrerin,  Munchen  —  Dr.  O.   Braunsdorf,  Frankfurt/M.  —  Lehrer  B  r  i  e  g  e  r ,  Saarau  — 
Helene   C  h  r  i  ft  i  a  n  ,   Mufiklehrerin,   Neifie/O.-Schl.  — 
Paul  Doge,  Borna  b.  L.  — 

Arthur  G  6  r  1  a  ch  ,  Poftmeifter,   Waltershaufen   i.  Th.  —  Gertrud  Grau,  Jena  — 
Adolf  Heller,   Karlsruhe/B.  —  Urfula  Hoffmann,    Jena    —    Schwefter    Lotte    H  o  1 1  e  n  b  a  ch  , 

Bad  Blankenburg  —  Jofef  H  u  b  e  r ,  Organift,  Ellen  — 
Heinrich  Jacob,   Domorganift,   Speyer  —   Lehrer   Max  Jentfchura,  Rudersdorf  — 
Maria  K  e  y  1 ,  Mufiklehrerin,  Neifie/O.-Schl.  — 
MD  Hermann  Langguth,  Meiningen  — 

H.  Okfas,  Budwethen,  Kr.  Tilfit-Ragnit  —  Roland  Orlamiinder,  stud,  phil.,  Weimar  — 
Oberamtsanwalt   Dr.  Max   Q  u  e  n  t  e  1 ,    Wiesbaden  — 

Dr.   Max   Raab-Freiwalden,   Generalfekretar   der  Handels-  und   Gewerbekammer,   Reichenberg/B. 
Kantor   Walther   S  ch  i  e  f  c  r  ,    Hohenftein-Ernftthal  —  Hans  Schmidt-Lauterbach,  Pianift,  Hagen 

i.   W.  —  Hedwig  Schmidt,  Lehrerin,  Marburg/L.  —  Ernft  Schumacher,  Emden  — 
Ernft  Tanzberger,  Gymn.-Mufiklehrer,  Jena  — 
Alfred  U  rn  1  a  u  f ,  Radebeul  — 
Martha  ter  V  e  h  n  ,  Emden/O.  — 

Prof.  Theodor  Wattolik,  Warnsdorf/CSR.  —  Irma  Weber,  Heidelberg  — 
Studienrat  A.  Zimmermann,  Stollberg  i.  E. 

Einer  richtigen  Lofung  fehlte  die  Unterfchrift. 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von   Ferdinand   Kirnberger,  D  a  r  m  ft  a  d  t. 

a  —  bel  —  ber  —  ber  —  cu  —   e  —  e  —  ed  —  ei  —  el  —  er  —  er  —  gar  — 

ger  —  ha  —  hor  —  im  —  in  —   ke  —  kunst  —  lau  —  le  —  le  —  lei  —  lei  — 

li  —  li  —  lieb  —  ly  —  ly  —  ma  — •  man  —  me  —  na  —  nes  —  ni  —  o  — 

on  —  po  —  pri  —  re  —  san  —   se  —  see  —  si  —  sitz  —  tat  —  ter  —  to  — 
um  —  val  —  ward. 
Aus  vorftehenden  Silben  find  Worter  von  folgender  Bedeutung  zu  bilden: 

1.  Singe,  wem  Gefang   gegeben. 

2.  Die    gleichzeitige   Anwendung   zweier   Tonarten. 

3.  Ein  Infekt,  das  fchoner  vibrieren  kann,  wie  mancher  Geiger. 

4.  Titel  einer  Ballade  von  Lowe. 

5.  Klaviergeklimpel. 


Dr.   Heinz    I  h  1  e  r  t 
ipricht  zu   den   Feftteilnehmern 


Oberbiirgermeifter  Dr.   K  r  a  cb  t 
begriifk  die   Feftgafte 


Prof.  Dr.  Friedrich  B  1  u  m  c  ,   der  Leitcr  des  Chorfeftes 
rechts:    Prof.   Bernhard    I  v  e  r  f  e  n  -  Kiel 
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Sonntagskonzcrt    im   Frcien 
Fefl  der  Chore  in  Schleswig-Holilein 

Autnahnien  Lund-l:lensburg 
V-u  Jem  Beridit  von  I:  rich  Hoffmann-Hensburg 


Aufnalime  Held 
C  h  o  r    d  c  r    M  u  f  i  k  h  o  ch  f  c!i  u  1  c    W  c  i  m  a  r 
.lacli    dem    Semcfterfchlui^konzfrt,    dem    Abfchlul!   der   Thiiringenfahrt    1938 


Wcrkkonzert  in  dcr  Mobelfabrik  Lang, 
Zculcnroda 


Abfchicd   von  Waltcrshaufcn 


^^^MHIIlPl|||§|iilll||i|i§ff|p??'  -*iill!llf 


WmK/KHSti 


fji;  f* 


W'crkkonzert  in   der  Mechanifchen   Weberei  Brofel   in   Grciz 
Thiiringenfahrt  1938  der  Weimarer  Mufikhochfchule 

Aufnahmen  K.  H.  Hooge-Eisenadi 
Zu  dem  Bericht  von  O.  Eckarck:  „G!uckhafce  Muiikantenfahrt" 
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6.  Englifcher  Komponift. 

7.  Tonabftande. 

8.  Ein  italienifcher  Komponift  kirchlicher   Werke. 

9.  Oper  von  Puccini. 

10.  Aufenthalt  der   griechifchen   Gotterlieblinge,   wozu  '  felbftverftandlich   audi   die   Mufiker   ge- 
horen. 

11.  Mufikalifche  Wiederholung. 

12.  Eine  Bliite,  die  manche  Menfchen  belTer  aus   den  Friihlingsliedern,  wie  aus  der  Natur  kennen. 

13.  Die  Kunft  des  Dilettanten. 

14.  Was  den  Menfchen  erft  zum  Kiinftler  macht. 

15.  Ein  Menfch,  der  den  Kiinftler  zur  Verzweiflung,  aber  auch  zur  letzten  Begeifterung  brin- 
gen  kann. 

16.  Deutfche  Landfchaft,  in  der  ein  bekannter  Opernkomponift,  ein  Vermittler  zwifchen  Weber 
und  Wagner,  geboren  wurde. 

17.  Ein  rumanifcher  Komponift. 

Sind  die  richtigen  Worter  gefunden,  fo  geben  die  erften  Buchftaben  von  oben  nach  unten 
gelefen  und  die  Endbuchftaben,  ebenfalls  von  oben  nach  unten  gelefen,  einen  Ausfpruch  von 
Schumann  in  ,,Mufik  und  Mufiker".    St  ift  e  i  n  Buchftabe. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  September  1938  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.   8. — , 
ein  2.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.  6. — , 
ein   3.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.   4. — , 
vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von  Mk.  2. — . 
Fur   richtige  Lofungen,   die   in   eine  befonders  gelungene  Form,   fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet   find,   behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung  (gegebenenfalls   auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

Ratfelkanon   im   Aprilheft   (S.    407). 
Fur  die  vielen  Riickfragen  einen  kleinen  Fingerzeig:      Man    erfetze     das    Wort     „n  o  t  e  11  - 
g  e  t  r  e  u  e  r"    durch    „intervallgetreue  r". 

NEUE   BOCHER   UND   MUSIKALIEN 

NEUERSCHEINUNGEN 

Jofeph    A  h  r  e  n  s  :    Ricercare    a-moll    fiir    Orgcl.  G.   Dietz:    Berggeift-Ouverture.    Werk    22.    Ar- 

Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg.  thur  Parrhyfius,  Berlin. 

Rudolf  B  a  ch  :   Tragik   und   Grofie    der   deutfchen  H™s   Dunfdiede:   Valse   capriccio  fur  Violine 

Romanriker.  8°.  VIII  und  142  S.  Geb.  Rm.  5.50.  u"d   Klavier.   Werk    15.   Heinrichshofens   Verlag, 

Duncker  &  Humblot,  Miinchen.  Magdeburg. 

TT--T,                j-d>         r-      r>    1    /1        -en.  Eduard  E  i  ch  1  e  r  :  Elementar-Violinfchule.  2.  Heft. 

Henri    Barraud:    Poeme    fur    Orcheiter.    Emit  ...      ,      _,       .    „„..    . 

r,  ,     ,           t    •     ■  Albrecht  Oertel,  Wurzburg. 

Eulenburg,   Leipzig.  ..                    .      '             ,.    &                                ,      . 

Erich  Gutzeit:  Der  Flieger.  Ouverture.  Werk  26. 

Conrad  Beck:  Ecce  gratum.  Liederfpiel   fiir  Mit-  Arthur  Parrhyfius    Berlin 

telfchulen.  Klavierauszug  Rm.   1.50,  Chorpartitur  Max   Henning:   Toccata  und    Fuge   G-dur   fiir 

Rm.  —.30.  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig.  0rgd>  Werk  7J_  Weftend_Verlag,  Berlin. 

Camillo     Carlfen:     10     Choral variationen    fur  James  Jeans  :  Science  &  music.  University  Press, 

Orgel     fiber    den     Pfalm     „Auf     meinen     lieben  Oxford. 

Gott".    Werk    48.    Rm.    2.50.    Anton    Bohm    &  Julius    Klaas:    Sieben    Lieder    nach    Dichtungen 

Sohn,  Augsburg.  von    Hermann    Lons    fur    eine    Singftimme    mit 
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Klavier.     Werk      45.     Heinrichshofens      Verlag, 

Magdeburg. 
Julius  K  1  a  a  s  :  Die  Schwalben.  Fiir  hohe  Stimme 

und   Klavier.    Werk    13,   Nr.    1.   Heinrichshofens 

Verlag,  Magdeburg. 
Julius    K  1  a  a  s  :    Serenade    fiir    hohe    Stimme    und 

Klavier.  Heinrichshofens   Verlag,  Magdeburg. 
Ernft   K  1  u  f  e  n  :  Das   Mufikleben   der  Stadt  Kre- 

feld.   8°.    101   S.  Brofch.  Rm.   2.50.   Albert  Fiirft 

Nachf.,  Krefeld. 
Franz    K  r  i  e  g  :    Altenglifche    Gedichte    fiir    eine 

mittlere  Singftimme  und   Gitarre.   Rm.    1.20   no. 

Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 
S.    Lloyd:    Music    and    sound.    181    S.    Oxford 

University  Press,  London. 
Oskar  L  o  e  r  k  e  :  Anton  Bruckner.  Ein  Charakter- 

bild.  8°.  292  S.  S.  Fifcher,  Berlin. 
Alfred   L  o  r  e  n  z  :   Richard 

Schriften.   2  Bande,   jeder 

gefamt    45     Abbildungen 

1    Ahnentafel.    In    Leinen 

Rm.  7.20.   (Band  7  und   ! 


Wagner.  Ausgewahlte 
Band  500  S.  mit  ins- 
auf     32     Tafeln    und 

je   Rm.    8.50,    brofch. 

der  Reihe   „KlaiTiker 


der    Mufik    in    ihren    Schriften    und    Briefen".) 

Bernhard  Hahnefeld,   Berlin. 
Gotz    Mayerhofer:    Maria     im     Schnee.     Ein 

Weihnachtslied,  einftimmig  mit  drei  begleitenden 
.  Inftrumenten.     Werk     11.     Partitur     Rm.     1.50, 

Stimmen  je  Rm.   —.25.     Anton   Bohm   &   Sohn, 

Augsburg. 
Leopold    Mozart:    Menuett.    Fiir    Klavier    be- 

arbeitet    von   Hanns    Wolf.    Rm.    1. — .    Anton 

Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 
Jofeph    Mtiller-Blattau:    Hohe    Schule    der 

Mufik.     Handbuch     der     gefamten     Mufikpraxis. 

Lieferung  11 — 19.  Je  Lieferung  Rm.   3.20.  Aka- 

demifche   Verlagsgefellfchaft   Athenaion-Potsdam. 
Richard      Mtiller-Freienfels  :      Pfychologie 

der   Kunft,   Band   III:   Die   Pfychologie    der   ein- 

zelnen     Kiinfte     (Tanzkunft,     Dichtung,     Mufik, 

Ornamentik,     Baukunft,     Plaftik    und     Malerei). 

2.  unveranderte   Auflage   mit    5   Tafeln.    Brofch. 

Rm.   3.80.   Ernft  Reinhardt,   Miinchen. 
Sigfrid    Walther    M  ii  1 1  e  r  :    Konzert    F-dur    fiir 

Fagott  und  Orchefter.  Werk  56.  Ernft  Eulenburg, 

Leipzig. 
Auguft    von    Othegraven:    Deutfche    Volks- 

lieder    fiir   Sopran,    Alt    und    Klavier.    Heft    4. 

Rm.  2. — .  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Felix  R  a  a  b  e  :  Feftmufik  fiir  Orchefter  mit 
Schlufigefang  fiir  einftimmigen  Chor  nach  J.  G. 
Fichte.  Arthur  Parrhyfius,  Berlin. 

Kurt  R  a  f  ch  :  Toccata  fiir  grofies  Orchefter. 
Werk  27.  Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 

Walter  Rein:  6  Schweizer  Volkslieder  fiir  drei- 
ftimmigen  Mannerchor.  Partiturausgabe  Nr.  i, 
2,  3  und  6  je  Rm.  — .20  no.,  Nr.  4  und  5  je 
Rm.  — .30  no.  Gebr.  Hug  &  Co,,  Ziirich  und 
Leipzig. 


Hermann     R  e  u  1 1  e  r  :     Gefang     des     Deutfchen. 

Kantate.    Klavierauszug    Rm.     5. — .    B.    Schotts 

Sohne,  Mainz. 
Erich  R  u  p  r  e  ch  t  :  Der   Mythos  bei  Wagner  und 

Nietzfche.  Seine  Bedeutung  als  Lebens-  und  Ge- 

ftaltungsproblem.     (Sammlung     „Neue     Deutfche 

Forfchungen",   Abteilung  Philofophie,   Eand    - 

257   S.    gr.    8°.    Brofch.   Rm.    10. — .    Junker    und 

Diinnhaupt,   Berlin. 
Philippine     S  ch  i  ck  :     Vom     Frieden     der     Liebe. 

Liederzyklus  fiir  Sopran  und  Klavier.  Werk  29. 

Ph.   Grofch,   Leipzig. 
Anton  S  ch  i  e  g  g  :  Das  ABC  des  praktifchen  Red- 

ners  und  Sangers.  Rm.  2.50.  Dr.  Heinrich  Buch- 

ner  Verlag,  Miinchen. 

Ottmar  S  ch  r  e  i  b  e  r  :  Orchefter  und  Orchefter- 
praxis  in  Deutfchland  zwifchen  1780  und  1850. 
(Sammlung  „Neue  Deutfche  Forfchungen",  Ab- 
teilung Mufikwiffenfchaft  Band  7.)  319  S.  gr.  8°. 
Brofch.  Rm.  12. — .  Junker  &  Diinnhaupt,  Berlin. 

Willy  S  e  n  d  t  :  „Trutzlied"  und  „Ans  Werk"   fiir 

vierftimm.  Mannerchor.  Werk  16,  1  und  2.  P.  J. 

Tonger,  Koln/Rh. 
Max  Sturm  :  Sechs  Klavierftiicke.  Heft  I  (Nr.   1 

bis   3)  Rm.  2.—,  Heft  II   (Nr.  4—6)   Rm.  2.40. 

Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Otto  S  i  e  g  e  1  :  Drei  Frauenlieder  (Lotte  Berger). 
Werk  96  b.  Nr.  1 — 3  je  Rm.  1.20.  Anton  Bohm 
&  Sohn,  Augsburg. 

Hermann  Simon:  Mitte  des  Lebens.  15  Chorale 
und  Lieder  fiir  einftimmigen  Gefang  mit  Orgel 
oder  Klavier  nach  Gedichten  von  Rudolf  Ale- 
xander Schroder  (Geiftliche  Hausmufik,  Folge  1). 
Verlag  Merfeburger  &  Co.,  Leipzig. 

Hermann  Simon  :  Der  Kreuzweg.  Eine  mufika- 
lifche  Andacht  nach  Ruth  Schaumanns  Bildwerk 
und  Gedichten.  Fiir  einftimmigen  Gefang  (Ge- 
meinde,  Chor  oder  Solo)  mit  Orgel  (oder  Kla- 
vier). Ausgabe  fiir  einftimmigen  Gefang  mit 
Orgel  Rm.  2.40.  Melodiefingebuch  Rm.  — .30. 
Verlag  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg  und 
Wien. 

Hermann  Simon:  Die  Seele  des  Weins.  Vie;' 
ernfthafte  Trinklieder  fiir  eine  Bafiftimme  mit 
Klavierbegleitung.  Mufikverlag  R.  und  W.  Lie- 
nau,  Berlin-Lichterfelde.  Carl  Haslinger  qdm. 
Tobias,  Wien  I. 

Hermann  Simon  :  Pans  Flucht  (Otto  Julius  Bier- 
baum).  Eine  lyrifch-humoriftifche  Szene  fiir  So- 
pran (oder  Tenor)  mit  fiinf  Blafern  (Flote,  Oboe 
—  auch  Englifch  Horn  — ,  Klarinette,  Fagott, 
Horn)  oder  mit  Klavierbegleitung  (1937).  Par- 
titur Rm.  5. — ,  Stimmen  Rm.  3. — ,  Klavier- 
auszug Rm.  3. — .  R.  und  W.  Lienau,  Berlin- 
Lichterfelde.  Carl  Haslinger  qdm,  Tobias, 
Wien  I. 
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BESPRECHUNGEN 


Biicber: 


HANS  JOACHIM  MOSER:  Die  Mufikfibel. 
Bilder  von  Ernft  B  6  h  m.  L.  Staackmann  Ver- 
lag  in   Leipzig.    1937. 

„Wie  die  Kinderfibel  vor  allem  weiteren  Lefe- 
ftoff  benutzt  wird,  fo  mochte  diefe  Mufikfibel 
am  Portal  zu  einem  reicheren  Biicherfchatz  fiir 
Tonkunft-Befreundete  ftehen  als  kleines,  Anregung 
fdiaffendes  Vorfpiel  vor  dcm  Studium  mufik- 
gefchichtlicher  oder  mufiktheoretifcher  Lektiire." 
„So  werden  wir  verfuchen,  eine  kleine  K  u  1  - 
turgefchichte  der  wechfelnden  Klang- 
ideale  und  der  verfchiedenen  M  u  - 
fikertypen  zu  entwickeln   .   .   ." 

Mit  diefen  Satzen  aus  der  Einleitung  find  Sinn 
und  Aufgabe  der  Mol'er-Bohmfchen  Mufikfibel 
klar  aufgezeigt.  Scheint  es  demnach  fo,  als  ob 
das  anfpruchslos  auftretende  Biichlein  (140  Seiten 
ftark)  nur  Mufikanfangern  dienen  konne  uni 
wolle,  fo  erweift  naheres  Zufehen  diefen  Schein 
als  triigerifch.  Ill  doch  in  den  Abfchnitten  „Alter- 
tum,  Exotik,  Das  Mittelalter,  RenaifTance  und 
Barock,  Von  der  Klaffik  zur  Moderne,  Einzel- 
entwicklungen"  eine  Unrnenge  pfundigften  Widens 
niedergelegt  und  vom  Zeichner  durch  das  Bild 
erlautert  worden.  Die  Mufikfibel  ftellt  fich  fo 
in  der  Tat  als  „eine  kleine  Kulturgefchichte 
der  wechfelnden  Klangideale  und  der  verfchiede- 
nen Mufikertypen"  dar  —  wobei  die  Begriffe 
„Klangideale"  und  „Mufikertypen"  recht  weit, 
d.  h.  recht  inhalts-  und  beziehungsvoil  verftan- 
den  werden  diirfen.  Denn  es  kommen  nicht  nur 
„Klangideale"  und  „Mufikertypen",  fondern  es 
kommen  ebenfofehr  die  feelifch-geiftigen  Stromun- 
gen,  die  beide  tragen  und  bedingen,  zur  Sprache. 
Ja,  der  Lefer  wird  fogar  mitunter  mitten  hinein 
in  ft  r  i  1 1  i  g  e  Zeit-  oder  Werkfragen  gefiihrt. 
Z.  B.  bei  J.  S.  Bach.  Die  „Mufikfibel"  vermittelt 
alfo  Belehrung  und  Anregung  in  Fiille.  Immer 
aber  bringt  fie  beides  in  nicht  nur  weifer,  fondern 
in  geradezu  meifterhafter  Befchrankun:^  auf  das 
Notwendigfte  und  Wefentlichfte.  Mofers  lebens- 
voller  Erzahlerton  tut  das  Seinige  dazu,  alle 
trockene  Nur-Sachlichkeit  zu  vermeiden  und  das 
Ganze  zu  einem  von  Anfang  bis  Ende  feffelnden 
Lefebuch  zu  geftalten.  Dafi  immer  wieder  Briicken 
zur  Gegenwart  gefchlagen  werden  und  die  Dar- 
ftellung  dadurch  noch  mehr  an  Anfchaulichkeit 
und  praktifcher  Brauchbarkeit  gewinnt,  fei  nicht 
vergeffen  zu  erwahnen.  „Spielleute  und  Stadt- 
pfeifer",  „Militarmufik",  „Tanzkapellen",  „Jugend- 
mufik"  —  um  nur  einige  wenige  Beifpiele  zu 
nennen  —  bringen  hierfiir  ausgezeichnete  Belege. 
Sehr  dankenswert  find  auch  die  unter  „Einzel- 
entwicklungen"  zufammengefafiten  Abhandiungen 
iiber  die  Inftrumentengruppen  „Fl6ten,  Waldhorn, 
Laute,  Geigen,  Klavier,  Harfe  und  Orgel". 


Ein  befonderes  Wort  der  Anerkennung  ver- 
dienen  die  zahlreichen  Zeichnungen  Ernft 
B  6  h  m  s.  Sic  vereinigcn  fachliche  Treue  mit 
klarer,  holzfchnitthafter  Strichfuhrung  und,  wo  es 
angeht,  auch  mit  kiinftlerifcher  Kompofition. 
Immer  aber  find  die  Bilder  mit  erlefenem  Ge- 
fchmack  in  das  gedruckte  Wort  eingeordnet  wor- 
den, wie  iiberhaupt  die  technifch-kiinftlerifche  Aus- 
ftattung  der  „Muilkf:bel"  vorbildlich  genannt 
werden   mufi. 

Alles  in  allem:  ein  Buch,  das  Freude  macht 
und  fich  daher  bald  viele  F  r  e  u  n  d  e  erwerben 
wird.  Reinhold   Zimmermann. 

PAUL  STURM:  Grundfragen  eines  neuen  Kir- 
chenliedes.  Schriftenreihe :  Aufbau  im  „Pofitiven 
Chriftentum".   Gebr.    Scheur,    Bonn. 

Der  Grundgedanke  diefer  reichhaltigen  und  ernft- 
zunehmenden  Schrift  ift  der,  dag  alles  Wieder- 
entdecken  und  Wiedererwecken  der  alten  Mufik, 
hier  im  befonderen  des  reformatorifchen  Liedes, 
keinen  zukunftstrachtigen  Sinn  hat,  wenn  fich  daran 
nicht  neues  Schopfertum  entzu'ndet,  zurnal  in  der 
Zeit  nationalen  Aufbruchs.  Schlagend  und  treffend 
bezieht  fich  der  temperamentvolle  Verfaffer  auf 
Luthers  Gedankengange:  „Meinen  Deutfchen  bin  ich 
geboren,  meinen  Deutfchen  will  ich  leben"  oder: 
„Ich  will  dem  Volke  aufs  Maul  fehen."  Nicht  recht 
leuchtet  mir  ein,  warum  der  Verfaffer  gerade  in 
den  „fiihrenden"  Kirchenmufikern  feine  Gegner 
fieht;  er  ift  hdflichft  gebeten,  fich  in  dem  einfchla- 
gigen  Kapitel  feiner  Schrift  einer  etwas  konkreteren 
Ausdrucksweife  zu  bedienen  oder  wenigftens  zu  defi- 
nieren,  unter  welchen  Umftanden  er  einen  Kirchen- 
mufiker  fiir   „fiihrend"   anfieht. 

Fiir  verdienftvoll,  wenn  auch  nicht  ganz  kon- 
fequent  durdigefiihrt,  halte  ich  feinen  Verfuch, 
die  raffifchen  Erkenntniffe  unferer  Zeit  auf 
die  Bewertung  der  Kirchenliedmelodien  anzuwen- 
den.  Hier  diirfte  fich  gerade  eine  Beriihrung  zwi- 
fchen  Sturms  Beftrebungen  und  den  Beftrebungen 
feiner  vermeintlichen  Gegner,  die  das  reformato- 
rifche  Liedgut  ftarker  beleben  v/ollen,  ergeben:  ich 
glaube  aus  Sturms  Ausfuhrungen  iiber  den  ur- 
europiden,  dinarifchen  und  nordifchen  Liedftil  trotz 
feiner  Wurdigung  der  verfchiedenen  mufikalifchen 
Stammeseigenfchaften  der  Deutfchen  doch  wohl 
herauslefen  zu  diirfen,  dafi  ihm  die  Liebe  der  Ju- 
gend  zur  Kirchentonalitat,  d.  i.  im  Grunde  zu  alt- 
nordifchem  Ahnenerbe,  fympathifch  ift.  Hier  trifft 
er  fich  aber  trotz  aller  Polemik  mit  den  Kraften 
bei  den  Kirchenmufikern,  die  das  „alte"  Lied,  die 
„alte"  Orgelmufik,  die  „alte"  Chormufik  pflegen, 
um  Abwege  des  —  fagen  wir  einmal:  19.  Jahr- 
hunderts  oder  des  Pietismus  zu  bekampfen.  Dafi 
er  gegen  reaktionare  Tendenzen  in  der  Pflege  der 
alten  Mufik  fcharf  vom  Leder  zieht,  womit  er  vor 
allem  die   grundfatzliche  Ablehnung  alles  Neuen 
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auf  Grund  des   Beharrungsgefetzes   mcint,   das    fei 
ihm  aufrichtig  gedankt. 

Im  Grunde  ift  Sturms  Schrift  ein  ftarker  Beweis 
dafiir,  dafi  es  ein  neues  Kirdienlied  heute  fchon 
gibt;  das  beweifen  nicht  nur  die  vereinzelten  von 
Sturm  vorgelegten  Liedproben,  die  trefflich  gewahlt 
find.  Ein  ftarkerer  Beweis  ift  die  Tatfache,  dafi  um 
das  neue  Kirdienlied,  das  in  der  Stille  gewachfen 
ift,  aber  audi  im  Sturm  entftand,  gekampft  wird. 
Prof.  Friedrich  Hogner. 

ARTHUR  PRUFER:  Einfuhrung  in  Ridiard 
Wagners  Lohengrin;  Bayreuth,  Carl  Giefiel  1937. 
8°.  121  Seiten. 

Das  grofie  Buch  Priifers  von  1909  iiber  das 
„Werk  von  Bayreuth"  konnte  in  feinem  ganzen 
Umfang  nodi  nicht  neu  aufgelegt  werden.  Wohl 
aber  erfdiienen  einzelne  Abfchnitte  in  neuer  Be- 
arbeitung,  die  auf  den  Stand  der  gegenwartigen 
Forfchung  gebracht  wurden.  Wahrend  der  Lohen- 
grin-Abfchnitt  im  friiheren  Buch  30  Seiten  be- 
anfprudite,  ift  er  jetzt  auf  121  angewadifen.  Die 
Darftellung  fafit  die  Ergebniffe  aller  bisherigen 
Schriften,  die  mit  umftandlidier  Sorgfalt  verzeich- 
net  werden,  zufammen  und  behandelt  ausfiihrlich 
die  Entftehung  des  Werkes,  die  Quellen,  den  Ge- 
dankengehalt  und  die  Mufik.  Da  der  „Lohengrin" 
heute  durch  die  Bayreuther  Feftlpiele  1936/37, 
durch  die  Berliner  Gralswodie  1938  und  durch  die 
dem  Bayreuther  Vorbild  folgenden  Neuinfzenie- 
rungen  vieler  Theater,  z.  B.  in  Diifleldorf  und 
Stuttgart,  in  den  Vordergrund  riickte,  aus  der 
Oper  zum  Drama  fich  wandelte,  ift  eine  Schrift 
wie  die  Priifers  zu  begriifien,  weil  fie  den  Lefer 
iiber  Werk  und  Wiedergabe  unterrichtet.  Bei  der 
Benutzung  der  Literatur  hatte  man  nur  mitunter 
mehr  Kritik  gewunfcht.  So  follte  z.  B.  des  „nam- 
haften  Gelehrten  Hermann  Wirth"  Deutung  des 
Namens  Lohengrin  als  „Feueranger"  in  einer  ernft 
zu  nehmenden  Arbeit  fortbleiben.  S.  26  erfcheint 
irrtumlich  Natalie  Planer  (Frau  Bilz)  immer  noch 
als  die  „jiingere  Schwefter  von  Wagners  erfter  Gat- 
tin".  Zum  viel  umftrittenen  2.  Teil  der  Gralserzah- 
lung  ift  zu  erwahnen,  dafi  er  heute  nicht  nur  im 
Klavierauszug  des  Heftes  von  Wagners  „famtlichen 
Liedern"  (1916)  vorliegt,  fondern  audi  in  Ballings 
kritifcher  Ausgabe  der  Partitur.  Zuweilen  hatte 
man  in  der  Darftellung  ftraffere  Zufammenfaffung 
gewunfcht.  Aber  trotzdem  darf  das  Buch  als  die 
bislang  griindlidifte  Arbeit  iiber  „Lohengrin" 
beftens  empfohlen  werden. 

Prof.  Dr.  W.  Golther. 

EUGEN  SCHMITZ:  Richard  Wagner,  wie  wir 
ihn  heute  fehen;  Dresden,  Verlag  Heimatwerk 
Sachfen,   1938.  8°.  104  S. 

Die  knappe  entwicklungsgefchichtlidie  Betradi- 
tung,  die  Schmitz  191 8  veroffentlichte,  erganzt  das 
vorliegende  Bandchen,  das  die  neuen  Quellen  zur 
Kunde  vom  Leben  des  Meifters,  die  neuen  Gefichts- 
punkte  mufikalifdier  und  weltanfchaulicher  Fragen 


aufnimmt,  um  dadurch  zu  zeigen,  was  Wagner  fur 
uns  heute  bedeutet.  Die  einzelnen  kurzen  Ab- 
fchnitte find  mit  treffenden  Schlagworten  gekenn- 
zeichnet,  die  eine  gute  Uberfidit  iiber  Wagners 
Leben  und  Schaffen  gewahren.  Wenn  der  Verfaffer 
am  Sdiluffe  die  Vielfeitigkeit  Wagners  hervorhebt, 
fo  betont  er  doch,  dafi  die  mufikalifche  Wirkung 
auf  das  Volk  die  ftarkfte  ift.  Aber  gerade  von  hier 
aus  gilt  es  immer  wieder,  die  Zuhorer  auf  die 
tiefen  und  weiten  Hintergrunde  diefes  mufikali- 
fchen  Sdiaffens  hinzuweifen.  Glafenapps  und  Cham- 
berlains Biicher  follten  nicht  mit  dem  iiblen  Fremd- 
wort  „offizios",  das  den  Beigefchmack  des  Tadels 
enthalt,  dem  Lefer  genannt  werden.  Eine  Neben- 
abficht  der  Schrift  zielt  darauf,  die  Zugehorigkeit 
Wagners  zum  fadififchen  Kulturkreis  im  Weichen, 
Schwarmerifchen,  Traumerifdien,  aber  audi  im 
Streitbaren,  Kampferifchen  aufzuzeigen.  Diefe 
Eigenfchaften  fcheinen  mir  allerdings  ebenfo  ge- 
meindeutfch  zu  fein,  als  oberfachfifdi.  S.  9  fpridit 
Schmitz  vom  „echten  altererbten  Sachfentrotz  Widu- 
kindfchen  Geprages",  was  irrig  ift,  da  die  mittel- 
deutfchen  Oberfachfen  mit  den  Altfachfen  nicht 
unmittelbar  zufammenhangen.  Sie  find  bekanntlich 
mitteldeutfche  Siedler  auf  flawifchem  Gebiete  in 
der  Oftmark,  wobei  etwas  gegen  Eichenauer  gefagt 
werden  durfte.  Prof.  Dr.  W.  Golther. 

WALTER  SERAUKY:  Samuel  Sdieidt  in  feinen 
Briefen.    Gebauer-Schwetfchke  Nachf.,  Halle,   1937. 

Der  um  die  Erforfchung  der  Mufikgefchichte 
Halles  verdiente  Hallifche  Dozent  Dr.  Serauky 
gibt  anlafilich  des  350.  Geburtstages  des  fur  die 
gefamtdeutfche  Orgelkunft  bedeutfamen  althallifchen 
Orgelmeifters  Samuel  Scheidt  deffen  Briefe  heraus, 
foweit  fie  fich  in  Archiven  erhahen  haben  und 
wieder  bekannt  geworden  find,  mit  ergSnzenden 
und  erlauternden  Ausfiihrungen.  Sind  es  audi  ins- 
gefamt  nur  fieben  Briefe,  fo  bieten  fie  doch  im 
Verein  mit  dem,  was  Serauky  dazu  zu  fagen  weifi, 
einen  guten  Einblick  in  Perfonlichkeit  und  Leben 
des  alten  O'rganiften  und  Komponiften. 

Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

RUPERT  IGNAZ  MAYR:  Ausgewahlte  Kirchen- 
mufik.  In  der  Reihe  „Das  Erbe  Deutfcher  Mufik", 
herausgegeben  im  Auftrage  des  Staatlichen  Inftituts 
fiir  deutfche  Mufikforfchung.  Band  1  der  Land- 
fdiaftsdenkmale  Bayerns  (Band  37  der  „Denkmaler 
der  Tonkunft  in  Bayern").  Henry  Litolffs  Verlag, 
Braunfdiweig  1936. 

In  dem  vorgelegten  Denkmalerband  hat  Karl 
Guftav  F  e  1 1  e  r  e  r  eine  fehr  gute  Auswahl  aus 
den  Werken  des  altbayerifchen  Komponiften  Ru- 
pert Ignaz  Mayr  (1646 — 1712)  getroffen,  die  be- 
fagt,  dafi  diefer  talentierte  altbayrifche  Komponift 
auf  dem  Gebiete  der  konzertanten  Kirchenmufik 
neben  den  zeitgenoffifchen  Meiftern  der  evangeH- 
fchen  Kantatenkompofition  in  Ehren  beftehen  kann. 
Der  Band  enthalt  fidben  lateinifche  Solokantaten 
mit  fehr  variabler  Inftrumentalbefetzung,   mehrere 
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Motetten  mit  und  ohne  Inftrumente,  darunter  die 
Offertorien  der  Faftenfonntage  im  Stilo  antico, 
fchliefilich  fieben  konzertant  gearbeitete  Vefper- 
pfalmen.  Das  Mufikgefchichtliche  iiber  Rupert 
Ignaz  Mayr,  iiber  die  Bedeutung  feines  Wirkens 
in  Eichftatt,  Miinchen  und  Freifing  hat  Fellerer  im 
Archiv  fur  Mufikforfchung  Jahrgang  i,  1936  nie- 
dergelegt.  Dr.   Johannes  Maier. 

JOSEF  HEBENSTREIT:  Anton  Bruckner.  21  j 
Seiten.  Kart.  Rm.  3.50,  in  Leinen  gbd.  Rm.  4.20. 
Verlag  Laumann,  Diilmen. 

Ein  Volksibuch  iiber  Leben  und  Werk  Anton 
Bruckners  im  guten  Sinne,  von  einem  Bruckner- 
enthufiaften  gefchrieben,  der  im  Berufe  Lehrer  ift. 
Sieht  der  VerfaiTer  Bruckner  in  einer  Reihe  „Ka- 
tholifcher  Mannergeftalten"  vom  konfeffionellen 
Standpunkte,  fo  gefchieht  dies  ohne  Verfalfchung 
oder  Sentimentalifierung  diefer  urkraftigen  ober- 
ofterreichifchen  Bauerngeftalt  und  ihrer  iiberzeit- 
lichen  Sendung.  Das  Buch  kann  als  ein  guter 
Wegweifer  zum  Wefen  und  Werk  des  Meifters 
von  St.  Florian  angefehen  werden;  durch  eine 
gefchickte  Verarbeitung  der  gefamten  Bruckner- 
literatur  erfcheint  es  iiberdies  einwandfrei  fachlich 
fundiert.  Als  Hauptquelle  diente  hier  dem  Ver- 
faiTer insbefondere  die  grundlegende  Monumental- 
Biographie  von  Gollerich-Auer.         Dr.  Joh.  Maier. 

GttNTHER  RAMIN:  Das  Organiftenamt,  III. 
Freies  Orgelfpiel,  Vor-  und  Nachfpiele.  Verlag 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig,.  Nr.   5382. 

Mit  vorliegendem  Band  wlrd  ein  Werk  abge- 
fchloflen,  deffen  Anfange  in  das  Jahr  1924  zuriick- 
reichen,  in  eine  Zeit,  wo  der  Herausgeber  von 
feinem  durch  Tradition  geweihten  Thomas-Orga- 
niftenamt  aus  noch  zur  „Verantwortung  den  hohen 
Aufgaben  des  Organiftenberufes"  gegentiber  auf- 
rufen  mufite.  Eine  Mahnung,  „die  vielfach  er- 
ftarrte  mufikalifche  Ausgeftaltung  der  Gottesdienfte 
mit  wirklichem,  Krafte  ausftrahlendem  Leben  zu 
erfiillen"  war  damals  notig.  Heute  erftreckt  fich 
die  Ausbildung  der  jungen  Organiften  nicht  mehr 
nur  auf  die  Aneignung  des  technifchen  Riiftzeugs, 
fie  erfolgt  vor  allem  im  Hinblick  auf  den  Gottes- 
dienft,  auf  das  Liturgifche.  So  gewinnt  auch  die 
alte  und  neue  Orgelmufik  iiber  ihre  rein  kiinft- 
lerifch-mufikalifche  Bedeutung  hinaus  wieder  Ver- 
bindung  zum  Gottesdienft,  und  ein  Blick  auf  die 
Programme  kirchenmufikalifcher  Feierftunden  (Met- 
ten  und  Vefpern)  zeigt,  wie  man  in  der  Kirche 
beftrebt  ift,  Orgelmufik  wieder  dahin  zu  ver- 
pflanzen,  woher  fie  erwuchs.  So  braucht  der 
Organift  fur  fein  Amt  ein  grofieres  Repertoire 
auch  freier,  d.  h.  nicht  choralgebundener  O'rgel- 
mufik  (als  Vor-  und  Nachfpiel  zu  verwenden), 
von  der  ihm  vorliegender  Band  eine  natiirlich 
nur  kleine  Auswahl  ftiliftifch  unterfchiedlicher 
Kompofitionen  an  die  Hand  gibt.  Seit  Karl 
Straubes  Veroffentlichungen  „Alter  Meifter  des 
Orgelfpiels"    1904    erfolgten    zahlreiche    Ausgaben 


und  praktifche  Bearbeitungen  deutfeher  Orgelmufik, 
die  —  fonft  oft  nur  in  Gefamtausgaben  zugang- 
lich  —  in  Auswahl  weiteren  Kreifen  bekannt  ge- 
gemacht  wurden.  Das,  was  Giinther  Ramin  vor 
Jahren  fchon  in  einem  bei  Kiftner  erfchienen  Band 
„Orgelwerke  beruhmter  Meifter"  tat,  fetzt  er  jetzt 
im  III.  Teil  feines  Organiftenamtes  unter  Ein- 
beziehung  von  Werken  lebender  Tonfetzer  fort. 
Hugo  Diffler  und  Johann  Nepomuk  David  find 
vertreten  mit  je  einem  Ricercare  und  Giinther 
Ramin  mit  feiner  Canzona  und  Fugato  e-moll 
op.  8  a.  Diftlers  Ricercare,  dem  —  die  Ligatur 
deutet  wohl  darauf  bin  —  die  Anfangszeile  des 
Lutherfchen  Glaubensliedes  als  Thema  zu  Grundc 
liegt,  ftellt  jene  hiftoriidi  'altere  Form  diefer 
Kompofitionsgattung  dar,  die  mehxere,  das  ur- 
fpriingliche  Thema  rhythmifch  variierende  Imita- 
tionsteile  aneinanderreiht,  wahrend  Davids  Ricer- 
care —  eine  kunftvoll  gearbeitete  funfftimmige 
Fuge  —  auf  die  Form  des  Ricercare  im  18.  Jahr- 
hundert  verweift.  Beide  Werke  kamen  auf  dem 
Feft  der  deutfehen  Kirchenmufik  in  Berlin  Herbft 
1937  zur  Urauffuhrung.  Ramins  Canzona  con 
Fugato  tragt  improvifatoriichen  Charakter.  Man 
ift  geneigt,  das  Werk  als  fchriftliche  Fixierung 
einer  jener  Fantafien  anzufprechen,  mit  denen  der 
Thomasorganift  oft  die  Befucher  der  Leipziger 
Motetten  am  Schlufi  uberrafcht.  Den  grofieren 
Teil  desi  Bandes  fiillen  Werke  alter  Meifter  (Buxte- 
hude,  Pachelbel,  Bruhns,  Joh,  Seb.  Bach,  W.  Fr. 
Bach),  die  z.  T.  auch  fchon  in  anderen  Sammlungen 
veroffentlicht  wurden.  Intereffant  find  Vergleiche 
zwifchen  den  Einrichtungen  fur  praktifchen  Ge- 
brauch  der  einzelnen  Bearbeiter.  Fiir  den  Heraus- 
geber vorliegenden  Bandes  find,  wie  das  Vorwort 
fagt,  feine  eingehenden  Studien  an  der  Arp  Schnit- 
ger-Oirgel  zu  St.  Jakobi-Hamburg  mafigebend  ge- 
wefen.  Auf  die  Introduktion  und  Paffacaglia 
d-moll  von  Max  Reger,  ein  Gelegenheitswerk  des 
Meifters  ohne  Opus-Zahl,  und  ihren  dynamifchen 
Aufbau,  wie  er  in  Ramins  Einrichtung  erfolgt,  fei 
befonders  hingewiefen.  Die  Veroffentlichungen  faft 
aller  grofien  Orgelwerke  Regers  (ausgenommen  die 
Straubefche  Sammlung  Regerfcher  Praludien  und 
Fugen  im  Peters- Verlag)  find  dynamifch  iiber- 
bezeichnet  und  praktifch  oft  nicht  ausfiihrbar. 
Ramins  Einrichtung  ift  vorbildlich  und  kann  dem 
aufmerkfamen  Betrachter  Erkenntniffe  prinzipieller 
Art  vermitteln,  die  ihm  wertvolle  Dienfte  bei  der 
Erarbeitung  Regerfcher  Orgelmufik  leiften. 

Prof.  Michael  Schneider. 

Muftkalien: 

fiir  Klavier 

WALTER  NIEMANN:  Mufik  fiir  ein  altcs 
Schlofichen.  Anton  Bohm  und  Sohn,  Augsburg. 

Prof.  Dr.  Walter  Niemann  gibt  mit  feinem 
Werk  147  eine  dreifatzige,  liebenswiirdig-anmutige 
Suite  heraus,  die  fich  ftiliftifch  der  Vorlage  (Goh- 
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lifer  Schlofichen,  Leipzig)  fehr  fein  anpafk  und 
als  „echter  Niemann"  voll  warmer  Empfindung, 
wie  klanglicher  und  fatztechnifcher  Delikateffen 
fteckt.  Grete  Altftadt-Schiitze. 

CARL  RORICH:  „Geftalten".  Willi  Martin, 
Niirnberg-Leipzig. 

Fiinf  charakteriftifche  Klavierftiicke,  die  eben- 
falls  eine  Bereicherung  der  Konzertliteratur  um 
einen  geift-  und  wirkungsvollen  Zyklus  darftellen. 
„Eulenfpiegel",  „Don  Quichotte",  „Eremit",  „Co- 
lombine"  und  „Medea"  bilden  die  programmati- 
fchen  Vorwiirfe,  welcher  gleichermafien  mit  Witz, 
Charme,  innerer  Vertiefung,  origineller  Erfindung 
und  intereffanter  Rhythmik  in  farblich  reizvollem, 
Banalitaten  gefchickt  vermeidendem  Tongewand 
erftehen  und  ziemliche  Anforderungen  an  die 
technifche  Gewandtheit   des   Spielers   ftellen. 

Grete   Altftadt-Schiitze. 

ARMIN  KNAB:  „Lindegger  Landler".  B. 
Schotts  Sohne,  Mainz. 

Das  Werk  bildet  ein  wahres  Schulbeifpiel  dafiir, 
mit  knappeften  Mitteln  unbedingt  Originelles  zu 
fagen.  Diefe  bunte  Folge  eigengepragter,  herb- 
volkstiimlicher  Stiicke  wird  im  Fortgefchrittenen- 
Unterricht  beftimmt    gute    Figur   machen. 

Grete   Altftadt-Schiitze. 

JULIUS  WEISMANN:  „Mufikalifcher  Wochen- 
fp'egel"    Werk   123.  Steingr'aber-Verlag,   Leipzig. 

Die  Stiicke  bilden  nicht  nur  rhythmifch,  melo- 
difch  und  harmonifch  eine  inftruktive  Sammlung, 
fondern  enthalten  auch  manch  polyphonen  Vor- 
gefchmack.  Grete  Altftadt-Schiitze. 

MARTIN  FREY:  Im  Schatten  Bachs.  Stein- 
graber-Verlag,   Leipzig. 

Eine  ausgezeichnete  Zufammenftellung  kleinerer 
und  grofierer  Klaviermufiken  aus  der  Barockzeit: 
Chrift.  Graupner,  Gottfried  Griinewald,  J.  A. 
Haffe  und  G.  Ph.  Telemann,  die  fich  bereits  fiir 
die   reifere   Mittelftufe  eignet. 

Grete  Altftadt-Schiitze. 

JOH.  SEB.  BACH:  Die  Kunft  der  Fuge.  Fur  Kla- 
vier  zu  4  Handen  bearbeitet  von  Bruno  S  e  i  d  1  - 
h  o  f  e  r.  Veroffentlichungen  der  Neuen  Badigefell- 
fchaft,  Jahrgang  XXXVII,  Heft  2.  Breitkopf  & 
Hartel,  Leipzig. 

Es  wird  kaum  eine  Bearbeitung  der  Kunft  der 
Fuge  geben,  die  belTer  als  diefe  vierhandige  Aus- 
gabe  Seidlhofers  geeignet  ware,  Bachs  Riefenwerk 
allgemein  bekanntzumachen.  Die  vorliegende  Be- 
arbeitung folgt  der  kritifchen  Gefamtausgabe  der 
Bachgefellfchaft,  in  der  Anordnung  der  Kontra- 
punkte  der  Graferfchen  Vorfchrift.  Bisweilen  find 
in  der  vierhandigen  Setzweife  Oktavverlegungen 
vorgenommen.  Die  Vortragszeichen  Seidlhofers  find 
vorziiglich.  Diefer  Ausgabe  mochte  man  begeiftert 
weitefte  Verbreitung  wiinfchen. 

Prof.  Friedrich  Hogner. 


ISIDOR  STDGBAUER:  Priiludium  und  Fuge 
(e-moll)  und  Sonatine  (C-dur)  fiir  Klavier  zu 
zwei  Handen.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Zu  dem  dunkelbliitig  vergriibelten  Praludium 
und  der  fchattenfchweren  Fuge  in  e-moll  fteht  in 
reizvollem  Gegenfatz  die  wunderbar  wie  der  zarte 
Wiefenwind  der  bohmerwaldifchen  Heimat  flu- 
tende,  leife  vertraumte  Sonatine.       Hans  Watzlik. 

K.  GANZER  u.  L.  KUSCHE:  V  i  e  r  h  a  n  d  i  g. 
Ernft  Heimerau,   Miinchen. 

Diefer  „Fiihrer  fiir  Freunde  des  Viexhandig- 
fpiels  und  des  Spiels  auf  zwei  Klavieren"  will  kein 
vollftandiges  Verzeichnis  aller  vorhandenen  Kla- 
vierliteratur  diefer  Gattung  geben,  fondern  er 
mochte  ein  Wegweifer  „zu  den  wertvollften  Ori- 
ginal werken"  fein.  Jedes  der  aufgefiihrten 
Originalwerke  wird  durch  eine  eingehende  und 
warmherzige  Befprechung  dem  Lefer  und  Spieler 
nahe  gebracht.  Es  ware  zu  begriifien,  wenn  bei 
einer  Neuauflage  doch  noch  einige  wertvolle  Lite- 
ratur  hinzugefiigt  wiirde.  Ferner  eine  Frage:  Hat 
D.  G.  Turk  wirklich  „nur  noch  dem  Hiftoriker 
etwas  zu  fagen?"  Als  wertvolle  E  r  ft  veroffent- 
lichung  enthalt  das  Buch  die  neuentdeckte  vier- 
handige Sonate  W.  A.  Mozarts,  die  er  als  Neun- 
jahriger  fchnieb.  Diefes  Werk  darf  als  die  erfte 
noch  heute  lebenskraftige  Kompofition  fiir  vier 
Hande  gelten. 

Jedem  verantwortungsbewufiten  Mufikerzieher, 
dem  das  Vierhandigfpiel  eine  felbftverftandliche 
und  wichtige  Aufgabe  im  Unterricht  bedeutet,  wird 
durch  dies  Buch  wertvolle  Anregung  und  Bereiche- 
rung geboten.  Das  Vorwort  von  L.  Kufche  birgt 
manch  beachtenswerten  Hinweis.  Jedoch  ift  fehr  zu 
wiinfchen,  daft  der  Schilderung  des  piidagogifch 
vollig  unfahigen  Mufiklehrers  bald  eine  folche 
folgen  moge,  welche  auch  dem  ernft  und  lebendig 
wirkenden   Mufikerzieher   gerecht   wird. 

A.  Kaempffer. 

M.  P.  HELLER:  Kleine  Werke  grofier  Meifter 
fiir  die  klavierfpielende  Jugend.  Richard  Birnbach, 
Berlin. 

Eine  fehr  gute  gemeinte  Klavierfammlung  mit 
„inftruktiv  bearbeiteten"  Stiicken  aus  Meifterwer- 
ken  der  Klaffiker  und  Romantiker  (Klaviermufik, 
Kammermufik,  Symphonie)  mit  fehr  dankenswerten 
mufikgefchichtlichen  Einfiihrungen  zu  jedem  Meifter. 
Was  foil  man  aber  dazu  fagen,  wenn  man  hier 
das  Thema  der  bekannten  Mozartfchen  A-dur 
Klavierfonate  „erleichtert"  in  G-dur,  das  bekannte 
f-moll  Moment  musical  von  Schubert  in  e-moll 
wiederfindet.  Man  nrali  fagen,  ein  Schiiler,  der 
Schumanns  „Armes  Waifenkind"  eben  noch  nicht 
fpielen  kann,  wie  es  im  „Album  fiir  die  Jugend" 
fteht,  mufi  warten  bis  ers  kann.  Das  ift  padagogi- 
fcher  und  „inftruktiver"  als  die  Stiicke  willkurlich 
zu  befchneiden.  Dr.  Job..  Maier. 
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f  ii  r  V  i  o  1  i  n  e 

ALBERT  HDSL:  Sonate  fur  Violine  und  Kla- 
vicr  Werk  4.  Breitkopf  &   Hartel,  Leipzig. 

Die  dreifatzige  Sonate  verrat  die  Hand  des 
routinierten  Mufikers,  der  die  Form  beherrfcht. 
Der  erfte  Satz  (Allegro)  erfcheint  etwas  fchwiilftig. 
Der  zweite  Satz  (Adagio)  beginnt  ftimmungsvoll. 
Anklange  an  bekannte  Motive  herrfchen  vor.  Der 
letzte  Satz  (Vivace)  beginnt  mit  einem  guten,  mar- 
kanten  Motiv,  das  der  Autor  aber  nicht  weiter- 
fpinnt.  Die  Sonate  bietet  beiden  Spielern  in  tech- 
nifcher  und  tonllcher  Beziehung  mancherlei  An- 
regung,  da  der  VerfaiTer  fiir  beide  Inftrumente 
klangvoll  zu  fchreiben  weift. 

Prof.   Adrian   Rappoldi. 

I.  L.  EMBORG:  Duo  fiir  Klavier  und  Violine 
Werk  8$.  Verlag  Dania,  Kopenhagen. 

Diefe  Sonate  erfordert  von  beiden  Spielern  ein 
liebevolles  Verfenken  in  die  Satzkunft  des  Ver- 
faffers.  Diefer,  offenbar  ein  Kirchenmufiker,  be- 
herrfcht die  Toccatenform  aufs  befte.  Dariiber 
hinaus  ift  feine  Mufik  eigenartig  und  gemahnt  an 
das  nordifche  Volkstum.  Unnotig  zu  betonen,  dafi 
die  einzelnen  Satze  gut  durchgearbeitet  und  in  der 
Form  beherrfcht  find.  Das  Werk  ift  nicht  lang 
und  deshalb  um  fo  wirkfamer.  Guten  Spielern, 
denen  daran  liegt  etwas  Neues  zu  bringen,  ift  das 
Werk  warmftens   zu   empfehlen. 

Prof.  Adrian  Rappoldi. 

EDMUND  RUBBER  A:  Sonate  No.  2.  For  Vio- 
lin and  Piano.  Oxford  University  Press,  London. 

Der  im  Ausland  wohlbekannte  Komponift  be- 
ginnt audi  in  Deutfchland  mit  feiner  Mufik  Fu8 
zu  faffen  und  dies  mit  vollem  Recht.  Die  vor- 
liegende  Violin-  und  Klavierfonate  zeigt  uns,  dafi 
Rubbera  feine  eigene  Sprache  fpricht.  Im  erften 
Satz  (Allegretto  liberamente  e  scorrevole)  ver- 
arbeitet  der  Verfaffer  wirkungsvoll  ein  einziges 
fchwungvolles  Thema.  Uber  dem  zweiten  Satz 
(Lento  e  dolante),  Lament  iiberfchrieben,  ruht 
durch  Verwendung  eines  fchwermatigen  Motivs, 
wobei  der  Verfaffer  die  ubermaCige  Secunde  be- 
vorzugt,  eine  eigenartige  Stimmun?.  Der  letzte 
Satz  (Allegro  vivo  e  ferore)  verarbeitet  ein  moto- 
rifches  Thema,  deffen  aufpeitfehendem  Rhythmus 
fich  niemand  entziehen  kann. 

Prof.  Adrian  Rappoldi. 

fiir   Violoncello 

MAX  FIEDLER:  Zwei  Stucke  fiir  Violoncello 
und  Klavier,  op.  19;  Nr.  1  „In  mernoriam", 
Nr.  2  „Gavotte"  (Herma  Fiedler  gewidmet).  — 
Ries  &  Erler  G.   m.   b.   H.,  Berlin. 

In  Zittau,  der  Hauptftadt  jener  fachfifchen  Lau- 
fitz,  der  aufier  —  wie  am  bekannteften  —  dem 
Romantiker  Marfchner  noch  viele  bedeutende  Mu- 
fiker  wie:  Melchior  Franck,  Johann  Adam  Hiller, 
Johann  Gottfried  Schicht,  Friedrich  Johann  Schnei- 


der, Ernft  Friedrich  Richter,  Edmund  Kretfchmer, 
Guflav  Adolf  Thomas  und  Hermann  Zumpe  ent- 
ftammten,  wurde  Max  Fiedler  im  Jahre  1859  ge- 
boren.  Der  fpatere  Weltruhm  des  Meifterdirigen- 
ten  liefi  feine  nicht  minder  wertvollen  Kompofi- 
tionen  leider  etwas  in  den  Hintergrund  treten. 
Und  doch  hat  gerade  diefer  hervorragendc  deutfche 
Mufiker  auf  alien  Gebieten  der  Tonkunft  hoch 
fchatzenswerte  Werke  gefchaffen,  die  gelegentlich 
feines  80.  Geburtsjahrs  (1939!)  wieder  zum  min- 
deften  an  den  Orten  feiner  verdienftreichen  Ta- 
tigkeit  (Berlin,  Effen,  Hamburg)  erklingen  follten. 
Aber  auch  befonders  feine  engere  Heimat  moge 
die  Verpflichtung  empfinden,  die  Schopfungen 
diefes  beriihmten  Dirigenten  aufzufiihren,  denn 
fowohl  feine  Kammermufik  —  wie  auch  Orchefter- 
werke  und  dazu  Lieder  und  Klavierftiicke  ver- 
dienen   es  durchaus. 

Einen  zwar  kleinen,  aber  dennoch  auffchlufi- 
reichen  Einblick  in  die  abgeklarte  Schaffensweife 
des  grofSen  Tonkiinftlers  gewinnt  der  Violoncell- 
fpieler  aus  den  vorliegenden  reizvollen  Kompo- 
fitionen  Werk  19.  Wenn  es  fich  dabei  gewifi  auch 
nur  um  Gelegenheitsftucke  handeln  mag,  fo  er- 
kennt  der  einfiihlfame  Hausmufiker  daraus  doch 
voll  und  ganz,  wie  der  fympathifche  Komponift 
in  hervorragendem  Mafie  auch  im  Reiche  mufi- 
kalifcher  Kleinkunft  Aufiergewohnliches  zu  geben 
vermag.  Wie  die  Bezeichnung  „In  mernoriam" 
befagt,  ift  es  dem  Tondichter  wohl  in  dem  erfte- 
ren  langfamen  und  nachdenklichen  Stiick  in  d-moll 
darum  zu  tun,  den  Blick  in  die  Vergangenheit 
zuriickzulenken  und  die  Erinnerung  an  ein  inni- 
ges  geiftiges  Erleben  zweier  gleichgeflimmter  See- 
len  in  Tonen  zu  fchildern.  Dabei  fpielen  natiirlich 
neben  einer  zarten  und  ausdrucksvollen  Melodie- 
bildung  —  iibrigens  gunftig  liegende  —  Sexten- 
doppelgriffe  eine  entfprechende  Rolle.  Dem  Vio- 
loncelliften  ift  bei  mittelfchwerer  Ausfiihrbarkeit 
reichlich  Gelegenheit  zur  Entwiddung  fchoner  Can- 
tilene  gegeben,  die  von  akkordlich  durchfichtiger 
z.  T.  harfenartig  und  romantifch  anmutender 
Klavieruntermalung   getragen   wird. 

In  gewiffem  Gegenfatz  zu  diefem  meditierenden 
und  ernften  Tonftiick  fteht  die  luftige  und  frifche 
„Gavotte"  in  ihrem  befchwingten  Tanzrhythmus. 
Das  neckifche  Hauptthema  in  D-dur,  deffen  Ge- 
ftaltung  in  der  charakteriftifchen  Achtelbewegung 
dem  Titel  gemafi  gar  nicht  anders  als  auf  alter 
Grundlage  beruhen  kann,  wird  jedem  Ausfiihren- 
den  Freude  bereiten.  Eine  Unterbrechung  durch 
den  mufettenartigen  Trioteil  in  G-dur  bringt  wiin- 
fchenswerte  Abwechfelung,  indem  der  Violoncello- 
fpieler  zu  der  von  fummenden  Bafiquinten  orgel- 
punktmafiig  begleiteten  Melodie  des  Pianofortes 
feine  hiipfenden   Spiccato-Figuren   hinwirft. 

Es  ift  ein  von  Problemen  unbefchwertes  hohes 
Mufizieren  in  den  beiden  volkstiimlich  gehaltenen 
Vortragsftucken,    welches    diefelben    unverbildeten 
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Horern  liebenswert  erfcheinen  lafit.  Und  an  fol- 
cher  gefunden  Gebrauchsmufik  fur  Violoncello  be- 
fteht  auch  heute  noch  immer  wieder  Mangel,  {o 
dafi  Max  Fiedler  mit  diefen  zwei  vortrefflich 
gearbeiteten  Stiicken  vielen,  wenn  auch  technifch 
nur  mittelmafiig  fortgefchrittenen  Spielern  eine 
dankenswerte    Gabe    darbietet. 

F.  Peters-Marquardt. 

FRIEDRICH-KARL  GRIMM:  Rhapfodie  Efpag- 
nole  op.  46  und  Ballade  op.  52  fiir  Violoncello 
und  Klavier.  —  AFA-Verlag,  H.  Diinnebeil,  Ber- 
lin  W. 

Um  es  vorweg  zu  fagen:  an  die  einwandfreie 
Wiedergabe  diefer  beiden  kurzen  —  vom  Stand- 
punkt  des  verantwortungsvollen  Celliften  aus  ge- 
fehen  —  gar  nicht  leicht  zu  erarbeitenden,  aber 
im  hochften  Grade  intereffanten  Charakterftiicke 
impreffioniftifcher  Haltung,  diirften  fich  eigentlich 
nur  Kiinftlerhande  wagen.  Der  ohne  Zweifel 
hochbegabte  Berliner  Komponift,  der  fchon  durch 
manches  von  der  Fachwelt  lobend  anerkannte 
Mufikwerk  beredtes  Zeugnis  feines  in  hoher  Schule 
erworbenen  betrachtlichen  Konnens  abgelegt  hat, 
gab  auch  mit  den  vorliegenden  zwei  Tonbildern 
wiederum  einen  ficheren  Beweis  dafiir,  dafi  er  in 
befonderem  Mafie  dank  feiner  bedeutenden  Fahig- 
keiten  auch  gerade  die  kleineren  Formen  mufika- 
lifcher  Satzkunft  beftens  beherrfcht  und  auf  diefem 
oft  unterfchatztem  Gebiet  wie  wenige  feiner  Zeit- 
genoffen  zu  Haufe  iff.  Allerdings  mufi  darauf 
hingewiefen  werden,  dafi  folche  Miniaturmalereien 
zwei  Spieler  erfordern,  welche  die  unbedingt  not- 
wendige  Einfiihlung  in  die  Klangfarbenfkala  die- 
fes  auf  nicht  ganz  leicht  zuganglichen  Pfaden 
wandelnden  Tonkiinftlers  von  Natur  aus  mit- 
bringen.  Dann  aber  kann  der  meifterliche  Vor- 
trag  diefer  Stiicke  eine  dankbare  Aufgabe  bilden, 
und  die  beiden  Koftproben  der  zugleich  fein- 
finnigen  und  effektreichen  Mufe  des  talentvollen 
Tonmalers  werden  gewifi  auch  auf  weitere  Kreife 
im  Konzertfaal  ihre  fchone  Wirkung  nicht  ver- 
fehlen. 

Die  „Rhapfodie  Efpagnole",  Werk  46,  Prof. 
Dr.  Paul  Graener,  dem  heutigen  Fiihrer  des 
Berufsftandes  der  Deutfchen  Komponiften,  zuge- 
eignet,  gibt  fich  in  ihrer  fchwungvollen  Art  als 
eine  melodifch  und  rhythmifch  dem  fpanifchen 
Nationalcharakter  wohlangepafite  Kompofition  mit 
tanzerifchem  Einfchlag,  mit  welcher  der  Autor 
dem  Altmeifter  einen  Dank  abftattet.  Die  zwar 
durchaus  urfpriingliche,  aber  mit  modernften  har- 
monifchen  Mitteln  gefchaffene  Phantafie  bietet 
einem  uber  technifche  Schwierigkeiten  erhabenen 
Celliften  treffliche  Moglichkeiten  zu  klangvoller 
Geftaltung  bis  in  die  hochften  Lagen  des  Inftru- 
ments.  Der  mit  denfelben  wohlvertraute  Kompo- 
nift (Daumenauffatz!)  hat  feine  Partie  allerdings, 
wie  fchon  betont,  mit  fchwierigen  Sechzehntel- 
laufen   und    Oktaven    in    hohen    Pofitionen    fowie 


Flageolets  ausgeftattet,  die  allein  bei  meifterhafter 
Ausfiihrung  ihre   rechte   Wirkung  tun  werden. 

Die  „Ballade",  Werk  52  Nr.  1  ift  dem  Solo- 
celliften  der  Berliner  Staatsoper  Carl  Dechert  ge- 
widmet  worden  und  erweift  fich  in  ihrem  dem 
Titel  entfprechenden,  erzahlenden  Ton  als  eine 
den  Violoncellcharakter  ausgezeichnet  treffende 
Kompofition  in  gemafiigterem  Zeitmafi.  Die  aus- 
drucksvolle  Fiihrung  der  durchweg  gefangsreichen 
Melodieftimme  des  Cellos  verhilft  dem  —  wie  die 
vorhergehende  Rhapfodie  —  nicht  iibermafiig  um- 
fangreichen  Werk  zu  prachtiger  Entfaltung  und 
bildet  fo  vermoge  ihrer  unmittelbaren  Einprag- 
famkeit  einen  geeigneten  Gegenfatz  zu  jenem 
erften  Vortragsfttick,  dem  hingegen  gerade  in  heu- 
tiger  Zeit  im  Hinblick  auf  die  aktuelle  national- 
fpanifche  Erhebung  vermehrte  Aufmerkfamkeit  der 
zeitgenoffifchen  Cellovirtuofen   zu   wiinfchen  ware. 

Friedrich-Karl  Grimm  fchuf  jedenfalls  mit  den 
beiden  auch  im  Klavierteil  klanggefattigten  Im- 
preffionen  zwei  famofe  eigenartige  und  empfin- 
dungsftarke  Stiicke  von  beftrickender  Originalitat, 
die  vorzuglich  wegen  ihrer  wohltuenden  Kiirze 
fich  vorteilhaft  in  manche  Vortragsfolge  von 
Celloabenden  zur  Auflockerung  des  Programms 
einbauen    laffen    diirften.  F.    Peters-Marquardt. 

fiir  Kammermufik 

DAS  STREICHQUARTETT.  Leichte  originale 
Streichquartettfatze  alter  Meifter.  Simrock  Elite 
Edition  975. 

Von  Walter  Hockner  herausgegeben,  eine  be- 
griifienswerte  neue  Sammlung,  die  geeignet  ift, 
endlich  einmal  mit  den  leidigen  Quartettbearbei- 
tungen  von  Symphonie-  und  Sonatenfatzen  oder 
Liedern  aufzuraumen.  Hier  find  nur  Original- 
Quartettfatze  alter  deutfcher  und  italienifcher 
Meifter  herausgegriffen,  zum  Schlufi  ein  ganzes 
Dittersdorf-Quartett,  alles  gut  mit  Phrafierungs- 
zeichen  verfehen.  Bei  durchaus  anfpruchsloier  Tech- 
nik  aller  Inftrumente  bildet  diefes  Werkchen  eine 
langft  erwiinfchte  Vorftufe  fiir  den  angehenden 
Quartettfpieler.  Herma  Studeny. 

fiir  Gefang 

HANSMARIA  DOMBROWSKI:  Drittes  Lie- 
derheft  fiir  eine  mittlere  Stimme  und  Klavier  nadi 
Gedichten  von  Hermann  Lons.  Verlag  von  Anton 
Bohm  &  Sohn,  Augsburg  und  Wien,  Preis  1.50  Rm. 

Nach  den  erften  beiden  Liederheften  diefes  fym- 
pathifchen  Tonfetzers,  die  fich  noch  verfchiedenen 
Dichtern  zuwandten,  findet  man  hier  wieder  ein- 
mal den  Verfuch,  dem  verhaltenen  Wefenskern 
Lons'fcher  Dichtung  mufikalifch  naher  zu  kommen. 
Man  kann  ihn  fehr  wohl  gut  heifien,  weil  er  bei 
aller  Freiheit  des  Klanges  ftets  zuchtvoll  und 
zuriickhaltend  in  den  aufgewendeten  Mitteln  und 
in  der  Strenge  der  themengebundenen  Form  bleibt. 
Befonders    das   neckifche   letzte   Lied    „Der    Spuk" 
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wird    alien    Freunden    eines    gepflegten    Liedftiles 
willkommen   fein.  Dr.   Otto  Riemer. 

HERMANN  SIMON:  Die  Seele  des  Weins. 
Vier  ernfthafte  Trinklieder  fiir  eine  Bafi-Stimme 
mit  Klavierbegleitung  (1937).  Mufikverlag  R.  u. 
W.  Lienau,  Berlin-Lichterfelde.  Carl  Haslinger 
qdm.   Tobias,   Wien   I. 

Jede  neue  Liedveroffentlichung  von  Hermann 
Simon  feffelt  nicht  nur  durch  die  Mufik,  fondern 
ebenfo  fehr  durch  die  Auswahl  der  Drchtungen, 
an  denen  fich  die  Schaffenskraft  entziindet  hat. 
Eine  Gruppe  „Ernfthafte  Trinklieder"  zu  vertonen 
ift  an  fich  fchon  ein  nicht  gerade  alltagliches 
Unterfangen,  und  es  zeugt  fiir  die  Belefenheit 
des  Komponiften,  dafi  er  vier  Gedichte  ausfindig 
zu  machen  wufite,  die  ausgezeichnet  als  „ernft- 
hafte"  Trinklieder  zufamrnenpaffen:  Ein  feierlicher 
„Vorfpruch"  aus  der  Lyrik  Anakreons  in  Morikes 
Oberfetzung;  „Der  einfame  Trinker"  von  Niko- 
laus  Lenau  mit  feiner  ernften  Befchaulichkeit; 
Chriftian  Felix  Weifies  neckifche  „Aufmunterung 
an  Chloe"  als  heiterer  Gegenfatz,  und  als  wie- 
derum  ernften  Abfchlufi  ein  Gedicht  der  franzo- 
fifchen  Renaiffance,  „Die  alte  Mathurine".  In  der 
Fiihrung  der  Gefangslinie  macht  fich  mehrfach  jene 
Geftaltungsweife  bemerkbar,  die  bereits  heute  als 
I  hervorftechendes  Kennzeichen  der  Simonfchen  Mu- 
I  fik  gelten  kann:  aus  der  Sprache  wachft  finnvoll 
eine  Tonfolge  heraus,  die  fowohl  rezitativifch  wie 
melodifch  ift,  aber  nicht  zwifchen  beiden  Ele- 
menten  fchwankt,  fondern  fie  zu  einer  vokalen 
Ausdrucksweife  vereinigt,  die  geradezu  als  mufi- 
kalifche  Uberhohung  der  Sprache  erfcheint.  Der 
„Vorfpruch"  ift  in  diefer  Art  gehalten,  und  der 
„Einfame  Trinker"  meditiert  hartnackig  auf  einem 
einzigen  Ton,  den  er  im  weiteren  Verfolg,  der 
gefteigerten  inhaltlichen  Spannung  entfprechend, 
durch  feinen  Oktavton  erweitert.  In  diefem  Lied 
ift  diefe  Ausdrucksweife  jedoch  reizvoll  unter- 
mifcht  mit  ausgefprochen  melodifch  geftalteten 
Bogen,  die  im  nachften  Lied  dann  vorherrfchen, 
jedoch  ftark  tanzrhythmifch  unterbaut,  bis  fchliefi- 
lich  im  letzten  Lied  das  melodifche  Prinzip  ge- 
wiffermafien  in  Reinkultur  erfcheint.  So  ergeben 
fich  reizvolle  Kontrafte  zwifchen  den  einzelnen 
Liedern,  und  dies  wird  durch  die  Klavierbeglei- 
tung noch  unterftrichen;  denn  jedes  Lied  gewinnt 
dem  Klavierklang  eine  befondere,  dem  jeweiligen 
Ausdruckscharakter  angemeffene  Wirkung  ab,  die 
im  erften  Lied  harfenartig,  im  zweiten  nach  Art 
eines  Blaferfatzes,  im  dritten  mandolinen-  und 
gitarrenmafiig  und  im  letzten  ftreichquartetthaft 
gehalten  ift.  Dabei  ift  die  Begleitung  immer 
klaviermafiig,  der  Komponift  fetzt  eine  Art  „Va- 
riation  des  Klavierklanges"  im  Dienft  des  Lied- 
ausdruckes  ein.  So  fchliefien  fich  diefe  Lieder, 
die  fchon  als  Einzelgebilde  gefchloffene  Kunft- 
werke  darftellen,  auch  von  der  Klavierbegleitung 
her  zu  einem  Ganzen  zufammen,  und  diefer  Lied- 


kreis,  der  einer  fo  weltlich-diesfeitigen  Sph'are  wie 
der  Zecherfreude  gewidmet  ift,  erhalt  noch  einen 
befonderen  Hintergrund  durch  das  Wiffen  um 
feelifche  Bezirke,  die  jenfeits  der  Diesfeitigkeit 
liegen.  Diefe  fpiirbare  Hintergriindigkeit  verleiht 
diefen  „ernften"  Trinkliedern  vor  allem  ihre  iiber- 
zeugende  Kraft.  Dr.  Horft  Biittner. 

HUGO  RASCH:  Fiinf  Gefange  des  Hafis, 
op.  16.  Vier  Gedichte  von  Wilhelm  Bufch,  op.  17. 
Drei  Lieder  nach  alten  Texten,  op.  21.  Friedrich 
Morike  Mufikverlag,  Inh.  Hans  Giitzkow,  Stettin. 
1937. 

Drei  Liederhefte,  von  denen  jedes  fein  eigenes 
Geficht  hat.  Dem  Leben  zugewandte  Sinnenfreude 
erfiillt  die  von  Hans  Bethge  wundervoll  nach- 
gedichteten  Lieder  des  Hafis.  Rafchs  fchon  ge- 
fchwungene  Melodiebogen,  verm'ahlt  mit  zauberhaf- 
tcm  Klavierklang  von  fdrwebender  Rhythmik  und 
transparent  fchillernder  Harmonik,  fchmiegen  fich 
ihnen  aufs  innigfte  an.  Unendlich  zarte  Tone 
ftimmt  er  an  in  „Die  Himmelsbogen"  und  „Die 
liebende  Nachtigall",  in  „Genefung"  erlebt  man 
leidenfdiaftlichen  Auffchwung,  der  in  einem  Kla- 
vierzwifchenfpiel  gefteigert  nachklingt,  und  im 
letzten  Stiicke  „Der  Verfchmahte"  wird  fogar  hoch- 
pathetifcher  Liebeskummer  verkiindet.  Ein  koft- 
licher  Einfall  ift  in  „Die  Freundin  des  Hafis"  das 
unbefchwerte  Hauptmotiv,  das  in  fequenzartigem 
chromatifchem  Abftieg  fich  von  G-dur  iiber  Ges-dur 
nach  F-dur  elegant  hinabfchlangelt. 

Durchfchimmert  fchon  diefe  anmutigen  Erotika 
allerlei  mufikalifcher  Humor,  fo  noch  mehr  in 
op.  17,  worin  er  vier  charakteriftifche  Gedichte  des 
grofien  Diesfeitsphilofophen  aus  feiner  „Kritik  des 
Herzens"  vertont  hat.  Ob  er  fich  nun  mit  dem 
rauhen  Mann  in  der  Juppe,  mit  dem  Knaben,  der 
beim  Tifchgebet  eifrig  der  Schonheit  des  jungen 
Frauleins  huldigt,  oder  dem  Unentbehrlichen  mu- 
fikalifch  auseinanderfetzt  oder  fingt  „Die  Liebe 
war  nicht  geringe",  iilberall  verbreitet  Hugo  Rafch 
fogleich  eine  Atmofphare  von  ,behaglicher  Stim- 
mung,  und  die  feinen  Pointen  weifi  er  durch 
unaufdringliche  parodiftifche  Wendungen  zu  be- 
liditen. 

Im  dritten  der  genannten  Hefte  (op.  21)  fteht 
an  erfter  Stelle  die  fchmerzliche  Klage  „Das  Kreuz 
am  Wege",  die  ein  tief-religiofes  Gefiihl  offenbart. 
Von  volksliedhafter  Haltung  find  die  beiden 
andern  Gefange,  denen  Nachdichtungen  von  Will 
Vefper  zugrundeliegen,  fo  das  innige  Liebeslied 
„Mein  Herz  hat  allzeit  Verlangen"  und  das  geift- 
liche  „Lafi  dich  nur  nichts  dauern"  (nach  Paul 
Fleming).  Im  mufikalifchen  Satz  fpiirt  man  bei 
aller  Schlichtheit  die  Hand   des  Meifters. 

Dr.  Hans  Kleemann. 

HUGO  DISTLER:  Neues  Chorliederbuch.  Vierte 
Folge:  Kalenderfpruche.  Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Hugo  Diftlers  kraftvolle,  urwuchfige  Chormufik 
zu   Worten    von    Heinz    Grunow    wird    fich    ihren 
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Weg    bahnen,    atmet    frifchen    Ruch     der    Scholle.  ift    in    diefer   Sammlung    das    altdeutfche   Chorlied 

Diefe   Kalenderfpriiche   fordern    nur    einen    wendi-  und  Madrigal   des   15.   und   16.  Jahrhunderts,  kurz 

gen,    blutvollen    Dirigenten    und    einen    grofkren,  das  Chorlied  des  17.  Jahrhunderts,  ausfuhrlich  das 

guten   Chor.  Dr.   Joh.    Maier.  Liedgut    des    18.    Jahrhunderts    (teilweife    fchon   in 

zeitgenoffifchen  Bearbeitungen)  und  fchliefilidi  aus- 

WALTER   LOTT:   Deutfche   Chormufik:   Singe-  giebig    das    Volkslied    ;n    durchwegs    hodiftehenden 

buch    des    Reichsverbandes    der    gemifchten    Chore  und    abwechflungsreichen    Bearbeitungen   namhafter 

Deutfchlands.    Fr.    Kiftner    &    C.    F.     W.    Siegel,  ze;tgenofiifcher  Komponiften   (teilweife  mit  Inftru- 

Leipzig.  menten).    Der  billige  Preis  der  Sammlung  fteht  in 

Als     4.    Liederbuchveroffentlichung    des     Reichs-  keinem   Verhaltnis   zu    dem   auserlefenen  Reichtum 

verbandes    gibt   hier   Walter   Lott    eine    ganz   aus-  des   Inhalts.    Die  bekannte   taktftrichloie   Obertra- 

gezeichnete  Auswahl  aus  der  deutfchen  Chorlitera-  gung  (nur  mit  Abteilungsftrichen)  eignet  fich  nicht 

tur  vom  15. — 19.  Jahrhundert.    Sehr  gut  vertreten  fur  alle  Chore.  Dr.  Joh.  Maier. 

KREUZ       UND       QUER 

Frau  Profeflor  Gifela  Gollerich  zum  80.  Geburtstag. 

Von  Paul  Giinzel,  Linz/Donau. 

„Zu  alien  Zeiten  haben  in  hervorragender  Zahl  Deutfche  der  Oftmark  tapfer  mitgeholfen  an 
der  Gewinnung  jenes  geiftigen  Alldeutfchland,  das  durch  keine  politifchen  Grenzen  beengt,  das 
echtefte  Schaffen  unferes  Volkstums  auf  alien  Gebieten  der  Kunft  und  des  Lebens  bergend, 
eine  ideale  Macht  geworden,  der  fich  heute  die  ganze  Kulturmenfchheit  beugt."  (Aus  der 
Brucknerfeftrede  1891   von  Auguft  Gollerich.) 

Frau  Profeffor  Gollerich  gehort  in  jenen  erlefenen  Kreis  diefer  genannten  Mitkampfer.  Wie 
ein  Markftein  des  geiftig  hochwertigen  Lebens  fteht  die  Sojahrige  als  Wegweiferin  der  Kunft 
zwifchen  Vergangenheit  und  Zukunft,  hochgewertet  wie  einft  die  weife  Priefterin  in  altgerma- 
nifchen  Gauen.  Geiftig  von  unendlicher  Spannung  vereinigt  fich  in  ihr  Erfahrung  und  Be- 
obachtung  einer  pianiftifchen  Kultur,  die  nur  eines  kennt:  der  Kunft  zu  dienen.  Mutter  und 
Kiinftlerin  zugleich  —  die  den  Kampf  urns  Dafein  bis  in  unfere  Tage  auskampfen  mufi  —  ift 
Gifela  Gollerich  weit  iiber  die  Grenzen  der  Oftmark  als  hervorragende  Konzertpianiftin, 
Mufik-  und  Klavierpadagogin  hochgefchatzt. 

Kein  Geringerer  als  Franz  L  i  f  z  t  hat  ihre  Begabung  erkannt  und  nach  Kraften  gefordert. 
Riihrende  Treue  bewahrt  die  Altmeifterin  audi  heute  noch  dem  groSen  Kiinftler  und  giitigen 
Menfchen   durch  ftiliftifche  Neubelebung  feiner  Werke  in  eigenen  Konzerten.:;") 

1858  als  zweite  Tochter  des  Beamten  der  ungarifchen  Hofkanzlei  Alfred  Voigt  von  Lei- 
tersberg  in  Wien  geboren,  war  ihr  mufikalifches  Talent  fchon  in  fnihefter  Jugend  entdeckt. 
Mit  fiinf  Jahren  erhalt  fie  bereits  den  erften  Klavierunterricht  von  ihrer  Mutter,  einer  beach- 
tenswerten  Beethovenfpielerin.  Als  Sechzehnjahrige  fand  fie  Aufnahme  in  die  Budapefter  Mufik- 
akademie,  deren  Direktor  Franz  E  r  k  e  1  —  beruhmter  ungarifcher  Tondichter  und  Klavier- 
meifter  —  fie  nach  vorangegangenem  Priifungsfpiel  mit  den  Worten:  „Endlich  eine  Begabung, 
auf  die  ich  Lifzt  aufmerkfam  machen  kann"  dem  Beherrfcher  der  mufikalifchen  Welt  und 
Prafidenten  der  Akademie  beftens  empfahl.  Der  Meifter,  der  fie  kurz  darauf  horte,  war  von 
Gifelas  Spiel,  ihrem  feelifchen  Vortrag  und  brillantem  Rhythmus  fo  beeindruckt,  dafi  er  fie 
in  feinen  eigenen  Kurs  aufnahm  und  ihr  das  Lifzt-Stipendium  der  ungarifchen  Mufikakademie 
verlieh;  es  war  mit  einem  Weiterftudium  bei  ihm  in  Weimar  verbunden. 

Nach  langerer  Konzerttatigkeit  heiratete  Gifela  Voigt  1881  den  Notar  und  Grofigrund- 
befitzer  Joh.  v.  Pafzthory-Rozfa;  aus  diefer  Ehe  ftammen  drei  hochmufikalifche  Kin- 
der: Gifela,  die  von  der  Wiener  Akademie  diplomierte  Pianiftin,  die  ausgezeichnete  Geigerin 
Palma  (Schiilerin  Joachims),  Tragerin  des  grofSen  Mendelsfohn-Preifes  und  Befitzerin  der  Me- 
daille  fiir  Kunft  und  Wiffenfchaft,  und  Cafimir  v.  Pafzthory,  der  als  ausgezeichneter  Cello- 
fpieler  fich  jetzt  ganz  der  Kompofition  widmet;  feine  reizenden  Opern  mit  grunddeutfchen 
Marchentexten,  feine  Kammermufikwerke  und  Lieder  find  be'deutend  und  nehmen  eine  ver- 
mittelnde  Stellung  zwifchen  Romantik  und  neudeutfchem  Schaffen  ein. 

*)  Vergl.  ZFM  Juniheft  1936,  S.  262  f.:  Gifela  Gollerich,  „Meine  Studien  bei  Franz  Lifzt"  mit 
Bildbeilage. 
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1893  ging  Frau  Gifela  mit  Auguft  G  6  1 1  e  r  i  ch  ,  dem  riihmlichft  anerkannten  Bruckner- 
biographen  und  unvergefilichen  Mufikforderer  der  Landeshauptftadt  Linz,  ihre  zweite  Ehe  ein; 
auch  aus  diefer  entfproffen  zwei  mufikalifch  begabte  Kinder,  Erika  und  Auguft.  Erftere  ift 
verheiratet  an  den  erft  kiirzlich  durch  fein  Buch  „Aus  Hitlers  Jugendzeit"  bekannt  geworde- 
nen  Diplom-Kaufmann  Hugo  R  a  b  i  t  f  ch  ,  der  letztgeborene  Sohn  Auguft  fteht  als  Flieger- 
hauptmann  in  der  Kampfflieger-Staffel   Lechfeld  bei  Augsburg. 

Dafi  Gifela  Gollerich  trotz  ihres  hohen  Alters  heute  noch  in  offentlichen  und  Sendekonzerten 
fiir  die  Kunft  ihres  Meifters  wirbt  und  ein  Publikum  von  Berlin  bis  Wien  und  Budapeft  be- 
geiftert,  ift  ein  Gefchenk  hoherer  Macht.  Grundgiitig  in  ihren  menfchlichen  Beziehungen,  tritt 
fie  ftets  kampfbereit  fiir  das  kulturelle  und  mufikwifTenfchaftliche  Erbe  ihres  Gatten  Auguft 
Gollerich  ein,  deften  grundlegende  Brucknerbiographie  im  Verlag  Guftav  Boffe  erfchienen  ift. 
So  fteht  diefe  Frau^und  Kiinftlerin  vor  uns,  ungebrochen  an  Geift,  ftark  in  ihrer  heroifchen 
Seele,  faend  und  gebend  alien,  die  aufnahmebereit  find.  Wir  beugen  uns  vor  ihrer  Kraft  und 
ihrem  Lebensmut,  aber  auch  vor  ihrer  menfchlichen  Giite. 

Hugo  Rafch  65  Jahre. 

Von  Dr.  Friedrich  Welter,  Berlin. 

Als  Dr.  Paul  Graener  beim  Kammermunkabend  der  3.  Reichstagung  der  Fachfchaft  Kom- 
poniften  auf  Schlofi  Burg  a.  d.  Wupper  das  Wort  ergriff,  um  in  herzlichen  Gluckwunfchen 
Hugo  Rafch  als  Jubilar  zu  feiern,  da  war  man  erftaunt.  Mit  Recht.  Denn  niemand  hatte 
in  diefem  elaftifchen  Kiinftler  einen  65-Jahrigen  vermutet.  Diefe  ungeminderte  Arbeitsinten- 
fitat  konnte  man  gerade  in  den  letzten  Jahren  des  Aufbaues  gebiihrend  beobachten.  Denn  feit 
1933  fiihrt  Hugo  Rafch  die  Gefchicke  der  Fachfchaft  Komponiften,  zunachft  als  Stellvertreter 
von  R.  Straufi  und  nunmehr  von  Paul  Graener.  Welch  eine  Unfumme  von  Kleinarbeit,  von 
taktifcher  Klugheit,  von  menfchlicher  Einfiihlungskraft  hier  in  Verhandlungen  mit  Behorden, 
im  Umgang  mit  dem  befonderen  „V6lkchen"  der  Tonfetzer  ufw.  feiner  harrte,  und  wie 
er  fich  diefer  Aufgaben  virtuos  entledigte,  —  das  kann  eigentlich  nur  der  Naherftehende  recht 
wiirdigen. 

Auch  als  Schaf fender,  als  Komponift  forgfaltig  angelegter,  innere  Kultur  und  weitreichende 
vokale  Kenntnis  verratender  Lieder  konnten  gerade  die  letzten  Jahre  fiir  Hugo  Rafch  aufierft 
gliickhaft  werden.  Wir  nennen  aufkr  den  friiheren  Liederheften  (darunter  die  ungemein  erfolg- 
ficheren  und  vielgebrachten  „Bufch-Lieder")  als  neue  Gaben  die  ,,3  Lieder  nach  alten  Texten" 
(Op.  21),  ,,5  Gefange  des  Hafis"  (Op.  16)  und  ,,4  Gedichte  von  W.  Bufch"  (Op.  17),  famt- 
lich  erfchienen  im  Verlag  F.  Moricke-Giitzkow,  Stettin.  Diefe  Gefange  leben  von  einer  fein- 
gefiigten,  dem  Wortakzent  und  dem  Dichterton  forgfaltig  nachfpurenden  Melodielinie,  die 
durch  eine  bewegliche,  aber  im  Grunde  doch  fparfame  Harmonik  ihre  Farbe,  durch  einen  klang- 
vollen  wie  felbftandig  gefiihrten  Klavierfatz  ihre  Stiitze  erhalt.  Jene  auf  Schlofi  Burg  von  dem 
Bariton  R.  S  ch  r  am  ek  -  Wien  gefungenen  Lieder  —  und  er  brachte  fie  authentifch!  —  zeigten 
H.  Rafch  vom  eigenbetonten  Volksliedftil  her,  der,  formal  abgerundet,  den  Gefiihlswert  un- 
mittelbar  hervortreten  liefi  („Ich  hab  mich  ganz  verloren",  „Maria  mit  dem  Kinde",  „Wenn 
ich  nachts",    „Ich  wollt'  zu  Land"  und  „Der  Mond  ift  aufgegangen"). 

Bedauerlicherweife  brachten  aber  die  Jahre  nach  1933  die  Beendigung  zweier  Tatigkeiten, 
die  Hugo  Rafchs  friiheres  Wirken  entfcheidend  beftimmt  hatten:  feine  Tatigkeit  als  Gefangs- 
padagoge  von  hohen  Qualitaten  —  und  mancher  Sanger  wie  manche  Sangerin  danken  ihm  die 
Gediegenheit  ihrer  ftimmtechnifchen  Ausbildung!  — ,  dann  den  Abfchlufi  feines  mufikkritifchen 
Wirkens.  Seit  191 1  gehorte  feine  Kraft  und  kunftlerifche  Erfahrung  neben  anderen  Zeitungen 
vornehmlich  der  A.  M.  Z.  als  enger  Mitarbeiter  von  Paul  Schwers.  Wenn  er  1929  Kampfer 
fiir  Adolf  Hitler  wurde  und  diefes  den  Bruch  mit  manchem  alten  Freunde  bedeutete,  wenn  er 
fpater  bis  1934  feine  ganze  Einfatzbereitfchaft  der  Berliner  Mufikredaktion  des  V.  B.  lieh,  fo 
nehmen  wir  alles  diefes  als  fchonfte  Beftatigung  feiner  inneren  Schwungkraft  im  Zeichen  fort- 
fchreitender  Entwicklung.  Ift  es  noch  notig,  auf  Hugo  Rafch,  den  65-Jahrigen,  die  iiblichen 
Gefundheits-  und  Schaf fenstoafte  auszubringen?  Er  befitzt  und  pflegt  ja  beides.  Per  multos 
annos  hoffentlich! 
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„Deutfch  fein  heifk:  eine  Sadie  urn  ihrer  felbfl  willen  tun". 

Ein  Dankeswort  an  Leopold  Reichwein. 
Von  Dr.  Erich  Valentin,  Miinchen. 

Am  16.  Mai  ift  Leopold  Reichwein  fechzig  Jahre  alt  geworden.  Er  ift  Schlefier,  was 
er,  obwohl  er  unferem  Wiflen  und  Gefiihl  nach  als  ein  unlosbarer  Beftandteil  zum  Kultur- 
leben  feiner  Wahlheimat  Wien  gehort,  in  Sprache  und  Empfinden  nicht  leugnen  kann,  Schle- 
fier, wie  Jakob  Bohme,  Eichendorff  und  die  Schuberts.  In  Breslau,  der  Stadt,  in  der  einft 
Liitzow  feine  Scharen  um  fich  fammelte  und  Friedrich  Wilhelm  III.  den  Aufruf  an  fein  Volk 
richtete,  wurde  er  geboren.  Dort  befuchte  er  das  Realgymnafium  am  Zwinger.  Don  begann 
auch,  als  er  feine  Studien  an  der  Berliner  Mufikhochfchule  abgefchlollen  hatte,  fein  kiinftle- 
rifcher  Lebensweg,  der  ihn  iiber  Mannheim  und  London  (Covent  Garden)  nach  Karlsruhe 
fiihrte,  wo  er  als  erfte  Tat  die  Auffiihrung  von  Pfitzners  „Armen  Heinrich"  vollbrachte.  1913 
wurde  er  in  der  Eigenfchaft  eines  „k.  u.  k.  Hofkapellmeifters"  nach  Wien  berufen,  feiner 
kiinftigen  Heimat,  in  der  er  fich  wiederum  im  Einfatz  fur  Hans  Pfitzner  und  die  deutfche 
Mufik  feine  erfte  Anerkennung  verfchaffte.  Seine  Tatigkeit  erweiterte  fich,  als  er  1921  die 
neuen  Konzerte  der  „Gefellfchaft  der  Mufikfreunde"  ins  Leben  rief  und  den  "Wiener  Konzert- 
verein  iibernahm.  Dazu  kam  alsbald  die  Betreuung  des  gefamten  Mufiklebens  der  Stadt  B  o  - 
chum,  das  ihm  feinen  neuen  Auftrieb  verdankt.  Und  fo,  zwifchen  Wien  und  Bochum,  be- 
wegt  fich  heute  nach  wie  vor  fein  unermudliches  Wirken.  1936  jedoch  wollte  man  ihm 
im  damaligen  Wien  den  Mund  verbieten.  Die  Vorgefchichte  dazu  geht  weiter  zuriick.  „Im 
Sommer  1932",  erzahlt  Reichwein,  „veroffentlichte  ich  mehrere  Auffatze  im  Volkifchen  Be- 
obachter,  deren  einer,  ,Der  Einbruch  der  Juden  in  die  deutfche  Mufik',  ungeheures  Auffehen 
erregte.  Die  Wiener  Juden  verfuchten,  meine  Konzerte  zu  boykottieren  —  vergebens,  der  Be- 
fuch  blieb  glanzend.  Sie  liefien  aber  nicht  nach,  und  im  Januar  1936  wurde  meine  Wiener 
Tatigkeit  behordlich  unterbunden.  Erft  im  Februar  1937  konnte  ich  wieder  ein  Konzert  in 
Wien  leiten,  unter  erfchiitterndem  Jubel   des  Publikums." 

Trotz  aller  Schwierigkeiten,  die  man  ihm  cntgegenfetzte,  blieb  Reichwein  auf  feinem  Po- 
flen,  hier  wie  da,  und  fiihrte  das  von  ihm  1936  gegriindete  „ Wiener  Tonkiinftler-Orchefter" 
zur  Erfullung  grower  Aufgaben.  Aber  nicht  nur  mit  dem  Taktftock,  auch  mit  der  Feder  hat 
Reichwein  zur  Mufikwelt  gefprochen.  Als  K  o  m  p  o  n  i  ft  trat  er  bisher  mit  zwei  Opern, 
„Vafantafena"  (1903)  und  „Die  Liebenden  von  Kandahar"  (1907),  einer  „Operette  „Hafard" 
(1909),  einer  Mufik  zu  Goethes  „Fauft"  (1909),  mit  Liedern  und  Melodramen  hervor.  Von 
der  Sachkenntnis  und  Weite  feines  Schaffenskreifes  zeugt  ein  fchriftftellerifches 
Werk:   feine  Monographic   iiber  „B  a  y  r  e  u  t  h"  (1934). 

Es  ift  eine  feltfame  Fiigung,  dafi  ProfefTor  Leopold  Reichwein,  deffen  dirigentifches  Wir- 
ken, gerade  in  der  Zeit  mutigen  Einfatzes  fur  die  deutfche  Sache,  mit  der  Verleihung  des 
Titels  eines  Generalmufikdirektors  durch  den  Fiihrer  ausgezeichnet  wurde,  in  dem  gleichen  Mo- 
nat  Geburtstag  hat,  wie  die  beiden  groften  Vorbilder  feiner  kiinftlerifchen  Laufbahn:  Richard 
Wagner  und  Hans  Pfitzner,  neben  die  er  felbft  mit  gefinnungsentfprechendem  Bekennt- 
nis  Beethoven  ftellt.  Der  Name  Leopold  Reichwein  hat  im  deutfchen  Mufikleben  feine 
befondere  Bedeutung.  Denn  Reichwein  gehort  zu  denen,  die  in  den  Zeiten  des  drohenden 
Niedergangs  auch  als  Mufiker  tapfer  und  treu  die  Fahne  aufrecht  hielten  und  fich  durch  nichts, 
durch  keine  Lockungen  und  Verfprechungen,  beirren  liefien.  Das  hat  die  Aufgabe  diefes 
Kiinftlers,  der  friih  zur  Bewegung  kam,  beftimmt.  Auch  kiinftlerifch,  d.  h.  fein  Wirken  am 
kiinftlerifchen  Werk.  Fur  ihn  gibt  es  kein  anderes  Gefetz  als  das  der  „Werktreue",  als  der 
in  Noten  ausgedriickte  Wille  des  Schopfers,  deffen  Gedanken  zu  verlebendigen  er  als  die 
einzige,  als  die  hbchfte  und  zugleich  fchwierigfte  Aufgabe  des  Dirigenten  betrachtet.  Mit  die- 
fer  Zielfetzung  ift  er  als  junger  Kapellmeifler  vor  ungefahr  vier  Jahrzehnten  in  das  Mufik- 
leben eingetreten.  Und  mit  der  gleichen,  jungen,  gefmnungstreuen  Bekenntnishaftigkeit  fteht 
er  heute  zu  dem  von  ihm  verfochtenen  Ideal.  Seine  befondere  Liebe  ift  die  deutfche  Mufik, 
der  feine  Lebensaufgabe  gilt. 
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Max  v.  Schillings. 

Erinnerungen  an  eine  lebenslange  Freundfchaft. 

Von  Geh.  Rat  Prof.  Dr.   Wolfgang    Golther,  Roftock. 

Deutfche  Art  und  Kunft  war  das  Hochziel  feines  Lebens  und  Schaffens.  In  glanzendem  Auf- 
ftieg  fetzte  er  fich  als  Komponift,  Dirigent,  Intendant  gegen  vielartige  fremde  Gewalten  durch. 
Er  war  unter  meinen  erften  Zuhorern,  als  ich  in  Munchen  meine  akademifche  Laufbahn  begann. 
Ferdinand  Graf  Sporck,  der  Dichter  der  „Ingwelde"  und  des  „Pfeifertags"  vermittelte  unfere 
Bekanntfchaft,  die  von  Anfang  an  auf  dem  Grunde  der  Bayreuther  Weltanfchauung  erwuchs. 
Munchen  war  damals  (1889)  noch  die  Stadt,  wo  des  Meifters  Werke  verhaltnismafiig  am  beften 
aufgefiihrt  wurden,   in   Erinnerung  an   die   Zeit  Konig  Ludwigs  und  Richard  "Wagners. 

Schillings  war  nach  Miinchen  gekommen,  um  Rechtswiffenfchaf  t  zu  fludieren,  aber  im  Verkehr 
mit  den  tonangebenden  Perfonlichkeiten  der  neudeutfchen  Richtung  erkannte  er  bald  in  der 
Tonkunft  feinen  wahren  Beruf.  Mir  war  es  vergonnt,  in  dauerndem  Verkehr  mit  ihm  feinen 
ganzen  Lebenslauf  aus  der  Nahe  und  Feme  zu  verfolgen.  Eines  Tages  brachte  er  mir  das 
I  Textbuch  zur  „Ingwelde",  das  ich  priifen  und  begutachten  follte.  Ich  erkannte  bald,  dafi  der 
1  Verfaffer  fich  von  der  Urquelle,  einer  fpatislandifchen  Saga,  zwar  weit  entfernte,  aber  nur 
I  v  zum  Vorteil  der  Neudichtung.  „Ingwelde"  ifb  ein  Drama  aus  der  Wikingerzeit  mit  altgermani- 
fchen  Sagenmotiven  durchwoben.  Ingwelde  ifb  die  leidvolle  Frau,  die  Frieden  will  und  Streit 
erregt,  gleich  jener  fagenberiihmten  Hilde,  um  deren  Befitz  zwifchen  ihrem  Freier  und  ihrer 
Sippe  eine  Vernichtungsfchlacht  entbrennt.  Von  Ingwelde  geht  allbeftrickender  Zauber  aus. 
Der  wilde  Seekonig  Klaufe  entfiihrt  fie  mit  Gewalt  und  Lift.  Ihm  zur  Seite  fteht  der  finnende, 
traumerifche  Bran,  der  Skalde,  der  zum  Blutracher  feines  im  Kampfe  gefallenen,  als  Wieder- 
ganger  erfcheinenden  Bruders  werden  mufi.  Die  Gegenfatze  des  friedlichen  Sangers  und  des 
Blutrachers  Bran  find  am  Anfang  und  Ende  des  zweiten  Aktes  eindrucksvoll  herausgehoben. 
Das  Schlufibild,  das  Wikingerfchiff  mit  brennendem  Holzftofi  wie  bei  Balders  Beftattung,  ift 
ganz  aus  der  Saga-Zeit  heraus  geftaltet.  Schillings  fiihrte  mich  in  die  Mufik  ein,  indem  er  mir 
die  Partitur  vorfpielte  und  erlauterte.  So  war  ich  lange  vor  der  Auffiihrung  der  erfte  Zuhorer. 
In  meinem  Hausbuche  bewahre  ich  noch  heute  als  koftbares  Andenken  feine  Niederfchrift  des 
Ingwelde-Motivs. 

In  Bayreuth,  wohin  Frau  Cofima  Wagner  ihn  zur  Mitwirkung  an  den  Feftfpielen  berief, 
lernte  Schillings  Felix  Mottl  kennen,  der  ihm  ein  begeifterter  Vorkampfer  wurde  und  die 
Urauffiihrung  der  „Ingwelde"  in  Karlsruhe  im  November  1894  veranftaltete.  „Seit  Wagner 
das  erfte  grofie,  wahrhaft  felbftandige  Werk",  urteilte  eine  verftandnisvolle  Kunftbetrachterin. 
Der  23Jahrige  Schillings  riickte  in  die  vorderfte  Reihe  der  deutfchen  Tonkiinftler.  Hermann 
Zumpe  brachte  die  „Ingwelde"  unter  der  Spielleitung  von  Hermann  Gura  im  November  1898 
in  Schwerin  heraus  und  hatte  das  Gliick,  audi  aufierhalb  Schwerins  dafiir  eintreten  zu 
konnen:  Herzog  Johann  Albrecht  von  Mecklenburg  gewann  das  Berliner  Opernhaus  zu  einem 
achtmaligen  Gaftfpiel  der  Schweriner.    Werk  und  Wiedergabe  fanden  grofien  Beifall. 

Durch  meine  Berufung  als  Profeffor  fiir  Deutfchkunde  nach  Roftock  (1895)  war  ich  von 
Schillings  raumlich  weit  getrennt  worden.  Aber  dank  Zumpe  trafen  wir  bei  der  „Ingwelde" 
wieder  zufammen  in  Schwerin,  wo  ich  das  begliickende  Erlebnis  hatte,  das  mir  vertraute 
Werk  glanzvoll  erftehen  zu  fehen.  Im  November  1899  folgte  die  Schweriner  Urauffiihrung 
des  „Pfeifertags".  Das  waren  Kunftfefts  vor  einer  empfanglichen  Horerfchaft,  die  Zumpes 
Feuergeift  mit  einleitenden  Vortragen  vorbereitet  hatte.  Auch  der  „Moloch"  zog  bald  in 
Schwerin  ein.    Natiirlich  zuletzt  auch  die  „Mona  Lifa". 

Da  Schillings  ofters  beim  Herzog  Johann  Albrecht  in  Wiligrad  weilte,  hatte  ich  wiederholt 
Gelegenheit  zur  Erneuerung  und  Feftigung  unferer  Freundfchaft.  Unvergefilich  bleibt  mir  ein 
Abend,  wo  Gura  noch  in  fpater  Nacht  zur  Begleitung  von  Schillings  das  „Hexenlied"  vor- 
trug.  Damals  war  ich  mit  Ausgabe  der  Wefendonk-Briefe  befchaftigt  und  verwahrte  langere 
Zeit  Wagners  Kompofitionsfkizzen  zum  „Triftan".  Schillings  erklarte  diefe  Urkunden  fur  den 
wunderbarften  Einblick  in  das  Schaffen  des  Meifters.  Er  ftellte  mir  in  fpielbarer  Form  einen 
Klavierauszug  von  zwei  kurzen  Satzen  des  zweiten  Aktes  her,  die  Wagner  in  die  Partitur 
nicht  aufnahm,   fo  dafi   wir   uns   ein  Bild   vom  „uberftrichlofen  Triftan"  machen  konnten. 
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Schillings  war  1908  als  Generalmufikdirektor  nach  Stuttgart  iiberfiedelt.  Audi  dort  fanden 
wir  uns  wieder,  als  ich  zu  Vortragen  in  meine  Vaterftadt  kam.  Er  bot  mir  als  Gaftgefchenk 
im  damaligen  Interimstheater  den  „Fliegenden  Hollander"  als  dramatifche  Ballade  paufenlos 
durdigefpielt  und  Lifzts  „Heilige  Elifabeth"  fzenifch.  Dann  fahen  wir  uns  langere  Zeit  nicht 
mehr.  Aber  nach  dem  Krieg  wahrend  feiner  Berliner  Generalintendanz  konnte  der  perfon- 
liche  Verkehr  wieder  aufgenommen  werden.  Bei  Befuchen  in  Berlin  horte  ich  Auffiihrungen 
unter  feiner  Leitung,  darunter  audi  eine  „Mona  Lifa".  Mehrmals  kam  er  nach  Roftock  als 
Gaftdirigent.  Das  Roftocker  Theater  hatte  fich  in  vierzigjahrigem  zielbewufken  Aufftieg  zu 
einem  „norddeutfchen  Bayreuth"  entwickelt.  In  den  Wagner- Vorftellungen  herrfchte  ftrenger  Stil, 
das  Orchefter  war  fo  gut  gefchult,  dafi  Dirigenten  von  Weltruf  wie  Nikifch,  Zumpe,  Pfitzner 
feine  Leiftungsfahigkeit  lobten.  Ein  weiteres  Bindeglied  zu  Roftock  war  Barbara  Kemp,  die 
bei  uns  ihre  Laufbahn  begonnen  hatte.  Schillings  dirigierte  in  Roftock  „Walkure",  „Triftan" 
und  „Mona  Lifa"  mit  der  wundervollen  Geftaltung  durch  feine  Gattin.  Audi  die  erfte  Faf- 
fung  des  umgearbeiteten  „Pfeifertags"  wurde  hier  erprobt.  Zur  Zeit  feiner  Kampfe  mit  der 
vorgefetzten  Behorde,  die  mit  friftlofer  Entlaffung  des  Generalintendanten  endeten,  war  er  oft 
unfer  Gaft.  Er  hatte  ja  jetzt  Zeit  genug  zu  Gaftfahrten.  Am  1.  Januar  1933  wirkte  ich 
mit  Schillings  in  einem  Wagner-Konzert  des  Hamburger  Senders  zum  Gedachtnis  des  50.  Todes- 
jahres  unferes  Meifters  zufammen,  indem  ich  es  mit  einer  Gedenkrede  einleitete.  In  der  Paufe 
erzahlte  er  mir  von  neuen  Kampfen  in  Zoppot.  Das  war  unfer  letztes  Zufammenfein.  Aus 
der  Feme  verfolgte  ich  mit  regfter  Teilnahme  feinen  neuen  Aufftieg,  als  er  vom  Fiihrer  an 
die  Charlottenburger  Oper  berufen  wurde.  Ich  horte  feine  Gedenkrede  auf  Wagner  am 
13.  Februar  im  Leipziger  Gewandhaus  und  einen  „Parfifal"  aus  Charlottenburg.  Am  24.  Juli 
vernahm  ich  mittags  durch  den  Rundfunk  tief  erfchiittert  feinen  Tod.  Vergeblich  bemiihte 
ich  mich  um  eine  wiirdige  Gedenkfeier:  es  blieb  bei  einigen  Konzerten  und  „Mona-Lifa"- 
Auffiihrungen! 

Staatsrat  Tietjen  bereitete  am  3.  Mai  1938  dem  einftigen  Leiter  der  Staatsoper  mit  der  „Ing- 
welde"  eine  Ehrung,  die  dadurch  befondere  Bedeutung  gewann,  dafi  Frau  von  Schillings  mit 
der  Spielleitung  betraut  wurde,  um  dem  Werk  ihres  Gatten  eine  ftilgemafie  Wiedergabe  aus 
feinem  Geifte  zu  fichern.  Hier  lebte  Schillings  mit  feinem  Wikingerdrama  vor  Auge  und  Ohr 
einer  fur  nordifche  Kunft  empfanglichen  Gemeinde  wieder  auf. 

Jofef  Mysliweczek  (Jagerl) 

genannt  Guifeppe  Venatorini  —   ein  fudetendeutfches  Mufikerfdiickfal. 
Von  Richard  Stolz,  Wien. 

Es  ift  noch  nicht  fo  lange  her,  da  konnte  man  in  einer  englifchen  Zeitung  folgende  inter- 
effante  Notiz  lefen:  „Im  Briinner  Rundfunk  wurde  vor  einiger  Zeit  anlafilich  der  200.  Wieder- 
kehr  des  Geburtstages  von  Jofef  Mysliweczek- Venatorini,  diefer  Meifter  in  befcheidener  Weife 
durch  ein  fehr  fpannendes  Horfpiel  gefeiert.  Als  Erganzung  hierzu  hat  dann  das  Deutfche 
Staatskonfervatorium  in  Prag  (Dr.  Johann  Branberger)  am  dortigen  alten  Standetheater  (auch 
im  Rundfunk)  eine  ausgezeichnete  Auffiihrung  feiner  tragifchen  Rokoko-Oper  „Ezio"  ver- 
anftaltet,  deren  tief  empfundene,  wunderfchone  Partien  felbft  den  Gegenwartsmenfchen  ent- 
ziicken  miiffen.  Der  heutigen  Generation  ift  der  Name  diefes  Meifters  faft  gar  nicht  mehr 
gelaufig,  obwohl  Mysliweczek- Venatorini  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  der 
popularfte  aller  lebenden  Kompofiteure  war  und  nahezu  ganz  Europa  mit  feiner  Mufik  erfreut 
hatte."  Unter  den  Komponiften  deutfch-bohmifcher,  beffer  gefagt,  fudetendeutfcher  Herkunft, 
die  fchliefilich  von  aller  Welt  umfchwarmt  und  infolge  ihrer  Schopfungen  mit  Ruhm  iiber- 
hauft  wurden,  fteht  Jofef  Mysliweczek  (Jagerl)  an  erfter  Stelle.  Sein  Leben,  voll  von  Ent- 
behrungen,  Enttaufchungen  und  Abenteuern,  aber  auch  reich  an  fonnigen  Tagen,  fowie  an 
Jahren  intenfiver  Arbeit,  hort  und  lieft  man  wie    eine   fpannende    Sage."')     Er   ift    neben    dem 

*)  Seit  einigen  Jahren  fahndet  man  nadi  den  Handfchriften  der  Werke  des  Vergeffenen.  Man  fand  fie 
in  den  Archiven  und  Bibliotheken  Belgiens,  Italiens,  Englands,  Dfterreichs  und  der  Schweiz,  ferner  auf 
Schloffern  und  Kirchenchoren,   fowie   in  Aufbaufchulen,  Seminarien  und   Kloftern   von  Bohmen,   Mahren 
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Griinder  der  fortfchrittlichen  „Mannheimer  Sd  ule",  des  ebenf alls  aus  Deutfch-Bohmen  ftam- 
menden  Johann  Stamitz  (geboren  1717)  einer  der  wichtigften  Meifter  der  deutfch-bohmifchen 
Mufikeremigration  des   18.  Jahrhunderts  und  Vorlaufer  des   „  Wiener  Klaflizismus". 

-•!•  *  * 

Der  Miillerfohn  Jofef  Mysliweczek  wurde  am  9.  Marz  1737  in  dem  damals  deutfdien  Dorf- 
dien  Nusle  bei  Prag  geboren.  Diefer  Deutfch-Bohme  hat  halb  Europa  gefehen  und  Werke 
gefchrieben,  die  noch  heute  —  200  Jahre  nach  feiner  Geburt  —  Bewunderung  und  Staunen  ver- 
dienen. 

Da  ift  der  Ahnherr,  der  nodi  um  1649  lebende  Grofivater  Bernhard  Jagerl,  Hartl  genannt, 
ein  kernfefter  Mann,  der  unter  Torftenfon  als  Kriegsmann  in  Deutfchland  mitgefochten  und 
heimgekehrt,  einen  durch  die  Peft  verodeten  Bauernhof  im  Iferlandchen  erworben  hatte.  Hartls 
Sohn,  Paul,  wanderte  um  1688  in  die  „verdeutfchte  Gegend"  von  Prag  ein,  dem  die  tfchechen- 
freundlichen  Pramonftratenfer  einen  Pachthof  famt  Miihle  iiberliefien.  Dazumal  erhielten  deutfche 
Siedler  oder  Pachter  audi  in  diefem  Gutsbereich  auf  einmal  tfdiechifdie  Vor-  und  Zunamen, 
und  aus  dem  Paul  Jagerl  wurde  ein  Pavel  Mysliweczek.  Ein  Umftand,  der  in  jener  Zeit  poli- 
tifcher  Sdiwache  und  Zerriflenheit  des  Bohmerlandes  freilich  nidit  viel  zu  denken  gab.  (Das 
tidiechifdie  Wort  Myslivec  bedeutet  Jager  und  Myslivecek  ift  ein  Diminutivum,  was  fo  viel 
heifit,  wie  Jagerdien  oder  Jagerl.  Im  Lateinifdien  heifit  Jager:  venator.  Mysliweczek  leitete  da- 
v6n  dann  fpater  feinen  italienifchen  Namen  Venatorini  ab.) 

Der  blutjunge  Mysliweczek  wurde  mit  feinem  Zwillingsbruder  Anton  Joachim  in  einer 
Prager  Vorortfchule  vorgebildet,  dann  mit  diefem  Bruder  als  Student  der  „Philofophie"  zu 
den  Jefuiten  in  Prag  gefchickt.  Jofef,  der  brunette,  unftete  Cherubim  und  fein  gleichartiger 
Bruder  waren  fchlichte,  aber  ehrgeizige  junge  Leute.  Sie  waren  einem  Schulfuchfen  mit  nicht 
ganz  einwandfreier  Lebensfiihrung  ausgeliefert;  vielleicht  erklart  fich  daraus  zum  Teil,  dafi  es 
Jofef  fpater  an  moralifcher  Feffigkeit  fehlte.  Die  beiden  Bruder  erlernten  fpater  das  Miiller- 
gewerbe  und  nahmen  zwifchendurch  Unterricht  in  Hydraulik  und  Mathematik  bei  dem  Prager 
Profeffor  Schorr.  Jofef  Mysliweczek  war  eine  empfindliche,  zuruckhaltende  Natur  und  ent- 
fchied  fich  fiir  die  Mufik.  Er  nahm  zuerft  bei  Jofef  Segert,  dann  bei  Johann  Habermann  Unter- 
richt in  Orgel,  Harmonie-  und  Kompofitionslehre  und  bildete  fich  bei  Thomas  Zygmund,  einem 
Verehrer  J.  M.  Leclairs,  im  Violinfpiel  und  Kontrapunkt  aus  und  fing  fehr  bald  an  zu  kom- 
ponieren.  Seine  allererften  Kompofitionsverfuche  waren  kleine  Klavier-  und  Inftrumentalftiicke 
fowie  Arien  und  zwei  Meflen  im  Stile  des  aus  Deutfch-Bohmen  ftammenden  genialen  Kirchen- 
komponiften  Andreas  Hammerfchmidt  (der  gefchichtlich  als  eine  Obergangserfcheinung  zwifchen 
Schiitz  und  Bach  gelten  darf).  Von  feinen  weiteren  Kompofitionen  waren  fechs  „Monat"-Sym- 
phonien,  die  anonym  herausgegeben  waren,  in  den  Landern  der  gewefenen  bohmifchen  Krone 
mit  grofiem  Erfolg  aufgefiihrt  worden.  So  oft  Jofef  Mysliweczek  in  feiner  Freizeit  durch  die 
Strafkn  der  damals  deutfdien  Stadt  Prag  wanderte,  bewunderte  er  immer  wieder  ihre  archi- 
tektonifchen  Wunder,  die  deutfche  Baumeifter  vollbracht  hatten.  Heute  find  diefe  Prachtbauten 
das  Vermachtnis  einer  langfl  vergangenen  Zeit.  Aber  bekanntlidi  gilt  kein  Prophet  im  Vater- 
land.  Audi  Mysliweczek  hat  das  fuhlen  miiflen.  So  reifte  er  im  Jahre  1763  nach  Venedig, 
wo  er  von  dem  beriihmten  Kontrapunktlehrer  Pescetti  nicht  nur  im  Rezitativ  Unterweifung 
empfing,  fondern  audi  den  ganzen  iibrigen  Apparat    der    italienifchen  Solooper    kennen    und 

handhaben  lernte. 

*  *  * 

Mysliweczek  wirft  fich  mit  allem  Eifer  auf  das  Studium  der  italienifchen  Sprache,  wobei  ihm 
die  Kenntnis  des  Lateinifdien  fehr  zu  flatten  kommt.   Er   fchreibt   und   fpricht   aufterdem   per- 

und  Schlefien.  Soweit  fie  erreichbar  waren,  find  fie  in  dem  von  den  Gebriidem,  Univerfitatsprofeilor  Dr. 
Vladimir  Helfert  und  Direktor  Dr.  Jaroslav  Helfert,  im  Jahre  19 19  begriindeten  Mufikardiiv  des  mahri- 
fdien  Landesmufeums  in  Briinn  in  Evidenz  genommen  und  thematifdi  befchrieben  worden.  Diefes  unter 
der  Leitung  des  Dr.  Jan  Racek  ftehen.de  Mufikardiiv  befitzt  aufierdem  nodi  Filmaufnahmen  von  Bohemi- 
cis,  die  fich  im  Auslande  befinden. 
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fekt  deutfch,  bohmifch  und  englifch.  Er  geht  nach  Parma,  wo  er  feine  erfte  Oper  komponiert: 
„Medea",  die  dort  im  Mai  1766  mit  grofiem  Beifall  zur  Urauffiihrung  kommt.  Der  Erfolg 
diefer  Oper  verfchafft  ihm  eine  Einladung  nach  Neapel,  wo  er  aus  Anlafi  des  Namensfeftes 
des  jungen  Konigs  die  Oper  „Bellerofonte"  komponiert.  Sie  hat  feinen  Ruhm  begriindet.  Mys- 
liweczek  fchreibt  fiir  italienifche  und  deutfche  Stadte  mehr  als  30  Biihnenwerke,  darunter 
feine  beriihmtefte  Schopfung:  „L'01impiade".  Ober  den  fchonen  Gefang  und  das  neue  „Akkom- 
pagnement"  diefer  Oper  driickt  ein  junger  Komponift  feine  Bewunderung  aus:  Mozart.  Neben 
den  erwahnten  Biihnenwerken  hat  Mysliweczek-Venatorini  —  den  neuen  Namen  hat  er  in 
Italien  angenommen  —  noch  mehrere  monumentale  Oratorien,  ferner  Sonaten,  Quartette, 
32  Kirchenkompofitionen,  9  Konzerte  fiir  Violine  und  andere  Inftrumente,  dann  40  Kammer- 
mufikwerke,  36  Symphonien,  eine  Unzahl  Vokalkompofitionen  und  anderes  mehr  gefchrieben. 
Von  feinen  Oratorien  find  die  bekannteften  „Passio  Jesu  Christi",  „La  famiglia  di  Tobia"  und 
das  589  Partiturfeiten  umfaffende,  fiir  Miinchen  gefchriebene  Oratorium:  „Isacco  Figura  d:I 
Redentore",  ein  Werk  mit  dramatifch  bewegten  Chorfatzen,  denen  national-volkstiimliche 
Wendungen  melodifche  Biegfamkeit   und   Farbe  geben. 

Die  Begegnung  mit  der  Marchefa  Madlene  Querini  im  Mai  1761  zu  Prag  bezeichnet  im  Leben 
Jofef  Mysliweczek's  den  Beginn  eines  neuen  Zeitabfchnittes.  Mysliweczek  verfallt  dem  unge- 
wohnlichen  Zauber  diefer  geiftreichen  Dame. 

Im  Herbft  des  Jahres  1773  fehen  wir  ihn  in  Neapel,  wo  er  Mittelpunkt  des  gefellfchaft- 
lichen  Lebens  ift,  und  wo  feine  duftige  Oper  „Romolo  ed  Ersilia"  aufgefiihrt  wird. 

Mysliweczek-Venatorini  war  als  Cembalift,  Orgel-  und  virtuofer  Violinfpieler  der  berufenfte 
Interpret  feiner  eigenen  Kompofitionen.  Mysliweczeks  Arien,  Concerti,  Divertimenti  und  Sym- 
phonien bezauberten  damals  die  Mitglieder  der  hofifchen  Mufikzirkel  zu  Aachen,  Augsburg, 
Berlin,  Dresden,  Heidelberg,  Koblenz,  Koln,  Mainz,  Miinchen,  Salzburg,  Prag,  Regensburg, 
Schwetzingen,  Wien,  Wolfenbiittel  und  Wiirzburg.  Auch  ift  heme  fo  gut  wie  erwiefen,  dafi 
Mysliweczek  ein  Freund  und  Heifer  des  jungen  Mozart  mit  den  ftets  leeren  Tafchen  war,  dafi 
er  ihn   an   der  Tafel   ofter   „freihielt"   und   dem  ftets  mit  der  Not  Kampfenden  viele  Wege 

ebnete. 

t  *  *  # 

Es  gehort  zur  Tragik  von  Mysliweczeks  Leben,  dafi  die  durchfchlagende  Wirkung  feines 
Meifterwerkes  „L'01impiade"  durch  Mozarts  gewichtiges  Werk  mit  der  Zeit  abgefchwacht,  ja 
totgefchwiegen  wurde.  Mysliweczek  wufke  das  fehr  gut.  Das  Geld,  das  er  fich  erworben  hatte, 
ging  nach  dem  Durchfall  feiner  letzten  zwei  Opern  „Armida"  und  „Il  Medonte"  verloren. 
Schliefilich  war  er  nicht  mehr  arbeitsfahig,  glitt  in  bodenlofe  Tiefe  des  Elends.  Alle  hatten  ihn 
verlaffen:  die  guten  Freunde  und  Freundinnen.  —  Auch  Sorgen  um  das  tagliche  Brot  hatten  feitie 
Nervenkraft  aufgezehrt.  Es  war  ganz  ftill  um  ihn. 

Mysliweczek  ftarb  an  einem  Februartag  Anno  178 1  in  einem  Armenviertel  Roms.  Sein 
Lieblingsf chiiler  Lord  Barry  liefi  ihn  mit  grofier  Pracht  beftatten  und  errichtete  ihm  in  der 
Kirche  San  Lorenzo  in  Lucina  in  Rom  ein  koilbares  Grabmal.  Der  Ort,  an  dem  er  beerdigt 
wurde,  ift  nicht  mehr  feftftellbar. 

Deutfcher  Mufikpadagogifcher  Verband  in  der  Tfchechoflowakei. 

Der  Deutfche  Mufikpadagogifche  Verband  in  der  Tfchechoflowaki- 
fchen  Republik  hat  in  feiner  diesjahrigen,  anfangs  Mai  in  Troppau  in  Schlefien  ab- 
gehaltenen  Hauptverfammlung  den  einftimmigen  Befchlufi  gefafit,  fich  vorbehaltlos  und  ge- 
fchloflen  hinter  den  Fiihrer  der  Sudetendeutfchen  Konrad  Henlein  zu  ftellen,  fich  daher  der 
fudetendeutfchen  Erzieherfchaft,  wie  fie  in  der  S  D  P  (Sudetendeutfchen  Partei)  gegeben  ift, 
einzugliedern,  das  bisherige  Verbands-Organ,  die  Mufikpadagogifchen  Blatter  des 
„A  u  f  t  a  k  t",  als  Verbandszeitfchrift  aufzulaffen  und  an  feine  Stelle  die  „M  u  f  i  k  - 
blatter  der  Sudetendeutfchen"  treten  zu  laffen.  Mit  diefen  Entfchliefiungen  ift  nun 
auch  im  fudetendeutfchen  Mufiklehrberuf  die  zweckmaftige  Einigung  zuftande  gekommen,  eine 
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Einigung,  die  audi  von  einer  entfprechenden  notwendigen  Reinigung  der  fudetendeutfchen 
Mufikpadagogik  von  artfremden  Einfliifien  begleitet  fein  diirfte.  Die  Auflaflung  der  Mufik- 
blatter  des  „Auftakt"  als  Verbandszeitfchrift  des  fudetendeutfchen  mufikpadagogifchen  Ver- 
bandes  wird  vorausfichtlich  das  Ende  des  „Auftakt"  iiberhaupt  bedeuten. 

Hoffentlich  gelingt  es  nun  endlich  auch,  den  deutfchen  Rundfunkin  der  Tfche- 
choflowakei,  namlich  den  deutfchen  Melniker  Sender  und  die  deutfchen  Sendungen  in 
Briinn  und  Mahrifch-Oftrau,  den  Wiinfchen  und  berechtigten  Anfpriichen  der  fudetendeutfchen 
Horer  entfprechend  umzugeftalten,  das  heifk  von  den  widernaturlichen  Einfliifien  und  der 
durch  nichts  gerechtfertigten  Vorherrfchaft  der  artfremden  Elemente  zu  befreien.  Bisher  haben 
fich  die  artreinen  fudetendeutfchen  Kreife  dadurch  geholfen,  dafi  fie  eine  Art  ftillen  Boykotts 
gegen  die  deutfchen  Rundfunkfendungen  durchfiihrten,  indem  fie  fich  weder  aktiv  noch  paffiv 
an  ihnen  beteiligten.  Es  ware  alfo  endlich  an  der  Zeit,  dafi  der  deutfche  Rundfunk  in  der 
Tfchechoflowakei  zu  jener  Inftitution  wird,  die  er  fein  foil  und  fein  muft:  Zu  einer  die 
Kulturintereffen  der  Sudetendeutfchen,  nicht  aber  artfremder  Machthaber  wahrenden  Volks- 
bildungsanftalt  wirklich  deutfchen  Geiftes   und  Sinnes.  E.  J. 

Jofef  Reiter  in  der  Heimat. 

Ehrender  Empfang  in  Linz. 

Von  Paul  Giinzel,  Linz/D. 

Jofef  Reiter,  der  unermiidliche  Vorkampfer,  der  im  Jahre  1933  wegen  nationalfozialiftifcher 
Weltanfchauung  feine  Heimat  verlaffen  mufke,  ift  zuriickgekehrt.  Auf  dem  Bahnhofe  in  Linz 
hatten  fich  zur  Begriifiung  fiihrende  Manner  von  Staat  und  Partei  eingefunden.  Landesftatt- 
halter  Ing.  Reinthaler  hiefi  im  Namen  der  Landesregierung  den  deutfchofterreichifchen 
Altmeifter  herzlich  willkommen.  Trotz  des  ungiinftigen  Wetters  hatte  eine  grofie  Anzahl  von 
Verehrern  aus  dem  mufikliebenden  Kreife  von  Linz  und  Umgegend  es  fich  nicht  nehmen 
laffen,  den  heimifchen  Tondichter  begeiftert  zu  begriifien.  Der  Oberofterreichifche 
Sangerbund  (Gauchormeifter  Karl  Springer)  empfing  den  Altmeifter  in  der  feftlich 
gefchmuckten  Bahnhofshalle  mit  Reiters  „Deutfchen  Volksruf".  Jofef  Reiter  ift  wegen  der  Ver- 
dienfte  um  die  mufikalifche  Kunft  vom  Fiihrer  mit  der  Goethe-Medaille  ausgezeichnet  wor- 
den.  Seine  Goethe-Sinfonie,  die  er  dem  Fuhrer  widmete,  ift  als  Kronung  feines  umfangreichen 
Tonfchaffens  zu  bewerten. 

Im  Haufe  Schemann  zu  Gaft. 

Von  Reinhold  Zimmermann,  Aachen. 

Es  war  an  einem  fchonen  Sommerabend  des  Jahres  191 1.  Im  Naturtheater  auf  dem  Lous- 
berg  zu  Aachen  wurde  Hauptmanns  „Verfunkene  Glocke"  gegeben.  Der  Zauber  des  Mar- 
chens,  in  den  Zauber  der  Landfchaft  und  der  Stunde  verwoben,  fchuf  unvergefiliche  Eindriicke. 
Am  unvergefilichften  aber  hatte  das  Rautendelein  fich  in  die  Herzen  der  Zufchauer 
hineingefpielt.    Seine  Darftellerin  hiefi  —   Bertha  Schemann. 

Wer  Bertha  Schemann  war  und  woher  fie  kam,  erfuhr  ich  damals  nicht.  Ich  frug  aber 
auch  nicht  danach.  Genug:  dies  Rautendelein  war  ein  Erlebnis,  wie  ich  ftarker  noch  kein 
Biihnenerlebnis  gehabt  hatte:  voller  Wohllaut,  voller  Gefang  und  voller  Seele  .  .  . 

Fiinf  Jahre  fpater.  Eine  fchwere  Armerkrankung  machte  mich  fiir  die  Folge  kriegsdienft- 
unfahig.  So  fuchte  ich  denn  in  der  Heimat  meiner  Kampfespflicht  nachzukommen,  indem  ich 
mithalf,  die  Erkenntnis  fiber  die  wahren  Urfachen  des  furchtbaren  Krieges  in  den  Daheim- 
gebliebenen  zu  verbreiten  und  Klarheit  iiber  die  notwendigen  deutfchen  Ziele  des  Welt- 
kampfes  unter  die  Leute  zu  tragen.  Der  Alldeutfche  Verband  war  damals  die  ein- 
zige  politifche  Vereinigung,  der  fowohl  das  Eine  wie  das  Andere  als  grofie  Aufgabe  am 
deutfchen  Volke  vorfchwebte.  So  wurde  ich  alfo  fein  Mitglied.  In  den  „Alldeutfchen  Blat- 
tern"  aber  begegnete  mir  zum  erften  Male  und  dann  immer  ofter  der  Name  des  Mannes, 
dem  diefe  Zeilen  der  Erinnerung  gelten:   LudwigSchemann.    Was  namlich  Schemann  als 
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Griinder  und  Leiter  der  Gobineau-Vereinigung  der  Uffentlichkeit  mitzuteilen  liatte, 
wurde  u.  a.  auch  in  jenen  Blattern  bekanntgegeben. 

Anfanglich  blieben  mir  die  Umriffe  des  Forfchers,  Denkers,  Kiinftlers  und  Kampfers  Sche- 
mann  naturgemafi  im  Ungewiffen.  Allmahlich  aber  hoben  fie  fich  deutlicher  aus  dem  Linien- 
gewirr  der  „Kopfe"  und  „Bewegungen"  der  Zeit  heraus.  Denn  wo  immer  es  uni  F  r  a  g  e  n 
der  Raffe  und  der  volkifchen  Kultur  ging,  da  erfchien  Schemann  als  wiflenreicher, 
fcharffinniger,  vornehmer  und  unerbittlicher  Ausleger,  Kiinder  und  Kampfer  auf  dem  Plane. 
Bayreuth  hatte  ihn  zu  feinen  erften  Getreuen  gezahlt,  fur  Paul  de  Lagarde  war  er 
der  Erwecker  feiner  Grofie  geworden,  und  nun  gar  alles  das,  was  Jahr  um  Jahr  aus,  um 
und  fiir  Gobineau  erwuchs!  Es  war  eine  fchier  unerfchopfliche  Fiille.  Und  doch  herrfchte, 
wie  gefagt,  in  Schemanns  Schaffen  eine  Richtung  und  ging  es  darin  um  ein  Ziel:  die  Be- 
finnung  auf  die  raffifch-volkifchen  Grund-  und  Hochwerte  und  die  Wiedereinfetzung  diefer 
Werte  in  das  von  hundert  Ismen  zerriffene,  von  jiidifchen  und  ultramontanen  Politikern  und 
Literaten  mifileitete  und   zerfetzte   deutfche   Volks-  und  Staatsleben. 

Aber  noch  fehlte  mir  eins:  die  genaue  Kenntnis  des  We  r  dens  Schemanns,  der  Blick  in 
fein  H  a  u  s  und  in  feine  Werkftatt.  Die  Ungewohnlichkeit  femes  Menfchentums,  iiber  die 
ich  mir  fchon  fehr  bald  klar  geworden  war,  lieft  die  Frage  nach  diefen  Dingen  nicht  zur 
Ruhe  kommen.  Eines  Tages  wurden  diefe  Fragen  dann,  wie  fo  vieles  andere,  das  feine  Zeit 
zur  Reife  gebraucht  hatte,  in  ungeahnt  erfchopfender  Weife  beantwortet.  „Lebensfahrten 
eines  Deutfchen"  hiefi  das  fchone  Buch,  in  dem  der  Siebzigjahrige  Rechenfchaft  iiber  fein 
Leben  und  Bekenntnis  iiber  fein  Tun  ablegte.  Ich  verfchlang  es  wie  wenige  Biicher  feiner 
Art.  Und  nun  war  die  fozufagen  perfonliche  Verbindung  mit  dem  aus  der  Feme  Bewunder- 
ten  und  Verehrten  hergeftellt;  denn  nun  war  ich,  von  ihm  felber  geleitet,  mit  durch  fein 
reiches  und  tiefes,  muhfeliges  und  gefegnetes   Leben  gewandert  .  .  . 

Inzwifchen  fchrieb  man  das  Jahr  1926.  Die  eigene  Stellung  in  der  volkifchen  Front  hatte 
fich  wahrend  der  hinter  einem  liegenden  Jahre  geklart  und  befeftigt,  der  Einfatz  hauptfach- 
lich  auf  mufikalifchem  Gebiete  war  entfehieden. 

Eines  Tages  fiihrte  mich  die  Kritikerpflicht  wieder  ins  Naturtheater  auf  dem  Lousberg. 
Wieder  wurde  „Die  verfunkene  Glocke"  gefpielt.  Und  wieder  war  das  Rautendelein  das 
Befte  der  Auffiihrung.  Die  Erinnerung  an  das  erfte  Rautendelein  konnte  fie  jedoch  nicht  aus- 
lofchen.  Im  Gegenteil:  deffen  Bild  drang  aus  der  Unbewufitheit  von  Stunde  zu  Stunde  ftarker 
ins  Bewufitfein.  Und  fo  kam  der  Name  Bertha  Schemanns  ganz  wie  von  felber  in  die  Be- 
fprechung  der  Auffiihrung  hinein. 

Einige  Monate  fpater  erhielt  ich  einen  Brief  aus  Freiburg  im  Breisgau.  Da  mir  die 
Schriftziige  der  Auffchrift  unbekannt  waren,  war  ich  fehr  gefpannt,  wer  mir  von  dorther  ge- 
fchrieben  habe.  Wer  aber  ermifit  meine  Uberrafchung,  als  ich  las,  das  Rautendelein 
jenes  erften,  ftarken  Darftellereindruckes  habe  von  rheinifchen  Bekannten  meine  Befprechung 
zugefandt  erhalten  und  es  fei  grenzenlos  da  ruber  erftaunt,  dafi  feine  Leiftung  von  vor 
15  Jahren  fich  einem  Menfchen  fo  tief  habe  einpragen  konnen,  wie  dies  aus  der  Erwahnung 
feines  Namens  hervorgehe. 

Diefer  Brief  ftellte  die  Verbindung  mit  „Freiburg"  her.  Wunderbar  einfach,  aber  eben  doch 
—  wunderbar. 

Da  ich  dazumal  die  Aachener  Ortsgruppe  des  Bayreuther  Bundes  der  deutfchen  Jugend  lei- 
tete,  ergab  fich  bald  eine  Gelegenheit,  die  Toditer  Ludwig  Schemanns  —  denn 
d  i  e  war  die  Brieffchreiberin  — ,  zur  Mitwirkung  nach  Aachen  zu  bitten.  Der  gemeinfam 
durchgefiihrte  Abend  gait  Wagner  und  Gobineau!  (Ubrigens  war  diefer  Abend  auch  noch 
dadurch  ausgezeichnet,  dafi  die  heute  fo  gefeierte  Staatsopernfangerin  Tiana  Lemnitz 
einen  herrlichen  Sang  aus   Siegfried  Wagners  „Sonnenflammen"  vortrug). 

Dem  erften  Zufammenwirken  folgte  fpater  ein  zweites  in  einem  Balladen abend.  Bertha 
Schemann  trug  deutfche  Balladen  mit  reifer  Meifterfchaft  vor,  ich  fetzte  mich  fiir  die  Mufik- 
balladen   Martin   Pliiddemanns   ein. 

Pluddemanns  Schaffen  war  mir  durch  Schemanns  Buch  „Martin  Pliiddemann  und  die  deutfche 
Ballade"  (Deutfche  Mufikbiicherei  Nr.  57)  verpflichtend  nahegeriickt  worden.  Den  daraus  emp- 
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fangenen  Anregungen  einmal  hor-  und  fichtbaren  Ausdruck  zu  geben,  ftand  lange  bei  mir 
feft.  Zur  Ausfiihrung  des  Planes  kam  es  aber  erft  nach  den  entfcheidenden  Befuchstagen  im 
Friihjahr  1930. 

Fiir  die  Ofterferien  war  eine  Fahrt  zu  dem  treuen  Kampfgefahrten  Dr.  K  u  1  z  in  Darm- 
ftadt,  dem  Schriftleiter  der  „Sonne",  fowie  zu  O  s  k  a  r  G  o  g  u  e  1  in  Heidelberg,  dem  tap- 
feren  Streiter  wider  den  undeutfchen  Mufikgeift  jener  Tage  vorgefehen.  Was  lag  da  naher, 
als  einer  verfchiedentlich  ausgefprochenen  Einladung  nachzukommen  und  die  Reife  bis  nach  Frei- 
burg auszudehnen?    Und  wer  war  gliicklicher  als  ich,  als  es  von  dort  hiefi,  ich  fei  willkommen?! 

Das  Haus  Schemann  lag  in  einer  Alleeftrafie  Freiburgs,  nicht  weit  vom  Herzpunkte  der 
Stadt  entfernt  und  doch  fo  weit  weg,  dafi  deren  Larm  und  Getriebe  nicht  ftorend  in  ein 
Kiinftler-  und  Gelehrtenheim  zu  dringen  vermochten,  deffen  Segenskrafte  fich  nur  in  der 
S  t  i  1 1  e  voll  entfalten  konnten.  Aber  auch  noch  aus  einem  anderen  Grunde  bedurfte  diefes 
Heim  der  Stille:  war  doch  fein  Herr  feit  Jahrzehnten  ein  kranker  Mann. 

Und  das  war  vielleicht  das  grofite  Wunder  des  Haufes  Schemann:  der,  der  diefem  Haufe 
den  Namen  gab,  hatte  arztlichem  Spruche  nach  langft,  langft  unter  der  Erde  liegen  follen! 
Und  nun  lebte,  ja  fchuf  er  immer  noch!  Kaum  zu  fallen  .  .  .  Aus  den  „Lebensfahrten" 
wufite  ich,  wer  jenes  Wunder  zuwege  gebracht  hatte  — :  d  i  e  G  a  1 1  i  n.  Im  Gedenken  an 
die  Tage,  da  Frau  Berthas  Fiirforge  auch  mich  umgab,  ift  es  mir  eine  liebe  Pflicht, 
die  ihrem  Manne  nur  um  wenige  Wochen  im  Tode  Voraufgegangene  hier  an  erfter  Stelle  zu 
griifien. 

Wie  anders  wirkt  doch  der  lebendige  Aienfch  felber  als  die  noch  fo  liebevolle  und  aus- 
fiihrliche  Schilderung  feines  Wefens  und  Tuns!  Der  Eindruck  Frau  Schemanns  auf  den  Be- 
fucher  bewies  die  Wahrheit  diefer  Erfahrung  wieder  aufs  neue.  Denn  fo  zutreffend  ich  mir 
das  Aufiere  der  Greifin  ausgemalt  hatte  —  klein,  hager,  fehnig,  mit  klaren  Augen  und  be- 
ftimmtem  Sprechtone  — ,  fo  wenig  hatte  ich  eine  Vorftellung  von  der  Hoheit  und  dem  frau- 
lichen  Herrfchertume,  die  von  ihr  ausftrahlten.  Vor  ihr  ftehend  begriff  ich  auf  den  erften 
Blick,  w  e  s  h  a  1  b  diefe  Frau  die  ihr  vom  Schickfal  geftellte  fchwere  Aufgabe  hatte  meiftern 
konnen:  fie  befafi  die  dazu  unerlafiliche  innere  Grofie.  Als  Teil  diefer  inneren  Grofie  — 
wohl  als  deren  tragender  Teil  —  nahm  von  der  erften  bis  zur  letzten  Stunde  ihre  herrliche 
Natiirlichkeit  gefangen.  Aus  diefer  Natiirlichkeit  flofi  zuweilen  ein  in  jeder  Hinficht 
herzhafter  Ton;  vor  allem  aber  war  fie  die  Quelle  ihrer  ans  Fabelhafte  grenzenden  Kennt- 
niffe  und  Fertigkeiten  in  der  H  e  i  1  k  u  n  d  e.  So  hatte  fie  denn  auch  ihren  Mann  nicht  mit 
irgendwelchen  kiinftlichen  Arzneien  oder  Anwendungen  immer  wieder  vom  Abgrund  des  Siech- 
tums,  ja  des  Todes  zuriickgeriffen  und  der  Arbeit  wiedergefchenkt,  fondern  ftets  hatte  fie  fich 
dazu  Rat  und  Hilfe  bei  der  N  a  t  u  r  geholt.  Ein  unbeugfamer  Wille  und  eine  eiferne  Beharr- 
lichkeit  halfen  ihr,  das  einmal  fiir  heilfam  Erkannte  in  die  Tat  umzufetzen.  Der  letzte  Grand 
all  ihres  Helfens,  all  ihres  Ratens  und  all  ihres  —  Opfernkonnens  aber  war  ihre  iiber 
alles  grofie  Liebe  zu  dem  Manne,  deffen  Lebensgefahrtin  fie  geworden  und  f  ii  r  den 
fie  im  Laufe  der  gemeinfamen  langen  Lebensfahrt  fo  unendlich  mehr  geworden  war,  als  man 
gewohnlich  unter  diefem  Worte  verfteht.  Seien  wir  ehrlich  und  fiigen  wir  hinzu:  als  man 
fiir   gewohnlich  unter  diefem   Worte   zu   verftehen  b  r  a  u  ch  t. 

Bezeichnend  fiir  die  Rafllofigkeit,  den  eigenen  Einfatz  und  die  Naturverbundenheit  der  er- 
ftaunlichen  Frau  war  das  letzte  „Bild",  in  dem  ich  fie  fah:  im  Gartenarbeits-„aufzuge" 
pflanzte  fie  im  heiterften  Fruhlingsfonnenfchein  die  erften  Stiefmiitterchen  und  Vergifimeinnicht 
auf  das  Mittelbeet  des  kleinen  Vorgartens!  Als  treue  Pflegerin  alles  deffen,  was  in  ihre  Ob- 
hut  gegeben  war,  als  w  a  h  r  e  „Gartnerin  aus  Liebe"  lebte  und  lebt  Frau  Bertha  Schemann  fo 
in  meiner  Erinnerung  weiter.  — 

Vater  Schemann  hatte  foeben  eine  leichte  Grippe  iiberftanden,  war  aber  noch  fcho- 
nungsbediirftig.  Ich  fah  ihn  infolgedeffen  in  den  erften  anderthalb  Tagen  nur  bei  Tifch. 
Merkwurdig:  in  das  Wefen  des  M  a  n  n  e  s  hatte  ich  mich  im  Laufe  der  Jahre  fo  fehr  hinein- 
gelebt,  dafi  mir  kaum  etwas  neu  oder  gar  fremd  vorkam,  als  ich  jetzt  der  ein  wenig  gebeug- 
ten  Geftalt  mit  dem  machtigen  Haupte  und  den  giitig  forfchenden  Augen  im  leidengezeichne- 
ten  Antlitze  gegeniiberfafi.  Nur  die  ziemlich  leife,  leicht  gebrochene  und  doch  tragende  Stimme, 

5* 
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fowie  das  trotz  aller  Beherrfchtheit  ausdrucksvolle  Mienenfpiel  des  fiber  Siebenundfiebzig- 
jahrigen  waren  durch  die  gedruckte  oder  erzahlte  Mitteilung  nicht  zu  vermitteln  gewefen. 

Die  Gefprache  drehten  fich  meift  um  die  Tagesereigniffe;  Ludendorff,  Hindenburg,  Hitler, 
Tirpitz  und  andere  fpielten  hierbei  die  Hauptrolle.  Der  alte  Herr  mit  dem  iiberlegenen  uiul 
doch  fo  jugendfrifchen  Geifte  nahm  Perfonen  wie  Ereigniflen  gegeniiber  d  i  e  charaktervolle 
Haltung  ein,  die  ich  von  feinen  Werken  her  kannte  und  fo  iiberaus  fchatzte,  die  mich  nun 
aber  umfo  mehr  begliickte,  als  ich  Zeuge  davon  fein  durfte,  wie  diefe  Haltung  fich  im  ein- 
zelnen  geftaltete. 

Aus  den  Worten  Ludwig  Schemanns  fprach  nicht  felten  tiefe  Beforgnis,  ja  Bekiimmernis 
iiber  die  Ausfichten  feines  Lebenskampfes.  Verftandlich;  denn  nicht  lange  vorher  hatte  ihm 
die  Notgemeinfchaft  der  deutfchen  Wiffenfchaft  die  Unterftiitzung  fiir  die  Vollendung  feines 
grofien  Werkes  „Die  RafTe  in  den  Geifteswiffenfchaften"  entzogen,  und  aufierdem  fchien  all- 
iiberall  die  Unficherheit  der  volkifchen  Belange  im  Wachfen  begriffen  zu  fein.  Dennoch  brach 
immer  wieder  ein  lichter  Strahl  der  Heiterkeit  aus  den  Wolken  folcher  Kiimmernis  hervor, 
und  unfehlbar  verfcheucht  wurde  jedes  Schwarzfehen  durch  Schemanns  wahrhaft  goldenen 
Humor.  Diefer  edit  germanifche  Humor  kiindete  ftarker  als  alle  forgende  und  abwehrende 
Kritik,  ftarker  felbft  noch  als  das  Gewicht  der  geiftigen  Leiftung,  das  feiner  Perfonlichkeit 
wie  eingewogen  fchien,  welch  tiefen  Glaubens  an  den  endlichen  Sieg  des  Rechten,  d.  h. 
aber:  des  dem  deutfchen  Volke  zutiefft  Innewohnenden,  der  ehrwiirdige  Greis  lebte.  So,  wie 
diefer  Glaube  nie  verfagte,  fo  hat  er  auch  fchliefilich  nicht  getaufcht:  drei  Jahre  f pater  fah 
Ludwig  Schemann  Deutfchland  im  Aufbruche  zu  feinen  Hochbildern,  und  wieder  einige 
Jahre  fpater  ftand  er  felber  im  Mittelpunkte  hoher  Ehrungen  durch  den  F  u  h  r  e  r  diefes  neuen 
Deutfchlands!  Die  Tage,  um  deren  Anbruch  er  faft  zwei  Menfchenalter  lang  gekampft 
hatte,  waren  gekommen  .  .  . 

Am  Abend  des  zweiten  Befuchstages  fiihlte  fich  der  Hausherr  fo  frifch,  dafi  er  glaubte, 
fich  eine  Stunde  Mufizierens  zutrauen  zu  diirfen.  Damit  begann  fiir  mich  das 
Schonfte,  deffen  ich  wahrend  der  ganzen  Gaftzeit  teilhaftig  und  —  gewiirdigt  ward.  Ich 
durfte  mir  wunfchen,  was  ich  horen  wollte.  Was  hatte  ich  vom  Verfaffer  des  Cherubini-Buches 
wohl  anderes  wunfchen  konnen  als  Unbekantes  von  Cherubini?!?  Ohne  fich  zu  be- 
finnen,  griff  Schemann  in  die  Taften  des  bis  dahin  ftumm  gebliebenen  Fliigels  und  fpielte 
f rei  aus  dem  Gedachtniffe,  was  ihm  gerade  als  fchon,  bezeichnend  und  kennenswert 
einfiel!  Vorfpiele,  Chore,  Solis  —  meift  aus  vollig  vergeffenen  Opern  des  Meifters  und  ein- 
ftigen  Nebenbuhlers  Beethovens  wechfelten  in  bunter  Folge.  Ich  wufke  im  Augenblick  nicht, 
was  ich  mehr  bewundern  follte:  Cherubini,  fiir  den  Schemann  in  immer  gliihenderer  Begei- 
fterung  entflammte  oder  Schemann,  deffen  Gedachtnis  fich  die  Herrlichkeiten  des  geliebten 
Verkannten  fo  unverlierbar  eingepragt  hatten,  dafi  er  jetzt  nur  fo  in  die  Fiille  des  Auf- 
bewahrten  hineinzugreifen  brauchte.  (In  der  namlichen  Weife  beherrfchte  Schemann  auch  Bach, 
Beethoven  und  Wagner!)  Und  wie  diefer  „Dilettant"  fpielte!  Ein  Kiinftler  vom  Fach  hatte 
ihn  darum  beneiden  konnen. 

Eine  Aufierung  bei  der  Erlauterung  einer  cherubinifchen  Stelle  brachte  plotzlich  die  Wen- 
dung  zu  Pliiddemann.  Schemann  befafi  alles  Erreichbare  feines  a  n  d  e  r  e  n  geliebten  Ver- 
kannten, und  nun  kam  die  Reihe  des  Mittuns  auch  an  mich.  Ich  mufite  einige  Balladen  fin- 
gen  bzw.  mitfingen,  hernach  auch  felber  begleiten.  Schemann  ftreute  dazu  Bemerkungen  iiber 
Diefes  und  Jenes  in  Aufbau  und  Ausfchmiickung  ein  und  wies  auf  Beziehungen  zu  Wagner 
und  Loewe  hin.  Wie  von  felber  gelangten  wir  fo  endlich  zum  unbekannten  Loewe. 
Da  ich  bereits  mehrere  Vortragsabende  mit  wenig  oder  gar  nicht  bekannten  „Loewes"  beftritten 
hatte,  betraten  wir  hiermit  ein  uns  beiden  gelaufiges  Gebiet  und  trafen  uns  dabei  iiberdies 
in  vollfter  Einhelligkeit  unferer  Anfchauung  iiber  die  Hohe  der  Kunft  des  Stettiner  Meifters  .  .  • 

So  waren  unvermerkt  aus  einer  geplanten  Mufizierftunde  deren  drei  und  fo  war  ebenfo 
unvermerkt  aus  einem  hinfallig  erfcheinenden  Greife  ein  Mann  in  der  Vollkraft  des  Konnens 
und  der  Eingebungen  geworden.  Das  Wunder  des  Zeit-  und  Raumvergeffens  hatte  fich  ereignet 
und  die  befeuernde  Macht  geiftig-feelifchen  Eintauchens  in  die  Welt  der  Grofien  war  wieder 
einmal  durch   das  Erlebnis  bewiefen. 
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Ich  aber  tat  in  diefer  Nacht  kein  Auge  zu,  ftand  fchon  im  Morgengrauen  des  folgenden  Tages 
auf  und  wandelte  von  der  erften  Tageshelle  an  im  Obftgarten  hinter  dem  Haufe  umher.  Die 
Eindriicke  des  Abends  forderten  einfach  tiefften  Nachgenufi  und  g  a  b  e  n  durdi  diefen 
Nachgenufi  gleichzeitig  fefteftes  Befitzwerden  des  Gehorten  .  .  . 

Im  halben  Morgen  traf  ich  den  kaum  angeftrengter  als  fonft  Ausfehenden  wieder  iiber  der 
Arbeit.  Sie  gait  dem  letzten  Bande  feiner  „Ra(Ie  in  den  Geifteswiffenfchaften".  Bedachtig  und 
doch  gefchaftig  wanderte  der  Unermudliche  zwifchen  irgendwelchen  „Quellen"  in  den  wand- 
hohen  Biicherregalen  des  ftrafienwarts  gelegenen  Arbeitszimmers  zum  Schreibpult  am  Fenfter 
hin  und  zuriick,  ohne  fich  fonderlich  ftoren  zu  laflen. 

Obrigens  a  u  ch  ein  wefentlicher  Zug  des  Schemannfchen  Haufes:  es  wurde  fo  garnichts  urn 
den  Gaft  „dahergemacht":  man  war  da,  gehorte  mit  dazu  und  fiihlte  fich  infolgedeffen  frei 
und  wohl.  — 

Der  Abfchied  war  kurz  und  fchlicht:  ein  Blick,  ein  Handedruck,  ein  Dank  —  und  fort  ging's, 
der  fernen  Heimat  zu.  —  — 

Zum  80.  Geburtstage  Schemanns  hatte  ich  die  Ehre  —  Freund  Kulz  hatte  fie  mir  verfchafft 
—  im  Frankfurter  Sender  iiber  Perfonlichkeit  und  Lebensleiftung  des  Gefeierten  fprechen  zu 
diirfen.  Wurde  mir  damals  —  1932!  —  audi  mancher  Satz  iiber  den  Raffenforfcher  und  vol- 
kifchen  Vorkampfer  Schemann  geftrichen  oder  „gemildert"  — :  im  grofien  und  ganzen  liefi  man 
mich  dennoch  zum  Ausdrucke  bringen,  was  es  mit  diefer  Perfonlichkeit  und  Lebensleiftung  auf 
fich  hatte.  Im  fo  griindlich  veranderten  H  e  u  t  e  ftehen  beide  nicht  mehr  als  die  widerwillig 
Geduldeten,  fondern  als  leuchtende  V  o  r  b  i  1  d  e  r  vor  dem  ganzen  deutfchen  Volke  da.  Denn 
heute  wiffen  wir  nicht  nur,  fondern  heute  follen  wir  audi  fa  gen,  was  uns  Leben  und 
Leiftung  Ludwig  Schemanns  find  und  in  alle  Zukunft  hinein  fein  k  6  n  n  e  n. 

„Befitz  ftirbt, 

Sippen  fterben. 

Eines  weifi  ich, 

was  ewig  lebt: 

der  Toten  Tatenruhm". 

Diefes  Wort  der  Edda  gilt  audi  fiir  Ludwig  Schemann.  Wie  kaum  ein  Kiinder  und 
Kampfer  vor  ihm  rang  er  einem  gebrechlichenKorper  ab,  ihm,  das  heifit:  feiner  als  unabding- 
lich  erkannten  A  u  f  g  a  b  e  ,  dienftbar  zu  fein.  Und  er  zwang  es.  Kein  „Recke"  und  kein 
„Kampe"  hat  mehr  leiften  miiffen  und  mehr  geleiftet.  Und  fo  wird  Ludwig  Schemann 
„ewig"  unter  uns  f ortleben  als  der  grofieGeiftesmenfch,  der  feltene  Kiinft- 
1  e  r  und  die  lautere  Perfonlichkeit,  als  die  ihn  ungezahlte  Manner  und  Frauen 
aller  Kulturvolker  Europas  kennengelernt  haben  und  als  deren  einer  audi  ich  einmal  fiir  drei 
unvergefiliche  Tage  in  feinem  Haufe  habe  weilen  diirfen. 

Wolfgang  Graefer  zum  Gedachtnis. 

Zur  10.  Wiederkehr  von  Graefers  Todestag,  dem  13.  Juni  1928. 
Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Wenn  irgendwo  Joh.  Seb.  Bachs  Kunft  derFuge  auf gefuhrt  wird,  fo  gefchieht  es  meift 
nach  der  Einrichtung  von  Wolfgang  Graefer.  Viele  Mufikfreunde  kennen  zwar  diefen 
Namen,  wiifen  aber  nicht,  wer  der  Trager  diefes  Namens  war. 

Graefer  wurde  am  7.  September  1906  in  Z  iir  i  ch  geboren.  Sein  Vater  war  Mediziner  und 
ftand  damals  im  $0.  Jahre.  Die  Mutter,  eine  ehemalige  Geigerin,  war  bei  der  Geburt  des  Knaben 
38  Jahre  alt.  Schon  als  Kind  fiel  Wolfgang  Graefer  durch  feine  aufiergewohnlichen 
A  n  1  a  g  e  n  auf.  Bis  19 17  befuchte  er  in  Neapel,  wo  der  Vater  ein  Hofpital  leitete,  eine  deutfch- 
fchweizerifche  Schule.  Nach  dem  Eintritt  Italiens  in  den  Weltkrieg  zog  die  Familie  Graefer 
nach  M  ii  n  ch  e  n.  Dort  war  der  junge  Graefer  vier  Jahre  lang  Gymnafiaft.  Er  dichtete,  philo- 
fophierte,  komponierte  und  make.  Seine  Bilder  erregten  in  einer  Kunftausftellung  viel  Auffehen. 

192 1  fiedelte  der  Vater  nach  Berlin  iiber.  Wolfgang  bereitete  fich  durch  Hausunterricht 
auf  die  Reifepriifung  vor,  die  er  im  Alter  von   17  Jahren  glanzend  beftand.    In  diefer  Zeit 
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trieb  er  viel  Sport  und  befafite  fich  audi  mit  Bachs  Kunft  der  Fuge.  Zufallig  kam  ihm 
eine  um  1800  in  der  Schweiz  erfchienene  Ausgabe  in  die  Hande.  Graefer  betrachtete  verfchic- 
dene  gedruckt  vorliegende  Anfichten  iiber  Bachs  Alterswerk  kritifch.  Durch  Verfenken  in  Bachs 
Urhandfchriften  gelangte  er  zu  der  Oberzeugung,  dafi  der  2.  Teil  der  Kunft  der  Fuge  unmog- 
lidi  nach  des  Meifters  Willen  iiberliefert  worden  fein  kann.  Graefer  erfann  eine  b  e  f  f  c  r  e 
Anordnung  der  einzelnen  Nummern  von  XII  an1.  Weiterhin  erkannte  er,  dafi  die  ein- 
zelnen  „Kontrapunkte"  kein  knochernes  Rechenwerk  und  nicht  lediglich  fiirs  A  u  g  e  des  Theo- 
retikers  beftimmt  find,  fondern  formlich  darnach  fdireien,  in  To  n  e  u  m  g  e  f  e  tz  t  zu  werden". 
Und  fo  inftrumentierte  denn  Graefer  die  Kunft  der  Fuge. 

Wahrend  er  dafiir  kampfte,  dafi  Bachs  letztes  Werk  aufgefiihrt  werde,  ftudierte  er  Mathe- 
matik,  Phyfik,  morgenlandifche  Sprachen  und  Religionsgefchichte.  Er  wollte  die  Schriften  per- 
(ifcher,  indifcher  und  chinefifcher  Religionsftifter  und  Philofophen  in  den  Urfprachen  lefen. 
Ferner  fchwebten  ihm  eine  Arbeit  iiber  den  H  6  r  f  i  n  n  und  eine  Gefamtausgabe  von  B  a  ch  s 
Alterswerken  vor,  die  er  zu  einer  Abhandlung  „Der  fpate  Bach"  verwenden  wollte. 

Auf  den  Bachfeften  zu  Effen  (1925)  und  Berlin  (1926)  follte  Bachs  Kunft  der  Fuge  in  Graefers 
Einrichtung  aufgefiihrt  werden.  Aber  das  Vorhaben  ftiefi  auf  Widerftande.  Verfchiedene  Theo- 
retiker  hatten  namlich  —  und  zwar  mit  Recht  —  die  Anficht  vertreten,  Bachs  letztes  Werk 
konne  audi  in  anderer  Anordnung  f einer  Teile  und  in  anderer  Inftrumentierung  dargeboten 
werden.  Graefer  nahm  fich  das  fehr  zu  Herzen.  Er,  der  inzwifchen  ein  Budi  mit  dem  Titel 
„K6rperfmn"  begonnen  hatte,  erlitt  Anfang  1927  einen  Nervenzufammenbruch.  Auf  Capri 
fudite  er  Erholung. 

Am  id.  Juli  1927  fand  in  der  Thomaskirche  zu  Leipzig  unter  Straubes  Leitung  jene  U  r  - 
auffiihrung  von  Bachs  Kunft  der  Fuge  ftatt,  die  alien  Teilnehmern  in  fteter  Erinne- 
rung  bleiben  wird.  Man  verlangte  den  Jungling  zu  fehen,  der  das  gewaltige  Werk  der  Ver- 
geffenheit  entriffen  hatte.  Gar  mancher  fiirditete,  er  wiirde  einen  friih  gealterten  ehemaligen 
Wunderknaben  erblicken.  Aber  es  kam  ein  frifcher  junger  Menfch  zum  Vorfchein,  der  harm- 
los-knabenhaft  dreinfchaute. 

Im  Jahre  darauf  erwarb  Wolfgang  Graefer  den  Doktorhut.  Mit  einem  ihm  zugefallenen 
Stipendium  begab  er  fich  auf  Entdeckerf  ahrten  nach  A  g  y  p  t  e  n.  U.  a.  nahm  er  in  Theben 
zahlreiche  Grabornamente  auf  und  photographierte  in  Kairo  iiber  100  Fenfter  einer  beriihmten 
Mofchee.  Mit  einer  Fiille  von  Material  kehrte  er  heim.  Da  iiberkam  ihn  das  Empfinden,  er 
fei  auf  der  Hohe  angelangt,  und  es  gehe  mit  ihm  bergab.  Es  mag  ihn  audi  die  Fiille  deffen 
iiberwaltigt  haben,  was  er  in  Angriff  genommen  hatte.  Da  fchied  er  am  13.  Juni  1928  frei- 
willig  aus  dem  Leben.  Mit  ihm  wurden  wertvolle  geiftige  Befitztumer  und  noch  r  e  i  ch  e  r  e 
Hoffnungen  begraben. 


Miindiener  Turmmufik  1938. 

Das  Programm  fur  den  Feftfommer. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,   Miinchen. 

Wie  bisher  werden  audi  in  diefem  Jahr  die  Miinchener  Turmmufiken  durch  den  Feftfommer 
als  feierlicher  „cantus  firmus"  hindurchziehen.  Dank  der  perfonlichen  Anteilnahme,  mit  der  fich 
Ratsherr  M.  Reinhard  als  Direktor  des  Kulturamtes  der  Hauptftadt  der  Bewegung  diefer  wert- 
vollen  Sache  widmet,  ift  es  moglich  geworden,  den  Gedanken  der  Turmmufiken  zu  feftigen  und 
auszubauen.  Was  hier  bereits  gefchaffen  ift,  foil  und  wird  Vorbild  werden  fur  eine  neue  ein- 
dringliche  Pf lege  alter  deutfcher  Kunft,  deren  Wiederaufnahme  nicht  nur  der  Belebung  zu  Un- 
recht  vergeffener  Werte  der  „ritterlichen  Trompeter-  und  Paukerkunft"  dient,  fondern  dariiber 
hinaus  dem  Schaffen  unierer  Zeit  Wege  weift.  Allein,  was  im  vergangenen  Jahr  durch  Friedrich 
Rein  und  die  Blafer  des  Staatstheaterorchefters   geboten   werden   konnte,   war 

1  Es  fei  auf  die  Partiturausgabe  mit  unterlegtem  Klavierauszug  verwiefen,  die  1927  als  Ver- 
offentlidiung  der  Neuen  Bachgefellfcriaft  (Jahrgang  XXVIII,  Heft  1)  erfchien. 

2  Man  vergleiche  Graefers  tieffchurfende  Ausfiihrungen  im  Badi-Jahrbuch  1924,  S.  1  — 104  nebft 
Notenbeilage! 
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Zeugnis  genug  dafiir,  dafi  diefer  in  Miinchen  geborene  Gedanke  der  neuen  Turmmufik  iiber 
feine  lokale  Bedeutung  weit  hinausgegangen  ift.  Wir  horten  Werke  alter  Meifter  und  erlebten 
das  Wirken  neucr  Krafte,  die  fich  entfchloffen  fiir  die  Fortfiihrung  einer  hohen  Tradition 
einfetzen  und  im  Geifte  unferer  Zeit  don  ankniipfen,  wo  die  gefchichtliche  Entwicklung  vor 
hundert  Jahren  abrifi. 

Auch  in  diefem  Sommer  wird  alte  und  neue  Blafermufik  zu  horen  fein.  Der  foeben  ab- 
gefdiloiTene  Plan  fieht  nicht  weniger  alself  Urauffiihrungen  von  Werken  zeitgenofli- 
fcher  Komponiften  wie  Richard  W  ii  r  z  ,  Max  Seeboth,  Heinrich  Kafpar  S  ch  m  i  d  ,  Max 
B  ii  1 1 11  e  r  ,  Georg  Donderer,  Rudolf  Hanfel,  Ernft  Haftetter,  Guftav  Friedrich 
S  ch  m  i  d  t ,  Alfred  von  Beckerath  und  Karl  Pottgiefier  vor.  Dazu  kommen  die 
alten  Meifter:  Josquin  de  Pres,  Jean  Japart,  Adriano  Banchieri,  Miguell  de  Fuenllan,  William 
Brade,  Hans  Leo  HaSler,  Giovanni  Gabrieli,  Johann  Fifcher,  Valentin  Haufimann,  Johann 
Steffens,  Heinrich  Schiitz,  Melchior  Frank,  Michael  Praetorius,  Joachim  Wittenberg,  Ifaac 
Pofch,  Paul  Peurl,  Johann  Petzel,  Johann  Tunder,  Auguft  Kuhnel,  Gottfried  Reiche  und  Jo- 
hann Ernft  Altenburg  fowie  Volkslieder  und  Johanniterfanfaren.  Zwei  Bearbeitungen  ftammen 
von  Friedrich  Rein,  eine  von  Chriftian  Dobereiner. 

Das  Programm  ift  in  zehn  Veranftaltungen  gegliedert.  Die  erfte  Turmmufik  fand  am  17.  April 
(Oftern)  ftatt  und  enthielt  Werke  von  Schiitz,  Wiirz  und  Seeboth.  Am  5.  Juni  (Pfingften) 
folgt  die  zweite  mit  Werken  von  Reiche,  Pofch  und  Wiirz.  Der  12.  Juni  bringt  Satze  von 
Frank,  Praetorius,  Schmid  und  Buttner,  der  10.  Juli  folche  von  Wittenberg  und  Kuhnel.  Peurl, 
Pezel,  Donderer  und  Hanfel  ftehen  auf  dem  Programm  des  24.  Juli,  Altenburg  und  Haftetter 
auf  dem  des  31.  diefes  Monats.  Die  Turmmufik  des  7.  Auguft  ift  dem  nationalen  Schaffen  ver- 
fchiedener  Meifter  des  15.  und  17.  Jahrhunderts  gewidmet.  Am  14.  Auguft  werden  Werke  von 
Hafiler,  Gabrieli  und  Schmidt  erklingen,  am  21.  Auguft  Satze  von  Fifcher,  Hausmann  und 
Beckerath.  Die  Miinchener  Turmmufiken  des  Sommer  1938  fchliefien  am  28.  Auguft  mit  Schop- 
fungen  von  Steffens,  Tunder  und  Pottgiefier. 

M     U     S      I      K     B      E     R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihnenwerke: 

Ottmar  G  e  r  ft  e  r  :  „Der  ewigc  Kreii".  Tanzfpiel 
(Duisburger  Stadttheatcr). 

A.  E.  M.  G  re  try:  „Freundfchaft  und  Liebe". 
Bearbeitung  von  Bruno  L  a  a  &  (Erfurt,  Volks- 
theater). 

Mark  Lothar:  „Schneider  Wibbel".  Komifchc 
Oper  (Berliner  Staatsoper  unter  KM  Johannes 
Schiiler,   Mine   Mai). 

Ludwig  M  a  u  r  i  ck  :  „Simplicius  Simpliciffiraus. 
Ein  heiter-befinnliches  Spiel  (Reichsmufiktage 
1938  DiiiTeldorf,  unter  Leitung  des  Komponi- 
ften, 23.  Mai). 

Herbert  T  r  a  n  t  o  w  :  „Odyffeus  bei  Circe"  (Braun- 
fchweigifches    Landestheater,    29.    Mai). 

Konzertwerke: 

Theodor  B  e  r  g  e  r  :  Capriccio  und  Fantafic 
(Reichsmufiktage  1938  in  Diifleldorf  unter  GMD 
Hugo  Balzer,  29.  Mai). 

Otto  B  e  f  ch  :  Oftmark-Chiverture  (Reichsmufik- 
tage 1938  in  Diifleldorf  unter  GMD  Hugo 
Balzer,  22.  Mai). 

Edmund  von  B  o  r  ck  :  Praludium   (Berlin). 


Gerard  Bunk:  Variationen  und  Fuge  iiber  ein 
Altniederlandifches  Volkslied  fiir  Cembalo  Werk 
80  (Reichsfender  Koln  durch  den  Komponiften, 
18.  Mai). 

Helmut  Degen:  Sinfonifches  Konzert  (3.  Inter- 
nationales zeitgenoflifches  Mufikfeft  Baden-Baden, 
April). 

Hugo  Diftler:  „Kalendcrfpruche"  Werk  16 
(Bonn,  Oberhaufener  Singgemeinde  unter  Karl 
Heinrich  Sdrweinsberg). 

Adolf  F  e  ck  e  r  :  Vier  Chorlieder  (Thiiringer 
Sangerknaben,  Erfurt,  23.  Marz). 

Martin  G  e  o  r  g  i  :  Trio  fiir  Violine,  Viola  und 
Klavier  in  a-moll  Werk  43  (Kulturring  Auer- 
bach  i.  V.,  28.  Marz). 

Ottmar  G  e  r  ft  e  r  :  Heitere  Mufik  fiir  5  Blas- 
inftrumente  (3.  Internationales  zeitgenoflifches 
Mufikfeft,  Baden-Baden,  April). 

Paul  Graener:  Feierliche  Stunde  (Reichsmufik- 
tage 1938  in  Diifleldorf,  unter  GMD  Hugo 
Balzer,  22.  Mai). 

Paul  Graener:  Turmwachterlied.  Werk  107 
(3.  Internationales  zeitgenoflifches  Mufikfeft 
Baden-Baden,  April). 

Armin  Haag:  „Notturno".  Mannerchor  mit 
Sopranfolo  (Berliner  Sangerverein  unter  Max 
Efchke,   Sol.   Margarete   Schiele,   22.   April). 
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Paul  H  6  f  f  e  r  :  „Sinfonie  der  grofien  Stadt" 
(Dresden,  Philharmoniker  unter  Paul  van  Kem- 
pen). 

Werner  Hiibfchmann  :  „Die  Dinge  des  Le- 
bens".  Chorfuite  (Mufikfeft  der  Stadt  Chemnitz; 
unter  KMD  Paul  Geilsdorf,  April). 

HansHumpert:  „Mufik  fiir  Orchefter"  (Dres- 
den,  Philharmoniker   unter   Paul    van    Kempen). 

Wilhelm  J  o  e  r  g  e  s  :  Klavierkonzert  es-moll  (Bar- 
men-Elberfeld). 

Paul  J  u  o  n  :  Rhapfodifche  Sinfonie  (Reichsmufik- 
tage  1938  in  Diiffeldorf  unter  GMD  Hugo 
Balzer,   22.  Mai). 

Frieda  Kern:  Sinfonifche  Radiopaufen  (Reichs- 
fender  Wien). 

Jan  K  o  e  t  f  i  e  r  :  „Variationen  auf  ein  eigenes 
Thema"   (Berlin,   Dahlke-Trio). 

Egon  Kornauth:  2.  Sinfonifche  Suite,  Werk  35 
(Wien,  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  unter 
GMD  Oswald  Kabafta,    11.  Februar). 

Fred  Lohfe:  Konzert  fiir  Klavier  und  Orche- 
fter (3.  Internationales  zeitgenoffifches  Mufikfeft, 
Baden-Baden,  April). 

G.  Francesco  M  a  1  i  p  i  e  r  o  :  Zweites  Konzert  fiir 
Klavier  und  Orchefter  (3.  Internationales  zeit- 
genoffifches Mufikfeft,  Baden-Baden,  April). 

Gotz  Mayerhofer  :  „Mannerchore  der  neuen 
Zeit"  (Kolner  Mannergefangverein  unter  GMD 
Eugen  Pabft). 

Karl  M  e  i  n  b  e  r  g  :  Sonate  fiir  Bratfche  und  Kla- 
vier f-moll  (Hannover  durch  Kammermufiker 
Friedrich  Both  und  Toni  Zimmer,  9.  Mai). 

Karl  M  e  i  n  b  e  r  g  :  Sonate  fiir  Flote  und  Klavier 
in  A-dur  (Hannover  durch  Kammermufiker  Karl 
Ulrich  und  Karl  Meinberg,  9.  Mai). 

Karl  Meinberg  :  Sonatine  fiir  Klavier  in  C-dur 
(Hannover,   durch  Toni  Zimmer,  9.  Mai). 

Karl  Meinberg  :  Sonatine  fur  Violine  und 
Klavier  in  a-moll  (Hannover,  durch  Konzert- 
meifter  Ludwig  Ruft  u.  Karl  Meinberg,  9.  Mai). 

Erich  Mirfch-Riccius  :  Karnevals  -  Suite 
(Deutfcher  Kurzwellenfender  Berlin). 

Sigfried  Walther  M  u  1 1  e  r  :  Konzert  f-dur  fiir 
Fagott  und  Kammerorchefter  Werk  56  (3.  Inter- 
nationales zeitgenoffifches  Mufikfeft,  Baden- 
Baden,  April). 

Wolfgang  Niederfte-Schee  :  Klavier-Sonate 
(Frankfurt/M.  durch  Georg  Kuhlmann,  6.  April). 

Ernft  Pepping  :  Dritte  Sonate  fiir  Klavier 
(Frankfurt/M.  durch  Georg  Kuhlmann,  6.  April). 

Kurt  R  a  f  ch  :  Oftinato.  Werk  29.   (3.   Internatio- 


nales    zeitgenoffifches 
April). 
Hermann     Reutter  : 
Kantate.  (Frankfurt/M. 


Mufikfeft,     Baden-Baden, 

Gefang     des     Deutfchen. 
Staatl.  Mufikhochfchule). 


Johannes  R  i  e  t  z  :  Rhapfodie  fiir  Orgel  und  Or- 
chefter (Reichsmufiktage  1938  in  Duffeldorf 
unter  GMD  Hugo  Balzer,  Solift  Walter 
Drwenski,  22.   Mai). 


Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  :  „Feftliche  Mufik"  fiir 
grofies  Orchefter  Werk  24  (Olsnitz  i.  V.,  KdF- 
Veranftaltung   „Werkfeiertag",   24.    April). 

Guftav  Adolf  Schlemm  :  Sinfonietta  (Hannover, 
Opernhausorchefter  unter  Rudolf  Kraffelt). 

Heinrich  Kafpar  S  ch  m  i  d  :  „Boarifche  Gftanzeln" 
(Miinchen,  Schlufifingen   der   ftadt.   Singfchule). 

Guftav  S  ch  w  i  ck  e  r  t  :  Sinfonietta  (Reichsmufik- 
tage 1938  in  Duffeldorf  unter  GMD  Hugo 
Balzer,  29.  Mai). 

Otto  S  i  e  g  1  :  Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter 
Es-dur,  Werk  90  (Bielefeld,  unter  MD  Werner 
Goftling,    Solift:    Karl    Delfeit-Koln,    April). 

Hans- Joachim  Sobanski:  Romantifches  Kon- 
zert fiir  Bratfche  und  Orchefter  (Reichsmufik- 
tage 1938  in  Diiffeldorf,  unter  GMD  Hugo 
Balzer,  Solift  Emil  Seiler,  22.  Mai). 

Erich  T  h  a  b  e  :  Streichquartett  (Reichsmufiktage 
1938  in  Diiffeldorf  durch  das  Fehfe-Quartett, 
27.  Mai). 

Kurt  Thomas:  Vier  Chore  fiir  Frauenftimmen, 
Werk  32:  Abendliche  Bitte,  Volkslied,  Geheim- 
nis,  Herbftliche  Weihe  (Konzertgemeinfchaft 
Gotha  unter  Walter  Niemann,  28.  April). 

Max  T  r  a  p  p  :  Cello-Konzert  (Effener  Mufikfeft, 
unter  Albert  Bittner,  Solift  Prof.  Ludwig  Hoel- 
fcher,  Marz). 

Otto  Trillhaafe:  „Verganglichkeit".  Kantate 
fiir  Mannerchor,  gr.  Orchefter,  Orgel  und  Tenor- 
folo  (Kurhaus  Wiesbaden  unter  Heinz  Berthold). 

Hermann  Wagner:  Kleine  Blafermufik  und 
Luftiges  Blaferfpiel  (Niirnberg,  Stadt.  Blafer- 
quintett:  Schneider,  Eder,  Medau,  Kehlert,  Gor- 
ier; 12.  Marz). 

Hermann  Wagner  :  „Kleine  Partita  fiir  Kla- 
vier" und  „Spielmufik  zu  zwei  Stimmen  fiir 
Klavier"  (Leipzig,  Klavierabcnd  Walter  Bohles, 
15.  Marz). 

Fritz  Werner:  „Kleines  Konzert  fiir  Blockflote, 
Viola  da  Gamba  und  Cembalo"   (Potsdam). 

Fritz  Werner:  „Heilige  Flamme!"  Kantate  fiir 
gem.  Chor,  Streichorchefter  und  Bariton-Solo 
(Bayreuth,   durch  Prof.  Landgrebe,   Ende   April). 

Eberhard  Ludwig  W  i  1 1  m  e  r  :  Sinfonietta  fiir 
Orchefter  (Freiburg  i.  Br.). 

Fritz  Z  e  ch  :  Quartett  in  f-moll  (Kurhaus  Wies- 
baden). 

Hermann  Z  i  1  ch  e  r  :  „An  die  Kiinftler"  (F. 
v.  Schiller)  fiir  Mannerchor,  Sopranfolo  und  gr. 
Orchefter  und  „Vaterunfer"  (Klopftock)  fiir  gem. 
Chor,  Knabenchor,  Sopran-  und  Baritonfolo  und 
gr.  Orchefter  (Frankfurt/M.,  Feftwoche  fiir 
deutfche  Chormufik,  Mai). 

Winfried  Z  i  1 1  i  g  :  Tanzfinfonie  (3.  Internationa- 
les zeitgenoffifches  Mufikfeft,  Baden-Baden, 
April). 

Erich  Z  w  e  i  g  e  r  t  :  Stefan  George-Lieder  (Reichs- 
fender  Hamburg). 
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I        BEVORSTEHENDE    URAUFFOHRUNGEN       Otto    Jochum:    Unfer    Lied:    Deutfchland    (nach 


Konzertwerke: 

Otto  J  o  ch  u  m  :  „Volkwerdung  der  Nation" 
(Junggefang  der  Augsburger  Singfchulc,  Endc 
Juni). 


Worten    von    A.   M.   Miller)      (Junggefang     der 
Augsburger  Singfchule,  Ende  Juni). 
Hans   F.   Schaub:    „Stimmen    der   Auslandsdeut- 
fchen",    Zyklus    fur    Frauenchor    (Hamburg,    KM 
Wenk). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


KONZERTREISE 
DES  AACHENER  DOMCHORS. 

Von  J.  F.  Lambertz,  Aachen. 

Der  Aachener  Domchor,  der  feit  der  ruhmvollen 
Italienfahrt  im  Jahre  1935  nicht  mehr  im  Ausland 
gefungen  hatte  —  von  gelegentlichen  Konzerten 
im  benachbarten  Holland  und  Neubelgien  ab- 
gefehen  —  unternahm  im  letzten  Herbft  wieder 
eine  grofiere  Reife  nach  Paris  und  nach  Flandern. 
Ein  Name  gab  der  Fahrt  Geprage  und  Sinn:  Anton 
Bruckner.  Er,  fiir  deffen  Werke  die  Aachener  in 
Deutfchland  fo  oft  verdienftvoll  eingetreten  find, 
follte  vor  allem  in  Paris  in  feinen  beften  Chor- 
fchopfungen  dargeftellt  werden.  Die  Reife  wurde 
in  engfter  Verbindung  mit  der  Internationalen 
Brucknergefellfchaft  unternommen.  Mit  befonderem 
Grund  hatte  man  Paris  gewahlt.  War  es  doch  in 
Paris,  wo  Bruckner,  bis  dahin  ein  kleiner,  un- 
bekannter  ofterreichifcher  Mufiker,  durch  fein  Orgel- 
fpiel  in  Notre  Dame  mit  einem  Male  weithin 
bekannt  und  beriihmt  wurde.  Auch  dafi  als  Haupt- 
werk  in  Paris  die  e-moll-Meffe  gewahlt  wurde, 
hatte  eine  tiefere  Bedeutung,  denn  in  diefer  Meffe 
ringt  fich  Bruckner  zum  erftenmal  durch  zu  dem 
monumentalen  Stil  der  Symphonien,  zu  f  e  i  n  e  m 
Stil. 

Wenige  Stunden  nach  ihrer  Ankunft  mufken  die 
Aachener  im  Haufe  der  deutfchen  Kolonie  fchon 
eine  Probe  ihres  Konnens  ablegen.  Sie  erfreuten 
die  zahlreich  verfammelten  Landsleute  durch  eine 
Fiille  herrlicher  deutfcher  Volkslieder,  bis  die  fpate 
Stunde  zur  Heimfahrt  zwang.  Nach  einem  Ruhe- 
tag  folgte  der  Montag  mit  zwei  Konzerten:  Nach- 
mittags  fang  der  Chor  in  dem  Orgelkonzert 
des  Organiften  der  Berliner  Hedwigskathedrale, 
A  h  r  e  n  s  ,  in  der  fchonen  Kirche  St.  Auguftin 
mehrere  Motetten  von  Waldbrol,  Strecke,  A.  v. 
Hohenzollern  u.  a.  und  das  phrygifche  Tantum 
ergo  von  Bruckner;  abends  war  das  Hauptkonzert 
im  Saal  Gaveau.  Das  Programm  des  Abendkonzerts 
enthielt  neben  anerkannten  und  wirkungsficheren 
Werken  wie  etwa  dem  Tedeum  von  Mefiner  und 
der  Motette  „Komm,  Jefu,  komm"  von  J.  S.  Bach 
eine  Reihe  neuefter  deutfcher  Kompofitionen,  z.  B. 
das  Tryptichon  Mater  dolorosa  von  Kafpar  Roefe- 
ling  und  den  Goethe-Zyklus  von  O.  Jochum,  die 
an  die  Leiftungsfahigkeit  eines  Chores  erhebliche 
Anforderungen  ftellen.  Der  Aachener  Domchor 
lofte    feine    Aufgabe    vortrefflich.    Befonders    das 


Tedeum  von  Mefiner,  bei  dem  16  Blafer  des  Aache- 
ner Stadtifchen  Orchefters  mitwirkten,  war  ein 
machtvoller  Abfchlufi  des  Abends.  Neben  den  Ver- 
tretern  der  deutfchen  Auslandsbehorden  war  der 
Freiburger  Erzbifchof,  Kardinal  Grober,  fowie  die 
Kulturdezernenten  der  Stadtverwaltung  Aachen 
erfchienen. 

Der  folgende  Tag  brachte  die  von  vielen  fran- 
zofifchen  Kreifen  mit  Spannung  erwartete  e-moll- 
Meffe  von  Bruckner.  Es  war  die  erfte  Auffuhrung 
der  Meffe  in  Paris  und,  fieht  man  von  einer  Auf- 
fiihrung  kurz  vor  dem  Kriege  in  dem  damals  deut- 
fchen Strafiburg  ab,  die  erfte  in  Frankreich  iiber- 
haupt.  Das  Ziel,  das  fich  DomKM  R  e  h  m  a  n  n 
und  fein  Chor  geftellt  hatten,  den  franzofifchen 
Horern  eine  Vorftellung  von  der  Grofie  Bruckners 
zu  geben  und  den  Boden  fiir  eine  weitere,  plan- 
mafiige  Brucknerpflege  zu  ebnen,  wurde  voll  er- 
reicht:  es  war  die  belle  Auffuhrung  der  Meffe,  die 
dem  Aachener  Domchor  bisher  gelungen  ift.  Die 
Zuhorer,  welche  die  Kirche  St.  Sulpice  bis  auf  den 
letzten  Platz  fiillten,  folgten  dem  erhabenen  Werk, 
bei  dem  die  Aachener  Sanger  und  Blafer  ihr 
Beftes  gaben,  mit  atemlofer  Spannung  bis  zum 
letzten  Ton.  Anfchliefiend  veranftaltete  die  Stadt 
Paris  im  Hotel  de  Ville  einen  Empfang  fiir  die 
Teilnehmer  der  Kirchenmufiktagung,  in  deren 
Rahmen  die  Darbietungen  des  Aachener  Domchors 
ftattfanden.  Auch  hier  fangen  neben  einem  fran- 
zofifchen Chor  und  dem  Wiener  Kammerchor  die 
Aachener  („Nunc  dimittis"  von  Desderi)  und  das 
Aachener  Orchefter  fpielte  die  Brucknerfanfaren 
von  V.  Goller.  Unmittelbar  nach  dem  Feflakt 
wurde  ein  Kranz  am  Grabmal  des  Unbekannten 
Soldaten  niedergelegt. 

Damit  waren  die  anftrengenden,  aber  fchonen 
und  fruchtbringenden  Parifer  Tage  voriiber,  und 
der  Domchor  reifte  weiter  nach  Flandern.  Ebenfo 
wie  di£  Flandernfahrt  im  Jahre  1932  wurde  es 
wieder  ein  Triumphzug  des  Aachener  Chores.  Ge- 
fungen wurde  in  Lowen,  Antwerpen  und  Gent. 
Das  Konzert  in  Lowen,  veranftaltet  vom  flamifchen 
Studentenverband  und  ausgezeichnet  durch  die  An- 
wefenheit  des  Rektors  der  Univerfitat,  L  a  d  e  u  z  e, 
wurde  durch  den  Sender  Briiffel  II  iibertragen. 
Weit  mehr  als  der  kunftlerifche  Erfolg  freute  die 
Aachener  die  herzliche  gaftliche  Aufnahme,  die  fie 
fanden.  Und  nicht  nur  in  Lowen,  fondern  auch  in 
den  anderen  Stadten.  Vor  allem  fei  hier  des  deut- 
fchen   Generalkonfuls    in    Antwerpen,    S  ch  m  i  d  - 
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Rohlke,  und  des  Genter  DomKM  van  Laere 
gedacht.  Das  Konzert  im  Antwerpener  Zoo  brachte 
im  erften  Toil  neben  den  grofien  Bruckner-Motetten 
„Virga  Jesse",  „Locus  iste"  und  ,,Ave  Maria"  u.  a. 
Werke  von  Brahms  und  Bach,  im  zweitcn  Teil  die 
„Missa  solemnis"  von  Van  Hoof  unter  Leitung  des 
Komponiften.  Die  Wiedergabe  der  MeiTe  und  das 
Werk  felbft  fanden  verdiente  Ancrkennung.  Trotz 
der  Miihen,  die  eine  folche  Reifc  vor  allem  fiir 
die  Knaben  mit  fich  brachte,  bildete  das  Auftreten 
in  Gent  in  jeder  Hinficht  den  Hohepunkt.  Das 
Kirchenkonzert  in  der  Kathedrale  St.  Bavo,  bei 
dem  auch  wieder  die  grofien  Bruckner-Motetten 
gefungen  wurden,  war  —  nicht  zulctzt  durch  die 
hervorragende  Mitwirkung  des  Kolner  Dom- 
organiften  H.  B  a  ch  e  m  an  der  deutfehen  Klais- 
orgel  —  fiir  alle  ein  Erlebnis.  Am  Sonntag  fang 
der  Domchor  dann  noch  im  Pontifikalamt  in  un- 
mittelbarer  Nahe  des  Genter  Altars  die  Meffe 
„Quam  pulchri  sunt"  von  Vittoria  und  „Tui  sunt 
coeli"  von  Laffus.  Zum  Abfchied  erhielt  der  Chor 
zahllofe  Beweife  hochfter  Anerkennung,  viele  neue 
Einladungen  und  er  konnte  mit  dem  Bewufitfein 
fcheiden,  nicht  nur  dem  Chor  und  der  Heimatftadt 
Aachen,  fondern  der  deutfehen  Mufik  und  damit 
der  deutfehen  Sache  im  Ausland  in  hervorragender 
Weife  gedient  zu  haben. 

III.  INTERNATIONALES 

ZEITGENDSSISCHES  MUSIKFEST 

IN    BADEN-BADEN. 

22. — 25.  April  1938. 

Von    Elfe   Bauer,    Baden-Baden. 

Vom  22. — 25.  April  fand  unter  der  Gefamt- 
leitung  von  GMD  Gotth.  E.  L  e  f  f  i  n  g  in  Baden- 
Baden  das  dritte  internationale  zeitgenoflifche 
Mufikfeft  ftatt. 

Es  kamen  in  drei  Orchefterabenden,  einer  Kam- 
mermufikveranftaltung  und  einem  Ballett-Abcnd 
zwanzig  Komponiften  aus  Deutfchland,  England, 
Belgien,  Frankreich,  Ungarn,  Italien,  Rufiland, 
Schweiz  und  Schweden  mit  Ur-  und  Erftauffiih- 
rungen  zu  Gehor. 

Intereffant  war  es  zu  beobachten,  wic  fich  aus 
der  Vielheit  des  Gebotenen  im  fchopferifchen  Wil- 
len  der  Komponiften  Landfchaft,  Alter,  Ausrich- 
tung  auf  das  Mufikfchaffen  der  Vergangenheit, 
volkifche  Bindung  wiederfpiegeln.  Wie  fich  aus 
Ncuformung  der  Lebensftrom  ergibt,  der  durch 
die  Zeit  geht. 

Orchefter-Konzertc. 

Deutfchland  : 

Johann  Nepomuk  David:  Sinfonie 
a-moll  (EA). 

Auf  dem  Weg  der  Brucknerfolge,  der  Ver- 
waltung  tiefften  deutfehen  Mufikgutes  und  der 
Lofting  aus  der  Problematik  zeitgenoffifchen  Mufik- 


fchaffens  diirfte  David  der  berufenc  Mittler  fcin. 
Seine  a-moll-Sinfonie  op.  18  ift  zwar  ein  Jugend- 
werk,  aber  von  einer  gedanklichen  Tiefe,  die 
bereits  den  Meifter  zeigt.  Die  Mufik  ift  abfolut, 
die  Strenge  Bachs  wohnt  ihr  inne.  Die  als  Haupt- 
thema  erfcheinende  dorifche  Melodic  wiederholt 
fich  in  alien  4  Satzen.  Im  Allegro  als  cantus  fir- 
mus  eines  Choralvorfpieles,  im  Andante  sostenuto 
fcharf  rhythmifiert.  In  weiterer  Veranderung  in 
dem  beriickend  fchonen  Scherzo  und  im  Allegro 
con  brio  zu  einem  kontrapunktifchen  Bundel  mit 
dem  iibrigen  thematifchen  Material  zufammen- 
gefiigt.  Das  polyphone  Tongewebe  zeigt  eine  allem 
Spekulativen   abgewandtc   tonale   Gcfchloffenheit. 

Helmut      Degen:       Sinfonifches      Konzert 

(UA)- 

Der   junge    Komponift     hatte     audi     in     diefem 

Jahre    mit    feinem    Werk    einen    aufierordentlichen 

Erfolg.    Die   drei  Satze  verbinden   die   gro(5e  fym- 

phonifche  Form  mit  dem   konzertierenden  Prinzip. 

Degen  ift   eine   eigenwikhfige  Perfonlichkeit.     Was 

er  fagt,  ift  fachlich  und  doch  gefuhlsecht,  es  fteckt 

Subftanz  in  feiner  Mufik.    Die  Form  ift  uberficht- 

lich,  mufikantifch  erfullt,   fpannungsreich.    Die  ein- 

zelnen  Satze  find  gut  gegeneinander  ausbalanciert. 

Der   letzte    Satz    ift    der   Hohepunkt    des    Werkes, 

befonders    reizvoll    der    zart    ausklingende    Schlufi 

inftrumentiert.      Das     Adagio    von     faft     religiofcr 

Feierlichkeit. 

Paul  Graener:  Turmwachterlied  Werk  107 
(UA). 

Dem  „Turmwacliterlied",  Orchefter-Variationen 
uber  ein  Gedicht  von  Goethe,  find  die  Verfe  aus 
dem  zweiten  Teil  des  Fauft  vorangeftellt:  „Zum 
Sehen  geboren,  zum  Schauen  beftellt"  ufw.  Es  ift 
Graeners  bisher  letztes  Werk  und  deswegen  im 
beften  Sinne  zeitgenoffifch,  weil  es  der  Problem- 
ftellung  zwar  nicht  aus  dem  Wege  geht,  aber  keinc 
Probleme  um  jeden  Preis  aufrollt,  wenn  fie  fich 
nicht  aus  Thema  und  Abwickelung  zwangslaufig 
ergeben.  Die  Kompofition  ift  ein  reifes,  abgeklartes, 
in  traulicher  Verfunkenheit  in  die  Natur  verfpon- 
nenes,  fchones  Bekenntnis  zur  Tonalitat.  Warme 
Melodik  durchzieht  die  reichhaltige  Orchefter- 
palette.  Die  Verwebung  und  Verflechtung  der 
mufikalifchen  Eingebung  ftofit  auch  zu  dramatifcher 
Verdichtung  vor,  bis  zur  vollen  Inanfpruchnahme 
des  Unisono,  das  in  voller  Gefiihlsweite  jene  Wortc 
Goethes  mufikalifch  an  uns  weitergibt:  „Ihr  gliick- 
lichen  Augen,  was  je  ihr  gefeh'n,  es  fei  wie  es 
wolle,  es  war  doch  fo  fchon". 

Fred  Lohfe:  Konzert  fiir  Klavier  und  Or- 
chefter   (UA). 

Lohfe  ift  1908  in  Leipzig  geboren,  ftudierte  bei 
Grabner  und  S.  W.  Mu'ller,  lebt  in  Leipzig,  bekannt 
geworden  durch  fein  Klavierbuch.  Das  Konzert 
fiir  Klavier  und  Orchefter  kniipft  an  das  Konzert 
der   vorklaffifchen   Zeit   an   und   verfucht   aus    den 
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klanglichen  und  technifchen  Moglichkeiten  des 
Klaviers  her  die  Geftaltung.  Lohfe  behandelt  in 
den  drei  Satzcn  das  Klavier  kraftvoll  und  gefchickt 
im  wefentlichen  als  virtuofes  Soloinftrument,  das 
oft  nur  rait  einem  concertino  von  Streichern  und 
Blafern  mufiziert  und  maffive  Wirkungen  ver- 
fchmaht.  Das  Werk  wirkt  fehr  anfprechend  und 
gefallig,  ift  jedoch  nicht  fehr  organifch.  Der  ge- 
fuchte  neue  Ausdrucksftil  fcheint  noch  nicht  vollig 
erreicht.  Der  Solift  Karl  W  e  i  15  aus  Dresden 
fpielte  den  Klavierpart  mit  unfehlbarer  Sicherheit, 
Bravour  und  vollcndeter  Klarheit  ausdrucksvoll. 

Sigfried  Walt  her  Miiller:  Konzert: 
Introduktionen,  Variationen  und  Rondo  F-dur  fiir 
Fagott  und  Kammerorchefter  Werk   56   (UA). 

Das  in  der  Art  alter  Tafelkonzerte  gehaltenc, 
in  Thematik  und  fatztechnifcher  Hinficht  gepflegte 
Stuck  bereichert  in  feiner  Eingangigkeit  die  Literatur 
des  Soloinftrumentes.  Das  Fagott  fteht  konzertie- 
rend  unter  Ausnutzung  feiner  Klangmoglichkeiten 
im  Vordergrund.  Zwei  Themen  verbinden  die 
Satze  in  kontrapunktlicher  Auswertung  und  Ab- 
wandlung.  Unfer  Orcheftermitglied  J.  H.  V  o  6 
erwies  fich  als  ein  Solift  erfter  Ordnung  auf  feinem 
Inftrument,  in  der  frifchen,  lebendigen  und  aus- 
drucksvollen  Wiedergabe. 

Kurt  R  a  f  ch  :  Ostinato  Werk  29   (UA). 

Der  erfte  Tonmeifter  des  Deutfchlandfenders  hat 
diefes  kurze,  aufierft  pragnante,  von  rhythmifch 
feffelnder  Diktion  getragene  Orchefterftiick  eigens 
fiir  das  Mufikfeft  als  Eingangsftiick  komponiert. 
Das  Ganze  ift,  dem  Titel  entfprechend,  auf  eine 
ifitaktige  Bafiperiode  als  gefamtes  Themenmaterial 
aufgebaut.  Ostinato  ift  mehr  als  Begriff  aufzu- 
faffen.  Die  12  Variationen  des  Themas  quasi 
Charaktervariationen. 

Winfried   Zillig:    Tanzfinfonie    (UA). 

Die  Sinfonie  befteht  aus  4  knappen  Satzen:  per- 
petuum  mobile,  nach  den  durchgehenden  Sechs- 
zehntelpaffagen  der  Streicher  benannt,  Sarabande, 
Ostinato,  Rondo.  Es  fpricht  aus  dem  Werk  ein 
klarer,  eigenwilliger  Mufiker.  Die  mufikalifche 
Subftanz  wird  mit  kompofitorifcher  Meifterfchaft 
und  farbigen  Effekten  ausgebreitet,  Anklange  an 
Strauft  und  Reger  nicht  fcheuend.  Die  Eckfatze 
find  von  motorifcher  Bewegung,  ftarke  rhythmifche 
Kraft  und  Intenfitat  des  Ausdrucks  wird  fiihlbar, 
die  durch  Verwendung  des  Schlagzeugs  und  Uni- 
sonos  unterftrichen  wird.  Die  Sarabande  ift  etwas 
fiifilich  und  fallt  gegen  das  Format  der  anderen 
Satze  ab. 

England  : 

Arnold  B  a  x  :  VI.  Sinfonie   (EA). 

Das  dreifatzige  Werk  mit  innerlich  vorfichtiger 
Einbeziehung  der  Ausdrucksmittel  moderner  Ton- 
fprache,  die  allzu  grelle  Farben  und  gewagte  Vor- 
ftofie  vermeidet,  zeigt  ernfthafte  Grundhaltung, 
klardisponierte    Form    und    uberfichtliche    Stimm- 


fiihrung.  Der  ernft  und  herb  beginnende  erftc 
Satz  wendet  fich  in  der  Weiterfiihrung  feiner 
heiteren  Weifc  zu  und  endet  mit  einem  zart 
lyrifchen  Thema.  Der  zweitc  Satz  ift  durchaus 
romantifch  und  fehr  melodios.  Im  letzten  Satz 
ift  ein  reizvolles  Blaferintermezzo,  die  Melod'k 
keltifchen  Urfprungs,  wie  auch  im  Thema  des 
zweiten  Satzes;  er  geht  dann  in  einen  marfch- 
artigen  Scherzofatz  ii'ber  und  fuhrt  zum  Epilog 
mit   Wiederholung   des   Eingangsthemas. 

B  c  1  g  i  e  n  : 

Marcel   Poot:    Allegro    Symphonique    (EA). 

Poot  ift  1 901  in  Briiffel  geboren,  Griinder  und 
zugleich  bedeutendfter  Reprafentant  einer  Gruppc 
junger  Mufiker,  die  fich  zum  Ziele  gefetzt  haben, 
eine  Synthefe  zwifchen  den  Elementen  der  Tra- 
dition und  neuen  Gedanken  herbeizufuhren.  (Lcs 
Synth£tistes.)  Er  ift  feinem  Temperament  und 
feiner  Kultur  nach  Flame  und  verfucht  die  fla- 
mifche  Gefiihlswarme  mit  klaffifchem  Geift  zu 
verfchmelzen,  Weg  und  Ziel  zu  einer  neuen  bel- 
gifchen  Mufik.  Aus  feinem  einfatzigen  Werk  fpricht 
ein  eigenwiichfiger  Mufiker  eine  klare  und  gekonnte 
Sprache.  In  feiner  fpielfreudigen  Natur  zeigt  fich 
ein  ungeftiimes  Ausdrucksbediirfnis.  Das  an  mo- 
dernen  kennzeichnenden  Zugen  reiche  Stiick  zeigt 
bedeutende  Erfindungsgabe  und  Struktur;  eine  gute 
Form'beherrfchung,  eigenartige  inftrumentale  Effekte 
find  mafivoll  verwendet.  Es  mufke  wiederholt 
werden. 

F  r  a  n  k  r  e  i  ch  : 

Henry  Barraud:  Poeme  (EA). 

Nach  einer  diifteren,  beinahe  chaotifch  anmuten- 
den  Einleitung  mit  ftockenden  Rhythmen  bricht 
plotzlich  ein  D-dur-Dreiklang  von  lauterer  Far- 
bung,  die  erregte  Atmofphare  entfpannend,  durch 
und  leitet  zu  einem  ruhigen,  in  der  Hauptfache 
von  Streichern  getragenen  Satz  iiber,  der  nach 
feiner  Steigerung  zum  triumphalen  Schlufi  diefes 
dramatifch-lyrifchen  Mufikalifchen  Gedichtes  fiihrt. 
Barraud  ift  ein  Meifter  der  Proportionen.  Es  geht 
ihm  weniger  um  harmonifche  und  polyphone  Pro- 
hleme,  als  vielmehr  um  eine  klare  iiberfichtliche 
Geftaltung.  Seine  Rhythmik  und  Harmonik  ift 
gewahlt  und  ohne  Qual.  Auch  er,  wie  feine  Lands- 
leute,  die  wir  horten,  fpricht  eine  gefchliffene,  von 
Geift  erfiillte,  nie  iiberladene  Sprache. 

Marcel  Delannoy:  Serenade  concertante 
fiir  Violine  und  Orchefter  (EA). 

Delannoy  ift  Parifer,  1898  geboren,  widmete  fich 
erft  verhaltnismafiig  fpat  der  Mufik.  Seine  Werke 
umfaffen  Tanzfpiele,  Balletts,  Kammermufik,  Opern 
und  Operetten.  Die  Serenade  concertante  wurde 
1937  komponiert  und  umfafit  drei  Satze:  Allegro, 
Andante,  Capriccioso.  Eine  liebenswiirdige  kon- 
zertante  Mufik,  melodios,  doch  nie  profan.  Das 
Allegro,   von  klaffifchem   Stilgefiihl,   teilweife   nor- 
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difchem  Tanztyp  durchzogen,  das  Andante  fehr 
klangvoll  und  melodios.  Das  Capriccioso,  pol- 
nifchen  Rhythraus  zeigend,  wechfelt  mit  lyrifchen 
Momenten  und  kommt  in  kapriziofer  Art  auf  das 
Anfangsthema  zuriick.  Robert  Soetens,  Paris,  dem 
das  Werk  gewidmet  ift,  fpielte  den  Solopart  in 
feiner  Klanggebung,  technifch  virtuos  mit  nobler 
mufikalifcher  und   geigcrifcher  Gefinnung. 

1 1  a  1  i  e  n  : 

Alfredo  Cafella:  Introduzione,  Aria  e 
Toccata  op.  55  (EA). 

Das  mufikalifch  reich  abgeftuftc  Orchefterwerk 
mit  Orgel  entfaltet,  wenn  es  feine  voile  und  ftarke 
Klangkraft  einfetzt,  einen  pompofen  Charakter. 
Die  Toccata,  audi  innerhalb  des  Formalen  von 
durchlaufendem  Flu(5,  ift  beinahe  bachifch.  Ein 
kurzes  pragnantes  Motiv,  das  beharrlich  auftaucht, 
bleibt  Keimzelle  und  Stiitze  des  Ganzen.  Wie 
Cafella  die  Themen  ausweitet  und  gegenfatzliche 
Motive  gerade  durch  den  Kontraft  zu  einer  Einheit 
verbindet  und  diefe  Einheit  dann  durch  Ausweitung 
zum  affektuofen  Schlufi  fuhrt,  zeigt  den  Mufiker 
von  Format. 

G.  Francesco  Malipiero:  Zweites  Kon- 
zert  fur  Klavier  und  Orchefter  (UA). 

Eine  bemerkenswert  geiftvolle  Schopfung  Meifter 
Malipieros.  Sie  befteht  aus  drei  kurzen  Satzen: 
Allegro  molto  marcato,  ein  energifches  Haupt- 
thema,  das  in  feiner  Entwickelung  zum  zweiten 
Satz  lento  fuhrt  von  fchwermiitig  intermezzo- 
haftem  Charakter.  Der  dritte  Satz  allegro  und 
allegro  marcato.  Das  Konzert  ift  von  einer  aufier- 
ordentlichen  inneren  Straffung,  fehr  feinfinn'g  im 
Dialog  zwifchen  Blafern  und  Klavier;  die  ftrenge 
Form  fcheint  vielfach  aufgelockert,  alle  drei  Satze 
klar  durchgearbeitet.  Der  letzte  Satz  befonders 
bemerkenswert  durch  feinen  unerhorten  Rhythmus 
und  die  Aufteilung  der  mufikalifchen  Themen  und 
Phrafen  im  Wechfel  des  Klaviers  und  der  ilbrigen 
Inftrumentalgruppen.  Gino  G  o  r  i  n  o  ,  Venedig, 
fpielte  den  Solopart  mit  ausgezeichneter  Klang- 
koloriftik,  erftaunlicher  Energie  im  rhythmifchen 
und  mufikalifchen  Vortrag,  in  den  lyrifchen  Stellen 
ungemein  zart,  ein  Kiinftler  von  imponierendem 
Stilgefiihl. 

Un  ga  r  n  : 

Bela  Bartok:  Fiinf  ungarifche  Volkslieder 
(EA). 

Der  Funke,  der  im  Innern  des  Dichters  das  Lied 
entzundet,  mufi  mit  erneuter  Kraft  im  Innern  des 
Komponiften  aufgliihen,  den  Ton  erwecken,  der 
in  feiner  Seele  als  Geheimnis  ruht.  Bartok  weifi 
um  diefes  Geheimnis.  Wie  er  diefe  teils  traurigen, 
feils  luftigen  Weifen  mit  der  Orchefteruntermalung 
geftaltet  ift  fafzinierend.  Wort-  und  Tonbeziehung 
in  gehaltlicher  Differenzierung,  die  Begleitung 
emotionelle   Klangfarbenvariation.     Unter    wiegen- 


der  Monotonie  fchwelen  innere  Spannungen.  Rhyth- 
mik,  Klang  und  Farbe  entfalten  fich  gleichzeitig. 
Yella  Hochreiter-  Stuttgart  fang  mit  warmem, 
weichen  Mezzofopran  die  5  Lieder.  Sehr  fchon  in 
Ton  und  Geftaltung  die  traurigen  Weifen,  im 
„Kerker",  „Traurige  Weife"  und  „Klage".  Die 
luftigen  Licdchen   waren   ihr   wefensfremd. 

S  ch  w  c  d  e  n  : 

Lars  Erik  Larffon:  Divertimento  fiir 
kleines  Orchefter  op.   15   (EA). 

Das  liebenswiirdige,  heiter  befchwingte  Werk  ift 
im  Satz  und  Aufbau  fauber  gearbeitet,  fehr  hiibfeh 
die  kammermufikalifche  Befetzung  der  Holzblafer. 
In  alien  drei  Satzen  allegro  con  spirito,  Adagio, 
presto  ein  fchbner  klanglicher  Reiz,  nicht  fchwer 
zu  fpielen  und  zu  verftehen.  Es  gehort  in  die 
Gattung  befter  Unterhaltungsmufik. 

Kammermufik. 

Hier  gab  es  Perlen  kammermufikalifcher  neuerer 
Literatur.    Als  erftes 

Ottmar  Gerfter,  Deutfchland:  Heiterc 
Mufik  fiir  5  Blasinftrumente  (UA). 

Eine  Serenade  und  Variationen.  Das  kleinc 
Werk,  fiir  das  der  Verzicht  auf  problematifchc 
Eigenwilligkeit  des  Ausdrucks  zugunften  einer  un- 
befchwerten  mufikantifchen  Haltung  ebenfo  be- 
zeichnend  ift,  wie  die  fprachliche  Angleichung  an 
den  barocken  Stil,  fand  ungemeinen  Beifall.  Der 
erfte  Satz  ift  in  ftreng  durchgefuhrter  Sonatenform 
komponiert,  der  Zwifchenfatz  leitet  vom  erften 
zum  zweiten  Thema  iiber;  nach  kurzer  Durch- 
fiihrung  folgt  die  Reprife,  in  ihr  werden  die 
Themen  breiter  entwickelt.  Es  folgen  wechfelnde 
rhythmifche  und  ftimmungsgemafie  Varianten  des 
Themenmaterials.  Die  Mitglieder  unferes  Orche- 
fters  K.  Splietorb  (Flote),  W.  P  1  a  t  o  (Oboe), 
A.  Seelander  (Klarinette),  I.H.V08  (Fagott), 
O.  Oftger  (Horn)  gaben  das  Werk  in  meifter- 
hafter  technifcher  und  kiinftlerifchef  Geftaltung 
wieder. 

Philipp  Jarnach,  Deutfchland :  Sonatine 
fiir  Violoncello  und  Klavier   (Neufaffung,  UA). 

Die  Sonatine  ift  ein  Friihwerk  Jarnachs,  das  in 
der  Neufaffung  hier  uraufgefuhrt  wurde.  Es  be- 
fteht aus  einem  allegro,  einem  langfamen  Zwifchen- 
fatz mit  anfchliefiendem  kurzen  Finale  im  Cha- 
rakter eines  fpukhaften  Gefchwindmarfches.  In 
Tempo,  Pragnanz,  Schlagkraft,  Beweglichkeit,  wie 
im  Rhythmus  durchaus  im  Geifte  der  neuen  Mufik. 
Eine  in  jedem  Sinne  formvollendete  Zwiefprache 
der  beiden  Inftrumente.  Das  aufierordentliche  Zu- 
ftimmung  erweckende  Werk  wurde  von  Prof.  Karl 
Maria  Schwamberger-  Koln  (Cello)  und  Karl 
W  e  i  15  -  Dresden  (Klavier)  kulturell  und  technifcli 
iiberlegen  ausgezeichnet  interpretiert. 
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Othmar  Schoeck,  Schweiz :  Violin-Sonate 
op.  46  (EA). 

Drei  Satze:  Tranquillo,  Scherzo  und  ein  breit 
und  kraftig  dahinftromendes  Finale.  Das  Werk 
hat  eine  lyrifche  Stimmungsgrundlage,  wie  fie  uns 
aus  dem  ruhig  bewegten,  im  Volkston  gehaltenen 
Thema  des  erften  Satzes  entgegenftromt.  Fragend 
und  griiblerifch,  gleich  einem  nach  innen  gerich- 
teten  Schauen  ift  der  Dialog  der  Violine  und  des 
Klaviers.  Trotz  der  reichen  Bewegung  im  Scherzo 
und  der  ftark  konftruktiven  Elemente  im  Finale 
eigentlich  ein  befinnliches  Stuck.  Die  bekannten 
fchwizer  Kiinftler  Fritz  H  i  r  t  (Violine)  und  Franz 
Jofef  H  i  r  t  (Klavier)  erfpielten  Komponiften  und 
Werk  mit  bewunderungswiirdiger  Oberlegenheit 
eines  rhythmifch  und  mufikalifch  reifen  Zufammen- 
fpiels  einen  herzlichen   Erfolg. 

Der  Hohepunkt  des  Konzertes  war  das  Streich- 
quartett  E-dur  op.  24  von  Karl  Holler, 
Deutfchland. 

Von  diefem  Kammermufikwerk  gingen  unerhorte 
Wirkungen  aus.  Es  beftatigt  in  vollem  Mafic  die 
fchopferifche,  die  Erfindungs-  und  Kombinations- 
Gabe,  das  enorme  fatztechnifche  und  kontrapunk- 
tifche  Konnen  des  jungen  Autors.  In  den  4  Satzen 
klingt  trotz  aller  Kompliziertheit,  der  dem  Ohre 
oft  Heribes,  ja  Bofes  zufiigenden  Stimmfuhrung, 
bei  aller  Kuhnheit  der  Harmonik  nichts  abfichtlich 
gewollt,  fondern  intuitiv  gewachfen.  Wie  im  erften 
Satz  des  ganz  nach  dem  klaffifchen  Formenideal 
aufgebauten  Werkes  das  kraftvoll  profilierte 
Hauptthema,  harmonifch  und  kontrapunktifch 
mannigfach  durchgefuhrt,  zum  Abfchlufi  drangt,  ift 
einzigartig.  Innerlich  tiefe  Wirkung  geht  von  dem 
mit  wundervoll  melodifchen  Einfallen  durchwob;- 
nem  Larghetto  aus.  Das  Strub-Quartett 
(Max  Strub,  Iraba,  W.  H.  Trampler,  L.  Hoelfcher) 
meifterte  das  rafend  fchwere  Werk  in  feelifcher, 
geiftiger  und  technifcher  Beziehung,  in  Intonation, 
Metrik  und  Rhythmik  vollendet. 

Ballett-Abend. 

Le  jeu  sentimental  von  Jean  F  r  a  n  5  a  i  x  und 
Perfephone  von  Strawinsky.  Sicherlich  waren 
die  hier  aufgeworfenen  mufikalifchen  und  choreo- 
graphifchen  Probleme  fur  ein  intellektuelles,  fein- 
fchmeckerifches  Publikum  aufierft  intereffant;  vom 
Standpunkt  wn'ferer  angeftrebten  neuen  Mufikkultur 
her  aber  nicht  geloft.  Die  Botfchaft  hor  ich  wohl, 
allein  mir  fehlt  der  Glaube!  Der  Glaube,  dafi  von 
hier  aus  eine  wefentliche  Befruchtung  und  Berei- 
cherung  ausgehen  kann  und  wird.  Strawinsky  ver- 
folgt  die  Linie  des  von  ihm  angefchnittenen  Opern- 
problems  auf  einer  anderen  Bbene  und  der  junge 
Franzofe  Fran9aix  fchreibt  ein  gefalliges  amtifantes 
Ballett,  wie  man  es  vor  10  Jahren  in  anderer  Auf- 
machung  auch  fchon  horen  konnte. 

Le  jeu  sentimental,  eine  Suite  von  fechs 
Satzen,     durchaus     franzofifche    Mufik    von     unbe- 


fchreiblicher  Grazie,  Leichtigkeit,  ja  Leichtfinnig- 
keit,  und  unbekiimmertem  tanzerifchen  Frohfinn. 
Dabei  ift  Fran9aix  ein  grofier  Konner.  Technifche 
Schwierigkeiten  gibt  es  nicht.  Er  jongliert  mic 
Rhythmus,  Takt  und  melodifcher  Eingebung,  dais 
man  ihm,  innerlich  mitbefchwingt,  vergnuglich  zu- 
hort. 

.Persephone"  von  Igor  Strawinsky. 
Der  Stoff  zu  diefem  Werk  ift  dem  homerifchen 
Hymnus  auf  Demeter  entnommen  und  mit  Motiven 
des  nordifchen  Friihlingsmythos  verknupft  (Text 
Andre  Gide).  Die  Mufik,  weder  Oper,  noch  Schau- 
fpiel,  noch  Tanzwerk,  noch  Pantomime  ift  eine 
Mifchung  von  Chor,  Melodram,  Sologefang  mit 
tanzeriicher  Untermalung.  Es  ift  die  Mufik  eines 
um  den  letzten  muiikalifchen  Ausdruck  Ringenden, 
ftreng  und  unpathetifch,  bewuSt  einfach,  ja  teil- 
weife  monoton.  Eine  bei  aller  Differenziertheit 
klare  und  durchfichtige  Orchefterpallette,  [oviel 
Gehirn  und  Senfibilitat,  dafi  man  es  beinahe 
fchmerzhaft  fpiirt.  Wunderfchon  find  die  Chore 
mit  ihrem  Pathos,  das  jenfeits  von  Gut  und  Bofe 
ift.  Das  Werk  wirkt  faft  wie  ein  Oratorium,  hat 
aber  nichts  Erlofendes.  Die  choreographifche  Aus- 
deutung  beider  Balletts  lag  in  den  Handen  der 
Soliften  und  Tanzgruppe  des  Bayerifchen  Staats- 
theaters  mit  Sonja  Korty  (Tanzleitung  und  Per- 
fephone), Heinz  Denies  (Hermes)  und  Laurenz 
H  o  f  e  r  -  Berlin,  Tenor  (als  Eumolpos)  als  Gaften. 
Die  Chore  wurden  von  Mitgliedern  des  Cacilien- 
vereins  und  des  Liederkranz  „Frohfinn"  (Baden- 
Baden)  fehr  tonfehon  gefungen.  MD  S  ch  a  f  e  r 
hatte   fie  mit  gewohnter  Sorgfalt  einftudiert. 

Die  gefamte  muflkalifche  Leitung  lag  bei  GMD 
Gotth.  E.  L  e  f  f  i  n  g.  Es  war  eine  feelif die  und 
geiftige  Hochftleiftung.  In  wochenlanger  Proben- 
arbeit  hatte  er  fich  fur  die  gewahlten  Werke  ein- 
gefetzt  und  fie  fich  fo  zu  eigen  gemacht,  dafi  er 
faft  famtliche  Werke  aus  dem  Gedachtnis  dirigierte. 
Wie  fich  Dirigent  und  Orchefter  oft  drei  Mai  am 
Abend  bei  den  verfchiedenen  Stilelementen  um- 
ftellten,  war  iiber  alles  Lob  erhaben.  Jedes  Detail, 
jede  Note  wai  bedacht,  eine  Werktreue  waltete, 
die  allgemeine  Bewunderung  erregte.  Unfer  un- 
ermiidliches  Orchefter,  von  denen  die  Blafer  ins- 
befonders  noch  teilweife  hochwertige  Soloarbeit  zu 
leiften  hatten,  unterftiitzte  den  Dirigenten  in  jeder 
Beziehung.  Hier  gait  das  Wort  „Einer  fiir  alle, 
alle  fiir  einen". 

Die  anwefenden  Komponiften  wurden  mit  Lef- 
fing  lebhaft  gefeiert,  es  gab  viele  Blumen. 

MUSIKFEST 

DER    STADT   CHEMNITZ. 

1. — 4.  April  1938. 

Von  Prof.  Eugen  P  ii  f  ch  e  1 ,  Chemnitz. 

GMD  Lefchetizky  gehort  zu   den  wagemutigften 

Dirigenten   Deutf chlands ;    was    die   Zahl    der   Erft- 

auffiihrungen  betrifft,  fo  marfchiert  er  mit  an  der 
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Spitze,  und  dies  ift  umfo  hoher  einzufchatzen,  als 
fein  Einfatz  fur  lebende  Tonfetzer  im  Publikum 
nur  fchwachen  Widerhall  weckt.  Audi  das  drei- 
tagige  Mufikfeft,  in  dem  er  alle  tiichtigen  Krafte 
unferer  Stadt  zu  einem  Vorftofi  ins  Neuland  zu- 
fammenfafite,  konnte  das  Tragheitsmoment  der 
Bequemen,  allem  Neuen  Abgeneigten  nicht  iiber- 
winden.  In  einem  Orchefter-,  einem  Chor-  und 
einem  Kammerkonzert  wurden  hier  unbekannte 
Werke  von  Zeitgenoffen  aufgefiihrt,  fiir  die  fich 
die  ZfM  immer  warm  eingefetzt  hat,  namlich  von 
Franz  Schmidt,  J.  N.  David,  Hermann  Grabner 
und  Hermann  Simon. 

Lefchetizky  eroffnete  das  Feft  mit  Joh.  Nepomuk 
Davids  bewundernswerter  Orchefterpartita,  dem 
fich  immer  mehr  durchfetzenden  Werk,  das  in 
feiner  ftrenglinearen  Kontrapunktik  und  feiner 
Abwendung  von  jeglicher  Romantik  fiir  die  Hal- 
tung  des  jungen  Tonfetzergefchlechts  kennzeichnend 
ift.  Das  ausgebreitete  Praludium  und  die  kunft- 
reiche  Fuge  erregten  Bewunderung,  wenn  auch  ihre 
herbe  Sprache  dem  Durchfchnittshorer  fchwer  ein- 
ging;  mehr  Freude  hatte  er  an  dem  duftig  inftru- 
mentierten  Allegretto  und  dem  befchwingten 
Schlufifatz.  Zum  erften  Mai  fetzte  Lefchetizky 
feinen  Landsmann  Franz  Schmidt  aufs  Programm 
und  zwar  mit  den  melodienfrohen,  klangiippigen 
„Orcheftervariationen  iiber  ein  Hufarenlied".  Die 
mufikantifche  Freude  am  Abwandeln  und  Geftal- 
ten,  die  gediegene  Satzkunft,  der  finnliche  Orche- 
fterklang  nahmen  fiir  Schmidt  ein  und  weckten 
den  Wunfch,  bald  einmal  eine  feiner  Symphonien 
zu  horen.  Zwifchen  beiden  Werken  fpielte  KM 
Herbert  C  h  a  r  1  i  e  r  (der  in  letzter  Stunde  fiir 
den  erkrankten  Prof.  Franz  Wagner  einfprang!) 
Rachmaninoffs  effektvolles  Klavierkonzert  e-moll 
mit  erftaunlicher  Gedachtniskraft  und  virtuofer 
Fertigkeit.  Lefchetizky  deutete  die  Neuheiten  mit 
dem  ihm  eigenen  Feingefiihl  fiir  das  Wefen  jedes 
Komponiften  aus,  wobei  er  von  der  Stadtifchen 
Kapelle  in  feinen  Ausdrucksabfichten  beftens  unter- 
ftiitzt  wurde. 

Im  Chorkonzert  fiihrte  KMD  Paul  G  e  i  1  s  - 
d  o  r  f  zwei  zyklifche  Chorwerke  auf,  in  denen 
fich  der  zeitgemafie  Wille  zur  formalen  Klarheit, 
volkstiimlichen  Einfachheit  und  verftandlichen  Aus- 
druckswahrheit  erfullt.  Von  Werner  H  ii  b  f  ch  - 
m  a  n  n ,  der  ftarkften  Begabung  unter  den  jiin- 
geren  Tondichtern,  wurde  eine  Chorfuite  urauf- 
gefiihrt,  in  der  er  mit  eigenwiichfiger  Tonfprache, 
diatonifcher  Melodik,  geziigelter  Harmonik  und 
durchgeformter  Stimmfuhrung  „Die  Dinge  des 
Lebens"  (Dichtung  von  Pfanner)  befingt.  Hubfch- 
mann,  im  Chorfatz  ein  Schiiler  der  grofien  Meifter 
des  16.  Jahrhunderts,  findet  fiir  alles  den  rechten 
Ausdruck  vom  volkstiimlichen  Humor  bis  zum 
myftifchen  Urerlebnis.  Das  fangbare  Werk  machte 
Sangern  und  Horern  die  gleiche  Freude.  Die 
Werte   des    tatigen  Lebens    verherrlicht    auch    Her- 


mann Grabner  in  der  grofi  angelegten  Chor- 
feier  „Segen  der  Erde"  (Dichtung  von  Marg. 
Weinhandl).  Auch  diefe  Mufik  ift  erdnah  und 
gefund,  von  klarer  Linienfiihrung  und  Formgeftal- 
tung.  Sie  kniipft  an  Volkslied,  Choral,  Mari'ch 
und  Volkstanz  an,  feffelt  durch  ihre  eingangige 
Melodik  und  ftarke  Rhythmik,  aber  auch  durdi 
die  iiberlegene  Kontrapunktik,  die  fich  in  Nach- 
ahmungen,  Kanons  und  einer  mitreifSenden  Chor- 
fuge  gefallt.  Fur  die  Neuheit  fetzten  Paul  G  e  i  1  s- 
d  o  r  f  und  feine  Chorvereine,  die  ftadtifchen 
Mufiker,  Paula  S  ch  n  e  i  d  e  r  (Sopran)  und  Karl 
K  a  m  a  n  n  (Bariton)  ihr  hervorragendes  Konnen 
ein. 

Im  Kammermufikabend  hatte  noch  einmal  Franz 
Schmidt  mit  feinem  Streichquartett  A-dur  das 
Wort,  einem  aus  Schubertfcher  Mufizierfeligkeit 
geborenen  Werk,  das  meifterliche  Beherrfchung  des 
intimen  Quartettftils  zeigt.  Ihm  folgte  das  rhapfo- 
difch  gebaute,  durch  feine  gepflegte  impreflioni- 
ftifche  Sprache  feffelnde  Klaviertrio  von  Ravel. 
Zu  diefen  klangfchwelgerifchen  Satzen  bildeten 
Hermann  Simons  „Drei  Goethe-Gefange"  einen 
darken  Gegenfatz,  da  in  ihnen  das  Tieffte  und 
Hintergriindigfte  mit  knappften  Mitteln  gefagt 
wird.  Theodor  Blumers  Kammerkantate  „Werbung 
und  Vollendung",  gefungen  von  Alt-  und  Bariton- 
folo,  begleitet  von  Streichquartett,  Flote,  Oboe, 
Klarinette,  Horn  und  Klavier,  fteht  naher  bei 
Straui5.  Blumer  weifi  die  Paftellfarben  feines 
Kammerorchefters  fehr  fein  zu  mifchen  und  die 
Stimmungen  der  Dichtung  auszufchopfen.  Um  das 
Gelingen  des  Abends  machten  fich  Emmy  S  e  n  f  f  - 
Thiefi  und  Giinther  Baum  als  hervorragende 
Sanger,  Herbert  C  h  a  r  1  i  e  r  und  die  ftadtifchen 
Kammermufiker  als  ausgezeichnete  Spieler  verdient. 

EISENACH  ER  BACHFEST   1938- 

20. — 27.  Marz. 
Von  Giinther  K  6  h  1  e  r  ,  Weimar. 
Unter  den  mufikalifchen  Ereigniflen  des-  Friih- 
jahres  ragten  die  Eifenacher  Bachtage  des  ftadti- 
fchen Kulturamtes  ganz  bedeutfam  hervor.  Als 
Oberbiirgermeifter  Dr.  Miiller-Bowe  das  Bach- 
feft  in  Anwefenheit  von  Vertretern  der  Wehrmacht, 
der  Partei  und  Behorden  eroffnete,  erklarte  er  mit 
ftolzer  Berechtigung,  dafi  Eifenach  als  Stadt  grofier 
kultureller  Tradition  eine  Verpflichtung  habe,  die 
Werke  diefes  grofiten  Sohnes  zu  ehren  und  zu 
pflegen.  Und  wie  in  kaum  einer  Stadt  Thiiringens 
hat  fich  gerade  in  der  Stadt  Luthers  und  Bachs  feit 
Jahren  durch  die  unermiidliche  Tatigkeit  der 
verantwortungsbewufiten  Leiter  des  ftadtifchen 
Orchefters,  MD  Walter  A  r  m  b  r  u  ft  ,  des  Bach- 
und  Georgenkirchenchores,  Landeskirchenmufikwart 
Erhard  Mauersberger,  und  des  Mufikvereins, 
Studienrat  Konrad  F  r  e  y  f  e  ,  eine  hervorragende 
Bachpflege  begrtindet.  Ihrer  umfichtigen  Leitung 
unterftanden  die  Konzerte  der  Fefttage.  Eine  feier- 
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liche  Geburtstagsmufik  am  21.  Marz  brachten  Li 
Stadelmann-  Miinchen  (Cembalo)  und  Her- 
mann D  i  e  n  e  r  -  Berlin  (Violine)  im  kerzen- 
erhellten  Eifenacher  Bachhaus.  Zu  Gehor  kamen 
die  Violinfonaten  in  A-dur  und  E-dur  und  die 
G-dur-Arie  mit  30  Veranderungen  fur  Cembalo 
solo.  In  einem  Orchefterkonzert  des  ftadtifchen 
Orchefters  unter  Walter  Armbruft  erklangen  Werke 
von  Philipp  Emanuel,  Chriftoph  und  Johann  Seba- 
ftian  Bach,  u.  a.  das  Gambenkonzert  in  B-dur  von 
Ph.  E.  Bach  mit  Prof.  Walter  S  ch  u  1  z  -  Weimar 
als  Soliften.  Im  Rokokofaal  des  Eifenacher  Stadt- 
fchloffes  kamen  kammermufikalifche  Werke  fur 
Violine  (Karl  W  o  1  f  ch  k  e  -  Leipzig),  Flote  (Karl 
B  a  r  t  u  z  a  t  -  Leipzig)  und  Cembalo  (Erhard 
Mauersberger)  zu  Gehor.  Mauersbergers 
Bach-  und  Georgenkirchenchor  fang  in  einer  Abend- 
feier  in  der  Georgenkirche  die  doppelchorige 
Motette  „Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied"  und 
Prof.  Giinther  R  a  m  i  n  -  Leipzig  fteuerte  die 
c-moll-Passacaglia  und  das  e-moll-Praludium  mit 
Fuge  bei.  Den  Abfchlufi  fanden  die  Tage  mit  einer 
ftilgetrcuen  Auffijhrung  der  „Johannispaffion"  unter 
Erhard  Mauersberger  und  mit  den  Soliften  Maria 
Augenftein-  Leipzig  (Sopran),  Elifabeth  R  a  y  - 
mann-Stein-  Dresden  (Alt),  Willy  Heete- 
Leipzig  (Tenor),  Horft  G  ii  n  t  e  r  -  Leipzig  (Bafi) 
und   Chriftian    G  a  b  e  1  -  Waltershaufen    (Bafi). 

Die  befonders  erfreuliche  Tatfache  liegt  aber 
iiber  die  Veranftaltung  des  Bachfeftes  —  das  ja 
zweifelsohne  nicht  mit  irgendeiner  Jubilaumszahl 
in  Zufammenhang  fteht  —  hinaus  darin,  dafi  wohl 
zum  erften  Male  die  kulturellen  Krafte  der  Stadt 
an  einer  gemeinfamen  Aufgabe  tatig  gewefen  find 
und  damit  bewiefen  haben,  dafi  der  erfte  erfolg- 
verfprechende  Schritt  fiir  einen  gemeinfamen  Marfch 
zum  Neubau  des  kulturellen  Lebens   getan  ift. 

Die  letzte  grofie  Veranftaltung  in  der  Konzert- 
reihe  des  Eifenacher  Mufikwinters  war  ein  Soliften- 
konzert  des  ftadtifchen  Orchefters  unter  MD  Walter 
A  r  m  b  r  u  ft  mit  Rosl  S  ch  m  i  d  (Klavier),  Hell- 
muth  H  i  de  g  h  et  i  -  Berlin  und  Karl  Weifi- 
Dresden. 

DAS  FEST  DER  CHORE 

SCHLESWIG-HOLSTEINS 

IN    FLENSBURG 

23.  bis  25.  April   1938. 

Von   Erich  Hoffmann,   Flensburg. 

„Wenn  im  neuen  Grofideutfchen  Reiche  Adolf 
Hitlers  Deutfche  zufammentreten,  um  an  der 
Reichsgrenze  gemeinfamen  Kulturwillen  und  ge- 
meinfames  volkspolitifches  Bekenntnis  zu  bekunden, 
fo  konnen  fie  dafur  kaum  ein  befferes  Mittel 
wahlen  als  das  des  Chorfeftes.  Die  Manner  und 
Frauen,  die  zum  „Fefte  der  Chore  Schleswig- 
Holfteins"  in  Flensburg  mit  den  volksdeutfchen 
Choren    aus    dem    abgetretenen    Gebiet    zufammen- 


kommen,  wollen  nicht  nur  ihr  kunftlerifches 
Streben  und  Konnen  unter  Beweis  ftellen,  fondern 
im  Zeichen  der  Mufik  dem  iibergreifenden  und 
bindenden  Gedanken  der  deutfchen  Volksgemein- 
fchaft  und  des  deutfchen  Gefamtftaates  huldigen. 
Sie  wollen  ein  Treuebekenntnis  ablegen  zu  Fiihrer 
und  Reich,  zur  Einheit  von  Blut  und  Kultur,  und 
fie  wollen  es  in  die  Form  der  hochften  ftaatsbilden- 
den  Kunftmacht  kleiden,  die  wir  kennen:  in  die 
Form   der  Mufik." 

Diefe  Satze  ftehen  im  Geleitwort,  das  Prof.  Dr. 
Friedrich  Blume,  der  Leiter  des  Chorkreifes  II 
im  Chorgau  Nordmark  innerhalb  des  Reichsver- 
bandes  der  gemifchten  Chore  Deutfchlands,  dem 
Programmheft  des  Grenzlandtreffens  mitgegeben 
hat.  Und  diefe  zwei  Gefichtspunkte  —  pflegliche 
Chorarbeit  und  volksdeutfches  Bekenntnis  —  be- 
ftimmten  den  Verlauf  der  Fefttage  in  Wort  und 
Klang  in  inniger  Verbindung;  denn  was  ware  eine 
Chorpflege,  die  nicht  zugleich  Bekenntnis  ift,  und 
was  ein  Bekennen,  das  nicht  auf  ftrenger  Selbft- 
erziehung  zur  Hochftleiftung  beruht?  Auch  die  Feft- 
rede,  die  Prafidialrat  Reichskulturfenator  Heinz 
I  h  1  e  r  t  an  die  Teilnehmer  und  Gafte  des  Grenz- 
landtreffens riehtete,  betonte  mahnend  und  auf- 
klarend  beides:  Leiftung  und  Gefinnung.  Leiftung 
im  Dienfte  des  Volkstums,  und  Gefinnung,  die  fich 
in  taglicher  Steigerung  der  Leiftung  beweifen  mufi. 
Den  Komponiften  hielt  er  die  Pflicht  vor,  in  das 
Volk  zu  gehen,  zu  erlaufchen,  was  ihm  nottut. 
Denn  ihre  Arbeit  fei  zwecklos,  wenn  fie  keinen 
Widerhall  im  Volke  finde.  Die  Chorleiter  mahntc 
er  zu  unermiidlichem  Streben  nach  Vervollkomm- 
nung;  die  Chorfangerinnen  und  Sanger  erinnerte 
er,  dafi  ihre  opferwillige  Arbeit  ebenfo  wichtig 
fei  wie  die  der  politifchen  Soldaten;  fie  fei 
fchlechthin  unentbehrlich.  Briiderliche  Griifie  und 
das  Bekenntnis  zur  Volksgemeinfchaft,  die  keine 
Staatsgrenze  trennt,  klangen  aus  feiner  Rede  und 
den  Begrufiungsanfprachen  des  Oberbiirgermeifters 
Dr.  K  r  a  ch  t  und  des  Feftleiters  Profeffor  Dr. 
Blume  iiber  die  nur  2  Kilometer  entfernte  Nord- 
grenze  des  Reiches  hiniiber  zu  den  Volksgenoffen 
in  Nordfchleswig.  Diefe  Kundgebung  —  fie  fand 
bei  ftrahlendem  Friihlingswetter  auf  dem  verkehrs- 
reichften  Platze  der  Stadt  im  Schatten  der  ehr- 
wiirdigen  Nicolaikirche  ftatt  —  ftand  im  Mittel- 
punkt  des  Feftes.  Reden  und  Anfprachen  waren 
umrahmt  von  Gemeinfchaftsliedern  und  einer  An- 
zahl  von  Blasmufiken  (Konig,  Blumenfaat,  Jorns, 
Hoffer),  die  von  Blafern  der  Mufikkorps  der 
beiden  Wehrmachtteile  klangfchon  und  fauber  aus- 
gefiihrt  wurden  (I.  R.  26,  Mufikmeifter  S  i  n  k  u  1  a, 
und  Marineftandort  Flensburg-Murwik,  Mufik- 
Feldwebel  Guftavs);  wertvolles  neues  Mufikgut 
fiir  Blafervereinigungen  und  -kapellen,  das  endlich 
den  Mifibrauch  von  Wehrmachtsmarfchen  in  fchlech- 
ter  Bearbeitung  und  unzulanglicher  Befetzung  oder 
gar   die    immer   noch    beliebten    Salon-    und   Salon- 
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Tanz-Nummern    bei     volkstiimlichen     Feiern    ver- 
drangen  mdge! 

Den  Ausgangspunkt  des  Feftes  bildete  am 
23.  April  eine  Nachmittagsfeier  im  Grenzland- 
theater.  Nach  einem  hochintereffanten  Vortrag, 
der  namentlich  das  rege  mufikalifche  Leben  Schles- 
wig-Holfteins  im  Reformationszeitalter  und  feine 
Bedeutung  fiir  die  gefamtdeutfche  Mufikentwick- 
lung  behandelte,  bot  Profeffor  Dr.  Friedrich 
B  1  u  m  e  mit  feinem  Collegium  Musicum  Vocale 
et  Instrumental  in  vollendeter  Form  je  zwei  Kan- 
taten  von  Dietrich  Buxtehude  und  feinem  Schiiler, 
dem  mufizierfreudigen  Hufumer  Organiften  Niko- 
laus  Bruhns.  Die  grofie  Abendveranftaltung  diefes 
Tages  gait  dem  Schaffen  zeitgenoflifcher,  aus 
Schleswig-Holftein  gebijrtiger  oder  dort  tatiger 
Komponiften.  Die  beiden  Eckpfeiler  der  Werk- 
folge  waren  die  niederdeutfche  Totentanzkantate 
„Dood  un  Leben"  von  Hans  Friedrich  M  i  ch  e  e  1  - 
fen  und  der  1932  in  Zurich  mit  allgemein  be- 
achtetem  Erfolge  uraufgefiihrte  „Hymnus"  von 
Heinz  S  ch  u  b  e  r  t.  In  den  Dienft  der  herben, 
kraftvollen  Kantate  von  Micheelfen  hatte  fich  der 
Kieler  St.  Nicolai-Chor  unter  der  Leitung  von 
Dr.  Oskar  D  e  f  f  n  e  r  geftellt.  Die  verbindenden 
Worte  fprach  W.  B  i  ch  e  1  (Grenzlandtheater 
Flensburg).  Der  Flensburger  Stadtifche  Oratorien- 
chor  fang  unter  der  Leitung  des  Komponiften  das 
myftifch  fchone  Werk  von  Schubert.  Die  Sopranfoli 
beider  Chorwerke  fiihrte  Martha  S  ch  i  1  1  i  n  g  , 
Berlin,  ftimmlich  und  mufikalifch  ganz  hervor- 
ragend  aus.  Den  Inftrumentalkorper  ftellte  bei 
diefen  wie  bei  den  iibrigen  Chorwerken  des  Abends 
das  unermiidlich  mit  gepflegtem  Klang  mufizierende 
Grenzlandorchefter  Flensburg.  Zwifchen 
diefen  Hauptwerken  wurde  dem  volkstiimlichen 
Humor  fein  Recht.  Mit  einer  wackeren  Sangerfchar 
der  Nordfchleswiger  Chore  erfreute  Alfred  H  u  t  h 
(Hadersleben)  durch  fein  anfpruchslofes,  aber  herz- 
erfrifchend  warm  gehaltenes  „Volksliederfpiel" 
(Werk  58)  fiir  kleinen  Chor  und  Kammerorchefter; 
mit  feinem  St.  Johannis-Chor  fiihrte  Guft.  Scholz- 
Kiel  eine  fchulgerecht  gebaute  hochpathetifche 
„Fuge  und  Hymne"  mit  iiberaus  komifcher  Kon- 
traftwirkung  zum  Text  („Waffer  und  Wein")  vor. 
Erwin  Zillinger-  Schleswig  hatte  die  Auf- 
fiihrung der  Chorfatze  feines  humorgefattigten,  im 
Grunde  doch  ernften  und  tief  gemutvollen  Lehr- 
ftiickes  „Der  Zoologifche  Garten"  der  Mufik- 
vereinigung  Bad  Oldeslos  tibertragen,  deren  Leiter, 
Organift  Adalbert  S  ch  ii  t  z  ,  fich  mit  iiberzeugen- 
der  Liebe  fiir  das  hochwertige  Werk  einfetzte. 
Diefer  Abend,  mannigfaltig  und  doch  gefchloffen 
im  Aufbau,  erwies  den  Reichtum  an  fruchtbaren 
fchaffenden,  leitenden  und  mufizierenden  Kraften 
im  nordlichen  Grenzlande  und  gab  wieder  einmal 
dem  Heimatdichter  Klaus  Groth  Recht,  der  das 
gefliigelte  Wort  „Holsatia  non  Cantat"  in  „Hol- 
satia  kann  dat"  gewandelt  hat. 


Der  unberechenbare  Wetterhimmel  der  Nord- 
mark  erwies  fich  am  Hauptfefttage,  dem  Sonntag, 
gut  gelaunt,  an  dem  fich  aufier  der  grofien  Kund- 
gebung  ein  nicht  unwichtiger  Teil  der  Feftfolge 
unter  freiem  Himmel  abfpielen  follte.  Bei  froher 
Anteilnahme  der  Bevblkerung  fangen  verfchiedene 
Chore  der  Provinz  a  cappella  oder  mit  Inftrumen- 
ten  neues  Liedgut  oder  alte  Weifen  in  originalen 
oder  wertvollen  neuen  Satzen.  Vom  DSB  find 
fchon  friiher  Anregungen  ausgegangen,  folch  ein 
„Platzfingen"  in  Stadten  und  landlichen  Ortfdiaf- 
ten  einzubiirgern.  Welch  eine  Werbekraft  konnte 
das  deutfche  Lied  entfalten,  wenn  fo  etwas  wirk- 
lich  zum  oft  und  gern  geiibten  Sonntagsbrauch 
wurde!  Am  Nachmittag  hatten  die  Feftgafte  die 
Wahl  zwifchen  zwei  Parallelveranftaltungen.  In 
der  Nicolai-Kirche  liefi  Gottfried  G  a  1 1  e  r  t  die 
nach  feinen  Planen  von  der  Orgelbauwerkftatte 
Sauer  in  Frankfurt  a.  O.  erneuerte  Orgel  in 
Werken  von  Bach,  Reger  und  einer  meifterhaften 
eigenen  Improvifation  erklingen;  unter  f einer  Lei- 
tung fangen  der  Kantatenchor  und  Nicolai-Kirchen- 
chor  in  abgeklarter  Schonheit  Motetten  von  Schiitz, 
Kuhnau  und  Diftler.  Im  Grenzlandtheater  mufi- 
zierte  life  S  t  r  u  ck  mit  dem  Chor  und  der  In- 
ftrumentalgruppe  ihrer  „Wandcrkantorei"  (Cem- 
balo, Streicher,  Blockfloten)  eine  heitere,  edle, 
Haus-  und  Kammermufik  mit  koftbarem  Mulikgut 
aus  fiinf  Jahrhunderten.  Den  gewaltigen  Ausklang 
diefes  Tages  bildete  im  grofien  Saale  des  Deutfchen 
Haufes  die  Auffiihrung  der  Kantate  „Lob  der 
Gemeinfchaft"  von  Paul  Hoffer.  Ein  Standchor 
von  250  Sangcrn  aus  Flensburg,  Kiel  und  Neu- 
munfter,  zu  denen  fich  in  der  vorgefchriebenen 
Aufmarfchordnung  mit  den  Liedern  der  neuen  Zeir 
Chore  der  Werkfcharen,  des  Arbeitsdienftes,  der 
Wehrmacht,  der  HJ,  SA  und  SS  gefellten,  bildete, 
eingerechnet  das  Orchefter  und  die  Fanfaren  der 
Wehrmacht,  den  mindeftens  fiinfhundertkopfigen 
Trager  der  mitreifienden  Bekenntnisfeier,  der  Hof- 
fet  eine  monumentale,  dabei  aber  in  jedem  Zuge 
vornehme  und  feinfinnige  mufikalifche  Geftaltung 
gegeben  hat,  aufgebaut  auf  den  leitenden  Gedan- 
ken  „Jeder  ftrebe,  dafi  Deutfchland  lebe".  Die 
mufikalifche  Leitung  iibte  der  Kieler  GMD  Hans 
Gahlenbeck  mit  ftraff  beherrfchender  Siche- 
heit  des  Geftaltens  und  unwiderftehlicher  Schwung- 
kraft  aus.  Aus  der  zeit-  und  landfchaftsbetonten 
Sphare  des  Grenzlandtreffens  fiihrte  der  Abfchlufi, 
zugleich  als  Abfchlufi  des  Flensburger  Konzert- 
winters  in  die  Hohe  zeitlofer  Geftaltung  des  deut- 
fchen Geiftes  mit  der  Auffiihrung  von  Beethovens 
„Missa  solemnis"  durch  den  Stadtifchen  O  r  a  - 
torienchor  und  das  Grenzlandorchefter 
Flensburg,  von  MD  Heinz  S  ch  u  b  e  r  t  forgfaltig 
geformt  und  mit  leidenfchaftlichem  inneren  Er- 
leben  durchgliiht.  Der  Chor  machte  feine  zahlen 
mafiige  Schwache  (namentlich  in  den  Mannergrup- 
pen)   durch   reftlofen   Einfatz     jedes   Sangers     wett. 
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Ein  prachtvolles  Soloquartctt  bildeten  Martha 
Schilling  (Berlin),  Doris  J  o  ch  i  m  f  e  n  (Grenz- 
landtheater  Flensburg),  Heinz  Matthci  und 
Karl  O.  D  i  1 1  m  e  r  (Berlin). 

ERSTES 

HAMBURGER   B R U C K N E R  -  F  E  S  T 

vom   25.   bis   30.   April    1938. 

Von   Heinz   Fuhrmann,    Hamburg. 

Eine  weitere,  endgiiltige  Verankerung  des  Ton- 
fchaffens  eines  unferer  grofiten  deutfchen  Meifter, 
Anton  Bruckners,  an  den  Konzertgeftaden  der 
Wafferkante  durch  eine  entfprechende  Hamburger 
Feftwoche  im  April  fiel,  ungewollt  und  doch  mit 
kulturpolitifcher  Folgerichtigkeit  aufgezogen,  unter 
den  giinftigen  Stern  des  grofideutfchen  Zufammen- 
fchluffes.  Nicht,  als  ob  der  grofie  St.  Florianer  hier 
nicht  fchon  feit  Jahren,  feit  Jahrzehnten  eine  ge- 
biihrende  Auffiihrungsftatt  gefunden  hatte.  Der 
entfprechende  Einfatz  eines  Siegmund  v.  H  a  u  s  - 
e  g  g  e  r  ,  eines  Alfred  S  i  1 1  a  r  d  ,  eines  Karl 
M  u  ck  fiir  das  Tonfchaffen  des  Oberofterreichers 
hat  ihm  im  Trio  der  grofien  „Been",  neben  dem 
heimatbiirtigen  Brahms,  neben  Jupiter-Beethoven, 
fchon  immer  einen  ebenbiirtigen  Streitplatz  zu 
verfchaffen  gewufk.  Ein  Muck  war  es,  der  fchon 
1932,  als  einer  der  erften,  durch  den  Vortrag  der 
„Neunten"  von  Anton  Bruckner  mit  dem  Original- 
fchaffen  des  Meifters  in  den  damals  zum  erften 
Male  wiederentdeckten  Neufaffungen  bekannt 
machtc.  Und  StaatsKM  Eugen  Jo  chum,  ab  1934 
Hamburger  Generalmufikdirektor,  fetzte  diefe 
Brucknerpflege,  angehalten  durch  feine  fiiddeutfche 
Mentalitat,  auf  der  Linie  einer  zielbewufken  Inter- 
pretation mit  Nachdruck  fort.  Sie  hat  nunmehr 
ihren  fmnfalligen  Ausdruck  gefunden  durch  die 
Griindung  einer  Hamburger  Orts- 
gruppe  der  „Internationalen  Bruck- 
ner-Gefellfchaf  t",  die  als  organifatorifch 
feftigender  Auftakt  der  Hamburger  Bruckner-Feft- 
woche   voraufging. 

Das  Feftprogramm  felbft  fetzte  fich  fiir  eine  an- 
gemeffene,  treffliche  Auswahl  aus  faft  famtlichen 
Werkgattungen  des  Meifters  ein,  nicht  nur  der 
Sinfonik,  fondern  auch  der  Kirchen-  und  Kammer- 
mufik.  Der  Chor  der  Hamburger  Singakademie, 
das  Philharmonifche  Staatsorchefter,  fowie  ein- 
heimifche  Einzelfanger  brachten  am  Erbffnungstage 
unter  Jodiuas  Leitung  Bruckners  hymnifch 
jubelndes  „Tedeum";  der  Solochor  der  Hambur- 
gifchen  Staatsoper  —  ausgefuchtes  Stimmenmaterial 
—  Iiefi  zu  St.  Michaelis  die  mittlere  der  drei 
Brucknermeflen,  die  in  e-moll,  unter  der  Leitung 
feines  Dirigenten  Max  T  h  u  r  n  ,  unterftiitzt  von 
dem  Blaferchor  der  Hamburger  Philharmoniker, 
wirkungsvoll  erftehen;  an  Gebrauchsmufiken  fiir 
den  katholifchen  Gottesdienft  erklang  auch  der 
Meifter  der  „kleinen  Form"  mit  drei  „Graduales", 
der  Anbetung  „Ave  Maria"  und  dem  gregorianifche 


Anlehnungcn  zeigenden  Antiphon  „Das  himmlifche 
Haus"  (die  letztgenannten  beiden  Chorfatze  in 
Verdeutfchungen  von  G.  Griiner),  wobei  der  Ham- 
burger Stadtifche  Kirchenchor  unter  Leitung  von 
KMD  Karl  Paulke  feine  hervorragende  a-cap- 
pella-Kultur  zeigen  konnte.  Im  Mittelpunkt  eines 
Kammermufikabends  ftand  das  F-dur-Quintett  (mit 
zwei  Bratfchen),  als  einzige  kammermufikalifche 
Manifeftation  des  Meifters,  wirkungsvoll  vom  Ham- 
burger Hanke-Quartett  zum  Ertonen  ge- 
bracht. 

Das  Schwergewicht  der  Feftwoche  allerdings  lag, 
aus  verftandlichen  Griinden,  auf  dem  Vortrag  des 
finfonifchen  Schaffens  Anton  Bruckners.  Es  er- 
klangen  die  hier  bereits  eingefuhrten  Original- 
faffungen  der  Fiinften,  der  Sechften  und  der  Neun- 
ten  unter  Jo  chum.  Als  Gaftdirigent  machte  der 
Ziircher  Dirigent  Volkmar  A  n  d  r  e  a  e  mit  der 
Neuheit  der  erft  im  September  vorigen  Jahres  in 
der  Originalfaffung  von  Robert  Haas  im  Auftrag 
der  Internationalen  Bruckner-Gefellfchaft  heraus- 
gegebenen  erften,  fogenannten  Linzer  Sinfonie  des 
Meifters  bekannt.  Das  himmelftiirmende  „Jugend- 
werk  eines  Vierzigers"  wurde  zum  Erlebnis  des 
Feftes.  Abgehalftert  find  hier  die  Anderungen,  die 
Bruckner  diefem  in  den  Linzer  Jahren  (1865/66) 
entftandenen  erften  authentifchen  finfonifchen  Werk 
in  der  weiteren  Entwicklung  der  Jahre  (bis  in  die 
neunziger  hinein!)  aus  zeitgebundenen  Ruckfichten 
glaubte  anhangen  zu  miiffen  (formale  Verfchiebun- 
gen  innerhalb  der  einzelnen  Satze,  Uminftrumentie- 
rungen,  Phrafierungsanderungen).  Es  erfteht  das 
Werk  eines  Vierzigjahrigen,  das  in  feiner  un- 
behauenen,  himmelftiirmenden  Kraft  einzigartig 
unter  den  neun  Sinfonien  des  Meifters  dafteht.  War 
doch  der  St.  Florianer  felbft  in  Erftaunen  und  in 
Verwunderung  gefetzt,  als  man  ihm  zwanzig  Jahre 
fpater  diefes  vergeffene  Werk  einmal  wieder  vor- 
fpielte.  Es  erfteht,  gerade  in  der  Urfaffung,  in  der 
Vollkommenheit  eines  Genies,  an  dem  es  nichts 
herumzudeuteln  und  herumzukritteln  gibt,  und  dem 
der  zeitliche  Abglanz  groGer  Geifter  nur  Ver- 
tiefung  der  perfonlichen  Note  bedeutete:  das  Scherzo 
fkizzierte  der  Meifter  1865  in  Miinchen,  wohin 
Wagner  feine  Anhanger  zu  einer  „Triftan"-Auf- 
fiihrung  berief.  Nichts  von  Wagners  Geift  ift  in 
diefer  Sinfonie,  hingegen  find  Schubert-Einfluffe 
nicht  zu  iiberhoren  (nicht  nur  gleich  das  erfte  Sin- 
fonie-Hauptthema  fpricht  in  feiner  Verwandtfchaft 
mit  dem  Hauptthema  von  Schuberts  zweitem  Streich- 
quartett  hierfur);  und  pulft  in  diefer  Sinfonie  nicht 
auch  etwas  von  jener  kraftvollen,  friihlingsfrifchen 
Romantik  eines  Schumann,  den  der  St.  Florianer 
1865,  als  ihm  von  einem  Gonner  eine  Schu- 
mannfche  Meflenpartitur  als  Gefchenk  wurde, 
„periodifch"  genau  ftudierte?  —  Jedenfalls,  der 
„Oktaven-  und  Quinten-Parallel-Wahn",  wie  ein 
„Schalk"  einmal  die  unbehaunen  Blocke  diefer 
erften  Bruckner-Sinfonie  benannte,  wurden  auch  in 
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der  Hanfeftadt  zum  befeelten  Zeugnis  eines  jugend- 
lichen  Vierzigers,  der  in  der  Patenftadt  des  Fiihrers, 
in  Linz,  feine  einfchneidendfte  fchopferifche  Ent- 
wicklung  durchmachte. 

Mit  diefem  Erlebnis  konnte  fich  die  freudige 
Oberrafchung  nicht  meffen,  die  eine  finfonifche  Ur- 
auffiihrung  der  Woche  bot:  der  von  J  o  ch  u  m  ver- 
mittelte  Vortrag  der  ebenfalls  von  Haas  heraus- 
gegebenen  „OriginalfafIung"  der  II.  Sinfonie  in 
c-moll,  die  unter  Zugrundelegung  der  Bruckner- 
fchen  Faflung  aus  dem  Jahre  1877  auf  viele  Einzel- 
heiten  der  Urfaffung  von  1871/72  (fo  beifpielsweife 
des  fchonen  Violinfolos  im  Adagio)  zuriickgreift. 
Wenn  diefem  feinerzeit  als  „Paufenfinfonie"  iibel 
beleumundeten  Werk  (auch  in  Neuerftehung)  auch 
der  kuhne  Auffchwung,  der  Zug  zur  grofieren  Aus- 
einanderfetzung  fehlt  (bewufit  legte  der  Meifter, 
um  nicht  wiederum,  wie  mit  der  Erften,  die  Wie- 
ner zu  „erfchrecken",  fie  „konfervativer"  an)  — 
fie  hat  doch  vieles  Liebenswerte:  ouvertiirenmafiige 
Frifche  und  manche  fchonen  idyllifchen  Einzelziige. 

Zu  der  ftolzen  Zuverficht,  auch  im  Norden 
Deutfchlands  Anton  Bruckner  endgiiltig  mit  feinem 
Gefamtfchaffen  als  klaffifchen  Meifter  erobert  zu 
haben,  paarte  fich  nach  Abfdilufi  der  Woche  die 
freudige  Erkenntnis,  in  dem  Zuruckgehen  auf  die 
von  Bruckner  verfchiedentlich  „als  erft  fur  fpatere 
Zeiten  verbindlich"  erklarte  Originalitat  der  Eigen- 
fchriften  einen  Meifter  neu  (und  endgiiltig)  er- 
obert zu  haben,  deffen  heroifche  Fugenauseinander- 
fetzung  im  neuerftandenen  Finale  der  Fiinften, 
deffen  prachtiger  Sturm  und  Drang  in  der  Original- 
faffung  der  erften  Linzer,  deffen  wiedergewonnene 
Harte  in  der  monumental  gereckten  Originalitat 
der  Neunten  heute  fchwerlich  der  w  a  h  r  e 
Bruckner-Liebhaber   mehr   miff  en   mochte! 

SYMPHONIEKONZERT 
„SUDETENDEUTSCHE  TON- 

DICHTER"   IN  TROPPAU. 
Von  Prof.  Karl  Brachtel,  Troppau. 

Troppau,  die  einftige  Hauptftadt  des  ehemaligen 
ofterreichifchen,  fpater  des  tfchechifchen  Schlefien, 
ift  eine  alte  Mufik-  und  Theaterftadt.  Es  befitzt 
weit  fiber  hundert  Jahre  ein  ftandiges  deutfches 
Theater,  das  auch  heute  noch  alle  drei  Spielgattun- 
gen  pflegt,  und  hatte  auch  ftets  ein  reges  und 
hochentwickeltes  Konzertleben  aufzuweifen.  Der 
Deutfche  Theater-  und  Mufikverein  in  Troppau 
veranftaltete  kiirzlich  ein  Symphoniekonzert,  deffen 
Vortrags-Ordnung  ausfchliefilich  Orchcfterwerke 
lebender  fudetendeutfcher  Tondichter  enthielt,  und 
bot  damit  einen  Einblick  in  das  vielfeitige  fudeten- 
deutfchc   Mufikfchaffen    der   Gegenwart. 

An  der  Spitze  des  reichhaltigen  Programms  ftand 
das  fymphonifche  Zwifchenfpiel  „Die  Heimkehr" 
aus  der  Oper  „Die  Jakobsfahrt"  von  Fidelio 
F  i  n  k  e  ,  dem  audi  als  Tondichter  moderner  Rich- 


tung  allgemein  bekannten  Rektor  der  Deutfchen 
Singakademie  in  Prag.  Das  Stuck  feffelt  durch 
virtuofe  polyphone  Bearbeitung  der  Themen.  Von 
Felix  P  e  t  y  r  e  k  ,  der  aus  Briinn  ftammt  und  an 
der  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Stuttgart  wirkt,  horte 
man  eine  „Sinfonietta".  Petyrek  ift  bekannt  durch 
feine  Sammlung  von  Volksliedern,  namentlich  von 
ofteuropaifchen  Liedern,  deren  Erforfchung  er  fich 
wahrend  des  Weltkriegs  als  Soldat  zur  Aufgabe 
machte.  Sehr  wirkungsvoll  ift  auch  feine  „Steirifche 
Bauernhochzeit".  Seine  „Sinfonietta"  zeigt  als  Ju- 
gendwerk  noch  Einfliiffe  von  Schreker  und  Richard 
Straufi,  es  tritt  aber  in  ihr  auch  fchon  eine  ftarke 
Perfonlichkeit  eines  nach  eigenem  Ausdruck  ringen- 
den  Mufikers  hervor.  Ein  aiterer,  erfahrenerer, 
durchaus  ernft  zu  nehmender  Mufiker,  der  auch  in 
Wien  und  Salzburg  vielfach  Anerkennung  gefunden 
hat,  ift  der  aus  Schlefien  ftammende  Paul  K  6  - 
n  i  g  e  r.  Seine  Doppelfuge  in  d-moll  mit  voraus- 
gehendem  Praludium  ftellt  ein  fatztechnifch  gut 
durchgearbeitetes,  modern  harmonifiertes  Tonwerk 
dar  und  verrat  einen  Meifter  der  ftrengen  Form. 
Der  junge  Briinner  Fritz  Mareczek,  Klavier- 
und  Violinlehrer  an  der  Briinner  Mufikakademie, 
ftellte  fich  mit  „Variationen  uber  ein  heiteres 
Thema"  ein,  die  fehr  gefchickt  gefchrieben  und 
blendend  inftrumentiert  find  und  namentlich  in  der 
vielfachen,  gut  charakterifierenden  Verwendung  der 
Holzblasinftrumente   viel   Witz   zeigen. 

Von  zwei  fudetendeutfchen  Tondichtern  waren 
Orchefterlieder  zu  horen.  Hugo  Dawid,  aus 
einer  Troppauer  Mufikerfamilie  ftammend,  befitzt 
einen  weit  fiber  die  fchlefifchen  Grenzen  hinaus- 
gehenden  Namen  als  Konzertfanger  und  als  Schop- 
fer  von  Liedern,  Orchefter-  und  Kammermufik- 
werken.  In  f einen  beiden  Orchefterliedern  „Es  ift 
eine  alte  Stadt"  (Karl  Bulcke)  und  „Winternacht" 
(Nikolaus  Lenau)  bekennt  er  fich  in  erfreulicher 
Aufrichtigkeit  zu  den  Gefetzen  der  Melodie  und 
neigt  der  gefiihlsreichen  Tonfprache  der  Romantik 
zu.  Anders  in  dem  eigenartigen  Lied  „Am  heiligen 
See"  (Bethge):  Schon  die  pentatonifchen  Har- 
monien,  in  denen  die  Einleitung  gehalten  ift, 
driicken  ihm  den  Stempel  des  fremdartigen  auf 
und  auch  das  Lied  felbft  zeigt  exotifche  Farbung, 
die  iiberaus  zart  wirkt.  Der  Deutfchbohme  Theodor 
V  e  i  d  1  ift  Lektor  fiir  Harmonielehre  und  Kontra- 
punkt  an  der  Deutfchen  Univerfitat  in  Prag  und 
hat  ne'ben  Liedern  und  anderen  Werken  audi  eine 
Buffooper  „Die  Kleinftadter"  (nach  Kotzebue)  ge- 
fchaffen.  Die  Vertonung  zweier  Holderlin-Texte 
(„Der  Morgen"  und  „Am  Abend")  wies  reiche 
Innerlichkeit  des  Ausdrucks  und  tiefen  Gehalt  auf. 
Der  Orchefterpart  erfcheint  oft  nicht  nur  be- 
gleitend,  fondern  behauptet  fich  felbftandig  und 
gleichwertig  neben  der  Singftimme.  Die  Lieder  von 
Dawid  und  Veidl  wurden  von  Opernfanger  Wal- 
ter K  6  n  i  g  ,  auch  einem  Sudetendeutfchen,  mit 
tiefem  Verftandnis  und  mit  Warme  gefungen.  Sein 
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gehaltvoll  klingender  Bariton  kam  dabei  prachtig 
zur  Geltung.  Das  Troppauer  Theater- 
orcheiler  zeigte  fich  unter  der  ficheren  Fiihrung 
des  vielbewahrten  Opern-Kapellmeifters  Franz 
Ehrenberger  alien  technifchen  Schwierigkeiten 
vollkommen  gewachfen. 

Zum  Schlufi  fei  nodi  erwahnt,  dafi  ichon  in  dem 
vorhergehenden  Troppauer  Symphoniekonzert  ein 
Werk  des  fudetendeutfchen,  in  Wien  wirkenden 
Tondichters  Dr.  Egon  Kornauth  einen  grofien 
Erfolg  aufzuweifen  hatte,  namlich  die  „BaIlade" 
fiir  Violoncello  und  Orchefter.  Der  Komponift 
dirigierte  feine  Tondichtung  felbft,  liefi  die  Themen 
plaftifch  hervoitreten  und  brachte  deren  kunft voile 
kontrapunktifche  Verarbeitung  zu  voller  Geltung. 
Am  Soloinftrument  wirkte  Konzertmeifter  Willi 
G  e  y  e  r   mit  grofier  Kunftlerfchaft. 

DAS    39.    SCHWEIZERISCHE    TON- 

KONSTLERFEST   IN   YVERDON. 

30.  April  und  1.  Mai. 

Von   Dr.   Hans   Ehinger,    Bafel. 

Es  ift  die  Gepflogenheit  des  Schweizerifchen 
Tonkiinftlervereins,  feine  Tagungen,  die  ja  zugleich 
Mufikfcfte  find,  bald  mit  betrachtlichem  Aufwand 
in  grofieren  Stadten,  bald  mit  befcheidenen  Mitteln 
in  kleineren  Orten  durchzufiihren.  Die  „kleinen" 
Fefte,  zu  denen  das  diesjahrige  vom  30.  April  und 
1.  Mai  in  der  Peftalozziftadt  Yverdon  am  Neuen- 
burgerfee  zahlt,  find  oft  vom  allergrofiten  Reiz, 
weil  fie  kiinftlerifch  manchmal  Uberrafchungen 
bringen  und  weil  fie  dem  Zufammenfein  der  fchaf- 
fenden  und  der  ausiibenden  Kiinftler  fehr  ent- 
gegenkommen.  Der  zweite  Vorzug  trat  heuer 
wieder  deutlich  in  Erfcheinung,  wogegen  der  erfte 
mehr  nur  bedingt  zur  Geltung  kam.  Denn  als  Ober- 
rafchung  kann  es  unmdglich  gewertet  werden, 
wenn  Willy  Burkhard  (Bern)  mit  den  einfachften 
Mitteln  des  unisono  gefiihrten  a  cappella-Chors  und 
der  Orgel  den  93.  Pfalm  in  lapidarer  Weife  ver- 
tont.  Die  Jungen  aber,   die  zum   Wort   gekommen 


find,  haben  wohl  fchone  Verfprechen  abgelegt,  bei 
denen  volliges  Innehalten  jedoch  noch  auf  fich 
warten  laffen  diirfte.  Wohl  ift  alles  fehr  fein  ge- 
fagt  und  ichon  geformt,  was  der  191 2  geborene 
Albert  Jenny  (Solothurn-Stans)  in  den  Choren  aus 
der  Kantate  „Von  den  letzten  Dingen"  zum  Aus- 
druck  bringt;  noch  fehlt  aber  begreiflicherweife 
eine  gewiffe  innere  Kraft.  Der  drei  Jahre  altere 
Bafler  Hans  Vogt  zeigt  fich  in  feiner  zweiten  Kla- 
vierfuite  fehr  temperamentvoll,  weift  fich  zudem  als 
guter  Beherrfcher  des  Satztedmifchen  aus;  indeffen 
hat  er  zu  dem  ihm  entfprechenden  Stil  noch  nicht 
ganz  durchgefunden.  Darin  ift  ihm  der  freilich 
wefentlich  altere  Werner  Wehrli  (Aarau)  bei 
feinem  Orgelftuck  Introduction,  Paffacaglia  und 
Fuge  iiber  B-A-C-H  um  einiges  voraus.  Sehr  ver- 
fchiedenartig,  ein  jedes  aber  auffchlufireich  geben 
fich  drei  Schopfungen,  die  den  Streicherklang  in 
den  Mittelpunkt  nehmen.  Zu  ihnen  ift  Walter 
Langs  (Zurich)  Klaviertrio  op.  24  zu  rechnen,  denn 
das  Tafteninftrument  ift  fo  eingefetzt,  dafi  es  feinen 
Partnern  die  voile  Geltung  lafit,  und  dafi  Lang 
etwas  einfallt,  das  er  fein  zu  formulieren  verfteht, 
hat  er  hier  neuerdings  bewiefen.  Nicht  ganz'  fo 
aufgefchloffen,  etwas  herber  im  Ausdruck  find  das 
Streichquartett  der  Genferin  Fernande  Peyrot  und 
das  Streichtrio  des  Zuricher  Reinhold  Laquai.  Ober 
den  Kantatenveriuch  „Renouveau"  des  Laufanner 
Malers  und  Mufikers  Jean  Apotheloz  kann  man 
hinweggehen,  wohingegen  es  Roger  Vuataz  (Genf) 
in  feiner  Motette  „La  Flute  de  roseau"  op.  52  ge- 
lingt,  die  Kinder-,  Frauen-  und  Mannerchorgruppen 
in  recht  effektvoller  Weife  aufzuteilen.  Verdiente 
Ehrung  endlich  wurde  Jacques  Ehrhart  zuteil,  der 
Ende  letzten  Jahres  feinen  80.  Geburtstag  hat 
feiern  durfen.  Seine  „Valfes  Mulhoufiennes"  fiir 
Klavier  und  Blafer  find  erflaunlich  jung  geblieben. 
—  Vuataz  teilte  fich  mit  Jacques  B  u  r  1  e  t  in  die 
Dirigieraufgaben.  Als  weitere  verdienftvolle  Inter- 
preten  find  der  Pianift  Hans  Vogt,  der  Organift 
Hans  E  r  i  s  m  a  n  n  ,  das  L  a  n  g  t  r  i  o  und  das 
Berner   Streichtrio   zu    erwahnen. 
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JACOV  GOTO  VAC:   „ERO,  DER  SCHELM". 

Urauffiihrung  am  Badifchen  Staatstheater  Karlsruhe. 

Von   Hermann    L.    Mayer,   Karlsruhe. 

In  den  Bemiihungen,  aus  dem  Bannkreis  des 
Mufikdramas  heraus  und  auf  ein  neues  Kraftfeld 
der  Opernentwicklung  zu  gelangen,  laffen  fich  im 
Augenblick  zwei  grofie  Frontlinien  unterfcheiden: 
die  eine  fteht  unter  der  Lofung  „Zuriick  zur 
Nummern-Oper!"  Aber  wahrend  man  noch  bis 
vor  kurzem  in  diefem  Zufammenhang  mit  Recht 
von  neuklaffifcher  Stilkopie  fprechen  konnte  — 
was  iibrigens  nicht  im  Sinne  des  ablehnenden  Vor- 
wurfs,  fondern  einer  beklagenswerten   Bindung  ge- 


meint  war  — ,  wird  neuerdings  eine  unbedingte 
Entfchloffenheit  wahrnehmbar,  fich  der  klaffifchen 
Form,  anftatt  ihr  wie  einem  ehernen  Gefetz  Zu 
verfallen,  mit  einer  gewiffen  Freiheit  zu  bedienen. 
D.  h.  die  Form  wird  —  und  darin  kommt  eine 
durchaus  natiirliche  Auffaffung  zur  Geltung  — 
zum  organifch  wandelbaren;  nicht  die  iiberkomme- 
nen  Formen,  fondern  die  Form  an  fich,  die 
Unerlafilichkeit  der  opernmafiigen,  theatralifchen 
Struktur  wird  anerkannt.  Die  zweite  Frontlinie 
bezieht  ihren  eigentlichen  Kraftftrom  aus  der  radi- 
kalen  Abwendung  von  aller  Kunftmufik  mit  der 
bedingungslofen  Blickrichtung  auf  die 
V  o  1  k  s  m  u  f  i  k    als    ebenfo   natiirliche    wie    uner- 
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fdiopfliche  Quelle  melodiicher  und  rhythmifcher 
Urfubftanz.  In  beiden  Fallen  allerdings  fordern 
Vorausfetzungen  ihr  entfcheidendes  Recht,  die 
aufierhalb  der  Sphare  des  nodi  fo  hohen  Wollens 
und  Konnens  liegen:  wer  fich  zur  Nummern-Oper 
bekennt  und  ihre  Formen  aus  Subjektivcn  zu 
wandeln  unterfangt,  hat  das  Gewicht  einer  Per- 
fonlichkeit  von  elementarer  Subftanzkraft  in  die 
Wagfchale  zu  legen.  Die  Erneuerung  der  Oper 
aus  den  Quellen  der  Volksmufik  aber  ift  nur  dort 
denkbar,  wo  die  mufikalifche  Folklore  noch  im 
lebendigen  Bewufitfein  und  Brauch   fteht. 

Diefe  grundfatzlichen  Bemerkungen  find  der 
Wiirdigung  der  kiirzlich  in  Karlsruhe  uraufgefiihr- 
ten  Oper  „Ero,  der  Schelm"  des  jugoflawifchen 
Komponiften  Jacov  G  o  t  o  v  a  c  vorauszufchicken, 
weil  lich  daraus  von  felbft  wichtige  Gefichtspunkte 
der  Beurteilung  ergeben.  Der  heute  zweiundvier- 
zigjahrige  Komponift  ift  Kroate,  genauer  gefagt: 
Dalmatiner.  Er  ift  nicht  nur  blutmafiig  mit  einem 
Volke  verbunden,  deflen  lebendiger  Sdiatz  an  me- 
lodifchem  und  tanzrhythmifchem  Volksgut  im  f el- 
ben  Mafie  unerfchopflidi  zu  fein  fcheint,  wie  er 
fur  die  Kunftmufik  unerfchloffen  ift,  er  fteht  audi 
an  der  Spitze  einer  nationalen  Mufik- 
bewegung,  deren  ausgefprochenes  Ziel  es  ift, 
„fiir  Geift  und  Seele  des  liidflawifchen  Volkes  mit 
durchaus  modernen  mufikalifchen  Mitteln  eine  un- 
bedingt  eigene  Ausdrucksform  zu  finden"  (wie  er 
uns  felbft  bedeutete)  und  im  befonderen  das 
nationale  Mufikgut  dem  Werden  einer  nationalen 
Oper  dienftbar  zu  machen.  Wobei  zweierlei  von 
Bedeutung  ift:  die  ftrikte  Ablehnung  der  tfchechi- 
fchen  Nationalmufik,  die  fieri  der  klaffifchen  For- 
men bediente,  eine  vielleidit  mehr  gefiihlsmafiige 
Ausrichtung  auf  die  nationalruffifdie  Sinfonik  und 
Oper  (vor  allem  Mufforgfkys)  und  eine  klare  Ein- 
ficht  in  den  durch  die  Nadibarfchaft  gegebenen 
Einflufibereich  der  italienifchen  Oper.  Verdi  ift 
der  Herr  diefer  letzteren  Domane,  und  von  ihm 
kommt,  urn  damit  zur  Mufik  des  „Ero"  zu  ge- 
langen,  der  freilich  in  einer  eigenen,  grofien,  ja 
elementaren  Empfindung  akklimatifierte  gefangs- 
dramatifche  Atem,  der  bei  Gotovac  in  das  Melos 
feines  „lyrifchen"  Volkes  ftromt.  Mit  dem  Beifpiel 
der  lapidaren  fzenifchen  Akzentuierungen  Verdis 
jedoch  ift  diefe  Einflufifphare  begrenzt,  der  Goto- 
vac u.  a.  audi  einige  grofiartige,  in  ihrer  melo- 
difchen  Subftanz  und  ihrer  pointierten  dramatifchen 
Pragung  Enfemblefatze  eigenfter  Pragung  verdankt. 
Fiir  die  Art,  wie  er  feine  weiten,  gefiihlsgeladenen 
lyrifchen  Linien  zieht  und  mit  prachtvoll  profi- 
lierten  Orchefterkontraften  verfieht,  bieten  eher  die 
beften  Beifpiele  der  nationalruffifchen  Oper  Ver- 
gleichsmoglichkeiten.  Ungeaditet  folcher,  im  geho- 
rigen  Abftand  zu  haltender  Beriihrungen  bleibt  bei 
Gotovac  des  Eigenen  genug.  Dahin  gehort  viel- 
leicht vorweg  der  blendende  mufikalifche  Erzahler, 
der    foviel    Glanz    der    orcheftralen    Farben,    foviel 


anfchauliche  mufikalifche  Charakterifierung,  vor 
allem  aber  audi  foviel  bis  in  die  ironifche  Pointe 
reichenden  mufikalifdien  Humor  befitzt,  dafi  er 
den  Horer  keincn  Augenblick  aus  der  Spannun^ 
entlafit.  Diefe  erzahlerifche  Anfdiaulidikeit  fiigt 
fich  fehr  gliicklidi  mit  dem  Stoff  der  Oper  Und 
dem  von  Milan  B  e  g  o  w  i  ch  nadi  einer  kroati- 
fchen  Volkslegende  gefchaffenen  und  vorbehaltlos 
als  dichterifdi  anzufprechenden  Textbudi  zufam- 
men.  Ero  ift  die  kroatifdie  Variante  des  Eulen- 
fpiegel,  des  Nasreddin,  des  Figaro  und  anderer 
nationaler  Pragungen  eines  behenden  Sdialks,  der 
fich  mit  Schlauheit  hilft,  wo  Kraft  und  Waffe 
verfagen.  In  Eros  Rolle  fchliipft  hier  der  Bauern- 
burfch  Mitfdia,  um  die  Liebe  feines  Madchens  auf 
die  Probe  zu  ftellen.  Er  fallt  als  Ero,  als  armer 
Landftreidier,  „vom  Himmel",  vom  Heufchober 
auf  den  Hof  des  reichen  Marko,  deffen  Tochter 
Djula  die  Auserwahlte  ift,  um  nun  eine  Situation 
um  die  andere  auf  Koften  des  braven  Volksaber- 
glaubens  an  Ero,  den  Schelm,  fiir  fich  und  feine 
Liebe  auszuniitzen. 

So  frifch  und  edit,  wie  in  diefem  Streich  die 
Volksfeele  fpricht,  ift  die  Spradie  Gotovacs,  die 
in  ihrer  lyrifchen  wie  dramatifchen  Phrafierung 
immer  blutvoll,  warm  und  plaftifch  bleibt  und 
audi  im  Orchefterpart,  der  ein  blendendes  fatz- 
technifches  Konnen  und  eine  gefunde  Eigenart  der 
Harmonifierung  aufweift,  trotz  aller  Raffineffe  der 
Formen  und  Farben  organifch  gewachfen  und 
nirgends  gewollt  wirkt.  Der  erfte  Akt  verftromt 
in  kleineren  Formen  eine  Fiille  volksmelodifcher 
Lyrik,  die  unter  einfallsreicher  Verwendung  der 
Holzblaferftimmen  entziickende  humorige  Lichter 
erhalt. 

Der  zweite  Akt  erweitert  in  einer  wuchtigen 
und  gegenfatzreichen  dramatifchen  Ballung  diefe 
Formen  iiber  den  Angelpunkten  zweier  Liednum- 
mern  zu  bewegten  grofieren  Enfemblefatzen.  Der 
dritte  Akt  (ein  Jahrmarktsfeft)  fiihrt  zu  einem 
raufchhaft  verfchwenderifchen  Einfatz  fowohl  der 
kammermufikalifchen  Pointenkunft,  wie  des  ge- 
fangsdramatifchen  Elans  und  grandiofer  Chor- 
enfembles,  um  in  einen  hinreifienden  Hochzeits- 
Kolo  (den  kroatifdien  Nationaltanz)  zu  miinden, 
der  das  einpragfame  Ero-Motiv  glanzend  variiert. 
Im  ganzen:  das  herzenswarme,  temperament-  und 
humorerfullte  Bekenntnis  eines  Mufikers  von  ab- 
folut  eigenartigem  konnerifchen  Profil  zur  Mufik 
feines  Volkes,  der  er  mit  diefer  echten  nationalen 
und  Volksoper  den  We,g  zum  Weften  erfchloffen 
hat. 

Davon  iiberzeugte  die  deutfche  Urauffiihrung 
des  Werks  (ztigleich  die  erfte  Auffiihrung  einer 
kroatifchen  Oper  in  deutfeher  Sprache)  durch  die 
Karlsruher  Oper.  Karl  K  6  h  1  e  r  s  mufikalifch. 
Interpretation  hatte  die  federnde  Kraft,  das  fchil- 
lernde  Gewebe  der  wundervoll  durchprofilierten 
und   effektftarken  Faktur  zu   entfalten,   aber  audi 
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die  Soliften  und  den  von  Georg  Hofmann 
ausgezeichnet  einftudierten  Chor  (dem  hier  eine 
herrliche  Aufgabe  zufallt)  ficher  zu  ftthren.  Die- 
felbe  lebendige,  bald  malerifch  und  locker  geftal- 
tende,  bald  die  grofien  Enfembles  zu  ftraffem 
Ausdruck  bewegende  Kraft  war  in  Erik  Wild- 
hagens  Infzene  fpiirbar,  der  H.  G.  Z  i  r ch  e  r 
(koftiimlich  von  Margarete  Schellenberg  unter- 
ftiitzt)  einen  an  origineller  Stimmung  reichen  Bild- 
rahmen  gefdiaffen  hatte.  Dem  Ero,  einer  Rolle, 
die  ebenfoviel  lyrifchen  Glanz  wie  dramatifche 
Fiille,  dazu  ein  fchwebendes  Parlando  and  eine 
nicht  geringe  Spielintelligenz  vorausfetzt,  gab  der 
Augsburger  Tenor  Karl  Albrecht  S  t  r  e  i  b  den 
vollen  Zauber  einer  aus  der  Volkslegende  unmittel- 
bar  auf  die  Biihne  gelangten  Geftalt.  Neben  ihm 
behauptete  Hedwig  H  i  1 1  e  n  g  a  fi  die  lyrifche 
Innigkeit  der  Djula.  Der  ins  Derb-Drollige  gehen- 
den  Natiirlichkeit  des  von  Fritz  Harlan  gefang- 
lidi  und  darftellerifch  prachtvoll  gerundeten  Miil- 
lers  ftellte  Franz  S  ch  u  ft  e  r  einen  in  faft  grotesk 
komifchen  Strichen  gehaltenen  Bauern  zur  Seite, 
der  die  feinkomifche  mufikalifche  Pointierung  des 
Paares  fcharfer  pragte  als  die  zu  bewegliche 
Bauerin   der  Elfriede  Haberkorn. 

Der  Erfolg  des  Abends  wuchs  von  Akt  zu  Akt. 
Nach  dem  von  der  Tanzgruppe  unter  Almuth 
Winkelmann  glutvoll  verlebendigten  Hoch- 
zeitskolo  wurde  der  anwefende  Komponift  ftiir- 
mifch  gefeiert. 

A.E.M.   GRETRY: 

„FREUNDSCHAFT  UND   LIEBE". 

(Bearbeitung  von  Bruno  Laafi.) 

Urauffiihrung    am    Deutfchen    Volkstheater   Erfurt. 

Von  Dr.  Rudolf  Becker,  Erfurt. 

Das  Auftreten  des  „Vollenders  der  franzofifchen 

Nationaloper"  fallt  in  die  Hochbliite  der  Rokoko- 

fentimentalitat.   Typifches   Zeugnis   diefes   Stiles   ift 

eine    zweiaktige    Oper    „Freundfchaft    und    Liebe" 

(L'amitie  a  l'epreuve),   die   der  Erfurter  Spielleiter 

Bruno   Laafi     durch    eine     den     gefprochenen    Text 

ftraffende  Bearbeitung  fur  unfer  modernes  Theater 

zu  retten  fucht.    Dafi  Gretrys  M  u  f  i  k  diefen  Er- 

neuerungsverfuch  wert  ift,  weifi  jeder  Mufikfreund, 

der  einmal  an  der  koftlichen  Ballettfuite  aus  Tanz- 

ftiicken   einer  Gretryfchen   Oper   (von   Felix   Mottl 

zufammengeftellt)    feine   Freude   gehabt   hat.     Audi 

in   der  jetzt   wiedergewonnenen  Oper   ftromen   uns 

die    anmutigen,    aus    wirklichen    mufikalifchen    Ein- 


gebungen  ftammenden  Stiicke  entgegen,  leicht  und 
unaufdringlich,  fein  und  durchfiditig  in  der  Inftru- 
mentation,  dabei  der  Ausdrucksehrlichkeit  Glucks 
fchon  naheftehend.  Aber  das  Textbuch  ift  nicht 
ganz  problemlos:  Eine  Frau  fteht  zwifchen  zwei 
Mannern,  die  untereinandcr  durch  herzliche  Freund- 
fchaft  verbunden  find.  Die  von  beiden  verehrte 
Frau  ift  der  Gefahrenpunkt  fiir  die  Freundfdiaft. 
Aber  eine  lange  hinausgezogerte  Ausfpradie  zu 
dritt  fiihrt  fofort  zu  der  Lofung,  dafi  die  urn- 
ftrittene  Frau  den  Jiingeren  wirklich  liebt,  den 
Alteren  nur  wie  einen  Vater  verehrt.  So  bleibt  die 
Freundfchaft  aller  erhalten;  der  lcerausgehende 
Dritte  ftimmt  fogar  uberrafchend  froh  mit  in  den 
Jubel  der  Schlufifzene  ein. 

Das  ift  fiir  uns  Heutige  kein  Problem,  fondern 
ein  Problemchen.  In  der  Zeit  Gretrys  ift  freilich 
das  Allernatiirlichfte  oft  fo  verpont,  dafi  es  nur 
auf  Umwegen  erreicht  werden  kann.  Wenn  alfo 
Gretrys  Perfonen  „lebensnah"  find,  fo  doch  nur 
dem  Scheinleben  nahe,  wie  es  die  vornehme  fran- 
zofifche  "Welt  vor  der  Revolution  fiihrt.  Was  wir 
heute  als  Kokettieren  mit  Gefiihlen  empfinden,  ift 
damals   das  naturliche  Sichgeben. 

Und  fo  mufi  man  fich  bei  diefer  Oper  ent- 
fcheiden,  ob  man  nur  ein  Werk  haben  will,  in  dem 
wie  in  einem  Spiegel  die  Zeit  Gretrys  zu  fehen 
ware  —  das  ware  dann  Kulturgefchichte  auf  der 
Opernbuhne  —  o  d  e  r  ein  audi  den  Menfchen  des 
20.  Jahrhunderts  bewegendes,  Leben  und  Erleben 
offenbarendes  Stuck.  Bruno  Laafi  entfcheidet  fich 
fiir  die  erfte  Moglidikeit.  Und  das  ift  fein  gutes 
Recht.  Dauernd  konnte  das  Werk  aber  wohl  nur 
fiir  unfer  Theater  gerettet  werden,  wenn  man  fich 
zu  entfchiedeneren  Anderungen  des  Textbuches  ent- 
fchloffe.  Nimmt  man  es  in  der  vorliegenden  Faf- 
fung  als  Vorwand,  um  fdione  Rokokomufik  zu 
bringen,  fo  wurde  alles  Gelingen  vom  gefanglichen 
Konnen  der  Soliften  abhangen.  Bei  der  Erfurter 
Urauffiihrung,  bei  der  Bruno  Laafi  felber  mit 
forgfamer  Hand  Regie  fiihrte,  zeichneten  fich  als 
geftaltende  Gefangskunftler  Margarete  K  a  1  z  und 
Folke  Svenffon  aus.  Mufikalifch  wurde  die 
Auffiihrung  von  Heinrich  B  e  r  g  z  o  g  betreut,  der 
gerade  fiir  die  Leiditigkeit  des  franzofifchen 
Rokoko  das  nbtige  Fingerfpitzengefiihl  hat.  Das 
Publikum  nahm  die  Neuheit  mit  herzlichem  Beifall 
entgegen.  Da  das  Stuck  nicht  abendfullend  ift,  fo 
fchlofi  man  eine  von  guten  Geiftern  des  Humors 
getragene  Auffiihrung  der  Ballettpantomine  „Der 
Zauberladen"  von  Roffini-Refpighi  an. 


KONZERT  UND  OPER 


JCyRFURT.   Motette   in    der   Prediger- 

k  i  r  ch  e   (Thiiringer  Sangerknaben) : 

Mittwoch,  16.  Marz:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Toccata 
(Dorifch)  fiir  Orgel,  Choralvorfpiel  iiber 
„Schmucke  dich,   o   liebe   Seek"    (vorgetr.   von 


Friedrich    R  o  h  r),   Motette    zu    fiinf    Stimmcn 
„Jefu,   meine  Freude". 
Mittwoch,   23.   Marz:    Max   Reger:    Introduk- 
tion  und  Paffacaglia  d-moll  fiir  Orgel,  Pafto- 
rale    op.    65    Nr.    3    fiir   Orgel   (vorgetr.    von 
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Friedrich  R  6  h  r).  —  Adolf  F  e  ck  e  r  :  Vier 
Chorlieder:  „Erde"  (Otto  Pohle),  „Bauern- 
dank"  (Otto  Pohle),  „Dennoch"  (G.  Schu- 
mann), „Eigen  Land"  (B.  von  Miinchhaufen) 
(UA).  —  Erwin  Z  i  1 1  i  n  g  e  r  :  „Norddeutfche 
Landfchaftsbilder".  Fiinf  Gefange  fiir  gem. 
Chor  nach  Dichtungen  von  Th.  Storm  u.  a.  — 
Mittwodh,  30.  Marz:  Max  Reger:  Praludium 
d-moll  fiir  Orgel  op.  65,  7,  Rhapfodie  fiir 
Orgel  op.  65,  1   (vorgetr.  von  Friedr.  RShr). 

—  Zwei  alte  Paffionslieder:  „Jefu,  deine 
Paffion"  (Satz  fiir  drei  Knabenftimmen  von 
Hermann  Poppen),  .,Du  grofier  Schmerzens- 
mann"  (Satz  fiir  drei  Knabenftimmen  von 
Hermann  Poppen).  —  Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  : 
„Vom  jiingften  Tag"  (fiir  vierftimm.  Knaben- 
chor)  op.  65,  6  (EA).  —  Joh.  Nepomuk 
David  :  Motette  zu  vier  Stimmen  „Ein 
LSmmlein   geht  und   tragt   die    Schuld"    (EA). 

—  Siegfried  K  u  h  n  :  „Crucifixus"  fiir  fechs- 
flimmigen  Chor  (EA). 

Mittwoch,  20.  April:  Joh.  Seb.  Bach  :  Toccata, 
Adagio  und  Fuge  C-dur  fiir  Orgel  (vorgetr. 
von  Friedrich  R  6  h  r).  —  Walter  Rein: 
„Erde!"  (Herm.  Claudius).  —  Adolf  Fecker: 
„Eigen  Land"  (B.  von  Miinchhaufen).  —  Karl 
Lampart:  „Deutfchland,  mein  Vaterland" 
op.  40,  Drei  gem.  Chore  zu  fiinf  und  fechs 
Stimmen  (EA). 

Mittwoch,  27.  April:  Max  Reger:  Praludium 
und  Fughetta  fiir  Orgel  op.  80  Nr.  1  und  2, 
Intermezzo  fiir  Orgel  op.  59,  3  (vorgetr.  von 
Friedrich  R  6  h  r).  —  Bodo  Wolf:  Motette 
fiir  Knabenchor  op.  40  (Worte  nach  Grimms 
Marchen).  —  Max  Reger:  „Ich  liege  und 
fchlafe"  (aus  op.  no).  —  Siegfried  Kuhn: 
„Crucifixus"  fiir  fechsftimm.  Chor.  —  Hugo 
Di  filer:  Das  deutfche  „Et  in  terra"  1537 
fiir  zwei  dreiftimmige  Chore. 

Mittwoch,  4.  Mai:  Max  Henning:  Toccata 
und  Fuge  G-dur  op.  77  fiir  Orgel  (EA).  — 
Giinther  R  a  m  i  n  :  Canzona  con  Fugato 
(e-moll)  op.  8  a  fiir  Orgel  (EA)  (vorgetr.  von 
Friedrich  R  6  h  r).  —  Zoltan  K  o  d  a  1  y  :  Mo- 
tette zu  vier  bis  acht  Stimmen  „Jefus  und  die 
Kramer"  (EA).  —  Max  Reger:  Drei  Ge- 
fange fiir  vierftimm.  Chor  aus  op.  137:  „Klage 
vor  Gottes  Leiden",  „Lafi  dich  nur  nichts 
dauern",    „Am  Abend". 

ArGENTINIEN.  In  den  letzten  beiden  Jahr- 
zehnten  gelangte  die  deutfche  Mufik  in  Argentinien 
zu  immer  grSfierer  Bedeutung.  Waren  es  zunachft 
die  Opern  Wagners,  die  die  Vorherrfchaft  der  ita- 
lienifchen  Oper  und  des  franzofifchen  Impreffio- 
nismus  erfchiitterten,  fo  eroberte  fich  bald  ein  deut- 
fcher  Meifter  nach  dem  anderen  das  argentinifche 
Mufikpublikum :  Beethoven,  Brahms,  Schuberts 
und   Schumanns   Lieder   (das   Wort    „Lied"    ift   als 


Fremdwort  ins  hiefige  Spanifch  iibernommen  wor- 
den)  und  in  den  letzten  Jahren  audi  Bach  und 
Mozart.  Nur  die  Welt  der  Brucknerfchen  Sympho- 
nien  bleibt  den  hiefigen  Mufikfreunden  nach  wic 
vor  verfchloffen. 

Das  Jahr  1937  brachte  erfreulicherweife  eine 
Reihe  weiterer  Triumphe  fiir  die  deutfche  Mufik. 
Diei  mufikalifchc  Ereigniffe  find  vor  alien  Dingen 
herauszuheben:  Die  deutfche  Opernfaifon  unter 
Leitung  von  Erich  K  1  e  i  b  e  r  ,  die  Klavierabendc 
von  Wilhelm  K  e  m  p  f  f  und  die  Konzerte  der 
Regcnsburger  Domfpatzen,  die  auf 
ihrer  Siidamerika-Rundreife  fiir  langere  Zeit  in 
Argentinien  weilten  und  die  iiber  das  urfpriinglichc 
Programm  hinaus  eine  ganze  Reihe  von  Konzerten 
einfchieben   mufittn. 

Erich  Kleiber  bot  an  der  Spitze  eines  erftklaffi- 
gen  deutf chen  Enfembles  (Anni  K  o  n  e  t  z  n  i  , 
Edith  F  1  e  i  f  ch  e  r  ,  Caecilia  R  e  i  ch  ,  Lydia  K  i  n- 
d  e  r  m  a  n  n  ,  Max  L  o  r  e  n  z  ,  Koloman  von  P  a- 
t  a  ck  y  ,  Joel  B  e  r  g  1  u  n  d  ,  Jaro  Prohaska, 
Ivar  A  n  d  r  e  f  e  n  u.  a.)  Beethovens  „Fidelio"  und 
„Missa  solemnis",  Wagners  „Tannhaufer"  und 
„Meifterfinger"  fowie  Glucks  „Iphigenie  auf  Tau- 
ris".  Es  ift  fchwer  zu  fagen,  welche  diefer  Werke 
den  tiefften  kiinftlerifchen  Eindruck  hinterliefien. 
Auch  die  Symphoniekonzerte  Kleibers  fanden  ein 
grofies   und   begeiftertes   Publikum. 

Wilhelms  Kempffs  Meifterfchaft  als  Interpret 
deutfcher  Meifter  der  Klaffik  und  Romantik  ift  in 
aller  Welt  bekannt  und  anerkannt.  Es  geniigt  zu 
fagen,  dafi  feine  Konzerte  in  Buenos  Aires,  vor 
allem  ein  Beethoven-Abend  mit  den  letzten  fechs 
groften  Sonaten  des  Meifters,  Hohepunkte  des  dies- 
jahrigen    Konzertwinters    bildeten. 

Die  Regensburger  Domfpatzen  hatten  in  Argen- 
tinien zunachft  mit  der  Erinnerung  an  die  Wiener 
Sangerknaben  zu  kampfen,  die  nach  aufkrft  ge- 
fchickter  Reklame  im  vorigen  Jahre  in  zahlreichen 
Konzerten  feltene  Triumphe  feiern  konnten.  Nach 
dem  erften  Konzert  jedoch  war  entfchieden,  da(5 
die  Regensburger  fich  die  Herzen  der  hiefigen  deut- 
fchen  und  argentinifchen  Mufikfreunde  erobert 
hatten.  Zahlreiche  Konzerte  folgten  und  ein  jedes 
wurde  ein  voller  Erfolg.  Auf  dem  Programm  ftan- 
den  kleinere  Werke  aus  der  Paleftrina-Epoche  fo- 
wie deutfche  Volkslieder.  Als  einziges  grofieres 
Werk  wurde  die  „Missa  Papae  Marcelli"  gefungen. 
Wenn  die  Regensburger  Domfpatzen  in  einem  der 
nachften  Jahre  wiederkommen,  fo  werden  fie  uns, 
wie  wir  hoffen,  eine  Anzahl  der  grofien  a  cappella- 
Werke  mufizieren,  deren  Bewaltigung  fiir  hiefige 
Chore  unmoglich  ift  und  die  deshalb  hier  bisher 
vollig  unbekannt  find. 

Und  fchliefilich  muflen  zwei  Mufikvereinigungen 
genannt  werden,  die  in  Buenos  Aires  beheimatet 
find,  und  denen  die  hiefige  Mufikgemeinde  viele 
erhebende  Stunden  verdankt:  Es  find  das  das 
„P  r  o  -  A  r  t  e"-S  t  r  eich  q  u  a  r  t  e  1 1 ,     das    inter- 
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national  zufammengefetzt  ift,  auf  deflen  Pro- 
grammen  jedoch  ganz  vorwiegend  deutfche  Werke 
ftehen,  und  das  uns  audi  im  letztcn  Jahre  wieder 
die  Bekanntfchaft  mit  einer  ganzen  Anzahl  von 
Meifterwerken  der  deutfchen  Kammermufikliteratur 
vermittelte;  und  die  „D  e  u  t  f  ch  e  Konzert- 
gefellfchaft  (Singakademie)",  die  einzige 
Chorvereinigung  in  Argentinien,  die  fich  an  die 
Auffiihrung  von  Oratorien  heranwagen  kann. 
U.  a.  bot  diefe  dankenswerte  Vereinigung  unter  der 
Stabfiihrung  von  Jofeph  Reutcr  eine  wohl- 
abgewogene,  fehr  eindrucksvolle  Auffiihrung  der 
„Sch6pfung"  von  Haydn.  Die  ,,Singakademie",  die 
im  neuen  Jahre  anlafilich  ihres  ijjahrigen  Be- 
ftehens  ihr  100.  Konzert  geben  kann,  hatte  noch 
fehr  viel  grbfiere  Wirkungsmbglichkeiten,  wenn  die 
Lofung  der  Soliftenfrage  hicr  nicht  meift  un- 
iiberwindliche   Schwierigkeiten   machen    wurde. 

Dr.  Wilhelm  Liitge,  Buenos  Aires. 

J3 EUTHEN/Oberfchlefien.  Das  O  b  e  r  f  ch  1  e  - 
f  if  die  Landestheater  hat  feine  Winter- 
fpielzeit  abgefchloffen.  Wir  horten  folgende  Opern: 
„Regimentstochtcr",  „Nachtlager  in  Granada", 
„Schaufpieldirektor",  „La  Boheme",  „Schwarzer 
Peter"  von  Schultze,  „Ariadne  auf  Naxos",  „Eugen 
Onegin",  „Don  Carlos".  Der  mufikalifche  Stand 
der  Aufftihrungen  war  diesmal  nicht  einheitKch 
hoch.  Diefe  Feftftellung  bezieht  fich  nicht  auf  die 
rein  inftrumentale  Seite,  bezieht  fich  nur  zum  Teil 
auf  die  fzenifche  Geftaltung,  trifft  aber  die  ge- 
fanglichen  Leiftungen.  Mit  Nachdruck  mufi  wieder 
feftgeftellt  werden,  dafi  zum  Einftudieren  eines 
Biihnenwerkes  —  vornehmlich  eines  mufikalifchen 
—  Zeit  und  Ruhe  gehort,  dafi  jede  Ablenkung 
und  Kraftezerfplitterung  notwendigerweife  den 
Hochftand  der  Auffiihrung  gefahrden  mufi.  Wie 
kann  zielftrebig  gearbeitet  werden,  wenn  der  ganze 
Theaterapparat  faft  taglich  im  Theaterautobus 
fitzen  mufi,  wenn  der  bis  dahin  ohnehin  grofie 
Aktionsradius  unferes  Landestheaters  noch  ver- 
grofiert  wurde  und  bis  nach  Tefchen  und  Bielitz, 
im  ehemaligen  ofterreichifchen  Gebiet  reicht!  Und 
weiter,  wer  lafit  fich  an  Sangern  unter  folchen 
Bedingungen  fiir  ein  Theater  verpflichten?  Unfer 
Landestheater  hat  eine  grofie  grenzpolitifche  Auf- 
gabe  zu  erfiillen.  Befte  Theaterkunft  fiir  unfer 
Grenzvolk,  und  mindeftens  ebenbiirtige  gegeniiber 
dem  recht  gepflegten  Theater  unferes  Grenznach- 
barn  mufi  die  Aufgabe  fein,  die  gelofl;  werden 
m  u  & ,  will  fich  das  Theater  als  Exponent  deut- 
fcher  Kultur  beweifen.  Falls  es  weiterhin  die  ent- 
legenen  Orte  jenfeits  der  Grenze  befpielen  mufi, 
fchon  im  Intereffe  unferer  vielen  deutfchen  Brii- 
der  dort  driiben  —  dann  ift  eine  ftarke  Vergro- 
fierung  befonders  des  darftellenden  Perfonals  ein- 
fach  unerlafilich,  urn  Oberbeanfpruchungen  auszu- 
fchliefien.  Diefe  grofien  Aufgaben  zu  lofen  mufi 
der  neue   Intendant  ubernehmen,   der  zum    1.   Mai 


angetreten    ift,    Intendant    Huber,    bisher    Saar- 
briicken. 

Von  den  acht  Opern  hielt  fich  am  langften 
Kreutzers  „Nachtlager",  die  Auffiihrungszahl 
konnte  felbft  nicht  vom  „Bettelfludent"  und 
„Vogelhandler"  iibertroffen  werden,  was  gewifi 
recht  viel  bedeutet,  wenn  man  die  Vorliebe  des 
Oberfchlefiers  fiir  die  Operette  bedenkt,  fiir  diefe 
leichte   Mufik,    die   immer   voile   Haufer   brachte. 

Erftmalig  wurde  ein  Vcrfuch  gemacht,  eine  Reihe 
von  „Deutfchen  Feierftunden"  einzufiihren,  in 
denen  die  Mufik  neben  gefprochenen  Proben  aus 
deutfchen  Werken  den  Geift  der  jeweiligen  Zeit 
vermitteln  follte.  Diefe  Kulturzeitabfchnitte  follten 
die  letzten  400  Jahre  umfaffen;  fie  endeten  mit 
der  5.  Stunde  „Die  Zeit  der  Erhebung".  Die 
Anteilnahme  des  Publikums  blieb  gering.  Dagegen 
waren  die  fechs  Symphoniekonzerte  des  Landes- 
theaterorchefters  verhaltnismafiig  gut  befucht.  Uber 
die  erften  zwei  ift  hier  bereits  berichtet  worden. 
Die  anderen  brachten  Beethovens  2.  und  3.  Sym- 
phonic, Mozart,  Tfchaikowfky,  einen  Abend  mit 
dem  Pozniak-Trio  und  das  Karf  rcitags- 
konzert,  wieder  unter  Peter  R  a  a  b  e  s  Leitung, 
Wagner  und  Lifzt.  Das  Orchefter  behielt  feinen 
kiinftlerifchen  Hochftand  unter  dem  vorziiglichen 
Orcheftererzieher  Erich  Peter. 

An  Gaftkonzerten  horten  wir  das  prachtvolle 
Reichsfymphonieorchefter  mit   Franz  Adam. 

Der  Stadtifche  Singverein  hat  fich 
wieder  zufammengefunden.  Dies  ift  eine  befonders 
erfreuliche  Feftftellung,  wenn  man  die  nun  faft 
chronifchen  Krankheitserfcheinungen  bedenkt,  denen 
diefer  Verein  mit  feiner  vornehmen  Tradition 
ausgefetzt  war.  Georg  K 1  u  fi  hat  es  vermocht, 
die  Sanger  zufammenzufiihren;  er  hat  mit  der 
„Jahreszeiten"-Auffuhrung  den  denkbar  beften 
Eindruck  hinterlaffen.  Hoffentlich  verhilft  diefer 
Erfolg  zu  weiterem  treuen   Zufammenhalten. 

Die  Stadtifche  Singfchule  unter  Leitung 
des  Berichters  konnte  ihren  erften  Geburtstag  mit 
einem  Konzert  im  Stadttheater  feiern.  Der  Auf- 
fiihrung diefes  jiingften  Pflanzleins  im  Garten  der 
heimifchen  Mufikpflege  war  begreiflicherweife  ftar- 
kes  Intereffe   entgegengebracht  worden. 

Jofef  Reimann. 

.DREMEN.  Es  ware  erfreulich,  wenn  uns  Wilhelm 
E  v  e  r  s  alljahrlich  folche  Koftbarkeiten  wie  die 
drei  Bachkantaten  33,  161,  111  befcherte.  Der 
ftarke  Befuch  und  damit  das  Verftandnis  und  Be- 
diirfnis  beim  Publikum  fiir  folch  Unternehmen 
rechtfertigt  diefen  Wunfch.  Evers  gab  diefen 
Proben  mufikalifcher  Schonheit  eine  Faffung,  die 
Hochachtung  abnotigte.  Ein  fauber  fingender 
Chor,  ein  kleines,  vorzuglich  fpielendes  Orchefter 
und  ihr  Beftes  gebende  Soliften  unterftiitzten  die 
feine  Mufikalitat  Evers'.  Diefer  Abend  in  der 
Stephanikirche   wird   noch   lange   nachklingen. 
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Seit  der  Dom  feine  mufikalifche  Herrfdiaft  aus- 
iibt,  find  mufikalifche  Feierftunden  in  den  anderen 
Kirchen  Bremens  felten  geworden.  Um  Weih- 
nachten  und  Oftern  herum  hort  man  aber  audi 
da  Werke,  die  mit  Liebe  und  Ehrfurcht  aus  dem 
Schofie  der  Vergangenheit  ans  Licht  gezogcn 
werden. 

Die  NS-Kulturgemeinde  hat  ihre  geplanten 
Soliftenkon2erte  nicht  weitergefuhrt,  dafiir  aber 
ein  Konzert  veranftaltet,  deflen  Leitung  GMD 
B  e  ck  iibernommen  hatte.  In  zaher  Probenarbeit 
hat  er  nimmermude  das  „Bremer  Sinfonie- 

0  r  ch  e  ft  e  r"  (eine  Vereinigung  f  reier  Beruf s- 
mufiker)  zu  einer  Einheit  zufammengefchweifk,  fo 
dafi  man  das  Orchefter  kaum  wieder  erkannte. 
So   kam    dank    der    fuggeftiven    Kraft    Becks    und 

1  einer  grofien  Kunft  eine  Auffuhrung  der  5.  Sin- 
fonie  Tfdiaikowfkys  und  Webers  Freifchutzouver- 
tiire  von  hohem  Niveau  zuftande.  Die  helle 
Freude  der  Horer  tat  fich  in  braufendem  Beifall 
kund- 

Fiir  die  Auffuhrung  der  Matthauspaffion  durch 
den  Philharmonifchen  Chor  und  das  Staatsorchefter 
unter  GMD  Sdinackenburg  fei  als  ein  Plus 
gebucht,  dafi  man  (wenigftens  zum  Teil)  auf  die 
von  Schneider  herausgegebene  Urfaffung  zuriick- 
gegriffen  hatte.  Es  war  das  unleidliche  Cembalo 
zur  Stiitzung  des  Evangeliften  gefallen,  die  Be- 
gleitung  der  Orgel  iibertragen.  W.  Evers  machte 
das  fehr  gefchmackvoll,  die  Fiille  der  Elemente 
zu  einer  ftilgerechten  Auffuhrung  zu  zwingen,  ift 
nicht  leicht.  In  Tempo  und  Dynamik  brachte  der 
Chor  einige  Oberrafchungen,  die  vielleicht  in  der 
Riickficht  auf  die  Akuftik  des  Domes  ihren  Grund 
hatten.  Stdrend  wirkte  der  fentimentale,  ablolut 
unbachifche  Chriftus.  Der  Evangelift  war  untade- 
lig,  die  Alt-  und  Sopran-Soli  gut. 

In  einem  Konzerte  fiir  den  Penfionsfond  des 
Staatsorchefters  trat  der  75Jahrige  MD  Ed.  N  6  15  - 
1  e  r  ans  Pult  und  dirigierte  zur  Feier  feines  Ge- 
burtstages  feine  1891  entftandene  a-moll-Sinfonie. 
Das  treffliche  Werk  ift  fchon  feinerzeit  von  mir 
gewiirdigt  worden.  Der  Beifall  war  grofi  und 
verdient.  Der  junge  Carl  S  e  e  m  a  n  n  fpielte 
Lifzts  A-dur-Konzert  mit  glanzender  Technik  und 
reifer  Geftaltung.  GMD  Schnackenburg  fchlofi  das 
Konzert  mit  einer  ziindenden  Auffuhrung  von  R. 
Straufiens  „Don  Juan"  ab. 

Zwei  Hohepunkte  des  Bremer  Konzertlebens 
feien  noch  gebucht.  Die  Miinchner  Philharmoniker 
zelebrierten  unter  Mennerich  Bruckner  und 
Beethoven,  die  Berliner  Philharmonie  unter  Furt- 
w  a  n  g  1  e  r  nur  Beethoven.  Das  Amt  des  Merkers 
ift  hier  Schweigen  und  Geniefien. 

Der  Inftrumental-Verein  hatte  in  feinem  letzten 
Konzerte  Mozarts  „Konzertante  Sinfonie  mit  Vio- 
line  und  Bracfche"  aufs  Programm  gefetzt.  Die 
Violine  fpielte  Lou  v.  Werfebe  ebenfo  hervor- 


ragend  wie  Marion  B  a  ft  a  n  i  e  r  die  Bratfche.  Das 
Zufammenfpiel   der  beiden   war  vorbildlich. 

Auf  alle  Soliftenkonerte  auswartiger  Kiinftler 
einzugehen  ift  unmoglich.  Die  Fiille  der  Veranftal- 
tungen  diefer  Art  war  iiberreich  und  brachte  nicht 
immer  audi  materiellen  Erfolg.  Die  mufikalifdi 
intereffierte  Gemeinde  Bremens  ift  nicht  fo  grofi 
und  aufnahmefahig  als  man  gemeiniglich  glaubt. 
Alles  in  allem,  in  Bremen  wird  gute  Mufik  ge- 
macht.    Ober  die   Oper  am   Schlufi  ihrer   Spielzeit. 

Prof.  Dr.  Kratzi. 


a 


'ANZIG.  Im  Mittelpunkt  der  Konzertveran- 
ftaltungen  des  vergangenen  Winterhalbjahres  ftan- 
den  die  Konzerte  der  Landeskulturkammer  mit 
namhaften  deutfchen  Soliften.  Hier  horten  wir 
u.  a.  von  der  Kammermufikvereinigung  Eta  Ha- 
rich-Schneider  das  „Mulikaliiche  Opfer"  von 
J.  S.  Bach,  einen  Abend  mit  konzertierender  Mufik 
des  Spatbarocks  vom  Ramin-Trio,  Sonaten- 
abende  von  Wilhelm  S  t  r  o  &  -  Claudio  A  r  r  a  u 
und  Kulenkampff-Kempff,  eine  „Heitere 
Mufik"  des  Collegium  musicum  Hermann  D  i  e  - 
n  e  r  fowie  einen  Klavierabend  mit  dem  hier  lange 
nicht  mehr  gehorten  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g.  Er- 
freulicherweife  kamen  im  Rahmen  diefer  Konzerte 
an  zwei  Abenden  audi  Danziger  Kiinftler  zu  Wort: 
Der  erfte  von  ihnen  brachte  die  Urauffuhrung  von 
Werken  Danziger  Komponiften,  darunter  die  drei 
in  dem  Komponiftenwettbewerb  des  Senats  der 
Freien  Stadt  Danzig  1937  preisgekronten  Werke. 
Die  „Konzertante  Suite"  a-moll  fiir  Violine,  Brat- 
fche, Violoncello,  Kontrabafi  und  Klavier  von 
Johannes  Hannemann  (1.  Preis)  bewies  aufs  ncuc 
das  gediegene  Konnen  diefes  hier  bereits  frtiher 
genannten  Komponiften.  Allerdings  waren  auch  in 
diefem  Werk  wieder  Anklange  an  den  konzer- 
tanten  Stil  Badis  fo  ftark,  dafi  bisweilen  der  Gc- 
danke  an  eine  Stilkopie  auftauehen  konnte.  Da^ 
Streichquartett  f-moll  (Totentanz)  von  Alfred  W. 
Paetfch  (2.  Preis)  ift  ein  von  der  Klangwelt 
der  Nachromantik  herkommendes,  dabei  aber  hochft 
feffelndes  und  perfonlich  geformtes  Werk.  Werner 
Schramm  bekennt  fich  in  feinem  Streichquartett 
Nr.  2  (3.  Preis)  durch  die  Bevorzugung  polypho- 
ner  Arbeit  und  eines  herben  Klanges  zu  dem  Aus- 
druckswillen  der  jiingeren  deutfchen  Generation. 
Eine  „Sonate  im  alten  Stil"  von  Ella  Mertins  fiir 
Violine  und  Klavier  vervollftandigte  das  Pro- 
gramm. Um  die  Ausfiihrung  der  Werke  machten 
fich  Erich  K  i  n  d  f  ch  e  r  ,  Eugen  Schwideffki 
(Violine),  Alfred  S  ch  o  1  z  (Bratfche),  Joh.  Han- 
nemann (Violoncello),  Guftav  W  e  i  15  (Kontra- 
bafi) und  Ella  Mertins  (Klavier)  verdient.  Der 
zweite  Abend,  ausgefiihrt  von  einigen  der  ebcn 
genannten  Kiinftler  und  Irene  T  o  n  n  (Sopran), 
Karl  S  ch  r  6  d  e  r  (Flote)  und  Jofef  K  r  a  u  p  1 
(Klarinette)  gait  dem  Schaffen  Max  Regers,  deffen 
Werke  in  Danzig  leider  viel  zu  felten  zu  horen  find. 
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Die  Danziger  Singakademie  beging  ihr 
i20Jahriges  Bcftehen  im  November  vorigen  Jahres 
mit  einer  Feftauffiihrung  des  Oratoriums  „Die 
Jahreszeiten"  von  Haydn  unter  der  Leitung  von 
KMD  Reinhold  Koenenkamp,  die  ein  er- 
neutes  Zeugnis  fiir  die  Leiftungsfahigkeit  des 
Chores  ablegte.  Die  Soli  waren.  mit  Elvira  H  a  u  s- 
d  6  r  f  f  e  r  -  Danzig,  Heinz  M  a  1 1  h  e  i  -  Berlin  und 
Horft  G  ii  n  t  e  r  -  Leipzig  trefflich  befetzt.  Als 
Karfreitagskonzert  folgte,  von  der  Singakademie 
und  dem  Domchor  zu  St.  Marien  gemeinfam  aus- 
gefiihrt,  eine  Auffiihnmg  der  h-moll  MeiTe  von 
Bach  mit  Charlotte  Bonfa-Piratzky  (Konigs- 
berg),  Irmgard  P  a  u  1  y  (Hamburg),  Albrecht 
L  i  n  k  e  (Danzig)  und  Paul  S  e  e  b  a  ch  (Schwerin) 
als  Soliften.  Die  wiirdige  Wiedergabe  auch  diefes 
Werkes  ift  Reinhold  Koenenkamp  zu  danken. 

Befondere  Beachtung  durfte  ein  Konzert  des 
Danziger  Mannergefangvereins  und 
feines  Frauenchors  unter  der  Leitung  von  Walter 
K  a  r  p  beanfpruchen,  das  ausfchliefilich  Chormufik 
(zum  Teil  mit  Inftrumenten)  zeitgenoffifcher  Ton- 
fetzer  enthielt,  u.  a.  von  Ottmar  Gerfter,  Hermann 
Erdlen,  Kurt  Lifimann,  Hans  Lang,  Walter  Rein 
und  Walter  Henfel. 

Eine  erhebliche  Verminderung  ihrer  Zahl,  die 
faft  einer  Streichung  gleichkam,  mufiten  fich  leider 
die  ftaatlichen  Sinfoniekonzerte  gefallen  laffen,  die 
im  vorangegangenen  Konzertwinter  eine  fo  erfreu- 
liche  Aufwartsentwicklung  genommen  hatten.  Neu 
eingefuhrte  mufikalifche  Morgenfeiern  im  Staats- 
theater  konnten  keinen  vollwertigen  Erfatz  bieten 
und  nicht  dariiber  hinwegtaufchen,  dai5  von  einer 
planvollen  Pflege  der  finfonifchen  Literatur  unter 
diefen  Umftanden  nicht  die  Rede  fein  konntc.  Die 
mufikalifche  Leitung  der  beiden  Konzerte  fowie  der 
Morgenfeiern  lag  bei  KM  Georg  P  i  1  o  w  f  k  i  in 
bewahrten  Handen. 

In  der  Oper  erwiefen  fich  unter  den  neuver- 
pflichteten  Kraften  befonders  Albert  H  a  n  s  m  ii  1  - 
1  e  r  (Tenor)  und  Vera  Manfinger  (Sopran)  als 
entfchiedener  Gewinn.  Aus  der  Reihe  der  Opern- 
auffiihrungen,  die  durchweg  ein  erfreuliches  Niveau 
hatten  und  ftets  forgfaltig  vofbereitet  waren,  ragte 
eine  zweimalige  Feftauffiihrung  von  Wagners 
„Meifterfingern"  mit  Max  Roth,  Hermann  W  i  e- 
d  e  m  a  n  n  ,  Paul  Kotter  und  Rudolf  B  o  ck  e  1  - 
m  a  n  n  als  Gaften  hervor.  Heinz  Kiihl. 

DRESDEN.  (Die  Dresdner  Philhar- 
monic im  Dienfte  neuzeitlichen  Schaf- 
fens:  Sonderkonzerte  mit  zeitgenof- 
f  i  f  ch  e  r  M  u  f  i  k.)  An  der  Wende  von  der 
Winter-  zur  Sommerfpielzeit  pflegt  die  Dresdner 
Philharmonie  zwei  feftliche  Konzertabende  mit  nur 
zeitgenoffifcher  Mufik  zu  veranftalten.  Diefes  von 
Paul  van  Kempen  eingefuhrte  Bekenntnis  zum 
Schaffen  der  Gegenwart  wurde  auch  im  Mai  1938 
wieder  abgelegt.  Den  grofken  Erfolg  errangen  da^ 


bei  diesmal  allerdings  zwei  Schopfungen,  die  man 
heute  bereits  gar  nicht  mehr  als  „zeitgen6flifch" 
im  problematifchen  Sinne  empfindet:  das  Klavier- 
konzert  von  Hans  Pfitzner  und  das  Cellokonzert 
von  Max  Trapp.  Ober  beide  bekannte  Werkc  ift 
hier  nichts  weiter  zu  fagen,  als  dafi  fie  in  pradi- 
tigem  Zufammenmufizieren  der  Dresdner  Phil- 
harmonie unter  van  Kempen  mit  vorziiglichen 
Soliften  geboten  wurden:  dem  Pianiften  Johannes 
Schneider-Marfels  und  dem  Celliften  Lud- 
wig  H  o  e  1  f  ch  e  r.  Neben  folchem  Eindruck  hatten 
es  die  anderen  Neuheiten  nicht  kicht,  fich  zu  be- 
haupten. 

Verhaltnismafiig  gut  gelang  dies  aber  doch  dem 
erften  der  beiden  als  Urauffiihrung  gebrachten 
Werke,  der  „Sinfonie  der  grofien  Stadt"  von  Paul 
H  6  f  f  e  r.  Der  Komponift  felbft  hat  auf  dem  Pro- 
gramm  vermerkt,  dafi  fein  Werk  kein  „Ton- 
gemalde"  fei,  fondern  dafi  nur  der  unwiderftehliche 
Rhythmus  der  Grofiftadt  es  beherrfche.  Und  — 
das  ift  der  Eindruck  des  Horers  —  danebcn  doch 
auch  der  Larm  der  Grofiftadt.  Denn  auch  ohne 
realiftifche  Geraufchnachahmung,  geht  es  ftrecken- 
weife  nervenaufreizend  laut  in  diefer  Sinfonie  zu. 
Daneben  ftehen  dann  freilich  mit  dem  teilweife 
fehr  fein  abgetonten  langfamen  Satz  und  auch  mit 
der  fchonen  Adagioeinleitung  des  Finales  Augen- 
blicke   ftiller  Weltentriicktheit. 

Und  fchliefilich  glaubt  man  den  Sinn  des  Kunft- 
werkes  gerade  im  Herausftellen  diefes  Gegenfatzes 
verftehen  zu  follen:  fo  in  wohligen,  fchwarmeri- 
fchen  Adagioftimmungen  w  ii  n  f  ch  e  n  wir  uns  zu 
leben,  aber  leider  bedeutet  das  wirkliche  Leben 
fiir  uns  oder  doch  wenigftens  fiir  viele,  viele  von 
uns  —  nur  ein  Allegro  furioso  e  strepitoso.  Die 
„Tragik  des  Gebundenfeins  an  die  Grofiftadt",  die 
auf  dem  naturentriickten  Zeitgenoffen  laftet,  nimmt 
man   als   inneren   Nachklang   des   Werkes   mit  fich. 

Als  Mufiker  aber  freut  man  fich  an  der  fauberen, 
klaren,  technifchen  Arbeit  und  der  vorziiglichen 
Formung,  die  jeder  der  vier  Satze  zeigt.  Der 
Komponift  ift  bekannt  als  ein  Vorkampfer  der 
Laienmufik.  So  ift  ihm  auch  felbft  ein  durchaus 
ungektinfteltes  Mufizieren  eigen,  das  trotz  des 
Aufgebotes  grofier  Mittel  ftets  auf  verhaltnismafiig 
fehr  einfache  Linien  halt.  Paul  Hoffer,  der  von 
feiner  Wirkungsftatte  Berlin  zu  der  Urauffiihrung 
heriibergekommen  war,  konnte  fich  eines  anfehn- 
lichen  Erfolges  erfreuen. 

Sehr  viel  kiihler  aufgenommen  wurde  die  zweite 
Urauffiihrung,  eine  „Mufik  fiir  Orchefter"  des  in 
Paderborn  beheimateten  Komponiften  Hans  Hum- 
pert.  Genau  befehen  ift  es  eine  dreifatzige  Sin- 
fonie. Das  erfte  Allegro  hat  eine  langfame  Ein- 
leitung.  Scherzo  und  Finale  find  zu  einem  Schlufi- 
fatz  verfchmolzen.  Es  ift  eine  fehr  laute  herbc 
Mufik  mit  Entfaltung  ftarker  Orchcfterbeletzung 
und  dabei  riickfichtslos  linear  gefiihrt.  Nur  im 
Adagio   wird    fo    etwas    wie    eine    Sehnfucht   nach 
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Stimmung  fpiirbar,  fonft  muft  es  die  rhythmifche 
Triebkraft  tun  und  die  iippig  ohne  Zugeftandniffe 
an  harmonifchen  Zufammenklang  entfeflelte  kon- 
trapunktifche  Zeichnung.  Die  Horer  wufiten  offen- 
bar  recht  wenig  mit  der  Sadie  anzufangen  und 
befchrankten    fidi   auf    Hoflichkeitsbeifall. 

Nicht  von  fehr  viel  anderer  Art  war  die  Erfte 
Sinfonie  des  Englanders  Edmund  R  u  b  b  r  a.  Sie 
hat  aber  immerhin  wenigftens  ein  bifichen  etwas 
feinfarbigen  Impreffionismus  abbekommen.  Aufier- 
dem  verfucht  fie  mit  einem  eigenartigen  altfran- 
zofifchen  Tanzfatz  fo  ein  ahnliches  brillantes  Stei- 
gerungsftiick  zu  geben,  wie  wir  es  in  Ravels  be- 
riihmten  „Bolero"  kennen.  Durch  das  fehr  gedehnte 
melancholifche  Finale  findet  man  fich  am  fchwer- 
ften  durch. 

Wenig  Kopfzerbrechen  bereitetc  die  finfonifche 
Dichtung  „Tartarin  de  Tarascon"  von  Ennio 
P  o  r  r  i  n  o  ,  ein  Orcheftervirtuof enftiick  reinften 
Wallers.  Mit  feiner  Schilderung  der  Abenteuer 
eines  iiberfpannten  Prahlers  ill  es  ein  fur  jeden  un- 
verkennbares  Seitenftiick  zum  Straufifchen  „Eulen- 
fpiegel"  und  „Don  Quixote",  aber  noch  etwas 
fdiarfer  zugefpitzt  in  der  realiftifchen  Zeichnung 
Und  grellen  Farbung.  Daft  der  Komponift  ein  junger 
Italiener  ift,  konnte  man  iibrigens  kaum  erraten. 
Man  wiirde  viel  eher  auf  einen  geiftreichen  Fran- 
zofen,  fo  etwa  aus  dem  Kreife  um  Dukas,  fchlie- 
fien.  Hochftens  in  der  gehaltvollen,  klanglich  ge- 
fanftigten  lyrifchen  Epifode,  die  eine  Liebesfzenc 
andeuten  foil,  klingt  etwas  warme  Melodik  fiid- 
landifcher  Art  auf. 

Im  Gegenfatz  zu  diefer  Tonmalerei  reinften 
Stiles  vertrat  ein  Werk  des  wirklichen  Franzofen 
Jean  R  i  v  i  e  r  ebenfo  ausgepragt  die  fozufagen 
abftrakte  Mufik.  Schon  die  Befchrankung  diefer 
dreifatzigen  „Sinfonie  fiir  Streichorchefter"  auf  die 
am  meiften  zeichnerifche  Klanggruppe  der  Orche- 
fterwelt  ift  vielfagend.  Die  zeitgenoffifche  Aller- 
weltserinnerung  an  das  Barock  im  erften  Satz 
wirkt  nicht  fehr  perfonlich.  Aufhorchen  aber  laffen 
alle  lyrifchen  Epifoden,  und  zwar  nicht  nur  der 
langfame  Satz,  fondern  audi  die  fchwarmerifchen 
Seitenthemen  der  beiden  Eckfatze:  das  ift  fran- 
zofifcher  Impreffionismus  von  bezwingendem  Fein- 
gefiihl.  Das  tanzerifche  Hauptthema  des  Finales 
mutet  dagegen  beinahe  mehr  flawifdi  an,  es 
konnte  in  feiner  primitiven  Frifche  faft  von  Dvo- 
rak ftammen. 

Mit  grolker  Bewunderung  nur  kann  man  fchliefi- 
lich  von  der  hingebungsvollen  kiinftlerifchen  Arbeit 
fprechen,  die  bei  der  Vorbereitung  und  Durch- 
fuhrung  diefer  anfpruchsvollen  Abende  von  der 
Dresdner  Philharmonic  und  ihrem  Dirigenten  Paul 
van  Kempen  wieder  einmal  geleiftet  worden  ift. 
Daft  das  Orchefter  feine  Virtuofitat,  feine  Klang- 
kultur,  aber  auch  feinen  ficheren  Gefchmack  in 
alien   Dingen    ftiliftifcher   Auffaffung    wieder    und 


immer  wieder  bewahren    konnte,     ergab    fich    aus 
dem    anfpruchsvollen    Stil    der    Werke    von    felbft. 
Prof.  Dr.   Eugen  Schmitz. 

.CiSSEN/R.  Der  nunmehr  abgefchloffene  Effener 
Konzertwinter  fieht  auf  eine  Reihe  bedeutfamer 
mufikalifcher  Veranftaltungen  zuriick,  unter  denen 
das  Effener  Mufikfeft  1938  den  Hochpunkt  dar- 
ftellte.  Albert  B  i  1 1  n  e  r  s  mufikantifche,  unbe- 
fchwerte  Art  findet  bei  der  Effener  Horerfchaft 
eine  ftarke  Refonanz.  Im  letzten  Vormietekonzert 
wurde  feine  kiinftlerifche  Intenfitat  in  der  Wieder- 
gabe  von  Schuberts  „Unvollendeter"  fpiirbar,  deren 
unvergleichliche  Melodik  zu  bluhendem  Klingen 
aufwuchs.  An  Stelle  des  erkrankten  Bockelmann 
fang  Johannes  Willy  mit  uberlegener  Artiku- 
lation  eine  Folge  Wolffcher  Orchefterlieder.  Die 
verdienten  Effener  Konzertmeifter  Alfred  K  u  n  z  e 
(Violine)  und  Fritz  B  ii  h  1  i  n  g  (Cello)  verbanden 
fich  im  gleichen  Konzert  zu  einer  trefflichen  Nach- 
fchopfung  des  Doppelkonzerts  von  Joh.  Brahms. 
Vorherging  ein  Mozart-Abend  mit  der  tragifchen 
g-moll-Sinfonie  K.  V.  385,  dem  von  Mar  Pauer 
gefpielten  d-moll-Klavierkonzert  und  dem  Konzert 
fiir  Flote  und  Harfe  in  C-dur  K.  V.  299,  in  wel- 
chem  fich  die  Effener  Kammermufiker  N  e  u  - 
k  i  r  ch  n  e  r  und  H  u  b  e  r  bewahrten. 

In  einer  iiberaus  eindrucksvollen,  die  Wolfs- 
fchludit-Szene  packend  geftaltenden  Infzenierung 
Alfred  N  o  1 1  e  r  s  brachte  das  Effener  Opernhaus 
Webers  „Freifehutz"  unter  der  mufikalifchen  Fiih- 
rung  Albert  Bittners.  Oftern  erklang  Wagners 
„Parfifal".  In  einer  Wiederaufnahme  der  „Wal- 
kiire"  fang  Bockelmann  gefanglich  wie  im  Spiel 
iiberlegen  den  Wotan.  Roffinis  genialer  „Barbier 
von  Sevilla"  und  Wolf-Ferraris  „Die  neugierigen 
Frauen"    bereicherten    den    Effener    Opernfpielplan. 

Das  Ruhrlandorchefter  e.  V.  Effen 
brachte  im  Rahmen  einer  Veranftaltung  der 
Arbeitskammer  als  Erftauffiihrung  fiir  Eden  Albert 
Jungs   „Feftmufik".  Dr.   Gallon   Dejnol. 

r  REIBERG  i.  Sa.  Im  zweiten  Sinfoniekonzert 
der  Konzertgemeinde  erfreute  das  Stadtifche  Or- 
chefter unter  feinem  tiichtigen  Leiter  Willy 
S  ch  a  b  b  e  1  mit  Richard  Wagners  Vorfpiel  zu 
„Triftan  und  Ifolde",  Robert  Schumanns  ebenfo 
umfangreicher  wie  anfpruchsvoller  B-dur-Sinfonie, 
Werk  28  und  mit  dem  glitzernden  b-moll-Klavier- 
konzert  von  Tfchaikowsky,  das  Prof.  Alfred 
H  o  e  h  n  mit  hinreifiendem  Schwung  und  unfehl- 
barer  Technik  meifterte.  Weiter  bot  die  Konzert- 
gemeinde ein  mehr  volkstiimliches  Chor-  und 
Orcheflerkonzert,  in  dem  KM  Schabbel  Gelegenheit 
fand,  fich  der  Uffentlichkeit  auch  als  Komponift 
vorzuftellen.  Eine  dreifatzige  „Kleine  Abendmufik" 
aus  feiner  Feder  wurde  mit  freundlichem  Beifall 
aufgenommen.  Zweimal  konzertierte  das  bewahrte 
einheimifche    Trio    Dietze-Barth-Hafdike 
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mit  gutem  Erfolg.  Seinen  erften  Kammermufik- 
abend,  der  Werke  von  Beethoven  („Geiftertrio") 
und  Johannes  Brahms  (Trio  C-dur  op.  87)  brachte 
und  im  iibrigen  durch  die  foliftifche  Mitwirkung 
des  Kammerfangers  Paul  S  ch  6  f  f  1  e  r  (Staatsoper 
Dresden)  eine  befondere  Note  erhielt,  hatte  die 
Konzertgemeinde  iibernommen,  wahrend  der  zweite 
Trioabend  auf  eigene  Regie  gegeben  wurde  und 
Anton  Dvorak,  Richard  Straufi  und  Paul  Juon 
gewidmet  war. 

Domorganift  Kantor  Arthur  E  g  e  r  hat  mit  fei- 
nem  tadellos  gefchulten  Chor  fchon  manche  fehr 
beachtliche  Leiftungsprobe  abgelegt  und  beftanden, 
fodafi  er  heuer  wohl  wagen  konnte,  Beethovens 
Missa  solemnis  aufzufiihren.  Schon  lange  beftand 
diefer  fchone  Plan,  der  endlich  die  wirtfchaftlichen 
Grundlagen  feiner  Durchfuhrung  dadurch  erhielt, 
dafi  die  Konzertgemeinde  diefe  Auffuhrung  als 
letzte  Anrechtsveranftaltung  der  Spielzeit  bereit- 
willig  einfetzte.  Die  Wiedergabe  des  fchwierigen 
Werkes  befriedigte  ungemein.  Die  Soliften  waren 
Sufanne  H  e  f  f  e  -  Dresden  (Sopran),  Hertha 
B  6  h  m  e  -  Dresden  (Alt),  Robert  Broil-  Dresden 
(Tenor)  und  Kammerf anger  Georg  Zottmayr- 
Dresden  (Bafi).  —  Einen  wahrhaft  feftlichen  Ab- 
fchlufi  nahm  der  Konzertwinter  durch  ein  Gaftfpiel 
des  NS-Reichs-Sinfonieorchefters  unter 
KM  Erich  K 1  o  6.  Im  Mittelpunkt  der  ganz 
hervorragenden  Darbietungen  ftanden  Johannes 
Brahms'  II.  Sinfonie  (D-dur)  und  Richard  StrauiS' 
„Don  Juan"-Tondichtung  (Werk  20).  — 

Walter  Fickert. 

.FRREIBURG/Br.  Ein  gewiffes  Interregnum  in 
der  Fuhrung  der  Stadtifchen  Biihnen  hat  Ende 
April  fein  Ende  gefunden:  an  die  Stelle  des  end- 
giiltig  nach  Frankfurt  a.  M.  iiberfiedelten  GMD 
Konwitfchny  ift  GMD  Vandenhoff  (bisher 
Braunfchweig)  getreten,  und  hat  in  den  gewohnten 
feftlichen  Darbietungen  des  „Parfifal"  am  Char- 
freitag,  der  „Meifterfinger"  am  Geburtstag  des 
Fiihrers  erwiefen,  dafi  auch  weiterhin  eine  an- 
regende,  zielbewufke,  von  eigenem  Geftaltungs- 
willen  gefiihrte  Perfonlichkeit  der  Bedeutung  Badens 
fiir  Mufik  neben  Karlsruhe  und  Heidelberg  auch 
in  Freiburg  gerecht  werden  wird.  Von  bedeutungs- 
vollen  Ereigniffen  in  der  vergangenen  Spielzeit  fei 
zunachft  des  6.  und  letzten  Sinfoniekonzerts  ge- 
dacht,  in  dem  in  erfreulicher  Weife  unferes  jetzt 
84Jahrigen  Altmeifters  Heinrich  Zollner  mit  der 
Wiedergabe  feiner  Sinfonie  Nr.  3  „Im  Hoch- 
gebirge"  gedacht  wurde.  In  Anwefenheit  des  blin- 
den  Komponiften  Alexander  Friedr.  von  Heffen 
kam  in  der  Zeit  feines  75.  Geburtstages  in  Erftauf- 
fiihrung  feine  Sinfonie  C-dur  op.  30  zum  Er- 
klingen,  eine  Urauffiihrung  machte  mit  der  Sin- 
fonie fiir  Orchefter  (1936)  unferes  einheimifchen 
Komponiften  Eberh.  Ludw.  ¥ittmer  bekannt. 
Unter    den     Soliften    des     Winters     feien    Walter 


G  i  e  f  e  k  i  n  g  ,  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i  und  Guftav 
Havemann  genannt.  Einen  ftarkften  und  glanz- 
vollen  Sondererfolg  ftellte  das  Auftreten  des 
Polnifchen  Balletts  unter  Bronislawa 
N  i  j  i  n  s  k  a  in  einem  Gaftabend  dar.  Kompofitio- 
nell  ftand  in  deffen  Gaben  Chopin  mit  feinem 
Klavierkonzcrt  in  e-moll  im  Vordergrund,  das  die 
Fuhrerin  zu  einem  choreographifchen  Konzert  er- 
hoben  hat,  und  in  dem  fich  das  eigene  Orchefter 
der  Truppe  gefchmackvoll  bewahrte.  Weiter  wur- 
den  die  choreographifchen  Bilder  von  Roman 
Palefter  „Lied  der  Erde"  in  fympathifcher  Ver- 
einigung  von  Prunk,  Glanz  und  orcheftraler  Bin- 
dung  gebracht.  Einen  Gegenpol  diefes  einmaligen 
Eindrucks  ftellten,  aufierlich  anfpruchslos  und  be- 
fcheiden  aufgezogen,  aber  vielleicht  in  die  fpatcre 
Mufikgefchichte  von  Freiburg  und  Deutfchland  fich 
einfiigende  Konzerte  des  i4Jahrigen  Geigers  Otto 
S  ch  a  r  n  a  ck  im  Mufeum  dar.  Wer  in  diefem 
Alter  Aufgaben  der  altitalienifchen  Klaflik  von 
Corelli  und  Vitali  und  die  A-dur-Sonate  von 
Brahms  fo  fierier  und  iiberlegen  meiftert,  dem 
offnet  fich  doch  wohl  der  Weg  zu  einer  Kiinftler- 
laufbahn  im  hohen  Sinn  des  Wortes.  Unter  den 
iiblichen  6  „Troemers  Kammerkonzerten",  die  auf 
76  Cyklen  zuriickfehauen  (ihr  Begriinder  Ernft 
Harms  ruht  jetzt  auf  dem  Friedhof  des  nahen 
eingemeindeten  Giinterstal),  fei  in  diefer  Spielzeit 
befonders  die  bedeutendfte  Kammermufik  der 
Berliner  Philharmoniker   erwahnt. 

Einer  der  Ruhmestitel  des  jetzt  in  den  Ruhe- 
ftand  getrctenen  Profeffors  Wilibald  G  u  r  1  i  1 1  ift 
die  Erneuerung  der  alten  Form  des  „Collegium 
musicum"  in  fchwerer  Nachkriegszeit  1920.  Er  tat 
damit  den  letzten  entfeheidenden  Schritt  zur  Wie- 
dergewinnung  der  alteren  Mufik  und  fchuf  ein 
tragendes  Zentrum  des  gefamten  univerfitaren 
Mufiklebens.  Sein  Schiiler  und  jetziger  Nachfolger 
Prof.  Dr.  Miiller-Blattau  trat  feine  Nach- 
folgefchaft  in  erweitertem  Seminarkreis  und  ent- 
fprechend  feiner  derzeitigen  Vorlefung  mit  dem 
reizvollen  Thema  „Mufik  der  Goethezeit"  an.  Wie 
immer  war  der  Abend  von  einem  Zuhorerkreis 
aller  Stande  und  Altersklaffen  befucht.  Weitere 
Abende  „Chormufik  der  Gegenwart"  (unter  Lei- 
tung  des  Affiftenten  Dr.  E  h  m  a  n  n)  und  „Alte 
deutfche  Streichermufik"  boten  weitere  Zeugniffe 
von  ausgebreiteter  praktifcher  univerfitarer  Mufik- 
arbeit.  Dr.   v.   Graevenitz. 

GeLSENKIRCHEN.  Die  Vortragsfolge  des 
zweiten  Konzerts  des  ftadtifchen  Mufikvereins  er- 
hielt durch  die  Ereigniffe  des  12.  und  13.  MSrz 
in  Ofterreich  eine  ungeahnte  Aktualitat:  zwei  der 
grofiten  ofterreichifchen  Mufiker  kamen  mit  einem 
ihrer  fchonften  Werke  zu  Gehor:  Franz  Schubert 
und  Anton  Bruckner.  Schubert  erwies  fich  auch  in 
feinem  „Stabat  Mater"  als  der  grofie  Liedmeifter; 
der  romantifche  Lyrismus   des   Werkes   kam   unter 
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der  forgfam  geftaltenden  Hand  des  ftadtifchen 
MD  Dr.  Hero  F  o  1  k  e  r  t  s  klar  zum  Ausdruck. 
Nicht  weniger  zwingend,  ja  mitreifknd  wurde  die 
Pracht  und  der  Glanz  Brucknerfchen  Barocks  in 
feinem  feftlichen  „Tedeum"  geftaltet,  deffen  „non 
confundar  in  aeternum"  zu  einem  gigantifchen 
Jubelhymnus  wurde.  Beide  Werke  erftanden  in 
einer  Wiedergabe,  auf  die  das  ftadtifche  Orchefter, 
der  durch  Mitglieder  der  Mannergefangvereine 
„Sangerbund"  und  „Melodia  1861"  verftarkte 
ftadtifche  Mufikverein  und  fein  Leiter  Dr.  Folkerts 
gleicherweife  mit  Befriedigung  blicken  konnen. 
Unter  den  Soliften  verdient  neben  Margarete 
Liickcl-Patt  (Alt),  Willi  L  o  r  f  ch  e  i  d  e  r 
(Tenor)  und  Hans  Georg  T  e  u  m  e  r  (Bafi)  vor 
allem  Elfe  Suhrmann  (Sopran)  genannt  zu 
werden. 

Der  Gelfenkirchener  Organift  Johannes  Klein, 
ein  Schuler  der  Effener  Folkwangfchule  (Profeffor 
Nowakowski),  fpielte  zwifchen  den  beiden  Chor- 
werken  die  Orgel-Toccata  iiber  den  Choral  „Wie 
fchon  leuchtet  der  Morgenftern"  von  Heinrich 
Kaminski.  Er  meifterte  nicht  nur  die  betrachtlichen 
technifchen  Schwierigkeiten,  fondern  geftaltete  auch 
das  Werk,  foweit  ihm  die  Vorfchrift  des  Kom- 
poniften  nach  Verzicht  auf  jegliche  Farbigkeit 
Spielraum  liefi,  fo  abwechflungsreich,  dafi  herzlicher 
Beifall   ihm   fur  feine  Leifhmg   dankte. 

Das  Programm  des  fechften  ftadtifchen  Haupt- 
konzerts  fiel  eigentlich  etwas  aus  dem  Rahmen  des 
im  Laufe  der  letzten  Jahre  ublich  Gewordenen, 
infofern  das  zeitgenoffifche  Werk  fehke,  mit  dem 
Dr.  Folkerts  ftets  feine  Konzertabende  auszuftatten 
pflegte.  Statt  deffen  gab  es  einen  freilich  nicht 
minder  reizvollen  Spaziergang  in  eine  zuriicklie- 
gende  Epoche  unferer  deutfchen  Mufik.  Die  Vor- 
tragsfolge  fiihrte  mit  Handels  „Waffermufik"  in 
die  Zeit  des  mufikalifchen  Barock,  zeigte  aber  auch 
feine  Oberwindung  in  J.  S.  Bachs  Doppelkonzert 
fur  zwei  Violinen  (Konzertmeifter  Alfred  G  r  a  w  e 
und  Lorenz  Pfaffenba  ch).  Hanna  M  e  n  z  e  1 
liefi  in  Johann  Chriftian  Bachs  Cembalo-Konzert 
den  galanten,  empfindfamen  Stil  deutlich  werden, 
der  fchliefilich  in  den  klaffifchen  hineinwuchs,  als 
deffen  Reprafentant  Mozart  mit  einem  konzertanten 
Quartett  fur  vier  Blafer  und  der  Haffner-Sinfonie 
vertreten  war.  Das  Quartett  gab  vier  Mufikern 
des  ftadtifchen  Orchefters:  Theodor  Nie  (Oboe), 
Heinrich  A  1  v  e  s  (Klarinette),  Hans  H  e  r  o  1  d 
(Fagott)  und  Fritz  G  e  r  b  e  r  (Horn)  Gelegenheit, 
gutes  foliftifches  Konnen  zu  zeigen;  die  Sulfonic 
erfchlofi  die  ganze  Liebenswiirdigkeit  eines  Mozart- 
fdien  „Gelegenheitswerkes"  einer  fur  diefes  genufi- 
reiche  „mufikalifche  Kolleg"  dankbaren  Horerfchaft. 
Dr.  Karl  Wilhelm  Niemoller. 

GoTTINGEN.  Die  eben  befchloffene  Opern- 
fpielzeit  hatte  neben  den  ausgeglichenen  und  wert- 
vollen  Auffuhrungen  der  nK6nigskinder",  „Fleder' 


maus",  „Campiello",  „Verkaufte  Braut"  und 
„Fidelio"  zwei  Hochftleiftungen  der  beiden  Diri- 
genten  aufzuweifen,  Norbert  Schultzes  „Schwarzcr 
Peter"  und  „Figaros  Hochzeit".  Ernft  G  1  ii  ck  wie 
Carl  Matthieu  L  a  n  g  e  erzielten,  unterftiitzt  von 
der  finnvoll  gerafften  Spielfuhrung  Dr.  Wilhelm 
J  o  ck  i  f  ch  s  wahrhaft  fchone  und  theaterwirkfame 
Auffuhrungen  (der  „Figaro"  brachte  es  auf  mehr 
als  zehn!),  die  in  Abrundung  und  ftiliftifcher 
Gefchloffenheit  als  vorbildlich  zu  bezeichnen  find. 
Es  ift  weniger  die  ftimmliche  Leiftung  der  Sanger 
als  die  fchwere  Kunft  eines  lebendigen  Enfembles, 
die  bei  Mozart  ein  (auf  grSGeren  Biihnen  nie  ver- 
wirklichtes)  Zufammenfpiel  zeigte  und  damit 
eigentlich  erft  an  die  letzten  Feinheiten  diefer 
Mufik  heranfiihrte.  Auch  im  Konzertleben  war 
die  geftaltende  Kraft  des  Stadtifchen  MD  C.  M. 
L  a  n  g  e  zu  fpiiren. 

Die  Befchrankung  der  Gefamtzahl  der  Konzerte 
ermdglichte  eine  griindlichere  Ausarbeitung  und  das 
wirkte  fich  auf  die  Gefamtheit  vorteilhaft  aus. 
Lange  beftatigte  den  guten  Eindruck  des  Konzert- 
dirigenten  mit  Beethoven  und  Brahms,  gab  mit  der 
„Schopfung",  fur  die  ihm  der  Handelehor  zur  Ver- 
fiigung  ftand,  eine  erftaunlich  kultivierte  Auffiih- 
rung,  was  Schlagkraft,  Einfatzbereitfchaft,  Sprache 
und  Klang  anbetrifft,  wenn  auch  das  eigentlich 
Haydnfche,  feine  menfchliche  Grofie,  vorerft  nur 
von  den  Soliften  (Adelheid  A  r  m  h  o  1  d  ,  dem 
iiberragenden  Heinz  Marten  und  K.  O.  D  i  1 1  - 
m  e  r)  erfiillt  wurde.  Dagegen  erwies  die  Johannes- 
paffion,  die  Stadtorganift  Doormann  mit  feiner 
Kantorei  und  einem  Kammerorchefter  auffiihrte, 
wie  finnvoll  die  kleine  Befetzung  fur  Bach  ift;  fie 
allein  lafSt  alle  Einzelheiten  wirklich  horbar  wer- 
den! Wie  die  Gefamtwirkung  in  Bachs  Kompo- 
fitionen  auf  folchen  Teilen  beruht,  lafit  jede  wahr- 
haft ernfte  und  werktreue  Wiedergabe  ahnen. 
Neben  M.  M.  Rahmftorf  und  Hedwig  K  ii  h  n  - 
hold  waren  befonders  H.  F  r  a  n  k  e  und  Paul 
G  ii  m  m  e  r  befte  Heifer  am  Werk.  An  der 
Marienorgel  gab  Rudolf  Z  a  r  t  n  e  r  mit  Maria 
Liiddeckens  ein  virtuofes  Konzert.  Wie  echte 
Virtuofitat,  gepaart  mit  hoher  Kunftlerfchaft,  zu- 
tiefft  ins  Werk  eindringen  konnen,  offenbarte  der 
b'inde  M.  G.  Forftemann  an  feinem  zweiten, 
ftiliftifch  vollig  iiberzeugenden  Orgelabend,  an  dem 
wir  auch  eine  eigene,  fehr  feine  Improvifation 
kennen  lernten.  Aus  den  ublichen  Soliften-  und 
Kammermufikabenden  heben  wir  den  intereffanten 
Abend  auf  zwei  Klavieren  von  Meinhart  B  e  ck  e  r 
und  Hellmuth  S  ch  o  e  1 1 ,  die  fich  neben  Mozart 
fur  Brahms'  Urfaffung  der  Antoni-Variationen  ein- 
fetzten,  den  Liederabend  des  Dr.  Hans  Z  e  1 1  n  e  r 
heraus,  der,  begleitet  von  Meta  Gerftenberg- 
Rumohr,  die  grofien  Gefange  von  Schubert 
brachte  und  hier  wie  in  einem  weiteren  Hausmufik- 
abend  mit  einer  Solokantate  von  Buxtehude  und 
den    feinen    „Gefangen    vom    Tage"    (mit    Streich- 
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quartett)  von  Karl  Marx  einen  ungewohnlich 
weiten  kiinftlerifchen  Radius  bewies,  reiche  ftimm- 
liche  und  geftalterifche  Mittel  ftehen  dem  Sanger 
zu  Gebote.  Die  Akademifche  Orchefter- 
Vereinigung  fpielte  zur  Einweihung  ihres 
klangvollen  Merzdorf-Cembalos  Barock-Konzerte, 
fiir  das  fo  felten  gehorte  in  E-dur  von  Bach  fetzte 
fich  Meta  Gerftenberg-Rumohr  mit  feinem  Stil- 
empfinden  ein,  Georg  Brandt  fpielte  das  fiinfte 
Brandenburgifche  und  das  Italienifche  Konzert  mit 
echter  Begeifterung,  zu  der  er  audi  das  eifrig 
fpielende  Orchefter  anfeuerte.  Fiir  den  Vortrag 
Prof.  Dr.  H.  Z  e  n  ck  s  iiber  Bachs  „Mufikalifches 
Opfer"  bereitete  die  „AOV."  mit  den  ausgezeidi- 
neten  Holzblafern  des  Stadtifchen  Orchefters  dem 
Werk  eine  treffliche  Wiedergabe. 

Die  Stadt  Gottingen  konnte  MD  Lange  fiir 
weitere  drei  Jahre  verpflichten.  Damit  ift  fur  die 
Zukunft  eine  gewiffe  Stabilitat  gegeben.  Zu  wiin- 
fchen  bleibt  nur,  dafi  bei  dem  fur  eine  Univerfitats- 
ftadt  verftandlidien  Sinn  fiir  das  Hiftorifdie  audi 
die  Mufik  der  Gegenwart  eine  ftarkere  Beriickfich- 
tigung  findet,  zumal  Lange  hierfiir  befondere  Eig- 
nung  befitzt.  So  mufi  in  den  ftadtifchen  Konzerten 
die  wertvolle  und  wichtige  zeitgenoffifche  Mufik 
unbedingt  breiteren  Raum  gewinnen  und  neue 
Kammermufik  an  befonderen  Abenden  eingefiihrt 
werden.  Guftav  Adolf  Trumpff. 


Hi 


LALLE  a.  d.  S.  Mit  Freude  begriifiten  wir  im 
Stadttheater  die  jiingfte  Oper  von  Wolf-Ferrari 
„I1  Campiello"  unter  der  Leitung  von  GMD 
K  r  a  u  s  ,  wahrend  der  Sohn  des  Komponiften  die 
Regie  beftens  betreute.  Als  weitere  Neuigkeit  lern- 
ten  wir  in  einer  ebenfalls  fehr  feffelnden  Auf- 
fiihrung  unter  Trolldenier  „Enoch  Arden" 
von  Ottmar  Gerfter  kennen,  die  nach  der  friiher 
hier  bekannt  gewordenen  „Lifelotte"  einen  merk- 
lichen  Aufftieg  bedeutet.  In  der  Handelwodie  gab 
es  „Rodelinde",  die  allerdings  die  letzte  ftiKftifche 
Abrundung  vermiflen  liefi.  Dagegen  bewies  Kraus 
im   „Freifchiitz"    eine   recht  gluckliche   Hand. 

In  der  Reihe  der  ftadtifchen  Sinfoniekonzerte 
verzeichnen  wir  als  befonders  bemerkenswert  einen 
„Belgifchen  Abend".  Recht  abftrus  mutete  uns  frei- 
lich  die  Suite  „James  Enfor"  von  Flor  Alparts  an, 
im  wefentlichen  eine  Oberficht  von  Orchefter- 
effekten  feit  Berlioz  bis  zur  Gegenwart,  wahrend 
die  „Flamifche  Rhapfodie"  von  Marinus  de  Jong, 
der  das  Werk  felbft  dirigierte  und  nachher  fein 
Klavierkonzert  fpielte,  fowie  die  2.  Sinfonie  von 
Meulemans  gefunde  und  eigenartige  Mufikalitat 
bezeugten.  Audi  das  vorletzte  Konzert  fiigte 
Neues  zu  Bekanntem,  und  wir  nennen  das  kurz- 
weilige  Concertino  von  Jean  Francaix,  das  Udo 
D  a  m  m  e  r  t  pianiftifdi  glanzend  fpielte.  Der 
ftarkfte  Erfolg  war  dem  Schlufikonzert  mit  Beet- 
hovens  IX.  Sinfonie  (mit  Rob.  Franz-  Sing- Aka- 
demie  und  LGV)  befchieden.  Als  Sonderveranftal- 
tung  anla'Slich  der  Gaukulturwoche,  die  auch  fonft 


mandierlei  mufikalifdie  Anregung  bot,  kommt  hin- 
zu  ein  Feftkonzert,  das  mit  Trenkners  unterhalt- 
famer  „Kleiner  Feftmufik"  (unter  Kraus)  einge- 
leitet  wurde,  worauf  Prof.  Kulenkampff  uns 
das  neu  verSffentlidite  Violinkonzert  von  Robert 
Schumann  vermittelte.  Den  Ausklang  bildete  die 
„Eroica"   unter  Peter  R  a  a  b  e. 

Die  Philharmonic  hatte  die  Dresdencr  Staats- 
kapelle  mit  GMD  Dr.  B  6  h  m  geladen,  von  der 
wir  u.  a.  ein  feines  Divertimento  von  Wolf- 
Ferrari  vernahmen,  und  furs  letzte  Konzert  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  mit  feinem  Kammerorchefter,  der  die 
technifdien  und  mufikalifchen  Probleme  im  Kla- 
vierkonzert von  Kaminski  glanzend  lofte. 

Die  Robert  Franz-Singakademie  liefi 
unter  Prof.  Dr.  R  a  h  1  w  e  s  zum  erften  Mai  das 
Requiem  von  Verdi  erklingen,  das  eine  hervor- 
ragende  Darbietung  erlebte.  Der  Manner- 
gefangverein  1911,  der  unter  der  ziel- 
bewufiten  Fiihrung  von  P.  D  o  n  a  t  h  fteht,  wid- 
mete  einen  Abend  den  lebenden  Komponiften  der 
mitteldeutfdien  Heimat.  Das  Programm  beriick- 
fichtigte  Chore  von  Donath,  Kleemann,  Kreufiler 
und  Scholl.  Beachtung  verdient  audi  ein  Handel- 
Feftkonzert,  in  welchem  Schiiler  aller  hiefigen 
Schulen,  von  Gerd  O  ch  s  ftraff  zuf ammengefafk, 
das  1.  Anthem  zu  Gehor  brachten.  Auf  folche  Art 
kann  die  Jugend,  mitwirkend  und  hbrend,  an  die 
Kunft  der   grofien  Meifter  herangefiihrt  werden. 

Von  Georg  S  ch  u  m  a  n  n  brachte  das  B  o  h  n  - 
hardt-Quartett  unter  Mitwirkung  des  Kom- 
poniften das  Quintett  F-dur  in  fchwungvoller 
Wiedergabe,  Lieder  von  demfelben  fang  Elfe 
Heintke-Martin  mit  gepflegter  Vortrags- 
kunfl:.  Ferner  verdankten  wir  Arthur  B  o  h  n  - 
h  a  r  d  t  und  der  Pianiftin  Anita  W  e  n  d  t  einen 
Kammermufikabend,  aus  dem  wir  als  Hohepunkt 
das  Horntrio  von  Brahms  —  mit  dem  Meifter- 
blaler  Zimolong  aus  Dresden  —  hervorhebcn. 
Auf  dem  Sondergebiet  der  Gambenmufik  betatigte 
fich  mit  oft  bewahrter  Konnerfchaft  Chriftiai 
K 1  u  g  in  Gemeinfchaft  mit  einem  Kammer- 
orchefter. Auch  als  Komponift  ftellte  er  fidi  mit 
einem  Konzert  und  einer  Suite  vor  und  bewies 
darin  feine  Vertrautheit  mit  der  Eigenart  der 
Gambe.  Aus  einem  Schumann-Brahms-Abend  des 
Irma  Thtimmel-Trios  blieb  befonders  das 
H-dur-Trio  in  der  Erinnerung  haften,  auch  mei- 
fterte  Otto  K  1  e  i  ft  vorziiglich  feinen  Cello-Part 
in  der  Sonate  e-moll. 

Von  auswartigen  Gaften  nennen  wir  noch  die 
Miinchener  Vereinigung  fiir  Alte  Kammermufik, 
den  fehr  tiichtigen  Geiger  Eugen  F  o  r  ft  e  r  ,  CI. 
A  r  r  a  u  ,  Elly  N  e  y  ,  deren  Klavierabend  von 
unfrer  einheimifchen  Sangerin  Amalie  M  e  t  h  n  e  r 
wertvoll  bereichert  wurde,  Juan  M  a  n  e  n  und  Ria 
G  i  n  ft  e  r,  und  endlich  den  iiberragenden  Diri- 
genten  Mengelberg  an  der  Spitze  der  Dres- 
dener  Philharmoniker.  Dr.  Hans  Kleemann. 
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JniAMBURG.  Als  luftigen  Friihlings-Kehraus  ge- 
denkt  man  in  den  Tagen,  wo  diefer  Bericht  ge- 
lchrieben  wird,  Lehars  befchwingte  Operette  „Die 
luftige  Witwe",  im  dritten  Akt  mit  der  zufatz- 
lichen  Arbeit  eines  Haus-Kabaretts  bedacht,  als 
Neuinfzenierung  an  der  Hamburgifchen  Staatsoper 
zu  ftarten.  Sonft  ift  von  diefem  Inftitut  nichts 
Nennenswertes  wahrend  diefer  Berichts-Periode  zu 
unterbreiten,  es  fei  denn  die  Tatfache,  daft  im 
Zuge  auch  der  kulturpolitifchen  Neuordnung  Grofi- 
Hamburgs  die  Staatsoper  mit  einer  kammermufi- 
kalifch  gerichteten  „Barbier  von  Sevilla"-Auffiih- 
rung  in  das  „Deutfche  Volkstheater"  zog  (dem 
friiheren,  heme  neu  unterftiitzten  und  aufgezoge- 
nen  Altonaer  Stadttheater,  das  in  friiheren  Jahr- 
zehnten  einmal  Sprechftiick,  Oper  und  Operette 
fpielte).  Der  Hamburger  Wagnerverein 
verfchaffte  auf  dem  engen  Podium  des  kleinen 
Mufikhallenfaals  der  Staatsopern-Ballettmeifterin 
Helga  Swedlund  das  Forum  zur  Einftudierung 
von  Mozarts  Jugendoper  „Baftien  und  Baftienne" 
und  Pergolefis  „Magd  als  Herrin";  es  wurde  eine 
kiinftlerifch  eingelofte  Liebhaberaufftihrung  im 
wahrften  Sinne  des  Wortes,  und  Hamburger  pri- 
vate und  inftrumentale  Gefangskrafte  fetzten  fich 
mit  Hingabe  fur  die  befondere  Sache  ein. 

Auf  konzertantem  Gebiet  fiel  in  erfter  Linie  die 
Obernahme  des  von  Prof.  Fritz  Stein  vor  Jahren 
begriindeten,  von  Dr.  Hans  Hoffmann  weiter- 
geleiteten  ..Hamburger  Kammerorchefters"  durch 
den  jiingft  zum  Staatskapellmeifter  ernannten  Hans 
Schmidt-Ifferftedt  (dem  ftellvertretenden 
GMD  der  Oper)  ins  Gewicht.  Nicht  nur  die 
biihnenmafiige  Verpflichtung,  fondern  anfcheinend 
auch  die  programmatifche  Haltung  (man  fing  mit 
einer  wirkungsvoll  aufgehohten  Cortot-Bearbeitung 
einer  alten  Couperin-Suite,  „Konzert  im  alten  Stil'' 
benannt,  an)  lafit  fur  die  Zukunft  erhoffen,  dafi 
unter  Auswcchflung  inftrumentaler  Soliften  (Krafte 
des  Hamburger  Reichsfenders  machten  folchen  vom 
Philharmonifchen  Staatsorchefter  Platz)  bei  unver- 
anderter  kiinftlerifcher  Leiftungsfahigkeit  die  gei- 
ftige  Haltung  und  der  gute  alte  Hausgeift  des 
Collegium  musicum  auch  im  moderneren  „theatra- 
lifchen"  Gewande  erhalten  bleibt.  Das  letzte  volks- 
tiimliche  Sonntagskonzert  des  Philharmonifchen 
Staatsorchefters,  vor  gut  befuchtem  grofien  Mufik- 
hallenfaal  von  GMD  Richard  R  i  ch  t  e  r  geleitet, 
klang  verheifiungsvoll  mit  einem  reinen  Beethovcn- 
Programm  aus.  Einem  Hamburg-Bergedorfer  Indu- 
ftriellen,  der  als  kleinnachbarftadtifcherKunftforderer 
vor  dem  Ofttor  Hamburgs  eine  bedeutfame  Rolle 
fpielt  —  er  heifk  Helmuth  Schwarz  • —  war  die 
Finanzierung  eines  Kammermufik-  und  Lieder- 
abends  der  ehrwiirdigen  Bergedorfer  Haffe- 
Gefellfchaft  zu  verdanken;  wie  verlautet, 
will  diefer  hochherzige  Kunftforderer  fich  auch  der 
nachftwinterlichen  Konzertveranftaltungen  Berge- 
dorfs,    der    Geburtsftadt   Adolf   Haffes,    annehmen. 


Hinzuzufiigen  find  diefer  Chronik  • —  liber  das 
Hamburger  Brucknerfeft  wird  in  diefem  Heft  ge- 
fondert  berichtet  —  zwei  einheimifche  Soliften- 
abende:  ein  Klavierabend  Meta  Hagedorns 
offenbarte  wiederum  technifche  und  geiftige  Vor- 
ziige,  und  in  Hannah  Trautvetter  (Klavier) 
und  Margot  H  e  g  e  r  (Gefang)  ftellte  fich  begabter 
foliftifcher  Nachwuchs  vor.  Schliefilich  bleibt  aus 
dem  vorigen  Berichtsabfchnitt  nachzutragen  das 
traditionelle  Jahres-Konzert  der  Staatlichen  Ham- 
burger Singfchule;  wenn  man  bedenkt,  dafi 
nicht  weniger  als  800  Neuanmeldungen  fur  diefes 
mufikerzieherifch  wichtige  Inftitut  vorliegen,  dann 
wird  man  auch  die  kulturpolitifche  Bedeutung 
diefer  feit  Jahren  von  Kirchenmufikdirektor  Karl 
P  a  u  1  k  e  muftergultig  geleiteten  Hamburger  Ein- 
richtung  im  Rahmen  jugenderzieherifcher  Beftre- 
bungen  nicht  unterfchatzen   diirfen. 

Heinz  Fuhrmann. 

JTlANNOVER.  Nach  Hans  Stiebers  Abgang 
hat  das  hannoverfche  Muiikleben  einen  weiteren 
Verluft  erlitten:  Fritz  Lehmann  geht  als  Gene- 
ralmufikdirektor  nach  Wuppertal;  er  verabfehiedete 
fich  mit  der  ungekurzten  Auffuhrung  von  Bachs 
Matthauspaffion.  Es  wird  fchwer  fein,  die  Liicke 
fo  zu  fchliefien,  dafi  ein  Vorteil  fur  die  Allge- 
meinheit  zuftande   kommt. 

Unter  den  ortsanfaffigen  fchopferifchen  Mufikern 
nimmt  Max  Peters  eine  eigene  Stellung  ein: 
nach  einem  hier  aufgefuhrten  gewichtigen  Mufik- 
drama  („Der  Sohn  der  Sonne")  zeigte  er  fich  als 
liebenswerten  Pfleger  der  Kleinform  des  deutfehen 
Liedes.  Seiner  kiinftlerifchen  Grundhaltung  nach 
gehort  fein  Lied  nicht  zum  nordlichen  von  Brahms 
vertretenen  Typus,  fondern  eher  zum  fiidiichen 
Hugo  Wolfs,  womit  indeffen  keine  thematifche 
Abhangigkeit  behauptet  werden  foil.  Kammer- 
mufik horte  man  vom  Ladfcheck-  und  vom 
Wendling-Quartett  ;  Geigenmufik  ver- 
mittelte  Miguel  C  a  n  d  e  1  a  ,  ein  wiedererftandener 
Paganini;  die  Klavierkunft  war  bei  Georg  Kuhl- 
m  a  n  n  ,  der  Ravel,  Reger  und  die  e-moll-Sonate 
von  Weber  fpielte,  und  bei  Erik  Then-Bergh, 
der  allein  und  im  Zufammenwirken  mit  Clara 
S  p  i  1 1  a  feine  erfreuliche  Entwicklung  beglaubigte, 
in  guten  Handen.  Neben  Wilhelm  R  a  b  o  t  und 
Franz  V  6  1  k  e  r  traten  zwei  junge  Sanger  mit  dem 
Anfpruch  auf  Beachtung  hervor:  Walter  B  e  i  &  - 
n  e  r  und  Karl   G  o  t  h  e. 

Stiirkere  Eindriicke  konnten  unfere  vortrefflichen 
Organiften  erwecken,  wenn  ihre  Veranftaltungen 
auch  nur  halb  fo  gut  befucht  waren,  als  fie  es 
wirklich  verdienen;  wenigftens  fur  die  Fachmufiker 
miifste  eine  moralilche  Verpflichtung  beftehen,  da 
zu  fein,  wenn  Guftav  S  a  f  f  e  Bachs  ganzes  Orgel- 
werk  mitteilt  oder  Frank  F  a  b  e  r  gefchloffene 
Abende  mit  Proben  aus  J.  N.  Davids  und  Hein- 
rich    Kaminskis    Schaffen    fiillt    oder    H.    F.    Mi- 
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ch  e  e  1  f  e  n  von  neuen  Bindungen  feiner  Kunft  an 
die  Liturgie  Zeugnis  ablegt. 

Die  Orchefterfchule  des  Stadtifchen  Konferva- 
toriums  trat  unter  W.  H  6  h  n  s  Leitung  mit 
Mozartfchen  Ouvertiiren  und  Serenaden  hervor; 
audi  hbrte  man  gern  klaffifche  und  friihroman- 
tifche  Blaferkonzerte. 

In  den  zu  Ende  gehenden  Symphoniekonzerten 
des  ftadtifchen  Theaters  gab  es  Stiicke  aus  der 
Gegenwart  von  G.  A.  Schlemm  und  Refpighi, 
Symphonien  von  Tfchaikowfky  (die  fechfte)  und 
Schubert  (die  fiebente),  Konzerte  von  Dvorak 
(Violine:  Riele  Queling)  und  Grieg  (Klavier: 
Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g).  Die  Oper  hat  in  Anton 
Z  b  i  k  einen  jungen,  Gutes  verfprechenden  Baf- 
fiften  gewonnen.  Um  neu  zu  befetzende  Facher 
bewarben  fich  mehrere  Kiinftler:  ftarken  Eindruck 
machte  Carl  M  e  i  n  1 ,  der  in  fo  entfernt  liegenden 
Aufgaben  wie  Ochs  von  Lerchenau  und  Beckmefler 
den  Anteil  doch  gleichmafiig  zu  fefleln  wufite. 
Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner. 

H.EIDELBERG.  Die  Eroffnung  des  Mufikwin- 
ters  bildete  die  „Zweite  badifche  Gaukulturwoche", 
in  welcher  vom  9. — 17.  Oktober  in  neun  Ver- 
anftaltungen  Konzerte,  Theatervorftellungen  und 
andere  kulturelle  Vorfiihrungen  in  bunter  Reihen- 
folge  fich  abloften.  Aus  der  Fiille  der  Programme 
feien  folgende  mufikalifchen  Neuerfcheinungen  her- 
vorgehoben:  Kurt  Overhoff,  Feftliches  Praludium 
fur  Orchefter;  Alexander  v.  Dufch,  Violinfonate 
op.  7  und  Sonate  fur  2  Klaviere  op.  13;  K.  M. 
Komma,  Klavierftiicke  (Ausfiihrende:  die  Kompo- 
niften  und  die  Geigerin  Emmy  Schech);  Theodor 
Hausmann,  Lieder  op.  27  (Rofa  Huth);  Albert 
Hosl,  Violinfonate  op.  4  (Ingeborg  D  r  i  e  f  ch  und 
Toni  Seelig);  Franz  P'hilipp,  Lieder  op.  20 
(Rofa  Huth);  Erich  Lauer,  Feftliche  Mufik  op.  15; 
K.  M.  Komma,  Orgelkonzert  (Herbert  Haag); 
Fr.  Philipp,  Lieder  fiir  Bafi-Bariton  und  Orchefter 
(Johannes  Willy). 

In  den  fechs  Symphoniekonzerten  des  Stadtifchen 
Orchefters  unter  der  Leitung  von  GMD  Over- 
hoff war  die  zeitgenoff  ifche  Mufik  durch  fol- 
gende Komponiften  vertreten:  Heinrich  Kaminski, 
Dorifche  Mufik  fiir  Orchefter;  Ottorino  Rerpighi, 
Fontane  di  Roma;  Ildebrando  Pizzetti,  Konzert 
fiir  Violoncello  C-dur;  Rudolf  Kattnig,  Kiavier- 
konzert  op.  ij;  Max  Trapp,  Symphonie  op.  33; 
Wolfg.  Former,  Sinfonie  concertante;  Jean  Fran- 
caix,  Concertino  fiir  Klavier  und  Orchefter.  Das 
iibrige  Programm  enthielt  Werke  der  Klaffik,  kon- 
zertante  Werke  von  Chopin,  Weber,  Tfchaikowfky 
und  fymphonifche  Werke  von  Dvorak,  Berlioz, 
Brahms,  Debuffy  und  Richard  Straufi.  Unter  den 
auftretenden  Soliften  find  hier  zu  nennen  die  Pia- 
niften :  R.  von  Koczalfki,  Alfred  L  u  e  d  e  r  , 
Lubka  K  o  1  e  f  f  a  ,  Jean  F  r  a  n  5  a  i  x  ,  aufierdem 
horte  man  Enrico  Mainardi  (Violoncello),  H. 
W.  Trampler  (Bratfche)  und  Hugo  Kojberg 


(Violine).  Wie  im  Vorjahre  veranftaltete  der 
Richard  Wagner- Verband  Deutfcher  Frauen  zu 
Ehren  von  Frau  Winifred  Wagner  ein  Feftkonzert 
mit  dem  Stadtifchen  Orchefter  unter  K.  Over- 
hoff, in  dem  neben  meift  unbekannten  Werken 
Siegfried  Wagners  die  Jugend-Symphonie  in  C 
von  Richard  Wagner  zu  Gehbr  kam.  (Soliften:  M. 
Eclas-Schur,  Sopran,  und  Konzertmeifter 
Berg,  Violine.) 

Der  Bachverein  unter  Leitung  von  Prof.  Dr. 
Poppcn  brachte  in  feinem  erften  Chorkonzert 
als  Neuheiten  Drei  Goethe-Gefange  fiir  eine  Man- 
nerftimme  mit  Begleitung  von  Pauken,  Horn  und 
Harfe  von  Hermann  Simon  und  ein  Chorwerk 
fiir  Baft,  gem.  Chor  und  Orchefter  „Herbftfeier" 
(nach  Verfen  von  Ludwig  Derleth)  von  Gerhard 
Frommel  (Solift  Rudolf  Hay  m),  ferner  am  Hel- 
dengedenktage  Brahms'  Deutfches  Requiem  mit 
den  Soloftimmen  Anny  S  i  e  b  e  n  und  K.  O. 
D  i  1 1  m  e  r.  Zur  Begriifiung  des  grofien  Erleb- 
niffes  der  Wiedervereinigung  Ofterreichs  mit  dem 
alten  Reiche  erklang  vorher  bedeutungsvoll  der 
Jubelchor  aus  Handels  Kronungsanthem.  Auch  ein 
Liederabend  (Schubert  und  Brahms)  von  Karl  E  r  b 
wurde  vom  Bachverein  veranftaltet. 

Faft  mehr  als  die  grofien  Orchefterkonzerte  er- 
freuten  fich  die  kammerorcheftralen  Veranftaltungen 
der  Gunft  des  Publikums.  Wolfgang  Former 
gab  mit  feinem  Kammerorchefter  vier  Abende, 
deren  einer,  Mozart  gewidmet,  mit  dem  Pianiften 
Edwin  Fifcher  den  grofien  Stadthallenfaal  be- 
anfpruchte.  Die  anderen  Abende  brachten  zeit- 
genoffifche und  altere  franzofifche  Mufik,  Bachfche 
Werke  und  moderne  Deutfche  Komponiften,  zu- 
letzt  auch  Vokalwerke  von  Bach  und  Bruchftiicke 
aus  Handels  „Julius  Cafar".  Das  „Kurpfalzifche 
Kammerorchefter"  (Leitung  Konzertmeifter  Berg) 
fiihrte  u.  a.  neben  Bachfchen  einfchlagigen  Werken 
alte  italienifche  Kammermufik  auf.  Befondere  An- 
ziehungskraft  iibten  die  Bachfchen  „Goldberg- 
Variationen"  in  der  Originalwiedergabe  fiir  Cem- 
balo durch  Giinther  R  a  m  i  n. 

An  Streichquartettvereinigungen  horten  wir  das 
Zernick-Quartett  (Berlin),  das  Calvet- 
Quartett  (Paris),  welches  mit  der  Wiedergabe 
von  Beethovens  letzten  Quartetten  op.  131  und 
132  vielleicht  den  Hohepunkt  des  ganzen  Konzert- 
winters  bedeutete,  und  das  Riele  Queling- 
Quartett  (Koln).  Kammermufik  mit  Blas- 
inftrumenten  wurde  vertreten  durch  Toni  Seelig 
(Klavier)  mit  den  Solo-Blafern  des  Stadtifchen 
Orchefters,  dazu  felten  igehorte  Gefangsmufik  (Kathe 
Klare-Kickhefel,  Frankfurt).  Einen  Brat- 
fchenkammermufikabend  veranftaltete  Luife  v.  J  a  - 
k  i  m  o  w  mit  dem  Pianiften  K.  R  o  d  e  w  i  g.  Solo- 
Klavierabende  gaben  u.  a.  Irmgard  W  e  i  is  und 
Karl  R  o  d  e  w  i  g. 

Die  Oper  des  Stadtifchen  Theaters  hielt  fich 
auf   der   in    den   Vorjahren   erreichten   Hohe.     Aus 
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dem  Gebiete  der  Repertoire-Spieloper  u.  a.  Adams 
„Poftillon  von  Lonjumeau",  Humperdincks  „Hanfel 
und  Gretel"  wurden  mit  Gliick  Abftecher  in  das 
Reich  der  grofSen  Oper  (z.  T.  mit  auswartigen 
Ga'ften)  gemacht,  und  to  erlebte  man  gute  Auf- 
fiihrungen  von  Verdis  „Aida"  und  „Traviata", 
Richard  Strauft'  ..Arabella",  E.  d'Alberts  „Tote 
Augen"  u.  a.  m.  Nicht  unerwahnt  darf  die  Neu- 
auffiihrung  des  graziofen  mufikalifchen  Luftfplels 
„Das  kleine  Hofkonzert"  von  Verhovcn  und  Im- 
pekoven  bleiben  mit  der  feinfiihligen  und  diskre- 
ten  Mufik  von  Edmund  Nick.  Otto  Seelig. 

H ILDESHEIM.  Die  Hildesheimer  Mufikgemeinde 
brachte  in  der  zweiten  Halfte  des  Winters  1937/38 
noch  drei  Konzerte  heraus:  Das  erfte  von  ihnen 
bot  die  „Tragifche  Ouvertiire"  von  Brahms  als 
Einleitung  zu  Bruckners  Grofier  Meffe  in  f-moll. 
Diefe  baute  fich  unter  der  fein  und  kraftvoll 
geftaltenden  Hand  Fritz  Lehmanns  zu  einem 
erhabenen  Tempel  der  Tonkunft  auf.  Die  Hildes- 
heimer Chorvereinigung  verfenkte  fich  mit  fchon- 
ftem  Erfolg  in  die  fromme  Stimmung  des  gewal- 
tigen  Werkes  und  bot  eine  glanzende  Leiftung. 
Auf  gleicher  Hohe  ftanden  die  Soliften  Marta 
S  ch  i  1 1  i  n  g  ,  Gertrude  H  e  p  p ,  Georg  A.  Wal- 
ter und  Carl  M  o  m  b  e  r  g.  Das  zweite  Konzert 
verfchaffte  uns  die  Bekanntfchaft  mit  dem  Brui- 
nier-Quartett  (Auguft  Heinrich  B  r  u  i  n  i  e  r, 
Fritz  Wehmeyer,  Karl  R  e  i  t  z  und  Carl 
D  e  ch  e  r  t).  Sie  fpielten  erft  das  gehaltvolle 
Quartett  G-dur,  op.  76  Nr.  1  von  Haydn,  dann 
das  C-dur-Quartett  von  Karl  Dittersdorf,  ein 
allerliebftes  Werk  des  jetzt  mit  Recht  wieder 
mehr  gefpielten  Meifters.  Im  nachften  Jahr  werden 
wir  die  zweihundertjahrige  Wiederkehr  femes 
Geburtsjahres  feiern  konnen.  Die  Krone  des 
Abends  war  das  wundervolle  Streichquintett  C  dur 
op.  163  von  Schubert,  wobei  Fritz  D  e  ch  e  r  t  das 
zweite  Cello  iibernahm.  Der  Klangzauber  diefer 
Perle  der  Kammermufik  kam  bei  dem  meifter- 
haften  Spiel   der  Kiinftler  voll  zur  Geltung. 

Das  letzte  Konzert  fchlofi  zwifchen  zwei  roman- 
tifchen  O'rchefterftiicken,  dem  wenig  gefpielten 
Werk  52  von  Robert  Schumann  „Ouvertiire, 
Scherzo  und  Finale"  und  der  5.  Symphonic  von 
Tfchaikowfky,  ein  modernes  Werk  ein:  die  „Gei- 
genmufik  mit  Orchefter"  von  Werner  Egk.  Auch 
in  diefem  Werk  ftecken  romantifche  Elemente, 
aber  meiftens  gefteigert  zu  einer  bizarren  Exotik. 
Sie  tritt  fowohl  in  der  Inftrumentation  hervor  — 
wenn  z.  B.  zu  Anfang  die  Solovioline  nur  von 
der  grofSen  Trommel  begleitet  oder  wenn  die 
Celefta  bevorzugt  wird,  hochfte  Flageolettone  neben 
tiefften  Bafiklangen  erfchallen,  wilde  Arpegg en 
durch  die  Inftrumente  rafen  —  wie  in  der  eigen- 
artigen,  felbftwilligen  Rhythmik.  Am  fchonften  ift 
der  zweite  Satz,  der  zeigt,  dafi  der  Komponift 
nicht  nur  ein  Konner,   fondern  auch   ein  tief  emp- 


findender  Kiinftler  ift.  Die  aufierft  fchwierige 
Sologeige  wurde  von  Elifabeth  B  i  f  ch  o  f  f  mit 
fabelhafter  Technik  gefpielt.  Fritz  L  e  h  m  a  n  n 
rift  in  diefem  Konzert  unfer  treffliches  Orchefter, 
namentlich  in  der  leidenfchaftdurchtobten  Tfchai- 
kowfky-Symphonie,  zu  einer  Glanzleiftung  hin. 

Uberboten  wurde  diefe  aber  noch  durch  die 
Auffiihrung  der  Bachfchen  Matthauspaffion  am 
Griindonnerstag.  Die  Chorvereinigung,  verftarkt 
durch  Mitglieder  der  Hannoverfchen  Oratorien- 
vereinigung,  die  ebenfalls  von  Lehmann  geleitet 
wird,  das  Orchefter,  die  Soliften  (Max  M  e  i  1  i  - 
Zurich  als  Evangelift,  Gunther  B  a  u  m  -  Berlin  als 
Chriftus,  Yella  Hodireiter-  Berlin  mit  fehr 
feelenvoller  Altftimme,  Hans  Friedrich  Meyer- 
Berlin,  BaE,  Dr.  Max  F  i  f  ch  e  r  -  Berlin,  Tenor 
und  Mia  Peltenburg-  Zurich,  Sopran),  vor 
allem  aber  der  Dirigent  Fritz  Lehmann  felbft 
waren  muftergtiltig  in  der  Durchdringung  des  ge- 
waltigen  Werkes  mit  tiefftem  Gefiihl  und  in  dem 
gefpannten   Daranfetzen  aller  Krafte. 

Die  tiefe  Ergriffenheit,  die  die  Auffiihrung  hin- 
terliefi,  war  nicht  nur  die  Wirkung  des  unver- 
gleichlichen  Werkes  —  fie  war  auch  hervorgerufen 
durch  das  Bewufitfein,  eine  fo  hochftehende  Lti- 
ftung  in  Hildesheim  nicht  fo  bald  wieder  erleben 
zu  konnen,  denn  Fritz  Lehmann  verlafit  unfere 
Stadt,  er  ift  als  Generalmufikdirektor  nach  Wup- 
pertal  berufen!  Das  bedeutet  einen  fchweren  Sdilag 
fiir  das  Mufikleben  Hildesheims.  Neun  Jahre  lang 
hat  er  als  mufikalifcher  Leiter  der  Hildesheimer 
Mufikgemeinde,  elf  Jahre  als  Dirigent  der  Hildes- 
heimer Chorvereinigung,  lange  Zeit  auch  aJs  Leiter 
des  Hildesheimer  Mannergefangvereins  an  der 
Spitze  der  Mufiktatigkeit  in  unferer  Stadt  ge- 
ftanden.  In  jedem  Konzert  hat  er  durch  fe'ne 
hervorragende,  mitreifiende  Begabung  als  Dirigent, 
fei  es  in  Inftrumental-  oder  Vokalwerken,  feinen 
fafzinierenden  Eindruck  auf  Ordiefter  und  Chor 
ausgeubt,  durch  feine  bewundernswerte  Mufikalitiit 
den  Weg  zum  Innerften  eines  Kunftwerkes  ge- 
funden  und  erfchloffen,  immer  beftrebt  vollig  auf- 
zugehen  in  dem  Dienft  an  der  Sadie.  Oft  hat  er 
auch  als  ausiibender  Kiinftler  am  Klavier  oder  an 
der  Orgel  Bewunderung  hervorgerufen  durch  feine 
glanzende  Technik  und  befeelte  Geftaltung.  Nicht 
zuletzt  hat  er  auch  durch  fein  Organifationstalent 
das  Mufikleben  in  Hildesheim  wie  in  Gottingen 
und  Hannover  gefordert  und  beflugelt.  Da  ift  es 
nur  zu  verftandlich,  wenn  das  Scheiden  Lehmanns 
aus  feinem  bisherigen  Wirkungskreis  einerfeits  das 
Gefiihl  warmften  Dankes,  andererfeits  aber  auch 
die  bange  Frage  ausloft:  Wird  die  Stadt,  die,  wie 
es  heifk,  die  Stelle  ausfchreiben  will,  einen  auch 
nur  annahernd  gleichwertigen  Nachfolger  finden 
konnen? 

Einen  fehr  genufireichen  Abend  bereitete  uns  der 
Volkschor  unter  Karl  Kreuzkam  mit  der  Auf- 
fiihrung   von    Haydns    „Jahreszeiten".     Der    Chor 
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wie  fein  Leiter  notigen  uns  in  fortfchreitendem 
Mafie  Achtung  ab  in  der  Weife,  wie  fie  mit  Freude 
und  fichtlichem  Erfolg  auf  dem  Pfade  zu  den 
Hohen  der  Kunft  emporfteigen.  Unter  den  Soli- 
ften  freuten  wir  uns  eine  Hildesheimerin  zu  horen, 
Fridel  Meyer-Born  emann,  die  durch  ihre 
fympathifche,  kultivierte  Stimme  wie  durch  die 
Warme  des  Ausdrucks  den  Wunfch  weckte,  fie 
offer  horen  zu  konnen.  Walter  Sturm  (Berlin) 
und  Karl-Jofeph  T  r  u  m  p  e  r  (Bremen)  boten 
ebenfo  kiinftlerifch  hochftehende  Leiftungen  in  der 
Wiedergabe   der  Tenor-  und   Bafipartien. 

Drei  junge  Hildesheimer  Kiinftler  ftellten  fich 
in  abendfiillenden  Sonderkonzerten  vor.  Der  eine 
von  ihnen,  Walter  P  e  g  e  1 ,  gewann  die  Zuhorer 
fofort  durch  feinen  fonoren  und  dabei  fammetweich 
klingenden  Bafi  und  durch  die  Ausgeglichenheit 
der  Regifter;  auch  durch  die  gute  Ausfprache.  Er 
fang  Schubertlieder.  Begleitet  wurde  er  von  Otto 
Branckmann  in  ftimmungsvoller  Weife.  Ebenfo 
brachte  der  Pianift  zwei  Moments  musicaux  zu 
Gehor. 

Bei  den  beiden  anderen,  der  Sopraniftin  Irene 
Sander  und  dem  Pianiften  Werner  M  i  r  o  n  e  , 
die  fchon  after  das  Konzertpodium  betreten  hatten, 
waren  die  erfreulichen  und  z.  T.  erftaunlichen 
Fortfchritte  zu  erkennen,  die  bei  der  erfteren 
namentlich  in  der  Ausdrucksfahigkeit,  in  der  Grofie 
des  Tons  und  in  der  Artikulation,  bei  dem  letzteren 
in  der  hervorragenden  Technik  (er  fpielte  u.  a. 
auch  Max  Reger  op.  134)  und  dem  farbenreichen 
Auffchlag  beftanden.  Irene  Sander  fang  Arien  von 
Mozart  und  Lieder  von  Schumann,  Brahms,  Reger, 
Rinkens  und  wurde  vortrefflich  begleitet  von  Ger- 
trud  Zimmerman  n. 

Die  volkstiimlichen  Konzerte,  die  unter  Leitung 
des  KM  Miiller-Drtling  im  Theater  gegeben 
wurden,  hielten  eine  beachtliche  Hohe  des  Pro- 
gramms  inne. 

„Fidelio",  „Cosi  fan  tutte",  Kodalys  „Spinn- 
ftube"  zufammen  mit  de  Fallas  Ballett  „Der  Drei- 
fpitz"  fiillten  die  drei  Gaftfpielabende  des  Braun- 
fchweiger  Landestheaters. 

Einen  aufierordentlichen  Genufi  bot  uns  auch 
noch  ein  Konzert  des  Kolner  Manner- 
gefangvereins,  der  bewies,  dafi  er  feinen 
Weltruf  zurecht  geniefit.  Prof.   v.  Jan. 

JXIEL.  Ein  an  Ereigniffen  reicher  Konzertwinter 
liegt  hinter  uns.  In  einer  Reihe  von  zehn  Sinfonie- 
konzerten  konnte  das  Stadtifche  Orchefter  feinen 
hohen  Rang  beweifen.  Die  meiften  diefer  Konzerte 
leitete  GMD  Gahlenbeck,  der  durch  feine 
Begeifterungsfahigkeit  und  die  Kraft  feiner  Phan- 
tafie  wieder  manch  edlen  Genufi  bereitete.  Gahlen- 
beck wird  mit  Ablauf  der  Spielzeit  Kiel  nach  zehn- 
jahriger  Tatigkeit  verlaffen,  um  fich  einem  anderen 
Wirkungskreis  zu  widmen.  Er  hat  in  feiner  Kieler 
Zeit   —   er   war   Nachfolger   Prof.   Steins   —   auf- 


opfernde  Arbeit  geleiftet  und  auch  in  den  fchwie- 
rigen  Jahren  vor  1933  dafiir  geforgt,  dafi  trotz 
aller  Abbaubeftrebungen  die  Mufikpflege  in  Kiel 
einigermafien  Niveau  hielt.  In  der  eben  abgelaufe- 
nen  Spielzeit  holte  er  fidi  befonders  mit  feinen 
Darftellungen  klaffifcher  Werke  bedeutfame  Er- 
folge  (Beethovens  „Funfte",  Schuberts  „Unvoll- 
endete"  und  als  Neuheit  fur  Kiel  die  fiinfte  Sin- 
fonie  B-dur  von  Bruckner).  An  neuerer  Mufik 
wurde  geboten:  Debuffys  Phantafie  fiir  Orchefter 
und  Klavier,  die  Eduard  Erdmann  in  fubtilfter 
Weife  zum  T6nen  brachte,  der  Bolero  von  Ravel, 
der  nur  von  einem  Teil  der  HSrer  akzeptiert 
wurde.  Wich tiger  war  uns  das  Zeitgenoffifche: 
Graener,  „Variationen  iiber  ein  ruffifches  Thema", 
Holler,  „Sinfonifche  Variationen  iiber  ein  Thema 
von  Frescobaldi"  und  die  Spitzwegbilder  von  Erich 
Anders.  Neben  Pfitzners  Mufik  aus  feiner  Oper 
„Das  Herz"  (Hoffeft  und  Liebesmelodie)  wurde 
das  Graenerfche  Werk  als  das  wertvollfte  der 
Reihe  anerkannt.  Einige  Konzerte  leitete  KM  Paul 
B  e  1  k  e  r  gaftweife  und  zwar  mit  folchem  Ge- 
lingen,  dafi  ihm  fiir  die  kommenden  Jahre  die 
Leitung  der  Konzerte  (und  auch  der  Oper)  iiber- 
tragen  wurde.  Befonders  zu  iiberzeugen  wufite 
Belker  mit  feiner  Darftellung  grofier  Chorwerke. 
Verdis  Requiem  und  vor  allem  Bruckners  unerhort 
fchone,  in  den  Konzerten  jedoch  Seltenheitswert 
befitzende  f-moll-Meffe  kamen  unter  feiner  Fiih- 
rung  zu  herrlichem  Klingen.  Auch  feine  Beethoven- 
Darftellung  („Erfte"  und  Eroica)  vermochte  zu 
iiberzeugen,  fo  dafi  man  der  Kieler  Mufikepoche 
„Belker"   vertrauensvoll  entgegenblickt. 

An  Soliften  erfchienen  in  diefen  Konzerten  u.  a. 
Backhaus,  Spalding,  Max  S  t  r  u  b ,  Cecilia 
H  a  n  f  e  n  und  Erna  S  a  ck  ;  nicht  zu  vergeffen 
der  in  Kiel  jetzt  anfaffige  Prof.  W  ii  h  r  e  r  ,  der 
mit  dem  B-dur-Klavierkonzert  von  Brahms  wahre 
Triumphe  feierte,  und  von  deffen  weiterem  Wir- 
ken  in  Kiel  man  fich  viel  verfpricht.  —  Eines  der 
Sinfoniekonzerte  leitete  als  herzlich  begriifiter  Gaft 
Altmeifter  Max  Fiedler,  der  trotz  feines  ehr- 
wiirdigen  Alters  eine  ziindende,  ja  erregende  Wie- 
dergabe der  Werke  (Brahms,  4.  Sinfonie  und 
Tfchaikowfky,  6.  Sinfonie)  zu  Wege  brachte.  Ein 
Sonderkonzert  der  Miinchener  Philharmoniker 
unter  Hausegger  (Schuberts  grofies  C-dur- 
Werk)  zeigte  die  hohe  Spielkultur  diefer  Orchefter- 
vereinigung.  Die  Nationalpolnifche  Volksbildungs- 
ftatte  trat  mit  einem  eigenen  Sinfonieabend  auf 
den  Plan  (Beethoven-Abend  unter  Belkers  Leitung) 
bei  dem  der  Kieler  Pianift  Carl  S  e  e  m  a  n  n  mit 
dem  c-moll-Konzert  aulkrordentlich  giinftig  ab- 
fchnitt. 

Auch  Kammermufik  wurde  ergiebig  gepflegt. 
Aufier  beriihmten  Gaften  (Backhaus,  Sego- 
via, Caffado-Wiihrer)  waren  es  hier  be- 
fonders einheimifche  Krafte,  die  fich  auf  diefem 
Gebiet   betatigten.     Das    Schmalmack-Quar- 
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t  e  1 1  aus  Altona  rechnen  wir  dabei  audi  fchon  zu 
den  Einheimifchen;  es  lafit  fidi  ofters  horen  und 
ftrebt  danach,  Kammermufik  auch  weiteren  Kreifen 
zuganglich  zu  machen.  Recht  erfolgreidi  war  auch 
das  mehrfache  Auftreten  der  aus  erften  Kraften 
unferes  Orchefters  gebildeten  Kammermufikvereini- 
gung  (Ritterhoff,  Winter,  Harnifch, 
Dr.  S  ch  a  e  f  e  r).  Lothar  Ritterhoff,  der 
Konzertmeifter  unferes  Orchefters,  fpielte  mit  Carl 
S  e  e  m  a  n  n  die  Violinfonate  von  Refpighi,  Bachs 
E-dur-Sonate  und  Cefar  Francks  Sonate  in  A-dur. 
Beide  Kiinftler  zeigten  mit  diefer,  wie  jeder  Ken- 
ner  weifi,  anfpruchsvollen  Spielfolge  grofSes  K6n- 
nen.  Es  ift  ja  iiberhaupt  befonders  erfreulich,  daft 
die  bodenftandige  Mufikpflege  fo  gut  in  Gang 
gebracht  wurde.  Auch  andere  Kieler  Kiinftler  — 
Martin  U  s  b  e  ck  mit  dem  tiichtigen  Geiger  Fer- 
dinand B  6  h  m  e  ,  Wiebke  F  r  i  c  c  i  u  s  mit  Witrud 
Zimmermann,  fie  alle  taten  das  ihre,  um 
das  Srtliche  Mufikleben  zu  bereichern.  Befondere 
Erwahnung  verdient  ein  Brahmszyklus,  den  die 
Nationalpolnifche  Volksbildungsftatte  veranftaltete. 
Diefe  Brahms-Gedenkftunden,  die  ausfchliefSlich  von 
hiefigen  Kraften  beftritten  wurden,  und  die  in  der 
Wahl  der  Werke  vorbildlich  genannt  werden  mufi- 
ten,  machten  Hdrern  wie  Ausiibenden  viel  Freude. 

In  der  Kirchenmufik  waren  neben  den  bereits 
angefiihrten  Veranftaltungen  mit  Verdis  Requiem 
und  Bruckners  Meffe  vor  allem  die  Konzerte,  fur 
die  Dr.  D  e  f  f  n  e  r  ,  der  Organift  der  Nikolai- 
kirche  verantwortlich  zeichnete,  richtungweifend. 
Zielbewufit  baut  Deffner  mit  feinen  Choren  feine 
kirchenmufikalifche  Arbeit  auf  und  hat  nun  mit 
der  Zeit  eine  fefte  Horergemeinde  beifammen.  Ein 
Chorkonzert  mit  Mozarts  Kronungsmeffe,  einem 
Tedeum  von  Haydn  und  einer  Kantate  Bachs  ift 
noch  in  frifcher  Erinnerung.  Mit  der  Auffiihrung 
des  Requiems  von  Brahms  brachte  fein  Kirchenchor 
fich  hohe  Ehre  ein,  und  fchliefilich  gab  es  noch 
einen  Seltenheitswert:  die  Johannes-Paffion  von 
Scarlatti,  die  damit  in  Deurichland  zum  erften 
Male  erklang.  Auf  keinen  Fall  darf  dann  die 
Wiedergabe  des  Handelfchen  Oratoriums  „Frohfinn 
und  Schwermut"  in  der  verdienftvollen  Bearbeitung 
von  Erich  Zander  unerwahnt  bleiben,  die  in  der 
fauberen  Ausfiihrung  der  Chore  durch  den  Kie- 
ler Chorverein  die  Lebensfahigkeit  diefer 
Mufik,  in  der  Handel  fich  von  der  aufgefchloffen- 
ften  Seite  zeigt,  unter  Beweis  ftellte.  Ausgiebig 
wurde  auch  Buxtehude  in  den  Programmen  be- 
riickfichtigt.  Das  Collegium  musicum  unferer  Uni- 
verfitat,  der  Kieler  Bachchor,  die  St.  Jiirgen- 
Kantorei  und  Dr.  Deffner  in  feinen  Abendmufiken 
gaben  den  Horern  Gelegenheit,  fich  umfaffende 
Kenntnis  von  dem  Schaffen  diefes  bedeutenden 
Meifters  zu  erwerben.  Der  Bach-Chor  erfreute 
aufSerdem  noch  durch  eine  ganz  reizende  Zufam- 
menftellung   von  Kompofitionen  der  Familie   Bach. 

Arthur  Maafi. 


1-/INZ.  (Gefamtgaftfpiel  der  Niirnberger  Oper.) 
Daft  es  fiir  das  nationalfozialiftifche  Deutfche  Reich 
keine  Unmoglichkeiten  gibt,  das  haben  u.  a.  auch 
die  Gaftfpiele  auswartiger  Opernenfemble  mit  ihrem 
gefamten  Auffiihrungsapparat  —  Soliften,  Chor, 
Orchefter  und  Biihnenbild  —  in  Linz  bewiefen. 
Ein  humorvoller  Kopf  ftellte  fogar  einmal  in  feiner 
Dankesrede  an  den  ftellvertretenden  Intendanten 
die  Bitte,  nachftens  auch  fein  ganzes  Opernhaus 
mitzubringen,  da  fich  die  Raumlichkeiten  im  hie- 
figen Theater  fiir  den  modernen  Opernbetrieb  als 
viel  zu  klein  erwiefen.  Dafi  fich  aber  die  iehr  zu 
begrufienden  Gaftfpiele  in  Linz  immer  zum  aufier- 
gewohnlichen  Ereignis  fiir  die  kulturliebende  Be- 
volkerung  auszuwirken  vermogen,  davon  konnte 
man  fich  unlangft  wieder  iiberzeugen.  Die  Erft- 
auffiihrung  in  Linz  von  Verdis  Oper:  „Macht  des 
Schickfals"  brachte  dem  Niirnberger  Opernenfemble 
unter  der  umfichtigen  Stabfiihrung  feines  KM 
Bernhard  C  o  n  z  ftarken  Erfolg. 

Es  ift  noch  nicht  lange  her,  daf?  fich  die  all- 
gemeine  Kenntnis  von  Verdis  Opernfchaffen  auf 
etwa  fechs  Btihnenwerke  befchrankte.  Die  zu 
Anfang  des  20.  Jahrhunderts  beginnende  Verdi- 
Renaiffance  hat  inzwifchen  einer  Anzahl  von 
Werken  zur  Wiederauferftehung  verholfen,  die  fich 
heute  im  Spielplan  der  gefamten  Opernbiihnen 
ihren  Platz  erobert  haben,  zu  ihnen  gehort  auch 
„Die  Macht  des  Schickfals".  1862  ohne  befonderes 
Echo  in  Petersburg  uraufgefiihrt,  iiberfetzte  Joh. 
Chr.  Griinbaum  1863  den  Text  ins  Deutlche.  Erft 
die  Umarbeitung  der  Oper  durch  Verdi  1868  — 
fiir  die  Mailander  Skala  —  konnte  ihr  einen  flan- 
digen  Platz  in  Italiens  Opernfpielplan  fichern. 
Seit  der  liebevollen  Revifion  der  deutfchen  Ober- 
fetzung  durch  Georg  Gohler  191 3  fchlug  die  Stunde 
der  Lebensfahigkeit  fiir  diefes  echte  Kunftwerk 
auch  im  Deutfchen  Reiche. 

In  den  Hauptrollen  der  Auffiihrung  waren  be- 
fchaftigt  Hendrik  D  r  o  ft  (Alvaro),  Wilhelm 
Schmidt-Scherf  (Don  Carlos),  Berta  Ober- 
holzer  (Lenore).  Von  den  fehr  gut  befetzten 
kleineren  Partien  ift  Carin  Carlffon  (Prazio- 
filla)  und  Wilhelm  P  f  1  a  n  z  1  (Fra  Melitone)  zu 
nennen.  Durch  das  naiv  gehaltene  Biihnenbild  und 
durch  Regie,  die  fich  nur  auf  das  bewegte  Spiel 
der  Maffen  konzentrierte,  riickte  das  mufikalifche 
Moment  der  Oper  ftark  in  den  Vordergrund.  An- 
genehm  iiberrafchten  die  gut  ftudierten  Chore,  bild- 
haft  und  chorifch  gleich  gut  wirkte  der  Aufzug  der 
Klofterbriider  im  zweiten.  Finale  des  zweiten  Aktes. 
Mit  ziigigen  Tempis  wufke  KM  Conz  die  Partitur 
auszudeuten  und  das  aufmerkfam  fpielende  Or- 
chefter mit  der  Biihne  in  Einklang  zu  bringen. 
Werk  und  Auffiihrung  erzielten  ftarken  Beifall. 
Mit  den  Soliften  wurden  audi  der  General-Inten- 
dant  des  Niirnberger  Stadttheaters  Dr.  M  a  u  r  a  ch 
und  KM  Conz  auf  die  Biihne  gerufen.    Als  Zeichen 
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der  Anerkennung  iiberreichte  Direktor  Brantner 
des  Linzer  Landestheaters  im  Namen  der  Landes- 
hauptmannfchaft  einen  machtigen  Lorbeerkranz, 
feftlich  gcfchmiickt  mit  den  Farben  und  dem 
Hoheitszeichen   Grofideutfchlands.         Paul   Giinzel. 

MeININGEN.  Die  Spielzeit  1936  /  37  hatte 
einen  crfreulichen  Anlauf  genommen,  den  Erfchei- 
nungen  des  Niederganges  der  Leiftungen  der  Mei- 
ninger  Landeskapelle  in  den  vorhergehenden  Jahren 
ein  deutliches  „Halt"  entgegenzufetzen.  Fur  die 
letztverfloffene  Spielzeit  kann  mit  Genugtuung 
feftgeftellt  werden,  dafi  diefer  Kurs  unter  der  Lei- 
tung  von  Kapellmeifter  Karl  Maria  A  r  t  z  ein- 
gehalten  und  mit  Umficht  und  gutem  Erfolg 
weitergefuhrt  worden  ift.  Die  Meininger 
Landeskapelle  hat  in  der  Spielzeit  1937/38 
wiederholt  unter  der  Stabfiihrung  prominenter 
Dirigentenperfonlichkeiten  mufiziert  und  fich  des 
uneingefchrankten  Lobes  als  ein  ausgezeichnetes 
orcheftrales  Inftrument  mit  einem  vorziiglichen 
Klangkult  erfreuen  konnen.  Dafi  diefe  Anerken- 
nung von  hoher  und  hochfter  Stelle  erfolgen 
konnte,  ift  ein  Beweis  fur  den  Ernft  und  guten 
Willen,  mit  dem  man  beftrebt  ift,  der  grofien  Tra- 
dition getreu  zu  bleiben  und  dem  guten  Ruf  der 
„Meininger"  wieder  den  Ehrenplatz  im  deutfchen 
Mufikleben  zu  fichern,  auf  den  fie  immer  ftolz  fein 
konnten. 

Das  Kernftiick  der  winterlichen  Konzertveran- 
ftaltungen  waren  wieder  die  fechs  traditionellen 
Sinfoniekonzerte  mit  namhaften  erftklaffigen 
Soliften.  Vier  Kammermufikabende,  zwei  Chor- 
konzerte,  zwei  aufierordentliche  Konzerte  mit  aus- 
wartigen  Gaftdirigenten  und  zwei  Opern  forgten 
fiir  die  notige  Abwechfelung  und  hielten  das  In- 
terefle  und  die  Spannung  beim  Publikum  wach. 
Dafi  die  Meininger  Landeskapelle  die  Reihe  der 
Sinfonie-Konzerte  mit  einem  Johannes  Brahms- 
Abend  zu  Ehren  feines  40.  Todestages  eroffnete, 
ift  bei  den  engen  Beziehungen,  die  der  Meifter  zu 
Meiningen,  dem  damaligen  Herzoglichen  Haufe, 
der  Meininger  Hofkapelle  und  ihrem  Leiter  Hans 
von  Biilow  unterhielt,  eine  Selbftverftandlichkeit. 
Der  Abend  bekam  feine  befondere  kiinftlerifche 
Note  durch  die  Mitwirkung  von  Frau  Profeffor 
E  1  1  y  N  e  y  ,  die  das  Klavierkonzert  Nr.  2  in  B- 
dur  in  ihrer  uniibertrefflichen  Meifterfchaft  fowohl 
nach  der  technifchen,  wie  nach  der  mufikalifchen 
Seite  fpielte.  Unvergefilich  wird  der  Meininger 
Schuljugend  die  Beethoven-Feierftunde 
im  Landestheater  fein  und  bleiben,  die  die  Kiinft- 
lerin  in  ihrem  grofiziigigen  Idealismus  mit  aufier- 
ordentlich  feinem  padagogifchen  Gefchick  geftaltete 
und  koftenlos  den  Schiilern  und  Schiilerinnen  aller 
Schularten  darbot.  Noch  nie  in  meinem  Leben 
habe  ich  beobachten  konnen,  dafi  eine  fonft  frohe 
und  iiberfchaumende  Jugend  fo  ftark  und  anhal- 
tend  im  Banne  einer  Kiinftlerperfonlichkeit  geftan- 
den    hat.     Diefe  Stunde  war  fiir  alle,    die    daran 


teilnehmen  durften,  ein  Erlebnis  und  —  fiir  unfere 
Jugend   war  fie   mehr!    —    Im    zweiten   Sinfonie- 
Konzert  ftellte  fich   der  neue,  jugendliche  Konzert- 
meifter  der  Meininger  Landeskapelle,  Hans  P  f  e  i  f  - 
fer,   mit   dem   Violinkonzert   a-moll   op.    53    von 
Anton  Dvorak   vor,   das  er  mit  guten  geigerifchen 
Qualitaten    und    fichtlichem    Erfolg    fpielte,    wenn 
audi  die  kiinftlerifche  Reife  noch  manchen  Wunfch 
offen    liefi.      Umrahmt   wurde    diefer   Abend    von 
zwei  finfonifchen   Tondichtungen:    „Mazeppa"    von 
Franz   Lifzt  und    „Macbeth"    von  Richard   Straufi, 
dem    das    „Hymnifche    Vorfpiel"    von    Paul    Sixt 
und  die  „Kleine  Sinfonie"  op.  $  von  Hans  Wedig 
eingefiigt   waren.   —    Der   dritte   Abend    gait   dem 
Gedachtnis  Chr.   W.  v.  G  1  u  ck  s  aus  Anlafi   feines 
150.  Todestages.    Mit  der  Ouverture  zu   „Alkefte" 
gedachte   man   des   grofien  Reformators   und  Weg- 
bereiters   zur   deutfchen   Oper.     Ober    die   Sinfonie 
g-moll  von  W.  A.  Mozart  fiihrte  die  kiinftlerifche 
Linie  zu    L.    van   Beethovens    IX.    Sinfonie,    deren 
wohlgelungene   Auffiihrung   lebhaft  an   vergangene 
grofie   Meininger   Zeiten   erinnerte.     Der   gemifchte 
Chor  von  Hildburghaufen  (Leitung:  Mufikdirektor 
A.    G  e  u  t  h  e  r)    hatte   fich   mit   dem    „Singverein" 
Meiningen     zu     einem    vorziiglichen     Klangkorper 
vereinigt.    Ausgezeichnete   foliftifche  Krafte   (Kam- 
merfangerin  Lea  P  i  1 1 1  i  -  Weimar  (Sopran),  Kon- 
zertfangerin  Clara  Maria  E  1  s  h  o  r  ft  -  Berlin  (Alt), 
Konzertfanger      Ludwig     Mattern  -  DiifTeldorf 
(Tenor)  und  Kammerfanger  Karl  Heerdegen- 
Weimar   (Bafi)    halfen    mit,    das    mufikalifche    Bild 
zu  einem  vollendeten  Ganzen  zu   geftalten  und  es 
in  dem  gewohnten  hymnifchen  Jubel  ausklingen  zu 
laden.    Der  Eindruck  war  iiberaus  ftark  und  man 
konnte    Chor,    Orchefter   und    den   Leiter   zu    dem 
Erfolg   nur   begliickwunfchen.  —   Den   Gipfelpunkt 
der    Konzertreihe     bildete     zweifellos     das    „Feft- 
Konzert"    am  2.   Weihnachtsfeiertag,   das   der  Pra- 
fident    der  Reichsmufikkammer,    GMD    Prof.   Dr. 
Dr.   h.    c.   Peter   R  a  a  b  e   mit   bekanntem    jugend- 
lichen    Feuer     (trotz    f einer    65    Jahre!)     dirigierte. 
Seit  Jahrzehnten  hat  wohl   das  Meininger  Landes- 
theater ein   derartig  begeiftertes   und   von   heiligem 
Feuer   ganz   grofien   Erlebens   ergriffenes   Publikum 
nicht  gefehen,  wie  an  diefem  Abend.    Die  Oberon- 
Ouverture   von  C.   M.   von   Weber   fteht   in  Auf- 
faffung  und  Ausfiihrung  unter  Peter  Raabes  Diri- 
gentenftab     wohl     einzig     und     einmalig     in     der 
Mufikwelt   da.     Zum    gleichen    Ereignis   wurde    die 
„Kammerfinfonie"  von  Jof.  Suder  und  die  2.  Sin- 
fonie von  Joh.  Brahms.  Die  Stadt  Meiningen  liefi 
es  fich   nicht  nehmen,    ihren  hohen  Gaft    mit    der 
Ehrenplakette  der  Stadt  auszuzeichnen.  —  Von  be- 
fonderem    Reiz    war    das    vierte    Sinfonie-Konzert 
dadurch,   dafi   das   Cembalo  als   Soloinftrument   in 
den    Mittelpunkt     des   Abends     geriickt     war.      L  i 
Stadelmann-  Miinchen  fpielte  in  ihrer  bekann- 
ten  Meifterfchaft  das  Konzert  in  f-moll  fiir  Cem- 
balo und  Streichorchefter  von  Joh.  Seb.  Bach,  fowie 
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eine  Auslefe  aus  Werken  von  Henry  Purcell 
(Toccata '  in  A),  Jean  Philipp  Rameau  (Prelude 
in  a,  Fanfarinette,  Les  Cyclopes,  La  Joyeuse,  L'in- 
discrete)  und  die  „Stucke  fiir  die  Flotenuhr  von 
179$"  von  Joh.  Haydn  fiir  Cembalo  allein.  Wer 
die  eigenartigen  Reize  diefes  Inftrumentes  bislang 
nicht  empfunden  und  erlebt  hatte,  dem  ging  bei 
diefem  Spiel  der  ganze  Zauber  diefer  Klangwelt 
in  wunderbar  vollendeter  Weife  auf.  EingefchlofTen 
war  diefer  Abend  vom  Concerto  grosso  g-moll  fiir 
Streichorchefter,  zwei  Soloviolinen  und  Violoncello 
von  Georg  Friedrich  Handel  und  dcr  grofien 
C-dur-Sinfonie  Nummer  7  von  Franz  Schubert. 
—  Mit  gleicher  Spannung  fah  man  dem  5.  Abend 
entgegen.  Profeffor  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i  aus  Rom 
wollte  mit  dem  Konzert  fiir  Cello  und  Streich- 
orchefter von  Ildebrando  Pizetti  aufwarten.  Leider 
gab  es  eine  kleine  Enttaufchung,  als  anftatt  diefes 
grandiofen  Werkes  das  in  vieler  Beziehung  be- 
fcheidenere  Konzert  in  B-dur  von  Luigi  Boccherini 
bekanntgegeben  wurde.  Unzulanglichkeit  in  der 
Befetzung  machten  diefe  Umftellung  im  letzten 
Augenblick  notwendig.  Reichlich  entfchadigte  jedoch 
der  Kunftler  durch  die  in  jeder  Beziehung  Voll- 
endetheit  feines  technifchen  Konnens  und  feines 
nachgerade  uniibertrefflichen  Geftaltungsvermogens. 
So  kann  nur  ein  Kunftler  ganz  grofien  Formates 
fein  Inftrument  fingen  laffen!  —  Das  letzte  (6.)  Sin- 
foniekonzert  brachte  die  Bekanntfchaft  mit  dem 
Kammerfanger  Rudolf  W  a  t  z  k  e  -  Berlin.  Er  fang 
Lieder  von  Fr.  Schubert,  Hugo  Wolf  und  Max 
v.  Schillings  mit  gutem  Stimmaterial  und  feiner 
Einfiihlung.  Max  Reger  kam  mit  Variationen  und 
Fuge  iiber  ein  Thema  von  L.  von  Beethoven  zu 
Wort  und  Anton  Bruckner  kronte  mit  der  Sin- 
fonie  Nr.  7  die  Reihe  der  traditionellen  Konzert- 
abende.  —  Mit  ganz  befonderem  Intereffe  wurde 
ein  „Aufierordentliches  Konzert"  erwartet,  das  ein 
Angehoriger  des  Herzoglichen  Haufes,  P  r  i  n  z 
Ralf  von  Saalfeld  dirigierte.  Der  hohe  Gaft 
ift  gegenwartig  in  Regensburg  mufikalifch  tatig. 
Unter  Mitwirkung  von  Traute  B  6  r  n  e  r  -  Berlin 
(Mezzo-Sopran)  gelang  es  ihm  vortrefflich,  feiner 
Heimatftadt  mit  Werken  von  G.  F.  Handel  (Con- 
certo grosso  in  F-dur),  Jof.  Haydn  (Ariadne  auf 
Naxos),  L.  van  Beethoven  (III.  Leonoren-Ouver- 
ture)),  Max  Reger  (An  die  Hoffnung)  und  W.  A. 
Mozart  (Jupiter-Sinfonie)  einen  auserlefenen  Kunft- 
genufi  zu  vermitteln.  Der  Dank  des  Publikums 
war  aufrichtig  und  herzlich  und  brachte  die  enge 
Verbundenheit  fichtbar  zum  Ausdruck.  —  Als 
zweites  Chorkonzert  kamen  von  dem  Singverein 
Meiningen  „Die  Jahreszeiten"  von  Jof.  Haydn 
unter  der  Leitung  von  C.  M.  A  r  t  z  zur  Auffiih- 
rung,  deren  Ertrag  notleidenden  ofterreichifchen 
Biihnenkiinftlern  zugeleitet  wurde.  Die  Mitwirkung 
des  gemifchten  Chores  aus  Bad  Salzungen  (Leitung 
MD  Julius  M  e  i  n  i  n  g  e  r),  fowie  namhafter  So- 
liften   (Kammerfanger  Alfred    Leubner-  Coburg 


(Bafi),  Gifela  D  e  r  p  f  ch  -  Koln  (Sopran),  Valentin 
L  u  d  w  i  g  -  Berlin  (Tenor)  liefien  diefes  ewig  junge 
Werk  in  feiner  ganzen  Schonheit  und  feinem  bc- 
riickenden  Zauber  erftehen.  In  alien  Veranftaltun- 
gen  zeigte  fich  die  Meininger  Landeskapelle  als  ein 
Faktor,  der  aus  dem  Kulturleben  Siidthiiringens 
nicht  wegzudenken  ift.  Ihr  Leiter  C.  M.  Artz  ift 
von  dem  eifrigen  Beftreben  befeelt,  der  grofien 
Meininger  Vergangenheit  Hiiter,  Forderer  und 
Mehrer  zu  fein.  —  Die  vier  Kammermufikabendc 
beftritten  die  Herren  des  Streichquartetts  der  Mei- 
ninger Landeskapelle,  Konzertmeifter  H.  P  f  e  i  f  - 
fer  (1.  Violine),  Erich  Spin  die  r  (2.  Violine), 
Theo  Poland  (Bratfche)  und  Alfons  S  ch  a  n  z  - 
1  e  r  (Cello).  Die  Aufgaben,  die  fich  das  fehr 
jugendliche  Quartett  geftellt  hatten,  waren  nicht 
leicht,  zeugten  aber  von  einer  aufierordentlich  hohen 
Auffaffung  ihres  kunftlerifchen  Wollens.  Von  den 
Klaffikern  waren  vertreten:  Jof.  Haydn  (Streich- 
quartett  g-moll,  Reiterquartett),  L.  van  Beethoven 
(Streichquartett  Es-dur,  Harfenquartett),  Joh. 
Brahms  (Streichquartett  B-dur),  W.  A.  Mozart 
(Klarinetten-Quintett  in  A-dur),  Franz  Schubert 
(Quartettfatz  Nr.  12  in  c-moll  —  nachgelaffenes 
Werk  —  und  Forellenquintett,  in  welchem  die 
jugendliche  Pianiftin  Marianne  Krasmann- 
Bremen  den  Klavierpart  meifterte.  Die  grofic 
C-dur-Fantafie  von  Rob.  Schumann  liefi  nicht  un- 
bedeutend  aufhorchen  und  gibt  Berechtigung,  der 
jungen  Kunftlerin  eine  erfolgreiche  Zukunft  vor- 
auszufagen.  Aufierdem  waren  Namen,  wie  G. 
Verdi  (Streichquartett  e-moll),  Claude  Debuffy 
(Streichquartett  g-moll),  Anton  Dvorak  (Streich- 
quartett D-dur)  und,  von  den  lebenden  Kompo- 
niften  Karl  Haffe  (Streichquartett  d-moll)  und  G. 
von  Wefterman  (Streichquartett  Nr.  2,  c-moll) 
grofie  und  dankbare  Aufgaben,  die  mit  Fleifi  und 
Hingabe  ftudiert  und  nach  beftem  Vermogen  dar- 
geboten  wurden.  —  Befondere  Ereigniffe  fiir  die 
Meininger  Kunftwelt  waren  zwei  Opern-Abende: 
„Tannhaufer"  von  Richard  Wagner  (Dresdner 
Faffung !)  als  einmaliges  Gaftfpiel  des 
Deutfchen  Nation  a  ltheaters  Weimar 
unter  Leitung  von  GMD  Paul  S  i  x  t  in  vollftandig 
neuer  Infzenierung  und  Ausftattung,  und  die 
beiden  von  GMD  Karl  Elmendorff  betreuten 
heiteren  Kurzopern  „Sufannens  Geheimnis"  von 
Ermanno  Wolf-Ferrari  und  „Spanifche  Nacht" 
von  Eugen  Bodart  des  Mannheimer  Na- 
tionaltheaters.  Beide  Auf  fiihrungen  tru- 
gen  den  Stempel  hochftvollendeter  Biihnenkunft 
fowohl  nach  der  darftellerifchen,  wie  nach  der 
mufikalifchen  Seite  und  wurden  dankbarft  auf- 
genommen.  —  Eine  grofie  Anzahl  fonftiger  mufi- 
kalifcher  Veranftaltungen  belebten  das  Bild  des 
Konzertwinters,  unter  denen  vor  allem  drei  volks- 
tiimliche  Konzerte  fiir  KdF,  ein  Konzert  fiir  die 
HJ,  einige  Winterhilfs-Konzerte  der  Wehrmachts- 
kapellen,   der   Mannerchore   und    des   Kirchenchores 
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der  Stadtkirdie  der  Erwahnung  vcrdienen.  Es  mufi 
ehrlich  anerkannt  werden,  dafi  in  dem  kleinen 
Meiningen  ein  Mufikleben  pulft,  um  das  uns 
manche  groficre  Stadt  in  Deutfchland  beneiden 
konnte.  Ottomar  Giintzel. 

JM.ONCHEN.  Da  die  Staatsoper  feit  der 
Ernennung  von  Clemens  K  r  a  u  K  zum  Opern- 
intendanten  kiinftlerifch  wie  verwaltungsmafiig 
vollig  verfelbftandigt,  inmitten  bedeutender  Vor- 
arbeiten  zum  Tag  der  Deutfchen  Kunft  und  der 
fommerlichen  Feftfpiele  fteht,  mufite  man  in  Er- 
mangelung  von  Erftauf.fiihrungen  und  Neuinfze- 
nierungen  mit  einer  Wiederaufnahme  vorliebneh- 
men,  die  weniger  aus  eigenem  Antrieb,  vielmehr 
in  Erfiillung  eines  Publikumswunfches  vorgenom- 
men  wurde.  Denn  fonft  ware  „M  i  g  n  o  n"  von 
Ambroife  Thomas  kaum  mehr  zu  Ehren  gekom- 
men,  zumal  das  laufende  Spieljahr  fich  bereits  fur 
ein  anderes  Werk  der  franzofifchen  „Lyrique", 
namlich  fiir  Gounods  „Margarethe",  eingefetzt 
hatte.  Beide  Opernitinden  wider  den  Geifl  Goethes 
—  ein  bifkhen  viel  Zumutung  fiir  eine  Spielzeit! 
Trotzdem  fcheint  es  noch  immer  Leute  zu  geben, 
die  diefe  mufikalifche  „framboise"  mit  Vergniigen 
fchliirfen.  Nur  mufi  man  fich  hiiten,  den  fiifien 
Saft  fiir  echtes  Blut  zu  halten,  dazu  ift  er  wirk- 
lich  zu  diinn.  Immerhin  prickeln  in  der  Mignon- 
Limonade  einige  kohlenfaurehaltigen  Schaumperlen; 
fie  entfpriihen  den  Koloraturraketen  der  anmutigen 
Teufelin  Philine,  und  felbft  Mignon  tut  gut  daran, 
wenn  fie  gelegentlich  deren  Pfade  kreuzt:  am 
Schminktifch  der  Rivalin  fingt  das  gute  Kind  fein 
Steirer  Liedchen,  die  nettefte  Nummer  der  Partitur. 
Mafigebend  fiir  die  Wiederaufnahme  war  neben 
der  unverblafiten  Stimmungspoefie  der  Pafettifchen 
Biihnenbilder  vor  allem  die  Moglichkeit  erftran- 
giger  Befetzung,  denn  Hildegarde  Ranczak  ift 
eine  Mignon  voll  dunkler  Glut  geheimnisvoller 
Erinnerungen  und  Gefiihle,  Georg  H  a  n  n  geftal- 
tet  den  Lothario  mit  fchier  wilder  vifionarer 
Kraft  und  riickt  die  Figur  damit  weitab  von  dem 
Bilde  des  iiblichen  Theatergreifes,  der  fich  nicht 
anders  zu  helfen  weifi,  als  in  die  Saiten  feiner 
Harfe  zu  greifen.  Dazu  der  ftimmlich  wie  dar- 
ftellerifch  gleich  jugendfrifche  Wilhelm  Meifter  von 
Peter  Anders,  die  fcharmvolle  Philine  von 
Anny  van  Kruyswyk  und  der  charakteriftifche 
Laertes  von  Carl  S  e  y  d  e  1 ,  der  zugleich  die  Spiel- 
leitung  innehatte,  —  mit  folchen  Kiinftlern  machte 
es  der  mufikalifchen  Leitung  von  Karl  T  u  t  e  i  n 
merklich  Spafi,  die  unverwiiftliche  theatralifche 
Schlagkraft  und  Riihrfamkeit  der  fentimentalen 
Komodie  zu  erproben. 

Das  Staatliche  Operettentheater  am 
Gartnerplatz,  das  mit  der  Umfetzung  von  Goetzes 
„Goldenem  Pierrot"  in  ein  Schauftiick  revuehaften 
Zufchnitts  einen  Senfationserfolg  von  Serien  aus- 
verkaufter   Haufer   erzielt   hatte,   nahm    mit    einer 


glanzvollen  Infzenierung  der  „Tanzerin  Fanny 
E  1  fil  e  r"  wieder  mehr  Kurs  auf  mufikalifch  be- 
langvollere  Werke.  Der  neue  mufikalifche  Leiter 
Peter  K  r  e  u  d  e  r  hatte,  indem  er  zu  den  nach- 
gelaffenen  Stiicken  von  Johann  Straufi,  die  in 
„Fanny  Elfiler"  vereint  find,  noch  Stiicke  von 
Johann  Straufi  (Vater)  und  Jofef  Straufi  (der 
Theaterzettel  fchreibt  allerdings  den  eingelegten 
„Dynamiden  -  Walzer"  falfchlicherweife  Johann 
Straufi  zu!)  fiigte,  eine  richtige  Familien-Straufi- 
Operette  zufammengetragen,  die  er  mit  mufikalifch 
ziindendem  Temperamente  leitete.  Kein  Geringerer 
als  der  neuernannte  Operndirektor  Rudolf  H  a  r  t  - 
m  a  n  n  waltete  als  von  jeglicher  Operettenfchablone 
unabhangiger  Spielwart,  Ludwig  S  i  e  v  e  r  t  hatte, 
Glanz  mit  Siifie  paarend,  Dekorationen  und  Ko- 
ftiime  zu  farbenbunter  Augenweide  gefchaffen, 
namenberiihmte  Mitglieder  des  Staatsfchaufpiels, 
darunter  der  neue  Schaufpieldirektor  Alexander 
G  o  1 1  i  n  g  und  Guftav  W  a  1  d  a  u  ,  wirkten  iv 
tragenden  Rollen,  und  nicht  zuletzt  bildete  die 
Fanny  Elfiler  der  kultivierten  Lola  G  r  a  h  1  einen 
Hauptanziehungspunkt  des  Abends.  Mehr  als  hier 
gefchah,  kann  man  fiir  die  Operette  fchwerlich  tun; 
das  jiingfte  Staatstheater-Mufenkind  war  tatfach- 
lich   in   eine  goldene  Wiege  gebettet! 

Die  Mufikalifche  Akademie  des 
Staatsorchefters  fchlofi  ihre  diesjahrig? 
Konzerteihe  hochfl  eindrucksvoll.  Meinhard  v  o  n 
Z  a  1 1  i  n  g  e  r  brachte  im  erften  Teile  Debuflys 
„Nocturnes",  die  feiner  fubtilen  Art  willkommene 
Entfaltungsmoglichkeiten  feinnervigen  Mufikertums 
bieten,  fowie  den  „Bolero"  von  Ravel  in  grofi- 
artiger,  unmerklich  anziehender  Steigerung.  Da- 
nach  fallt  es  freilich  fchwer,  fich  in  die  fo  ganz 
anders  geartete  Welt  Beethovens,  in  das  Ethos  der 
„Eroica"   zurtickzufinden. 

Die  Stadtifche  Singfchule  erfreute,  wie 
fchon  fo  oft  bei  ihrem  iiberlieferungsmafiigen 
„Schlufifingen",  durch  eine  unalltagliche  und  finnige 
Vomragsfolge,  die  Horern  wie  Ausfiihrenden  gleiche 
Freude  bereiten  mufite.  „Von  der  Maas  bis  an  die 
Memel"  erklangen  die  Stimmen  der  einzelnen 
deutfchen  Stamme  in  ihren  Volksliedern.  Die 
Weifen  waren  zum  grofiten  Teil  von  Miinchener 
Komponiften  bearbeitet  und  mit  Inftrumental- 
begleitungen  verfehen  worden;  famtliche  wufiten 
dabei  pietatvoll  fchone  Natiirlichkeit  zu  wahren. 
„Alemannifche  Volksweifen"  (einftimmig  mit  Kla- 
vier  von  Jofeph  Haas  gef etzt)  waren  die  Gaben 
der  Kleinften,  Hans  Lang  hatte  Thuringifche  und 
Frankifche  Tanzlieder  ebenfalls  fiir  einflimmigen 
Gefang  mit  Holzblafern,  Hornern  und  Trompeten 
bearbeitet,  wahrend  Gottfried  R  ii  d  i  n  g  e  r  feinen 
Bauernliedern  aus  der  Stidoftmark  ein  kleines  Or- 
chefter  hinzufiigte.  Befonderen  Spafi  machten  na- 
tiirlich  die  „Boarifchen  Gftanzln"  (mit  Schrammel- 
mufik)  von  Heinrich  Kafpar  S  ch  m  i  d  ,  die  der 
Komponift     zur     Urauffiihrung     iiberlaffen     hatte. 
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Rheinifche  Soldatenliedcr,  zweiftimmig  rait  Blafern 
und  Streichern,  erklangen  in  der  Faffung  von 
Cefar  B  r  e  s  g  e  n  ,  Werklieder  aus  Mitteldeutfdi- 
land,  einftimmig  mit  kleinem  Orchefter,  hatte  Hans 
S  a  ch  f  f  e  beigefteuert.  Schwanke  und  Maren  aus 
der  Nordoftmark  waren  von  Adolf  P  f  a  n  n  e  r 
dreiftimmig  a  cappella  gefetzt  worden.  Auch  alt- 
deutfche  Liedfatze  fehlten  nicht,  fie  erklangen 
vom  gemifchten  Chor  und  brachten  Laurenzius 
Lemblin,  Cafpar  Othmayr,  des  letztercn  Schiiler, 
fowie  Heinrich  Ifaac  zu  Ehren.  Der  Preis  auf 
Grofideutfchland  „Kein  fchoner  Land  in  diefer 
Zeit"  von  Karl  Howe  fchlofi  die  Feierftunde,  die 
im  gemeinfamcn  Gefang  der  deutfchen  Hymnen 
ihren  Ausklang  fand.  Von  den  Leitern  der  ein- 
zelnen  Gefangsklaffen,  die  vorbildliche  Schulung 
und  Singfreudigkeit  verrieten  und  dem  Geift  der 
Stadtifchen  Singfchule  das  befte  Zeugnis  ausftellten, 
fei  nur  der  Gefamtleiter  Konrad  S  a  1 1 1  c  r  er- 
wahnt,  unter  deffen  Fiihrung  fich  fchliefilich  iiber 
2000  junge  Sanger,  Buben  und  Madeln,  auf  dem 
Podium  vereinten.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

RlJDOLSTADT.  Vom  Januar  bzw.  Februar  bis 
April  wies  das  Mufikleben  diefes  Winters  nicht 
die  Reichhaltigkeit  auf  wie  in  den  vergangcnen 
Jahren.  Das  lag  daran,  dafi  das  Pergonal  des 
Landestheaters  mit  der  Landeskapelle  nach  Arn- 
ftadt  iiberfiedelte  —  wie  wir  fchon  berichteten, 
haben  fich  Rudolftadt  und  Arnftadt  zu  einem 
Zweckverband  vereinigt  — ,  fo  dafi  unfere  ehe- 
malige  Refidenz  in  den  letzten  Monaten  nur  noch 
als  Gaftfpielftadt  in  Frage  kam. 

Statt  der  angekiindigten  „Entfiihrung  aus  dem 
Serail"  brachte  Intendant  Ludwig  H  a  n  f  e  n  im 
Januar  „Mona  Lifa"  von  Schillings  heraus:  eine 
eindrucksftarke  Auffuhrung,  die,  audi  dank  der 
ausgezeichneten  mufikalifchen  Betreuung  durch  den 
1.  KM  Karl  Vollmer,  von  den  Horern  fehr 
dankbar  aufgenommen  wurde.  Roffinis  „Barbier 
von  Sevilla"  kam  gut  befetzt  in  forgfam  vor- 
bereiteter  und  lebendiger  Auffuhrung  als  letzte 
Oper  der  Spielzeit  heraus. 

Im  Sinfoniekonzert  der  durch  das  Stadtifche 
Sinfonieorchefter  Jena  verftarkten  Landeskapelle 
unter  Lcitung  von  Vollmer  horten  wir  die 
„Sinfonie  in  g-moll"  von  Mozart  und  „Till  Eulen- 
fpiegels  luftige  Streiche"  von  Richard  Straufi. 
Jubelnden  Beifall  errang  fich  der  Solift  des  Abends 
Sigmund  B  1  e  i  e  r  mit  Spohrs  Violinkonzert  in 
a-moll  (Gefangsfzene)  und  Bruchs  1.  Konzert;  aber 
auch  Vollmer  und  feine  treffliche  Mufikerfchar 
wurden  begeiftert  gefeiert.  Im  Marz  leitete  der 
Prafident  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  das  urfprunglich  fchon  fur  November  ge- 
plante  Konzert.  In  einer  kurzen  Anfprache  legte 
er  den  Befuchern  den  Wert  und  die  Bedeutung 
des  bodenftandigen  Mufiklebens  dar.  Die  klaffifche 
Wiedergabe  der  3.  Leonoren-Ouvertiire  von  Beet- 


hoven und  der  1.  Sinfonie  von  Brahms  wurde  dem 
hervorragenden  Orchefterfuhrer  mit  ftiirmifchen 
Huldigungen  gedankt.  Auch  unfer  heimifcher  Pia- 
nift  Wilhelm  Gonnermann,  der  Beethovens 
3.  Konzert  mit  grofier  Mufikalitat  geftaltet  vor- 
trug,  erntete  fehr  ftarken  Beifall.  Die  vorziiglichc 
Landeskapelle  nebfl  Verftarkung  wurde  unter 
Raabes  Fuhrung  zum  idealen  Begleitinftrumen;. 
Der  grofie  Krugfaal,  wo  diefes  Konzert  gegeben 
wurde,  war  iiberfiillt. 

Das  3.  Meifterkonzert  der  Mufikgemeinde  wurdj 
vom  Fehfe-Quartett  aus  Berlin  beftritten, 
das  die  Romantiker  Schubert,  Schumann  und  Dvo- 
rak fpielte. 

Bedauerlich,  dafi  keine  Werke  zeitgenoffifcher 
Komponiften  zur  Auffuhrung  gebracht  werden 
konnten.  Hilmar  Beyersdorf. 


Wf 


EIMAR.  Zwei  Ereignifle  find  es,  die  unferm 
Mufikleben  eine  neue  Note  verleihen:  die  Griin- 
dung  eines  grofien  Chores,  Weimar-Chor 
genannt,  welcher  die  Aufgaben  einer  Gauhaupt- 
ftadt  wirklich  meiftern  kann,  und  die  Ernennung 
unferes  Staatskapellmeifters  Paul  S  i  x  t  zum  Ge- 
neralmufikdirektor.  Beide  ftehen  in  engfter  Be- 
ziehung  zueinander,  denn  der  neue  General  der 
Mufik  ift  zugleich  Leiter  des  neuen  Grofichores. 
Wir  wiffen,  dafi  auch  die  mufikalifche  Entwick- 
lung  Weimars  nach  oben  ftrebt  und  begriifien  es 
daher,  dafi  dank  der  Fiirforge  unferes  Fiihrers 
und  Reichskanzlers,  des  grofiziigigen  Wirkens  un- 
feres Gauleiters  und  Reichsftatthalters  S  a  u  ck  e  1 
und  der  vorziiglichen  Organifationsgabe  unferes 
Generalintendanten  Dr.  S.  Z  i  e  g  1  e  r  diefe  Ent- 
wicklung  ftets  lebendig  erhalten  wird.  Sie  ift  auch 
an  unferem  Nationaltheater  klar  erkennbar.  Wer 
die  Neueinftudierung  von  „Elektra"  erlebte,  der 
wird  dies  beftatigen  konnen.  Bis  zur  Grenze  des 
Erreichbaren  hat  hier  Paul  Sixt  die  Leiftung  des 
Oixhefters  gefteigert;  folche  Anforderungen  kann 
nur  eine  erftklaffige  Kapelle  erfiillen!  Kate  Sund- 
ft  r  6  m  als  Elektra  bot  eine  ganz  hervor- 
ragende  Leiftung;  ebenbiirtig  ftehen  daneben  die 
Rollen  der  Chryfoftemis  (Georgine  v.  H  a  1  p  e  r) 
und  der  Klytamneftra  (Marta  Adam).  Sehr  gut 
wieder  Karl  Heerdegen  als  Oreft.  Oberfpiel- 
leiter  Dr.  H  e  f  f  e  hatte  dies  aufiergewohnlichc 
Werk  mit  viel  Umficht  fo  auf  die  Bretter  geftellt, 
dafi  man  —  trotz  der  furchtbaren  Abgriinde,  die 
fich  auftun  —  vor  der  Majeftat  der  Eindriickc 
und  ihrer  kiinftlerifchen  Plaftik  Ehrfurcht  emp- 
fand.  Der  ftarke  Befuch  des  „Ring-Zyklus"  von 
R.  Wagner  zeugt  von  der  gefteigerten  Anteil- 
nahme  am  Werke  diefes  grofien  Deutfchen.  Es 
wiirde  im  Rahmen  diefer  Wiirdigung  zu  weit 
fiihren,  alles  das  aufzuzahlen,  was  lobenswert 
war.  Immer  wieder  find  die  Namen  derer  zu 
nennen,  welche  ihr  eigenes  Ich  einfetzen  zum  Ge- 
lingen    des    Ganzen:   Die   Staatskapelle    (befonders 
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in  „Walkiire"!),  Paul  Sixt  als  Fiihrer  der  Mufik, 
Dr.  H  e  f  f  e  als  Leiter  auf  der  Biihne,  Robert 
Stahl  als  Biihnenbildner;  dazu  Kate  Sund- 
ftrom  (Brunhilde),  Willy  Storting  (Sxgmund 
und  Siegfried  in  meifterhafter  Form),  Xaver 
M  a  n  g  (Hunding  und  Fafner),  Heerdegen 
(Wotan  und  Wanderer),  Gertrud  Grimm  (Sieg- 
linde),  als  Gaft  Fritz  W  i  1 1  r  o  t  h  -  S  ch  w  e  n  ck 
mit  einer  befonders  hervorzuhebenden  Darftellung 
des  Loge,  Karl  Paul  als  Fafolt,  fehr  fympathifch 
auch  die  Freia  von  Otty  Coeler-Giinther 
als  Gaft.  Grofi  war  der  Erfolg  auch  bei  der 
Neueinftudierung  des  „Waffenfchmied"  unferes 
unfterblichen  Lortzing.  Ernft  Otto  R  i  ch  t  e  r  als 
Graf,  Luife  W  i  e  t  h  a  u  s  als  Marie,  Jofef  Hat- 
t  e  m  e  r  als  Georg,  Margarete  G  r  a  &  n  i  ck  e  1  als 
Irmentraut:  eine  Reihe  befter  Leiftungen!  Koftlich 
war  auch  eine  „Mufik  am  Mittwochabend".  Hum- 
mels  Septett,  ein  Klavierkonzert  mit  Inftrumenten, 
wurde  ganz  prachtig  wiedergegeben  von  Erich 
G  r  e  1 1  (Klavier)  und  den  Herren  A  n  d  r  a  , 
v.  d.  Hoh,  Krenkel,  Stock,  Braun  und 
S  t  r  e  i  b  e  r.  In  dem  Divertimento  von  Haydn 
horten  wir  wieder  Prof.  Muller-Crails- 
h  e  i  m  und  Lea  P  i  1 1 1  i  «iit  ihrer  herrlichen 
Stimme  fang  altitalienifche  Lieder  und  Lieder 
ihrer  Heimat:  Finnland.  In  den  Meifterkonzerten 
der  „Gefellfchaft  der  Mufikfreunde"  wurde  der 
erfte  Abend  von  Wilhelm  K  e  m  p  f  f  ,  dem  Wun- 
dermann  am  Fliigel,  beftritten,  umtoft  von  Beifall. 
Im  zweiten  Abend,  dem  ich  beiwohnen  konnte, 
fpielte  das  Strub-Quartett  Brahms,  Haydn 
und  Schubert.  Man  mufi  fagen,  daK  wohl  felten 
in  Deutfchland  vier  Kiinftler  fo  zu  einer  Einheit 
im  Mufizieren  fich  verfchmolzen,  wie  in  diefem 
ganz  ausgezeichneten  Streichquartett.  Der  letzte 
Satz  des  „Lerchen-Quartetts"  von  Haydn  doku- 
mentierte  am  beften  die  aufiergewohnliche  Leiftung; 
der  Horer  war  von  diefem  damonifchen  Spiel 
ungeheuer  beeindruckt  und  erft  der  braufende 
Beifall  entfeffelte  die  Spannung,  die  wahrend  des 
ganzen  Abends  iiber  der  andachtigen  Kunft- 
gemeinde  gelegen  hatte.  Das  Reitz-Quartett 
leitete  die  Konzertreihe  der  Mufikhochfchule  ein 
mit  Mozarts  G-dur  (387)  und  R.  Wetz  Werk  49. 
Prof.  Robert  Reitz,  A.  v.  d.  Hoh,  Walter  Gabel 
und  Prof.  Walter  Schulz  brachten  beide  Werke 
mit  fo  wundervoller  Einfiihlung  in  die  Ideenwelt 
der  fo  verfchieden  gearteten  Meifter,  dafi  es  ein 
Hochgenufi   war,   zuzuhoren.  E.    A.   Molnar. 

WEIMAR.  (UA  Felix  Raabe,  „K6nig 
O  d  i  p  u  s",  Chorlied  fiir  Knaben-  und  Manner- 
chor,  3  Trompeten,  3  Pofaunen  und  Pauken.) 
Dr.  Felix  Raabe,  der  Sohn  unferes  Prafidenten 
der  Reichsmufikkammer  und  ehemaliger  Schiiler 
unferes  Wilhelm-Ernft-Gymnafiums  zu  Weimar, 
fchenkte  uns  zur  Jubelfeier  am  30.  Oktober  1937 
ein   Werk,   das  iiber   den   Rahmen   des   alltaglichen 


Schaffens  unferer  Tage  herausragt.  Der  Unter- 
zeichnete  hat  als  Leiter  beim  Feftaktus  Pate  ge- 
ftanden  und  hat  fo  dem  Werke  fehr  nahe  geftan- 
den.  Nicht  eine  „Gelegenheits-Arbeit",  nein,  der 
Wert  diefes  Stiickes  ware  mit  diefer  Klaffifizierung 
wirklich  nicht  fixiert.  Gerade  an  diefer  Arbeit 
erkennt  man  Felix  Raabe  als  Komponift  in 
feiner  ftraffen,  ficheren  Eigenart,  die  bei  aller 
beftimmten  Forderung  an  einen  ruckfichtslofen 
Stimmeinfatz  doch  die  Schonheit  und  Kraft  von 
Melos  und  Harmonie  zeigt,  welche  das  ganze 
Werk  auszeichnen.  Aufgebaut  auf  der  Grundlage 
des  griechifchen  Chores  und  feiner  dramatifchen 
Wucht  im  Unifono  und  verbunden  mit  der  Kraft 
moderner  Tonkombinationen  mag  das  Werk  man- 
chen,  der  an  fog.  Chortradition  hangt,  abfchrecken. 
Fiir  den  Mufiker  und  fiir  unfere  Jugend,  die  an 
Herbheit  in  Linie  und  Aufbau  gewohnt  und  be- 
wufit  durch  fie  erzogen  wird,  ftellte  diefe  Ton- 
fchopfung  einen  Genufi  dar.  Trotz  der  ziemlich 
fchwierigen  Tonfchritte  und  im  mehrftimmigen 
Satze  der  kiihnen  Verfetzungen  fangen  unfere 
Jungens  mit  Frifche  und  Mut,  daft  es  eine  Freude 
war.  Der  Eindruck  war  fiir  den  Horer  fo,  wie 
es  bei  einem  neuen  Werk  immer  fein  foil:  der 
Aufgefchloffene  war  begeiftert,  der  noch  „Zuge- 
knopfte"  horte  ftaunend  zu.  Fiir  unfere  Jubel- 
feier eine  Feftgabe,  wertvoll  und  anfeuernd,  fur 
Weimar  aber  ein  kleines  Ereignis!  Wir  hoffen, 
aus  der  Feder  diefes  begabten  Mufikers  noch  mehr 
zu  horen.  Vielleicht  nimmt  fich  der  neugegriin- 
dete  Weimar-Chor  einmal  diefer  Kompofition  an. 
Sie  wiirde  mit  einem  ftarken  Chor  befetzt  gewifi 
noch   grofieren  Eindruck  hervorrufen.      E.   Molnar. 

VVIEN.  (Liederabend  Elifabeth  Junk.)  Die 
anmutige  junge  Dame  ift  in  den  letzten  Jahren 
zur  fertigen  Kiinftlerin  herangereift.  Ungewohn- 
liche  Mufikalitat,  ftarkes  Stilgefiihl  und  eine  er- 
freuliche  Vielfeitigkeit  der  Auffaffung  —  diefe 
Sangerin  ift  namlich  auch  eine  vorziigliche  Pia- 
niftin  —  machen  ihren  Vortrag  feffelnd  und  an- 
regend  fiir  den  gebildeten  Mufiker.  Sie  fingt 
heitere  Lyrik  wie  die  harmonifch  witzigen  „Miihle" 
und  „Hafentragodie"  von  Viktor  Junk  geiftvoll 
geniefierifch,  lafit  Franz  M  i  x  a  s  feingeformte 
Volkslieder  zierlich  voriiberfcrrweben,  vertieft  fich 
in  die  vertraumte  Poefie  von  Max  Regers  „Dorf", 
um  dann  gleich  wieder  im  grotesken  Humor  eines 
kleinen  Variationenwerkes  von  Junk  „Der  Efel" 
mit  virtuofer  Koloratur  zu  glanzen  .  .  .  Vielleicht 
ift  dies  ihre  ftarkfte  Seite,  wo  fie  zarte  Tongir- 
landen  zierlich  um  ein  Thema  fchlingt,  tadellos 
rein,  filbrig,  und  mit  fpielerifcher  Grazie:  die 
geborene  Mozart-Sangerin.  Der  Erfolg  war  grofi, 
den  das  Publikum  der  hervorragenden  Kiinftlerin 
und  ihrem  ausgezeichneten  Fliigel-Adjutanten  Hans 
K  1  u  g  m  a  n  n    aus    Breslau    bereitete. 

Jofeph   Marx. 
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WIESBADEN.  GMD  Carl  Schuricht  brachte 
in  den  nachweihnachtlichen  Zykluskonzerten  neben 
der  alljahrlich  „falligen"  Beethovenfchen  „Neunten" 
mit  dem  mehr  auf  Lyrik  denn  auf  Dramatik  ab- 
geftimmten  Soliftenquartett:  Clara  Ebers,  Yella 
Hodireiter,  Jof .  Witt  und  Hans  Hermann 
Niffen  zwei  Werke  der  „Sonnenfeite"  klaf- 
fifcher  Mufik:  J.  S.  Bachs  Brandenburgifches  Kon- 
zert  Nr.  4  und  Beethovens  4.  Symphonie.  Als 
ernftfeierlichen  Kontraft  zu  jenen  des  Wiesbadner 
Komponiften  und  Mufikprofeffors  Otto  D  o  r  n 
Ouverture  zur  Oper  „Narodal".  Die  Soliftin  des 
Abends,  Elifabeth  Hon  g  e  n  -  Dufleldorf,  durch- 
drang  mit  ihrem  paftofen  Alt  und  tiefen  Empfin- 
den  Max  Bruchs  „Andromache"-Arie  aus  „Achil- 
leus"  und  Schumanns  „Frauenliebe  und  -leben". 
Neben  dem  Feftkonzert  zum  Arztekongrefi  (Solift 
Erich  R  b  h  n  ,  Beethoven- Violinkonzert),  einem 
Konzert  fur  die  HJ  (fchade,  dafi  man  hier  nicht 
fyftematifche,  d.  h.  immerwahrende  Erziehungs- 
arbeit  leiftet!);  dem  8.  Zykluskonzert  (Solift  Gerh. 
H  u  f  ch)  mit  Bruckners  grofiausgedeuteter  Achter 
Symphonie,  ftellte  Schuricht  in  einem  Sonderkon- 
zert  zeitgenoffifche  Mufik  heraus:  Des  Deutfch- 
Balten  Boris  Blacher  Ballettmufik  „Feft  im  Siiden", 
durchfichtig  gearbeitet,  mit  Witz  und  Erfindung 
fchneidende  Tanzrhyhtmen  cachierend,  eine  orga- 
nifch  gewachfene,  formal  gefchloffene,  aus  innerer 
Notwendigkeit  gefchaffene  1.  Symphonie  von  Ro- 
bert Obouffier,  Mufik  voll  feelifcher  Spannkraft 
und  perfonlicher  Eigenart,  und  eine  „Mufik  fur 
Klavier  und  Orchefter"  von  Franz  Flofiner,  ein 
unvergorenes,  problematifches  Werk  in  fuitenartiger 
Gliederung,  fiir  das  fich  der  Komponift  mit  pia- 
niftifchem  Feuer  einfetzte. 

MD  Auguft  V  o  g  t  widmet  f  ein  Wirken  weiter- 
hin  neben  alterer  hauptfachlich  der  zeitgenoflifchen 
Mufik.  So  horte  man  neben  den  Meiftern  der 
Klallik  und  Romantik  Hans  Wedigs  „Kleine  Or- 
chefterfuite"  Werk  3,  ein  farbenreiches,  thematifch 
nicht  immer  ftarkgepragtes,  aber  ernft  zu  nehmen- 
des,  ftimmungsvolles  Stiick,  Julius  Weismanns 
„Sinfonietta  giocoso",  durch  Liebenswiirdigkeit  der 
Einfalle  und  inftrumentationstechnifch  feingliedrige 
Arbeit  beftechend,  Paul  Graeners  im  Orchefterfatz 
etwas  zu  dichtes  Violinkonzert,  deilen  nicht  ganz 
von  Eklektik  freie  Melodik  in  harmonifch  eignem, 
reizvollem  Gewand  ftimmungsvolle  Klangmomente 
bietet  (Solift  Prof.  Wilh.  Strofi),  Wolf-Ferraris 
entziickend  fein  gearbeitetes,  buffoneskes  „Diverti- 
mento"  D-dur  Werk  20,  des  Polen  Felix  Nowo- 
wiejskis  Cello-Konzert  (Solift  Gunther  S  ch  u  1 1  z  - 
F  ii  r  ft  e  n  b  e  r  g),  ein  durchgehend  fchwermutig 
gehaltenes,  von  unleugbarer  kiinftlerifcher  Qualitat 
und  von  Konnen  zeugendes  Werk,  des  jungen 
Wolfgang  Rudolf  Werk  27  und  28,  „Exotifcher 
Tanz"  und  „Triumphmarfch",  durch  Gewandtheit 
und  Darftellungskraft  verbliiffend,  in  den  aufieren 
Mitteln   jedoch    manchmal    die    innere   Notwendig- 


keit iiberfteigend,  zwei  gut  erfundene  und  mit 
Ausdrucksvermogen  inftrumentierte  ,,0'rchefterfui- 
ten"  von  Fritz  Holzwarth  (Selbftdirigent), 
ferner  in  einem  Abend  „zeitgen6{iilche  Unterhal- 
tungsmufik"  Werke  von  Willy  Czernik,  Carl 
Fiirftner,  Gerhard  Maafi  durch  Gerhard  M  a  a  is 
(durch  feine  Inftrumentierung  auffallend),  Paul 
Graener,  Hermann  Grabner,  Clemens  Schmalftich 
und  Ottmar  Gerfter  (mit  der  Urauffiihrung  feiner 
derb-volkstiimlichen  „OberhefIifchen  Bauerntanze"). 

Als  guter  Bruckner-Dirigent  erwies  fich  MD 
V  o  g  t  bei  der  4.  „Romantifchen"  in  dem  Feft- 
konzert zu  des  Fiihrers  Geburtstag,  wie  audi  feine 
Auffuhrung  des  Verdifchen  „Requiem"  am  Kar- 
freitag  Beachtung  verdient. 

Die  Kammermufik-Abende  der  Kurverwaltung, 
ausgefiihrt  von  Mitgliedern  des  Kurorchefters,  bil- 
den  fich  immer  mehr  zu  einer  ficheren  Saule  des 
einheimifchen  Mufiklebens  heraus.  Auch  hier  ftan- 
den  neben  alterprobten  Repertoirenummern  manche 
neuen:  R.  C.  v.  Gorriflens  Septett  Werk  32  (Toc- 
cata, Paffacaglia  und  Fuge)  als  Urauffiihrung. 
Gorriffen  weifi  bei  thematifcher  Findigkeit  und 
kontrapunktifcher  Gefchicklichkeit  die  inftrumen- 
talen  Moglichkeiten  wirkungsvoll  auszunutzen. 
Ildebrando  Pizettis  Klavier-Trio  A-dur  ift  ein 
ungleichwertiges  Werk,  das  in  feiner  urfpriinglich- 
freien  Mufizierfreude  gelegentlich  die  Grenzen  des 
guten  Gefchmackes  ftreift;  eine  Sonate  Es-dur  von 
Sigfried  Walther  Miiller  fiir  Oboe  und  Klavier  ift 
fpielfroh  und  verrat  fatztechnifche  Meifterfchaft. 
Neue  amerikanifche  Mufik  vermittelte  ein  Kom- 
pofitionsabend  W.  J.  Fofters,  fiir  defTen  vornehm 
romantifierende  Lieder  fich  Elfe  H  u  e  s  g  e  n  ein 
fetzte,  wahrend  Hans  G  o  e  b  e  1  ein  etwas  neueri; 
Richtung  einfchlagendes  Klavierfolo  „Heloife  und 
Abelard"  meifterte  und  ein  Streichquartett  C-dur 
Fofters   gewandte  Formbeherrfchung   verriet. 

Aufierdem  erlebte  man  im  Kurhaus  die  Urauf- 
fiihrung der  Kantate  „Verganglichkeit"  fiir  Man- 
nerchor,  grofies  Orchefter,  Orgel  und  Tenorfolo 
von  Otto  Trillhaafe,  einem  verantwortungsbewufi- 
ten,  feinfinnigen  Mufiker  von  hohem  Ethos  (Ltg.: 
Heinz  B  e  r  t  h  o  1  d  -  Mainz,  Fritz  Ruhnert  : 
Orgel,  Thomas  S  a  1  ch  e  r  :  Tenor).  Letzterer  er- 
freute  im  gleichen  Konzert  mit  Jofef  Haas'  fchlicht- 
innigen  „Gefangen  an  Gott". 

In  den  letzten  Konzerten  des  ftets  erfte  Qualitat 
verbiirgenden  „Vereins  der  Kiinftler  und 
Kunftfreunde"  waren  es:  Das  Quartetto  di 
Roma,  welches  mit  Refpighis  Streichquartett  „An- 
tiche  arie  e  danze  per  liuto",  einer  Reihe  alter 
Lautenfatze  mit  feinftem  Fingerfpitzengefiihl  fiir 
das  Streichquartett  bearbeitet,  ferner  Beethoven 
B-dur  op.  130  und  Schubert  a-moll,  ganz  in  fiid- 
liche  Klangfchonheit  getaucht  erfreute,  dann  Georg 
Kuhlenkampff,  begleitet  von  Siegfried 
S  ch  u  1 1  z  e  ,  mit  einem  bunten  Programm,  das 
iiber    Bach,     Beethoven    und     die     fenfitive    Welt 
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Debuffys  und  Scymanowskis  zu  Scott  und  Smctana 
fiihrte  und  Gertrude  P  i  t  z  i  n  g  e  r  ,  welche  mit 
ihrer  ausgeglichenen  Stimme  und  reifen  Vortrags- 
kultur  u.  a.  eine  feingezeichnete  Liedgruppe  von 
Hermann  Wetz  interpretierte. 

Grete   Altftadt-Schiitze. 

^WICKAU.  Ein  zweites  Mai  kehrte  Univ.-Prof. 
Dr.  Miiller-Blattau  in  Zwickau  ein  und 
fprach  in  der  Schumann-Gefellfchaft  iiber  „Das 
Deutfche  in  der  Mufik",  das  er  befonders  an  einem 
der  deutfcheften  Kiinftler,  Robert  Schumann,  auf- 
zeigte.  Je  ein  Satz  aus  Schumanns  A-dur-Streich- 
quartett,  dargeboten  vom  D  a  m  m  r  i  ch  -  Quartett, 
umrahmte   den  wertvollen   Vortrag. 

Kirchenmufikalifch  gab  es  am  Heldengedenktag 
in  der  Moritzkirche  (Chorleitung  und  Orgel: 
Kantor  Kohlmeyer,  Gefang:  Fritz  Trum- 
po[d)  eine  gehaltvolle  Abendfeier  mit  alter 
(Laffus,  Schein,  Rofenmiiller,  Sweelingk)  und  neuer 
Kirchenmuflk  (Karg-Elert,  Kurt  Kraufie,  Pepping, 
Weismann,  Grabert).  Eine  weitere  Abendmufik  im 
Dom  (Leitung:  MD  S  ch  a  n  z  e  ,  Orgel^H.  Zy- 
bill,  Gefang:  Eberhard  Z  w  a  n  z  i  g  -  Leipzig) 
.brachte  teilweife  recht  fchwierige  Chor-  und  foli- 
ftifche  Darbietungen  von  ausfchliefilich  zeitgenof- 
fifcher  Kirchenmuflk  (Zillinger,  W.  Weismann, 
David,  Diftler,  Micheelfen,  Geilsdorf,  H.  Zilcher, 
C.   v.  Gorriflen). 

Ein  Ereignis  war  wiederum  die  gewohnt  vor- 
bildliche  Auffiihrung  der  Matthauspaffi'on  durch 
MD  S  ch  a  n  z  e  (die  zweite  feit  feiner  Zw;ckauer 
Wirkfamkeit  als  Marien-  bezw.  Domkantor).  A's 
Soliften  wirkten  mit  der  ausgezeichnete  Dresdner 
Tenorift  Robert  Broil  und  der  feit  langem  in 
Zwickau  gefchatzte  und  verehrte  Otto-Karl  Z  i  n  - 
n  e  r  t  (Dresden),  ferner  R.  Geuther-  Zwickau 
(Tenor)  und  die  fympathifchen  Frauenftimmen  von 
Dorothea  Schroder-  Leipzig  (Alt)  und  Marg. 
K  e  1 1 1  i  t  z  -  Berlin  (Sopran). 

Den  Abfchlufi  der  kirchenmufikalifchen  Auffiih- 
rungen  bildete  am  Karfreitag  eine  erneute  Dar- 
bietung  der  Markuspaffion  von  Kurt  Thomas  durch 
den  Zwickauer  Kammerchor  (Leitung:  Kantor 
K  r  6  h  n  e).  Diefe  aufiergewohnliche  und  aufier- 
ordentliche  Chorpaffion,  die  in  asketifch  kirchlicher 
Strenge  auf  alle  aufieren  Klangmittel,  wie  Solift 
und  Orchefter  verzichtet,  ift  zum  Standwerk  des 
Zwickauer  Kammerchors  geworden,  der  es  auch 
diesmal  wieder  wie  fchon  fo  oft  in  und  aufierhalb 
Zwickaus  zum  eindruckfamften  Kunfterlebnis  wer- 
den  liefL  Zu  Beginn  diefer  Karfreitagsfeier  fpielte 
Domorganift  Z  y  b  i  1 1  von  dem  aus  Ofterreich 
ftammenden  Joh.  Nep.  David,  fur  deffen  bedeut- 
fames  kontrapunktifches  Schaffen  fich  Zybill  mit 
befonderer  Hingabe  einfetzt,  Choralbearbeitungen 
iiber   „Chriftus,  der  ift  mein   Leben". 

Die  gediegene  Gefangskunft  von  Poldi  Bern- 
m  a  n  n  kam  in   einem  eigenen   Lieder-  und  Arien- 


abend  fchon  zur  Geltung,  beftens  geftikzt  von 
Heinrich  Kurek  am  Fliigel.  Man  muis  der  So 
praniftin  beftatigen,  dafi  fie  iiber  gute  ftimmliche 
Anlagen  verfiigt  und  diefe  mit  ftarkem  kiinftleri- 
fchen  Ernft  zu  fchoner  Entfaltung  gefteigert  hat. 
Vielleicht  hatte  der  Liederabend  noch  abwechflungs- 
reicher  geftaltet  werden  konnen  durch  inftru  men- 
tale   Darbietungen. 

Ein  aufiergewohnliches  Ereignis  im  Zwickauer 
Mufikleben  war  der  Liederabend  der  beruhmnn 
Sangerin  Erna  S  a  ck.  Der  riefige  Saal  der  „Neuen 
Welt"  war  bis  auf  den  letzten  Platz  gefiillt  von 
e:ner  begeifterten  Menge  ohnegleichen,  die  hinge- 
riffen  war  von  dem  fiifien  Wohllaut,  der  Innig- 
keit  und  Reinheit  und  vor  allem  der  im  wahrften 
Wortfinne  „fabel"haften,  fiir  ein  menfchlich;s  Or- 
gan fchier  unwahrfcheinlichen  Hohe.  Muheios 
baute  fich  die  Stimme  in  den  weiten  Raum  tin 
und  war  auch  im  leifeften  Pianiffimo  im  entlegen- 
ften  Winkel  zu  vernehmen.  Ein  dezenter,  feinfin- 
niger  Begleiter  ftand  Erna  S  a  ck  in  KM  Rolf 
S  ch  r  6  d  e  r  von  der  Dresdner  Staatsoper  zur 
Verfiigung.  Wenn  iiberhaupt  noch  ein  Wunfch 
offen  blieb,  fo  hinfichtlich  der  Vortragsfolge,  die 
nicht  ganz  Schritt  hielt  mit  der  phanomena'en 
ftimmlichen  Leiftung.  Wie  fchon  ware  es  z.  B. 
gewefen,  wenn  Erna  Sack  uns  auch  Gaben  aus  dem 
Fulihorn  Schumannfcher  Liedkunft  zu  Gehor  ge 
bracht  hatte.  Wenn  die  gefeierte  Kunftlerin,  di? 
fich  alle  Herzen  im  Fluge  eroberte,  wieder  nach 
Zwickau  kommt,  wie  fie  das  nach  ihrer  aller- 
letzten  Zugabe  verficherte,  dann  wird  fie  dies 
ficher   nachholen. 

Der  Zwickauer  LGV  (Leitung  A.  D  o  fi)  bot  in 
einer  finnvoll  zufammengeftellten  Vortragsfolge 
„Das  lebendige  Volkslied"  klangvolle  Volkslied- 
bearbeitungen  u.  a.  von  G.  Schumann,  Rein,  Erd- 
len.  Konzertmeifter  Fr.  D  a  m  m  r  i  ch  (Violine). 
Kurt  D  o  n  a  t  h  (Violoncello),  Alfred  Doli  (Kia- 
vier)  fpielten  ein  Klaviertrio  Beethovens  („Ka- 
kadu"-Variationen)  fowie  eine  intereffante  Neu- 
heit:  das  Amfelruftrio  Werk  47  des  Zwickauer 
Komponiften  Joh.  Engelmann,  das  in  feinem 
Mittelfatz  auf  das  innige  „In  einem  kiihlen 
Grunde"  f  einfinnig  geftellt  ift.  Hans  S  ch  w  a  r  z  , 
ein  Mitglied  des  Chores,  fteuerte  klanglich  und 
rhythmifch  feingearbeitete  Klaviervariationen  iiber 
„Fuchs,   du  haft   die  Gans   geftohlen"   bei. 

In  einem  2.  Kammermufikabend  brachte  die  von 
Fritz  Dammrich  gefiihrte  Kammermufikvereinigung 
einen  nachgelaflenen  Quartettfatz  c-moll  von 
Schubert  und  das  bekannte  Septett  von  Beethoven 
zu  eindrucksvoller  Auffiihrung  und  fetzte  fich 
daneben  auch  in  verdienftvoller  Weife  fiir  ein 
modernes  Streichquartett  des  Konigsbergers  Otto 
Befch  (geb.  1885)  ein.  Wenn  das  Werk  audi 
keine  ungeteilte  Aufnahme  fand,  fo  machte  es 
aber  die  Geifter  wieder  eimnal   mobil. 
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Die  drei  letzten  Sinfoniekonzerte  fteigerten  fich 
nach  einem  ziemlich  matten  Auftakt  im  8.  Kon- 
zert,  in  dem  Variationen  iiber  ein  Sdiweizerlied 
von  Hermann  Wunfch  (geb.  1884)  und  die  Sin- 
fonie  „Pfingften"  von  Gerhard  F.  Wehle  (UA) 
erklangen,  iiber  das  9.  Konzert  mit  feinem  ftark- 
ften  Eindruck:  Dvoraks  herrlicher  5.  Sinfonie 
(„Aus  der  neuen  Welt"),  einer  wirklich  bedeuten- 
den  „Sinfonie",  in  der  jeder  Satz  ein  charakteri- 
ftifcher  Treffer  ill,  zu  dem  grofiartigen  Finale  des 
letzten  Konzerts,  in  dem  MD  B  a  r  t  h  mit  einem 
80  Mann  ftarken  Orchefter  Wagners  Meifterfinger- 
Vorfpiel  und  Bruckners  7.  Sinfonie  zu  einem 
tiefen,  nachhaltigen  Erlebnis  werden  lief?,  fur  das 
ihm  der  voile  Konzertfaal  ftiirmifch  dankte.  Einen 
wefentlichen  Anteil  an  dem  ftarken  Erfolg  des 
vorletzten   Konzerts,    in   dem   aufier   der   von   MD 


Barth  und  ieinem  Orchefter  hervorragend  wiedcr- 
gegebenen  genialen  Dvorak-Sinfonie  ein  finfoni- 
i'cher  Jugendfatz  (g-moll)  von  Robert  Schumann 
erklang,  hatte  der  Cellovirtuoie  Prof.  Walter 
S  ch  u  1  z  -  Weimar  mit  der  eindrucksvollen  Wie- 
dergabe  von  d'Alberts  Cellokonzert  und  Tfchai- 
kowfkys Rokokovariationen.  In  den  beiden  an- 
deren  Konzerten  erfchienen  Gefangsfoliften.  Die 
Sopranillin  Magda  Liidtke-Schmidt  (Berlin) 
gefiel  in  Gefangen  von  Haydn  (Arie  des  Gabriel 
aus  der  „Sch6pfung"),  Mozart  (Motette  „Exsultate, 
jubilate)  und  in  betont  einfachen  Klavierliedern 
von  Hermann  Simon,  wahrend  Anne  L  o  n  k  - 
Weimar  (Sopran)  und  der  bekannte  Rundfunk- 
bariton  Phil.  G  6  p  e  1 1  -  Leipzig  in  Orchefter- 
liedern  von  Schubert  und  Wolf  fchon  zur  Geltung 
kamen.  Georg  Eismann. 


MUSIK      IM      RUNDFUNK 
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EICHSSENDER  HAMBURG.  Das  groSe 
mufikalifche  Ereignis  des  10.  April  war  auch  fiir 
die  Horer  im  nordlichen  Teil  Grofideutfchlands 
die  feierliche  Einkehr  des  ganzen  Volkes  in  der 
Mufik  Beethovens.  Man  wird  diefe  nachtliche 
Veranftaltung  nicht  leicht  vergeffen.  Und  die 
kiinftlerifche  Million  des  Rundfunks  ift  felten  in 
fo  abfoluter  und  durchfchlagender  Weife  bekraf- 
tigt  und  beftatigt  worden  als  zu  eben  diefer 
Stunde  mit  der  Auffiihrung  der  „Fiinften  Sym- 
phonie"  Beethovens  durch  die  Wiener  Sinfoniker 
unter  der  Leitung  von  Oswald  K  a  b  a  ft  a.  Hat 
der  Funk  auch  nicht  den  „Raum"  einzufetzen  als 
ein  die  Horer  zufammenfchliefiendes  und  auf  die 
Kunft  ausrichtendes  Gehaufe,  fo  hat  er  doch  in 
der  „Zeit"  ein  ahnlich  formendes  Mittel.  „Du 
fiehft,  mein  Sohn,  zur  Zeit  wird  hier  der  Raum"  — 
miifite  danadh  ein  tieflinniges  Wort  aus  Warners 
„Parfifal"  umgekehrt  werden.  Die  „Funkftille", 
jene  drei  Minuten  eines  ubergewaltigen  Schweigens 
nach  der  Anfprache  des  Fiihrers,  fchufen  ein  Por- 
tal, durch  das  wirklich  das  ganze  Volk  hinpilgern 
konnte  in  Beethovens  zeitlofen  Klang  .  .  . 

Eines  der  „Schlo6konzerte  Hannover",  die  vom 
Niederfachfifchen  Sinfonie-Orchefter  (Leitung:  O. 
E.  v.  S  o  f  e  n)  ausgefuhrt  werden,  hielt  fich  mit 
befonderem  Nachdruck  an  das  Schaffen  Smetanas 
(Fragmente  aus  der  „Verkauften  Braut")  und 
Tfchaikowfkys  („Eugen  Onegin");  je  grofier  der 
,,gefchichtliche"  Abftand  zu  diefer  Mufik  wird, 
umfo  mehr  fcheint  ihr  Wert  anzuwachfen.  Es 
geht  hier  ahnlich  wie  mit  dem  Neugewinn  Verdis 
in  Deutfchland.  An  Einzelheiten  aus  diefem  Kon- 
zert fei  wenigftens  die  temperamentvolle,  klare 
Darftellung  der  tenoralen  Aufgaben  durch  Curt 
H  u  x  d  o  r  f  erwahnt.  —  Der  Zufall  wollte  es, 
dafi  am  folgenden  Abend  Tfchaikowfkys  Geigen- 
Vonzert    in     D-dur     durch     Bernhard     H  a  m  a  n  n 


(1.  Konzertmeifter  des  Hamburger  Funkorchefters) 
eine  packende  Wiedergabe  erfuhr.  H  a  m  s  1  i  ck 
hat  von  diefer  Mulik  einft  behauptet,  fie  „ftinke"; 
daran  fei  erinnert,  weil  es  immer  noch  Leute  in 
Deutfchland  gibt,  die  Hanslick  fiir  einen  „promi- 
nenten"  Kritiker  halten,  der  „nur  zufallig"  bei 
Wagner  und  Bruckner  verfagt  habe.  Wenn  man 
fich  nicht  dadurch  taufchen  lafit,  da6  Hanslick  bei 
Brahms  mit  pofitiven  Vorzeichen  fchreibt,  wird 
man  bei  naherer  Priifung  merken,  dafi  er  bei 
diefer  Gelegenheit  fich  genau  fo  „blamiert"  wie 
bei  feinen  Hafigefangen.  Wirklich  „verftanden" 
hat  er  im  Grunde  nie  die  Mufik;  nicht  einmal 
fein  mufikalifcher  Intellekt  war  fo  weit  entwickelt, 
wie  es  doch  manchen  feiner  Raffegenoffen  moglich 
wurde.  Er  war  eigentlich  nur  ein  Schwatzer  und 
Gefchmackler,  feine  „Prominenz"  lag  ausfchliefilich 
in  feiner  journaliftifchen  Stellung  (fiir  die  es  ihm 
jedoch  auch  an  charakterlicher  Reife  fehlte),  nicht 
in  dem,  was  er  zu  „fagen"  hatte.  Man  follte  ihn 
endlich  fo  fehen,  wie  er  wirklich  war,  der  fich 
aufplufternde  Gernegrofi.  (Man  verzeihe  diefes 
Intermezzo  im  Rahmen  einer  Funk-Chronik;  aber 
Gelegenheit  macht  nicht   nur   Diebe.) 

Giinther  B  a  u  m ,  der  vortref fliche  baritonale 
Anwalt  neuen  deutfchen  Liedichaffens,  bewahrte 
feinen  Ruf  und  feine  faubere  Kunft  an  den  „Ernft- 
haften  Trinkliedern:  Von  der  Seele  des  Weins" 
von  Hermann  Simon,  Stiicken,  die  in  die  Reihe 
der  fchonften  und  ergreifendften  Zechlieder  ge- 
horen,  die  feit  hundert  Jahren  gefchrieben  wurden. 
Die  Stefan  George-Lieder  von  Erich  Zweigert 
(UA)  find  problematifcher  infolge  der  Krafte- 
lagerung  zwifchen  Singftimme  und  Klavier.  Die 
Goethe-Gefange  von  Richard  Wetz  erweckten  den 
Wunfch  nach  weiteren  vokalen  Schopfungen  diefes 
Meifters,  bei  dem  der  deutfche  Funk  noch  fo  viel 
Gutes  fiir  feine  Horer  finden  konnte. 
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An  den  70.  Geburtstag  von  Max  von  Schillings 
erinnerten  eine  kleine  Kammermuilk  (Gefang:  Eva 
S  ch  1  e  e  und  Otto  Stadelmaier,  Geige:  Bruno 
M  i  ck  f  ch  e  ,  Klavier:  Adolf  Seeker)  und  eine 
Funkauffiihrung  der  „Mona  Lifa".  Leider  hatte 
man  alfo  gerade  d  i  e  Oper  gewahlt,  die  eher 
von  Schillings  weg-  als  zu  ihm  hinfiihrt.  Da8 
diefes  Stuck  ein  Welt-,,  Erf olg"  war,  befagt  gar 
nichts  fiir  den  Wert  des  Werkes.  Die  grofien 
Mafie  feiner  Opernwelt  hat  Schillings  jedenfalls 
bei    anderen   Gelegenheiten    aufgerichtet. 

Die  Pflege  auslandifcher  Mufik  kam  audi  dem 
„Franzofifchen  Abend"  im  Reichsfender  Hamburg 
zugute.  Als  Gaftdirigent  war  Eugene  Bigot  ver- 
pflichtet  worden;  als  Soliftin  brachte  er  die  Pia- 
niftin  Yvonne  Lefebure  mit.  Das  Konzert 
ergab  rein  klanglich  ein  klares,  durchfichtiges 
Mufizieren  des  Funkorchefters.  Stofflich  feffelten 
befonders  die  fehr  bekannte  Ouvertiire  von  Ber- 
lioz „R6miicher  Karneval"  und  die  beiden  be- 
wunderungswiirdigen  Arbeiten  von  Maurice  Ravel 
„Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter"  und  die 
finfonifchen  Fragmente  aus  dem  Ballett  „Daphnis 
und  Chloe".  Es  war  iibrigens  das  erfte  Mai,  dafi 
ein   Franzofe   im   Hamburger  Rundfunk    dirigierte. 

Beethovens  Quartettkunft  (auch  ein  Kapitel,  das 
funkifch  noch  erweiterungsfahig  ware)  war  bei 
einem  Gaftfpiel  des  Mildner-Quartetts 
vertreten  (op.  59  Nr.  2). 

Hans  Pfitzner  war  an  feinem  69.  Geburtstage 
nicht  vergeffen;  es  gab  eine  Schallplattenfendung 
aus  einigen  feiner  Werke. 

Bei  einem  Wagner- Verdi-Abend  fiel  Bernhard 
Jakfchtat  als  „Fliegender  Hollander"  auf ; 
wohl  hat  die  Stimme  nicht  eigentlich  melancholiich 
dunkle  Farben,  aber  gerade  wenn  fich  der  Ton 
hell  farbt  (Hohe)  hat  er  einen  Zug  von  Sehn- 
fucht,  deren  Ausdruck  ganz  unmittelbar  riihrt. 

Dr.  Walter  Hapke. 


R 


EICHSSENDER  MONCHEN.  Die  eifrigen 
Bemuhungen  der  Sendeleitung,  jedes  mufikalifche 
Wochenprogramm,  wenn  auch  unmoglich  der 
Fiille,  fo  doch  dem  inneren  Gewicht  nach  h  i  n  - 
r  e  i  ch  e  n  d  mit  Veranftaltungen  von  wef enhaftem, 
wirklich  bedeutendem  kiinftlerifchen  Wert  zu 
durchfetzen,  waren  im  eben  vergangenen  Monat 
von  fchonem  Erfolg  gekront.  Das  gelegentliche 
Verzichtenmiiflen  auf  die  Durchfiihrung  geplanter 
Sendungen,  das  z.  B.  wahrend  der  Zeit  der  Ober- 
tragungen  der  Kundgebungen  aus  Italien  unver- 
meidlich  war,  brachte  iibrigens  gerade  dem  Mufik- 
Horer  diesmal  iiberrafchende  Gewinne:  wir  denken 
vor  allem  an  die  Reichsfendungen  des  zweiten 
(iibrigens  ftark  gekiirzten)  Lohengrinaufzugs  und 
des  erften  „Simone  Boccanegra"-Akts  aus  Rom 
bzw.  Florenz,  nicht  minder  aber  auch  an  die 
genufivollen  Austaufchkonzerte  EIAR — 
Reichsfender    Miinchen     und     EIAR — Deutfchland- 


iender.  Den  beraufchenden  Klangglanz  und  den 
hinreifienden  dramatiichen  Elan  der  Wiedergabe 
jener  beiden  Opernbruchftiicke  werden  wir  nicht 
io  bald  vergeffen.  Kurz  vor  Oftern  bot  iibrigens 
der  Reichsfender  Miinchen  feinen  HSrern  fchon 
einmal,  und  zwar  mit  der  Obertragung  einer 
„Turandot"-Auffiihrung  aus  der  koniglichen  Oper 
in  Rom,  die  erwiinfchte  Gelegenheit,  den  Genufi 
einer  hochftwertigen  italienifchen  Operndarftellung 
auszukoften:  Noch  haftet  uns  der  Stimmenzauber 
der  fiihrenden  Soliften  Lauri  V  o  1  p  i ,  Gina 
Cigna  und  Licia  Alebanefe  ebenfo  lebendig 
in  der  Erinnerung  wie  die  wahrhaft  grofiartige, 
alle  beteiligten  Krafte  zur  hochften  Leiftungs- 
intenfitat  anfpornende  und  fammelnde  Fiihrung 
M  a  r  i  n  u  z  z  i  s ,  namentlich  bei  der  Geftaltung 
der  drei  grofien  Finali. 

Unferen  Herzen  noch  naher  ftand  freilich  eine 
Obertragung  des  erften  „Paleftrina"-Akts  aus  dem 
Nationaltheater.  Wie  vielen  Pritznerverehrern,  vor 
allem  im  weiteren  Sendebereich  des  Miinchener 
Rundfunks,  wurde  es  dadurch  mdglich,  fich  mit 
dem  erhabenften  dramatifchen  Werk  des  Meifters 
und  feiner  neuen,  hervorragenden  Wiedergabe 
durch  die  Kiinftler  der  Bayerifchen  Staatsoper  aufs 
neue  zu  befaffen!  Die  Sendung,  bei  der  nament- 
lich die  kammermufikalifchen  Partien  des  orche- 
ftralen  Teils  der  Partitur,  die  Szene  der  mahncn- 
den  Meifter-Erfcheinungen  und  die  Geftalten 
Paleftrinas  (J.  P  a  t  z  a  k)  und  Ighinos-(A.  Kern) 
funkifch  am  ftarkften  zur  Geltung  kamen,  ver- 
mittelte  wohl  jedem  aufmerkfamen  Horer  einen 
lebensvollen  und  nachhaltigen  Eindruck  von  der 
einmaligen  Grofie  und  Ausdrucksgewalt  des  Wer- 
kes. Ein  Sonderlob  gebiihrt  dem  Dirigenten,  Mein- 
hard  v.  Z  a  1 1  i  n  g  e  r  ,  der  in  letzter  Stunde 
anftelle  des  Generalmufikdirektors  die  Auffiihrung 
iibernommen  hatte. 

Es  ware  fehr  erfreulich,  wenn  der  Reichsfender 
Miinchen  wieder  ofter  in  folcher  Weife  Opern- 
auffiihrungen  aus  dem  Nationaltheater  iibernehmen 
wiirde!  Wir  denken  dabei  auch  fchon  voraus  an 
die   kommenden   Feftfpiele! 

Von  den  groSen  Orchefterkonzerten  der  letzten 
Wochen  feien  zunachft  zwei  Veranftaltungen  mit 
Gaftdirigenten  erwahnt:  Oswald  K  a  baft  a  fetzte 
fich  mit  aller  Energie  und  WSrme  feines  urmufi- 
kantifchen  Temperaments  fiir  Franz  Schmidts 
romantifch  bliihende  erfte  Sinfonie,  fiir  Refpighis 
„Impreffioni  brafiliane"  und  de  Fallas  „Dreifpitz"- 
Tanze  ein;  Graf  Gilbert  Gravina  (ein  Urenkel 
Franz  Lifzts)  wufite  als  Geftalter  der  Beethoven- 
fchen  „Prometheus"-Ballettmufik  und  der  Wagner- 
fchen  Fauftouvertiire  lebhaft  zu  feffeln.  Unter 
H.  A.  Winter  horten  wir  aufier  einer  fehr 
ausdrucksberedten  und  klangedlen  Wiedergabe  der 
7.  Sinfonie  von  Bruckner  (nur  beim  Adagio  hatte 
er  nicht  imrner  den  Mut  zur  vollen  Breite  des 
GrundzeitmaCes)  dankenswerterweife  die  fehr  iiber- 
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zeugende  Urfaffung  von  Wolfs  genialifcher,  mach- 
tig  ergreifender  „Penthefilea"-Sinfonie  (leider  aber 
wieder  mit  einer  Kiirzung!)  fowie  zwei  bemerkens- 
wert  kernige,  intereflant  durchgeformte  Werke  von 
K.  v.  Wolfurt:  ein  Tanzftuck  und  e;ne  mehr- 
fatzige  Mufik  fur  Streicher  und  Pauke.  Mit  eini- 
gen  Schopfungen  zeitgenoffifcher  ofterreichifcher 
Komponiften  wurden  wir  durch  Konzerte  bekannt, 
die  Miinchen  vom  Reichsfender  Wien  iibernahm: 
fo  mit  Jofef  Reiters  prachtig  klingender,  kraft- 
voiler  und  inniger  Kantate  „Feftgefang  an  den 
Fiihrer  des  deutfchen  Volkes"  (fur  Bariton,  Chor 
und  Ordiefter)  und  —  wieder  unter  Kabaftas 
Fiihrung  —  mit  der  ftimmungsftarken  Eichendorff- 
Suite  Jofef  Reidingers,  mit  den  reizvollen  Mufi- 
kantenftticken  Hanns  Holenias  und  mit  Wilhelm 
Jergers  befchwingter,  fehr  wirkfam  hingefetzter 
„Partita".  Am  Gebimstag  des  Fiihrers  brachten 
die  Kiinftler  des  Reichsfenders  Miinchen  unter  der 
Leitung  des  Komponiften  die  einpragfame  „Feft- 
mufik"  und  das  hymnifche  „Grofideutfche  Dank- 
!ied"   von  Erich  Lauer. 

Auch  im  Rahmen  der  Kammermufikveranftal- 
tungen  gab  es  feffelnde  Auffiihrungen  lebender 
Komponiften:  fo  fetzten  fich  z.  B.  in  der  Sende- 
reihe  „Jugend  der  Nationen"  namhafte  Miinchner 
Kiinftler  (die  Geigerin  El.  B  i  f  ch  o  f  f  und  die 
Pianiften  Franz  Dorfmuller,  Udo  D  a  m  - 
m  e  r  t  und  Gerda  N  e  1 1  e)  fur  Werke  zweier 
junger  Italiener  ein:  fur  Luigi  Dallapiccolas  eigen- 
artige,  in  ftrenger,  oft  faft  ftarrer  Rhythmik  und 
kiihnen,  harten  Klangfchichtungen  bewufit  vom 
heroifchen  Geift  des  neuen  Imperium  Romanum 
kiindenden  „Hymnen"  fur  drei  Klaviere  (gefchr'e- 
ben  wahrend  des  abeflinifchen  Kriegs),  und  fur 
Adone  Zecchis  leidenfchaftlich  empfundene,  har- 
monifch  und  melodifch  fehr  fpannungsreiche  Vio- 
linfonate.  Mit  beachtlichen  neuen  Klavierliedern 
erfchienen  Wilhelm  Trenkner  und  Carl  Bergner 
im  Programm,  fur  die  feflelnden,  aber  z.  T.  etwas 
trockenen  Wilhelm  Bufch-Madrigale  von  Kurt 
Thomas    und    fur    Otto    Jochums    ftimmungsreiche 


„Liebesfpieget"-Walzer  trat  der  treffliche  Rund- 
funkchor  unter  Zengerles  Fiihrung  ein.  Der 
Nebenfender  Bayreuth  widmete  den  fudetendeut- 
fchen  Komponiften  Bammer  (gehaltvolle  Lieder) 
und  Egon  Kornauth  (op.  18:  ein  prachtig  klin- 
gendes,  innig  empfundenes  Klavierquartett)  ein 
eigenes   Konzert. 

Zum  Schlufi  fei  noch  einiger  Gedenkftunden  ge- 
dacht:  mit  Liedern,  hervorragend  fchon  geftaltet 
von  Helene  Vierthaler  und  einer  Auffiihrun ; 
des  „Duos  fiir  Geige  und  Violoncello"  in  der 
kammermufikalifchen  Fallung  mit  Klavier  (Aus- 
fiihrende:  E.  v.  V  o  i  g  1 1  a  n  d  e  r,  H.  v.  B  e  ck  e - 
rath  und  L.  Schmidmeier)  feierte  der 
Reichsfender  Miinchen  den  69.  Geburtstag  Hans 
Pfitzners.  Im  Mittelpunkt  diefer  Sendung  ftanden 
die  geiftvollen,  bekenntnishaften  fechs  Sonette  des 
Meifters  an  Burger,  Hoffmann,  Schopenhauer, 
Lortzing,  Schumann  und  Wagner,  vom  D'chter 
felbft  ausdrucksvoll  und  klar  gefprochen.  Eine 
eigene  Konzertftunde  wurde  auch  dem  Sechziger 
Rudolf  Siegel  eingeraumt.  Der  zartfinnige,  phan- 
tafiereiche  Lyriker  kam  darin  mit  feinen  kanoni- 
fchen  Duetten  zum  Wort.  Die  dritte  Gedenk- 
ftunde  endlich  gait  unferem  verewigten,  verdienft- 
vollen  Mitarbeiter  Wolfgang  v.  B  a  r  t  e  1  s  :  Hier 
wiirdigte  P.  P.  A  1  t  h  a  u  s  mit  herzlichften  Worten 
den  Dahingegangenen  als  einen  Kritiker  im  edel- 
ften  Sinne,  als  einen  berufenen  Vorkampfer  fiir 
die  hohen  kunftlerifchen  Ziele  des  Rundfunks  und 
als  einen  Kiinftlermenfchen  von  vornehmfter 
Denkungsart.  Aus  jedem  diefer  Worte  fprach  das 
wirklich  freundfchaftliche  Empfinden,  das  die 
leitenden  Manner  des  Reichsfenders  Miinchen  fiir 
Bartels  hegten,  obwohl  er  fiir  den  Rundfunk 
nie  ein  gefalliger  oder  bequemer,  aber  freilich 
immer  ein  verftandnisvoller  und  verantwortungs- 
bewufiter  Kritiker  war.  H.  H.  Fiedler  lie!? 
diefe  ernfte,  ergreifende  Gedenkftunde  mit  dem 
lebensvollen  Vortrag  einiger  befinnlicher,  edel  ge- 
ftalteter   Lieder    des    Verblichenen    ausklingen. 

Dr.  Anton  Wiirr. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIFXE 

Die  Robert  Schumann-Gefellfchaft  veranftaltet  in 
diefem  Jahre  wieder  ein  Robert  Schumann- 
F  e  ft ,  das  diesmal  einen  ganz  befonderen  Hohe- 
punkt  durch  feine  Ausgeftaltung  darftellt.  Es  ift 
gelungen,  Prof.  Alfred  H  o  e  h  n  zum  Vortrage 
des  Klavier-Konzerts  zu  gewinnen  und  den  Leiter 
der  Berliner  Sing-Akademie,  Prof.  Dr.  Georg 
S  ch  u  m  a  n  n  mit  dem  kleinen  Chor  der  Sing- 
Akademie  zu  Berlin,  der  das  neuefte  Werk  Georg 
Schumanns  „V  i  t  a  s  o  m  n  i  u  m"  zur  Auf fiihrung 
bringt.  Damit  begeht  Zwickau  eine  der  erften 
Auffiihrungen    diefes    Werkes    iiberhaupt.     Aufier- 


dem  werden  die  fehr  felten  gehorte  Ouvertiire  zu 
Schillers  „Braut  von  Medina"  und  die  1.  Sinfonie 
(Friihlings-Sinfonie)  Robert  Schumanns  unter  der 
Leitung  des  Stadtifchen  MD  Kurt  B  a  r  t  h  zur 
Auffiihrung  gelangen. 

Das  von  der  IBG  mit  der  Bruckner-Feftgemeindc 
Oberofterreich  fiir  Anfang  Juli  geplante  B  r  u  ck  - 
ner-Feft  in  Linz  und  St.  Florian  wurde 
zugunften  des  1.  Grofideutfchen  Bruckner-Feftes 
im  Jahre  1939  abgefagt.  Diefe  nachftjahrige 
grofie  Feier  wird  alle  wichtigen  Bruckner-Gedenk- 
ftatten,  Wien,  Linz,  St.  Florian  und  Steyr,  ein- 
beziehen. 
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In  Berlin  haben  die  Meifterkurfe  des  „D  e  u  t  - 
fchen  Mufikinftituts  fur  A  u  slander" 
mit  einem  Dirigentenkurs  von  Clemens  K  r  a  u  15 
ihren   Anfang   genommen. 

Die  Arbeitsgemeinfchaft  Mufikinftrumen- 
tengewerbein  der  RMK  ladt  zu  einer  Arbeits- 
tagung  nach  Bad  E  1  ft  e  r  am  io. — 12.  Juni  ein. 
Die  verfchiedeneri  Sitzungen  werden  durch  mufi- 
kalifche  Veranftaltungen,  lo  ein  Eroffnungskonzert 
der  Dresdener  Philharmoniker  unter  Generalinten- 
dant  Dr.  D  r  e  w  e  s  ,  ein  Volksmufik-  und  ein 
Blasmufik-Konzert,  feftlich   umrahmt. 

Die  Kolner  O1  per  veranftaltet  zum  Wagner- 
Gedenkjahr  eine  Richard  Wagner-Feft- 
woche  vom  21.  Mai  bis  6.  Juni,  bei  der  famt- 
liche  grofien  Mufikdramen  unter  Mitwirkung  der 
erften  Wagner-Sanger  des  Reiches  zur  Auffiihrung 
kommen. 

Das  Braunfchweigifche  Landesthea- 
ter  fiihrte  vom  22. — 29.  Mai  eine  3.  Feftwoche 
zeitgenoffifcher  Dichter  und  Komponiften  durch, 
fur  die  Richard  Straufi'  „Rofenkavalier"  und 
Richard  Wagners  ..Parfifal"  neu  infzeniert  wurden. 
Zur  Urauffiihrung  kam  Herbert  Trantows  Oper 
..Odyffeus  und  Circe". 

Das  diesjahrige  Schlefifche  Mufikfeft, 
das  in  Gleiwitz  -  Beuthen  -  Hindenburg  ftattfindet 
und  im  wefentlichen  von  heimifchen  Kraften,  der 
Schlefifchen  Philharmonic  unter  GMD  Philipp 
W  u  ft ,  getragen  wird,  fieht  zwei  Sinfoniekonzerte 
(Karl  Holler:  Sinfonifche  Fantafie,  Werk  20, 
Beethoven:  Konzert  G-dur  fur  Klavier  und  Orche- 
fter,  Konzert  fiir  Violine  und  Orchefter,  Werk  61, 
und  9.  Symphonie,  Richard  Straufi:  „Don  Juan", 
Johannes  Brahms:  Sinfonie  in  D-dur,  J.  S.  Bach: 
Konzert  fiir  Violine  und  Orchefter),  ein  Kammer- 
mufikkonzert  (Beethovens  Streichquartett  a-moll, 
Schuberts  Quintett  A-dur  und  Giinter  Bialas' 
Streichtrio,  UA),  ausgefiihrt  durch  das  Schlefifche 
Streichquartett,  einen  Soliften-Abend  (Beethovens 
Sonate  Werk  57,  Moricke-Lieder  von  Hugo  Wolf, 
Paganini-Variationen  von  Johannes  Brahms,  durch 
Annelies  K  u  p  p  e  r  ,  Sopran,  Profeffor  Wiihelm 
B  a  ck  h  a  u  s ,  Klavier)  und  eine  grofie  Chorauf- 
fiihrung   (Jofeph   Haydns    „Jahreszeiten")   vor. 

Das  Reichspropagandaamt  Duffeldorf  be- 
reitet  fur  nachften  Winter  eine  grofie  Jon  L  e  i  f  s- 
F  e  i  e  r  vor. 

Die  Stadt  H  a  g  e  n  veranftaltete  vom  10.  bis 
15.  Mai  unter  Leitung  von  MD  Hans  Her  wig 
ein  Mufikfeft  mit  einem  Kammermufikabend 
(Werke  von  Paul  Hungar-Leipzig,  Hans  Herwig- 
Hagen,  Hermann  Zilcher-Wiirzburg),  einem  Or- 
chefter- und  Chorabend  (F.  Max  Anton,  „Sym- 
phonifche  Fuge  fiir  grofies  Orchefter"  UA,  und 
Werke  von  Paul  Graener),  einem  Konzert  mit 
Werken  vor  Karl  Hade,  E.  G.  Klu&nann,  Paul 
Greff  und  einem  Lieder-Abend  von  Heinrich 
Schlusnus. 


Wie  verlautet  werden  Wilh.  Furtwangler, 
Hans  Knappertsbufch  und  Karl  B  o  h  m  bei 
den  diesjahrigen  Salzburger  Feftfpielen  dirigieren. 
An  Auffiihrungen  find  vorgefehen:  W.  A.  Mozart: 
„Cosi  fan  tutte"  und  „Don  Giovanni";  L.  v.  Beet- 
hoven: „Fidelio";  Richard  Wagner:  „Die  Meifter- 
fmger  von  Niirnberg"  und  „Tannhaufer";  Giu- 
feppe  Verdi:  „Falftaff";  Richard  Straufi:  „Der 
Rofenkavalier". 

GMD  Philipp  W  ii  ft  wurde  eingeladen,  das 
Feftkonzert  bei  der  Prager  Schubert-Feier  zu  diri- 
gieren. 

Die  mufikalifchen  Hauptauffiihrungen  der  Mai- 
und  Juni-Feftfpiele  des  Prager  Deutfchen 
Theaters  werden  umfaffen:  Die  ..Arabella", 
die  „Ariadne"  und  den  „Rofenkavalier"  von  Ri- 
chard Straufi,  Richard  Wagners  „Triftan  und 
Ifolde",  W.  A.  Mozarts  ..Zauberflote",  „Entfiih- 
rung"  und  ..Gartnerin  aus  Liebe"  (letzteres  Werk 
in  einer  Freiluftauffiihrung  in  der  berlihmten  Salla 
terrena  des  hiftorifch  denkwijrdigen  Waldftein- 
fchen  Gartens).  Einen  verheifiungsvollen  Auftakt 
der  Feftfpiele  bildete  anfangs  Mai  eine  Auffiih- 
rung  der  Missa  solemnis  von  Ludwig  van  Beet- 
hoven durch  die  deutfchen  Gefangvereine  Prags 
unter  der  Stabfiihrung  des  Berliner  Meifterlehrers 
der  Kompofition  Dr.  Gerhard  von  K  e  u  15  1  e  r. 

E.  J. 

Uber  das  Programm  des  Oberrheinifchen 
MufikfeftesDonauefchingen  1938  (10. 
bis  12.  Juni)  wird  nunmehr  bekannt:  In  vier 
Orchefter-Konzerten,  die  von  der  B  a  d  i  f  ch  e  n 
Staatskapelle  unter  der  Leitung  von  GMD 
Jofeph  Keilberth,  vom  Bafler  Kammer- 
O  r  ch  e  ft  e  r  unter  Paul  S  a  ch  e  r  '  s  Leitung  und 
vom  Heidelberger  Kammer-Orchefter 
unter  Wolfgang  Fortner's  Leitung,  ausgefiih'-'t 
werden,  wird  das  badifche  Mufikfchaffen  durch 
Werke  von  Julius  Weismann,  Heinrich  Kaminsk:', 
Arthur  Kufterer,  Franz  Philipp,  Wiihelm  Maler, 
Jofef  Schelb,  Helmut  Degen  und  Eberhard  Ludwi;; 
Wittmer  vertreten  fein,  wahrend  die  Schweiz  durch 
Othmar  Schoeck,  Willy  Burkhardt,  Albert  Moefchin- 
(ger  und  Rudolf  Mofer  und  das  Elfal5  durch  Hein- 
rich Spitta  und  Fritz  Adam  reprafentiert  wird. 
Das  Oberrhe'nifche  Mufikfeft  wird  folgende  Ur- 
auffiihrungen  bringen :  Arthur  Kufterer : 
Vierte  Suite  fiir  Orchefter,  Jofef  Schelb:  Konzert 
fiir  zwei  Violinen  und  Streichorchefter,  Wiihelm 
Maler:  Paftorale,  Fuge  und  Finale  fiir  Kammer- 
orchefter,  Helmut  Degen,  Serenade  fiir  Streich- 
orchefter, Fritz  Adam:  Sinfonie  Nr.  2. 

Das  wie  alljahrlich  in  Langenberg-Rhld.  fiir 
Ende  Mai  vorgef  ehene  Niederbergifche 
Mufikfeft  mufite  mit  Riickficht  auf  die  Gau- 
mufikwoche  auf  den  11.  und  12.  Juni  verlegt 
werden.  Im  Mittelpunkt  des  von  dem  Langen- 
berger  Stadt.  MD  Mombaur  geftalteten  und 
ausgefiihrten  Programmes  fteht  Beethovens  Neunte. 
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Das  Programm  des  2.  Feftkonzertes  fieht  Werke 
von  Weber,  Schumann  (Violinkonzert),  Brahms, 
Kaun  und  Weweler  vor.  Die  Vielgeftaltigkeit  feines 
Ablaufs  (Eroffnung  auf  dem  Marktplatz  mit  dem 
Jungvolk,  Morgenfingen  des  BdM,  Heldengedenk- 
feier,  veranftaltet  durch  die  HJ,  Chorfeierftunde 
auf  der  Hordt),  weitet  das  Niederbergifche  Mufik- 
feft  iiber  das  Mufikalifche  hinaus  zu  einem  poli- 
tifchen  Bekenntnis  zu  deutfcher  Art  und  Kunft. 

Das  Mufikfeft  in  Bad  Kiffingen 
(26.  Mai  bis  2.  Juni)  umfafit  einen  Deutfch-italie- 
nifchen  Abend  mit  Prof.  Mainardi  als  Soliften,  ein 
Sonderkonzert  mainfrankifcher  Komponiften  mit 
Werken  von  Zilcher,  Schadewitz,  Stier  und  Keil- 
mann,  einen  Nordifchen  Feiertag  und  ein  Sym- 
phoniekonzert  unter  Siegmund   von   Hausegger. 

Die  2.  Freiburger  Orgeltagung  mufke 
aus  technifchen  Griinden  auf  die  Zeit  vom  27.  bis 
30.  Juni  vorverlegt  werden. 

Das  Programm  der  Zuricher  Feftfpiele 
(28.  Mai  bis  15.  Juni)  fieht  folgende  Auffiihrungen 
vor:  Richard  Wagner,  „Ring  des  Nibelungen", 
G.  Verdi,  „Die  Macht  des  Schickfals",  G.  Bizet, 
„Carmen",  L.  v.  Beethoven,  „Fidelio",  Paul  Hinde- 
mith,   „Mathis  der  Maler". 

Glucks  „Orpheus  und  Eurydike"  kommt  auf  der 
Dietrich  Eckardt-Buhne  zur  Auffiihrung. 
Mary  W  i  g  m  a  n  wurde  mit  der  Einftudierung 
der  Tanze  beauftragt. 

Das  Prager  Deutfche  Theater  brachte 
Mitte  Mai  eine  ausgezeichnete  Neueinftudierung 
der  Oper  „Hans  Heiling"  von  Heinrich  Marfchner, 
bei  der  fich  in  den  Hauptrollen  Jofef  S  ch  w  a  r  z 
als  Hans  Heiling  und  Harriet  H  e  n  d  e  r  s  als 
Anna  befonders  auszeichneten.  E.   J. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Bamberger  Pianift  Karl  Leonhardt 
begriindete  nach  Oberwindung  mannigfacher  Schwie- 
rigkeiten  aus  Mitgliedern  des  ehemaligen  Theater- 
orchefters  und  freiftehenden  Mufikern  ein  S  y  m  - 
phonieorchefter  in  Bamberg,  das  fich 
foeben  mit  einem  Schubert-Mozart-Abend  der 
Offentlichkeit  vorftellte. 

In  London  wurde  eine  Schubertgefell- 
f  ch  a  f  t  gegnindet,  die  bereits  ein  erftes  Schubert- 
Konzert  veranflaltete. 

In  S  ch  1  e  f  i  e  n  wurde  unter  Einbeziehung  der 
bisherigen  Schlefifchen  Orcheftergemeinfchaft  ein 
Gauorchefter,  beftehend  aus  36  Blasmufikern, 
gegriindet,  das  unter  Leitung  von  KM  Humbert 
fteht,  und  der  Gauleitung  bei  reprafentativen  Ver- 
anftaltungen  zur  Verfiigung  fteht. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Frankfurt  a.  M.  wurde  foeben  mit  einem 
Feftakt  feierlich   eroffnet. 


Das  bisherige  Staatskonfervatorium  zu  Liibeck 
wurde  in  eine  „Landes-Mufikfchule 
Schleswig-Holftein"  umgewandelt  und  be- 
zieht  ein  grofiziigig  erneuertes  Haus  in  der  alt- 
liibeckifchen  Mengftrafie,  das  den  erweiterten  Be- 
diirfniffen  angemeffen  ift. 

Im  Rahmen  eines  Reichslehrganges  fiir  Mufik- 
erzieher  im  Haus  der  Deutfchen  Erziehung  in 
Bayreuth  fprach  Prof.  Dr.  Frotfcher-  Berlin 
iiber  das   Thema   „Mufik   und   Raffe". 

Prof.  Hans  B  e  1 1  z  hat  mit  Riickficht  auf  feine 
deutfchen  Verpflichtungen  dem  Ruf  an  die  Mufi- 
kalifche Akademie   in   Tokio   nicht   Folge   geleiftet. 

Wahrend  der  Reichsmufiktage  in  Diiffel- 
do  r  f  findet  audi  eine  mufikwiffenfchaft- 
liche  Tagung  ftatt,  in  deren  Rahmen  Prof. 
Dr.  Friedrich  B  1  u  m  e  -  Kiel  zum  Thema  „Mufik 
und  Raffe"  fpricht. 

Die  von  der  Studentenfchaft  im  Rahmen  des 
Reichsberufswettkampfes  durchgefiihrte  Walter 
Flex-Feier,  eine  der  Gaufieger-Arbeiten  des 
Gaues  Thiiringen,  wurde  in  einem  Konzert  der 
Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  zu  Weimar  erft- 
mals  offentlich   dargeboten. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  in  K  6 1  n 
fiihrte  foeben  als  5.  offentliche  Veranftaltung  der 
laufenden  Reihe  einen  „Mozartabend  der  Opern- 
fchule"  unter  Prof.  Rudolf  S  ch  n  e  i  d  e  r  durch. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin 
legte  auch  in  diefem  Jahre  mit  einer  Reihe  feft- 
licher  Veranftaltungen  Zeugnis  von  der  dort  ge- 
leifteten  Arbeit  ab.  Die  Vortragsfolge  bot:  einen 
Handel-Abend:  Konzert  in  g-moll  fiir  Orgel  und 
Orchefter  (an  der  Orgel:  Prof.  Fritz  Heit- 
m  a  n  n),  „Acis  und  Galathea",  Paftoral  fiir  drei 
Soloftimmen,  gem.  Chor  und  Orchefter  (Leitung: 
Prof.  Fritz  Stein);  W.  A.  Mozart  „Die  Zauber- 
flote"  (mufikalifche  Leitung:  Prof.  Clemens 
Schmalftich,  fzenifche  Leitung:  Dr.  Hanns 
Niedecken-Gebhard,  Chore :  Carl  R  e  i  b  e, 
Ausf  iihrende :  Opernfchule,  Opernchorfchule  und 
Opernorchefter  der  Hochfchule;  Meifterfchiiler  der 
Deutfchen  Meifterftatten  fiir  Tanz  in  Berlin); 
Konzerte  und  konzertante  Werke  von  Wolfgang 
Amadeus  Mozart:  die  Arie  „Bei  diefen  fchonen 
Augen"  fiir  eine  Bafiftimme  (Paul  L  o  h  m  a  n  n) 
mit  obligatem  Kontrabafi  (Kurt  W  a  1 1  n  e  r)  und 
Orchefter,  das  C-dur-Konzert  fiir  Flote  (Prof. 
Guftav  S check)  und  Harfe  (Prof.  Max  Saal) 
mit  Orchefter,  das  7.  Konzert  fiir  drei  Pianoforte 
mit  Orchefter  (Prof.  Richard  R  6  6  1  e  r  ,  Prof. 
Rudolf  S  ch  m  i  d  t ,  Valeska  B  u  r  g  ft  a  1 1  e  r),  die 
„Concertante  Sinfonie"  C-dur  fiir  Violine  (Prof. 
Guftav  Havemann)  und  Viola  (Prof.  Hans 
M  a  h  1  k  e)  mit  Orchefter  und  das  Violinkonzert 
A-dur  (Prof.  Georg  Kulenkampff)  mit  Or- 
chefter (Kammerorchefter  der  Hochfchule:  Prof. 
Fritz  Stein);  Madrigale  und  Chorlieder  aus 
alter  und  neuer  Zeit  unter  dem  Motto  „Von  Mai, 
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Soeben   gelangte  zur  Ausgabe: 

Wmtt  fiir  flioflne  iraD  mtanier 

Edition  Breitkopf  5668 
RM  8  — 

Zu     beziehen     durch     jede     Musikalienhandlung 

BREITKOPF  &  H  ARTEL,  LEIPZIG 


JOSEF  REITER 

Acfai  Volkslieder  fur  Mannerchor 

(vlerstimmig) 


1.  Schelmerei 

2.  Zu  spate  Reue 
3-  Das  KSuzlein 

4.  Vor  dem  Fenster 


5.  Enttauschung 

6.  Absdiied 

7.  Der  Edelmann  im  Habersack 

8.  Trlnklied  am  Rhein 


Gesamtausgabe :  Partitur  RM  3.—,  4  Stimmen  je  RM  —.80 

Einzelausgaben :  Partitur  je  RM  —.80,  jede  EinxeUfimme  RM  — .15 

Zu  beziehen  durch  jede  gule  Such-  und  Musikalienhandlung 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG,  REGENSBURG 

Der  Altmeister  des  Mannerchors  kehrte 
umjubelt  in  seine  Heimat  Linz  zuriickl 

Gro^'Deutsdiland   singt   seine   Lieder! 


9* 
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Minne  und  Frohlichkeit" :  Chorlieder  aus  dem 
16.  und  17.  Jahrhundert,  5  Minnelieder  von  Hugo 
Difller,  5  Tierfabeln  von  Kurt  Thomas  (Hoch- 
fchulkantorei  unter  Kurt  Thomas);  ein  Orgel- 
konzert  mit  Werken  zeitgenoffifcher  Komponiften 
(Wolfgang  Former,  Armin  Knab,  Joh.  Nepomuk 
David,  Heinrich  Kaminski);  einen  Badi- Abend: 
Konzert  a-moll  fur  Violine  (Ulrich  G  r  a  h  1  i  n  g), 
Flote  (Hans  Ulrich  Niggemann)  und  Cem- 
balo; Konzert  d-moll  fiir  zwei  Violinen  (Lubomir 
Jankoff  und  Hans  Ulrich  Tiesler);  Violin- 
konzert  E-dur  (Prof.  Max  St  rub);  2.  Branden- 
burgifches  Konzert  fur  Trompete  (Kammermufiker 
Hans  Bode),  Flote  (Prof.  Guftav  S  ch  e  ck),  Oboe 
(Prof.  Fritz  Flemming),  Violine  (Prof.  Max 
St  rub),  Streichorchefter  und  Continuo  (Kammer- 
orchefter  der  Hochfchule :  Prof.  Fritz  Stein, 
Cembalo:  Frau  Prof.  Eta  Harich-Schnei- 
der);  Kammermuiik:  Anton  Bruckner:  Streich- 
quintett  F-dur,  Joh.  Brahms:  Klavierquintett 
f-moll  (Ausfiihrende:  Schiiler  der  Hochfchule);  ein 
Sinfonie-Konzert:  2.  Sinfonie  von  Robert  Schu- 
mann; Klavierkonzert  G-dur  von  Beethoven  (So- 
lift:  Robert  Bendler);  Ouvertiire  zum  „Kath- 
chen  von  Heilbronn"  von  Hans  Pfitzner  (das 
Konzertorchefter  der  Hochfchule:  Prof.  Walther 
Gmeindl);  Johann  Straufi:  „Der  Zigeuner- 
baron"  (mufikalifche  Leitung:  Prof.  Clemens 
Schmalftich,  fzenifche  Leitung:  Prof.  Alexander 
d'Arnals,  Chore:  Carl  Reibe,  Mitwirkende 
wie  bei  der  Zauberflote). 

In  feinem  7.  Konzert  machte  das  Staatskonfer- 
vatorium  der  Mufik  in  Wiirzburg  u.  a.  mit 
Richard  Trunks  Serenade  fiir  Streichorchefter 
Werk   55  bekannt. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Der  bekannte  Augsburger  Violinpadagoge  Prof. 
Jofef  B.  A.  Klein  erteilt  audi  in  diefem  Sommer 
wieder  in  Bad  Oberdorf  bei  Hindelang  (Bayr. 
Allgau)  Ferien-Wochenkurfe  in  feiner  geiftigen, 
naturgefctzmafiigen  Obungsweife  fur  alle  Streich- 
inftrumente.  Sie  finden  in  der  Zeit  vom  15.  Juli 
bis  Ende  Auguft  ftatt. 

Die  Augsburger  Singfchule  veranftaltet 
am  24.,  25.,  16.  und  27.  Juni  1938  ihren  alljahr- 
lichen  „J  u  n  g  g  e  f  a  n  g".  Sie  geht  hierbei  zum 
erftenmal  in  ihrer  Gefchichte  vom  b'sherigen 
Brauch  des  Klaffenwechfels  in  den  Darbietungen 
ab  und  vereinigt  ihre  2000  Sanger  mit  der  ge- 
famten  Zuhorerfchaft  und  drei  begleitenden  Or- 
cheftern  in  einer  gefchloffenen  Chorfeier  „Volk- 
werdung  der  Nation",  die  ein  flammendes  Be- 
kenntnis  zum  Grofideutfchen  Reich  und  Volk 
darftellt.  Die  gleichnamige  Kantate,  die  Chore 
von  Haas,  Sachfie,  Rehmann,  Kraft,  Lampart, 
von  Knorr,  Rein  und  Otto  Jochum  zu  einem 
grofien  Ganzen  verbindet,  iff  dem  fchwa'bifchen 
Gauleiter    und    Regierungsprafidenten    Karl    Wahl 


gewidmet  und  umfafit  alle  Arten  chorifcher  Dar- 
ftellungsmoglichkeiten  vom  einfachen  Kinderlied 
bis  zum  grofien  gemifchten  Chor.  Der  diesjahrige 
Junggefang  ift  zugleich  Wiederfehensfeier  der  iiber 
120  Abfolventen  des  deutfchen  Singfchullehrer- 
Seminars  Augsburg. 

Der  Organift  der  Marienkirche  in  Halle,  Oskar 
R  e  b  1  i  n  g  ,  hat  den  1 8.  Jahrgang  feiner  Orgel- 
feierftunden  begonnen  und  wird  in  22  Veranftal- 
tungen  famtliche  Hauptwerke  der  Orgelmufik  von 
Sweelinck  bis  Reger  zu  Gehor  bringen. 

In  der  Marienkirche  zu  Liibeck  kam 
Johann  Sebaftian  Bachs  „Johannes-Paffion"  durch 
den  Knabenchor  St.  Marien  und  das  Liibeckifche 
Kirchenorchefter  zur  Auffiihrung. 

In  den  Orgelfeierftunden  von  Kantor  Georg 
Winkler  in  der  Andreaskirche  zu  Leipzig  horte 
man  Altmeifterkunft  und  an  junger  Mufik:  E. 
Smigelskis  „Adagio"  aus  der  Sonate  in  G-dur  fiir 
Violine  und  Klavier,  H.  Spangenbergs  Werk  29 
Praludium  und  Doppelfuge  in  a-moll  und  Georg 
Winklers   Werk   27   Paffacaglia   e-moll   fiir   Orgel. 

Joh.  Seb.  Bachs  Orgelmeffe  erklang  in  diefem 
Winter  erftmals  in  Zwickau  durch  Domorganift 
Hermann   Z  y  b  i  1 1   im   dortigen   Dom. 

Einen  wertvollen  Beftandteil  im  Erfurter  Mufik- 
leben  bilden  die  Orgelfeierftunden  von  Organift 
Artur  Kalkoff,  der  foeben  mit  der  45.  Feier- 
ftunde  den  7.  Jahrgang  feiner  kirchenmufikalifchen 
Veranftaltungen  befchlofi.  Das  Programm  (J.  S. 
Bach  Fantafie  und  Fuge  c-moll,  Franz  Lifzt  Varia- 
tionen  „Weinen,  Klagen,  Sorgen,  Zagen"  und  Paul 
Kraufe  Werk  12,  Drei  Choralvorfpiele)  weift  auf 
das  Ziel,  das  fich  der  Kiinftler  in  dielen  Orgel- 
feierftunden gefteckt  hat:  Altmeifterkunft  und  das 
Schaffen  der  jungen  Generation  feinen  Hdrern 
nahezubringen. 

Die  Vereinigte  Mufikalifche  und 
Singakademie  zu  KSnigsberg,  die  ihrer 
Heimat  unter  ihrem  Leiter  MD  Hugo  H  a  r  t  u  n  g 
wertvolle  Groftwerke  vermittelt,  brachte  foeben 
nun  auch  in  der  Reichshauptftadt,  in  der  Alten 
Garnifonskirche,  Johann  Sebaftian  Bachs  Hohe 
Meffe  h-moll  zur  Auffiihrung. 

PERSDNLICHES 

Unfer  langjahriger  gefchatzter  Mitarbeiter,  Refe- 
rent fiir  Wiener  Mufik  und  Schriftleiter  fiir  Ofter- 
reich,  der  Mufikfchriftfteller  und  Komponift  Univ.- 
Prof.  Dr.  Viktor  Junk  wurde  als  Konfulent 
fiir  die  Angelegenheiten  der  Mufikforderung  in 
das  Ofterreichifche  Unterrichtsminifterium  berufen. 
Unfer  verdienter  Mitarbeiter  ift  ja  unfern  Lefern 
feit  langem  als  ein  aufrechter  Kampfer  fiir  die 
deutfchen  Belange  durch  feinen  energifchen  Kampf 
gegen  alle  Unnatur  und  gegen  alles  Undeutfche  in 
der  neueren  Mufik  bekannt,  ebenfo  wie  wir  ihn 
durch    feinen    energifchen    Kampf    fiir    alles    wahr- 
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Sin  neues,  grunblegenbes  2Berf 
bes  befannten  SBerfaffers: 

JOSEF  MULLER-BLATTAU 


der  teuton 

320  Seiten  mit  ttber   100  ^olenbcifpielen 
5Bro|d).  efroa  SR2JI  4.80,  Ceinen  eiroa  KSBl  6 — 


/£ine  einbanbige,  Jjanbiidje  ©efajidjte  ber 
V2/  beutfdjen  2Kufif  ift  gerabe  in  unferer 
©egenroart  tjoctjnotoenbig.  Smmer  roieber 
rourbe  in  ©djulungslagern  bet  sBortragen, 
im  Unterrid)t  Dor  allem  aus  ben  iReifjen 
unferer  jungen  ©eneration  eine  folate  Sar= 
ftellung  geforbert.  2)iefe  neue  2Jluftfgefd)id)te 
foil  bie  Senbung  ber  3ftufi!  in  ber  ©efd)id)te 
bes  beutfdjen  SJolfes  aufjeigen  unb  ben  2Beg 
batjnen  jur  Srfenntnis  bes  Deutftfjen  in 
ber  SKufif. 

Sie  „©efd)id)te  ber  beuifd)en  3Kufif"  ift  nicbt 
als  reines  ^anbbud)  ober  Ceb,rbuef)  gebadit, 
fie  foil  Dietmebr  ein  Sern*  unb  CefeBud)  fein, 
foroobt  fur  ben  9Kufiffreunb,  ben  2Kufifftu= 
bierenben,  ben  SJtufitleljrer,  ben  SDlufifer, 
roie  fiir  ben  in  ber  Sdjulungsarbeit  Ste» 
tjenben  unb  boriiber  ijinaus  fiir  afle  bieje* 
nigen,  benen  bie  $ftege  beutfdjer  SDluftf  am 
fjerjen  liegt  unb  bie  Slnteil  neljmen  an 
itjrem  ©djicffal  in  ©eftfjidjte,  ©egenroart  unb 
3ufunft.  2Iusiiil)rlid)  ift  gerabe  bie  23or= 
unb  griib.gefd)id)te  betjanbett,  roas  fjeute, 
^a  roir  uns  auf  unfer  germanifdjes  (Erbe 
befinnen,   befonbers  begrujjt  roerben  roirb. 


dfft.  Jriebrirf)   Dieroeg 

BcrUri'Cia)«crfclbe 


Deutsche  Tdnze 

aus  dem 

Sudetenland 

Nach    Schonhengster   Weisen    fur 

Klavier  zu  4  Handen  f rei  bearbeitet 

von  Rudolf  Kunerth 

Werk3j 
Edition  Breitkopf  5263 .  Rm.  3.50 

Der  Schonhengstgau,  eine  grofie  deutsche  Sprachinsel,  ist  eine 
Landschaft  langs  der  Grenze  zwischen  Bohmen  und  Mahren 
urn  Mahrisch-Triibau  und  Zwittau.  Die  Tanze  dieser  von 
Deutschen  besiedelten  Landschaft,  die  hier  gesammelt  wurden, 
bilden  ein  klassisches  Beispiel  dafiir,  in  wie  hohem  Mafie 
Volksmusik  die  Kunstmusik  zu  befruchten  vermag.  Unge- 
mein  reizvoll,  wie  die  Melodien  bald  vom  rechten,  bald  vom 
linken  Spieler  aufgenommen,  begleitet,  umspielt  und  abge- 
wandelt  werden. 

Deutsches  Volkstum  im  Lied 
Ludwig  Erk  /  Deutscher  Liederhort. 

Auswahl  der  vorziiglicheren  deutschen  Volkslieder  aus 
der  Vorzeit  und  Gegenwart.  Neu  bearbeitet  und  fort- 
geseczt  von  Franz  M.  Boh  me.  Drei  Bande,  656, 
800  und  919  Seiten.  Jeder  Band  in  Pappe  gebunden 
Rm.  ij-— ,  in  Ganzleinen  Rm.  16.— • 

Deutscher  Liederhort. 

Auswahl  aus  obigen  3  Banden.     1890. 

XVII,  416  Seiten Pappband  Rm.  12. — 

Franz  Magnus  Boh  me/  Altdeutsches 
Liedorbuch. 

Volkslieder  der  Deutschen  nach  Wort  und  Weise  aus 
dem  12.  bis  17.  Jahrhundert.  Gesammelt  und  erl*auterr. 
LXXII,  832  Seiten Ganzleinen  Rm.  20. — 

Volkstumliche  Lieder 

der  Deutschen  im  18.  u.  19.  Jahrhundert.  Nach  Wort 
und  Weise  aus  alten  Drucken  und  Handschriften  sowie 
aus  Volksmund  zusammengebracht,  mit  kritisch-hist. 
Anmerkungen  versehen.  XXII,  628  S.  Pappbd.  Rm.  16. — 

Die  Besten  unter  den  GroiSen  in  der  Musik,  Beethoven,  Mozart, 
Schubert,  Brahms,  haben  aus  den  ewigen  und  unversieg lichen 
Kraften  deutschen  Volkstums  Nahrung  gezogen.  Eine  Zeit, 
die  sich  starker  wie  jede  vorausgegangene  auf  diese  Krafte 
besinnt  und  stiitzt,  greift  ganz  besonders  gern  wieder  auf  die 
grundlegenden  Veroffentlidiungen  von  M*annern  wie  Ludwig 
Erk  und  Franz  Magnus  Bohme  zuriick,  in  denen  die  reiche 
und  gesegnete  Lebensarbeit  dieser  Manner  fiir  das  deutsche 
Volkstum  niedergelegt  ist  und  die  als  die  grundlegenden 
Quellenwerke    deutschen    Liedgutes  uberall  bekannt  sind. 

Zu  beziehen  durch  jede    Musikalienhandlung    und    durch 

Breitkopf  &  Hfirtel  in  Leipzig 
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haft  Gute  von  jeher  zu  fchiitzen  wufken.  Es  fei 
in  diefcm  Zufammenhange  insbefondere  wieder 
daran  erinnert,  wie  (ich  Prof.  Dr.  Junk  fiir  unfere 
deutfchen  Meifter,  vor  allem  fiir  Hans  Pfitzner 
und  Max  Reger,  jederzeit  eingefetzt  hat.  Seine 
Berufung  an  eine  fo  wichtige  Stelle  ift  deshalb 
ganz  befonders  zu  begriifSen. 

Ernft  H  a  g  e  1  -  Miinchen,  der  jiingfte  Bruder 
Profeffor  Richard  Hagels-Berlin,  wurde  als  ftadt. 
Kapellmeifter  nach  Wafferburg  am  Inn  berufen. 
Er  wurde  mit  dem  Aufbau  der  ftadt.  Singfchule, 
Unterrichtserteilung  am  ftadt.  Schiilerheim,  fowie 
mit  der  Leitung  der  Kreiskapelle  beauftragt.  E. 
Hagel  hat  fieri  als  glanzender  Klavierfpieler,  Kom- 
ponift  und  Dirigent  bereits  einen  klangvollen  Ruf 
erworben. 

Theo  C  o  ch  ,  ein  Schiiler  George  Armins-Berlin, 
wurde  als  Leiter  des  Mannergefangvereins  „Lieder- 
kranz"  und  des  Kirchenchores  nach  Laufcha/Th. 
berufen. 

KM  Konrad  W  u  h  r  e  r  vom  Deutfchen  Opern- 
haus  in  Berlin  wurde  zum  Herbft  als  1.  Kapell- 
meifter an  die  Vereinigten  Stadtifchen  Theater  in 
Kiel  verpflichtet. 

Fritz  Dittgen  wurde  als  Oberfpielleiter  der 
Oper  an  das  Stadttheater  Freiburg  i.  Br.  verpflich- 
tet. 

Im  Einvernehmen  mit  Generalintendant  Oskar 
Walleck  der  Bayerifchen  Staatstheater  wurden  die 
Bayer.  Staatstheater  dezentrali- 
f  i  e  r  t ,  derart,  dafi  die  Betriebe  der  Oper,  der 
Operette  und  des  Schaufpiels  kiinftig  felbftandij 
beftehen.  Zum  Intendanten  der  Oper  wurde  GMD 
Clemens  K  rati  8  beftellt,  dem  als  Direktor  der 
bisherige  Oberfpielleiter  Rudolf  Hartmann  zur 
Seite  fteht. 

Waldemar  K  1  i  n  k  ,  der  die  Niirnberger  Sing- 
fchularbeit  feit  ihrem  Beftehen  1936  verdienftvoll 
leitete,  wurde  zum  Direktor  der  Niirnberger  Sing- 
fchule ernannt. 

Karl  S  ch  a  f  e  r  ,  der  bisherige  Gau-Kulturberater 
fiir  die  Bayer.  Oftmark  in  Bayreuth,  wurde  als 
Leiter  der  ftadtifchen  Schule  fiir  Mufik  nach  Osna- 
briick  berufen. 

Intendant  Willi  H  a  n  k  e  -  Miinfter  i.  W.  wurde 
mit  der  kiinftlerifchen  und  kaufmannifchen  Leitung 
der  ftadtifchen  Biihnen  Graz  betraut. 

Geburtstage. 

Ihrcn  80.  Geburtstag  feiert  in  feltener  Riiftig- 
keit  und  Frifche  die  Lifzt-Schiilerin  und  Witwe 
des  bekannten  Bruckner-Biographen  MD  Auguft 
Gollerich,  Frau  Prof.  G  i  f  e  1  a  G  6  1 1  e  r  i  ch  ,  am 
16.   Juni    (vergl.   hierzu   S.   630/31). 

Am  28.  Mai  feiert  unfer  gefchatzter  Freiburger 
Mitarbeiter  Dr.  George  von  Graevenitz 
feinen  80.  Geburtstag.  Er  war  zunachft  Offizier 
irn   preufjifchen   Heer,   quittierte    aber   fchon    friih- 


zeitig  den  Dienft,  um  fich  ganz  dem  Gelehrten- 
beruf  zu  widmen.  Diefer  fiihrte  ihn  viel  ins  Aus- 
land,  infonderheit  nach  Italien.  Im  Jahre  1908 
liei?  (ich  von  Graevenitz  in  Freiburg  i.  Br.  nieder, 
wo  er  feither  vornehmlich  als  Mufikfchriftfteller 
wirkt. 

Seinen  75.  Geburtstag  feierte  am  4.  Mai  der  be- 
kannte  Leipziger  Klavierpadagoge  Prof.  Robert 
T  e  i  ch  m  ii  1 1  e  r  ,  langjahriger  Lehrer  am  Leipziger 
Konfervatorium,  Verfaffer  eines  verdienftvollen 
Fiihrers  durch  die  Klaviermufik  und  einer  Schrift 
iiber  Klaviertechnik. 

75  Jahre  alt  wurde  der  bekannte  Bayreuth- 
Kampfer  und  Wagner-Forfcher  Prof.  Dr.  Wolf- 
gang Golther  am  25.  Mai  (vgl.  hierzu  S.  595/96). 

Der  Komponift  Ludwig  R  a  h  1  f  s  -  Hannover, 
der  befonders  als  Vertoner  von  Lonsliedern  be- 
kannt  geworden  ift,  feierte  am  1.  Mai  feinen 
75.  Geburtstag. 

Der  Kolner  Mufikpadagoge  Prof.  Ernft  Heu- 
fer,  ein  Schiiler  von  Ludwig  Wiillner,  J.  L. 
Nicode  und  Franz  Lifzt,  langjahriger  Lehrer  am 
Kolner  Konfervatorium,  Komponift  von  Manner- 
choren,  Klavierftiicken  und  Orcheftermufik,  wurde 
am  9.  April  75  Jahre  alt. 

Der  bekannte  Berlin-Steglitzer  Komponift,  Chor- 
dirigent  und  Orgelmeifter  Prof.  Martin  G  r  a  b  e  r  t 
wurde  am  15.  Mai  70  Jahre  alt. 

Der  Gefchaftsfiihrer  des  Berufsftandes  der  deut- 
fchen Komponiften  und  felbft  feinfinnige  Komponift 
Hugo  R  a  f  ch  feierte  am  7.  Mai  feinen  65.  Ge- 
burtstag (vgl.  hierzu  S.  631). 

Der  verdiente  Kampfer  fiir  deutfche  Mufik, 
GMD  Prof.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  ,  wurde  am 
16.  Mai  60  Jahre  alt  (vgl.  hierzu  S.  632). 

Todesjall 

t  in  Berlin  die  einft  gefeierte  Wagner-Sangerin 
Erna  D  e  n  e  r  a  ,  langjahriges  Mitglied  der  Ber- 
liner Hofoper. 

f  in  Dresden  der  bekannte  Pianift  Prof.  Dr.  Karl 
Pretzfch  im  Alter  von  68  Jahren. 

BOHNE 

Den  125.  Geburtstag  Richard  Wagners  feierten 
die  Badifchen  Staatstheater  in  Karlsruhe 
mit  einer  neuinfzenierten  „Tannhaufer"-Auffiih- 
rung  und  einer  Richard  Wagner-Morgenfeier,  bei 
der  Dr.  Otto  zur  Nedden-  Weimar  iiber 
.^agner  und  Verdi  als  Reprafentanten  deutfeher 
und   italienifcher  Opernmufik"    fprach. 

Das  Mannheimer  Nationaltheater 
brachte  kiirzlich  Bodo  Wolfs  Oper  „Ilona"  unter 
der  mufikalifchen  Leitung  von  Ernft  Cremer 
zur  Erftauffiihrung.  In  den  Sommermonaten  fpielt 
das  Enfemble  wieder  mehrmals  in  dem  wieder- 
hergeftellten  Schwetzinger  Schlofitheater  feltene 
Werke:  W.   A.   Mozarts  Oper   „Zaide"    unter   der 
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JOH.SE5.BACH 

Gesamtausgabe  samilicher  Klavierwerke 

in  7  Banden 
in  der  beriihmien  grundlegenden  Original-Ausgabe 

von 

DR.  HANS  BISCHOFF 

Mit  kritischen  Anmerkungen,  Fingersatzen  und  Vortragsbezeichnungen 

Bandl:  15  (2st.)  Inventionen,  15  Svmphonien  C3st.  Invent.),  Hal.  Konzeri, 
Tokkaten  fis  moll,  c  moll,  d  moll,  Fantasie  und  Fuge  (Tokkata) 
D  Dur,  a  moll,  Fuge  a  moll,  Fantasie  c  moll,  Chrom.  Fantasie  und 

Fuge  d  moll  Ed.-Nr.  Ill RM  4.- 

in  Halbleinen  gebunden  RM  6. — 

Band  2:   Heft  1.     6    franz.    Suiten    und    2    Suiten    in    a    moll    und    Es    dur 

Ed.-Nr.  112a    RM  2.— 

Heft  2.    6  englische  Suiten  Ed.-Nr.  112  b    RM  3.— 

Heft  1  und  2  komplett  Ed.-Nr.  112    RM  5.- 

in  Halbleinen  gebunden  RM  7.— 

Band  3:   6  Partiten,  franzosische  Ouverfiire  Ed.-Nr.  113     RM  4.— 

in  Halbleinen  gebunden  RM  6.— 

Band  4:  4  Duette,  Aria  mit  30  Veranderungen  (Goldberg'sche  Variaiionen), 
Sonaten  a  moll,  C  dur,  d  moll,  Tokkaten  G  dur,  e  moll,  g  moll 

Ed.-Nr.  114     ■ RM  4  — 

—  —  in  Halbleinen  gebunden  RM  6. — 

Bd.  5/6:   Das  wohltemperierie  Klavier  (2  Bde.)  Ed.-Nr.  115/6 je  RM  4.— 

in  Halbleinen  gebunden  je  RM  6. — 

—  —  zusammengebunden  in  Halbleinen  RM  10. — 
zusammengebunden  in  Ganzleinen  RM  11. — 

Band  7:  Heft  1.  12  und  6  kleine  Praludien,  3  Menuetfen,  Capriccio  B  und 
E  dur,   Fantasie  c  moll,   g   moll,  a  moll,   Aria  var.  u.   a.   Stiicke 

Ed.-Nr.  117a    RM  2.80 

Heft  2.    Kleine  2  st.  Fuge  c  moll,  10  Fugen,  6  Praludien  u.  Fugen, 

2  Praludien  und  Fughetten  Ed.-Nr.  117  b    RM  2.80 

Heft  1  und  2  komplett  Ed.-Nr.  117    RM  5.— 

in  Halbleinen  gebunden  RM  7. — 
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mufikalifchen  Leitung  von  Karl  Elmendorff 
und  das  Tanzfpiel  „Die  Wohlgelaunten"  nach  der 
Mufik   von  Scarlatti. 

Magdeburg  plant  eine  grofiziigige  Erweite- 
rung  feines  Theaters,  Das  Zentraltheatcr  wird 
nach  einem  Um-  und  Ausbau  ktinftig  die  Op:r 
aufnehmen,  wahrend  das  bisherige  Stadtthcater, 
das  ebenfalls  eine  bedcutende  Umgeftaltung  er- 
fahrt,    alleinige    Pflegeftatte    des    Schaufpiels    wird. 

Im  Spielplan  der  Magdeburger  Oper  er- 
fchienen  in  den  letzten  Wochen  drei  zeitgenoffifche 
Opernwerke:  Ottmar  Gerfters  „Enoch  Arden", 
Hermann  Reutters  Tanzfpiel  „Kirmes  von  Delft" 
und  der  Einakter  „Sufannes  Geheimnis"  von  E. 
Wolf-Ferrari. 

Die  riihrige  Leitung  des  Troppauer  Stadttheaters 
—  fudetendeutfches  Gebiet  —  brachte  eine  aus- 
gezeiclinet  gearbeitete  Operctte  „J  a  n  j  a"  des 
jugoflawifchen  Komponiften  und  Direktors  der 
Oper  in  Belgrad  A.  P.  Sretfchkowitfch  in 
deutfcher  Sprache  iiberfetzt  zur  aufierordentlich 
erfolgreichen  Erftauffiihrung.  Das  faft  opernhaft 
geftaltete  Werk  enthalt  nach  flawifchen  Volks- 
weifen  wunderfame  Melodik  und  ill  meifterlich 
inftrumentiert.  Befonders  die  Chore  und  Ballett- 
fzenen  find  von  koftlichem  Wohllaut  erfiillt.  Die 
Kiinftlerfchaft  des  Troppauer  Stadttheaters  war 
mit  liebevoller  Hingabe  bei  der  Sache  und  bot 
unter  dem  vorziiglichen  Kapellmeifter  Ernft  H  i  r  - 
f  ch  e  eine  achtungswerte  Leiftung.  —  Man  kann 
dem  fchonen  Werk  weitefte  Verbreitung  wiinfchen. 

Alfred  Pellegrini. 

KONZERTPODIUM 

Hans  F.  S  ch  a  u  b  hat  einen  Zyklus  „Stimmen 
der  Auslandsdeutfchen"  fiir  Frauenchor  vollendet, 
deffen  Urauffiihrung  durch  KM  Konrad  W  e  n  k 
in  Hamburg  erfolgen  wird.  Wir  veroffentlichen 
an  der  Spitze  unferes  heutigen  Heftes  daraus  das 
Volksdeutfche  Bekenntnislied  nach  Worten  des 
Sudetendeutfchen  Ernft   Eggermann. 

Die  Dresdner  Philharmonie,  die  unter 
der  kiinftlerifchen  Fuhrung  ihres  Dirigenten  Paul 
van  Kempen  im  abgelaufenen  Konzertwinter 
eine  Reihe  auswartiger  Konzerte  durchgefiihrt  hat, 
ift  foeben  von  einer  Reife  in  das  fudetendeutfche 
Gebiet  zurikkgekehrt.  Sie  hat  in  zwci  Konzerten 
in  E  g  e  r  und  A  f  ch  der  deutfchen  Bevolkerung 
unfterbliche  Meifterwerke  der  deutfchen  Mufik 
vermittelt,  fo  Webers  Freifchiitz-Ouvertiire,  das 
Siegfried-Idyll  von  Richard  Wagner  und  von 
Beethoven  die  5.  Sinfonie  und  die  „Egmont"- 
Ouvertiire.  Diefe  Reife  der  Dresdner  Philharmo- 
nie hat  fich.  weit  iiber  ihren  kiinftlerifchen  Rahmen 
hinaus  zu  einer  Kundgebung  des  Deutfchtums  und 
fiir  das  Deutfchtum  entfaltet,  die  von  unvergefi- 
licher  Wirkung  war.  Die  Freude  der  fudeten- 
deutfchen  Briider  iiber  diefen  Befuch  aus  der  Hei- 
mat    war    unbefchreiblich.      Auf   Schritt   und    Tritt 


wurde  das  Orchefter  mit  jubelnder  Begeifterung 
begriifit.  Eine  befondere  Bedeutung  erhielt  das 
Konzert  in  Afch  dadurch,  dafi  Konrad  Henlein 
ihm  beiwohnte  und  nach  dem  Konzert  in  langerem 
Beifammenfein  mit  den  Mitgliedern  des  Orchefters 
verweilte. 

Emmy  S  ch  e  ch  ,  die  bekannte  Karlsruher  Gei- 
gerin,  veranftaltete  mit  dem  Frankfurter  Pianiftcn 
und  Lehrer  an  der  dortigen  Hochfchule  fiir  Mufik 
Dr.  Georg  K  u  h  1  m  a  n  n  einen  Sonatenabend  mit 
Werken  zeitgenoffifcher  Mufik,  fiir  die  fich  Emmy 
Schech  fchon  feit  Jahren  in  dankenswener  Weife 
einfetzt.  Zum  Vortrag  kamen  aufier  der  d-moll- 
Sonate  von  Max  Reger  Sonaten  von  Paul  Juon, 
Hermann  Reutter  (als  Erftauffiihrung  fiir  Karls- 
ruhe) und  des  einheimifchen  Komponiften  Alexan- 
der von  Dufch.  Das  Konzert  fand  durch  die 
temperamenterfiillte  und  fchwungvolle  Wiedergabe 
der  Ausfiihrenden  viele  langanhaltende  Beifalls- 
kundgebungen,  ebenfo  einmiitige  Anerkennung 
durch  die  Preffe,  wodurch  fich  die  Veranftalter  fiir 
ihr  Einfetzen  zu  zeitgenoffifcher  Mufik  belohnt 
fahen. 

Die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
in  Wien  wird  im  kommenden  Monat  Franz 
Schmidts  neues  Chorwerk  „Das  Buch  mit  fieben 
Siegeln"  zur  Auffiihrung  bringen. 

Das  MiinchenerFiedel-Trio  (F.  Sieders- 
beck,  B.  Dohne,  E.  Wilke)  fiihrte  kiirzlich  in  Ge- 
meinfchaft  mit  E.  C.  H  a  f  f  e  (Bariton)  und  Man- 
fred R  u  e  t  z  (Flote)  eine  erfolgreichc  Amerika- 
reife  mit  insgefamt  14  Konzerten  durch. 

Die  Stadt  D  ii  r  e  n  widmete  ihrem  grofkn  Sohn 
Max  von  Schillings  einen  Feftabend  zum 
Gedenken  an  feinen  70.  Geburtstag.  Dabei  fpielte 
das  Kolner  Kaftert-Quartett  das  e-moll-Quartett 
und  der  heimifche  Pianift  Karl  Strahn  fprach  iiber 
„Max   von   Schillings,    der   deutfche   Mufiker". 

Das  Salzburger  Mozart-Quartett  fpielte 
in  Berlin  W.  A.  Mozarts  „Jagdquartett"  und  zwei 
Werke  junger  Deutfchofterreicher:  Theodor  Bergers 
Werk  2  „Streichquartett"  und  Robert  Wagners 
Streichquartett  in  G-dur. 

Die  PreuCifche  Akademie  der  Kiinfte 
ehrte  ihren  einftigen  Prafidenten  Max  von  S  ch  i  1- 
lings  durch  eine  Auffiihrung  feiner  Werke.  Das 
Orchefter  der  Staatsoper,  der  Chor  der  Sing- 
akademie,  Milly  Berber-  Violine  und  Rudolf 
W  a  t  z  k  e  brachten  unter  der  Gefamtleitung  von 
Prof.  Georg  S  ch  u  m  a  n  n  das  Vorfpiel  zur  „Ing- 
welde",  Werk  25  „Konzert  fiir  Violine  und  Or- 
chefter", Werk  6  fymphonifche  Phantafie  fiir  Or- 
chefter „Seemorgen"  und  Werk  21  Rhapfodie  fiir 
gemifchten  Chor,  Bariton  und  Orchefter  „Dem 
Verklarten"  zum  Erklingen. 

Das  Kolner  Kammertrio  fiir  alte 
Mufik  (Pillney  —  Fritzfche  —  Schwamberger) 
gab  in  Berlin  im  Haufe  des  Reichsbankprafidenten 
Dr.  Schacht  ein  erfolgreiches  Konzert. 
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Erfolgreiche  Werke 
des  sudetendeutschen  Komponisten 

J.  Sfogbauer 

Op.  4,  Choral-Phantasie  fur  Orgel  .  .  RM  1.50 

Op.  6,  Vler  leichte  und   kuno    Orgelstticke 

iiber  Choral-  und  Originakhemen RM  1.20 

1.  Andante  H-moll 
1.  Fughette  Es-dur 

3.  Fughette  D-dur 

4.  Praludium  G-dur 

Op.  7,  Infroduktlon  und  Fuge  (C-dur)  iiber  Choral- 
motive  fiir  Orgel RM  1.20 

Op.  9,  Sleben  Orgelstiicke  iibar  Chora!- 
rhemen RM  2.— 

Op*  14,  Mlssa  pro  Defunctis  fiir  Unisonochor  oder 
eine  Singstimme  rnit  Orgel-  oder  Harmoniurnbeglekung 
Partitur  ....  RM  1.20,    Stimmen    ....  je  30  Pfg. 

Verlag  Alfred  Coppenrath 

(H.  Pawelek) 
Miinchen  2  BS,  Postfach  263 

Ueferung  sSmtl.  Stogbauer  -  Kompositionen 


EDITION   PETERS 

Tonalitats-Studien 

Acht  Etiiden 
fiir  Klavier  zu  2  Handen 

von 

Alec  Rowley 

Opus  44 
Edition  Peters  Nr.  4387 RM  2  — 

I  n  h  a  1 1 :  Prolog   /  Modal   /  Pentatonisdi   /   Diatonisch  / 
Chromatisch  /  Ganztone  /  Polytona!  /  Atonal 

S  di  w  i  e  r  i  g  k  e  i  t  s  g  r  a  d:     Stufe    4 

„Vor  allem  eine  Sdiulung  des  Gehors !  Und  dann  aber  audi 
des  Notenlesens  und  des  Sidi-sdinell-orientieren-k6nnens  . .  . 
Gut  fiir  Stilstudien !"  (Schweiz.  Musikpadagog.  Blatter) 

C.  F.  PETERS  /  LEIPZIG 


Neue  Musik 
fiir  das  kammermusikalische  Gemeinschaftsmusizieren 


KURT  BRUGGEMANN 


Trio  D-dur  fur  Flote,  Violine  und  Viola     RM  2.50 

„ . . .  klar  gestaltete  Kammermusik  mit  einer  belebten  Harmonik  . . ."  Die  Musik 

„ . . .  uberaus  lebendiges  Trio  . . ."  Deutsche  Allgemeine  Zeitung 

„  . . .  reidier  Beifall  gegeniiber  dem  mit  durdisichtiger  Satztechnik  u.  schonen  Melodien  geschrkbenen  Trio  . . ."  Berl.  Borsenztg. 
„ . . .  leicht  bekommliche  Kost  fiir  Liebhaber  delikater  Musik  . . ."  Wiirttemberg.  Zekung 

„  . . .  Beispiel  einer  gesunden  und  gekonnten  Hausmusik  ..."  Hamburger  Tageblatt 

ARMIN  KNAB 

Suite  im  alten  Sfil  fiir  drei  Screicher  (Violine,  Viola,  Violincello  -  Kontrabafi  ad.  lib.)  RM  2. — 
„  . . .  Das  solistisch  oder  chorisch  zu  besetzende  Werk  stellt  in  seinen  saeben  Satzen  einen  neuen,  uberaus  wertvollen  Beitrag  dar 
fiir  das  hausliche  Zusammenspiel . .  " 

S  o  e  b  e  n  erschienen: 

ALFRED  VON  BECKERATH 

Musik  fiir  drei  Instrumente  (z  Violinen  und  Violoncello  bezw.  Viola  oder  Violine,  Klari- 
nette,  Violoncello  oder  Flote  bezw.  Oboe,  Klarinette,  Violoncello  bezw.  Fagott)  ....  RM  1.80 
Audi  chorisch  zu  musizieren  (Kontrabafi  ad  lib.) 

Bezug  durch  alle  Musikalienhandlungen  —  Verlangen  Sie  Ansichtssendung! 


HENRY    LITOLFF'S    VERLAG    *    BRAUNSCHWEIG 
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Dcr  Breslauer  Pianift  Hans  P  i  f  ch  n  e  r  unter- 
nahra  im  April  im  Rahmen  des  grenzdeutfchen 
Kulturaustaufchs  mit  den  Mitgliedern  feines  Col- 
legium musicum,  Annemarie  F  r  i  e  d  r  i  ch  s  (Vio- 
line),  Wilhelm  ¥ebsky  (Viola)  und  Conrad 
W  o  i  t  (Violoncello)  eine  fudetenfchlefifche  Kon- 
zertreife,  die  durch  Jagerndorf,  Stadtolbersdorf 
und  Freiwaldau  fiihrte.  Es  war  das  effte  Mai  feit 
1933,  da6  reichsdeutfche  Kiinftler  in  diefem  Gebiet 
wieder  auftraten.  Sie  vermittelten  Klavierquar- 
tette  von  Beethoven  und  Schubert,  das  Streichtrio 
von  Mozart  und  ein  Klaviertrio  von  Beethoven 
und  wurden  iiberall  begeiftert  empfangen.  In 
Stadt-Olbersdorf  wurde  ihnen  das  Abzeichen  des 
Bundes    der    Deutfchen    iiberreicht. 

Die  Hiftorifchen  Schlofikonzerte  in  B  r  u  ch  f  a  1 
(10. — 13.  Juni)  vermitteln  ausfchliefilich  bisher 
unbekannte  Werke  nach  Manufkripten  aus  der 
Graflich  von  Schonbornfchen  Mufikbibliothek.  Die 
Leitung  liegt  bei  MD  Friedrich  Hunkler. 

Zum  letzten  Sinfoniekonzert  der  Stadt  Hagen, 
einem  Bachkonzert,  ftellte  die  B  a  ch  -  S  ch  u  1  e  von 
Heinz  Schiingeler  Hagen-Koln  die  Klavier- 
foliften.  Befondere  Beachtung  fand  der  erft  ijjah 
rige  Giinther  F  a  b  e  r  mit  der  reifen  Wiedergabe 
des  d-moll-Konzertes.  Auch  Marianne  G  r  i  e  f  e  n  - 
b  e  ck  und  Margret  Wietbiichter  hatten  mit 
dem  Konzert  fur  zwei  Klaviere  in  C-dur  und 
gemeinfam  mit  Margret  B  u  e  r  e  n  und  Fritz 
E  m  o  n  t  s  mit  dem  Klavier  fur  vier  Klaviere  von 
Bach- Vivaldi  fchonen  Erfolg. 

Linz  erlebte  kurzlich  wiederum  die  Freude,  Frau 
Prof.  Gifela  G  6  1 1  e  r  i  ch  Werke  ihres  Meifters 
Franz  Lifzt  fpielen  zu  horen.  Die  Kiinftierin 
hatte  eine  Vortragsfolge  aus  weniger  bekannten 
Werken  (Fantasia  quasi  Sonata  nach  einer  Lekture 
Dantes,  Vifion,  Feux  follet,  Mazeppa  aus  den 
XII  Etudes  transcendantes,  Sonet  di  Petrarca  Des- 
dur,  Au  lac  de  Wallenftadt,  Die  Wafferfpiele  der 
Villa  d'Efte,  Cantique  d'amour,  Grande  Po'onaife 
E-dur)  gewahlt,  die  fie  mit  der  ihr  eigenen  ftar- 
ken   Einfiihlungsgabe   dem  HSrerkreis   nahebrachte. 

Prof.  Richard  H  a  g  e  1  leitete  unlangft  ein  Or- 
chefterkonzert  der  Orcheftervereinigung  Berlin- 
Lichterfelde,  bei  dem  u.  a.  zwei  feiner  Lieder  fur 
Klavier  durch  Eva  W  i  1 1  e  zu  einer  vorziiglichen 
Wiedergabe  kamen. 

Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  vermittelte  im  vergan- 
genen  Winter  in  Gera  und  andernorts  folgende 
neue  Werke  aus  dem  Schaffen  der  lebenden  Ge- 
neration: die  „Heldifche  Feier"  von  Franz  Ph'lipp 
(G.  Schumann);  „Mufik  fur  Streichorchefber"  von 
Hans  Sachfie,  2.  Satz  aus  „Sinfonifche  Mufik"  von 
H.  H.  Dransmann,  „Kleine  Sinfonie"  von  H. 
Wedig;  „Die  Ewige  Flamme"  (UA)  von  Bottcher; 
„Altniederlandifche  Suite"  von  Cornelis  Dopper; 
„Konzert  fiir  Orchefter"  von  Max  Trapp,  „Die 
heilige  Elifabeth"  Volksoratorium  von  Jofeph 
Haas;  Hans  Pfitzner:  Vorfpiel  zu   „Feft  auf  Sol- 


haug",  Karl  Holler  „Hymnen  fiir  Orchefter",  Rich. 
Straufi:  Burleske  (Klavier:  K.  A.  S  ch  i  r  m  e  r)  und 
drei  finfonifche  Zwifchenfpiele  aus  „Intermezzo"; 
das  Klarinettenkonzert  von  Heeresmufikinfpizient 
Prof.  H.  Schmidt  und  Werke  der  fpanifchen  Kom- 
poniften:  Albeniz,  Halffter,  de  Falla,  Granados. 

Georg  O  e  g  g  1  (Bariton),  F.  Peters-Mar- 
q  u  a  r  d  t  (Violoncello)  und  Matthaus  R  e  i  f  ch 
(Klavier)  machten  kurzlich  in  Coburg  an  einem 
Abend  „Felix  Draefeke  als  Lyriker"  mit  wert- 
voller  Kammermufik  des  Meifters  bekannt. 

Der  Berufsftand  der  deutfchen  Komponiften  in 
dcr  RMK  brachte  unter  Leitung  des  Gauobmannes 
KM  Theodor  B  I  u  m  e  r  vom  Reichsfender  Leipzig 
und  unter  Mitwirkung  von  Dorothea  S  ch  r  6  d  e  r 
(Alt),  dem  Leipziger  Streichquartett, 
Theodor  B  1  u  m  e  r  ,  Gerhard  B  u  r  g  e  r  t  (Kla- 
vier) als  Abfchlufi  der  Winterfpielzeit  in  Leipzig 
ein  Konzert  mit  folgenden  Werken:  Hans  Hen- 
drik  Wehding-Dresden:  Thema,  Variationen,  Fuge 
und  Finale  fiir  Streichquartett,  Werk  24,  Curt  Beil- 
fchmidt-Leipzig:  Sonate  E-dur  fiir  Violine  und 
Klavier,  Werk  37,  Hans  Ludwig  Kormann-Berlin: 
Lieder  fiir  Altftimme  mit  Klavierbegleitung,  Fritz 
Schulze-Deffau:  Sonate  d-moll  fiir  Klavier,  op.  21, 
Hans  Kleemann-Halle:  Quintett  d-mo!l  fiir  2  Vio- 
linen,  Viola,  Violoncell   und  Klavier,   Werk   28. 

Walter  D  o  e  1  1  ,  der  bereits  drei  geigentechnifche 
Vortrage  in  Dresden  hielt  (zuletzt  iiber  „Neue 
Wege  zur  Lofung  des  Intonationsproblems")  hatte 
foeben  im  Hygiene-Mufeum  einen  ftarken  Erfolg 
im  Verein  mit  der  vortrefflichen  Pianiftin  Elfriede 
Clemen,  wobei  Sonaten  von  Handel,  Brahms 
und  Strauf?  zum  Vortrag  kamen.  —  In  einem 
Studien-Konzert  der  RMK  Dresden  fiel  ein  elf- 
jahriger  Schuler  D  o  e  1 1  s  mit  dem  erftaunlich 
guten  Vortrag  von  Kreutzers  Violinkonzert  Nr.  19 
d-moll  befonders  auf. 

Clara  S  p  i  1 1  a  und  Erwin  Kerfchbaumer 
gaben  im  Rahmen  der  Konzertveranftaltungen  der 
Gedok  in  Hannover  einen  Klavier- Violinabend 
mit  Werken  von  Chauflon,  Scriabine  und  Pfitzner 
und  erfpielten  fich  bei  Publikum  und  Preffe  einen 
aufierordentlichen   Erfolg. 

Das  Ruhrland-Orchefter  e.  V.  Effeti 
konzertiert  in  den  Sommermonaten  in  Bad  Hom- 
burg  v.  d.  H.  KM  Dr.  Gafton  D  e  j  m  e  k  leitet 
vier  Sinfoniekonzerte  mit  Elly  Ney,  Kuhlen- 
kampff,    Mainardi    und    W  i  1 1  r  i  f  ch. 

Maria  K  a  u  n  fang  kurzlich  erfolgreich  die 
Mezzo-Sopranpartie  in  Hugo  Kauns  Mannerchor- 
zyklus  „Heimat"  unter  Leitung  von  Prof.  Karl 
Landgrebe  (Potsdam)  und  mit  dem  Potsdamer 
Mannergefangverein. 

Der  bekannte  Kaffeler  a-cappella- 
C  h  o  r  wurde  von  der  NS-Gem.  KdF  zu  einer 
Konzertreife  in  das  deutfche  Oftland  verpflichtet. 
Der  Chor  fang  unter  Leitung  von  Staats-KM 
Dr.  h,  c.  Robert  L  a  u  g  s  in  Brandenburg,  Kiiftrin, 
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Das  interessante  Budi   fur 
jeden  Beethoven  - Freund! 


Neues 

BEETHOVEN- 
JAHRBUCH 

7.  Jahrgang 

Herausgegeben  mit  Forderung  der 

Deutschen  Akademie  von 

ADOLF  SANDBERGER 

Preis  6.50  RM 
„  . . .  zahlreiche  gehahvolle  Artikel,  die  das  Problem  Beethoven 
von  immer  neuen  Seiten  beleuchten  und  dabei  noch  immer 
iiberraschend  viele  Neuigkeiten  zutage  fordern  . . . ." 

Auch[dievorhergehenden  Jabrgiinge  konnennocb  bezogen 

werden : 

I-1V  je  4.—  RM,  V-VI  je  6.50  RM\ 


HENRY    LITOLFF'S    VERLAG 
Braunschweig 


EMIL  PAUL 

Das  kirchliche  Orgelspiel 
in  Beispielen  und  Ubungen 

Band  I:  Die  Kunst  der  Modulation  n.  RM  3.50 
Band  II :  Die  Kunst  desK.adenzierensn.RM  2. — 

„Wir  freuen  uns,  dafi  es  Paul  in  so  hervorragender  Weise 
gelungen  ist,  fiir  das  Organistenamt  ein  so  iiberaus  prak- 
tischesLehrwerkvongrundlegenderBedeutung 
zu  schaffen,  das  jeder  Organist  besitzen  und  beherzigen 
mufite."  (Der  Kirchenchor) 

„....  eine  vorzugliche  Sdiule...  Von  ahnlichen 
Lehrgangen  unterscheidet  sich  der  vorliegende  durch  den 
gliicklichen  Gedanken,  dafi  der  Verfasser  darin  die  homo- 
phoneunddiepolyphoneSatzartnebeneinander 
behandelt  hat."  (Zeitschrift  fiir  Musik) 

„  .  .  .  .  unter  Mitarbeit  von  Professor  D.  Dr.  Karl 
StraubeundJ.  N.  David  ein  klar  verstandliches  Werk 
geschaffen,  wie  es  in  keinem  der  bisher  gebrauch- 
lichen  Modulationslehrmittel  zu  finden  ist." 
(Monatsschrift  fiir  Gottesdienst  und  kirchl.  Kunst) 

J.  Rieter-Biedermann  *  Leipzig 
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Neues    Chorschaffen 


ERICH  SAUERSTEIN 

An  Deutschland     3  Miinnerchdre  op.  10 

1.  Junges  Deutschland (R.  S.  Binding) 

mit  Knabenchor  „Heraus  wir  Jungen,  Deutschland  ruft" 

Partitur  RM  1. — ,  Stimmen  RM  —.20 
2  Heldengraber  (E.  Bertram) 

mit  Altsolo  „Aber  erst  Graber  schafTen  Heimat" 

Partitur  RM  1.50,  Stimmen  RM  — .25 
3.  Hymne  an  Deutschland         (J.  M.  Lutz) 

„Nun  will  ich  auiflammen  u.  dein  Lied  singen,  Deutschl." 

Partitur  RM  1.20,  Stimmen  RM  — .20 

Bitte  die  Besprechung  in  dieser    Nummer    beachten ! 

WALTER  SCHLAGETER 

FOnf  Madrigale  fiir  Mannerchor  a  cappella  op.  3 

Nach  Texten   von  H.  Lons  und  H.  von   Morungen 
Partitur  RM  2. — ,  und  Chorpartitur  RM  — .30 

FRANZ  PHILIPP 

Efchendorff  Zyklus  fiir  Mannerchor,  Horn,  Orgei  und 
Posaunen  (statt  Orgel  auch  Kammerorch ester) 
Klavierauszug  RM  4. — ,  Stimmen  RM  — .50 

RUDOLF  SIEGEL 

Heldenfeier.     „Kein  sel'ger  Tod  ist  in  der  Welt" 
Mannerchor,  Knabenchor  und  Orchester 
Partitur  RM  4. — ,  Stimmen  RM  — .30.Orchestermaterial 
nach  Vereinbarung. 

Partituren    bitte    lur    A  n  s  i  ch  t    anfordern! 


Fritz  Mu  1 1  or,  Sudd.  Musikverlag 

Karlsruhe  a.  Rh.,  Kaiserstr.  96 
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Neudamm,  Soldin,  Landsberg,  Driefen,  Schneide- 
miihl  und  Berlin  mehr  als  60  verfchiedene  Chor- 
werke  vom    16.  Jahrhundert  bis   zur   Neuzeit. 

Die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
in  Wien  teilt  iiber  ihr  bevorftehendes  Winter- 
programm  mit,  dafi  einc  Reihe  zeitgenoffifcher 
Werke  zur  Auffuhrung  kommen  follen:  fo  Max 
Trapps  Cellokonzert,  Robert  Wagners  „Sympho- 
nifche  Mufik  fiir  obligate  Trompete  und  Orchefter", 
Werner  Egks  „01ympifche  Feftmufik",  Geminiani- 
Motaris  Concerto  grosso  „La  Folia",  die  Ruffifch  - 
Ouverture  von  Serge  Prokofieff,  Alfred  Cafellas 
„Ciaconna".  Einen  breiten  Raum  in  den  Pro- 
grammen  nehmen  die  Originalfaffungen  der  Bruck- 
nerfchen  Symphonien,  daneben  Werke  von  Franz 
Schmidt  und  Richard  Straui?  ein.  Ausfiihrende 
find  die  Wiener  Symphoniker  unter  Oswald  K  a  - 
baft  a.  An  Soliften  wurden  gewonnen:  Gerhard 
H  u  f  ch  ,  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i  und  Prof.  Wilhelm 
B  a  ck  h  a  u  s. 

Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  s  Chorwerk  „Ehre  der 
Arbeit"  und  „Feftliche  Mufik"  wurden  anlafilich 
einer  KdF-Veranftaltung  „Werkfeiertag"  als  Mai- 
vorfeier  in  Oelsnitz/V.  erfolgreich  aufgefiihrt.  Auch 
fein  Streichquartett  I  Werk  6  erlebte  foeben  durch 
das  B  1  e  i  fi-Quartett  in  Greiz  eine  wirkungsvollc 
Wiedergabe. 

Die  Konzertgemeinfchaft  Gotha 
(=  Mufikverein  und  Liedertafel)  brachte  in  ihrem 
letzten  dieswinterlichen  Konzert  unter  Leitung  von 
Walter  Niemann  Frauenchore  von  Kurt  Tho- 
mas zu   einer  erfolgreichen   Ur-Auffiihrung. 

Fritz  Werners  (Potsdam)  neue  Kantate 
„Heilige  Flamme"  fiir  gem.  Chor,  Streichorchefter 
und  Baritonfolo  kam  bei  einer  Tagung  des  NSLB 
in  Bayreuth  unter  Leitung  von  Prof.  Karl  Land- 
grebe  zur  Ur-Auffiihrung. 

Bei  der  90.  Grundungsfeier  des  MGV  „Einigkeit 
1848"  in  Leipzig  Mitte  Mai  hbrte  man  Jofef 
A  ch  t  e  1  i  k  s  „Vereinsfpruch"  und  „Sangeripruch" 
und  feinen  gewaltigen  achtftimmigen  Mannerchor, 
Knabenchor  mit  Bl'afern,  Pauken  und  Orgel  „Tiir- 
merlied". 

Gelegentlich  eines  Sonatenabends  in  Hannover 
lernte  man  Karl  Meinberg  als  Schopfer  meh- 
rerer  grofierer  Klavierwerke  kennen. 

Der  Pianift  Georg  K  u  h  1  m  a  n  n  gab  in  Frank- 
furt/Main einen  Klavierabend  mit  zeitgenoffifcher 
Mufik,  in  dem  er  die  3.  Sonate  von  Pepping  und 
eine  Sonate  von  Niederfte-Schee  zur  erfolgreichen 
Urauffiihrung  brachte.  Er,  fpielte  ferner  Werke 
von  HelTenberg,  Bohl,  Szymanowski  und  Ravel, 
mit  deffem  felten  gehorten  „Gaspard  de  la  Nuit" 
er  auch  in  mehreren  anderen  Stadten  grofien  Bei- 
fall  errang.  In  Berlin  fpielte  er  am  20.  Todestage 
von  Debufly  deffen  12  Klavier-Etiiden,  in  Genf 
fetzte  er  fich  fiir  zeitgenoffifche  deutfche  Klavier- 
mufik  ein.  Mit  El.  Dounias-Sindermann 
fpielte  er  im   Berliner   „Arbeitskreis   fiir  neue  Mu- 


fik" auf  zwei  Klavieren  Werke  von  Bresgen, 
Debufly,  Strawinsky  und   Holler. 

In  den  Konzerten  der  Philharmonifchen  Gefell- 
fchaft in  Bremen  horte  man  Eduard  N  6  fil  e  r  s 
Symphonie  a-moll  Werk  6  unter  Leitung  des 
Komponiften. 

Armin  H  a  a  g  hatte  mit  der  Ur-Auffiihrung 
feines  neuen  Mannerchores  mit  Sopranfolo:  „Not- 
turno"  durch  den  Berliner  Sangerverein  unter  Max 
E  f  ch  k  e  grofien  Erfolg.  Den  Solopart  fang  Mar- 
garete  S  ch  i  e  1  e  ,  die  im  gleichen  Konzert  acht 
Lieder  Armin  Haags  mit  dem  Komponiften  am 
Fliigel    zu    wirkungsvoller   Wiedergabe    brachte. 

Hermann  Simons  Drei  Goethegefange  fiir  eine 
Baritonftimme  mit  Begleitung  von  Pauken,  Horn 
und  Harfe  kamen  im  letzten  Winter  in  Darmftadt, 
Berlin,  Weimar,  Liibeck,  Effen,  Remfcheid,  Heidel- 
berg und  Chemnitz  zur  Auffiihrung. 

Prof.  Hans  Chemin-Petit  hatte  als  Gaft- 
dirigent  des  Collegium  musicum  Memel  in  zwei 
Konzerten  auEerordentliche   Erfolge. 

Cefar  Bresgen,  deffen  „Feiermufik"  fiir 
grofies  Orchefter  kurzlich  im  Leipziger  Gewand- 
haus  unter  Prof.  Abendroth  zu  einer  erfolg- 
reichen Auffuhrung  kam,  hat  diefes  Werk  auf 
Einladung  des  NS-Studentenbundes  nunmehr  bei 
der  Kulturtagung  in  Konigsberg  und  anfchliefSend 
in  Berlin  dirigiert.  Er  wurde  auch  eingeladcn  feine 
Mufik  zu  Eichendorffs  „Freier"  bei  den  Reichs- 
feftfpielen  in  Heidelberg  felbft  zu  leiten. 

Margarethe  Roll  ift  foeben  wieder  von  einer 
Balkanreife  zuriickgekehrt.  Die  Kiinftlerin  hat  u. 
a.  in  Bukareft  und  Belgrad  Lieder  und  in  Her- 
mannftadt  die  Johannespaflion  gefungen  und  hat 
laut  vorliegenden  Preffeftimmen  einen  grofien  Er- 
folg gehabt. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Jon  L  e  i  f  s  komponiert  ein  Oratorium  auf  is- 
landifche  Originaltexte  der  Edda.  Die  deutfche 
Uberfetzung  beforgt  Felix  Genzmer. 

Der  Fiihrer  nahm  an  feinem  Geburtstag  perfon- 
lich  die  Widmung  eines  ihm  zu  Ehren  komponier- 
ten  Marfches  von  Hermann  Blume  „Ein  Volk 
—  Ein  Reich  —  Ein  Fiihrer"  entgegen  und 
aufierte  in  herzlicher  Weife  feinen  Dank  fiir  die 
ihm  in  Form  einer  Schallplatte  uberreichte  Kom- 
pofition.  Der  heroifche  Marfch  fchliefk  mit  einer 
Hymne,  der  ein  markiges  Gedicht  von  Kathe 
S  o  m  m  e  r  zugrundeliegt. 

Cafimir    von    Pafzthory,     der    bekanntlich 
eine     vortreffliche     Marchenoper     „Die     Prinzeffin 
und  der  Schweinehirt"  fchrieb,  hat  foeben  ein  Bal- 
lett  auf  einen  ungarifchen  Marchenftoff  mit  vielen' 
Tanzeinlagen  beendet. 

Fritz  Werner-  Potsdam  vollendete  unlangft 
ein  „Kleines  Konzert  fiir  Blockflote,  Viola  da 
Gamba  und  Cembalo"   das  bereits  in  einem  Haus- 
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Die  grofienErfolge  des  internationalen 

Musikfestes  zu  Baden-Baden 


Paul  Graener 

,/Turmwachterlied" 

Orchester-Variationen 

uber  ein 

Gedicht  von  Goethe 

3.  3.  3.  3.  -  4.  3.  3.  o.  -  Pk.  Schlgz.  -  Hf.  -  Str. 
Dauer:  15  Min. 

Eine    klangvolle,    berauschende   Musik,    die   ihn 
wieder  als  einen  reifen  Meister  des  Orchesterklanges  zeigt, 

Volk.  Beobaditer 


Henry  Barraud 

^Poeme77 

3-  3*3-3-  —  4-  3-  3- x-  —  pk- "  Schlgz.  —  Hf.  -Str1 

Dauer:  8  Minuten 

In  der  Scfconheit  des  Ausdrucks,  in  der  Kraft  der  Gedanken 
und  in  der  Form  etwa  einer  Klopstodtschen  Ode 
vergleichbar.  Obersdiles.  Wanderer. 


S.  W.  Muller 

„Konzert  fur  Fagott 

und 
Kammer-Orchester" 

i.  i.  2.  o.  —  i.  i.  o.  o.  —  Pk.  —  Schlgz.  —  Str. 
Dauer:  i$  Minuten 

Das    dankbare    liebenswiirdige    Werk    nutzt    die 
angeborene  Humorigkeit  des  Instrumentes  aus. 

Rh.-Westf.  Zeitung 


Die  Partituren  sind  in  jeder  Musikalienhandlung 
oder  direkt  vom  Verlag  zur  Ansicht  zu  haben. 


Ernst  Eulenburg,  Leipzig  C  1 


D  e  u  t  t  d)  e    muMfcbucberei 

Band   61 
Friedrich  Klose 

Mcinc  Lehrjahre 
bei  Bruckner 

Erlnnerungen  and  Betrachtungen 

476  Seiten 
In  Ballonlelnen  Rm.  7.— 


„roas  der  gerelfte  meltter  beute  als 
erinnerung  und  Betraditung  In  roobl- 
gefetjten  IDorten  formt,  das  lit  fiber 
alleZeitbedlngtbeltblnausgeroadjren. 
£s  lit  der  noble,  roefenhafte  extraht 
aus  (Iner  Oberreicben  erinnerung; 
es  1ft  das  lebendige  JDelen 
(elbtt,  roas  dlefes  Bud)  rold)- 
tig  ma<t»t".  fjans  Tefitner. 


Guftan  Bode  Derlag,  Regensburg 


Zu  Zweit  mehr  Freud 

46  vierhandige  Stucke  fiir  den  ersten  Anf ang  von 

Kathe  Volkart-Schlager 

mit  Scherenschnitten  von  Sabine  Wetzel 
Heft  I  erhalt  26,    Heft  II   20  Stucke. 

Die  vorliegenden  Hefte  sind  aus  den  Erforder- 
nissen  des  Unterrichts  heraus  entstanden.  Sie 
sind  als  zusatzliche  Beschaftigung  zur  iibrigen 
Arbeit  in  der  Klavierstunde  gedacht  und 
enthalten  deshalb  nur  Stucke  in  Kurzform. 
Der  inhaltliche  Aufbau  entspricht  dem  wach- 
senden  Spiel-  und  Lesevermogen  des  Schiilers. 

Das  geeignete  Werk  fur  den  Gruppenunterricht! 

Interessenten    stehen    die    Hefte   zur   Ansicht 
gerne  zur  Verfiijung 

Fritz  Muller,  Sudd.  Musikverlag 

Karlsruhe  a.  Rh. 


694 


ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK 


Juni  1938 


konzert   von   Hermann    und   Dorthe    Schelling   zur 
erfolgreichen  Ur-Auffiihrung   kam. 

VERSCHIEDENES 

Die  Stadt  Bayreuth  iiberreichte  dem  Fiihrer 
und  Reichskanzler  zu  feinem  Geburtstag  eine  Ur- 
kunde  des  Inhaltes,  dafi  fie  als  Geburtstagsgefchenk 
die  Mittel  zur  Verfiigung  ftelle  um  50  Mufik- 
befliffenen  aus  der  ins  Reich  heimgekehrten  engeren 
Heimat  des  Fiihrers  den  Befuch  der  diesjahrigen 
Bayreuther  Feftfpiele  zu  ermoglichen. 

In  Bad  Harzburg  wurde  foeben  das  von 
der  Verforgungsftiftung  der  Deutfchen  Kompo- 
niften  erworbene  Grundftuck,  das  zu  einem  V  e  r  - 
forgungs-  und  Altersheim  deutfcher 
Komponiften  ausgebaut  wurde,  und  den 
Namen  Goebbels-Heim  tragt,  feiner  Be- 
ftimmung  iibergeben.  In  dem  Heim,  an  das  fich  ein 
Garten  von  20  000  qm  anfchliefit,  konnen  ins- 
gefamt   35   Perfonen  untergebracht  werden. 

Der  Wiener  Akademifche  Wagner- 
Verein  beging  die  Feier  der  125.  Wiederkehr 
des  Geburtstages  des  Meifters  mit  einem  Feftabend 
„Richard  Wagner  und  der  Nationalfozialismus", 
in  deffen  Mittelpunkt  der  Feftvortrag  des  bekann- 
ten  Wagner-Forfchers  Hofrat  Max  von  Millen- 
kovich-Morold  ftand. 

Eine  Neuausgabe  von  Orazio  Vec- 
chis  Amfiparnafi.  Unter  der  Bezeichnung 
Edizione  Integrativa  wird  in  Kiirze  im  Verlag 
„La  Zarliniana",  Mailand,  eine  Neuausgabe  von 
Orazio  Vecchis  beriihmtem  Amfiparnafi  erfcheinen, 
die  in  Mufikkreifen  Auffehen  erregen  diirfte.  Als 
Herausgeber  zeichnet  der  durch  feine  „Armonia 
razionale"  bekannte  Mufikwiflenfchaftler  Carlo 
P  e  r  i  n  e  1 1  o  (Schtiler  Hugo  Riemanns).  Es  hande't 
fich  um  einen  ganz  eigenartigen  Typus  der  Wieder- 
gabe  und  Durcharbeitung  eines  Meifterwerkes  der 
Polyphonie  des  Cinquecento,  die  vorbildlich  wir- 
ken  konnte,  zumal  da  die  Ausgabe  nicht  nur  dem 
mufikwiffenfchaftlich  Gebildeten,  fondern  auch  d:m 
Praktiker,  bei  dem  man  meift  keine  befondere 
mufikwiffenfchaftliche  Vorbildung  vorausfetzen 
darf,  einen  tiefen  Einblick  in  das  Wefen  eines  der 
herrlichften  Mufikwerke  aller  Zeiten  ermoglicht. 
Die  Veroffentlichung  befteht  in  einer  Fakfimile- 
Wiedergabe  des  Erftdruckes  des  Gardano  (Venedig 
1597)  und  einer  Partitur  in  moderner  Notenfchrift; 
fie  wird  gewifi  zu  einer  allgemeinen  Verbreitung 
des  zwar  vielgertihmten,  aber  viel  zu  wenig  be- 
kannten  und  verftandenen  Werkes  beitragen.  An 
der  Ausgabe  feffelt  befonders  die  vollkommene 
Lofung  der  vielumftrittenen  Frage  der  A  u  f  f  u  h  - 
rungsmoglichkeit  des  Amfiparnafi  als 
Btihnenwerk.  Der  Herausgeber  beantwortet  fie  im 
bejahenden  Sinne.  Durch  ein  bisher  noch  nie  ver- 
wendetes,  aber  fehr  einfaches  Verfahren  entnimmt 
er  dem  urfpriinglichen  Tongewebe  zweckmafiige 
Soloftimmen,  die  er   den  auf  der  Biihne   ftehenden 


Sangern  zuteilt  und  dem  ftreng  beibehaltenem 
Chor.  Ohne  eine  Note  des  Originals  zu  ver- 
iindern,  zeitigt  er  eine  wirkliche  komiiche  Oper, 
wie  fie  dem  Tonfetzer  vorgefchwebt  haben  diirfte, 
obwohl  ihn  die  Zeit-  und  Stilverha'ltnifTe  an  der 
vollkommenen  Verwirklichung  des  Vorhabens  hin- 
derten.  Diefe  „komifche  Oper"  unterfcheidet  fich 
von  derartigen  neueren  Werken  nur  dadurch,  dafi 
fie  fich,  ftatt  in  einer  orcheftral-inftrumentalen,  in 
einer  choral-vokalen  Atmofphare  aufloft.  Perinellos 
Ausgabe  eignet  fich  natiirlich  auch  fiir  Konzert- 
auffiihrungen,  da  der  Chorteil  fich  ftreng  an  das 
Original  halt.  Der  Band  ift  mit  einer  ausfuhrlichen 
Einleitung  verfehen,  wor.in  der  Herausgeber  iiber 
feine  Rekonftruktion  genauen  Auffchlufi  gibt.  — 
Das  Werk  foil  nach  Perinellos  Ausgabe  erftmals 
wahrend  des  Florentiner  Mufikmai  fzenifch  auf- 
gefiihrt  werden.  Dr.   Max  Unger,   Zurich. 

Alfred  Pellegrini  beendete  eine  umfaffende 
Vortragsreife  durch  Mahren-Schlefien,  die  in  erfter 
Linie  dem  Schaffen  Richard  Wagners  gewidmet 
war  und  dem  Kunftler  fchone  Erfolge  brachte. 
Der  Kunftler  erhielt  auf  dem  Wege  des  Kultur- 
austaufches  eine  Einladung  nach  Paris  und  Jugo- 
flawien. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  Reichsfender  W  i  e  n  lafit  fich  die  Verbrei- 
tung Anton  Bruckners  befonders  angelegen  fein.  So 
hone  man  in  diefem  Monat  des  Meifters  VII.  Sym- 
phonic. 

Der  Reichsfender  W  i  e  n  fetzte  fich  erfreulicher 
Weife  auch  fiir  das  Schaffen  Franz  Schmidts 
wiederholt  ein.  So  fpielten  kiirzlich  die  Wiener 
Symphoniker  unter  Oswald  Kabafta  feine  4.  Sym- 
phonic C-dur,  Praludium  und  Fuge  D-dur  fiir 
Orgel,  Variationen  und  Fuge  fiir  Orgel  und  Blafer- 
chor  iiber  ein  eigenes  Thema  und  Variationen  iiber 
ein   Reiterlied    (an   der  Orgel:   Franz   Schiitz). 

Der  Reichsfender  Stuttgart  widmete  eine 
Abendftunde  dem  Liedfchaffen  Ewald  Straeffers. 
Ausiibende  Kunftler  waren  Emma  Mayer  (Alt), 
Bruno  M  ii  1 1  e  r  (Bariton)  mit  Artur  H  a  a  g  e  n 
am   Fliigel. 

Am  Reichsfender  W  i  e  n  erklang  foeben  Hans 
Pfitzners  Streichquartett  D-dur.  Lieder  des  Meifters 
fang  Elifabeth  Junk  mit  Begleitung  von  Fritz 
K  u  b  a. 

Am  Reichsfender  W  i  e  n  horte  man  Franz  Schu- 
berts  nachgelaffenes  Streichquartett  d-moll. 

Der  Reichsfender  Hamburg  brachte  Felix 
Woyrfchs  Thema  und  Variationen  fiir  grofies  Or- 
chefter  Werk  y6  zur  Auffiihrung. 

Am  Reichsfender  K  6  1  n  fpielte  Gerard  Bunk 
feine  neuen  Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Alt- 
niederlandifches  Volkslied  fiir  Cembalo  Werk  80 
zum   erften  Male. 

Von  dem  jungen  Hamburger  Komponiften  Alex 
Grimpe   gelangte   kiirzlich    die    „Suite   fiir   Flote 


22.  Mai  — 


RICHARD  WAGNERS 
125.  Geburtstag 
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Richard  Wagner 


Eine  Biographie  von  Dr.  J.  Kapp 

32.  Auflage.  430  Seiten  Text,  120  Seiten  Bilder  auf  Kunstdruck,  geb.  Rm.  16.20 

Drei  Vorziige  driicken  dcm  Werk  den  Stempel  der  Einmaligkeit  auf  1  Die  Objektivitat  in  der  Darsteliung 
von  Wagners  Leben;  der  erste  bisher  einzige  Versuch,  eine  chronologische  Zusammenstellung  und 
kritische  WUrdigung  aller  titerarisdien  und  musikalischen  Schopfungen  Wagners  zu  geben;  150  Bilder 
auf  120  Seiten  Kunstdruck. 


1 


Richard  Wagner  und  die  Frauen 


von  Dr.  J.  Kapp 

16.  Auflage.   314  Seiten  Text,  48  Seiten  Bilder  auf  Kunstdruck,  geb.  Rm.  7.65 

Wagner  ist  ohne  den  Spiegel  fraulicher  Anteilnahme  nicht  zu  denken.  Was  in  seinem  Werk  durch  die 
Frau  gelost,  gesteigert  und  vollendet  wird,  das  ist  es,  was  Kapp  erschlielk  bis  in  die  verborgensten  Quellen. 


Richard  Wagner 


Sein  Leben,  sein  Werk,  seine  Welt  in  260  Bildern  von  Dr.  J.  Kapp 

(auf  Kunstdruck)  10.  Tausend gebunden  Rm.  3*75 

In  Worien  wurde  Wagners  Leben  schon  oft  zu  schildern  versucht.  Hier  schliefien  sich  Leben,  Werk  und 
Umwelt  zu  eiuem  Bildstreifen  zusammen,  der  in  260  Bildern  ein  Kiinstlerdrama  voriiberziehen  lafit, 
wie  es  bunter  und  erschiitternder  Worte  nicht  zu  schildern  vermogen. 

Das  Geheimnis  der  Form  bei  Richard  Wagner 

von  Alfred  Lorenz 

Gebunden  in  Ganzleinen 

Band     I  Der  Ring  des  Nibelungen RM  io.8a 

Band  II  Tristan  und  Isolde      KM   9.— 

Band  III  Die  Meistersinger  von  Nurnberg RM    7.65 

Band  IV  Parsifal RM    8.50 

Das  Werk  Lorenz  machc  audi  —  eine  sehr  betriiblidie  aber  naturlidie  Sadie  —  alle  bisher  gesdiriebenen 
Kommentare  Wagnersdier  Werke  zwecklos.  Man  wird  mic  dem  Erklaren,  dem  Ausdeuten  des  Wag- 
nersdien  Sdiaffens  neu  beginnen  miissen.  Berner  Tageblatt 


MAX  HESSES  VERLAG  /  BERLIN-H  ALENSEE 
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und  Klavier",  die  bcreits  mehrfach  von  den  Reichs- 
fendern  Hamburg,  Miinchen  und  Frankfurt  ge- 
fendet  wurde,  neuerdings  im  polnifchen  Rundfunk- 
fender  Warfchau  und  aufierdem  in  einem 
Konzert  in  P  o  f  e  n  (beidemal  mit  dem  Flotiften 
Johannes   L  o  r  e  n  z)   zur  Auffuhrung. 

Der  Reichsfender  Miinchen  fendet  am  Richard 
Wagner-Geburtstag  den  Vortrag  des  Wagner- 
Forfchers  Dr.  Erich  Valentin  „Richard  Wag- 
ners politifches  Teftament". 

Cafimir  von  Pafzthorys  Orchefterlieder 
„Das  Jahr",  deren  fur  den  April  vorgefehene  Ur- 
Auffiihrung  wegen  der  Wahlen  zuriickgeftelk  wer- 
den  mufite,  erfcheinen  nunmehr  im  September  des 
Jahres  im  Sendeprogramm  des  Reichsfenders  Miin- 
chen. An  die  Ur- Auffuhrung  durch  Gerhard 
H  ii  f  ch  mit  Begleitung  des  Komponiften  fchliefien 
fich  Sendungen  in  Frankfurt,  Berlin  und  Hamburg. 
Audi  im  Reichsfender  Wien  wird  der  Komponift 
nunmehr  wieder  zu  horen  fein  und  zwar  zun'achft 
mit  feiner  Cellofonate. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Die  Berliner  Philharmoniker  unter 
Wilhelm  Furtwangler  wurden  foeben  in  Zurich, 
wo  fie  Beethovens  Egmont-Ouvertiire,  die  Haydn- 
Variationen  von  Brahms  und  Bruckners  8.  Sym- 
phonic fpielten,  ftiirmifch  gefeiert. 

Die  derzeitigen  Wagner-Feftfpiele  in 
Antwerpen  geftalten  fich  zu  einer  grofien  Ehrung 
fur  den  deutfchen  Meifter  und  fur  die  deutfchen 
Kiinftler,  unter  der  Fiihrung  Carl  E  1  m  e  n  - 
d  or  f  f  s. 

Richard  S  t  r  a  u  fi  wurde  bei  der  Erftauffiihrung 
feiner  Oper  „Frau  ohne  Schatten"  im  Koniglichen 
Opernhaus   in   Rom  ftark  gefeiert. 

Anlafilich  der  Mufikfeflwoche  in  Bournemouth 
(England)  war  der  1.  Kapellmeifter  void  Reichs- 
fender Miinchen,  Hans  Adolf  Winter  eingeladen 
worden,  ein  Symphoniekonzert  mit  Werken  deut- 
fcher  Meifter  zu  leiten.  Der  Dirigent  wurde  ftiir- 
mifch gefeiert. 

Domorganift  Prof.  Fritz  H  e  i  t  m  a  n  n  brachte 
kiirzlich  den  dritten  Teil  der  „Klavierubung"  von 
J.  S.  Bach  mit  ausgezeichnetem  Erfolg  in  Lon- 
don zur  erftmaligen  gefehloffenen  Auffuhrung  in 
England.  Diefe  Darbietung  des  grofiten  Bachfchen 
Orgelwerkes  hat  befonders  auch  in  den  Londoner 
mufikalifchen  Fachkreifen  grofies  Intereffe  gefunden 
und  den  Wunfch  nach  einer  Wiederholung  hervor- 
gerufen. 

Im  Jahre  1938  findet  am  Teatro  Colon  in 
Buenos-Aires  zum  6.  Mai  in  jahrlicher  Folge  die 
deutfche  Spielzeit  ftatt,  welche  ftets  einen  nach 
einem    beftimmten    Arbeits-    und    Aufbauplan    zu- 


fammengeftellten  Querfchnitt  aus  deutfcher  Opern- 
und  Konzertliteratur  bringt.  Die  d  e  u  t  f  ch  e 
Spielzeit  wurde  zur  ftandigen  Einrich- 
t  u  n  g ,  nachdem  die  Stadt  Buenos-Aires  das  Thea- 
ter in  eigene  Verwaltung  iibernommen  hatte,  um 
es  ausfchliefilich  als  nationales  Kultur- 
inftitut  zu  fiihren.  D;e  deutfche  Spielzeit 
bringt  nur  wenige  Werke,  wodurch  eine  feftfpiel- 
mafiige  Vorbereitung  ermoglicht  wird.  Innerhalb 
zweier  Monate  fteht  das  Haus  a  u  s  f  ch  1  i  e  &  1  i  ch 
derdeutfchenMufik  zur  Verfiigung,  ein 
ein  auf  der  ganzen  Welt  wohl  e  i  n  z  i  g  daftehen- 
der  Fall.  —  Die  deutfche  Spielzeit,  als  deren 
kunftlerifcher  Begriinder  und  Organifator  Fritz 
B  u  f  ch  betrachtet  werden  mull,  fteht  heuer  wie 
im  Vorjahr  unter  der  Leitung  von  E  r  i  ch  K  1  e  i  - 
ber.  Zur  Auf  fiihrung  gelangen:  „Entfiihrung  aus 
dem  Serail"  (Erftauffiihrung  fur  Siidamerika), 
„Triftan"  (in  volliger  Neuinfzenierung),  „Sieg- 
fried",  „Rofenkavalier"  (in  volliger  Neuinfzenie- 
rung), „Jofephslegende"  und  Glucks  „Don  Juan" 
(beides  Erftauffuhrungen  fiir  Siidamerika),  Bachs 
Johannespaflion  und  Bruckners  Tedeum  (beides 
ebenfalls  Erftauffuhrungen  fiir  Siidamerika).  Spiel- 
leitung:  Jofef  Gielen,  der  Spielleiter  der 
Wiener  Staatstheater.  Mitwirkende  (u.  a.):  Max 
Lorenz,  Jaro  Prohaska,  Margherita  Per- 
ns, Anny  K  o  n  e  t  z  n  i ,  Hermann  Wiede- 
mann, Emanuel  Lift,  Erich  W  i  1 1  e  ,  Kolom- 
v.  P  a  t  a  k  y,  Karin  B  r  a  n  z  e  1 1,  Rife  Stevens, 
Ingeborg  Schmidt-Stein.  Ballett-Regie  Marg- 
herita Wallmann  von  der  Mailander  Skala. 
Die  neuen  Dekorationen  werden  zum  Teil  in  den 
Ateliers  der  Wiener  Firma  Prof.  Kautsky 
entworfen  und  hergeftellt. 

Die  Auffuhrung  des  gefamten  „Ringes"  und 
des  „Rofenkavaliers"  durch  die  Frankfurter 
Oper  unter  GMD  Franz  Konwitfchny  ge- 
ftaltete  fich  fiir  Bukarcft  zu  einem  Ereignis  erften 
Ranges.  Die  Aufftihrungen,  z.  T.  unter  Anwefen- 
heit  des  Konigs  und  anderer  hoher  Perfonlichkeiten, 
zu  der  auch  eine  grofie  Anzahl  auswartiger  Horer 
eigens  nach  Bukareft  gekommen  waren,  fanden 
nidit  nur  bei  dem  begeifterten  deutfchen,  fondern 
auch  bei  dem  rumanifchen  Publikum  ungeheuren 
Beifall.  Das  Gaftfpiel  wurde  in  der  Preffe  als 
einzigartiges  Erlebnis  bezeichnet,  deffen  Wert  noch 
weit  ttber  die  Forderung  der  rumanifch-deutrche«i 
Kulturbeziehungen  hinausgehe.  Der  ruman'fche 
Konig  verlieh  eine  Reihe  hoher  Auszeichnungen 
verichiedenen  Grades  und  zwar  an  Prafidenten 
Schlofier,  Oberbiirgermeifter  Krebs,  Generalinten- 
dant  Meifiner,  Direktor  Dinfe,  GMD  Konwitfchny, 
GMD  Rothe,  GMD  Kraus,  Jenny  Trundt,  Albert 
Seibert,  Jean  Stern  und  Theo  Hermann. 

Dr.  M.  B. 
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Die  Musik  im  driitcn  Reidi 

mit  1  Bild,  93  Seiten 

hart.  Rm.  —.90,  Ballonleinen  Rm.  1.80 

60.  Taufend! 

In baK:    Die  mutik  im  dritten  Reid).    Dom  Deubau  deuttdjer  muniiaU!d)er  ftultur.  JTJagners  „meitterflnger"  und 
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Get)5ren  in   diegandbQcfoerei   eine8  jeden  Deutfdjen! 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BtJCHERN 

Hans  Joachim  Mofer  :  Kleine  deutfche  Mufik- 
gefchichte  (J.  G.  Cottafche  Buchhandlung  Nachf., 
Stuttgart): 

R  ii  ck  b  1  i  ck. 

DauereigentiJmlichkeiten    der    deutfchen   Mufik. 

Zufammenfaffend  werde  die  Frage  erbrtert,  ob 
Merkmale  (und  bejahendenfalls,  welche)  zu  finden 
find,  an  denen  man  Werke  unferer  Tonkunft  als 
deutfche  erkennt  und  von  der  Mufik  anderer  Vol- 
ker  unterfcheiden  kann.  Denn  wenn  wir  in  der 
dreibandigen  „Gefchichte  der  deutfchen  Mufik" 
ausdriicklich  nicht  einfach  einen  Ausfchnitt  der 
allgemeinen  abendlichen1  Tonkunft  gaben,  fondern 
die  „deutfchgeartete  Mufik"  aus  der  iibrigen  her- 
auszuheben  uns  bemiiht  hatten,  fo  mufite  doch  die 
Unterfcheidung  vielfach  rein  gefiihlsmafiig  ge- 
fchehen.  Auch  dort  fchon  habe  ich,  in  Anlehnung 
an  meine  Abhandlung  im  Petersjahrbuch  von  1924 
„Ober  die  Eigentumlichkeit  der  deutfchen  Mufik- 
begabung",  in  der  Einleitung,  verfucht,  deutfche 
gegen  italienifche  und  franzofifche  Sonderart  ab- 
zuheben;  aber  es  kann  dies  noch  auf  andere  Weife 
verfucht  werden.  Wurden  dort,  immer  in  Kontraft 
der  drei  Volker  zueinander,  allgemein  die  Haupt- 
anlagen  und  -ziele,  die  Darftellungsweifen,  Tem- 
peraments- und  Weltanfchauungstypen  famt  ihren 
Obertreibungs-  und  Heiterkeitsformen  zufammen- 
geftellt1,  fo  lafk  fich  gewifi  auch  vom  kleinen  Ein- 
zelmerkmal  her  an  diefe  Unterfchiede  heran- 
kommen.  Freilich  verlangt  folch  ein  Unterfangen 
die  allergrofite  Bedachtfamkeit;  grobe  Verallgemei- 
nerungen,  wie  jungft  die  harmlofe  Behauptung,  das 
Wefen  deutfcher  Mufik  liege  in  der  —  Synkope  (!), 
konnen  nur  Schaden  anrichten. 

Eine  Verfuchsanordnung,  die  vielleicht  Erfolg 
verfprache,  ware  die:  je  zwolf  beriihmtefte  vokale 
und  inftrumentale  Melodien  aus  Werken  deutfcher 
Meifter  als  reprafentativ  mit  ebenfoviel  franzofi- 
fchen    und    italienifchen     der    letzten     dreihundert 

1  So  betonte  ich  bei  den  Italienern  die  Vorherr- 
fchaft  des  monodifchen  Belcantomelos  gegen  die 
polphone  Harmonik  der  Deutfchen  und  die  tanze- 
rifche  Rhythmik  der  Franzofen,  und  betreffend  der 
Heiterkeitsformen  bei  den  Italienern  das  luftige 
Buffonigelachter  gegen  das  ernfte  Lacheln  unferes 
nachdenklichen  Humors  und  den  fpottifch  grimaf- 
fierenden  Witz  der  Franzofen. 
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Jahre  unvoreingenommen  auf  ihre  Sonderart  hin  zu 
vergleichen.  Jedenfalls  haben,  wie  bei  alien  Wahr- 
fcheinlichkeitsrechnungen,  folche  Auswahlen  nur 
Wert,  wenn  eine  ziemlich  grofie  Anzahl  von  Bei- 
fpielen  herangezogen  wird,  damit  die  Ergebniffe 
nicht  allzu  zufallig  ausfallen.  Einen  gewiffen  Ein- 
flufi  der  Nationalfprachen  auf  den  Typ  der 
Melodiebildung  kann  man  zugeben,  und  zwar  fo- 
wohl  hinfichtlich  der  Sprachmelodik,  des  Tonfalls, 
der  Wortrhythmik,  wie  auch  des  Satzbaus  und  der 
fyntaktifchen  Schwerpunkte,  obgleich  diefe  Kenn- 
zekhen  mehr  im  Rezitativ  als  bei  Lied  und  Arie 
zur  Auswirkung  gelangen  —  jeder  Oberfetzer  von 
Gelangstexten  weifi,  wie  fchwer  es  ifl,  eine  italie- 
nifdi  erfundene  Mufikphrafe  mit  dem  deutfchen 
Satzbau   und  Akzentfyftem  zu   vereinen. 

Nun  ergibt  fich  aber,  wenn  man  etwa  vierund- 
zwanzig  bekanntefte  deutfche  Melodien  mit  je  zwei 
Dutzend  italienifcher  und  franzofifcher  "Weifen 
vergleicht  und  dabei  von  Sprachabhangiigkeiten, 
Gattungseinflu'flen  und  volkifchen  Notationsunter- 
fchieden  abfieht,  dafi  fich  an  Begriffen  wie  Melodie- 
typ,  Takt,  Metrum,  Rhythmenfiguren,  Synkope 
eindeutige  Nationalunterfchiede  kaum  ficher  faffen 
laffen;  diefe  liegen  weit  eher  (wenn  man  Zeitftil- 
wandlungen  fauber  abfondert)  in  der  Art  der 
Begleitung,  vor  allem  der  Harmonifierung,  noch 
viel  mehr  aber  im  fchwer  greifbaren  Gebiet  der 
Klangfarben,  der  kleinftrhythmifchen  Vortragsart 
(Artikulation,  Phrafierung,  Agogik),  im  Oberwiegen 
beftimmter  dauernder  Haltungsarten  von  Zwerch- 
fell  und  Giirtelmuskeln  uff.,  was  obendrein  noch 
alles  fallweife  individuell  durchkreuzt  und  land- 
fchaftlich  abgewandelt  fein  kann.  Das  find  alfo 
zwar  tatfachliche  Merkmale,  doch  fie  ftehen  h  i  n  - 
t  e  r  dem  Notenbilde,  fie  ergeben  fich  erft  in  der 
vollig  wefensgemafien  Klangwerdung  des  Kunft- 
werks  durch  eine  mimofenhaft  empfindliche  Schall- 
analyfe,  fie  laffen  fich  nur  zwifchen  den  Zeilen 
ablefen  als  Eigentumlichkeiten  der  nationalen  Ton- 
idiome     jenfeits     der    betreffenden     Redefprachen-. 

Wohlverftanden  handelt  es  fich  dabei  um  Kenn- 
zeichen  in  der  Kleinweltebene  des  Mufikantifch- 
Phonetifchen,  Vortraglichen,  die  fich  nur  auf  der 
Aufienfeite  des  Klanglichen  kundzutun  vermdgen. 
Was  hinter  oder  liber  ihr  als  letzte  Urfache,  als 
eigentliche  Bewegerin  folcher  Teilkrafte  fteht,  ift 
die  aus  raffifchen  und  gefchichtlichen  Gegebenheiten 
in  Millionen  von  Einzelmenfchen,  in  Hunderten 
von  Stammesgruppen  fich  zufammenfindende  Volks- 
geiftigkeit,  das  gemeinfame  Welt-  und  Lebens- 
gefiihl,  das  alle  Angehorigen  eines  Volkes  zur 
Kultur-Einheit  bindet.  Wie  diefe  den  deutfchen 
Volkscharakter  in   vielen  Hinfichten   beftimmt,   den 

?  Dafi  dasfelbe  fogar  innerhalb  der  deutfchen 
Stamme  der  Fall  ift,  zeigte  ich  an  je  zwolf  nieder- 
fachfifchen  und  fchwabifchen  Volksweifen  im  Mai- 
heft  1938  von  „Lied  und  Volk"  (Barenreiterverlag). 
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Deutfchen  als  Kaufmann  und  Erfinder,  als  Soldat 
oder  religiofen  Menfchcn  vom  Englander,  Schweden, 
Polen  oder  Spanicr  trennt,  fo  hebt  fie  ihn  auch  auf 
dem  Gebict  der  Kiinfte  vom  Vertreter  jcdes  andern 
Volkes  ab.  Ob  in  Dkhtkunft  oder  Malerci,  in  Pla- 
ftik  oder  Mufik,  immer  werden  dem  Deutfchen  als 
Kiinftler  einige  gemeinfame  Grundhaltungsziige  zu- 
.gefprochcn  werden  konnen:  z.  B.,  dafi  er  in  der 
Mehrzahl  der  Falle  am  liebflen  ftill  verfunken  in 
enger  Werkftatt  fchnurrt  und  boffelt  (wic  Diirers 
„Hieronymus  im  Gehaus"),  ftatt  fich  als  offentlichc 
Perfon  in  MarkterSrterungen  mit  Kunftverwandten 
herumzufchlagen;  dafi  er  meift  —  Ausnahmen  zu- 
gegeben  —  fein  Wort  nicht  an  ein  greifbares  Pu- 
blikum  richtet,  londern  es  monologifch  oder  hoch- 
ftens  in  Zwiefprache  mit  Gott  oder  feinem  Gewiffen 
formt  und  entwickelt.  Dann,  dafi  er  in  der  Mehr- 
zahl der  Falle  weit  eher  an  das  Was  als  an  das 
Wic,  darker  an  den  Inhalt  als  an  die  Form  denkt, 
die  Form  nicht  als  primare  Idee,  fondern  als  not- 
wendige  Folgeerfcheinung  des  gedanklich  Aus- 
zufprechenden  betrachtet.  Weitcr,  dafi  ihm  das 
Finden  der  Erfcheinung,  das  Geftalten  des  Aus- 
drucks  oft  ungemeine  Miihe  bereitet,  wahrend  iiber- 
rafchend  leichtes  Gelingen  ihm  fogar  Argwohn 
gegen  den  Wert  des  Geformten  weckt  —  die  Qual 
des  Ringens  ift  ihm  Luft,  kann  ihm  fchier  Selbft- 
zweck  werden,  grofiartige  Triimmer  bedeuten  ihm 
manchmal  mehr  als  glatt  Fertiggeftelltes,  der  miih- 
voll-fchone  Weg  ift  ihm  mehr  wert  als  das  er- 
reichte  Ziel. 

Dem  entfpricht  auch  der  wahrhaft  deutfche 
Schonheitsbegriff :  wir  werten  gering,  ja  verachten 
und  haffen  alles  glatt  Gefchleckte,  platt  Schonlings- 
hafte,  allzu  billig  Gemeinverftandliche,  wir  fuchen 
d  i  e  Schonheit,  die  fich  nicht  bequem  ergibt,  die 
fromm  ergraben  und  feelifch  erfahren  werden  will, 
eine  Schonheit  aus  der  Seele,  dem  Geifte,  eine  von 
Gedankenkampfes  Gnaden,  vom  Jenfeitigen  be- 
glanzt  und  vom  Oberirdifchen  betaut,  eine  keufche, 
heimliche,  unwegige,  nicht  billig  fich  auffchliefiende 
Herrlichkeit,  die  fogar  unter  Umftanden  bis  an  die 
Grenze  des  Hafilichen  gehen  kann,  fich  von  der 
gemeinen  Wirklichkeit  durch  Verdichtung  auf  das 
Wefenhafte,  durch  Oberhohung  des  Kennzeichnen- 
den  unterfcheidet.  Wir  wollen  in  der  Kunft  nicht 
das  Phyfifche,  fondern  das  Metaphyfifche,  nicht  das 
bequem  Nahe,  fondern  die  feme  Idee,  nicht  das 
fchlaue  Wachfein,  fondern  den  kindhaften  Traum, 
nicht  die  tafchenfpielerifche  Gefchicklichkeit  des 
glaubelofen  Blenders,  fondern  noch  im  Schein  des 
kunftlerifchen  Spiels  den  bitteren  Ernft  um  den 
letzten  Sinn. 

Dies  auf  die  Mufik  iibertragen,  erklart,  warum 
uns  Heinr.  Schiitz,  Ad.  Krieger  und  Joh.  Rofen- 
miiller  grofier  find  als  Schein,  Hammerfchmidt 
und  Ahle,  warum  uns  Bach  und  Handel  unermefi- 
bar  weit  iiber  Haffe  und  Graun,  ein  Mozart  und 
Beethoven    turmhoch    iiber    den    voreinftigen    Zeit- 


Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansiditssendungen,Probesendungen 
C.  A.  WUNDERLICH,  Siebenbrunr.  (Vogtl.)  183.  Gegr.  1854 
Kataloge  frci. 


lieblingen  Salieri  und  Vogler,  ein  ehedem  halb 
iiberfehcner  Schumann  iiber  dem  unerhort  bejubel- 
ten  gleichzeitigcn  Mendelsfohn  fteht,  warum  wir 
heute  mehr  an  Pfitzner  und  Reger  als  an  Richard 
Straufi  glauben  — :  wir  halten  es  mit  dem  Un 
begrciflichen,  mit  dem  Stuck  Jenfeits,  mit  dem 
Reft,  der  nicht  „aufgeht",  weil  wir  da  das  Gott- 
liche  nicht  als  ambrofifche  Leichtigkeit,  fondern  als 
fchwere  „Tiefe"  ahnen.  Mag  es  vom  Standpunkt 
anderer  Volker,  die  in  der  Mufik  angenehme,  be- 
freiende  Helligkeit,  frohgefellige  Unterhaltung,  lieb- 
lichen  Ohrenfchmaus  fuchen,  als  eine  dumpfe  Un- 
art  und  fchwitzende  Arbeit  erfcheinen:  wi  r  wollen 
(und  nicht  erft  in  der  Romantik!)  Mufik  als  Aus- 
druck  von  menfchlich  Wefentlichem,  als  Darftellung 
von  Dingen,  die  im  Mittelpunkt  des  Gefiihls 
ftehen,  als  feiertagliche  Bindung  eines  auf  anderen 
Wegen  fo  nicht  ausdriickbaren  Geheimniffes;  es 
darf  fehr  wofol  auch  ein  heiteres,  la'chelndes,  frohes 
Geheimnis  fein,  aber  ein  Stuck  Seelifches  mul!  da- 
mit  iibermittelt  werden.  Und  der  Drang,  noch  das 
im     Wort    Nicht  -Sagbare    zu     fagen,    dritngt    den 


13.  bis22.  Juli 

1938 


Deutsches 
Haydn-Fest 

13.:  Einfuhrungsvortrag   Dr.  Therstappen, 

Hamburg. 

1 4. :  Sinfoniekonzert;  Solist  Dr.  Therstappen 
(Klavier) 

15  :  KammermusikdesDresdnerFritzsehe- 

Quartetts 
19.:  Serenaden-Abend 
21.:  Chorwerk  „Die  Jahreszeiten" 

mit  Oxford-Bach-Chor 
22.:  Opernauffg.  „Der  Apotheker"  v.  Haydn 
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Deutfehen  immer  wieder  zur  Inftrumentalmufik 
als  zu  einer  Verftandigungsfprache  des  Geiftes  und 
der  Geifter  jenfeits  des  platterdings  Mitteilbaren, 
als  zu  einer  Einfiegelung  von  Symbolen.  Ob  es 
ein  Stuck  umgangsmafiigen  Liturgiegefanges  oder 
das  befliigelnde  Geraeinfchaftslied  in  der  Marfch- 
kolonne  gilt,  ob  die  Einfamkeitsbotfchaft  eines 
fpat-beethovenfchen  Inftrumentaladagios  oder  das 
Wiegenliedchen  einer  Mutter  abends  fur  ihr  Kind 
—  foil  es  ganz  deutfch  fein,  fo  mufi  (und  fei  es 
noch  fo  leife)  etwas  von  einer  anderen,  obcren  Welt 
mit  darinfehwingen.  Das  ift  vielleicht  die  einzige 
„Dauereigentumlichkeit"  unferer  Mufik;  aber  fie 
geniigt,  um  fiir  uns  die  Mufik  unferes  Volkes  zur 
herrlichften   von   alien   zu    machen. 


H       R       U 


N 


N 


Als  von  der  Reichsregierung  beftimmtes  deutfehes 
Mitglied  der  Jury  im  Yfaye-Wettbewerb  wurde 
der  Pianift  Prof.  Sigfrid  G  r  u  n  d  e  i  s  perfonlich 
vom  K6nig  von  Belgien  mit  dem  Orden  „Officiere 
de  L'Ordre  de  la  Couronne"  ausgezeichnet. 

Die  fchlefifchen  Komponiften  Ernft  Auguft 
V  o  e  1  k  e  1  -  Breslau,  Hans  Georg  Burghardt- 
Breslau  und  Eberhard  W  e  n  z  e  1  -  Gorlitz  erhielten 
den  foeben  neu  igeftifteten  Schlefifchen  Mufikpreis, 
der  bei  der  Eroffnung  des  erften  Schlefifchen  Mufik- 
feftes  in  Gleiwitz  feierlich  verkiindet  wurde. 

Der  Mozartpreis  1938  wurde  im  Rahmen 
eines  feierlichen  Aktes  im  Mozarteum  in  Salzburg 
dem  fteirifchen  Volksdichter  Franz  N  a  b  1  und  dem 
Tiroler  Volksliedkomponiften  Prof.  Jofef  P  b  1 1 
verliehen. 

Kammerfanger  Wilhelm  Rode  erhielt  den 
Orden  fiir  Kunft  und  Kultur  des  Konigs  von 
Rumanien. 

Die  Gefellfchaft  der  Autoren,  Kom- 
poniften und  Mufikverleger  (AKM)  in 
Wien  hat  Jofef  R  e  i  t  e  r  zum  Ehrenprafidenten 
und  Kamillo  Horn  zum  Ehrenmitgliede  gewahlt. 

Die  Stadt  Wien  ehrte  Jofef  R  e  i  t  e  r  ,  der  nun- 
mehr  nach  jahrelanger  Verbannung  wieder  in  feine 
oftmarkifche  Heimat  zuriickgekehrt  ift  und  Wien 
zum  Aufenthaltsort  gewahlt  hat,  bekanntlich  durch 
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feierliche  Oberreichung  des  „Ehrenringes  der 
Stadt  Wien".  In  der  Anfprache,  die  Vize- 
biirgermeifter  Ing.  Blafchke  bei  diefer  Feier  an 
den  greifen  Tondichter  hielt,  begriifite  er  ihn  als 
einen  unferer  grofiten  lebenden  Tondichter,  als 
alten  Kampfer  und  unentwegten  kompromifilofen 
Nationalfozialiften.  Reiter  ift  der  erfte  Kiinftler, 
dem  die  nationalfozialiftifche  Stadt  Wien  diefe 
Ehrung  zuteil  werden  lafit,  eine  Ehrung,  die  ihm 
zugleich  eine  Genugtuung  fiir  die  erlittene  Schmach 
fein  moge,  die  er  um  femes  deutfehen  Glaubens 
willen  erdulden  mufke. 

In  Wiirdigung  der  hohen  Bedeutung  der  Tonkunft 
fiir  das  Geiftesleben  der  fudetendeutfehen  Volks- 
gruppe  hat  die  Sudetendeutfche  Partei  einen  Preis 
geftiftet,  der  alljahrlich  anlafilich  der  Mufikfeftwoche 
in  Teplitz-Schonau  einem  fchaffenden  Mufiker 
fudetendeutfeher  Abftammung  verliehen  werden 
foil.  Die  Auszeichnung,  die  den  Namen  „S  u  d  e  - 
tendeutfeher  Franz  Schubert-Preis" 
tragt,  ift  der  hochft  dotierte  Mufikpreis  des  Landes. 

E.J. 

Bei  der  am  Pfingftfonntag  abgehaltenen  Haupt- 
tagung  des  Deutfehen  Kulturverbandes  (einer  Fach- 
fchaft  der  Sudetendeutfchen  Partei)  in  der  fudeten- 
deutfehen Bohmerwaldftadt  Krummau  wurde  der 
in  diefem  Jahre  zur  Verfiigung  gelangende  Preis 
fiir  Mufik  im  Betrage  von  5000  Kronen  dem 
Krummauer  fudetendeutfehen  Tonfetzer  Ifidor 
Stogbauer  verliehen.  Prof.  Dr.  Guftav  Becking 
verglich  in  feiner  kurzen  Anfprache  an  den  Preis- 
gekronten  diefen  wegen  feiner  redlkhen  Schlicht- 
heit  und  Bodenftandigkeit  mit  Anton  Bruckner. 
Gleichzeitig  teilte  Profeffor  Becking  mit,  dafi  auch 
der  neu  geftiftete  und  heuer  zum  erftenmal  zur 
Vergebung  gelangende  Mufikpreis  der  Sudeten- 
deutfchen Partei  (Franz  Schubert-Preis)  ebenfalls 
Ifidor  Stogbauer  zuerkannt  worden  fei.  Die  feier- 
liche Oberreichung  diefes  letzteren  Preifes  aber 
wird  entfprechend  den  Preisbeftimmungen  erft  bei 
der  auf  den  Herbft  verfchobenen  fudetendeutfehen 
Mufikfeftwoche  in  Teplitz-Schonau  erfolgen.  Ifidor 
Stogbauers,  des  zweimal  preisgekronten  fudeten- 
deutfehen Mufikers  Schaffen  und  kiinftlerifche  Per- 
fonlichkeit  ift  den  Lefern  der  ZFM  aus  dem  letzten, 
dem  1.  Sudetendeutfchen  Heft  unferer  Zeitfchrift, 
bekannt. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A~ 

Die  Ausfiihrungsbeftimmungen  zu  dem  foeben 
von  Reichsminifter  Dr.  G  o  e  b  b  e  1  s  geftif teten 
Nationalen  Mufikpreis  finden  unfere 
Lefer  unter  den  „Amtlichen  Nachrichten"  diefes 
Heftes. 

Die  Miinchener  Pianiftin  Rosl  S  ch  m  i  d  gab  vor 
der  Ortsgruppe  Bruflel  der  DAF  ein  Konzert,  das 
mit  grofiem  Beifall  aufgenommen  wurde.  Der 
deutfche    Gefandte    Freiherr    von    Richthofen    und 
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Jer  Landesgruppenleiter  dcr  DAF,  Ehlert,  waren 
zugegen.  Die  deutfche  Pianiftin  hat  fich  auch  an 
dem  „Concours  international  Eugen  Ysayc"  fur 
Pianiften  in  Briiffel,  ciner  Stiftung  der  KSnigin 
Elifabcth  von  Belgien  (15.  bis  31.  Mai)  betciligt, 
an  dem  87  Nachwuchsfpieler  aus  der  ganzen  Welt 
teilnahmen.     Rosl  Schmid  erhielt  den  9.  Prcis. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Dem  Juli-Heft  liegt  diesmal  ein  ausfiihrliches 
Programm  des  4.  Freiburger  Mufikfeftcs 
vom  8.  bis  17.  Juli  1938  in  Freiburg  i.  Br.  bei.  — 
Weiterhin  lafit  ein  hiibfcher,  bebildeter  Profpekt 
einen  Einblick  in  die  Schonheit  der  Oftfeefied- 
lung  Poberow  tun  und  ladt  gleichzeitig  zur 
Griindung  eines  Ferienheimes  im  fagenumwobencn 
Riefengebirge    ein. 

Ira  Verlag  H  o  ch  ft  e  i  n  -  Heidelberg  ift  foeben 
erfchienen  Georg  Vollerthuns  „Deutfches 
Liederfpiel,  Werk  32,  fiir  Mannerchor  a  cappella 
nach  Gedichten  von  Agnes  Miegel,  Liliencron, 
Heinrich   Anacker  und   Carl   Lange. 


Die  Firma  J.  C.  Neupert,  Werkftatten  fiir 
hiftorifche  Tafteninftrumente,  Bamberg,  Niirnberg, 
Miinchen,  Berlin,  hat  von  der  Deutfchen  Arbeits- 
front,  Berlin,  den  ehrenvollen  Auftrag  erhalten, 
fiir  die  am  28.  Mai  1938  eroffnete  ..Internationale 
Handwerksausftellung"  in  Berlin  ein  zweimanuali- 
ges  Konzert-Cembalo,  als  einziges  Kielinftrument 
anzufertigen.  Das  Gehaufe  des  Inftrumentes  wurde 
von  dem  bekannten  Niirnberger  Architekten  Prof. 
K  b  r  n  e  r  entworfen. 

2EITSCHR  I  FTEN-SCHAU 

Siegfried  Kallenberg:  ..Volksliedforfchung  und 

Volkliedpflege".   Mehr  Volkslieder   in   den   Kon- 

zertfaal!   („V6lk.  Beobachter",   20.   Mai   1938). 

Ware   der   Ruf  ..Zuriick   zum   Volkslied!"    wirk- 

lich  ein  Anfpruch  auf  etwas,   das  mit  dem  Mufik- 

leben  hoherer  Ordnung  nichts  zu  tun  hat?  Ift  das 

Volkslied  einzig  Sache  der  Schule,  der  Strafie,  der 

Laienwelt,  oder   gebiihrt   ihm   nicht   vielmehr   auch 

ein   Ehrenplatz   in   folchen   Auffuhrungen,   die   man 

als  ..feriofe"  Konzerte  bezeichnet? 

Vor  kurzem  fand  ein  vom  Bayer.  Kunftgewerbc- 
verein  veranflalteter  Abend  ftatt,  an  dem  der 
Dozent  fiir  europaifche  Volksliedkunde  an  der 
Univerfitat  Jena,  Hr.  Heinrich  M  6  1 1  e  r  ,  fich  mit 
grofitem  Nachdruck  dafiir  einfetzte,  dafi  auch  in 
unferem  deutfchen  Konzertbetrieb  dem 
Volkslied  jene  Stelle  eingeraumt  wird,  die  ihm  fo- 
zufagen  von  „Gottes  Gnaden"  gebiihrt.  Denn  alle 
jene  einfachen  und  doch  innerlich  fo  wahr  Und 
Wiftreich  gebauten  Weifen,  die  man  feit  Jahr- 
hunderten  als  „Lied  der  Volker"  bezeichnet,  find 
ja  der  eigentliche  Urquell  unferer  gefamten  Kunft- 


Zoppotcr  Waldopcr 

Reichswichtige  Festspielstatte 

Geiamtleitung : 
Generalintentant   Hermann   Merz 

Richard  Wagner 

torn  Ged&chfnii 

als  Fefer  des  125fahrigen  Geburisiages 

des  Mefsfers 

Dirigenten :  Die  Staatskapellmeister  Professor 
Robert  Heger,  Berlinu.KarlTutein,Munchen 

Buhnenbilder :   Etta   u.    Hermann    Merz 

Mitwirkende:  Marjorie  Lawrence  /  Margarete  Baumer  / 
Inger  Karen  /  Hertha  Faust  /  Margarete 
Arndt-Ober  /  Gurli  Svedman  /  Daga  Soder- 
qvist  /  Else  Blank  /  Elfriede  Haberkorn  / 
Gotthelf  Pistor  /  Carl  Hartmann  /  Hans 
Hermann  Nissen  /  Max  Roth  /  Sven  Nilsson  / 
Viktor  Hospach  /  Hermann  Wiedemann  / 
Paul  Kotter  /  Heinrich  Tefimer  /  Thorkild 
Nova!  /  Fritz,  Zollner. 

J  u  I  i 

Sonntag,  17.  ErofFnung  der  Festspiele  mit  dem 
gesamten  Festspielorchester  unter  Mitwirkung 
der  ersten  Wagnersanger.     Eroffnungskonzert 

Dienstag,  19 Lohengrin 

Donnerstag,  21 Lohengrin 

Der  Ring  des  Nibelungen: 

Sonntag,  24 Rheingold 

Dienstag,  16 Walkiire 

Donnerstag,  28 Siegfried 

Sonntag,  31 Gotterdammerung 

A  u  A  u  t  t 

Dienstag,  2 Rheingold 

Donnerstag,  4 Gotterdammerung 

Orchester :  135  Musiker,  darunter  erste  Solisten 

von  grofien  Staatstheatern 

Chor  :  umfafit  joo  Personen 

Eintrittspreise:   5,50  —  15,50  Danziger  Gulden 

Der  Zuschauerraum  fafit  10.000  Personen 

Vorverkauf  und  Auskunft: 

In  den  MER-Reisebiiros  und  im  Biiro  der 

Waldoper  Zoppot 
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Don    d  e  u  t  f  d)  e  r    mufik 
€ine  olelbegebrte  neuerfcbeinung! 

Band  55/57 
ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Sinndcutung  con  Zeit  und  TOcrk 

mit  1  Blld,  286  Seiten 

hart.  Rm.  2.70,  Ballcmleinen  Rm.  4.— 

* 

Pus  crltcn  Urtcllcn: 

Der  gro&en  Cltcratur  fiber  den  Bayreutber  (Tlcllter 
Icblieftt  lid)  dtctes  Bud)  als  die  tlelleidjt  roltbtlglte 
Erganzung  an.  Denn  cs  ftellt  Richard  rDagner 
mitten  hincln  In  unterc  Gegenroart,  nlcht 
nur  als  rriutiher,  fondcrn  aucb  als  polttilcben  ftSmpfer 
Ifir  den  Zulammcnfdjlufj  der  geroaltfam  getrennten 
Begrlffe  Doth  und  nation. 

Dr.  IDerncr  Scbmidt 
In  den  „6eidelberger  neuelte  tlachrlcbten". 

rDas  Dalentin  mit  Icinem  IBcrkc  rootlte,  lit  ihm  gelun= 
gen :  den  muflher  und  Dlcbter  Richard  rDagner  als  elnen 
Politlher  iu  zeigen,  delien  „Zuhunftsordnung"  beute 
durd)  fldolf  ©Itlcr  in  Deutfchtand  IDirklicbheit  geroorden 
lit,  und  deften  Schaffcn  oon  elner  untrcnn- 
bareneinheltinfeinenScbriftenundrDer- 
hen  beltimmt  mar. 

„riational»Ecitung",  eflen. 

In  der  ffllle  der  rDagncr-Citeratur  ragt  das  Bud)  in 
(cincr  zutammentaltenden  Scbau  der  g  a  n  z  e  n  PerWn= 
llcbkeit  rDagners  noller  eindringlicbheit  cmpor.  £s  mill 
uns  oor  allem  den  politifchen  mentdjen  rDagner 
zeigen,  der  In  unbSndigem  freiheltsdrang  unbeirrbar 
teinen  TOeg  glng,  und  der  die  feffeln  der  Gefinnungs= 
loflghelt  und  des  Zrolefpaltcs  telncs  )abri>underts  mut- 
noil  zu  tprengen  periucbte. 

„nord[d)leiitd)C  Tageszeitung" 

Dorratlg  in  jedcr  gutcn  Bucb=  und  mulihaltcnbandlung 

Gultao  Bo  He,  Derlag.Regensburg 


mufik.  Das  Kirchcnlied  wie  auch  das  viel  fpater 
cntftandcne  dcutfchc  Kunftlicd  fchopften  nach  Form 
und  Inhalt  aus  jcncn  Melodien,  die  vom  fog.  un- 
gebildeten  Volk,  von  Handwerksburfchen,  Fiedlcrn 
und  Strafienfangern  gcfungen  wurden. 

Fur  unfere  Beftrcbungcn,  auch  die  mufikalifchc 
Kunft  wieder  allcr  Unnatur  zu  cntkleiden  und 
einer  reineren  Atmofphare  zuzufiihren,  geht  es  nun 
vor  allem  darum,  dem  Volkslied  endlich  einmal 
jenen  Platz  einzuraumen,  der  ihm  auch  im  kiinft- 
lerifchen  Mufikleben  gebiihrt.  Mit  dcr  Erfullung 
einer  folchen  kulturpolitifch  {ehr  wichtigen  Forde- 
rung  wurde  im  iibrigen  durchaus  kein  neuer  Weg 
befchritten.  Vielmehr  find  uns,  wie  Dr.  Moller 
mitteiltc,  andere  Lander  in  der  vorziiglichen  Pflege 
des  Volksliedes  weit  voraus.  So  England,  USA, 
Holland  und  namentlich  auch  Skandinavien.  Die  in 
ihrer  Zeit  beruhmten  Sangerinnen  Julia  Culp  und 
Marcella  Sembrich  veranftalteten  ganze  Zyklen 
von  Volkslieder-Abenden.  Ein  grofier  Mufterchor, 
wie  die  von  K.  Schindler  geleitetc  Schola  cantorum 
in  Neuyork  widmet  fich  neben  dem  Oratorium 
mit  Vorliebe  auch  dem  Volkslied.  In  Frankreich 
waren  die  Liederabende  der  Ninon  Vallin,  die  von 
dem  Komponiften  Jofe  Canteloube  geleiteten  Auf- 
fuhrungen  von  Liedern  der  Auvergne,  Veranftal- 
tungen  hochfter  kiinftlerifcher  Ordnung.  Was  alfo 
hindert  uns,  einmal  das  gleiche  zu  tun  und  an 
Stelle  des  bis  zum  Uberdrufi  gepflegten  klaffifchen 
Kunftliedes  endlich  einmal  den  Quell  zu  offnen, 
der  im  Volkslied  als  Anfang  und  Ende  aller  Kunft 
befchloflen  liegt 

Jeder  Konzertbefucher  und  vor  allem  auch  jeder, 
der  als  berufener  Referent  unferen  Liederabenden 
beizuwohnen  hat,  weifi,  mit  welcher  Freude  gerade 
jene  Abende  aufgenommen  werden,  die  auch  eine 
Reihe  von  Volksliedern  bringen.  Merkwiirdiser- 
wcife  aber  begegnet  man  in  den  Programmen  dem 
Volkslied  nur  ganz  ausnahmsweife.  Es  follte  fich 
auch  der  grofke  Kiinftler  nicht  fiir  zu  gut  halten 
zuweilen  auch  in  diefe  Saiten  zu  greifen.  Es  find 
hier  der  Schatze  fo  viel,  dafi  es  auch  der  Hande 
vieler  bedarf,  um  fie  wieder  dem  Licht  und  dem 
Bewufkfein  der  Empfanglichen  zuzufiihren.  Gebt, 
was  doch  fo  fehr  im  Sinne  unferer  zeitlichen  Be- 
ftrebungen  liegt,  auch  dem  deutfchen  Volkslied, 
deflen  Gefchichte  Jahrhunderte  umfafit,  auch  in 
unferen  Konzertfalen  ein  Dafeinsrecht! 

Die  Stadt  Ro  flock  ehrte  ihren  verdienten  Bur- 
ger Prof.  Dr.  Wolfgang  G  o  1 1  h  e  r  ,  indem  fie  an- 
lafilich  feines  75.  Geburtstages  einen  ihm  gewid- 
meten  Auffatz  „Ein  Leben  fiir  Richard  Wagner"  an 
die  Spitze  des  6.  Heftes  ihrer  komrrmnal-politifchen 
Schriftenreihe  ftellte  und  ihm  ferner  als  „Treppen- 
mufik"  •  in  feinem  Haufe  das  „Tribfchener  Idyll" 
von  Richard  Wagner  fpielen  liefi. 

Dresdener  Brucknerblatter  Nr.  5  / 
Mai  1938:  D.  Neuberg:  Deutfche  Heimkehr;  Karl 
Sohle:  Anton  Bruckner  und  Dresden;  Dr.  Kluge: 
Anton  Bruckner  und  Dresden. 


Heft 
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ertviUtAiDir 


Professor  Zeiler  urteilt  iiber  die 

„Gdtz"-Saiten 


c^to 


„  Bin     restlos     begeistert" 

Berlin,   4.  2.  3$. 


MeidederNSV 
tinm  Frei- 
platifurdie 


KwderlandMrrthitkurig 


Hans  Kern  :  „Wagners  Kampf  um  eine  heroilche 

Kultur"    (Berliner   Borfenzeitung,    22.    Mai). 
Walter   T  r  i  e  n  e  s  :    „Neue   Aufgaben    der   Mufik- 

wiflenfchaft"  (Weftdeutfcher  Beobachter,   25.  Mai). 
Hans     Alfred     Grunsky  :      „Ridiard     Wagners 

Weltanfchauung    in    der    deutfchen    Gegenwart" 

(Schleflfche  Tageszeitung,    22.  Mai). 
Karl     Grunsky:     „Schopenhauer     und     Richard 

Wagner"   (Stuttgarter  Neues  Tagblatt,   22.  Mai). 
Fritz    Griininger:    „Anton    Bruckners    Perfon- 

lichkeit".  Zum  Brucknerfeft  in  Mannheim  (Mann- 

heimer  Neues  Tagblatt,  6.  Juni). 
Erich  Valentin:  „Das  Patronat  der  Bayreuther 

Idee"  (Volkifcher  Beobachter,  Miinchen,  21.  Mai). 
Emil    G  1  a  &  :     „Unfere   Mufik   ift   unferes   Volkes 

Seele"  (Koblenzer  Nationalbl.,  Koblenz,  30.  Mai). 
F.  Peters-Marquardt:   „Coburgs  Beziehun- 

gen  zu    Richard    Wagner"    (Bayerifche    Oftraark, 

Coburg,   22.  Mai). 
Werner    O  e  h  1  m  a  n  n  :     „Das     Ofterreichifche     in 

der  grofien  Sinfonik"   (Deutfche  Allgemeine  Zei- 

tung,  3.  April). 


JOSEF  REITER 

Achf  Volkslieder  fur  Mannerchor 


(vierstimmfg) 


1.  Schelmerei 

2.  Zu  spSte  Reue 

3.  Das  Kfiuzlein 

4.  Vor  dem  Fenster 


5.  EnttSuschung 

6.  Abschled 

7.  Der  Edelmann  Im  Habersack 

8.  Trlnklied  am  Rhein 


Gesamtausgabe :  PartHur  RM  3.—,  4  SHmmen  je  RM  —.80 
Einzelausgaben :  Parlitur  je  RM  —.80,  jede  Elnzelstlmme  RM  — .15 

Zu  beziehen  durch  Jede  gule  Bach-  und  Muilkallenhandlung 

GUSTAV  50S5E  VERLAG,  REGENSBURG 

Der  Altmeister  des  Mannerchor*  kehrte 
umjubelt  in  seine  Heimat  Linz  zuriick! 

Gro|-Deutschland   singt   seine   Licder! 
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Wolfgang  von  Bartels 
Aufsatze  in  der  ZFM 

zu  wichtigen  Zeitfragen: 


Warum  Funkkritik?    (ZFM,  Dezember  1933) 

Munchen  und  die  Sendtgruppe  Svidost  (ZFM,  Januar  1934) 

Funkfragen  I: 

1.   Die    Auflosung    der  Sendergruppen.      2.  Programmvorschau    oder   Funkkritik. 

3.  Wiederaufbau    selbstandiger    Programmgestaltung    (ZFM,    Marz     1934) 
Unterhaltung  und  Kultur  im  Rundfunk  (ZFM,  April  1934) 

Zur   nationalen    Ausgestaltung    der  Programme     des     Deutschlandsenders     (ZFM, 

April   1934) 
Mut  zur  Personlichkeit  audi  in  Funk  und  Presse  (ZFM,  Juni  1934) 
Fluidum  ubers  Mikrophon?    (ZFM,  August  1934) 

Die  Bayreuther  Obertragung  des  „Ring  des  Nibelungen"   (ZFM,  September   1934) 
Funkfragen  II: 
1.  Neue  Sendezeiten.    2.  Sendepause  und  Schallplattenfullsel.    3.  Funk  und  Presse. 

4.  Zusammenarbeit  von  Funk  und  Presse  (ZFM,  Februar  1933) 
Erziehungsfunk  (ZFM,  Mai  1935) 

Rundfunk  ohne  Schallplatte  (ZFM,  Juni  1935) 

Verpflichtung  des  Rundfunks  zur  musikalischen  Kultur  (ZFM,  Oktober  1935) 

Musik  der  Zeit  im  Rundfunk  (ZFM,  Dezember  1935) 

Die  Olympiafanfaren  (ZFM,  April  1936) 

Schallplattenmusik  im  Rundfunk   (ZFM,  April   1936) 

Nuchternheit  (ZFM,  Juni  1936) 

Olympiahymne  von   Richard   Straufi   und   Paul   Winters   Olympiafanfaren   (ZFM, 

September  1936) 
Kritik  mal  Drei  (ZFM,  November  1936) 
Oper  im  Funk  (ZFM,  April  1937) 
Die  Tonkunstler-Versammlungen  in  Zukunft  ein  Recht,  aber  auch  eine  Pflidnt  der 

Reichsmusikkammer  (ZFM,  August  1937) 
Peter  Raabe  zum  65.  Geburtstag  (ZFM,  November  1937) 

Jedes  Heft  der  ZFM  einzeln  zum  Preise  von  Mk.  1.35 
durch  jede  gute  Buch-  und  Musikalienhandlung  erhaltlich 
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VERLAO   DER  „ZEITSCHRIFT   FttR   MUSIK" 
OUSTAV  BOSSE  VERLAO  REOENSBURO 


ZFM  Archil 

Wolfgang    von    B  artels 

get).  21.  Jul!  18S3.  gelt.  19-  April  "93s 


1>     FOR     '*> 


FUR 
MUSIK 


Monatsfchrift  fiir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834    als    „N  e  u  e   Zeitfchrift  fiir  Mufik"   von   Robert  Schumann 

Seit   1906  vereinigt  mit  dem  „M  ufikalifchen  Wochenblatt" 

HERAUSGEBER: GUSTAVBOSSE, REGENSBURG 

Nichdrucke  Qur  mic  Genehmigung  des  Verlegers.    —    Fiir  unverlaagce  Manufkripce  keine  Gewihr 
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Man  greife  zu! 

Wolfgang   von    Bartels    als   Rundfunkfchriftleiter. 
Vo  11  Helmut  Grohe,  AbteilungsleiterKunftamReichsfenderMiinchen. 

Man  greife  zu!  Diefer  frifche  Imperativ,  mit  dem  bei  der  Sparte  „Mufik  im  Rundfunk"  in 
diefer  Zeitfchrift  Wolfgang  von  Bartels  unter  der  Rubrik  „Reichsfender  Miinchen"  all- 
monatlich  aus  unferen  Sendungen  Bilanz  zog,  war  fein  eigentliches  Lebens-  und  Arbeitsprinzip. 
Unter  diefer  Devife  entfchlofi  er  fich  in  heroifchem  Verzicht,  dem  eigenen  kompofitorifchen 
Schaffen  zu  entfagen,  um  fich  mit  einer  wahrhaft  fanatifchen  Inbrunft  mit  Leib  und  Seele  dem 
Rundfunk  zu  verfchreiben  und  zwar  —  vom  Rundfunkhaus  aus  gefehen  —  auf  der  „anderen 
Seite",  namlich  als  betrachtender,  nachdenklicher  und  verantwortungsbewufiter  Rundfunkhorer. 
Unter  Millionen  „paffiver"  Mitglieder  einer  der  wenigen  Aktiven.  Er  war  fozufagen  „berufs- 
mafiiger"  Rundfunkhorer. 

Wenn  wir  im  Rundfunkhaus  bei  unferer  Planungsarbeit  mit  heifien  Kopfen  zufarrrmenfitzen, 
wird  immer  wieder  die  Frage  geftellt,  ob  wohl  diefe  oder  jene  vorgefchlagene  Sendung  dem 
Horer  auch  wirklich  etwas  zu  bieten  imftande  ift.  Um  die  ebenfo  gefahrliche  wie  bequeme  l'art 
pour  l'art-Methode  beim  Aufbau  unferer  Sendeplane  zu  vermeiden,  ift  es  fiir  uns  notwendig, 
uns  immer  wieder  diefe  Grundfrage  vorzulegen,  eine  Frage,  die  eigentlich  nur  mit  dem  In- 
ftinkt  zu  beantworten  ift,  da  die  Zufchriften  und  miindlichen  Informationen  doch  nur  ein  un- 
■zulangliches  Bild  von  den  Wunfchen  und  Bediirfniffen  unferer  „Kundfchaft"  zu  liefern  imftande 
find.  Man  verfucht,  fich  „den"  Horer,  fiir  den  man  arbeitet,  in  der  Phantafie  vorzuftellen, 
diefen  Univerfal-Rundfunkhorer,  der  tagtaglich  —  angef angen  mit  dem  Morgenfpruch  um  6  Uhr 
—  die  ganze  Sendefolge  einundzwanzig  Stunden  lang  abhort,  um  fich  dann  ganze  drei  Stunden 
erfchopft  hinzulegen,  wonach  ein  neuer  Einundzwanzig-Stunden-Tag  auf  ihn  wartet.  Diefe 
Spezies  Horer  ift  natiirlich  eine  Utopie.  Jedoch  Wolfgang  von  Bartels  kam  diefer  fiir  uns 
„idealen"  Utopie  oft  fehr  nahe,  er  war  wirklich  unermudlich  im  Horen  und  im  Aufnehmen 
und  Verarbeiten  des  Gehorten.  Zum  mindeften  befafi  er  einen  Uberblick,  den  er  durch  Stich- 
proben  von  Sendungen  zu  „ausgefallenen"  Zeiten  ftets  erganzte.  Der  Niederfchlag  diefer  feiner 
Erfahrungen,  die  fiir  uns  Rundfunkhausler  ebenfo  auffchlufireich  und  anregend  waren  wie 
fur  den  intereffierten  Rundfunkhorer,  liegt  in  nahezu  dreihundert  Wocheniiberfichten  in  den 
„Munchener  Neueften  Nachrichten"  vor,  wo  er  am  20.  Marz  1932  feine  e  r  ft  e  und  —  merk- 
wiirdiges  Spiel  des  Schickfals!  —  juft  auf  den  Tag  nach  fechs  Jahren  am  20.  Marz  1938  — 
feine  1  e  t  z  t  e  Funkbetrachtung  fchrieb.  Diefe  Blatter  bilden  zufammen  mit  feinen  Berichten 
an  die  vorliegende  Zeitfchrift  ein  gutes  Stuck  Gefchichte  des  Reichsfenders  Miinchen,  ja  iiber- 
haupt  des  deutfchen  Rundfunks.  Es  ift  intereffant  feftzuftellen,  wie  fich  aus  der  anfanglichen 
ftereotypen  kritifchen  Wocheniiberficht  allmahlich  der  ganz  perfonliche  Stil  feiner 
„B  e  t  r  a  ch  t  u  n  g  e  n"  formte,  mit  denen  er  bei  Gelegenheit  einer  Sonderbeobachtung  einem 
funkifchen  Spezialproblem  zu  Leibe  riickte.    Ein   paar   Uberfchriften,   wahllos    herausgegriffen, 
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zeigen  die  Lebendigkeit  und  die  Wendigkeit  feines  fcharfen  Geiftes:  Auffuhrungsqualitat  — 
Initiative  der  Perfonlichkeit  —  Das  Zwifchenprogramm  —  Fluidum  iibers  Mikrophon  —  Funk 
und  Oper  —  Mafchine  und  Menfch  —  Reichsrundfunkftrafkn  —  Programmausgleich  —  Wort 
und  Ton  im  Zahlenfpiel  —  Anregungen  zu  Anregungen  —  Lebendiges  Senden  —  Geraufch- 
kulifle  und  Programmfahrplan  —  Wer  fucht,  der  findet  —  Die  Aufnahme  —  Ineinanderarbeit 
der  Sender  —  etc. 

In  der  „Zeitfchrift  fur  Mufik",  fiir  die  Bartels  feit  5  Jahren  fiber  den  Rundfunk  arbeitete, 
erfchienen  die  monatlichen  Abhor-  und  Rechenfchaftsberichte  naturgemafi  in  Form  einer  ftar- 
keren  Konzentrierung  als  in  der  Tageszeitung,  daffir  konnte  fich  der  Schriftfteller  aber  in 
diefen  Blattern  im  allgemeinen  Teil  viel  breiter  und  ungehemmter  iiber  die  ihm  am  Herzen 
liegenden  Rundfunkfragen  auslaffen,  als  in  den  raumbefchrankteren  „Miinchener  Neueften 
Nachrichten".  Audi  hier  geben  ein  paar  Titel  Auffchlufi  iiber  feine  Tendenzen:  Verpflichtung 
des  Rundfunks  zur  mufikalifchen  Kultur  —  Unterhaltung  und  Kultur  im  Rundfunk  —  Flui- 
dum iibers  Mikrophon?  —  Rundfunk  ohne  Schallplatte  —  Niichternheit  —  Mufik  der  Zeit  im 
Rundfunk  —  Oper  im  Funk  —  etc.  Zufammengefafk  konnten  diefe  meifterhaften  Auffatze 
wirklich   ein  Kompendium   des   kulturbewufiten  Rundfunkhorens  abgeben.  — 

Worin  lag  nun  das  Befondere  der  Bartelsfchen  Rundfunkbetrachtung?  Aus  der  zunachft  im 
Vordergrund  ftehenden  herkommlichen  Verteilung  von  Lob  und  Tadel  an  Schaffende  und 
Nachfchaffende  in  f einer  Betrachtungsweife  kriftallifierte  fich  immer  mehr  das  fpezififch  Rund- 
funkmafiige  heraus,  aus  der  Vielfaltigkeit  des  Befonderen  wurde  die  Einfachheit  allgemeiner 
Gefetze  gewonnen.  So  ftellte  er  als  Rundfunkfchriftleiter  einen  neuen  Typus  innerhalb  diefes 
Spezialmetiers  dar.  Der  Mufik  kritiker  von  Bartels  erkannte  friihzeitig,  dafi  der  Rundfunk 
weder  die  Darbietungen  eines  Konzertfaals  noch  eines  Theaters  noch  eines  Vortragsfaales  noch 
einer  Tanzdiele  erfetzt,  dafi  er  auch  nicht  etwa  deren  blofie  Summierung  darftellt,  fondern 
etwas  Befonderes,  ganz  Neuartiges,  das  auch  mit  befonderem  Mafiftab  gemeffen  fein  will.  Dafi 
z.  B.  die  optifche  Komponente  hier  wegfallt,  dafi  hier  nur  Hbrbares  dargeboten  wird,  be- 
trachtet  er  nicht  als  Manko,  weil  der  Appell  an  die  Fantafie  des  Horers,  die  z.  B.  bei  einem 
Horfpiel  die  Umwelt  erft  zu  erfchaffen  hat,  geradezu  unbegrenzte  Vorftellungsmoglichkeiten 
eroffnet.  Ein  Kritiker,  der  nicht  wie  Bartels  die  Frage  ftellt:  Hat  der  „Wallenftein"  im  Rund- 
funk in  einer  Spezialbearbeitung  dem  Horer  dasjenige  Erlebnis  vermittelt,  das  Schiller  als 
dichterifche  Vifion  fah?,  fondern  der  Klage  da  ruber  fiihrt,  dafi  eben  „leider"  hier  Dekoration, 
Koftiim  und  Beleuchtung  vermifit  werden  miiffen,  der  iff  hier  fehl  am  Platze.  Den  Rundfunk 
als  S  u  r  r  o  g  a  t  zu  betrachten,  ift  ein  fiberlebter  Unfug.  (Das  tun  auch  nur  diejenigen,  die 
ihn  nicht  kennen  oder  die  ihn  in  feiner  Bedeutung  nicht  erkennen  wollen.)  Die  Wirkung 
einer  folchermafien  verflandenen  Rundfunk-„Kritik"  war  eine  zwiefache.  Sie  bildete  fiir  den 
Rundfunkfchaffenden  einen  Spiegel  fiir  feine  Arbeit,  und  fie  vermittelte  ihm  wertvolle  An- 
regungen. Anregungen  im  Sinne  von  ftandiger  Wachhaltung  feines  Gewiffens  durch  immer 
wieder  neue  Frageftellungen.  Als  Beifpiele:  Wirkt  das,  was  man  fich  als  eine  entfpannende 
Sendefolge  gedacht  hatte,  auch  tatfachlich  entfpannend?  Erdriickt  an  einem  an  deren  Tag  die 
Fiille  der  Mufik  nicht  etwa  das  gefprochene  Wort,  dem  ja  auch  fein  Recht  werden  foil? 
Ift  mit  einer  beftimmten  GeraufchkuliiTe  wirklich  der  Eindruck  erzielt  worden,  den  man  fich 
im  Rundfunkhaus  verfprochen  hat?  Wird  das  zeitgenoflifche  Schaffen  geniigend  beruckfichtiet? 
Kommen  die  grofien  Dichter  und  Komponiften  der  Vergangenheit  auch  nicht  zu  kurz?  — 

Die  flatiftifchen  Berechnungen,  wie  fie  der  unermudliche  Wolfgang  von  Bartels  in  Bezug  auf 
das  Verhaltnis  von  fchwerer  zu  leichter  Koft,  von  Wort  und  Mufik  und  fiber  die  Opernpflege 
im  Reichsfender  Miinchen  aufftellte,   beftatigten  unfere  eigenen  Beobachtungen. 

Zufammenarbeit  von  Rundfunk  und  Preffe!  Bis  in  feine  letzten  Lebenstage  hinein  befchaf- 
tigte  ihn  diefer  von  ihm  als  notwendig  erkannte  Kontakt,  den  er  in  diefen  Spalten  einmal  mit 
den  Worten  formulierte:  „Sender,  Horer  und  Kritik  gehoren  enge  zufammen!"  Wie  oft  rief  er 
uns  ans  Telefon,  erbat  fich  Auf  fchlufi  fiber  diefe  oder  jene  ihm  unverftandliche  Mafinahme,  wie 
anregend  war  es,  fich  mit  ihm  zu  „raufen",  wenn  man  verfchiedener  Meinung  war.  Wie  be- 
gluckend  war  die  Unbeftechlichkeit  feines  Urteils!  Er  war  hier  imftande,  Perfon  und  Sache 
fcharf  auseinanderzuhalten.  Es  konnte  vorkommen,  dafi  man  mit  ihm  in  freundfchaftlichem 
Gedankenaustaufch  nach  einer  Sendung  zufammenfafi,   wahrend    durch    die    Rotationsmafchinen 
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bereits  ein  temperamentvoller  Tadel  aus  der  Bartelsfchen  Feder  iiber  eine  Sendefolge  lief,  auf 
die  man  befonders  ftolz  war.  Dabei  war  er  nie  ein  „Meckerer"  im  Sinne  jener  Kritikafter,  auf 
die  das  Verbot  der  zerfetzenden  Kritik  gemiinzt  war.  Stets  waren  in  den  fcharf  gefchliffenen 
Bartelsfchen  Formulierungen  die  aufbauenden  Tendenzen  zu  fpiiren.  Welche  Freude  empfand 
man,  wenn  fich  diefes  Bejahende  zum  begeifterten  Enthufiasmus  fteigerte,  mit  dem  er  etwa  die 
Olympia-Fanfaren  von  Paul  Winter  feierte,  die  bekanntlich  einem  Auftrag  der  Abteilungen 
„Zeitfunk"  und  „Kunft"  im  Reichsfender  Munchen  ihre  Entftehung  verdanken,  was  uns  Rund- 
funkfchaffende  jedes  Mai  mit  Stolz  erfiillt,  wenn  wir  diefen  prachtvollen  Einfall  ertonen  horen, 
der  dem  deutfchen  Olympia  fiir  alle  Zeiten  ein  klingendes  Denkmal  fetzte. 

In  Wolfgang  von  Bartels  hatten  wir  allezeit  einen  Kampfgenoffen,  wenn  es  gait,  Neues 
durchzufetzen,  neue  Wege  zu  befchreiten.  So  erkannte  er  fruhzeitig  Talente  wie  Werner  Egk, 
Heinrich  Sutermeifter,  Cefar  Bresgen,  Kurt  Strom,  Alfred  von  Beckerath,  Karl  Lift,  Ludwig 
Kufche  und  viele  andere  Begabungen,  die  ihre  Erfolgslaufbahn  iiber  das  Miinchner  Mikrophon 
antraten.  Bartels  konnte  mit  feinem  Urteil  iiber  Paul  Winters  koftbare  Marchenoper  „Falada" 
(Urauffiihrung  im  Reichsfender  Munchen)  die  deutfchen  Biihnen  befchamen,  die  fich  bis  heute 
noch  nicht  zu  einer  Wiedergabe  diefes  Meifterwerks  entfchloffen  haben.  Als  man  Bartels  auch 
die  kritifche  Betrachtung  des  H  6  r  f  p  i  e  1  s  iibertrug,  iiberhaupt  des  gefamten  Komplexes 
„Wort",  fand  er  fich  ebenfo  eifrig  und  verftandnisvoll  in  die  ihm  zunachft  fernerftehende 
Materie  hinein.  Vielleicht  gerade,  weil  er  hier  nicht  fo  fehr  „Fachmann"  war  als  auf  dem  Ge- 
biet  der  Mufik,  hatte  er  den  feinen  Spiirfinn  des  naiveren  Zuhorers,  der  auf  das  Bodenftandige, 
Volkstiimliche,  Packende  ftarker  reagiert  als  auf  das  zugefpitzt  Literarifche.  Bartels  war  hier 
Nichtfachmann  im  Sinne  jenes  Meifterfingerwort.es: 

„  —  und  ob  Ihr  der  Natur 

noch  feid  auf  rechter  Spur 

das  fagt  Euch  nur 

wer  nichts  weifi  von  der  Tabulatur". 

Doch  auch  in  dem  ihm  vertrauten  mufikalifchen  Bezirk  vertrat  er  als  Volksverbundener  die 
Anfpriiche  des  arbeitenden  VolksgenofTen,  der  Entfpannung  fucht.  Hier  allerdings  kampfte  er 
Schulter  an  Schulter  mit  uns  alle  Zeit  gegen  den  Kitfch  und  die  Seichtigkeit  wie  gegen  die 
Oldruck-Romantik  und  Bierfeligkeit  des  falfchen  Bayerntums,  wie  man  es  fich  angeblich  manch- 
mal  noch  nordlich  des  Mains  vorftellen  foil. 

Erzieherifch  wirkte  er  auf  feine  Leferfchaft,  indem  er  lie  durch  die  Pragnanz  feiner  For- 
mulierungen zwang,  fich  ihrerfeits  mit  dem  immer  noch  fo  neuartigen  und  eigenartigen  Gebiet 
der  Rundfunkkultur  auseinanderzufetzen.  Auch  hier  gibt  es  einen  „Kampf  dem  Verderb", 
wobei  der  „Verderb"  nicht  in  dem  liegt,  was  gefendet  wird,  denn  daf iir  arbeiten  wir  zu 
gewiffenhaft,  als  vielmehr  darin,  wie  abgehort  wird.  Man  entf altet  im  Konzertfaal 
keine  Zeitung,  um  zu  Beethovens  „Eroica"  die  Unfallchronik  der  Woche  zu  lefen,  aber  man 
fpielt  zuhaufe  zu  Schuberts  „Unvollendeter"  getroft  einen  Tarok  oder  die  Hausfrau  lafit  eine 
Bach-Kantate  ertonen,  wahrend  fie  den  Kuchenteig  umriihrt.  Die  Parole  fiir  den  Rund- 
funkhorer  heifit  deswegen  weniger:  Aufdrehen!,  denn  was  ihn  interefliert,  wird  er  fich 
ja  ohnehin  heranholen,  fondern:  Abdrehen  !,  wenn  ihn  etwas  nicht  interefliert.  (Wenn  Ihr 
mehr  abdreht,  was  Euch  nicht  pafit,  werdet  Ihr  weniger  meckern  miiffen!)  Auch  darin  konnte 
der  Horer  vom  „Kritiker"  Bartels  lernen,  der  fo  manches  verfchwieg,  was  ihm  nicht  pafite, 
weil  er  das  Pofitive,  das,  was  ihm  pafite,  fiir  wichtiger  und  beachtenswerter  hielt.  Schwieg  er 
einmal  nicht,  wenn  er  ablehnte,  fo  konnte  er  mit  beifiender  Ironie  und  mit  koftlichem,  geradezu 
burfchikofem  Humor  eine  Sache  feftnageln.  Wehe,  wenn  uns  einmal  ein  Lapfus  unterlaufen  war, 
der  entging  ihm  gewifilich  nicht.  Eines  verftand  er  nicht:  Trocken  zu  fchreiben.  In  diefem 
Sinne  war  er  wirklich  kein  —  engftirniger  —  „Fachmann"  vom  Schlage  derer,  die  vor  lauter 
Schulweisheit  verlernt  haben,  zu  fchreiben,  wie  ihnen  der  Schnabel  gewachfen  ill. 

Ihm  haben  wir  Rundfunkleute  auch  zu  verdanken,  dafi  er  wie  kaum  jemand  aufierhalb  des 
Rundfunks  unferer  Arbeit  gerecht  wurde.  Er  ftieg  in  unferen  „Bau"  hinein  und  iiberzeugte  fich 
davon,  welch  kompliziertes  Raderwerk  an  Prazifionsarbeit  da  taglich  ablauft,  wieviel  Wiflen, 
Fantafie   und  leidenfchaftliche  Liebe  zum  Volke  und  zur  eigenen  Arbeit  notwendig  find,   um 
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das  zuftande  zu  bringen,  was  tagaus,  tagein  die  21  Sendefhinden  verlangen.  Durdi  die  Bar- 
telsfche  Betrachtungsweife  unferer  Arbeit  ftihlten  wir  uns  in  unferer  Tatigkeit  geachtet  und 
verftanden.  Es  ift  ja  unziihligen  Menfchen  heute  nodi  unbekannt,  dafi  die  Rundfunkfchaffen- 
den,  die  man  iiber  das  Mikrophon  hort,  meift  nicht  diefelben  find,  die  die  Sendefolgen  erfinnen, 
in  miihevoller  Arbeit  vorbereiten  und  fendefertig  abliefern.  Diefe  anonymen,  unfiditbaren  und 
unhorbaren  Werkleute  haben  eine  fchwere  und  verantwortungsvolle  Aufgabe  zu  erfullen,  fie 
bediirfen  mehr  als  der  Kiinftler  der  Biihne  und  des  Films  des  Spiegels  fur  ihre  Leiftung,  des 
Echos  fur  ihre  Anftrengung,  denn  die  „anderen"  horen  den  Applaus  oder  fie  konnen  den  Er- 
folg  ihrer  Arbeit  an  den  Kaffen-Rapporten  ablefen.  W  i  r  vernehmen  von  der  „anderen"  Seite 
nicht  viel  mehr  neben  den  Horer-Zufchriften  —  als  die  Aufierungen  der  PrefTe. 

In  zwei  grundlegenden  Auffatzen  („Warum  Funkkritik?"  und  „Kritik  mal  Drei")  hat  fich 
Wolfgang  von  Bartels  in  diefer  Zeitfchrift  mit  feiner  beruflichen  Aufgabe  felbft  auseinander- 
gefetzt.  Hier  fanden  wir  den  fchonen  Satz:  „dafi  das  Funkkritikeramt  zu  den  bildungsmafiig 
umfallendften  Poften  gehort,  die  mit  Luft,  Liebe  und  Verantwortungsbewufitfein  auszufiillen 
hochfte  Anforderung  fur  den  hierzu  Berufenen  bedeutet  .  .  .  Diefe  Verantwortung  mufi  fich 
mit  naturgewachfener  Liebe  zum  Amte  binden,  denn  anders  ift  der  Vielgeftalt  der  Ereigniffe, 
die  abzuhoren  find,  iiberhaupt  nidit  beizukommen  .  .  .  Der  Funkkritiker  mufi  mit  den  tech- 
nifchen,  kunftpolitifchen,  nicht  zuletzt  mit  den  fozialen  Gepflogenheiten  der  Sender  einigermafien 
vertraut  fein,  mufi  diefe  Gepflogenheiten  mit  in  den  Kreis  feiner  Betrachtungen  zu  ftellen  ver- 
mogen,  foil  trotz  alledem  frei,  offen  und  ehrlich  arbeiten." 

Wahrlich,  diefe  Forderungen  hat  Wolfgang  von  Bartels  erfiillt.  Er  hat  in  der  Spanne,  die  ihm 
zu  arbeiten  befchieden  war,  mit  Unermudlichkeit,  Sachkenntnis  und  Liebe  „offen,  ehrlich"  und 
—  mutig  gearbeitet,  er  hat  der  Kunft  und  den  Kunftlern  felbftlos  gedient,  er  hat  fein  Teil  am 
Aufbau  des  nationalfozialiftifchen  Rundfunks  beigetragen  und  er  geht  fomit  in  die  Gefchichte 
diefes  machtigen  Kulturgebaudes  ein.  Der  deutfche  Rundfunk  hat  in  ihm  einen  guten  Kameraden 
verloren. 

Der  Komponift  Wolfgang  von  Bartels. 

Von  Ludwig   Lade,   Obermenzing    bei   Miinchen. 

Eine  Wiirdigung  des  Komponiften  Bartels  foil  verfucht  werden.  Alle,  die  ihn  gekannt  haben, 
werden  die  Schwierigkeit  empfinden,  die  mit  der  Aufgabe  verbunden  ift.  Nicht  als  ob  be- 
abfichtigt  ware,  von  dem  Komponiften  zu  fprechen,  ohne  des  Menfchen  zu  gedenken.  Aber 
wird  es  gelingen,  den  notigen  Abftand  zu  gewinnen?  Wird  nicht  mit  jeder  Note  das  Bild  des 
Mannes  vor  uns  auffteigen,  von  dem  felbft  bei  fluchtiger  Beriihrung  eine  fo  eigentiimliche  An- 
ziehung  ausgehen  konnte?  War  das  Geheimnis  diefer  Anziehung,  das  offenbar  ganz  im  Per- 
fonlichen  lag,  nicht  fo  ftark,  dafi  vielen  zu  Zeiten  der  Menfch  Bartels  allein  durch  fein  Dafein 
wefentlicher  erfcheinen  konnte  als  der  Komponift?  Und  wird  fich  danach  fur  die  fachliche 
Seite  feines  Wirkens  noch  das  rechte  Wort  fin  den  laffen?  —  Dies  alles  mag  man  fich  wohl 
fragen  ...  Ja,  iiber  den  Komponiften  Wolfgang  von  Bartels  zu  fchreiben,  folange  er  noch 
unter  uns  war,  das  hatte  nicht  fchwer  fallen  follen.  Aber  damals  hat  niemand  an  dergleichen 
gedacht  und  er  felber  hatte  fich  moglicherweife  eine  Wiirdigung  zu  feinen  Lebzeiten  fogar 
verbeten.  Aus  Befcheidenheit?  Wohl  auch  aus  Befcheidenheit,  aber  vor  allem  wohl  deshalb, 
weil  er  der  Meinung  war,  ob  nun  feine  Werke  aufgefiihrt  oder  beachtet  wiirden,  daran  liege 
im  Grunde  nicht  viel.  Es  war  ihm  nicht  wichtig.  Wichtig  war  ihm  feine  Arbeit  und  diefe 
Arbeit  hat  neben  dem  Komponieren  noch  eine  Menge  anderer  Dinge  umf  afit,  wichtig  war  ihm 
das  Leben  felber,  das  zu  leben  er  als  eine  Aufgabe  aufgefafit  und  das  zu  geftalten,  fo  wie 
man  ein  Kunftwerk  geftaltet,  er  fich  bemiiht  hat  und  von  dem  er  am  Schlufi  hat  fagen  kon- 
nen, dafi  es  „wundervoll"  gewefen  fei  .  .   . 

Er  hat  in  den  letzten  Jahren  feines  Lebens  wohl  AuffuhrungsmSglichkeiten  genug  gehabt, 
Er  hat  fie  nicht  gefucht;  er  hat  fie  eher  gemieden.  Den  Einflufi,  den  er  fehr  wohl  haben 
konnte  und  den  er  gern  fur  andere  eingefetzt  hat,  wenn  die  Sadie  oder  die  Perfon  es  ihn: 
wert  fchien,  diefen  Einflufi  fur  fich  felber  in  Anfpruch   zu   nehmen,   war   ihm  zuwider.    Dazi 
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kam  noch  etwas  anderes.  Es  war  nicht  feine  Sadie,  etwas  halb  zu  tun.  Von  dem  Amt  des 
Kunftbetrachters,  das  zu  ergreifen  an  einem  kritifchen  Punkt  feines  Lebens  fiir  ihn  eine  Not- 
wendigkeit  war,  hatte  er  eine  fo  hohe  Meinung,  die  Verantwortung,  die  er  mit  diefem  Amt 
auf  fich  genommen  hatte,  hat  ihn  fo  vollkommen  ausgefiillt,  dafi  fdiliefilich  iiber  dem  Kri- 
tiker  der  Komponift  hat  zu  kurz  kommen  miiflen.  Um  von  vornherein  jedem  Gewiffens- 
konflikt  auszuweichen,  hat  er  nicht  nur  auf  Auffiihrungen  verzichtet;  die  Anfpannung,  in  der 
er  gelebt  hat,  war  fo  grofi,  dafi  er  in  den  letzten  Jahren  kaum  noch  eine  Note  gefchrieben 
hat.  Zuletzt  iff  er  gegen  fich  felber  gleichgiiltig  geworden.  Es  mag  ein  Teil  Refignation  in 
diefer  Gleichgultigkeit  gelegen  haben,  aber  audi  die  Zuverficht  fprach  daraus,  dafi,  was  gut 
fei,  eines  Tages  fich  von  felber  durchfetzen  werde.  In  diefem  Punkt  war  fein  Glaube  uner- 
fchiitterlich.  Fiir  das  letzte,  woran  er  noch  gearbeitet  hat,  fiir  feine  fpaten  Liedbearbeitungen, 
hat  er  nach  ihrer  Fertigflellung  keine  Hand  mehr  geriihrt.  Er  hat  Lied  um  Lied  beifeite- 
gelegt   —   „fiir   fpater".    Fiir    fpater,    das    follte  heifien,  fiir  die  Zeit  nach  feinem  Tod  .  .  . 

Und  nun  iff  es  fo  weit.  Der  liebenswerte  Menfch,  der  hochft  gewiffenhafte  Arbeiter,  der 
Freund  feiner  Freunde,  der  Mann,  der  zu  einem  guten  Gefpradi  ebenfo  zu  haben  war,  wie 
er  jederzeit  bereit  war  zu  handeln,  wenn  es  nottat  —  diefer  Mann  iff  nicht  mehr.  Was  wird 
von  feinem  Werk  ihn  iiberleben?  Was  ifl  iiberhaupt  da,  was  ihn  iiberleben  konnte?  Die  Mehr- 
zahl  feiner  Kompofitionen  find  ungedruckt.  Es  iff  nicht  ganz  leicht,  durdi  das  Vorhandene 
fich  durchzufinden.  Nicht  alles  iff  aufgefiihrt,  und  vieles  hat  er  felber  verworfen.  Die  lexiko- 
graphifdien  Angaben  find  teils  veraltet,  teils  ungenau.    Um  mehr  als  eine  vorlaufige  Beflands- 

aufnahme  kann  es  fich  nicht  handeln. 

* 

Es  ifl  eine  ganze  Menge  da,  felbfl  nach  Abzug  deffen,  was  er  felber  ausgefchieden  hat.  Um 
das  Jahr  1929  herum  mufi  er  einmal  Bilanz  gemacht  haben.  Das  Urteil,  das  er  damals  den 
auszufdieidenden  Werken  gefprochen  hat,  iff  fcharf,  aber  es  ifl  gerecht.  (Es  mag  bei  den  Lie- 
dern  zu  fcharf  ausgef alien  fein.  Von  167  Liedern  hat  er  urfpriinglich  nur  zwanzig  gelten 
laffen  wollen.  Er  hat  das  Urteil  fpater  revidiert  und  aufierdem  hat  er  durch  Bearbeitung  einem 
Teil  diefer  Lieder  nachtraglich  noch  die  rechte  Form  gegeben.  Davon  wird  fpater  zu  reden 
fein*).  Das  meifle  von  dem,  was  er  verworfen  hat,  ifl  zeitbedingt  —  die  Zeit  hatte  iiber  diefe 
Werke  nicht  anders  entfchieden  als  er  felbft.  Er  hat  die  Entfcheidung  nur  vorausgenommen. 
Unter  den  ausgefchiedenen  Werken  find  zwei  Symphonifche  Dichtungen,  von  denen  bisher 
niemand  etwas  gewufit  hat.  Sie  find  nicht  mehr  da,  aber  dafi  fie  einmal  da  waren,  das  ifl 
eine  grofie  Merkwiirdigkeit. 

Man  mufi  fich  den  menfchlichen  und  den  mufikalifchen  Entwicklungsgang  des  Komponiflen 
Bartels  vergegenwartigen.  Er  ifl  in  Hamburg  geboren,  aber  er  ifl  fehr  friih  fchon  nach  Miin- 
chen  gekommen.  Er  hat  fich  menfchlich  in  Miindien  vollig  akklimatifiert.  Aber  die  fiir  den 
Mufiker  entfcheidenden  Lebensjahre,  die  Jahre  um  die  zwanzig  herum,  hat  er  nicht  in  Miin- 
dien fondern  in  Paris  und  zu  einem  Teil  audi  in  England  verbracht.  Das  erklart,  warum  er, 
der  zeitlidi  der  Munchener  Schule  nahefleht  und  der  ihr  generationsmafiig  noch  nahezu  an- 
gehort,  fo  garnichts  vom  mufikalifchen  Munchener  jener  Jahre  nach  der  Jahrhundertwende  an 
fich  hat.  Infofern  find  die  beiden  Symphonifchen  Dichtungen  eine  Merkwiirdigkeit.  Sie  zeigen, 
dafi  er  fich  dem  Einflufi  einer  Zeitflromung,  die    in    den    Augen    der    fortfchrittlich    Gefinnten 

*)  Inzwifchen  hat  fich  unter  den  nachgelaflenen  Papieren  noch  die  Partitur  eines  Streichquar- 
tetts  (e-mail;  komp.  1910)  vorgefunden.  Niemand  wiirde  bei  diefem  Quartett,  defTen  vier  einzelne 
Satze  bemerkenswert  knapp  und  iiberfichtlich  gebaut  find,  bei  der  Klarheit  der  Konturen  und  der  Selb- 
ftandigkeit,  mit  der  jede  Stimme  gefuhrt  ift,  auf  die  Zeit  feiner  Entftehung  fchliefien  konnen.  In  einem 
gewiffen  Sinn  ift  es  ein  Stuck  „zeitlofer"  Mufik.  Diefes  Quartett  ware  fehr  wohl  wert,  aufgefiihrt  zu 
werden,  um  fo  mehr  als  es,  der  geringen  Auffiihrungsfchwierigkeiten  wegen,  die  es  bietet,  audi  Haus- 
mufik-Vereinigungen  zuganglich  ware.  Dafi  er  audi  diefes  Werk  fpater  nicht  anerkannt  und  dafi  er  fich 
offenbar  nie  um  feine  Auffiihrung  bemiiht  hat,  beweift  wieder  feinen  felbftkritifchen,  in  diefem  Fall 
iiber-kritifchen  Sinn.  Ahnliches  liefie  fich  audi  von  anderen,  hier  nicht  erwahnten  Kompofitionen  des 
Nachlaffes  fagen,  von  denen  ein  Lieder-Heft  (als  op.  1  bei  Schuberth  gedruckt)  wenigftens  angefiihrt 
verden  foil. 
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einf  ach  d  i  e  Zeitftromung  war,  fich  entweder  nicht  hat  entziehen  konnen  oder  auch  nidit  hat 
entziehen  wollen. 

In  Paris  hat  er  (nach  einem  Vorftudium  bei  Beer-Walbrunn  in  Miinchen)  bei  Gedalge  ftudiert. 
Mit  dem  Namen  Gedalge  verbindet  fich  unter  Mufikern  die  Vorftellung  einer  profunden  kon- 
trapunktifchen  Gelehrfamkeit.  „Er  hat  Fugen  gefchrieben,  fo  wie  andere  Leute  Briefe  fchreiben" 
hat  er  allemal  erzahlt,  wean  von  feinem  Lehrer  die  Rede  war.  Gedalge  war  ein  Mann  der 
alten  Schule.  Er  hat  nach  einem  genau  durchdachten  Syftem  feine  Schiiler  das  Handwerk 
gelehrt,  fo  wie  bei  uns  in  Deutfchland  feinerzeit  etwa  der  alte  Bellermann;  aber  er  hat  es  nicht 
nur  vermieden,  er  hat  es  fogar  abgelehnt,  auf  die  mufikalifche  Entwicklung  feiner  Schiiler  Einflufi 
zu  nehmen.  Gedalge  hat  deshalb  wohl  viele  Schiiler  gehabt,  die  fpater  Komponiften  geworden 
find;  aber  er  hat  deshalb  auch  nicht  Schule  gemacht,  er  hat  keine  Schiiler  gehabt,  die  feine 
Kompofitions-Schiiler  gewefen  find.  Was  der  junge  Bartels  von  feinem  Lehrer  hat  mitnehmen 
konnen,  ift  auf  der  einen  Seite  daher  nicht  viel,  aber  es  id  auf  der  anderen  Seite  auch  nicht 
wenig.  Er  verdankt  feinem  Lehrer  das  Handwerk  und  dariiber  hinaus  wohl  iiberhaupt  den 
Sinn  fur  das  Handwerkliche  in  der  Kunft.  Daneben  merkt  man  ihm  den  Gedalge-Schiiler 
noch  an  zwei  Dingen  an:  an  feiner  Vorliebe  fur  gewiffe  kontrapunktifche  Scherze  (als  folche 
hat  er  wohl  die  verfchiedenen  Kanons  und  kanonifchen  Engfiihrungen  angefehen,  die  er  all- 
enthalben  in  feinen  Werken,  oft  recht  verfteckt,  angebracht  hat;  der  Scherz  lag  fiir  ihn  darin, 
dafi  der  Horer  von  der  Fineffe  der  Arbeit  moglichft  nichts  merken  follte)  und  aufkrdem  an 
feiner  Abneigung  gegen  jede   Art  von   Fiillflimmen. 

Mithin,  der  junge  Bartels  war  mufikalifch  in  Paris  fich  felber  iiberlaffen.  Es  war  die  Zeit 
der  Spatromantiker  und  der  Impreffioniflen.  Er  hat  die  Urauffiihrung  von  „Pelleas  und 
Melisande"  in  der  Opera  comique  mitgemacht  und  felbftverftandlich  ift  er  unter  den  Einflufi 
Debuffys  und  der  jungfranzofifchen  Schule  geraten.  Diefer  Einflufi  hat  bei  ihm  lange  nach- 
gewirkt,  bis  in  die  Gruppe  der  Chinefifchen  Lieder  hinein,  die  um  das  Jahr  1920 
entftanden  find  und  die  er  als  opus  12  zufammengefafk  hat.  Am  deutlichften  ift  der  Einflufi 
natiirlich  zu  merken  in  den  Werken,  die  gleich  nach  Paris  gefchrieben  worden  find.  Zum  Teil 
find  es  Lieder,  hauptfachlich  aber  find  es  Biihnenmufiken  zu  Stiicken  von  John  Gals- 
worthy („Little  Dream",  komponiert  1910/11,  Urauffiihrung  Manchefter  191 1;  wiederauf- 
gefiihrt  1924),  von  Richardson  („Snowwhite",  komponiert  1911,  Urauffiihrung  Manchefter  1911) 
und  von  Garnett  („Spanish  Lovers",  komponiert  1912,  Urauffiihrung  London  1912).  Zwei 
von  diefen  Biihnenmufiken  hat  er  auch  fpater  noch  gelten  laffen  und  die  Partitur  zum  „Little 
Dream"  war  ihm  fogar  befonders  ans  Herz  gewachfen.  Es  ift  eine  iiberaus  feine,  zarte  und 
durchfichtig  geftaltete  Mufik,  von  der  man  fich  wohl  vorftellen  kann,  dafi  von  ihr  ein  ftarker 
Stimmungsanreiz  hat  ausgehen  konnen.  Insgefamt  handelt  es  fich  um  Auftrage;  fie  haben  ihm 
von  vornherein  orcheftral  ftarke  Einfchrankungen  auferlegt.  Er  hat  mit  befcheidenen  Kraften 
auskommen  miiffen,  aber  man  kann  annehmen,  dafi  er  die  Einfchrankung  nicht  als  Zwang, 
fondern  eher  als  eine  Art  kunftlerifcher  Befreiung  begrtifk  und  empfunden  hat.  Er  war,  anders 
als  feine  Altersgenoffen,  nie  ein  Mann  des  grofkn  Orchefters  und  der  zufammengeballten 
Klange.  Die  normale  klaffifche  Befetzung  hat  er  fiir  fich  felber  immer  fiir  ausreichend  ge- 
halten  und  dafi  d  i  e  Wirkungen  kiinftlerifch  die  wertvollften  find,  die  mit  geringen  Mitteln 
zuftandekommen  —  das  gehorte  fiir  ihn  fpater  mit  zu  feinem  mufikalifchen  Glaubensbekennt- 
nis.  Im  tibrigen  verdankt  er  den  in  der  Fiille  des  Lebens  in  Paris,  in  der  Bretagne  und  in 
England  verbrachten  Jahren  die  Weite  des  Blicks,  in  mancher  Beziehung  auch,  trotz  der 
bajuwarifch  rauhen  Sitten,  die  er  fich  angeeignet  hatte,  die  Sicherheit  und  die  gewiffe  Welt- 
mannifchkeit  feines  Auftretens,  feine  Gelaffenheit  dem  Leben  gegeniiber  und  das  Uber-den- 
Dingen  ftehen,  das  fiir  den  Menfchen  wie  fiir  den  Mufiker  Bartels  fo  bezeichnend  war. 

Fiir  uns  ift  er  heute  das  Mufterbeifpiel  eines  abfoluten  Mufikers.  Aber  die  Beriihrung  mit 
der  Biihne,  in  deren  Nahe  er  mit  feinen  Biihnen-Mufiken  geraten  war,  ift  ihm  als  Mufiker  lange 
noch  nachgegangen.  Er  hat  in  dem  Jahrzehnt,  in  dem  mit  der  einzigen  Ausnahme  Max  Regers, 
wohl  jeder  feine  Oper  gefchrieben  hat,  ebenfalls  feinen  Tribut  an  den  Zeitgeift  in  Geftalt  einer 
Oper  entrichtet  („Li-I-Lan",  Text  von  Welleminsky,  komponiert  1913/1$,  aufgefiihrt  in  Kaffel 
und  Hamburg;  Klavier-Auszug  Drei  Masken-Verlag)    und    bis    in   die    Nachkriegsjahre    hinein 
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be°"egnet  man  immer  wieder  dem  einen  oder  dem  anderen  Biihnentanz-Stiick.  Zu  einem  Teil 
find  fie  fur  Life  Kreffe,  zum  grofieren  Teil  fur  Sent  Mahefa  gefchrieben.  Es  find  Gelegenheits- 
kompofitionen,  wenn  man  fo  will,  aber  fie  haben  eine  beftimmte  Anmut  der  Haltung  und 
koloriftifch  einen  beftimmten  Reiz  und  damit  auch  ihren  Wert.  Auf  das  eine  diefer  Stiickc 
hat  er  audi  nachher  noch  mit  einem  gewilTen  Wohlgefallen  geblickt.  Es  iff  ein  Tanz  fur  vier 
Pauken  (komponiert  1915)-  Damals  war  das  etwas  neues,  inzwifchen  haben  es  viele  nach- 
gemacht.  .  .  . 

Der  eigentliche  Bartels,  fo  wie  wir  ihn  kennen,  beginnt  mit  den  Jahren  nach  dem  Krieg. 
In  feinem  fur  einen  deutfchen  Mufiker  gewifS  eigentiimlichen  Entwicklungsgang  liegt  der 
SchluiTel  zu  feiner  Stellung  gegeniiber  den  Ereigniffen  auf  kiinfllerifchem  Gebiet  wahrend  der 
erften  Nachkriegsjahre.  Er  ift  fozufagen  vorausfetzungslos  an  fie  herangegangen.  Die  einzige 
Richtfchnur  war  fein  gefundes  Gefiihl.  Er  war  Miinchener,  ohne  entwicklungsmafiig  der 
Miinchener  Schule  verhaftet  gewefen  zu  fein,  er  hat,  obwohl  es  damals  nicht  guter  Ton  war, 
mufikalifch  iiberhaupt  keiner  Richtung  angehort,  er  war  nur  er  felber  und  er  felber  ift  er  bis 
zu  allerletzt  geblieben.  In  der  allgemeinen  Verwirrung  der  Kopfe  hat  er  den  Kopf  oben 
behalten.  Das  foil  nicht  heifien,  dafi  er  an  den  Dingen  gleichgiiltig  voriibergegangen  ware. 
Er  war  ein  viel  zu  aufmerkfamer  Beobachter  der  mufikpolitifchen  Ereigniffe,  als  dafi  ihn  die 
Entwicklung  hatte  gleichgiiltig  laffen  konnen,  auch  fein  Mufizierftil  ift  von  ihr  nicht  unberiihrt 
geblieben,  aber  er  hat  fich  als  Komponift  ebenfo  die  Unabhangigkeit  der  Gefinnung  und  des 
Urteils  zu  wahren  gewufit  wie  als  Kunftbetrachter  (und  eben  darum  war  er  im  Mufikausfchufi 
des  Allgemeinen  Deutfchen  Mufikvereins  genau  der  richtige  Mann  und  genau  am  richtigen  Ort; 
diejenigen,  die  mit  ihm  dort  zufammengearbeitet  haben,  werden  das  am  beften  zu  beurteilen 
wiilen).  Er  war  ftolz  auf  diefe  feine  Unabhangigkeit  in  jedem  Sinn;  fie  hat  ihn  aber  auch 
mancherlei  gekoftet.  Er  ftand  zwifchen  den  Richtungen.  Den  Alten  war  er  zu  Jung  und  den 
Jungen  war  er  zu  alt.  Er  war  als  Komponift  fchwer  einzuordnen;  kein  Wunder,  dafS  viele  mit 
dem  Mufiker  Bartels  nichts   rechtes   anzufangen  gewufit  haben  .  .  . 

Die  Reihe  der  Werke  beginnt  mit  den  Minnefangen  (komponiert  1919,  Verlag  Tifcher 
und  Jagenberg).  Sie  haben  noch  nicht  die  voile  Reife  feiner  fpateren  Lieder,  aber  fie  find  fiir 
den  Stil,  den  er  fich  im  Lauf  der  Jahre  erarbeitet  hat,  fchon  fehr  charakteriftifch.  Die  Be- 
gleitung  ift  fparfam,  manche  wiirden  fagen,  mehr  als  fparfam  .  .  .  das  letzte  der  Lieder 
(„Auf  der  Linde  oben  auf  .  .  .")  konnte  als  ein  Schulbeifpiel  dafiir,  was  man  unter  einem 
mufikalifchen  Einfall  zu  verftehen  hat,  in  jeder  mufikalifchen  Kompofitionslehre  ftehen.  Ale- 
xander Berrfche  hat  in  einem  der  alteren  Jahrgange  des  „Kunftwart"  diefem  Lied  eigens  einen 
Auffatz  gewidmet.  Keine  Note  fei  zu  viel,  und  keine  Note  fei  zu  wenig  bei  diefem  Lied,  und 
daneben  riihmt  er  noch  mit  Recht  die  Feinheit  und  auch  die  Freiheit  der  Bafi-Fuhrung  .  .  . 
Zeitlich  in  einigem  Abftand  davon  find  dieBaltifchen  Lieder  (Verlag  Tifcher  und 
Jagenberg)  komponiert,  fie  find  1923  entftanden,  aber  fie  gehoren  mufikalifch  mit  den  Minne- 
liedern  in  die  gleiche  Gruppe.  Was  Peter  Raabe  in  feinem  fchonen  und  bewegenden  Nachruf 
im  Mai-Heft  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  iiber  den  Komponiften  Bartels  gefagt  hat,  er  habe 
komponiert  wie  ein  feiner  Paftellmaler  malt,  das  gilt  wohl  namentlich  fiir  die  Baltifchen  Lie- 
der. Es  geht  eine  eigene  Stimmung  von  ihnen  aus.  Das  malerifche  Element  tritt  bei  ihnen  in 
der  Begleitung  ftarker  hervor  als  in  den  Minnefangen,  aber  die  Konturen  verlieren  fich  dar- 
iiber  nicht  ins  Undeutliche. 

Im  nachften  Jahr  folgt  dann  die  Flotenfuite  (komponiert  1924,  Gilbert  Gravina  ge- 
widmet. Verlag  Tifcher  und  Jagenberg)  und  mit  der  Flotenfuite  erfolgt  auch  gleichzeitig  die 
entfchiedene  Hinwendung  zur  abfoluten  Mufik,  zur  Orchefter-  und  zur  Kammermufik.  Das 
Orchefter  der  Flotenfuite  befteht  in  einem  mehrfach  befetzten  Streichquintett;  dariiber  fchwebt, 
mit  fouveraner  Freiheit  geftaltet,  beweglich  und  lebendig  in  der  Linienfiihrung,  die  Floten- 
ftimme.  Es  ift  ficher  kein  Zuf all,  dai?  im  gleichen  Jahr  auch  das  Streich-Trio  entftanden 
ift  (Manufkript).  Es  ift  Geift  vom  gleichen  Geift.  Es  ift  fiir  ihre  Zeit  eine  erftaunlich  „un- 
moderne"  Mufik,  aber  gerade  weil  fie  fo  unmodern  ift,  wirkt  fie  heute  fo  iiberrafchend  zeit- 
gemiifi.    Alles  ift  an  ihr  klar  und  anmutig  und   wer   recht  fieht,   fpiirt  hinter   der   Heiterkeit 
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und  der  Anmut  auch  einen  edit  mannlidien  Ernft  .  .  .  An  der  Flotenfuite  hat  er  wohl  feine 
Freude  haben  konnen,  fie  ift  von  alien  feinen  Kompofitionen  am  meiften  gefpielt  worden. 

Der  grofien  Form  hat  er  fich  dann  in  den  beiden  Konzerten,  im  Violin-Konzert  und 
im  Bratfchen-Konzert,  genahert.  Ubrigens  lafit  fich  aus  der  Entwicklungsreihe  feiner 
Werke  ablefen,  wie  er  gleidifam  Schritt  fur  Schritt  vorgegangen  ift,  fo  wie  es  feiner  bei  aller 
Lebhaftigkeit  des  Temperaments  doch  bedachten  Art  gemafi  war.  In  einem  lofen  Zufammen- 
hang  mit  diefen  beiden  Konzerten  fteht  noch  das  Tripelkonzert  (fur  Oboe,  Klarinette 
und  Fagott;  komponiert  1929);  es  ift  gefchrieben  worden  feinerzeit  im  Auftrag  des  Reichs- 
fenders  Konigsberg.  Samtlidie  Konzerte  find  mehrfach  gefpielt  worden,  aber  fie  find  alle  drei 
Manufkript  geblieben.  Bei  dem  Bratfchenkonzert  (komponiert  1927)  ift  es  nicht  ganz  zu 
begreifen.  Zumindeften  die  Bratfdier,  die  in  ihrer  Solo-Literatur  keinen  Oberflufi  haben,  hat- 
ten  fich  darauf  fturzen  follen;  fie  haben  fich  aber  recht  zogernd  verhalten.  Vom  gewohnten 
Konzertfchema  weicht  das  Bratfchenkonzert  allerdings  ab.  Der  letzte  Satz  ift  ein  langfamer 
Satz;  die  Soloftimme  ift  ganz  aus  der  Eigenart  des  Inftruments  heraus  entwickelt,  die  Behand- 
lung  ift  in  vieler  Beziehung  eigentumlich  und  eigentumlich  ift  audi  die  Behandlung  des  Or- 
chefters.  Fiir  Bratfdier,  die  ihr  Inftrument  mit  der  Geige  verwechfeln,  mag  es  freilich  nicht 
brilliant  genug  fein.  In  der  Art  der  Orchefterbehandlung  kommt  das  Bratfchenkonzert  ubrigens 
den  Orchefterliedern  ziemlich  nahe;  fie  find  audi  nicht  fehr  viel  fpater,  namlich  1928,  ent- 
ftanden.  Die  Serie  der  Orchefter-Lieder  (nach  altdeutfchen  Texten;  Manufkript)  ift  von 
alien  feinen  Kompofitionen  in  der  Klangfarbenzufammenfetzung  wohl  die  reizvollfte.  Man 
fieht  fofort,  fie  konnen  nicht  erft  nachtraglidi  aus  der  Klavierfkizze  in  die  Partitur  iibertragen 
worden  fein.  Die  Inftrumente  find  vielfadi  foliftifch  verwendet,  jedes  Inftrument  fteht  an 
feinem  Platz,  alles  ift  klar,  durchfichtig  und  duftig  im  Klang. 

Nach  alledem  hatte  nun  fehr  wohl  die  Symphonie  kommen  konnen.  Aber  es  kommt  zu- 
nadift  das  Konzert  fiir  Streichorchefter  (komponiert  1928),  von  dem  fich  nicht 
leicht  etwas  fagen  lafit,  ohne  es  nocheinmal  gehort  zu  haben  und  es  kommt  im  Jahr  darauf 
die  Cello-Sonate  (C-dur;  Ries  und  Erler).  Der  Einfachheit  wegen  mag  es  erlaubt  fein, 
fie  mit  der  Violin-Sonate  (e-moll,  komponiert  1932;  Manufkript)  zufammen  zu  tun. 
Sicherlich  hat  die  Violin-Sonate  menfchlich  die  grofiere  Weite,  fie  ift  fubjektiver  im  Ausdruck, 
aber  es  wird  Leute  geben,  die  trotzdem  der  Cello-Sonate  den  Vorzug  geben.  Was  die  Cello- 
Sonate  vor  der  Violin-Sonate  voraus  hat,  ift  die  grofiere  Oberfichtlichkeit  der  Dispofition. 
Jeder  Satz  ift  in  fich  vollig  abgerundet  und  jeder  ift  der  Form  nach  ein  kleines  Meifterwerk. 
Man  findet  in  der  Cello-Sonate  die  ganzen  Merkmale  feines  Stils:  das  ungemein  Bewegliche 
und  Behende  feiner  Mufik,  aber  auch  das  Gefpannte  (er  hat  ein  fehr  feines  Gefiihl  fiir  Melodie- 
Spannungen,  iiberhaupt  fiir  Spannungszuftande  in  der  Mufik,  gehabt),  die  weiten  Spriinge,  die 
feine  Zifelierung  der  Konturen  (in  dem  grazios  verfpielten  dritten  Satz  —  man  beadite  auch 
da  wieder  die  feine  und  elegante  Bafiftihrung),  iiberhaupt  die  befondere  Art  feiner  Melismatik, 
die  iiberall,  wo  man  ihr  begegnet,  ganz  unverkennbar  ift,  die  Abwefenheit  jeden  mufikalifchen 
Fiillfels  (der  Klavierpart  geht  —  den  langfamen  Satz  ausgenommen  —  fo  gut  wie  an  keiner 
Stelle  iiber  die  reine  Zweiftimmigkeit  hinaus)  und  vereinzelt  begegnet  man  auch  den  Klang- 
fcharfungen,  die  fo  vollig  motiviert  und  fo  einleuchtend  find,  dafi  man  nicht  begreift,  wie  es 
Leute  hat  geben  konnen,  die  fich  iiber  fie  aufgeregt  haben. 

Das  Jahr  darauf  hat  die  Symphonie  gebracht  (komponiert  1930,  C-dur;  Manufkript). 
Er  hat  in  ihr  feine  ganze  kompofitorifche  Erfahrung  zufammengefafit  und  er  hat  an  ihr  mehr 
gehangt  als  an  irgendeinem  feiner  anderen  Werke.  Wieviel  Erlebtes  in  ihr  fteckt  —  trotz  der 
Objektivitat  der  Geftaltung,  die  er  angeftrebt  hat  —  verrat  der  langfame  Satz;  die  Bratfche 
beginnt  ihn  gleidifam  monologifierend  im  weitgefpannten  Melodiebogen  iiber  einem  geheimnis- 
voll  abwartsfchreitenden  Bafi-Thema  —  man  konnte  fiir  einen  Augenblick  glauben,  es  folle 
eine  Paffacaglia  daraus  werden  ...  Er  ift  nie  ganz  zufrieden  gewefen  mit  der  Symphonie 
und  es  haben  fich  aus  der  letzten  Zeit  Skizzen  vorgefunden,  in  denen  er,  wohl  im  Anfchlufi 
an  die  Auffiihrung  der  Symphonie  durch  Weisbach  im  vergangenen  Jahr,  eine  Uminftrumen- 
tierung  des  erften  Trios  zum  Scherzo  verfucht  hat. 

Auf  dem  Mufikfeft  in  Zurich,   1932,  ift  die   Frauentanzkantate    (komponiert    1931, 
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fur  Bariton-Solo,  gemifchten  Chor  und  Orchefter  —  wieder  nadi  altdeutfchen  Texten;  Verlag 
Breitkopf  und  Hartel)  uraufgefiihrt  worden.  Sie  hat  ausgefprochen  eine  gute  Prefle  gehabt, 
nicht  nur  eine  gute,  fondern  fogar  eine  ausgezeichnete  Prefle  —  aber  es  hat  der  Verbreitung 
des  Werks  wenig  geholfen.  Es  war  wohl  fchon  die  Zeit,  wo  der  Funkkritiker  Bartels  dem 
Komponiften  Bartels  im  Weg  zu  ftehen  begonnen  hatte,  fonft  ware  die  Nichtbeachtung  kaum 
zu  verftehen.  Es  ift  ein  fo  mufizierfreudiges  Stiick!  Wieder  ift  alles  hell  und  durchfichtig  im 
Klang;  iiberall  wird  die  gute  Laune  fichtbar,  ein  Stiick  Vertraumtheit  ift  auch  darin  und  ein 
Schufi  Ironie  .  .  .  Es  follen  bei  den  Chorfachen  nicht  die  Suite  fur  Mannerchor  (komponiert 
1926)  und  die  Hymnen  an  das  Brot  (komponiert  1927,  beide  a  cappella,  beide  Manufkript) 
zu  erwahnen  vergeflen  werden.  In  den  Hymnen  gibt  es  harmonifch  und  in  der  Stimmfiihrung 
manches,  was  den  Mufiker  intereffieren  mufi  —  im  ganzen  gefehen,  wird  man  wohl  fagen 
diirfen,  dafi  der  Weg,  auf  den  ihn  die  Befchaftigung  mit  dem  a  cappella-Stil  gefiihrt  hat, 
fiir  ihn  ein  Seitenweg  gewefen  ift. 

Von  1933  an  werden  die  Eintragungen  in  fein  mufikalifches  Tagebuch  immer  fparlicher.  Es 
gibt  ganze  Jahreslucken;  alles  in  allem  find  bis  Ende  1936  elf  Lied-Bearbeitungen 
entftanden,  von  denen  die  meiften  auf  Vorlagen  aus  dem  Jahr  1923  zuruckgehen.  Es  find 
Bearbeitungen,  die  ganz  den  Wert  von  Neukompofitionen  haben.  Die  urfpriinglichen  Vor- 
lagen haben  fich  manche  Streckungen  und  oder  auch  Verdichtungen  der  Form  gefallen  laffen 
miiffen,  keine  Note,  die  uberfliiffig  fchien,  ift  ftehen  geblieben,  es  ift  alles  gewiffermaften  auf 
eine  letzte,  gultige  Formel  gebracht.  Die  Intenfitat  des  Ausdrucks  konnte  in  manchen  der 
Lieder,  etwa  in  den  „Landsknechten",  nicht  mehr  gefteigert  werden  und  um  diefer  Intenfitat 
willen  wird  man  auch  die  klanglichen  Harten  hinzunehmen  haben  .  .  .  Uber  den  fpaten 
Liedern  liegt  eine  Reife  und  eine  Diftanziertheit  des  Gefiihls,  die  vollig  iiberrafchen  mufi.  Sie 
fiihren  die  Entwicklungsreihe,  die  bei  den  Minnefangen  beginnt,  zu  ihrem  Ende.  Sie  find 
gewiffermafien  ein  Abfchlufi.  Man  mochte  tiber  den  Lyriker  Bartels  wohl  noch  mehr  fagen. 
Vielleicht  kann  es  fpater  einmal  gefchehen.  Er  ift  auch  als  Lieder-Komponift  fchwer  einzu- 
ordnen,  er  ift  auch  da  er  felber  und  eigentlich  ohne  Vorbild.  Doch  foil  wenigftens  die  Text- 
Frage  kurz  beriihrt  werden.  Seine  Vorliebe  fiir  die  altdeutfchen  Minnefanger  ift  zu  auffallend. 
Mindeftens  von  1923  an  hat  er  keine  anderen  Texte  mehr  gewahlt.  Das  Buch  mit  den  Minne- 
fangern  in  der  Ubertragung  von  Wolters  ift  in  all  den  Jahren  nicht  mehr  von  feinem  Klavier 
heruntergekommen.  Es  hat  fiir  ihn  etwa  die  Bedeutung  einer  lyrifdien  Hauspoftille  gehabt,  in 
der  er  alles  gefagt  fand,  was  ihm  felber  zu  fagen  am  Herzen  lag  .  .   . 

Das  ift,  beim  erften  fliichtigen  TJberblick,  ungefahr  das,  was  da  ift.  Was  da  ift,  kann  uns 
den  Menfchen  nicht  erfetzen.  Ein  Teil  von  dem,  was  uns  den  Menfchen  wert  gemacht  hat, 
lebt  in  feiner  Mufik.  Die  Werte,  die  dem  ein  en  oder  anderen  Werk  gegeben  worden  find, 
mogen  fich  noch  verfchieben,  fie  miiffen  fich  zu  einem  Teil  iiberhaupt  erft  herausftellen,  wenn 
die  genugende  Anzahl  von  Auffiihrungen  da  ift.  Es  gibt  fo  viele,  die  fich  ihm  in  irgendeiner 
Form  perfonlich  oder  fachlich  verbunden  fiihlen  durften.  Wird  von  diefer  Seite  her  alles  ge- 
fchehen, um  feinem  Werk  und  damit  ihm  felber  iiber  den  Tod  hinaus  zu  einer  lebendigen 
Wirkung  zu  verhelfen?  Und  wird  die  Anteilnahme,  die  fich  bei  feinem  Ableben  in  fo  er- 
freuender  und  zugleich  fo  bewegender  Weife  gezeigt  hat,  von  Dauer  fein?  .  .  .  Das  alles  follte 
eigentlich  keine  Frage  fein. 

Wolfgang  von  Bartels  und  die  Bruckner-Gefellfchaft. 

Von    Oskar   Lang,   Miinchen. 

Die  Internationale  Bruckner-Gefellfchaft  und  im  befonderem  die  Miinchener  Ortsgruppe 
verlor  in  dem  Heimgegangenen  einen  der  getreueften  Mitarbeiter  an  ihrem  Werk.  Seit  1930, 
dem  denkwiirdigen  Jahr  des  I.  Internationalen  Brucknerfeftes  in  Miinchen,  das  noch  unter 
Teilnahme  von  Franz  Schalk  ftattfand,  hat  er  bei  uns  im  Vorftand  das  Amt  des  Schrift- 
ftihrers  innegehabt.  Nur  wer  die  Summe  von  Kleinarbeit  kennt,  die  diefe  organifatorifche  Tatig- 
keit,  vor  allem  mit  der  Vorbereitung  der  offentlichen   Konzert-   und   Vortragsabende   mit    fich 
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bringt,  kann  die  Miihewaltung  ermeflen,  die  der  Verftorbene  neben  feinem  eigentlichen  Beruf 
als  Komponift  und  Funkberichterftatter  der  „Munchener  Neueften  Nachrichten"  ehrenamtlich  mit 
grofiter  Umfidit  und  Auf  opf  erung  leiftete.  Ihm  geniigte  es  keineswegs,  die  mannigf achen  gefchaf  t- 
lichen  Aufgaben,  die  laufend  anfielen,  gewiflenhaft  zu  erledigen,  nein,  er  fetzte  feinen  Ehrgeiz 
darein,  in  der  Miinchener  Bruckner-Gefellfchaft  ein  reges  mufikalifches  und  kiinftlerifches  Leben 
zu  entfalten,  das  hohen  und  immer  hoheren  Anforderungen  geniigen  follte;  dabei  begriff  er 
durchaus  die  charakteriftifche  Mittlerrolle  zwifchen  dem  offentlichen  und  privaten  Muiikleben, 
die  einer  folchen  Vereinigung  zukommt,  und  fuchte  fie  gerade  in  diefen  Grenzen  auszubauen 
und  zu  feftigen.  Eine  von  freundfchaftlichen  Gefiihlen  getragene  Verbundenheit  mit  dem  erften 
Vorfitzenden  der  Gefellfchaft,  Geheimrat  Dr.  Siegmund  von  Hausegger,  ermoglichte  es  ihm, 
auch  fiir  die  Programmgeftaltung  der  Winterveranftaltungen  feine  wertvollen  Ratfchlage  mit- 
beizufteuern;  das  war  um  fo  wichtiger,  als  ihm  die  aus  langjahrigem  Umgang  gewonnene 
Bekanntfchaft  mit  den  bedeutendften  Kraften  des  Miinchner  Mufiklebens  die  Durchfiihrung  der 
Abende  ganz  wefentlich  erleichterte.  Es  gab  wo  hi  kaum  einen  Kiinftler,  der  fich  gerade  auf 
feine  liebenswiirdige  Aufforderung  zur  Teilnahme  hin  nicht  gern  um  der  guten  Sache  willen 
zur  Verfiigung  geftellt  hatte.  So  wuchs  ihm  die  Miinchener  Bruckner-Gefellfchaft  immer  mehr 
ans  Herz.  Er  liefi  es  fich  aber  auch  nicht  nehmen,  jeden  Abend,  fofern  er  nur  irgend  konnte, 
felbft  zu  leiten  und  zu  iiberwachen;  meift  war  er  lange  vor  der  Zeit  im  kleinen  Odeonsfaal  an- 
wefend,  um  letzte  Anordnungen  zu  treffen,  nach  fpeziellen  Wiinfchen  zu  fragen  und  die  ein- 
treffenden  Gafte,  von  denen  er  die  meiften  kannte,  perfonlich  zu  begriifien.  Wie  manche  werden 
wohl  kiinftighin  feinen  fchlichten,  aber  herzlichen  Willkommgrufj  vermiffen! 

Das  alles  konnte  er  nur  leiften  aus  einer  tiefen  und  leidenfchaftlichen  Liebe  zu  dem  Meifter 
heraus,  deffen  einzigartige  Grofie  fich  ihm  fchon  friih  erfchloffen  hatte  und  deffen  iiberzeitliche 
und  wahrhaft  deutfche  Sendung  er  erkannt  hatte:  Anton  Bruckner.  Sich  fiir  ihn  ein- 
zufetzen,  mitzuhelfen,  um  feine  geiftige  Welt,  feine  Botfchaft  in  Tonen  den  Menfchen  nahe  zu 
bringen,  erachtete  er  als  einen  edelften  Lebenszweck.  Diefe  ideale  Gefinnung  leitete  ihn  in 
feinem   ganzen  Denken  und   Handeln,   und   das  danken  wir  ihm. 

Es  erfchien  wie  eine  Kronung  diefer  feiner  Tatigkeit,  dafi  ihm  im  vorigen  Jahre  die  bayerifche 
Staatsregierung  die  organifatorifche  Durchfiihrung  des  grofien  Regensburger  Brucknerfeftes,  in 
deffen  Mittelpunkt  die  feierliche  Einweihung  der  Biifte  des  Meifters  in  der  Walhalla  ftand, 
hinfichtlich  der  Belange  der  Internationalen  Bruckner-Gefellfchaft  iibertrug;  um  diefe  entfpre- 
chend  zu  vertreten,  hat  ihn  die  Vorflandfchaft  der  Gefellfchaft  zu  ihrem  ftellvertretenden 
Generalfekretar  ernannt.  Es  iff  wohl  alien  Teilnehmern  noch  in  leuchtender  Erinnerung,  wie 
durch  den  glanzvollen  Rahmen  des  Feftes  die  erhabenen  Myfterien  der  Brucknerfchen  Sympho- 
nien  eine  ganz  befondere  Weihe  erhielten;  hier  durfte  er  es  erleben,  was  es  heifit,  bei  einer 
folchen  Aufgabe  mitzuwirken.  Allerdings  die  Vorarbeit  war  miihevoll  genug;  taufenderlei 
gait  es  zu  erwagen,  zu  iiberpriifen;  bis  ins  Kleinfte  wollte  alles  durchdacht  fein,  follte  fich  der 
Ablauf  ftorungsfrei  vollziehen.  Hier  kam  ihm  feine  beneidenswert  rafche  Auffaffungsgabe, 
feine  fchnelle  Entfchlufikraft,  die  ihn  im  Augenblick  und  ohne  Zogern  Entfcheidungen  treffen 
lief?,  wefentlich  zu  flatten,  wie  nicht  minder  aber  audi  feine  gliickliche  Fahigkeit  Gegenfatze 
der  Auffaffung,  wie  fie  in  folchen  Fallen  immer  auftreten,  mit  Humor  und  Takt  zu  iiber- 
briicken.  Es  iff  mir  noch  wie  geftern  im  Gedachtnis,  wie  wir  ihn  auf  der  Fahrt  nach  Regensburg 
zufallig  im  Zug  trafen  —  ein  leuchtender  Sommertag,  an  dem  er  fich  immer  wieder  labte, 
prangte  durchs  Fenfter  herein  —  wie  er  uns  von  den  Ereigniffen,  die  uns  erwarteten,  erzahlte, 
einzelnes,  das  er  noch  nicht  verraten  durfte,  nur  andeutend,  dann  aber  auch  von  feiner  Arbeit, 
den  zahllofen  Verhandlungen  und  Befprechungen,  die  voraus  gegangen  waren,  von  denen  eine 
vollgeprefite  Aktenmappe,  die  neben  ihm  lag,  beredtes  Zeugnis  ablegte  (er  hatte  es  fich  nicb 
nehmen  laffen,  jedes  Mitglied  der  Brucknergefellfchaft  auch  hinfichtlich  feiner  Sonderwiinfche 
einzeln  zu  betreuen).  Dabei  fprach  er  von  alldem  nur  im  leichten  Plauderton,  ohne  irgendwie 
Aufhebens  davon  zu  machen,  und  auf  einige  anerkennende  Bemerkungen  unfererfeits  antwor- 
tete  er  mit  einer  abwehrenden  Gefte,  wie  wenn  fich  das  alles  von  felbft  verftehen  wiirde.  Man 
merkte  es  ihm  aber  an,  wie  freigeloft  fein  Wefen  war,  und  wie  ihn  die  Berufung  zu  diefer 
verantwortungsvollen  Tatigkeit  mit  tiefer  Befriedigung  erfiillte.  Was  er  dann  an  Ort  und 
Stelle  leiftete,  in   Zufammenarbeit   mit   anderen  Vertrauensmannern    (vor  allem    dem    Grafen 
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Kuttulinsky),  als  spiritus  rector,  der  iiberall  und  nirgends  war,  weifi  nur  der  abzufchatzen,  der 
einmal  Gelegenheit  hatte,  fieri  in  einer  ahnlichen  Sache  zu  bewahren.  Der  iiber  alles  Erwarten 
grofiartige  Verlauf  des  Feftes,  die  "Wogen  der  Begeifterung,  die  taglich  immer  hoher  fchlugen, 
mogen  ihn  denn  audi  mit  Hochgefiihlen  befeligt  haben;  und  gewifi  war  ihm  die  tiefe  Ergrif- 
fenheit  der  Teilnehmer,  der  Abglanz  der  Freude  auf  ihren  Gefichtern  der  fchonfte  Dank  fur 
feine  wochenlange  Vorarbeit.  Schade,  daft  er  an  dem  von  Guftav  Bolle  veranftalteten  Gemein- 
fchaftsausflug  ins  Donautal,  der  die  Fefttage  fo  wunderbar  abrundete,  nicht  mehr  teilnehmen 
konnte;  fchon  rief  ihn  eine  neue  Pflicht  nach  Frankfurt  a.  M.,  zur  Tagung  des  „A  1 1  g e m e i - 
nen  Deutfchen  Mufikverein  s",  dem  er  als  Lektor  und  Berater  des  Vorftandes 
jahrelang  wertvollfte  Dienfte  geleiftet  hat. 

Viel  zu  friih,  aus  einem  reichen  Schaffen  heraus,  iff  er  uns  entrifTen  worden.  Er  war  ein 
heiterer  Menfch  voll  Humor  und  Lebensfreude,  faft  immer,  wenn  die  ernften  Dinge  befprochen 
waren,  zu  draffifchen  Witzen  aufgelegt,  die  ihm  niemand  veriibeln  konnte,  aufier  wer  viel- 
leicht  ahnungslos  genug  war,  den  gutmiitigen  Schalk,  der  fich  dahinter  verbarg,  nicht  zu  er- 
kennen.  In  mufikalifchen  Dingen  leitete  ihn  ein  ficheres  und  unbeftechliches  Urteil;  wo  immer 
Qualitat  und  Niveau  fich  zeigte,  war  er  bereit  zur  Anerkennung,  wo  diefe  fehlten,  fcheute  er 
fich  nicht,  mit  Entfchiedenheit  abzulehnen.  Sein  felten  fcharfer  Blick  fiir  echt  und  unecht, 
wefentlich  und  unwefentlich  kam  ihm  gerade  fur  den  Funkbericht  fehr  zuftatten.  "Wer  ihn  als 
Freund  gewonnen  hatte,  konnte  fich  auf  ihn  verlaffen;  mit  was  man  auch  zu  ihm  kam,  ftets 
war  er  zu  helfen,  zu  fordern  bereit,  wo  er  nur  konnte.  Sein  Andenken  wird  in  uns  fortleben; 
wir  werden  ihn  nicht  vergeflen. 

Hans  von  Wolzogen  f. 

Grufi  und  Dank  an  den  treuen  Eckart  Bayreuths. 
Von  Erich  Valentin,   Munchen. 

Noch  bis  in  feine  letzten  Lebenstage  hinein  aufmerkfam  und  rege  den  Dingen  der  "Welt, 
den  Gefchehniflen  und  Fragen  zugewandt,  lebte  Hans  Paul  von  Wolzogen  fiir  die  Bay- 
reuther  Sache  in  feinem  ftillen  Afyl.  Heilige  Ruhe  lag  iiber  den  Raumen,  in  denen,  von  auf- 
geftapelten  Biichern  umgeben,  der  greife  Wolzogen  am  unermiidlichen  Werk  war.  Wie  ein 
marchenhaftes  Wunder  ergreift  es  einen,  wenn  man  daran  denkt,  dafi  er  fechzig  Jahre  —  fechs 
Jahrzehnte!   —  das  Amt  verwaltete,  in  das  ihn  Wagner  eingefetzt  hatte. 

Einer  der  letzten  Bayreuther  aus  dem  unmittelbaren  Kreife,  aus  der  perfonlichen  Gefolg- 
fchaft  Richard  Wagners  iff  geftorben.  Wenige  Monate  vor  feinem  neunzigften  Geburtstag.  Das 
heifit  alfo:  faff  ein  Jahrhundert  lebte  Wolzogen.  Man  hat,  wenn  man  das  bedenkt,  das  Ge- 
fiihl,  als  fei  nunmehr  mit  diefem  Mann  eine  Welt  zu  Grabe  getragen,  von  der  man  wahnte, 
fie  fei  langffc,  langft  dahingegangen.  Als  er  geboren  wurde,  flammte  die  Revolution  von  1848 
auf.  Als  er  ftarb,  wurde  Wirklichkeit,  was  die  grofien  deutfchen  Idealiften  und  Kampfer  er- 
fehnt  hatten.  Einer  Sagengeftalt  gleich  erfcheint  fo  der  vornehme,  allzeit  frohlich  und  lebens- 
bereite  Mann.  Was  ihn  auszeichnete,  feine  fchopferifche  Natur,  war  das  Erbe  des  Blutes.  Der 
Idealismus  war  das  Erbe  des  Grofivaters,  des  grofien  Baumeifters  Karl  Friedrich  Schinkel.  Die 
mufifche  Begabung  kam  aus  dem  Blute  der  Wolzogen,  deren  einer  fich  der  Freundfchaft  Schil- 
lers  riihmen  durfte.  Bettina  von  Arnim,  die  Verehrerin  Goethes,  fah  er  noch.  Er  fah  —  im 
grofivaterlichen  Haus  —  den  alten  Jakob  Grimm,  erlebte  das  Begrabnis  Alexander  von  Hum- 
boldts  und  erinnerte  fich  noch  der  hochgewachfenen  Geftalt  des  alten  Chriftian  Rauch  und  der 
Gefprache,  die  er  vernahm,  wenn  man  fich  von  Tieck  und  Schadow,  von  Anderfen  und  Cle- 
mens Brentano  unterhielt.  Stolz  entfann  er  fich  des  Berichtes,  dafi  Goethe  feinen  Vater  als 
Kind  auf  die  Stirn  gektifit  und  fein  Vater  als  Student  bei  Schillers  Schwagerin,  feiner  Tante 
Caroline  von  Lengefeld,  Geld  geliehen  habe.  Und  von  einer  alten  Frau  im  Wolzogenfchen 
Familiengut  zu  Kalbsrieth  liefi  er  fich  erzahlen  von  der  Charlotte  von  Kalb,  die  fich  in 
gliihender  Liebe  zu  Schiller  und  Jean  Paul  verzehrte.  Er  bewunderte  die  Theatergrofien: 
Tichatfchek,  Niemann  und  Charlotte  Wolter,  erlebte  1870  den  Berliner  „Meifterfinger"-Skandal 
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mit,  wurde  Jiinger  Wagners,  den  er  auf  feiner  Hochzeitsreife  1872  in  Bayreuth  befuchte, 
wenige  Wochen  nach  der  Grundfteinlegung  zum  Feftfpielhaus.  Und  drei  Jahre  fpater  war  er 
wieder  da,  bei  den  erften  Proben  in  dem  faff  fertiggeftellten  Haus.  Und  wiederum  zwei 
Jahre  darauf  hielt  er,  von  Wagner  gerufen,  feinen  Einzug  in  Bayreuth.  Lifzt,  Gobineau, 
Biilow,  Bruckner,  Hugo  Wolf  und  der  junge  Humperdinck  kreuzten  feinen  Weg.  Henry 
Thode,  Houfton  Stewart  Chamberlain  und  Ludwig  Schemann  ftanden  ihm  nahe.  Graf  Ferdi- 
nand Sporck  und  Hans  Sommer,  fur  den  er  mehrere  Operntexte  fchrieb,  fchloffen  fich  mit 
ihm  zu  gemeinfamer  Arbeit  zufammen.  In  Urfeld,  dem  allfommerlichen  Afyl  am  Walchenfee, 
feierte  er  frohliche  Stunden  mit  Berthold  Kellermann,  dem  Lifzt-Schiiler,  dem  Ernft  von  Wol- 
zogen,  fein  Stiefbruder,  in  feinem  Roman  „Der  Krafft-Mayr"  ein  Denkmal  gefetzt  hat.  Hier 
in  Urfeld  fah  er  einmal  nachts  Konig  Ludwigs  Wagen  an  fich  voriiberfaufen. 

Grofi,  fchier  unendlich  iff  die  Fiille  der  Namen,  die  Hans  von  Wolzogens  reiches  Leben 
erfiillten.  Aus  Goethes  Zeit  klingen  fie  heriiber  in  die  jiingfte  Gegenwart,  der  der  alte  Herr, 
Freund  und  Glaubensgenoffe  Wilhelm  Raabes,  mit  aller  Tiefe  feines  Sinnens  angehorte. 

Hans  von  Wolzogen  iff  von  uns  gegangen.  Still,  ohne  Auffehens,  wie  er  gelebt  hat.  Er 
hatte  es  geahnt,  als  er  im  vergangenen  Jahre  feine  „Allerletzten  Gedichte"  herausgab,  dafi  das 
fein  letzter  Grufi  fei.  Aber  fein  Lebensbuch  bleibt  lebendig,  wie  er  es  fich  einmal  gewiinfcht 
hat,  lebendig  in  der  Uberfulle   feines   Schaffens. 

„Bayreuth  hat  meinem  Leben  eine  Arbeit,  eine  Aufgabe  gegeben  und  mir  den  rechten,  ge- 
raden  Weg  gewiefen,  worauf  mein  gefefteter  Wille,  nie  mehr  abbiegend,  nur  nodi  vorwarts- 
fchreiten  konnte  im  Dienfte  und  zugunften  einer  grofien  und  guten  Sache,  einer  die  deutfche 
Seele  befreienden  und  veredelnden  Kraft.  Mochte  meine  eigene  Kraft  noch  fo  unzulanglich 
fein,  jene  ideale  Kraft  hat  mein  Leben  geweiht  und  mich  zum  Mann  gemacht,  zum  Arbeiter 
und  zum  Kampfer,  lebensfreudig  und  glaubensvoll."  Diefes  tiefe  Bekenntnis,  das  Wolzogen 
in  feinen  „Lebensbildern"  (1923)  ausfpricht,  hat  er  treulich  bis  zu  feiner  letzten  Stunde  heilig 
gehalten.  Wer  fich  in  Wolzogens  Werk  vertieft  und  wer  obendrein  den  vornehmen,  edlen 
Menfchen  gekannt  hat,  weifi  das.  Sein  ganzer  Einfatz  gait  von  dem  Tage  an,  da  er  vor  faft 
fiebzig  Jahren  —  genau:  im  Kriegsjahr  1870,  als  er  in  Berlin  Sprachkunde  und  Mythologie 
ftudierte  —  den  Berliner  „Meifterfinger"-Skandal  miterlebte,  Werk  und  Idee  Richard  Wag- 
ners. „Zur  Kritik  der  Meifterfinger"  hiefi  fein  erfler  Auffatz.  Er  leitete  die  Gefamtheit  eines 
grofien  umfaflenden  Wagnerfchrifttums  ein,  in  dem  fich  Wolzogen  mit  ehrfiirchtiger,  ehrlicher 
und  verftandisvoller  Vertiefung  in  die  Gedanken  Wagners  zum  Spruchfprecher  feiner  Sache 
machte.  Vom  „Nibelungenmythos  in  Sage  und  Literatur"  (1876),  dem  „Thematifchen  Leitfaden 
durch  den  Ring",  der  „Tragodie  in  Bayreuth",  von  der  Ubernahme  der  ihm  von  Wagner 
felbft  anvertrauten  „Bayreuther  Blatter"  (die  er  von  1877  bis  1938  fiihrte!)  iiber  die 
zahllofen,  tieffchiirfenden  Schriften  zu  Wagners  Werken,  Problemftellungen  —  u.  a.  „Wagner 
und  die  Tierwelt"  (1890),  „E.  Th.  A.  Hoffmann  und  Richard  Wagner"  (1906)  —  bis  zu 
den  Teile  des  friiheren  Schaffens  und  neue  Erorterungen  zufammenfaffenden  Sammlungen: 
„Wagner  und  feine  Werke"  (1924),  „Grofimeifter  deutfcher  Mufik"  (1924),  „Wohltaterin 
Mufik",  einer  Folge  von  „Gefichten  und  Gedichten"  (1925)  und  „Mufik  und  Theater"  (1929) 
erftreckt  fich  die  Fiille  feines  ftets  dem  Grundfatzlichen  nachgehenden  Schaffens. 

Sein  literarifches  Werk,  zu  dem  auch  feine  Operndichtungen  (u.  a.  fiir  Hans  Sommer,  Eugen 
d' Albert)  zu  zahlen  find,  feine  Forfchungsftudien  wie  die  „Poetifche  Lautfymbolik"  (1876)  und 
der  von  Wagner  eingeleitete  Auffatz  „Uber  die  Verrottung  und  Errettung  der  deutfchen 
Sprache"  (1879),  feine  Ubertragungen  mittelhochdeutfcher  Dichtungen  und  der  Edda,  feine 
Bearbeitungen  wie  die  des  Textes  von  E.  Th.  A.  Hoffmanns  „Undine"  (deren  mufikalifche 
Revifion  Hans  Pfitzner  vornahm),  eben  feine  Tatigkeit  als  Herausgeber  der  „Bayreuther 
Blatter"  und  Mitarbeiter  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  vervollftandigen  das  Bild  diefes  Ge- 
lehrten  und  Kiinftlers  —  Wolzogen  hat  in  feiner  Jugend  auch  etliches  komponiert  — ,  in  dem 
Vergangenheit  und  Gegenwart  in  eins  verbunden  waren. 

Was  er  19 13  von  Wagner  fagte,  gilt  fiir  ihn:  „Denn  hier  hat  einmal  ein  Grofier  rein 
gelebt  und  Leben  gewirkt,  das  in  fruchtbaren  menfchlichen  Seelen  fortkeimt,  wachft,  bluht  und 
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wieder  bliiht  fur  immer  neue  Lenze  des  unfterblichen  deutfchen  Idealismus".  Und  folange  man 
vom  Bayreuth  Richard  Wagners  fprechen  wird  —  das  wird  ewig  fein  — ,  wird  man  audi  (lets 
in  gliicklichem  Gedenken  den  Namen  Hans  von  Wolzogens  nennen. 

Hans  von  Wolzogen. 

Erinnerungen  von  Wolfgang  Golther,  Roftock  i.   Mecklenburg. 

Mir  ward  das  Gliick  zuteil,  in  Hans  von  Wolzogen  von  Anfang  an  den  Fiihrer  zum  Gral 
zu  finden.  Schon  als  Primaner  meldete  ich  mich  1881  zum  damaligen  Patronatverein, 
deffen  Mitgliedfchaft  gegen  ein  geringes  Jahrgeld  zu  erwerben  war.  Ich  fchrieb  vorher  an 
Wolzogen  und  erhielt  die  Antwort,  dafi  er  mich  zu  den  Gliicklichen  zahle,  die  „einft  der 
Kunft  den  Lebensathem  ihres  Berufes  verdanken".  Aus  Wolzogens  Edda-Verdeutfchung  und 
feinen  Wagner-Biichern  gewann  ich  die  erften  Kenntniffe  der  Dichtungen  des  Meifters  und 
ihrer  Vorlagen.  Es  reizte  mich,  zu  den  Quellen  felber  vorzudringen,  wozu  ich  die  von  Wol- 
zogen empfohlene  damals  befte  Edda-Ausgabe  von  Liming  benutzte.  Das  erfte  Parfifal-Jahr 
1882  brach  an.  Trotz  der  im  Herbft  drohenden  Schulpriifung,  deren  Vorbereitung  alle  freie 
Zeit  beanfpruchte,  gelang  mir  die  erfte  Fahrt  nach  Bayreuth  zur  Auffiihrung  vom  6.  Auguft, 
die  mir  den  einzigen  fliichtigen  Anblick  des  Meifters,  der  dem  Beifall  aus  der  Mittelloge 
dankte,  vergonnte.  Sonft  fah  ich  damals  gar  nichts  von  Bayreuth,  weil  vor  dem  Eindruck  des 
Weihefpiels  alles  andere  verblafite.  Wiederum  hatte  Wolzogens  , Fiihrer'  mich  auf  Mufik  und 
Dichtung  fo  gut  vorbereitet,  dafi  ich  das  Werk  mit  tiefftem  Eindruck  erleben  konnte.  Dann 
ging  es  zuriick  nach  Stuttgart  zur  Reifepriifung.  Mein  Abgang  vom  Gymnafium,  das  ich 
wegen  feiner  einfeitigen  humaniftifchen  Richtung  nur  als  Hemmnis  fur  meine  deutfchkundlichen 
Befchaftigungen  empfand,  wurde  zu  einer  Huldigung  fur  Richard  Wagner,  indem  ich  einen 
offentlichen  Abfchiedsvortrag  iiber  den  heiligen  Gral  hielt,  der  gedruckt  wurde,  fo  dafi  ich 
ihn  Wolzogen  fenden  konnte.  Er  dankte  mit  den  Worten:  „M6ge  Ihnen  der  fo  gliicklich  friih 
erfchaute  Gral  ein  Fiihrer  und  Leitftern   durchs  ganze  Leben  fein!" 

Als  „Patron"  war  ich  Lefer  der  Bayreuther  Blatter  geworden.  Wolzogen,  den  ich  bei  der 
erften  Bayreuthfahrt  noch  nicht  zu  befuchen  wagte,  wurde  aus  der  Feme,  aber  vom  geweihten 
Ort  aus,  mein  erfter  Lehrer  in  „Kunft  und  Wiftenfchaft",  noch  ehe  ich  die  Hochfchufe  bezog. 
Das  Soldatenjahr  1882/83  m^  dem  Todestag  des  Meifters,  den  die  Stuttgarter  Hofbiihne 
ahnungslos  am  Abend  des  13.  Februar  mit  einer  „Lohengrin"- Auffiihrung  befchlofi,  hemmte 
meine  deutfchkundlichen  und  kunftlerifchen  Beftrebungen  noch  mehr  als  das  Gymnafium.  Aber 
mein  ftrenger  Kompagniechef  vergonnte  mir  doch,  den  „Parfifal"  von  1883  mitzuerleben,  wo- 
zu der  urweife  Feldwebel  nach  dem  vorgefchriebenen  Schema  mich  in  „meine  Heimat  Bayreuth" 
beurlaubte.  Seitdem  erblickte  ich  in  Bayreuth  meine  wirkliche  Heimat.  Und  diesmal  fuchte 
ich  Wolzogen  auf,  der  mich  freundlich  aufnahm.  Nach  Stuttgart  war  1882/83  Ferdinand 
Jager,  der  einzige  Sanger,  der  fich  fur  die  Stilbildungsfchule  in  Bayreuth  eingefunden,  ver- 
fchlagen  worden,  ein  Fremdling  im  Theaterbetrieb.  Leider  habe  ich  damals  in  den  Miihen  des 
Dienftes  verfaumt,  ihn  aufzufuchen.  Ich  durfte  aber  Wolzogen,  der  ihm  befreundet  war,  er- 
zahlen,  dafi  Jager  foweit  als  moglich  die  grundfchlechten  Vorftellungen  etwas  zu  heben  ver- 
ftand:  er  fang  zum  erften  Male  in  Stuttgart:  „Zum  Heil  den  Siindigen  zu  fiihren"  und  fetzte 
das  „Geheimnis"  im  2.  Akt  des  „Lohengrin"  durch.  Wolzogen  nahm  meinen  Bericht  mit 
fichtlicher  Freude  auf.  Im  Herbft  1883  iiberfiedelte  ich  nach  Miinchen,  wo  ich  das  Gliick  hatte, 
mit  einem  andern  Bayreuth-Genoilen,  dem  Grafen  Sporck,  in  lebhaften  und  dauernden  Ver- 
kehr  zu  treten.  Zur  Zentralleitung  des  Wagner- Vereins  wurde  ich  auf  feine  Veranlailung 
herangezogen.  Sporck  war  mit  Wolzogen  eng  befreundet  und  beide  blieben  mir  zeitlebens 
wohlgefinnt.  Dem  geiftvollen,  aber  fur  Uneingeweihte  kaum  verftandlichen  Gefprach  und 
Briefwechfel  der  beiden  zu  folgen,  war  ein  Hochgenufi,  aus  dem  mir  viele  Einzelheiten  im 
Gedachtnis  haften.  Im  „Zentralleiterwagen",  wie  Sporck  fagte,  fuhren  wir  zum  Feftfpiel  1884 
von  Miinchen  nach  Bayreuth.  Jetzt  hatte  ich,  trotz  meiner  Jugend,  bereits  im  Rate  „Stimm 
und  Sitz".    Der  Gedankenaustaufch  mit  Wolzogen  geftaltete  fich  immer  reger.   Er  forderte  mich 
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zu  Beitragen  fur  die  Blatter  auf.  Zuerft  fchrieb  ich  1885  iiber  Konig  Marke,  der  auf  einigen 
Biihnen  als  7ojahriger  weifibartiger  Greis  dargeftellt  wurde,  wahrend  ich  ihn  fiir  50j'ahrig  er- 
klarte.  Der  Auffatz  entfellelte  einen  Streit  um  „des  Konigs  Bart",  ich  war  durch  Wolzogen 
„fenfationell"  in  die  Wagner-Literatur  eingefuhrt!  Der  Bayreuther  „Triftan"  von  1886  brachte 
zum  Arger  der  Gegner  „meinen"  Marke  auf  die  Biihne.  Eine  Arbeit  iiber  „Lohengrin  im  Ver- 
haltnis  zu  den  mittelalterlichen  Kulturzuftanden"  1886  bahnte  mir  den  Weg  zur  Hohe,  indem 
Frau  Cofima  Wagner  mich  fpater  bei  Vorbereitung  des  Bayreuther  „Lohengrin"  fiir  Nachweis 
der  vom  Meifter  beniitzten  oder  fiir  die  Darftellung  wichtigen  Quellen  zu  Rate  zog.  Wolzogen 
kam  ofters  nach  Miinchen  zu  Vortragen,  Vorftellungen  und  Verfammlungen,  fo  dafi  ich  da- 
durch  Gelegenheit  zu  perfonlichem  Verkehr  auch  aufierhalb  Bayreuths  hatte.  Am  fchonften 
waren  die  am  Walchenfee  verbrachten  Stunden,  wo  Sporck  ein  Landhaus  befafi  und  Wolzogen 
beim  Fifcher  wohnte.  Einmal  fuhren  Sporck,  Wolzogen,  Osk~ar  Merz,  der  Kunftbetrachter  der 
Miinchener  Neueften  Nachrichten,  und  ich  iiber  den  See,  um  den  Hochkopf  zu  befteigen,  der 
von  Erinnerungen  an  den  Konig  und  Meifter  geheimnisvoll  umwittert  war.  Damals  waren 
die  Quellen  noch  nicht  zuganglich,  die  heute  Einblick  in  die  Tage  vom  9. — 21.  Auguft  1865 
gewahren.  Oskar  Merz  entdeckte  durch  ein  Spake  an  der  Zimmerwand  ein  Bild  des  Meifters 
mit  den  Worten  der  Ifolde:  „H6re  ich  nur  diefe  Weife",  dasfelbe  Bild,  deilen  der  Konig  im 
Brief  vom  22.  Mai  1875  gedenkt.  Inzwifchen  war  ich  durch  die  Promotion  dem  AbfchlufS 
der  Studien  nahe  geriickt.  Wolzogen  widmete  mir  fein  Bild  mit  den  Worten,  dafi  ich  „durch 
Richard  Wagner  werden  folle,  was  wegen  Richard  Wagner  nicht  werden  konnte  Hans 
von  Wolzogen".  Unfer  Bildungsgang  verlief  infofern  verfchieden,  als  er  von  deutfchkund- 
licher  Forfchun?  zu  Richard  Wagner  kam,  ich  von  Richard  Wagner  zum  germanifchen  Alter- 
tum  und  zur  mittelalterlichen  Dichtung.  Er  blieb  freier  Schriftfteller  im  Dienfte  des  Meifters, 
ich  verfocht  den  Bayreuther  Gedanken  an  der  Hochfchule,  was  im  Hinblick  auf  eine  kiinf- 
tige  Profeilur  nicht  ungefahrlich  war.  Beim  Feftfpiel  1889  fiihrte  mich  Wolzogen  endlich  in 
Wahnfried  ein,  das  ich  bislang  nur  in  ehrfurchtsvoller  Scheu  von  aufien  betrachtet  hatte.  Beim 
Empfangsabend  wurde  ich  Frau  Wagner  vorgeftellt  und  fah  und  fprach  fie  von  da  ab  oft  und 
lange  in  Miinchen  und  Bayreuth.  Zweimal  war  ich  aufier  der  Feftfpielzeit  in  Bayreuth.  Im 
Mai  1897  kam  ich  von  einer  Erlanger  Obung  auf  der  Heimfahrt  nach  Roftock  iiber  Bayreuth 
und  war  mittags  zu  Gaft  bei  Wolzogen,  der  mich  durch  fein  Pfortchen  in  den  Garten  von 
Wahnfried  zum  Grabe  des  Meifters  geleitete.  Im  November  1903  wurde  ich  wegen  Herausgabe 
der  Wefendonk-Briefe  von  Frau  Wagner  nach  Bayreuth  berufen  und  verbrachte  eine  Nacht  im 
Haufe  Siegfrieds,  wo  ich  die  damals  noch  geheime  Lebensbefchreibung  des  Meifters  einfehen 
durfte,  um  andern  Tags  iiber  die  Frage  der  Ve  rof f entlichung  zu  verhandeln.  Es  waren  tief 
erregende,   unvergefiliche   Stunden   in   Wahnfried  mit  der  Meifterin  und  bei  Wolzogen. 

Meine  Mitarbeit  an  den  Blattern,  die  Wolzogen  bis  zuletzt  nicht  nur  leitete,  fondern  zum 
grofien  und  beften  Teil  auch  fchrieb,  verfchaffte  mir  viele  Briefe,  die  immer  gehaltvoll,  aber 
auch  fchwer  leferlich  (vgl.  Wagners  Brief  aus  Rom  vom  23.  Nov.  1876)  waren.  Wolzogens 
Handfchrift  blieb  bis  zum  letzten  Tage  unverandert.  Zu  jedem  Feftfpieljahr  gehorte  ein  Be- 
fuch  in  feinem  Heim,  auch  noch  in  den  letzten  Jahren,  wo  hohen  Alters  Miihen  ihm  Scho- 
nung  geboten  und  nur  das  Anhoren  einzelner  Akte  im  Feflfpielhaus  verftatteten.  Ich  fand  ihn 
noch  1937  geiftig  lebendig  wie  immer,  wennfchon  die  Pflegerin  dem  Befucher  nur  eine  kurze 
Frift  erlaubte.  Hie  und  da  gelangten  Beforgnis  erregende  Berichte  iiber  feinen  Gefundheits- 
zuftand  zu  uns,  aber  er  fchien  noch  fiir  lange  gefeit  gegen  die  Macht  des  Todes.  Den  letzten 
Jahrgang,  den  61.  der  Blatter,  hatte  er  fchon  zu  Beginn  des  Jahres  vollkommen  druckfertig 
vorbereitet.  Das  Friihlingsftiick  1938  enthalt  noch  zwei  Beitrage:  ein  letztes  Wort  an  Ludwig 
Schemann  (geft.  13.  2.  28)  und  einen  Nachruf  auf  Bayreuths  erfte  Elifabeth,  die  ihm  befreun- 
dete  Elifa  Wiborg.  Auf  unfern  Gliickwunfch  zu  feinem  Geburtstag  (13.  November)  dankte  er 
mit  einigen  Verfen: 

Nun  tret*  ich  hintiber  in's  neunzigfte  Jahr, 
nicht  glaub'  ich,  dafi  ich's  vollende. 
Dafi  ich  fo  lange  gewandert  war, 
welch'  eine  Gnadenfpende! 
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Nodi  zum  2$.  Mai  fandte  er  mir  „altgetreu  verbunden  Bayreuther  Heilgrufi".  Ich  dankte  ihm 
in  der  Hoffnung  auf  Wiederiehen  beim  „Triflan"  1938.  Da  traf  am  2.  Juni  die  Mitteilung 
des  Gauleiters  iiber  den  Heimgang  des  „allzeit  getreuen  Weggenoflen  des  Meifters"  ein.  Nun 
ruht  er  auf  dem  Friedhof  von  St.  Georgen  mit  dem  Ausblick  aufs  Feftfpielhaus.  Dorthin  zum 
toten  Freund  geht  unfer  nachfter  Befuch  in  Bayreuth. 

Alfred  Lorenz. 

Zu    feinem   70.   Geburtstage. 
Von    Max    von    Millenkovich-Morold,  Wien. 

Jeder  Menfch  hat  eine  Aufgabe.  Wer  fie  erkennt  und  tatkraftig  zu  erfullen  weifi,  der  ift 
gliicklich  zu  preifen;  denn  er  hat  fein  Lebensziel  gefunden  und  fein  Wirken  kann  nicht  ver- 
loren  gehen.  So  betrachtet  ift  der  Fall  Lorenz  ein  ganz  befonderer  Gliicksfall,  fur  ihn  und  fiir 
uns  alle. 

Alfred  Ottokar  Lorenz  ift  am  11.  Juli  1868  in  Wien  geboren.  Sein  Vater  war  der  Ge- 
fchichtsforfcher  Dr.  Ottokar  Lorenz  an  der  Wiener  Univerfitat,  deffen  Forfchungsergebniile  audi 
die  Arbeiten  feines  Sohnes  wefentlich  befruchtet  haben.  Nachdem  Alfred  das  Schottengym- 
nafium  in  "Wien  beendigt  hatte,  widmete  er  fich  dem  Studium  der  Rechtswiffenfchaften  an 
den  Univerfitaten  in  Jena,  Leipzig  und  Berlin.  Gleichzeitig  aber  fpiirte  er  fchon  den  Drang 
zur  Tonkunft  in  fich.  In  Berlin  war  er  Vorfitzender  des  Akademifchen  Richard  Wagner- 
Vereines  und  fchon  damals  befchaftigte  er  fich  lerneifrig  und  wahrheitfuchend  mit  den  Grund- 
gefetzen  des  noch  vielfach  mifiverftandenen  und  bekampften  Wagrierfchen  Schaffens.  Es  dauerte 
nicht  lange,  bis  er  vollftandig  zur  Tonkunft  iiberging.  Die  mufikwiffenfchaftlichen  Studien  be- 
trieb  er  bei  Philipp  Spitta,  der  ihn  in  die  Welt  Bachs  einfiihrte,  den  praktifchen  Unterricht 
genofi  er  bei  Rudolf  Radecke  und  Karl  Schulz-Schwerin.  Er  betrat  die  Dirigentenlaufbahn, 
die  ihn  nach  Konigsberg,  Libau  und  Elberfeld  fiihrte,  bis  er  als  Solorepetitor  an  die  Miinchner 
Oper  kam.  Von  dort  wurde  er  an  das  Coburger  Hoftheater  berufen,  zuerft  als  Chordirektor, 
dann  riickte  er  zum  zweiten  und  zum  erften  Kapellmeifter  vor.  1902  war  er  Affiftent  bei  den 
Bayreuther  Feftfpielen,  1903  hatte  er  eine  Vertretung  beim  Stuttgarter  Hoftheater.  Neben  dem 
Theaterdienft  in  Coburg  und  in  Gotha  fiel  ihm  auch  die  Leitung  des  Coburger  Oratorien- 
vereines  und  des  Gothaer  Mufikvereines  zu.  Mit  der  Hofkapelle  veranftaltete  er  Sinfonie- 
konzerte.  So  machte  er  fich  im  Laufe  der  Jahre  nicht  nur  mit  den  klaffifchen  Meifterwerken, 
fondern  auch  mit  dem  Beften  und  Erfolgreichften  des  neuzeitlichen  Schaffens  innig  vertraut 
und  konnte  zu  feiner  Genugtuung  manche  bedeutfame  Erftauffiihrung  fiir  Coburg  und  Gotha 
zuftandebringen.  Viele  Werke  von  d' Albert,  Bofli,  Draefeke,  Graener,  Humperdinck,  Pfitzner, 
Reger,  Schillings,  Straufi,  Thuille,  Waltershaufen,  Wolff-Ferrari,  auch  fonft  wenig  beachtete, 
find  durch  ihn  den  Mufikfreunden  des  Landes  bekannt  geworden.  Daneben  aber  gab  es  die 
h-moll-Mefle,  die  Matthaus-Paffion  und  17  Kantaten  von  Bach,  alle  Sinfonien  und  Konzerte 
von  Beethoven,  und  naturlich  Berlioz  und  Wagner,  Lifzt  und  Bruckner.  Lorenz  hat  fiir  ein 
reges  und  fruchtbares  Mufikleben  in  feinem  Wirkungskreife  unendlich  viel  getan  und  der  ver- 
diente  Lohn  war,  neben  mannigfachen  Auszeichnungen,  die  Ernennung  zum  Generalmufik- 
direktor  19 17.  Zwei  Jahre  fpater  wurde  er,  gewiflermafien  ein  Kriegsopfer,  „zur  Dispofition 
geftellt".  Er  fiedelte  nach  Miinchen  iiber  und  begann  dort  von  neuem  die  ernfteften  mufik- 
wiffenfchaftlichen Studien,  fo  bei  Adolf  Sandberger,  der  gleich  ihm  ein  Schiller  Spittas  war. 
1922  wurde  er  „summa  cum  laude"  zum  Doktor  promoviert,  im  nachften  Jahre  mit  den 
mufiktheoretifchen  Kurfen  an  der  Miinchner  Univerfitat  betraut.  Am  9.  November  1923  hielt 
er  die  erfte  Vorlefung.  1926  wurde  er  zum  Honorarprofeffor  ernannt.  Auch  als  Vortragender 
aufierhalb  der  Univerfitat  und  als  Schriftfteller  ift  er  feither  ungemein  fleifiig  gewefen  und 
fein  70.  Geburtstag  wiirde  unter  alien  Umftanden  in  einer  gewiffenhaften  mufikalifchen  Zeit- 
fchrift  nach  Gebiihr  vermerkt  werden.  Wir  haben  wenige  fo  tuchtige  Kapellmeifter,  fo  be- 
deutende  Gelehrte  und  fo  begeifterte  Mufiker  wie  Alfred  Lorenz.  Aber  das  alles  war 
noch  nicht  feine  Aufgabe.    Seine  Verbindung  mit  der  Miinchner  Univerfitat  zeigte  ihm  erft  den 
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Weg  zum  Ziele.    In  diefem   Sinne  war  es  eigentlich  audi  ein  Glticksfall,  dafi  die  Ungerechtig- 
keit  und  Willktir  der  erften  Nachkriegszeit  feiner  Tatigkeit  in  Coburg  ein  Ende  bereitete. 

Als  Wagner  nodi  umftritten  war,  wurde  immer  wieder  geltend  gemacht,  dafi  er  alte  Formen 
zertriimmert  habe  und  iiberhaupt  kein  Meifter  der  Form  fei.  Demgegeniiber  mufiten  freilich 
alle  denkenden  Wagnerianer  darauf  hinweifen,  dafi  eine  fo  flarke  und  tiefe  Wirkung, 
wie  fie  von  Wagner  ausging,  ohne  Gefetzmafiigkeit  des  Sdiaffens,  ohne  eine  grofie  innere 
Form,  in  der  alles  fich  zwangslaufig  entwickelt,  gar  nidit  moglich  ill.  Die  genialllen  Ein- 
gebungen,  die  bliihendfle  Erfindungsgabe,  die  raffiniertefte  Technik  find  durch  Formlofigkeit 
zur  Ohnmacht  verurteilt.  Eben  weil  der  Mulik  nicht  mit  Begriffen  und  dem  Verllande  bei- 
zukommen  ill,  mufi  das  Gef iihl  ganz  ficher  getragen  werden  von  der  Notwendigkeit 
des  mufikalifchen  Gefchehens,  von  der  Folgerichtigkeit  der  in  den  Tonen  ausgedriickten  Seelen- 
bewegung.  Auf  die  fogenannte  aufiere  Form,  auf  die  Einhaltung  beftimmter  hergebrachter 
Regeln  kommt  es  dabei  nidit  an.  Aber  die  innere  Form,  alfo  die  Gefetzmafiigkeit  des  Aus- 
drucks,  wird  gerade  in  der  Mufik  audi  aus  aufieren  Merkmalen  zu  erfchliefien  fein,  da  ja 
hier  Form  und  Inhalt  iiberhaupt  nidit  getrennt  werden  konnen,  da  jede  mufikalifche  Regung 
fich  in  Melos,  Rhythmus  und  Harmonie  kundgibt  und  daher  alle  Gegenfatze  und  alle  Stei- 
gerungen,  die  wir  als  den  Inhalt  der  Mufik  bezeichnen  konnen,  fich  audi  im  Melodifchen,  in 
der  Harmonik,  im  Stimmengeflecht  und  befonders  in  der  Periodenbildung,  im  Aufbau  des 
Toniliickes  kenntlich  fein  miiffen.  Wer  follte  dies  beiler  willen  und  wer  hat  beflere  Gelegen- 
heit,  es  jeden,  der  horen  will,  audi  fiihlen  zu  laffen,  als  der  Kapellmeifter,  der  Leiter  einer 
Auffiihrung,  der  ja  feinem  Vorhaben  nicht  gerecht  wird,  wenn  er  nidit  —  bewufit  oder  un- 
bewufit  —  die  Form  gellaltet  und  durch  fie  den  Inhalt  erfchliefit.  Lorenz  hat  in  feinen 
Coburger  Lehrjahren  die  Einheitlichkeit,  Mannigf altigkeit  und  Unbedingtheit  der  Wag- 
nerfchen  Form  immer  flarker  empfunden,  immer  klarer  erfafit.  Durch  feine  Gelehrtenarbeit 
in  Miinchen  erwudis  ihm  der  Drang,  die  Fahigkeit  und  die  Gelegenheit,  feine  Erkenntnis  und 
feine  Oberzeugung  durch  das  Wort  zu  verkiinden  und  damit  die  Durchforfdiung  und  Erkla- 
rung  des  Wagnerfchen  Kunftwerkes  mit  der  wichtigften  Einficht,  die  alien  fonftigen  Arbeiten 
hatte  vorangehen  follen,  die  Wagner  felbft  bei  feinen  Anhangern  fchmerzlich  vermifite,  end- 
lich  und  endgiiltig  zu  kronen.  Nur  weil  die  einwandfreie,  die  in  ihrer  Art  vollendete  Form 
bei  einer  grofien  und  tief  wirkenden  Schopfung  fich  von  felbft  verfteht,  konnte  diefe  Seite  des 
Wagnerfchen  Sdiaffens  fo  lange  vernachlalfigt  werden.  Aber  es  war  die  hochfle  Zeit,  dafi 
eine  WilTenfchaft  und  eine  Gelehrfamkeit,  denen  fonfl  die  kleinften  und  die  verborgenften 
Dinge  ein  willkommener  Gegenfland  fiir  ihren  Scharffinn  und  ihr  Darflellungsvermogen  find, 
dafi  fie  fich  mit  der  Form  bei  Wagner,  die  —  was  fich  wieder  von  felbft  verfteht  —  nicht 
nur  eine  mufikalifche,  fondern  zugleich  eine  dichterifche  Form  ill,  eindringlich  genug  befdiaf- 
tigten,  um  zu  einer  neuen,  umfaffenderen  Anfchauung  Wagners  zu  gelangen  und  nutzbringende 
Lehren  fiir  Kiinftler  und  Kunftkenner  daraus  abzuleiten. 

Lorenz  folgte  feinem  Stern,  als  er  fiir  feine  Doktorarbeit  „Gedanken  und  Studien  zur  mu- 
fikalifchen Formgebung  in  Richard  Wagners  Ring  des  Nibelungen"  wahlte.  Dies  war  der 
Grundftein,  auf  dem  er  fein  machtiges  Gebaude  errichtete:  das  vierbandige  Werk  „D  a  s  Ge- 
heimnis  der  Form  bei  Richard  Wagner  (I.  Der  Ring  des  Nibelungen,  II.  Triftan 
und  Ifolde,  III.  Die  Meifterfinger  von  Niirnberg,  IV.  Parfifal)",  das  in  den  Jahren  1924 — 33 
bei  Max  Heile  in  Berlin  erfchienen  ill.  Den  Lefern  unferer  Zeitfchrift,  ja  der  gebildeten  Welt 
braucht  heute  nicht  mehr  gefagt  zu  werden,  was  hier  geleiftet  wurde.  Soweit  die  Geheimnilfe 
des  Sdiaffens  der  Deutung  durch  Worte  zuganglidi  find,  ill  hier  in  der  Tat  alles  „erklart", 
was  friiher  an  der  Form  Wagners  ratfelhaft  oder  unvollkommen  erfchienen  ill.  Es  fallt  hier 
aber  audi  ein  ganz  neues  Lidit  auf  den  Formbegriff,  und  die  bereits  zu  gedankenlofen  For- 
meln  erftarrte  mufikalifche  Formenlehre  empfangt  von  hier  Leben  und  Befruchtung.  Idi  ver- 
weife  auf  meine  Befprechung  der  beiden  letzten  Bande  (Meifterfinger  und  Parfifal)  im  Januar- 
Hefte  1932  und  im  April-Hefte  1934.  Dafi  durch  Lorenz  ungewohnte  Fadiausdrucke  wie 
Barform  und  Bogenform  zum  Gemeingut  aller  Mufikkundigen  geworden  find,  ifl  zwar  an 
fich  ein  Beweis,  dafi  Lorenz  wirkliche  Entdeckungen  gemacht  hat,  wiegt  aber  fall  leicht  gegen- 
iiber  der  g  e  i  ft  i  g  e  n  Bedeutung  feines  zunachfl  nur  befchreibenden  und  zergliedernden  Ver- 
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fahrens,  gegeniiber  der  einheitlidien  Betrachtung  des  Wagnerfchen  Kunftwerkes,  die  den  mufi- 
kalifdi-diditerifchen  Geftaltungswillen  des  Bayreuther  Meifters  ganz  rein  erfafit  und  unferem 
Verftandniffe  unmittelbar  naheriickt,  eben  dadurch  aber  audi,  bei  der  Verwandtfchaft  und  Ver- 
bundenheit  aller  Meifter  und  aller  Kiinlle,  fchon  die  Grundlagen  einer  allgemeinen  Afthetik 
erreidit.  Audi  die  langft  geheiligte  Form  Mozarts  und  Beethovens,  die  nodi  immer  ange- 
zweifelte  Schuberts  und  Bruckners  treten  uns  in  beftimmter  Weife,  anders  als  vorher,  ent- 
gegen.  Zugleich  enthiillt  fich  uns  die  Form  des  Dramas  und  das  Wefen  des  Gefamtkunft- 
werkes.  Unermiidlich  redend  und  fchreibend  hat  Lorenz  fein  Hauptwerk  durch  viele  tleinere 
Arbeiten  erganzt,  in  denen  er  audi  auf  die  friiheren  Werke  Wagners,  in  denen  „feine"  Form 
noch  nicht  fo  deutlich  erkennbar  ift,  zuriickgriff  und  andererfeits  die  Inftrumentation  heran- 
zog,  die  im  finfonifdien  Werke  niemals  Kleid  oder  Aufputz,  fondern  ein  Teil  des  Ausdrucks 
ift,  alfo  audi  zur  inneren  Form  gehort.  Durch  Alfred  Lorenz  find  wir  in  der  Oberzeugung 
beftarkt  worden,  dafi  nicht  nur  das  Schaffen  Wagners  eine  bisher  uniibertroffene  Verwirk- 
lidiung  des  von  ihm  ertraumten  Gefamtkunftwerkes  ift,  fondern  dafi  audi  die  Kunftlehre,  die 
Weltanfchauung,  die  Perfonlichkeit  und  der  heldenhafte  Lebenslauf  Wagners  eigentlich  alles 
enthalten  und  beriihren,  was  die  Kunft  und  ihren  Wert  fur  das  Dafein  kennzeichnet  und  be- 
griindet.  So  ift  es  nicht  ein  Nebenwerk  und  nicht  ein  Sprung  in  fremdes  Gebiet,  wenn  Lorenz 
uns  audi  die  bei  Bernhard  Hahnefeld  in  Berlin  erfchienene  Auswahl  aus  Wagners  Sdiriften 
und  Briefen  mit  verbindenden  und  erlauternden  Bemerkungen  vorlegt.  Diefe  beiden  ftattlidien 
Bande  find  geradezu  eine  notwendige  Erganzung  zu  dem  Werk  iiber  die  Form.  Nun  erwarten 
wir  nur  noch  das  Letzte  und  in  gewiffem  Sinne  Allerwichtigfte,  was  Lorenz  uns  verfprochen 
hat  und  wozu  ihm  der  Himmel  noch  viele  Jahre  voll  Gefundheit  und  Arbeitsfreude  fchenken 
moge:   feine   allgemeine   mufikalifche   Formenlehre. 

Was  Lorenz  fonft  geleiftet  hat,  feine  zahllofen  Abhandlungen  in  Zeitfchriften  und  Jahr- 
biidiern  iiber  alte  und  neue  Mufik,  iiber  darftellende  Kiinftler,  iiber  das  Buhnenbild,  iiber  ver- 
fchiedenartige  mufikwiffenfchaftliche  Fragen,  fein  kleines,  aber  gehaltvolles  und  auffchlufireidies 
Buch  „Abendlandifche  Mufikgefchichte  im  Rhythmus  der  Generationen"  (Max  Hefle),  fein 
zweibandiges  Werk  iiber  Aleffandro  Scarlatti,  feine  Mitarbeit  an  den  Denkmalern  der  Ton- 
kunft  in  Bayern  und  an  der  kritifdien  Gefamtausgabe  der  Werke  Karl  Maria  von  Webers, 
endlich  feine  eigenen  Tonfchopfungen,  darunter  das  Biihnenwerk  „Helgas  Erwachen",  die  fin- 
fonifdien Diditungen  „Bergfahrt"  und  „Columbus",  eine  Mufik  zur  Oreftie  des  Aifchylos, 
ein  herrlich  fchones  Klavierquintett  und  anderes,  das  alles  erganzt  und  rundet  das  eindrucks- 
volle  Bild  feines  Wirkens  und  Strebens  und  fichert  ihm  unter  alien  Umftanden  das  ehrendfte 
Gedenken.  Unfterblich  aber  ift  er  durch  feine  Wagner-Forfchung.  Solange  der  Meifter  von 
Bayreuth  als  herrliche  Erfullung  urdeutfchen  Sehnens  und  germanifcher  Sdiopferkraft  uns  das 
bleibt,  was  er  heute  ift  und  mit  jedem  Tage  noch  mehr  wird,  fo  lange  wird  audi  unter  denen, 
die  zum  Meifter  hinfiihren  oder  in  ihm  den  Ausgangspunkt  fur  neue  Wege  erkannt  haben, 
Alfred  Lorenz  mit  an  allererfter  Stelle  ftehen. 

Worte  des  Sehers. 

Aus   Richard    Wagners    Sdiriften    und    Briefen. 
Mitgeteilt    von    Alfred    Lorenz,    Miinchen. 

er  Denker  ift  der  riickwartsfchauende  Dichter;   der  wahre  Dichter  ift  aber  der  vorver- 
kiindende  Prophet."  (V.  74   =   I.  334)1 

S  t  a  a  t. 
„Meine   Sadie  ift:   Revolution  zu  machen,   wohin  ich  komme."    (Brief  an  Uhlig,    27.   12.  49 

=    I-    312.) 

1  Die  Angabe  der  Stellen  gefchieht  nicht  aus  gelehrter  Kleinlichkeit,  fondern  um  zum  Weiterlefen 
anzuregen.  Die  erften  Ziffern  beziehen  fich  auf  die  Volksausgabe  der  „Samtlichen  Schriften  und  Briefe" 
(16  Bande),  die  anderen  auf  mein  Buch:  „Richard  Wagner.  Schriften  und  Briefe"  (2  Bande).  Verlag 
von  Bernhard  Hahnefeld,  Berlin  NW. 
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,,Wittert  ihr  hierin  etwa  Lehren  des  Kommunismus?  Seid  ihr  toricht  oder  boswillig 
genug,  die  notwendige  Erlofung  des  Menfchengefchlechtes  von  der  plumpeften  und  entfitt- 
lichendften  Knechtfchaft  gemeinfter  Materie  als  gleichbedeutend  mit  der  Ausfiihrung  der  a  b  - 
gefchmackteften  und  finnlofeften  Lehre,  der  des  Kommunismus,  zu  er- 
klaren?"    (XII.  223    =    I.   127.) 

„Die  kiirzefte  Dauer  feiner  Herrfchaft  wiirde  hinreichen,  alle  Errungenfchaften  einer  zwei- 
taufendjahrigen   Zivilifation   auf   vielleicht   lange  Zeit  fpurlos  auszurotten."  (XII.  224  =  I.  127.) 

„In  Wahrheit  bewahrt  fich  die  jahrtaufendelange  Revolution  des  Menfchentums  fall  nur  im 
Geifte  der  Reaktion:  fie  hat  den  fchonen  freien  Menfchen  zum  Sklaventum  herabgezogen;  der 
Sklave  ift  nicht  frei,  fondern  der  Freie  ift  Sklave  geworden."    (III.  26/27  =  I.  171  f.) 

„Wo  unfere  undeutfchen  Barbaren  fitzen,  wiffen  wir:  als  Erkorene  des  ,suffrage  universel" 
treffen  wir  fie  in  dem  Parlamente  an,  das  von  allem  weifi,  nur  nichts  vom  Sitze  der  deut- 
fchen  Kraft  .  .  .  dies  ift  unleugbar  die  deutfche  Arbeit.  .  .  .  Was  macht  unfer  ,suffrage- 
universel-Parlament'  mit  den  deutfchen  Arbeitern?  Es  zwingt  die  Tiichtigften  zur  Auswan- 
derung  und  lafit  den  Reft  in  Armut,  Lafter  und  abfurden  Verbrechen  daheim  gelegentlich  ver- 
kommen."    (X.  130  f.    =   II.  366.) 

„Die  Monarchic,  d.  h.  die  Alleinherrfchaft  ift  eine  Luge,  fie  ift  es  durch  den  Konftitutionalis- 
mus  geworden."  Diefer  ift  ein  „fremdartiger,  undeutfcher  Begriff".  (XII.  226  und  228  = 
I.  130  und  132.) 

„A11  unfer  Liberalismus  war  ein  nicht  fehr  hellfehendes  Geiftesfpiel,  indem  wir  fur  die  Frei- 
heit  des  Volkes  uns  ergingen,  ohne  Kenntnis  diefes  Volkes,  ja  mit  Abneimng  gegen  jede  wirk- 
liche  Beriihrung  mit  ihm."  (V.  67   =  I.  327.) 

„Hatten  die  Regierungen  es  fich  zur  Maxime  gemacht,  die  deutfchen  Volker  nur  nach  dem 
Mafie  der  franzofifchen  Zuftande  zu  beurteilen,  fo  fanden  fich  auch  diejenigen  Unternehmer 
ein,  welche  vom  Standpunkte  des  unterdruckten  deutfchen  Volksgeiftes  aus  nach  franzofifcher 
Maxime  zu  den  Regierungen  hinaufblickten.  Der  Demagoge  war  nun  wirklich  da;  aber  welch' 
klagliche  Aftergeburt!  .  .  .  Ich  ftehe  nicht  an,  die  feitdem  vorgekommenen  Revolutionen  in 
Deutfchland  als  ganz  undeutfch  zu  bezeichnen.  Die  „Demokratie"  ift  in  Deutfchland  ein  durch- 
aus  iiberfetztes  Wefen.  Sie  exiftiert  nur  in  der  „Preffe",  und  was  diefe  deutfche  Preffe  ift, 
dariiber  mufi  man  fich  eben  klar  werden.  Das  Widerwartige  ift  nun  aber,  dafi  dem  verkann- 
ten  und  verletzten  deutfchen  Volksgeifte  diefe  iiberfetzte  franzofifch-judifch-deutfche  Demo- 
kratie  wirklich  Anhalt,  Vorwand  und  eine  taufchende  Umkleidung  entnehmen  konnte.  Um 
Anhang  im  Volke  zu  haben,  gebardete  fich  die  „Demokratie"  deutfch  und  „Deutfchtum", 
„deutfcher  Geift",  „deutfche  Redlichkeit",  „deutfche  Freiheit",  „deutfche  Sittlichkeit"  wurden 
nun  Schlagworter,  die  niemanden  mehr  anwidern  konnten  als  den,  der  wirkliche  deutfche 
Bildung  in  fich  hatte  und  nun  mit  Trauer  der  fonderbaren  Komodie  zufehen  mufite,  wie 
Agitatoren  aus  einem  nichtdeutfchen  Volksftamme  fur  ihn  pladierten,  ohne  den  Verteidigten 
auch  nur  zu  "Worte  kommen  zu  laffen.  Die  erftaunliche  Erfolglofigkeit  der  fo  larmenden  Be- 
wegung  von  1848  erklart  fich  leicht  aus  diefem  feltfamen  Umftande,  dafi  der  eigentliche  wahr- 
hafte  Deutfche  fich  und  feinen  Namen  fo  plotzlich  von  einer  Menfchenart  vertreten  fand,  die 
ihm  ganz  fremd  war."  (X.   50  f.   =    II.  342  f.) 

„Unfere  modernen  Staaten  find  infofern  die  unnaturlichften  Vereinigungen  der  Menfchen, 
weil  fie  an  und  fiir  fich  nur  durch  aufiere  Willkiir,  z.  B.  dynaftifche  Familienintereffen  ent- 
ftanden,  eine  gewiffe  Anzahl  von  Menfchen  ein  fiir  allemal  zu  einem  Zwecke  zufammen- 
fpannen,  der  einem  ihnen  gemeinfamen  Bediirfniffe  entweder  nie  entfprochen  hat,  oder  unter 
der  Veranderung  der  Zeiten  ihnen  alien  doch  keineswegs  mehr  gemeinfam  ift."  (III.  168  = 
I.  300  f.) 

Dfterreich   —   „eine   unnatiirlich   zufammengeworfene  Landermaffe".    (XII.   227    =    I.    131.) 

„Das  Volk  ift  der  Inbegriff  aller  derjenigen,  welche  eine  gemeinfchaftliche  Not  empfinden. 
Zu  ihm  gehoren  daher  alle  Diejenigen,  welche  ihre  eigene  Not  als  eine  gemeinfchaft- 
liche  erkennen,  oder  fie  in  einer  gemeinfchaftlichen  begriindet  finden."    (III.  48  =   I.  203.) 

Nur,  wer  „fich  emporen  und  angreifen  m  u  C  ,  und  diefe  Notwendigkeit  of  fen  und  unzwei- 
felhaft  dadurch  bekennt,  dafi  er  jedes  andere  Leiden  um  ihretwillen  zu  ertragen  und,  wenn  es 
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gilt,  fein  Leben  felbft  zu  opfern  vermag,  —  nur  der  gehort  jetzt  zum  Volke,  denn  er  und  alle 
ihm  gleichen  fiihlen  eine  gemeinfame  Not."    (III.  174  =   I.  307.) 

„Erft  .  .  .  wenn  diefe  Kampfe  durchgefochten  find,  moge  die  Verfammlung  an  die  Verfaf- 
fungsarbeit  gehen;  denn  diefe  kann  nicht  eher  vorgenommen  werden,  als  bis  wir  reinen  Boden 
haben."     (An  Prof.  Franz  Wigard.    19.  5.  48    =    I.  134.) 

„Eine  unfelig  falfchverftandene  Freiheit  ifl  nun  aber  die  des  in  der  Vereinzelung,  in  der 
Einfamkeit  frei  fein  Wollenden.  Der  Trieb,  fich  aus  der  Gemeinfamkeit  zu  lofen,  fiir 
fich,  ganz  im  Befonderen  frei,  felbftandig  fein  zu  wollen,  kann  nur  zum  geraden  Gegenfatze 
diefes  willkurlich  Erftrebten  fiihren:  zur  vollkommenften  Unfelbftandigkeit."  (III.  70   —   I.  219.) 

„Und  weiter  wollen  wir  .  .  .  eine  allgemeine  grofie  Volkswehr  .  .  .  eine  neue  Schopfung, 
die,  nach  und  nach  in  das  Leben  tretend,  Heer  und  Kommunalgarde  untergehen  laffen  in  der 
einen  grofien,  zweckmafiig  hergeftellten,  jeden  Standesunterfchied  vernichtenden  Volkswehr." 
(XII.  221  f-   =   I-   125.) 

„Sind  wir  .  .  .  zur  vollkommenen  Wiedergeburt  der  menfchlidien  Gefellfchaft  gelangt,  geht 
aus  ihr  ein  freies,  allfeitig  zu  voller  Tatigkeit  erzogenes  neues  Gefchlecht  hervor,  fo  haben  wir 
nun  erft  die  Krafte  gewonnen,  an  die  hochften  Aufgaben  der  Zivilifation  zu  fchreiten:  Be- 
tatigung,  Verbreitung  derfelben.  Nun  wollen  wir  in  Schiffen  iiber  das  Meer  fahren,  da  und 
dort  ein  junges  Deutfchland  griinden,  es  mit  den  Ergebniflen  unferes  Ringens  und  Strebens  be- 
fruchten,  die  edelften,  gottahnlichften  Kinder  zeugen  und  erziehen:  wir  wollen  es  beffer  madien 
als  die  Spanier,  denen  die  neue  Welt  ein  pfaffifches  Schlachterhaus,  anders  als  die  Englander, 
denen  fie  ein  Kramerladen   wurde.    Wir  wollen  es  deutfch  und  herrlich  machen."  (XII.  224  = 

I.  128.) 

„Der  Deutfche  begehrt  nichts  von  aufien;  aber  er  will  im  Innern  unbehindert  fein.  Er  erobert 
nicht,  aber  er  lafit  fich  auch  nicht  angreifen."    (X.  45   =   II.  337.) 

„Wiederholt  haben  wir  in  den  vergangenen  Dezennien  die  feltfame  Erfahrung  gemacht,  dafi 
die  deutfche  Offentlichkeit  auf  Geifter  erften  Ranges  im  deutfchen  Volke  erft  durch  die  Ent- 
deckungen  der  Auslander  hingewiefen  worden  ift.  Dies  ifl  ein  fchoner,  tiefbedeutfamer  Zug, 
wie  befchamend  er  auch  fiir  die  deutfche  Politik  fein  mag:  verfenken  wir  uns  in  feine  Betrach- 
tung,  fo  gewinnen  wir  in  ihm  eine  ernftliche  Mahnung  an  die  deutfche  Politik,  ihre  Schuldigkeit 
zu  tun,  weil  von  ihr  dann  fiir  die  europaifchen  Gefamtvolker  das  Heil  zu  erwarten  fteht,  wel- 
ches keines  von  diefen  aus  feinem  eigenen  Geifte  zu  begriinden  vermag."   (VIII.  49  =  II.  180.) 

Wirtfchaftslehre. 

„Wir  werden  erkennen,  dafi  die  menfchliche  Gefellfchaft  durch  die  Tatigkeit  ihrer 
Glieder,  nicht  aber  durch  die  vermeinte  Tatigkeit  des  Gel  des  erhalten  wird:  wir 
werden  den  Grundfatz  in  klarer  Oberzeugung  feftftellen,  —  Gott  wird  uns  erleuchten,  das 
richtige  Gefetz  zu  finden,  durch  das  diefer  Grundfatz  in  das  Leben  gefiihrt  wird,  und  wie 
ein  bofer  nachtlicher  Alb  wird  diefer  damonifche  Begriff  des  Geldes  von  uns  weichen  mit  all 
feinem  fcheufilichen  Gefolge  von  offentlichem  und  heimlichem  Wucher,  Papiergaunereien,  Zin- 
fen  und  Bankiersfpekulationen."    (XII.  223    =   I.  126  f.) 

„Nie  hat  es  dem  Gelde  gelingen  wollen,  ein  gedeihenvolles  Band  zwifchen  Menfchen  zu 
kniipfen."  (V.  74   =   I.  334.) 

„.  .  .  als  wir  liberalerweife  fiir  ,Freihandel'  ftimmten:  Es  war  und  herrfcht  zwar  viel  Not 
im  Lande;   der  Arbeiter  hungert  und  die  Induftrie  fiecht:  aber  das  ,Gefchaft'  geht."  (X.  53   = 

II.  345-) 

„Nur  wer  der  Minne  Macht  verfagt  .  .  .  nur  der  erzielt  fich  den  Zauber,  zum  Reif  zu 
zwingen  das  Gold."    (Rheingold.) 

„Wer  ihn  befitzt,  den  fehre  die  Sorge,  und  wer  ihn  nicht  hat,  nage  der  Neid!"  (Rheingold.) 
„So  viel  Kluges  und  Vortreffliches  iiber  die  Erfindung  des  Geldes  und  feines  Wertes  als  all- 
vermogender  Kulturmacht  gedacht,  gefagt  und  gefchrieben  worden  ift,  fo  diirfte  doch  feiner 
Anpreifung  gegenuber  auch  der  Fluch  beachtet  werden,  dem  es  von  je  in  Sage  und  Dichtung 
ausgefetzt  war.  Erfcheint  hier  das  Gold  als  der  Unfchuld  wiirgende  Damon  der  Menfchheit, 
fo  lafit  unfer  grofiter  Dichter  endlich  die   Erfindung   des    Papiergeldes   als   einen   Teufelsfpuk 
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vor  fich  gehen.  Der  verhangnisvolle  Ring  des  Nibelungen  als  Borfenportefeuille  diirfte  das 
fchauerliche  Bild  des  gefpenftifchen  Weltbeherrfchers  zur  Vollendung  bringen.  Wirklich  wird 
diefe  Herrfchaft  von  den  Vertretern  unferer  fortfchrittlichen  Zivilifation  als  eine  geiftige,  ja 
moralifche  Macht  angefehen,  da  nun  der  gefchwundene  Glaube  durch  den  „Kredit",  diefe  durch 
die  ftrengften  und  raffinierteften  Sicherftellungen  gegen  Betrug  oder  Verluft  unterhaltene  Fik- 
tion  unferer  gegenfeitigen  Redlichkeit  erfetzt  fei.  .  .  .  Die  Kunft  des  Geldmachens  aus  nichts 
hat  unfere  Zivilifation  doch  felbft  erfunden."    (X.  268   =   II.  421.) 

Sozialismus. 

„Bedenkt  aber,  dafi  diefer  Pobel"  (heute  wiirden  wir  .Proletariat'  fagen)  „keineswegs  ein 
normales  Produkt  der  wirklichen  menfchlichen  Natur  ift,  fondern  vielmehr  das  kunftliche  Er- 
zeugnis  eurer  unnatiirlichen  Kultur."  .  .  .  „Ihr  intelligenten  Egoiften  und  egoiftifchen  Fein- 
gebildeten!  .  .  .  Weder  euch  noch  diefen  Pobel  verftehen  wir  aber  unter  dem  Volke:  nur 
wenn  weder  diefer  noch  ihr  mehr  vorhanden  feid,  konnen  wir  uns  erft  das  Vorhandenfein  des 
Volkes  vorftellen.  Schon  jetzt  lebt  das  Volk  iiberall  da,  wo  ihr  und  der  Pobel  nicht  feid, 
d.  h.  es  lebt  mitten  unter  euch  beiden,  nur  dafi  ihr  nichts  von  ihm  wifit:  wifit  ihr  von  ihm, 
fo  feid  ihr  audi  fchon  Volk;  denn  von  der  Fiille  des  Volkes  kann  man  nicht  wilfen,  ohne 
an  ihr  teilzuhaben."    (III.   173  f.   =   I.  305  und  306.) 

„W  ir  haben  gar  keine  Bewegung  mehr  als  die  ganz  entfchieden 
foziale,  aber  diefe  in  einem  g  a  n  z  a  n  d  e  r  e  n  S  i  n  n  e  ,  a  1  s  u  n  f  e  r  e  S  o  z  i  a - 
liften   fie  fich  traumen   laffen."    (Chamberlain.  S.  124.) 

„Bei  dem  Theater  ift  es  das  Ungliick,  dafi  das  Publikum  aus  Leuten  befteht,  die  1  Taler 
8  Grofchen  —  16  Grofchen  —  8  Grofchen  —  und  4  Grofchen  zahlen!  Bei  euren  Konzerten 
zahlen  Alle  16  Grofchen.  Das  ift  ein  grofies  Gliick;  ihr  habt  es  mit  einer  Klaffe  zu  tun,  und 
wir  mit  vielen,  wovon  die  1  Taler  8  Grofchen  Klaffe  die  fchlechtefte  und  die  4  Grofchen 
Klaffe  nicht  die  befte  ift.  Es  ift  ein  Grauen,  fur  ein  folches  Gemifch  Mufik  machen  zu  follen. 
Und  die  einzige  Rettung  ift,  fich  gar  nicht  um  fie  kiimmern  .  .  .  (An  Schumann  21.  9.  43  = 
I.  106.) 

„Beginnen  wir,  nachdem  fchon  der  Staatsdienft,  der  Armeedienft  wenigftens  kein  induftriel- 
les  Gewerbe  mehr  ift,  mit  der  Befreiung  der  offentlichen  Kunft,  weil  gerade  ihr  eine  unfaglich 
hohe  Aufgabe,  eine  ungemein  wichtige  Tatigkeit  bei  unferer  fozialen  Bewegung  zuzuteilen  ift." 
(III.  38  =  I.  183.) 

„Spendet  nicht  Almofen,  fondern  erkennt  das  Recht,  das  von  Gott  verliehene  Menfchenrecht, 
fonft  diirftet  ihr  wohl  den  Tag  erleben,  wo  die  gewaltfam  verhohnte  Natur  zu  einem  rohen 
Kampfe  fich  ermannt,  deffen  wildes  Siegesgefchrei  wirklich  jener  Kommunismus  ware  . . ." 
(XII.  223   =   I.  127.) 

Religion. 

„Seitdem  —  Religionsfpaltung:  ein  grofies  Ungliick!  Nur  eine  allgemeine  Religion  ift  in 
Wahrheit  Religion:  verfchiedene,  politifch  feftgefetzte  und  ftaatskontraktlich  neben-  oder  unter- 
einandergeftellte  Bekenntniffe  derfelben  bekennen  in  Wahrheit  nur,  dafi  die  Religion  in  ihrer 
Auflofung  begriffen  ift."  (X.  42   =   II.  335.) 

„Diefe  Jugend  war  —  wunderbar  zu  fagen!  —  fromm,  ohne  kirchlich  gefinnt  zu  fein." 
(VIII.  40   =   II.   171.) 

„Faft  fiirchte  ich,  es  moge  uns  fchwer  werden,  mit  unferen  Freunden  zu  einem  Einverftand- 
nis  dariiber  zu  gelangen,  was  uns  fur  alle  Zukunft  der  wahrhaft  erkannte,  von  aller  alexan- 
drinifch-judaifch-romifch  defpotifchen  Verunftaltung  gereinigte  und  erlofte,  unvergleichlich  er- 
haben  einfache  Erlofer  in  der  hiftorifch  erfafibaren  Geftalt  des  Jefus  von  Nazareth  bedeutet 
und  ift."  (An  H.  v.  Wolzogen  17.  1.  80  =   II.  376.) 

„Erlofung  dem  Erlofer!"   (Schlufiworte  des  „Parfifal".) 

„Was  ihr"  (der  Kirche)  „dagegen  zum  Verderb  ausfchlagen  mufite,  und  endlich  zu  dem 
immer  ftarker  fich  ausfprechenden  ,Atheismus'  unferer  Zeiten  fiihren  konnte,  war  der  durch 
Herrfcherwut  eingegebene  Gedanke  der  Zuriickfiihrung  diefes  Gottlichen  am  Kreuze  auf  den 
judifchen  ,Schopfer  des  Himmels  und  der  Erde',  mit  welchem,  als  einem  zornigen  und  ftrafen- 
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den  Gotte,  endlich  mehr  durchzufetzen  fchien,  als  mit  dem  fidi  felbft  opfernden  alliebenden 
Heiland  der  Armen."  (X.  215    =   II.  381.) 

„Dennoch,  indem  wir  Kirdie,  Chriftentum,  ja  die  ganze  Erfcheinung  des  Chriftentums  in  der 
Gefchichte  fchonungslos  daran  geben,  follen  unf  ere  Freunde  immer  wiffen,  daf?  dies  um  j  e  n  e  s 
Chriftus  willen  gefchieht,  den  wir  in  feiner  vollen  Reinheit,  feiner  abfoluten  Unvergleichlich- 
keit  und  Kenntlichkeit  wegen,  uns  erhalten  wollen,  um  ihn  mit  hiniiberzutragen  in  jene  furcht- 
baren  Zeiten,  welche  dem  notwendigen  Untergange  alles  jetzt  Beftehenden  folgen  diirften." 
(Vorahnung   des   Bolfchewismus!)   (An  Wolzogen.  17.  1.  80  =   II.  376  f.) 

„Es  bleibt  mehr  als  zweifelhaft,  ob  Jefus  felbft  von  jiidifchem  Stamme  gewefen  fei,  da  die 
Bewohner  von  Galilaa  eben  ihrer  unechten  Herkunft  wegen  von  den  Juden  verachtet  waren." 
(X.  232   =  II-  397-) 

„Die  Teilnahme  an  diefer  Weltherrfchaft  ihres  Jehova  glaubten  die  Juden  verfcherzen  zu 
konnen,  da  fie  andererfeits  Teilnahme  an  einer  Ausbildung  der  chriftlichen  Religion  gewonnen 
hatten,  welche  ihnen  diefe  mit  alien  ihren  Erfolgen  fur  Herrfchaft,  Kultur  und  Zivilifation  im 
Verlaufe  der  Zeiten  in  die  Hande  zu  liefern  fehr  wohl  geeignet  war."  (X.  231    =    II.   396.) 

Raffe. 

„Offenbar  ill  die  letzte,  die  chriftliche  Heilsverkiindigung,  aus  dem  Schofie  der  ungemein 
mannigfaltigen  Raflenvermifchung  hervorgegangen,  welche,  von  der  Entftehung  der  chaldaifch- 
affyrifchen  Reiche  an,  durch  Vermifchung  weifier  Stamme  mit  der  fchwarzen  Raffe  den  Grund- 
charakter  der  Volker  des  fpateren  romifchen  Reiches  beftimmte  ....  Das  Eigentum  diefer 
Raffe  ift  die  romifch-katholifche  Kirche."   (X.   280   =  II.  432.) 

„Es  ftiinde  vielleicht  zu  hoffen,  dafi  wir  in  dem  Chaos  von  Impotenz  und  Unweisheit, 
welches  unfer  neuer  Freund"  (Gobineau)  „uns  aufdeckt,  fobald  wir  es  gegen  jedes  Vorurteil 
fchonungslos  durchdringen,  felbft  einen  Weifer  auffanden,  der  uns  aus  dem  Verfalle  aufblicken 
liefie."  (X.  35    =   II.  328.) 

„Die  Tugend  des  Stolzes  ift  zart  und  leidet  keinen  Kompromifi,  wie  durch  Vermifchung 
des  Blutes:  ohne  diefe  Tugend  fagt  uns  aber  die  germanifche  Raffe  —  nichts.  Denn  diefer 
Stolz  ift  die  Seele  des  Wahrhaftigen,  des  felbft  im  dienenden  Verhaltniffe  Freien.  Diefer 
kennt  zwar  keine  Furcht,  aber  Ehrfurcht,  —  eine  Tugend,  deren  Namen  felbft,  feinem 
rechten  Sinne  nach,  nur  der  Sprache  jener  alteften  arifchen  Volker  bekannt  ift;  wahrend  die 
Ehre  felbft  den  Inbegriff  alles  perfonlichen  Wertes  ausdriickt,  daher  fich  nicht  geben  noch 
audi  empfangen  lafit,  wie  wir  dies  heutzutage  in  Obung  gebracht  haben,  fondern  als  Zeugnis 
gottlicher  Herkunft  den  Helden  felbft  in  fchmachvollftem  Leiden  von  jeder  Schmach  unbe- 
riihrt  erhalt.  So  ergibt  fich  aus  Stolz  und  Ehre  die  Sitte,  unter  deren  Gefetzen  nicht  der 
Befitz  den  Mann,  fondern  der  Mann  den  Befitz  adelt;  was  wiederum  darin  fich  ausdriickt, 
dafi  ein  ubermafiiger  Befitz  fur  fchmachvoll  gait  und  deshalb  von  dem  fchnell  verteilt  wurde, 
dem  er  etwa  zugef alien  war."  (X.  278  =   II.  431.) 

„Genau  betrachtet  war  feit  der  Regeneration  des  europaifchen  Volkerblutes  der  Deutfche 
der  Schopfer  und  Erfinder,  der  Romane  der  Bildner  und  Ausbeuter:  der  wahre  Quell  fort- 
wahrender  Erneuerung  blieb  das  Deutfche  Wefen."  (VIII.  49   =    II.   180.) 

„Zwei  Hauptmomente  der  Entwicklung  der  Menfchheit  liegen  in  der  Gefchichte  deutlich 
vor:  der  gefchlechtlich  nationale"  (=  raffifche)  „und  der  unnationale  univerfelle"  (internatio- 
nale).  „.  .  .  in  der  Vergangenheit  haben  wir  den  Abfchlufi  jenes  e  r  ft  e  r  e  n  deutlich  vor 
Augen.  Bis  zu  welcher  Hohe  der  Menfch,  —  foweit  er  fich  nach  gefchlechtlicher  Abkunft, 
nach  Sprachgemeinfchaft  .  .  .  dem  Einfluffe  der  Natur  iiberliefi  —  unter  diefem  Einfluffe  fich 
zu  entwickeln  vermochte,  haben  wir  wahrlich  nur  mit  freudigftem  Entziicken  anzuerkennen 
vollen  Grund.  In  der  natiirlichen  Sitte  aller  Volker  lernen  wir  die  Wahrheit  der  menfch- 
lichen  Natur  erft  nach  ihrem  vollen  Adel  erkennen.  Nicht  eine  wahre  Tugend  .  .  .,  nicht 
einen  wirklich  menfchlichen  Rechtsbegriff  .  .  .,  nicht  eine  wahrhaft  gemeinniitzige  Erfin- 
dung  hat  die  fpatere  Kultur  fich  zu  eigen  gemacht,  die  fie  nicht  aus  dem  Werke  des  natiir- 
lichen  Verftandes   der   Pfleger  jener   Sitte   abgeleitet  hatte."  (III.  61   f.   =   I.  211   f.) 
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Judenfrage. 

„.  .  .  konnte  dies  doch  nur  auf  die  Erklarung  hin  ermoglichen,  dafi  ich  die  jiidifche  Raffe 
fiir  den  geborenen  Feind  der  reinen  Menfchheit  und  alles  Edlen  in  ihr  hake:  dafi  namentlich 
wir  Deutfche  an  ihnen  zu  Grunde  gehen  werden,  ift  gewifi,  und  vielleicht  bin  ich  der  letzte 
Deutfche,  der  fich  gegen  den  bereits  alles  beherrfchenden  Judaismus  als  kiinftlerifcher  Menfch 
aufrecht  zu  erhalten  wufite."  (An  Konig  Ludwig  II.  22.  11.  81    =   II.  326.) 

„Wir  konnen  nun  die  Bitte  um  Emanzipierung"  (der  Juden)  „nicht  anders  als  ungemein 
naiv  finden,  da  wir  vielmehr  u  n  s  in  die  Notwendigkeit  verfetzt  fehen,  um  Emanzipierung 
von  den  Juden  zu  kampf  en.  Der  Jude  ift  nach  dem  gegenwartigen  Stande  der  Dinge  dieter 
Welt  wirklich  bereits  mehr  als  emanzipiert:  er  herrfcht,  und  wird  fo  lange  herrfchen,  als 
das  Geld  die  Macht  bleibt,  vor  welcher  all  unfer  Tun  und  Treiben  feine  Kraft  verliert." 
(V.  68  =   I.  328.) 

„Dafi  fie  Herr  bleiben  werden,  ift  fo  gewifi,  als  dafi  jetzt  nicht  unfere  Fiirften,  fondern 
die  Bankiers  und  die  Philifter  Herren  find."  (An  Franz  Lifzt.  18.  4.  51   =  I.  347.) 

„.  .  .  Jude  .  .  .  der  plaftifche  Damon  des  Verfalles  der  Menfchheit  .  ."  (X.  272  =  II.  425.) 

„Der  Jude  hat  nie  eine  eigene  Kunft  gehabt."   (V.  76  =  I.  336.) 

„.   .  .  Federmacht  .  .  .  jiidifche  Journaliftik  .  .  ."    (X.  57/58  =  II.  349.) 

„Was  den  Juden  die  jetzt  fo  verderblich  diinkende  Macht  unter  uns  und  iiber  uns  gegeben 
hat,  fcheint  von  niemandem  gefragt  oder  erwogen  werden  zu  miiffen.  .  .  .  Tatfache  ift  die  an 
die  Juden  erteilte  Vollberechtigung,  fich  in  jeder  erdenklichen  Beziehung  als  Deutfche  anzu- 
fehen,  —  ungefahr  wie  die  Schwarzen  in  Mexiko  durch  ein  Blanket  autorifiert  wurden,  fich 
fiir  Weifie  zu  halten.  Wer  fich  diefen  Vorgang  recht  wohl  iiberlegt,  mufi,  wenn  ihm  das 
eigentlich  Lacherliche  desfelben  entgeht,  doch  wenigftens  in  das  hochfte  Erftaunen  iiber  den 
Leichtfinn,  ja  —  die  Frivolitat  unferer  Staatsautoritaten  geraten,  die  eine  fo  ungeheuere,  unab- 
fehbar  folgenfchwere  Umgeftaltung  unferes  Volkswefens,  ohne  nur  einige  Befmnung  von  dem, 
was  fie  taten,  dekretieren  konnten."    (X.   265    =   II.  418.) 

„Als  Ergebnis  diefer  Kultur  ftellt  fich  dem  die  letzte  Rechnung  ziehenden  Juden  die  Not- 
wendigkeit, Kriege  zu  fiihren,  fowie  die  noch  viel  grofiere,  Geld  dafiir  zu  haben,  heraus." 
(X.  266  =  II.  419.) 

„Denn  iiber  e  i  n  e  s  bin  ich  mir  klar:  fo  wie  der  Einflufi,  welchen  die  Juden  auf  unfer 
geiftiges  Leben  gewonnen  haben,  und  wie  er  fich  in  der  Ablenkung  und  Falfchung  unferer 
hochften  Kulturtendenzen  kundgibt,  nicht  ein  blofier,  etwa  nur  phyfiologifcher  Zufall  ift,  fo 
mufi  er  audi  als  unlaugbar  und  entfcheidend  anerkannt  werden.  Ob  der  Verfall  unferer  Kul- 
tur durch  eine  gewaltfame  Auswerfung  des  zerfetzenden  fremden  Elementes  aufgehalten  wer- 
den konne,  vermag  ich  nicht  zu  beurteilen,  weil  hierzuKrafte  gehoren  miifiten, 
deren  Vorhandenfein  mir  unbekannt  ift."  (VIII.  259   =   II.  217.) 

Kunft. 

„Ich  kann  den  Geift  der  Mufik  nicht  anders  fallen  als  in  der  L  i  e  b  e.  .  .  .  Mein  von  der 
Mufik  erfiilltes  kiinftlerifches  Empfangnisvermogen  gab  mir  die  Fahigkeit,  diefes  Bediirfnis  auch 
in  der  Kunftwelt  iiberall  da  zu  erkennen,  wo  ich  durch  die  abftofiende  Beriihrung  mit  ihrem 
aufierlichen  Formalismus  mein  eigenes  Liebesvermogen  verletzt,  und  aus  diefer  Verletzung  mein 
eigenes  Liebesbediirfnis  tatig  erwacht  fiihlte.  So  emporte  ich  mich  aus  Liebe,  nicht  aus  Neid 
und  Arger;  und  fo  ward  ich  daher  Kunftler,  nicht  kritifcher  Literat."  (IV.  264  =  I.  386.) 

„Ich  glaube  an  Gott,  Mozart  und  Beethoven  .  .  .  und  an  die  Wahrheit  der  einen  unteil- 
baren  Kunft."  (I.  135   =  I.  77.) 

„Mit  diefer  meiner  neuen  Konzeption"  (Ring  des  Nibelungen)  „trete  ich  ganzlich  aus  allem 
Bezug  zu  unferem  heutigen  Theater  und  Publikum  heraus:  ich  breche  beftimmt  und  fiir  immer 
mit  der  formellen  Gegenwart."    (An  Uhlig,   12.   11.  51   =  I.  465.) 

„Diefes  Mitleiden  erkenne  ich  in  mir  als  ftarkften  Zug  meines  moralifchen  Wefens,  und  ver- 
mutlich  ift  diefer  auch  der  Quell  meiner  Kunft."  (An  Mathilde  Wefendonck,  1.  10.  58  = 
II.  49-) 
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„Mit  Deutfdiland  fteht  und  fallt  mein   Kunftideal."    (An   Graf   Enzenberg.     15.    6.    66    = 

„Wollt  ihr  nun  vor  dem  Volke  zeigen,  wie  hoch  die  Kunft  ihr  ehrt,  .  .  .  fo  lafit  das  Volk 
audi  Richter  fein.     .  .  ."    (Meifterfmger.) 

„Daft  Volk  und  Kunft  gleidi  bliih'  und  wachf'!"    (Meifterfmger.) 

„Ehrt  eure  deutfchen  Meifter,  dann  bannt  ihr  gute  Geifter!"    (Meifterfmger.) 

Deutfditum. 

„Nationale  Gefinnung,  Stolz  und  zunachft  diefer  nationalen  Gefinnung  felbft  eine  gewiffe 
Einfeitigkeit  —  diefe  miifken  uns  das  rechte  Kunftinftitut  geben."  (An  Gaillard.  31.  8.  47  = 
I.  120.) 

„Zum  erften  Male  fah  idi  den  Rhein,  —  mit  hellen  Tranen  im  Auge  fchwur  ich  armer 
Kiinftler  meinem   deutfchen   Vaterlande   ewige  Treue."  (I.  19   =  I.  26.) 

„Aber  nichts  mehr  von  Paris!  Dies  muB  ich  fur  alle  Ewigkeit  im  Riicken  liegen  laffen: 
—  europaifch  konnen  wir  Opernkomponiften  nicht  fein,  da  heifit  es  entweder  d  e  u  t  f  ch 
oder  franzofifch!"  (An  Lehrs.  7.  4.  43   =    I.  98.) 

„Obrigens  bin  ich  begierig,  wie  es  mit  meiner  projektierten  Oberfiedlung  nach  Paris  wird. 
Es  ift  doch  fchrecklich  unpatriotifch,  fich  mitten  im  Hauptneft  des  Feindes  der  germanifchen 
Nation  es  behaglich  machen  zu  wollen.  Die  guten  Deutfchen  follten  wirklich  etwas  tun,  um 
ihrem  germanifcheften  aller  germanifchen  Opernkomponiften  diefe  grafiliche 
Priifung  zu  erfparen."    (An  Franz  Lifzt.    8.   s-   59-   =  II.  67.) 

„Meinen  unfreiwilligen  Parifer  Opernprojekten  wiinfche  ich  ebenfo  aufrichtig  ausweichen 
zu  konnen."  (An  Uhlig.  16.  9.  49   =   I.   195.) 

„Hebung  eines   edlen  Selbftvertrauens   der  Deutfchen!"  (VIII.  31    =   II.   163.) 

„Es  diirfte  als  Troft  erfcheinen,  dafi  wir  die  ,heroifchen  Weifen',  welche  er"  (Carlyle)  „zur 
Abkiirzung  der  Zeiten  der  grauenhaften  Weltanarchie  aufruft,  in  diefem  deutfchen  Volke  als 
urvorbeftimmt  erkennen."  (III.  7  =  II.  294.) 

„Wie  follte  ein  Hochftes  in  uns  leben,  wenn  wir  das  Gro£e  nicht  mehr  zu  ehren,  ja  nur  zu 
erkennen  fahig  find?"  (X.  123   =   II.  359.) 

„Wenn  unfer  Schwert  in  blutig  ernften  Kampfen  ftritt  fiir  des  deutfchen  Reiches  Maje- 
ftat  .  .  ."  (Tannhaufer.) 

„Nun  ift  es  Zeit,  des  Reiches  Ehr'  zu  wahren;  ob  Oft,  ob  Weft,  das  gelte  Allen  gleich! 
Was  deutfches  Land  heifit,  ftelle  Kampfesfcharen,  dann  fchmaht  wohl  Niemand  mehr  das 
deutfche  Reich!"  (Lohengrin.) 

„Nach  Deutfchland  follen  noch  in  fernften  Tagen  des  Oftens  Horden  fiegreich  niemals 
zieh'n!"  (Lohengrin.) 

„Wie  friedfam  treuer  Sitten,  getroft  in  Tat  und  Werk,  liegt  nicht  in  Deutfchlands  Mitten 
mein  liebes  Niirenberg."  (Meifterfmger.) 

„Im  echten  Land,  im  Heimatland,  auf  eig'ner  Weid'  und  Wonne,  im  Schein  der  alten 
Sonne  .  .  ."  (Triftan  und  Ifolde.) 

„0  einziges,  herrliches  Volk!  Das  haft  du  gedichtet,  und  du  felbft  bift  diefer  Wieland! 
Schmiede   deine   Fliigel   und   fchwingedichauf!"  (III.   177   =    I.  309.) 

Die  Zukunft. 

„ Welche  Phafen  der  Entwicklung  dem  Deutfchen  Volke  zugewiefen  fein  mogen,  ift  fchwer 
zu  erkennen;  unter  der  vermeintlichen  Herrfchaft  des  freien  Willens  fcheint  viel  an  ihm  ver- 
dorben  worden  zu  fein  .  .  .  Ein  freier  Wille  an  der  Spitze  einer  wiederum  aus  freien 
Willens- Wahlen  hervorgegangenen  Volksvertretung  wird  das  ihm  gut  Diinkende  zuftande  brin- 
gen,  fo  gut  wie  er  vor  wenigen  Jahren  das  ihm  damals  vorteilhaft  erfcheinende  Entgegen- 
gefetzte  verf  iigte.  Was  dagegen  fein  m  u  & ,  wird  fich  zeigen,  wann  alles  einmal  eben 
muflen  wird;  freilich  wird  es  dann  als  ein  aufkrlich  auferlegtes  Miiffen  erfcheinen,  wogegen 
das   innere   Muflen   nur   einem    fehr    grofienGeifte  und  fympathetifch  produk- 
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tiven  Herzen  auf gehen  konnte,  wie  fie  unfere  Welt  eben  nicht  mehr  hervorbringt.  Unter 
dem  Drange  diefes  ihm  untriiglich  bewufit  gewordenen  inneren  Miiffens  wiirde  einem  fo  aus- 
geriifteten  Manne  eine  Kraft  erwachfen,  welcher  kein  fogenannter  f reier  Wille  zu 
widerftehen  vermochte."  (X.   127  f.   =    II.  363   f.) 

BEETHOVENFEST      DER     HJ 
Mufikerziehung  und  Hitlerjugend. 

Von  Obergebietsfiihrer  Karl  Cerff,  Berlin. 

\Y/  er  die  Hitlerjugend  nur  von  dem  aufieren  Erfcheinungsbild  der  Kundgebungen  und 
W  Aufmarfche  kennt  und  fie  danach  beurteilt,  wird  wohl  in  ihr  die  Organifation  der 
politifchen  und  kampferifchen  Jugend  unferes  neuen  Staates  erkennen,  wird  fich  aber  kein  Bild 
machen  konnen  von  den  vielfeitigen  Erziehungsaufgaben,  mit  denen  fich  diefe  Jugend  —  der 
Offentlichkeit  oft  nicht  fo  fichtbar  —  befchaftigt.  Es  gibt  daher  auch  immer  wieder  beforgte 
Stimmen,  die  meinen,  dafi  die  Jugend  in  ihrem  fturmifchen  Drang  an  wefentlichen  Aufgaben 
unferes  volklichen  Lebens  vorbei-  oder  einen  falfchen  Weg  ginge.  Dies  trifft  befonders  fur 
unfere  kulturelle  Arbeit  zu. 

Ich  freue  mich  daher,  dafi  ich  die  Moglichkeit  habe,  einmal  in  diefer  Zeitfchrift  zu  einem 
Problem  Stellung  zu  nehmen,  das  im  kulturellen  Leben  unferes  Volkes  eines  der  wichtigften 
ift  und  daher  audi  im  Brennpunkt  der  Auseinanderfetzungen  fteht.  Mufikerziehung  und  Hitler- 
jugend find  ficher  fur  manche  Begriffe,  die  man  noch  nicht  hat  in  Einklang  zueinander  bringen 
konnen.  Ich  modite  daher  gleich  zu  Anfang  feftftellen,  dafi  beide  zueinander  gehoren  und  dafi 
fie  durch  viele  erfreuliche  Anfatze  und  Erfolge  zu  einer  zukunftsfrohen  Hoffnung  vieler  Mufik- 
fchaf fender  geworden  find.  Die  Oberfchrift  diefes  Auffatzes  miifite  eigentlich  heifien  „Die 
Mufikerziehung  in  der  Hitlerjugend";  doch  ich  will  fehr  gerne  diefe  beiden  Begriffe  in  der 
Gegenuberftellung  zum  Anlafi  einer  Darlegung  nehmen,  die  jedem  die  Gewifiheit  geben  wird, 
dafi  die  Jugend  einen  Weg  befchritten  hat,  der  organifch  zu  einem  bisher  nie  gekannten 
mufikalifchen  Schaffen  und  zu  einer  grofien  Erlebnisfreudigkeit  fiihren  wird.  Ich  glaube  an 
diefes  Ziel  und  weifi,  dafi  ich  nur  jenen  davon  iiberzeugen  kann,  der  verfucht,  unfere  Jugend 
zu  verftehen,  der  felbft  noch  jung  ift  —  ganz  gleich,  wieviel  Kalenderjahre  er  zahlt  —  und  der 
nicht  von  der  Warte  eines  abgeklarten  Kiinftlertums  auf  diefe  Jugend  herabfieht. 

Fiinf  wefentliche  Aufgaben  haben  wir  uns  in  der  Mufikerziehung  geftellt  und  fie  im  Sinne 
eines  organifchen  Erziehungsweges  angepackt: 

1.  die  Liedpflege, 

2.  die  Zufammenfaffung  der  mufikalifch  Begabten  in  Spielfcharen  zur  Pflege  der  Gemein- 
fchafts-  und  Hausmufik, 

3.  Stimmfchulung    und    Inftrumentalunterricht  in  den  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk, 

4.  Schaffung  eines  echten  Mufikerlebniffes  durch  die  Darftellung  grofier  deutfcher  Meifter- 
werke, 

5.  Forderung  junger  Mufiker  und   Komponiften. 

Es  konnte  nun  jemand  einwenden,  dafi  diefes  Programm  nichts  Aufiergewohnliches  darftellt. 
Diefem  Einwand  mochte  ich  jedoch  entgegenhalten,  dafi  nie  zuvor  eine  folche,  die  ganze  Jugend 
erfaffende  Mufikerziehung  beftanden  hat.  Es  war  friiher  der  privaten  Initiative  der  Eltern  oder 
einiger  Biinde  iiberlaffen,  das  Intereffe  der  Jugend  auf  das  Gebiet  des  mufikalifchen  Lebens  zu 
lenken.  Der  grofite  Teil  der  Jugend  blieb  davon  unberiihrt  und  felbft  die  Schule  war  nicht  in 
der  Lage,  das  echte  mufikalifche  Erlebnis  in  der  Jugend  zu  wecken.  Heute  find  die  Heime, 
Fuhrerfchulen,  Zeltlager,  Kundgebungen  und  Feierftunden  erfiillt  mit  den  Liedern  und  Weiien 
unferer  Jugend.  Wahrend  fruher  in  den  Jugendbiinden  ftreng  abgefchloffen  eine  Lied-  und 
Mufikpflege  betrieben  wurde,  fiihlt  fich  heute  die  in  der  Hitlerjugend  geeinte  deutfche  Jugend 
durch  die  Weifen  und  Lieder,  die  in  alien  Landfchaften  des  deutfchen  Vaterlandes  lebendig 
find,  auf  das  ftarkfte  verbunden.  Im  kleinften  Dorf    und     der   grofken    Stadt   werden     unfere 
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Lieder  gefungen.  Es  war  bei  der  Riickgliederung  Ufterreichs  fur  uns  eine  befondere  Freude, 
dafi  audi  unfere  deutfdi-ofterreichifdien  Kameradinnen  und  Kameraden  langft  mit  dem  Lied- 
fdiatz  der  reidisdeutfchen  Jugend  vertraut  waren.  Die  Liederblatter  und  Liederbiicher  der 
Hitlerjugend,  das  Volksliedfingen  draufien  im  Lande  und  im  Rundfunk,  das  Lied  im  Heim- 
abend,  auf  der  Kundgebung  und  in  der  Feier  haben  das  ihre  zu  diefer  Singefreudigkeit  bei- 
getragen. 

Ich  fehe  nun  fchon,  wie  fidi  —  im  Augenblick,  da  ich  dies  ausfage  —  im  Hintergrund  ein 
Zeigefinger  erhebt  und  eine  mahnende  Stimme  mir  zuruft  „Es  ift  richtig,  dafi  in  der  Hitler- 
jugend fehr  viele  alte  und  neue  Lieder  gefungen  werden,  a  b  e  r  es  mangelt  an  der  Stimmpf  lege. 
Die  Jungen  und  Madel  fchreien  zu  fehr  und  verderben  fich  daher  ihre  Stimme."  Zugegeben,  es 
kam  unferen  Jungen  und  Madeln  zunachft  nicht  darauf  an,  fchon  zu  fingen,  fondern  ihrem 
Erlebnis  Ausdruck  zu  geben.  Wer  hatte  wohl  bei  einer  Millionenorganifation  einen  anderen  Weg 
gehen  konnen,  als  den,  den  wir  gegangen  find?  Es  kam  uns  zunachft  darauf  an,  die  Freude  am 
Singen  in  alien  zu  wecken,  und  es  war  uns  von  vornherein  klar,  dafi  eine  umfaffende  Stimm- 
pflege einfetzen  mufi.  Die  im  ganzen  Reich  ins  Leben  gerufenen  Spielfcharen  leiften  auf  diefem 
Gebiet  eine  Stofitrupparbeit.  Aus  ihnen  gehen  audi  die  Singwarte  fur  die  Einheiten  der  Hitler- 
jugend hervor.   Drei  Dinge  haben   diefe   Singwarte  befonders  zu  beachten: 

1.  Nidit  fchreien,  fondern  fingen, 

2.  gefunde  Atmung, 

3.  deutliche  Ausfpradie. 

Selbftverftandlidi  kann  fich  in  einer  foldi  grofien  Organifation  diefe  Arbeit  nicht  von  heute 
auf  moreen  auswirken.  Jeder  aufmerkfame  Beobachter  aber  wird  feftftellen  konnen,  dafi  allent- 
halben  Wert  auf  ein  ordentlidies  Singen  gelegt  wird,  und  dafi  fich  aus  der  Arbeit  der  Hitler- 
jugend Chore  entwickeln,  die  fich  bald  wiirdig  an  die  Seite  bekannter  Jugenddiore  mit  grofier 
Tradition  ftellen  konnen.  Wer  die  Stunden  der  jungen  Nation,  die  unter  dem  Titel  „Chore 
der  Jugend"  gefendet  werden,  abhort,  wird  diefe  Leiftungen  anerkennen  miiffen.  Nodi  umfaf- 
fender  wird  die  Stimmpflege  dann  fein,  wenn  die  augenblicklich  im  Entftehen  begriffenen 
Mufikfchulen  fur  Jugend  und  Volk  ihre  Arbeit  aufgenommen  haben.  Diefe  Mufikfchulen,  die 
aus  einer  Zufammenarbeit  von  Reichserziehungsminifterium,  Reidisinnenminiflerium,  Amt  fiir 
Kommunalpolitik,  Gemeindetag,  Reichsjugendfiihrung  und  Deutfchem  Volksbildungswerk  nun- 
mehr  entftehen  werden,  bilden  die  Grundlage  fiir  eine  bisher  in  Deutfchland  noch  nie  dagewefene 
einheitliche  aufierfchulifdie  Mufikerziehung  der  Jugend.  Einer  Anregung  der  Reichsjugendfiih- 
rung zur  Folge  haben  diefe  Dienftftellen  die  Wichtigkeit  diefes  kulturellen  Erziehungswerkes 
erkannt  und  fich  zu  diefer  fruchtbaren  Arbeitsgemeinfchaft  zufammengefchloffen. 

Es  mufi  Aufgabe  eines  befonderen  Auffatzes  fein,  die  naheren  Einzelheiten  iiber  Aufbau  und 
Ziel  diefer  Mufikfchule  zu  behandeln. 

Neben  der  Lied-  und  Stimmpflege  gilt  unfere  Aufmerkfamkeit  audi  der  Ausbildung  am 
Inftrument.  Sdion  das  Gemeinfchaftsleben  unferer  Jugend  verlangt  die  Zufammenfaflung 
mufikbegabter  Madel  und  Jungen  zu  kleinen  oder  grofien  Streichorcheftern.  Jede  grofiere  Spiel- 
fdiar  befitzt  heute  eine  folche  Inftrumentalgruppe,  die  befonders  bei  der  Geftaltung  von  Kund- 
gebungen,  Feierftunden,  Diditerlefungen  ufw.  mitwirkt.  Die  Anregung,  ein  Inftrument  zu 
erlernen,  geht  heute  fehr  ftark  von  der  Gemeinfchaft  aus  und  ift  nicht  nur  der  Privatinitiative 
des  einzelnen  iiberlaffen.  Ich  bin  davon  iiberzeugt,  dafi  diefe  Anregung  audi  ftarker  ift  als 
die  des  Elternhaufes,  da  durch  das  Erlebnis  der  Kameradfchaft  die  Notwendigkeit  des  Mufi- 
zierens  viel  ftarker  empfunden  wird.  Wir  waren  uns  dariiber  im  klaren,  dafi  in  den  erften 
Jahren  nach  der  Maditergreifung  der  grofie  organifatorifche  Aufbau  der  Hitler- Jugend  dem 
einzelnen  nicht  viel  Zeit  iibrig  liefi,  um  ein  Inftrument  zu  erlernen  und,  was  vor  alien  Dingen 
wichtig  ift,  zu  iiben.  Auf  die  Dauer  gefehen,  wiirde  ein  folcher  Zuftand  natiirlidi  fiir  unfer 
kiinftlerifdies  Leben  eine  grofie  Gefahr  bedeuten.  Das  Kulturamt  der  Reichsjugendfiihrung 
hat  daher  nach  Vollzug  diefes  Aufbaues  mit  einer  intenfiven  Werbung  und  Erziehungsarbeit 
begonnen.  Zunachft  wurde  ein  Befehl  erlaffen,  der  befagt,  dafi  die  kunftlerifche  Erziehung, 
insbefondere  die  mufikalifche  Ausbildung,  nicht  eine  private  Angelegenheit,  fondern  ein  Be- 
ftandteil  unferes   HJ-Dienftes   fein   mufi.    Damit  haben  wir  jeden  Verfudi,  den  Mufikunterricht 
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zu  bagatellifieren,  unterbunden.  Als  Nachftes  wurde  gemeinfam  mit  der  Reichsmufikkammer 
eine  grofie  Werbung  fiir  den  Inftrumentalunterricht  durchgefiihrt,  die  von  nun  an  jedes  Jahr 
wiederholt  werden  wird.  Die  erfte  Werbung  hat  einen  verhaltnismafiig  grofien  Erfolg  gebracht, 
und  nach  den  Meldungen,  die  uns  vorliegen,  haben  fich  rund  75  000  Madel  und  Jungen  im 
ganzen  Reich  zum  Inftrumentalunterricht  angemeldet.  Diefe  Zahl  verteilt  fich  auf  faft  alle 
Inftrumente,  vorwiegend  Streich-  und  Blasinftrumente.  Auch  die  Ziehharmonika  nimmt  in 
diefem  Rahmen  einen  verhaltnismafiig  grofien  Raum  ein.  Wir  find  iiber  diefe  Entwicklung 
etwas  beforgt,  da  wir  bei  aller  Anerkennung  diefes  Volksinftruments  die  Meinung  vertreten, 
dafi  jemand,  der  diefes  Inftrument  beherrfcht,  kein  anderes  Inftrument  mehr  erlernen  will, 
weil  die  Vielfeitigkeiten  und  der  Tonumfang  durch  kein  anderes  erfetzt  werden  kann.  Hinzu 
kommt  noch,  dafi  das  feine  mufikalifche  Gehor  darunter  notleidet  und  in  den  fogenannten 
Harmonika-Orcheftern  nicht  das  grofite  klaffifche  Werk  vor  Mifibrauch  ficher  ift.  Ich  mochte 
hierbei  ausdrucklich  betonen,  dafi  ich  mich  hiermit  nicht  gegen  die  Ziehharmonika  ausfprechen 
mochte,  fondern  im  Gegenteil  der  Oberzeugung  bin,  dafi  es  fiir  Fahrt,  Lager  ufw.  kein  ge- 
eigneteres  Inftrument  geben  kann.  Es  miiffen  ihm  lediglich  von  einer  verantwortlichen  Mufik- 
erziehung  aus  jene  Grenzen  gefetzt  werden,  die  diefes  Inftrument  nun  einmal  verlangt. 

In  den  bereits  fchon  erwahnten  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  haben  wir  im  Gegenfatz 
zu  den  bisher  fchon  beftehenden  Singfchulen  den  Inftrumentalunterricht  mit  aufgenommen,  und 
zwar  in  Form  eines  ein-  bis  zweijahrigen  Gruppenunterrichts.  Ich  brauche  hier  wohl  nicht 
befonders  zu  erwahnen,  dafi  der  Gruppenunterricht  fich  gerade,  von  padagogifchen  Gefichts- 
punkten  aus  gefehen,  bewahrt  hat.  Selbftverftandlich  mufi  von  dort  aus  der  Weg  zum  Kon- 
fervatorium  oder  zum  Einzel-Privatunterricht  fiihren.  Die  Privatmufiklehrerfchaft  wird  alfo 
durch  diefe  Mufikfchulen  nicht  in  ihrer  Arbeit  befchrankt,  fondern  erhalt  durch  fie  neuen  Zu- 
ftrom.  Durch  eine  enge  und  kameradichaftliche  Zufammenarbeit  zwifchen  dem  ortlichen  Fach- 
fchaf tsleiter  der  Reichsmufikkammer  und  dem  Leiter  der  Mufikfchule  wird  fich  diefe  Entwick- 
lung  fruchtbar  auswirken  miiffen. 

In  diefem  Zufammenhang  mufi  ich  ein  offenes  Wort  an  die  Privatmufiklehrerfchaft  richten. 
Man  ift  immer  gerne  geneigt,  die  Schuld  am  Riickgang  des  Inftrumentalunterrichts  ausfchliefi- 
lich  der  Hitler- Jugend  in  die  Schuhe  zu  fchieben.  "Wenn  wir  uns  auch  von  einer  Schuld,  die, 
wie  ich  fchon  erwahnte,  durch  den  organifatorifchen  Aufbau  bedingt  war,  nicht  ganz  frei- 
fprechen  wollen,  fo  fehe  ich  doch  auch  eine  Gefahr  darin,  dafi  viele  Mufiklehrer  oder  -lehrer- 
innen  nicht  erkennen,  dafi  die  Mufikerziehung  nicht  abfeits  von  dem  Gefamterlebnis  der  Jugend 
fich  vollziehen  kann.  Ich  meine  damit  jene,  die  immer  noch  mit  alten  iiberholten  Methoden 
arbeiten  und  es  nicht  fertig  bringen,  die  Jugend  fiir  die  Mufik  zu  b  e  g  e  i  ft  e  r  n.  Es  ift  daher 
auch  wichtig,  dafi  einmal  die  alten  Violin-  und  Klavierfchulen  neu  uberholt  werden.  Ent- 
fcheidend  aber  ift,  dafi  unfere  gefamte  Mufiklehrerfchaft,  fo  wie  es  ein  grofier  Teil  tut,  fich 
mit  dem  Leben  und  Treiben  der  Jugend  vertraut  macht  und  fie  verftehen  lernt.  Hunderte 
von  Mufikerziehern,  die  heute  in  der  Hitler- Jugend  felbft  aktiv  mitarbeiten,  konnen  bezeugen, 
dafi  das  Intereffe  zum  Erlernen  eines  Inftruments  nicht  zuriickgegangen,  fondern  fehr  ftark 
geftiegen  ift.    Ich  mochte  daher  auch  hier  meinen  Appell  zur  Mitarbeit  erneut  ausfprechen. 

In  diefem  Jahr  wird  die  Hitler- Jugend  erftmalig  bei  ihren  Reichsmufiktagen,  die  im  Oktober 
in  Leipzig  ftattfinden,  tiberdurchfchnittliche  Begabungen  der  Offentlichkeit  vorftellen.  "Wenn 
auch  die  kiinftlerifche  Begnadung  niemals  das  Produkt  einer  Erziehung  fein  kann,  fo  glauben 
wir  doch,  dafi  die  Aktivierung  unferes  mufikalifchen  Lebens  in  der  Jugend  noch  viele  ftarke 
Begabung  nach  oben  tragen  und  vor  alien  Dingen  einen  leiftungsfahigen  Nachwuchs  fiir  unfere 
Orchefter  und  Chore  ftellen  wird.  Nicht  zuletzt  aber  foil  durch  die  ftarke  Pflege  der  Laien- 
mufik  ein  grofieres  mufikalifches  Verftandnis  in  die  breiteften  Schichten  unferer  Jugend  ge- 
tragen  werden.  Wer  felbft,  wenn  auch  nur  befcheiden,  ein  Inftrument  fpielt,  wird  immer  eine 
grofiere  Aufgefchloffenheit  fiir  mufikalifche  Veranftaltungen   befitzen. 

Diefer  zuletzt  erwahnten  Aufgabe  unferer  Mufikerziehung  mufi  man  meines  Erachtens  eine 
viel  grofiere  Bedeutung  beimeffen,  als  dies  im  allgemeinen  getan  wird.  Das  Mufikleben  der 
Vergangenheit  krankte  einmal  daran,  dafi  der  grofite  Teil  des  Volkes  an  ihm  keinen  Anteil 
nahm,  und  zweitens,  dafi  das  fogenannte  Konzertpublikum  mehr  einem  formalen  Bildungsideal 
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huldigte  and  damit  jene  Erlebnisfreudigkeit  vermiffen  liefi,  die  fich  allein  in  feelifche  Volks- 
kraft  umzufetzen  vermag.  Wer  des  ofteren  Werkkonzerte  oder  Meifterkonzerte  fur 
die  Hitler-Jugend   befucht   hat,  wird  verftehen,  was  ich  damit  meine. 

Das  Kulturamt  der  Reichsjugendfiihrung  hat  aus  der  Erkenntnis  der  Wichtigkeit  unferes 
Konzertlebens  im  ganzen  Deutfchen  Reich  Meifterkonzerte  durchgefiihrt.  Dank  des  uneigen- 
niitzigen  Einfatzes  vieler  namhafter  Dirigenten,  Soliften  und  Orchefter  und  vielfach  auch 
durch  das  Entgegenkommen  des  Deutfchen  Rundfunks  waren  wir  in  der  Lage,  wertvollftes 
deutfches  Mufikfchaffen  aus  Vergangenheit  und  Gegenwart  der  deutfchen  Jugend  zu  offen- 
baren.  Der  Erfolg  diefer  Konzerte  ift  fo  grofi,  dafi  die  Nachfrage  immer  mehr  fteigt  und  wir 
nicht  wiffen,  wie  wir  in  der  Zukunft  dies  alles  meiftern  follen.  Alle  Mitwirkenden  beftatigen 
uns,  dafi  diefe  Konzerte  fur  fie  ein  grofies  Erlebnis  bedeuten,  da  die  wunderbare  Wechfel- 
wirkung  zwifchen  der  darbietenden  und  der  hdrenden  Gemeinfchaft  diefen  Konzerten  einen 
ganz  befonderen  Charakter  verleihe.  Wer  z.  B.  das  Gliick  hatte,  das  Beethoven-Feft 
der  HJ  in  Bad  W  i  1  d  b  a  d  mitzumachen,  der  wird  mir  recht  geben,  wenn  ich  fage,  dafi 
ich  es  nie  fur  moglich  gehalten  hatte,  dafi  junge  Menfchen  freiwillig  in  3  Tagen  9  Konzerte 
mit  fteigender  Begeifterung  miterleben.  Nicht  zuletzt  hat  die  fchone  Kameradfchaft, 
die  fich  zwifchen  den  Kiinftlern,  Frau  Prof.  Elly  N  e  y  ,  Prof.  S  t  r  u  b  ,  Prof.  Hoelfcher, 
Arthur   H  a  e  1  6  i  g   und   der  Hitler-Jugend   gebildet  hatte,  diefen  Erfolg  hervorgerufen. 

Ebenfo  waren  die  Konzerte,  die  jetzt  im  Rahmen  des  4.  Arbeitslagers  des  Kultur-  und 
Rundf unkamtes  in  Weimar  mit  namhaften  Kiinftlern  wie  Prof.  Edwin  F  i  f  ch  e  r  ,  General- 
mufikdirektor  Eugen  J  o  ch  u  m  ,  Kammerfanger  Gerhard  H  ii  f  ch  ,  Prof.  Max  S  t  r  u  b  ,  Frau 
Prof.  Elly  N  e  y  ,  Generalmufikdirektor  Paul  S  i  x  t ,  Prof.  Hermann  D  i  e  n  e  r  ,  Prof.  Georg 
Kulenkampff  u.  a.  durchgefiihrt  wurden,  fur  alle  ein  grofies  Erlebnis.  Wir  wollen  der 
Jugend  und  vor  alien  Dingen  auch  unferer  Fiihrerfchaft  einen  fo  grofien  inneren  Mafiftab  in 
der  Bewertung  unferes  mufikalifchen  Lebens  geben,  dafi  fie  auch  felbft  in  ihrem  eigenen  Schaf- 
fen  nicht  im  Mittelmafiigen  hangen  bleibt.  Mit  diefen  Konzerten  mochte  ich  aber  auch  noch 
etwas  anderes  erreichen.  Man  wird  oft  gefragt:  Welche  Richtung  vertritt  die  Hitler-Jugend? 
Ich  mochte  darauf  antworten:  Gott  fei  Dank  gar  keine,  denn  fie  will  zunachft  das  Erlebnis  der 
deutfchen  Mufik  und  keine  theoretifche  Feftlegung  und  Diskuffion.  Das  Neue  kommt  nicht 
aus  irgendeiner  Kunftrichtung,  fondern  aus  einem  neuen  Lebensftil.  Ich  bin  davon  iiberzeugt, 
und  jeder  aufmerkfame  Beobachter  wird  das  felbft  feftftellen  konnen,  dafi  das  mufikalifche 
Schaffen  der  Hitler-Jugend  feine  aus  dem  Leben  diefer  Jugend  geborene  Eigenwilligkeit  befitzt. 

Bevor  ich  noch  ein  paar  Worte  zu  dem  jungen  fchopferifchen  Nachwuchs  fagen  mochte,  will 
ich  auch  hier  bekanntgeben,  dafi  die  Reichsjugendfiihrung  jedes  Jahr  ein  Fell  durchfiihren  wird, 
das  einem  grofien  Meifter  der  Vergangenheit  gewidmet  ift.  So  finden  in  den  nachften  drei 
Jahren  ein  Mozart-,  Schubert-  und  Bach-Feft  ftatt. 

Dem  jungen  Komponiftennachwuchs  fchenken  wir  ebenfalls  unfere  grofite  Aufmerkfamkeit. 
Wer  die  moderne  Lied-  und  Mufikliteratur  durchfieht,  wird  allenthalben  auf  Namen  ftofien, 
die  in  den  Reihen  der  Hitler-Jugend  keine  unbekannten  find,  fo  z.  B.  Werner  Altendorf, 
Hans  Baumann,  Georg  Blumenfaat,  Cefar  Bresgen,  Hans  Jentfch,  Reinhold  Heyden,  Gerhard 
Maafi,  Helmut  Majewski,  Herbert  Napiersky,  Gerhard  Nowottny,  Fritz  Sotke,  Heinrich  Spitta 
u.  a.  m.  Die  bekannteften  Lieder  der  Bewegung  find  in  den  Reihen  der  Hitler-Jugend  ent- 
ftanden,  desgleichen  Marfche,  Spielmufiken,  grofie  chorifche  Werke  wie  die  Langemarck-, 
Bauern-  und  Chamberlain-Kantate,  einige  Orchefterwerke  fur  Streichmufik  und  nicht  zuletzt 
mochte  ich  erwahnen,  dafi  augenblicklich  einige  junge  Komponiften  an  der  Neugeftaltung 
unferer  deutfchen  Tanzmufik  arbeiten.  Mag  diefes  Schaffen  auch,  gemeffen  an  den  grofien 
Werken  der  Vergangenheit,  ein  fehr  befcheidener  Anfang  fein,  fo  weifi  ich  doch,  dafi  in  den 
erflen  Jahren  nicht  mehr  entftehen  konnte  und  dafi  wir,  wenn  wir  unfruchtbare  Konjunktur- 
erfcheinungen  vermeiden  wollen,  dem  Gefetz  des  Wachstums  feinen  Lauf  laffen  miiffen.  Ich 
mochte  auch  ohne  weiteres  feftftellen,  dafi  manches  neue  Werk  der  Jugend  dem  Urteil  des 
Volkes  nicht  ftandhalten  wird  und  daher  vergehen  mufi.  Ebenfo  fteht  aber  auch  feft,  dafi  wir 
alles  ablehnen  werden,  was  um  jeden  Preis  modern  fein  will  und  das  im  Hirn  konftruiert  und 
nicht  mit  dem  Blut  empfunden  ift. 
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Es  ift  natiirlich  nidit  moglich,  im  Rahmen  eines  folchen  Auffatzes  alle  Fragen  fo  eingehend 
zu  behandeln,  wie  dies  im  Hinblick  auf  die  Grofie  des  Aufgabengebietes  notwendig  ware.  Ich 
wiinfdie  mir  nur,  dafi  audi  diefe  Zeilen  dazu  beitragen  mogen,  das  Verftandnis  fiir  unfere 
Arbeit  zu  wecken,  manche  Voreingenommenheit  zu  befeitigen  und  damit  das  grofie  und  ver- 
antwortliche  Erziehungswerk   immer  ftiirker   feiner  Erfiillung  zuzufiihren. 

Geleitfatze  zum  Beethovenfeft  der  Hitler- Jugend. 

Profeffor  Ludwig  Hoelfcher: 

Beethoven  fdirieb  feinem  Neffen:  „Dein  Ziel  fei,  das  innere  Dafein  mit  dem  aufieren  zu 
paaren.    Strebe  danach,  dafi  das   Innere  immer  iiber  dem  Aufieren  ftehe." 

Es  foil  der  befondere  Stolz  der  deutfchen  Jugend  fein,  dafi  Beethoven  als  Deutfcher  ge- 
boren  wurde.    Nicht  nur   feine   Mutterfprache  —  audi  feine  Tonfprache  ift  deutfch. 

Die  Eindriicke  feiner  Mufik  follen  nicht  an  der  Oberfladie  haften  bleiben,  fondern  durch- 
fchlagen  bis  zu  unferem  Herzen,  denn  nur  die  Erfahrungen,  die  wir  mit  dem  Herzen  machen, 
pragen  fich  tief  ein. 

Und  fo  kann  die  Beethovenfche  Mufik  nicht  friih  genug  der  deutfchen  Jugend  nahegebracht 
werden,   da  fie  Richtlinie   fiir   ein   vertieftes,   verinnerlichtes  Menfchentum  werden  foil. 

Frau  Profeffor  Elly  Ney: 

Beethoven  fiir  die  Hi  tier- Jugend! 

Lebendige  deutfche  Jugend,  du  wirft  getragen  vom  Feuer  der  Begeifterung.  In  dir  erwachte 
die  Sehnfucht  nach  Schonheit,  Wahrheit  und  Heldentum  und  drangt  nun  zur  Tat. 

Wie  fdion   ift  es  fiir  den   kommenden   deutfchen  Mufiker,  euch  Beethoven  nahezubringen. 

Diefer  grofie  deutfche  Meifter  erfchuttert  die  Seelen  durch  das  unfafibare  Wunder  f eines 
Werkes.  Schwer  bedrangten  ihn  Gewalten  und  Machte  —  doch  er  fchuf  fich  Erlofung  im 
Kunftwerk.    Er  bannte   feine  iibermachtigen  Erlebniffe,  das  fchwerfte  Schickfal  in  die  Form. 

In  Beethovens  Mufikfprache  ruht  eine  tiefe  Gewifiheit. 

In  ihr  ift  kein  Straucheln  oder  Wanken,  keine  Zweideutigkeit. 

Sie  ift  Wahrheit,  Gerechtigkeit  und  Unfchuld,  und  aus  ihr  leuchtet  der  gefunde  Humor 
kraftvoller  Lebensfehnfucht. 

Das  Leben  lehrte  ihn  ewige  Weisheit. 

Naturhaftigkeit  und  ordnender  Geift:  fo  fdiwer  find  fie  zu  einen!  Doch  ihm  ift  es  gelungen! 
So  wird  er  uns  Vorbild,  Forderung  und  Verpflichtung. 

Heroifch  ift  das  Wefen  nordifcher  Mufik.    Hier  lebt  es  in  jedem  Ton. 

War  doch   audi  das   menfchliche   Sein  unferes  Meifters  fchlidit  und  heroifch! 

Unerbittlich   geftaltet   er   das   Naturgefetz,  die  Wahrheit,  oft  bis  zur  Rauheit. 

Und  dies  heilige  Feuer  foil  die  Herzen  der  Jugend  entziinden,  foil  die  Verantwortung 
wecken,  foil  im  Kampf  ftarken,   im  Leid  troften  und  aufrichten. 

So  komm  denn,  du  deutfche  Jugend!  Lafi  den  Alltag  zuriick!  In  diefen  Tagen  und  Stunden 
wollen  wir  gemeinfam  uns   dem   Stromen   der  Seelenkrafte  unferes  Volkes  offnen. 

Moge  daraus  unfere  Tat  im  Dienfte  des  Fiihrers  grofi  und  licht  erftehen! 

Profeffor  Max  Strub: 

Kein  Meifter  der  Tonkunft  ift  fo  wie  Beethoven  geeignet,  zum  nachhaltigen  Erlebnis  fiir 
die  Jugend  zu  werden,  die  fich  wie  hier  in  Wildbad  um  feine  unfterblichen  Meifterwerke 
fcharen  wird. 

Sein  Leben  war  Kampf  und  Uberwindung!  Die  Erfiillung  hochfte  Abgeklartheit  und  Rein- 
heit  in  feiner  Mufik.  —  Mufik  ift  nach  feinen  Ausfpriichen  nicht  dazu  angetan,  geniefierifch 
und  oberflachlich  gehort  zu  werden.  N  e  i  n  ,  „fie  foil  dem  Manne  Feuer  aus  dem  Geifte  fchla- 
gen",  und  dem  Idealbild  des  Weibes  hat  Beethoven  in  feiner  Oper  „Fidelio"  ein  tugendhaft 
ewiges  Denkmal  gefetzt. 

Seine  Sinfonien  zeigen  gleichfam  den  erzieherifchen  Weg  auf,  den  die  Jugend  des  neuen 
Deutfchlands  gehen  foil:  Von  der  jugendlich  befchwingten  „Erften",  die  noch  die  Bindung  an 
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feine  grofSen  Lehrmeifter  aufweift,  iiber  die  heldifche  „Dritte"  zur  fchickfalsiiberwindenden, 
fieghaft  jubelnden  „Fiinften".  Dann  die  befdiauliche,  von  tiefer  Liebe  zur  Natur  erfullte 
„Paftorale"  mit  dem  von  einfadiften  und  beherrfchteften  Ausdrucksmitteln  getragenen  Gewit- 
ter  und  ihrem  Dankgefang  an  den  Sdiopfer! 

Die  lebensbejahende,  rhythmifch  geftraffte,  bis  in  die  letzten  Fafern  unerhort  difziplinierte 
„Siebente"  iiber  die  humorvolle,  menfdilich  iiberlegene  und  giitig  lachelnde  „Achte"  zum  er- 
habenen,   erfchiitternden,    tief   aufwiihlenden   Wunderwerk  der  „Neunten"!   — 

Sie  find  ein  ergreifendes  Bekenntnis  eines  tief  innerlich  gelebten  Lebens,  das  audi  nach 
aufien  die  Zeichen  mannlidien  Stolzes,  natiirlicher  Wiirde  und  die  vorbildliche  Befcheidenheit 
eines  wahrhaft  grofien  Kiinftlers  trug. 

Wer  Beethoven  interpretieren  will,  dem  wird  er  fich  nicht  erfchliefien. 

Wer  aber  feinem  Werk  wahrhaft  dient,  dem  offnen  fich  die  Pforten  zu  diefer  heiligen 
deutfchen  Seele. 

Deutfche  Jugend,  feid  ftolz  und  verantwortungsbewufit,  verflandnisvolle,  ganz  von  der  Mufik 
erfafite  Horer  zu  fein  und  immer  mehr  und  taglich  neu  zu  werden! 

Seid  eingedenk,  dafi  die  grofien  GefchehnilTe  unferer  Zeit  audi  in  den  gewaltigen  Werken 
der  deutfchen  Meifter  leben! 

Deutfche  Jugend  erlebt  Beethoven. 

Betrachtungen    zum    Beethovenfeft   der   HJ   in   W  i  1  d  b  a  d. 
Von   Erich   Valentin,   Miinchen. 

Mufikfefte,  audi  Beethovenfefte,  gibt  es  fdion  lange.  Aber  die  Wildbader  Beethoventage 
der  Hitlerjugend  ftellen  etwas  fo  Einzigartiges  dar,  dafi  es  fiir  fie  keinen  Vergleich  gibt. 
Mehr  noch:  fie  waren  derart,  dafi  fie  den  Mufikfeftgedanken  in  feinem  innerften  Wefen  zu 
befruchten  berufen  find.  Man  kann  getroft  fagen,  dafi  eine  aus  einer  gefchichtlichen  Notwen- 
digkeit  geborene  Idee  —  denken  wir  an  die  Mufikfefte,  mit  denen  man  fich  vor  wenig  mehr 
als  hundert  Jahren  zu  einmutigem  Bekenntnis  zufammenfand!  —  auf  einen  neuen  gefchicht- 
lichen Punkt,  einen  neuen  Anfang  gekommen  iff,  der  den  Begriff  des  Feftes  mit  der  gleichen 
ernftlichen  Verpflichtung  durchdringt,  aus  dem  das  „Feft"  iiberhaupt  als  eine  iiber  dem  Alltag 
ftehende  F  e  i  e  r  (und  nicht  als  amiifantes  Vergniigen)  entftanden  ift.  Das  Wefentliche  war 
d  i  e  Tatfache:  Kiinfller  und  „Publikum",  Gebende  und  Nehmende  waren  nicht  voneinander 
getrennte  Begriffe.  Auf  beiden  Seiten  war  der  gleiche  Wille  fpiirbar,  einer  grofSen  Sadie  zu 
dienen.  Aus  der  kunftlerifchen  Begeifterung  wuchs  mehr  und  mehr  die  Anteilnahme  des  emp- 
fangsbereiten  „Publikums"  (wie  hafilich  und  gegenwartsfremd  diefes  Wort  ift,  merkt  man, 
wenn  man  es  hier  verwenden  will).  Und  umgekehrt:  je  ftarker  das  Feuer  der  Begeifterung 
diefes  „Publikums"  flammte,  defto  gewaltiger  wurde  mit  ihm  der  Eindruck  der  kunftlerifchen 
Leiftung.  Diefe  innige  "Wechfelwirkung  bildete  die  Gemeinfchaft  der  „Beethovener",  auf- 
gerichtet  an  und  mit  dem  Erlebnis  des  erhabenen  Vorbildes,  das  Beethoven  war,  ift  und  —  das 
bewiefen  diefe  Tage  —  fein  wird.  Sein  fittliches  Gebot,  „das  innere  Dafein  mit  dem  aufieren 
zu  paaren",  ftand  als  unausgefprochener  und  ungefchriebener  Leitgedanke  iiber  diefem  Feft. 

Es  war  ein  lebendiger  Beweis,  dafi  das  Erlebnis  einer  groEen  Mufik,  einer  grofien  Kunft 
fchledithin,  dem  Verftehen  gleichkommt.  Funfhundert  junge  Menfchen,  gefchult  in  eigener 
mufikalifcher  Erziehungsarbeit,  kamen  zu  diefem  Feft,  nicht  „vorbereitet"  durch  Belehrungen 
und  vorurteilsbehaftete  Theorien.  Nein,  fie  kamen,  wie  fie  waren,  erwartungsvoll,  freudig  und 
aufnahmewillig.  Sie  erfiillten  damit  die  fchonften  Vorausfetzungen,  die  man  fich  von  einem 
idealen  „Publikum"  in  feinen  kuhnften  Traumen  vorzuftellen  pflegt.  Man  mu6  fie  felbft 
gefehen  haben,  diefe  Jungen  und  Madel,  wie  fie  mit  gefpannter  Aufmerkfamkeit,  wach  und 
mit  einer  inneren  Difziplin,  die  nicht  „befohlen"  war,  dafaffen,  laufchten  und  jede  etwa  ein- 
tretende  Storung  mit  ftrafendem  Emporen  mifibilligten.  Alles,  was  aus  der  Mufik  zu  ihnen 
fprach,  Freude  und  Trauer,  bitterer  Ernft  und  ausgelaflener  Humor,  fpiegelte  fich  in  ihren 
Gefichtern  fo  lebendig  wider,  dail  man  aus  diefem  Mienenfpiel  hatte  ablefen  konnen,   was  die 
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Mufik  zum  Ausdruck  bradite.  Ein  kleines  Beifpiel  fiir  viele:  der  ftiirmifchen  Begeifterung  der 
Zuhorer  nachgebend,  fpielte  das  Elly  Ney-Trio  in  der  Kammermufikftunde  als  Zugabe  die 
koftlidien  Variationen  iiber  das  Weigl-Thema  aus  op.  11.  Als  das  luftige  Thema  erklang, 
ging  ein  frohliches  Lachen  durch  die  Reihen.  Und  fo,  wie  der  Humor  in  dem  diefen  jungen 
Menfchen  eigenen  reinen,  unverbrauchten  Gefiihl  fiir  das  Wefentliche  —  und  das  ift  die  Haupt- 
fache  —  feinen  Widerhall  fand,  brachte  audi  der  tiefe  Ernft,  der  aus  Beethovens  Mufik  fpricht, 
die  Seelen  zum  Klingen. 

Eine  bedeutfame  Tat  war  diefes  Beethovenfeft  der  Hitler- Jugend,  eine  Tat,  deren  Auswir- 
kung  wir  noch  nicht  ermeffen  konnen.  Das  Beethoven-Bekenntnis  der  Jugend,  der  gleichen 
Jugend,  aus  der  die  in  ihrer  Wahrhaftigkeit  erfchiitternde  Lyrik  des  „Liedes  der  Getreuen" 
erwachfen  ifb,  ift  das  Glaubensbekenntnis  zu  den  grofien  fchopferifchen  Werten  der  deutfchen 
Mufik.  In  ihren  Handen  ift  das  Erbe  gut  aufgehoben.  Denn  in  eben  diefen  Reihen  fteht 
nicht  nur  der  N  a  ch  w  u  ch  s  des  Kunftfchaffens,  fondern  audi  der  Nachwuchs  des  „Publikums", 
das  fidi  nidit  damit  zufriedengibt,  Mufik  von  aufien  nach  innen,  vielmehr  umgekehrt:  von 
innen  nach  aufien  wirken  zu  laflen  aus  eigener  Arbeit  und  aus  eigenem  Urteil.  Diefe 
Urteilsfahigkeit  erwies  fich  in  den  Beethoventagen,  die  dankbare,  aber  audi  peinlich  genaue 
und  aditfame  Zuhorer  hatten.  Zuhorer?  Audi  diefes  Wort  ift  fehl  am  Platze.  Denn  nicht 
die  Paffivitat  ftillfchweigenden  Entgegennehmens,  fondern  die  tatfreudige  Mitarbeit  ift  das 
Kennzeichen,  mit  dem  die  Jungen  und  Madel  diefes  i  h  r  Mufikfeft  geftalteten. 

Das  Erlebnis  des  Beethovenfeftes  der  Hitler- Jugend. 

Von  Elly  Ney. 

Die  Beethoven-Feier  fiir  die  HJ  in  Wildbad  bedeutete  in  ihrem  umfaffenden  Programm 
endlidi  die  Verwirklichung  einer  fchon  lange  empfundenen  Notwendigkeit.  Unfere  Jugend 
hat  hier  felbft  entfchieden,  welche  Sprache  man  audi  in  der  Kunft  mit  ihr  zu  fiihren  hat;  fie 
hat  es  bewiefen  durch  ihre  Hingebung  und  Begeifterung,  die  der  alleinige  Quell  find  fiir  jede 
bedeutende  Tat;  fie  hat  gezeigt,  dafi  fie  audi  ohne  Kunftverftand  fahig  ift,  Sinn  und  Gehalt 
eines  erhabenen  Werkes  zu  erfaffen  und  fich  durch  feine  Gewalt  entflammen  zu  laffen. 

Ja,  unfere  Jugend  ift  ftark  und  gefund  genug,  um  einen  eindeutigen  Weg  zu  verlangen,  und 
fie  wird  jeden  fchwachen  Kompromifi  ablehnen.  Die  Sprache,  die  fie  fordert,  ift  nicht  die  der 
Muden,  Bequemen,  Satten,  ift  nicht  die  Sprache  des  Genuffes  oder  des  Raufches,  und  ebenfo 
wenig  ift  es  eine  erkliigelte,  kalte,  herzlofe  Sprache.  (Geleitet  von  ficherem  Inftinkt,  wird  die 
Jugend  der  verderblichen  Gefahr  nicht  unterliegen,  dafi  der  analyfierende  und  reflektierende 
Verftand  die  Oberhand  gewinnt;  fie  entgeht  der  Verhirnlichung,  wenn  Mufik  ihr  zum  Erlebnis 
wird,  weil  die  fefthaltende  Kraft  fo  ftark  ift,  dafi  fie  nicht  in  den  reflektierenden  Verftand 
abgleiten  kann,  der  das  Erlebnis  allzu  leicht  zerfetzt  und  zerftort.  Diskuffionen  gehen  meiftens 
auf  das  Wollen  hinaus,  ftatt  auf  die  innere  Notwendigkeit  des  Miiffens.  Das  Mullen  ift  in 
aller  Kunft  das  einzig  Wahrhaftige,  und  fomit  entzieht  es  fich  jeder  Diskuffion.  Miiflen  als 
tragende  fchopferifche  Kraft  des  Seelifchen,  als  Naturhaftigkeit,  erzeugt  erft  das  Wollen  und 
die  geiftige  Ordnung.) 

Eine  Jugend,  die  auf  der  Schwelle  ihres  Geftaltungsdranges  fteht,  machtig  aufgeriittelt  von 
dem  lebendigen  Gefchehen  unferer  Zeit,  fordert  audi  in  ihrem  Kunfterleben  Wahrhaftigkeit, 
Einfachheit,  Reinheit  und  Kraft.  Sie  wird  nach  einem  Vorbild  verlangen,  das  ihre  gliihenden 
Herzen  entziindet  und,  nach  Beethovens  Wort,  Feuer  aus  dem  Geifte  fchlagt. 

Wiirde  man  Beethoven  der  Jugend  vorenthalten,  fie  wiirde  aus  fich  felbft  heraus  nach  einem 
folchen  Leitftern  fuchen,  der  ihr  voranleuchtet  mit  der  gottlichen  Kraft  feiner  inneren  Freiheit; 
und  diefe  Freiheit  hat  Beethoven  in  nie  endendem  Kampf  mit  dem  Sdiickfal  immer  aufs  Neue 
errungen  und  als  vollendete  Einheit  von  Menfch  und  Kiinftler  in  Leben,  Ton  und  Wort  dar- 
geftellt. 

Unfere  Jugend  hat  das  Recht,  zu  fordern,  dafi  man  fie  richtig  bewertet.  Und  niemand  darf 
glauben,  dafi  man  ihr  den  Sinn  fiir  das  Hochfte  una  Letzte  dadurdi  allmahlich  weckt,  dafi 
man  fie  zunachft  im  Unkraut  erfticken  lafit.    Wie  follte  denn  eine  Jugend,    die    noch    in    der 
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Heiligkeit  ihrer  Kraft  und  Unfchuld  dafteht,  fich  zufriedengeben  konnen  mit  Mittelmafiigem 
oder  gar  Minderwertigem?  Sie  will  nicht  raflen  und  roften,  fondern  wachfen  und  vorwarts- 
marfdiieren. 

Diefer  Glaube  an  die  reine  innere  Haltung  der  deutfdhen  Jugend,  der  fich  wahrend  der 
Jahre,  in  denen  ich  vor  ihr  fpielte,  ftets  vermehrte,  hat  fich  uns  Mitwirkenden  durch  diefes 
Beethovenfeft  in   Wildbad  erneut  gefeftigt. 

Hier  wie  audi  bei  den  Tagen  des  Arbeitslagers  der  HJ  in  Weimar  zeigte  es  fich,  daft  die 
Betreuung  der  Kulturfragen  innerhalb  der  HJ  in  den  denkbar  beften  Handen  liegt;  die  jun- 
gen  Leiter  haben  fich  die  idealiftifchen,  von  unferm  Fiihrer  vorgefchriebenen  Ziele  zueigen 
gemacbt  und  find  der  Jugend  in  verantwortungsbewuiker  Kameradfchaft  Vorbild. 

Beethovenfeft  der  Hitlerjugend. 

Bad  Wildbad  (Schwarzwald)   20.  bis  22.  Mai    1938. 
Von   Erich   Valentin,   Miinchen. 

Nicht  fchoner  und  ergreifender  konnte  fich  der  Einklang  von  Natur  und  Kunft  offen- 
baren  als  in  diefem  dreitagigen  Beethovenfeft,  zu  dem  das  Kulturamt  der  Reichs- 
jugendfiihrung  fiinfhundert  Hitlerjungen  und  BDM-Madel  aus  den  Gebieten  und  Ober- 
gauen  Wiirttemberg  und  Baden  in  das  anmutig  im  Enztal  gelegene  Schwarzwaldftadtchen 
Wildbad  gerufen  hatte.  Und  nicht  nur  die  Harmonie  von  Mufik  und  Natur  war  das 
Begliickende  diefes  einzigartigen  Feftes,  das  ein  Mufikfefl  in  des  Wortes  tieffter  Bedeutung 
gewefen  ift,  fondern  vor  allem  das  Erlebnis  einer  Jugend,  die,  befeelt  von  dem  reinen  Feuer 
heiliger  Begeifterung,  diefe  Mufik  in  fich  aufnahm,  nicht  um  fich  zu  ergotzen,  fondern  um  das 
Erworbene  als  einen  Lebensinhalt  in  den  Arbeitsalltag  mit  hinauszunehmen.  Es  war  das  erfte 
Mai,  dafi  ein  dem  Schaffen  eines  einzigen  Meifters  geweihtes  Feft  allein  der  Jugend  zugedacht 
wurde.  Diefe  hervorragende  Tat,  die  —  es  ift  nicht  zu  viel  gefagt  —  beifpiellos  in  der  Mufik- 
gefchichte  ift,  kommt  einem  Bekenntnis  gleich,  deffen  Inhalt  fiir  die  Zukunft  der  deutfchen 
Mufik  und  des  Mufiklebens  wegweifend  genannt  werden  mufi.  Denn  eine  Jugend,  deren 
Credo  im  Zeichen  Beethovens  fteht  und  die  aus  Beethoven  ihre  eigene  kunftlerifche  Gefinnung 
bildet,  hat  die  unbeugfame  Glaubenskraft  idealiftifchen  Willens  und  Schaffens. 

Selbft  fiir  den,  der  „alle  Tage"  Mufik  in  fich  aufnimmt,  fich  forfchend  und  denkend  mit 
ihr  zu  befaffen  hat,  war  diefes  Beethovenfeft  der  Hitler- Jugend  der  gewaltigfte  Erlebnisein- 
druck.  Zu  der  Grofie  der  Idee  kam  die  Grofie  der  kiinftlerifchen  Leiftung.  In  neun  Konzer- 
ten  wurde  —  mit  Ausnahme  der  neunten  Symphonie  —  das  gefamte  fymphonifche 
Schaffen  Beethovens  gewiirdigt.  Drei  der  fiinf  Klavierkonzerte,  das  Violinkonzert, 
die  beiden  Romanzen  und  fiinf  Ouvertiiren  („Gefchopfe  des  Prometheus",  „Fidelio",  „Leo- 
nore  III",  „Coriolan"  und  „Egmont")  vervollftandigten  das  Bild  des  orcheftralen  Werkes 
Beethovens,  deffen  Trios  (op.  i,  III  und  op.  70,  I)  und  deffen  Violoncello-Sonate  in  A-dur 
(op.  69)  einen  Einblick  in  feine  Kammermufik  gaben.  Aber  nicht  allein  die  Mufik  follte  zu 
den  jungen  aufnahmewilligen  Menfchen  fprechen.  Das  Wort,  nicht  das  belehrende  doktrinarer 
Aufklarung,  fondern  das  der  augenblicklidien  Eingebung,  bereitete  den  Boden,  machte  ihn 
fruchtbar  durch  Zitate  und  Ausfpriiche  von  und  iiber  Beethoven,  durch  die  Verlefung  des 
„Heiligenftadter  Teftaments"  und  durch  lebendige  Hinweife  auf  Leben  und  Schickfal  Beet- 
hovens, aus  deffen  fozufagen  leibhaftiger  Perfonlichkeit  die  Mufik  immer  naher,  greifbarer 
geriickt  wurde.  Somit  war  das  Erhebende  des  Erlebniffes  mit  einer  erzieherifchen  Aufgabe 
verbunden,  nicht  allein  um  des  Mufikalifchen  willen,  fondern  audi  wegen  der  fittlichen  Werte, 
die  fich  dem,  der  reinen  und  lauteren  Sinnes  ift  —  und  das  ift  die  Jugend  — ,  aus  dem 
menfchlichen  Vorbild  Beethovens  erfchliefien. 

Es  war  iiberwaltigend,  Beethoven  in  diefer  Vollkommenheit  edler,  echter  Abficht  und  Tat  zu 
erleben.  Arthur*  H  a  e  1  &  i  g  ,  der  junge  aufierordentlich  begabte  Dirigent,  deifen  Initiative 
diefer  —  in  einem  Reichsmufiklager  der  HJ  geborene  —  Gedanke  entfproffen  ift,  hatte  das 
Feft  mit  hohem  kiinftlerifchen  Verantwortungsgefiihl,  mit  weitblickendem  Verftandnis  fiir  Auf- 
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gabe  und  Ziel  der  grofien  Sadie  in  die  Wege  geleitet.  Fern  jeder  Eitelkeit,  ganz  dem  Werk 
zugewandt,  voller  Begeifterung  und  Freude  fchenkte  er  aus  vollen  Handen,  ein  Mufiker  mit 
Herz,  Seele  und  Geift  und  vor  allem:  mufikalifchem  Empfinden.  Was  er  mit  feinem  vorziig- 
lichen  Staatlichen  Kurorchefter,  das  in  drei  Tagen  Aufierordentliches  leiften  mufite, 
vollbrachte,  war  aller  Bewunderung  wert. 

Einen  befleren,  grofieren  Mitftreiter  als  Elly  N  e  y  konnte  er  (und  konnte  audi  Beethoven!) 
gewifi  nidit  finden.  Die  geniale  Kiinftlerin  war  in  diefen  Tagen  noch  grower,  noch  erhabener 
als  fonft.  Mit  herrlichem,  flammendem  Ernft  liefi  fie  Beethoven  fprechen,  aus  all  ihrem  Reich- 
tum  unergriindlich  und  unermiidlich  das  Koftbarfte  und  Schonfte  fchopfend.  Es  war  fo,  wie 
Beethovens  Wort  fagt,  dafi  Mufik  „Feuer  aus  dem  Geifte"  fdilagen  muli.  Gemeinfam  mit 
Max  S  t  r  u  b  ,  der  das  Violinkonzert  mit  inniger  Zartheit  fpielte,  und  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  , 
dem  meifterhaften  Interpreten  der  Cellofonate,  fpendete  fie  edelfte  Kammermufik.  Die  Violin- 
romanzen  mufizierte  Andrea  W  e  n  d  1  i  n  g  (Stuttgart)  mit  lyrifcher  Anmut. 

Der  Jubel  kannte  keine  Grenzen.  Das  Bekenntniswort,  das  Obergebietsfiihrer  C  e  r  f  f  an 
den  Anfang  der  mit  Beethovens  gemeinfam  gefungenem  „Opferlied"  eroffneten  Tage  ftellte, 
erfiillte  (ich  in  eben  diefen  Tagen,  die  Bannfuhrer  Wolfgang  S  t  u  m  m  e  mit  dem  Hinweis 
darauf  fchlofi,  dafi  diefe  Jugend  der  Nachwuchs  gerade  fiir  die  Mufik  fei.  Das  Beethoven- 
f eft  —  Fefte  diefer  Art  follen  in  Zukunft  a  1 1  j  a  h  r  1  i  ch  ftattfinden,  und  zwar  werden,  wie 
Obergebietsfiihrer  Cerff  in  Weimar  bekanntgab,  ein  M  o  z  a  r  t  f eft  in  Salzburg  und  ein 
B  a  ch  feft  folgen  —  erhielt  feine  befondere  Auszeichnung  durch  Reichsftatthalter  Wilhelm 
M  u  r  r  ,  der  dem  fiebten  Konzert  beiwohnte. 

* 

Reichsmufiktage  in  Diifleldorf . 

Vom  22.  bis  29.  Mai  1938. 
Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Im  Siidoften  an  den  Grenzen  des  Reiches  herrfchte  in  der  zweiten  Maihalfte  aufienpolitifche 
Hochfpannung;  unbeeinflufit  hiervon,  ohne  die  geringfte  Nervofitat  wurde  wahrend  der 
gleichen  Zeit  in  Diifleldorf  eine  Woche  hindurch  Mufik  in  alien  nur  moglichen  Formen  der 
mufikalifchen  Betatigung  geboten  und  entgegengenommen,  fanden  fich  dort  zahlreiche  Men- 
fchen,  die  zur  Mufik  in  einer  irgendwie  gearteten  Beziehung  ftehen,  aus  alien  Teilen  Grofi- 
deutfchlands  zu  friedlicher  kultureller  Arbeit  zufammen.  Die  auf  dem  Vertrauen  der  Nation 
zu  fich  felbft  und  zur  Staatsfiihrung  beruhende  Sicherheit  und  Stetigkeit  des  heutigen  gefamt- 
deutfchen  Lebens  findet  vielleicht  keinen  finnf  alligeren  Ausdruck  als  durch  die  Veranftaltung 
und  den  ungeftorteri  Ablauf  einer  grofien  kulturellen  Leiftungsfchau  wie  der  Reichsmufiktage 
a  u  ch  und  gerade  in  aufienpolitifch  erregten,  unficheren  Zeiten.  Schon  deshalb  bedarf  es  fiir 
jeden  Einfichtigen  keiner  befonderen  Begriindung,  wie  wertvoll  diefer  mit  den  Reichsmufik- 
tagen  gegebene  neue  Anfatz  fiir  die  deutfche  Mufik  ift  und  wie  wertvoll  er  in  ftandig  hohe- 
rem  Mafie  bei  wachfender  Erfahrung  und  immer  finnvollerer  Durchgeftaltung  werden  kann, 
auch  in  einer  fo  mufikfeftfreudigen  Zeit  wie  der  unfrigen;  denn  gerade  die  Fiille  verfchieden- 
artigfter  Mufikfefte  in  der  Gegenwart  verlangt  gebieterifch  nach  jener  Ubergipfelung  repra- 
fentativer  und  qualitativer  Art,  zu  der  mit  den  Reichsmufiktagen  der  unzweifelhafte  Anfatz 
gegeben  ift.  Die  Reichsmufiktage  haben  es  infofern  fchwer,  als  eine  erhebliche  Zahl  doch  recht 
eigengepragter  und  ergebnisreicher  Mufikfefte  bereits  befteht,  neben  denen  —  und  ii  b  e  r 
denen!  —  fie  ihr  eigenes  Geficht  entwickeln  miiffen.  Sie  haben  es  infofern  leicht,  als  hinter 
ihnen  die  gefammelte  Kraft  des  Staates,  der  kulturellen  Fuhrung  des  Volkes  und  der  Reichs- 
mufikkammer  als  der  grofien  berufsftandifchen  Organifation  der  deutfchen  Mufikerfchaft  fteht. 
Sie  haben  es  zugleich  leicht  und  fchwer,  weil  ihnen  nicht  nur  ein  uniiberfehbar  machtiges  mufi- 
kalifches  Erbe  aus  deutfcher  Vergangenheit  zur  Verfugung  fteht,  fondern  weil  vor  allem  eine 
aufierordentlich  fpannungsreiche  fchopferifche  Gegenwart  nach  einem  grofien  Brennpunkt  ver- 
langt, in  dem  die  verfchiedenartigen  Stromungen  und  die  bedeutenden  fchopferifchen  Leiftun- 
gen   des  heutigen  deutfchen  Mufikfchaffens   klar  und  fiir  die  gefamte  deutfche  Nation  —  die 
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Die  deutfchen  Mufikftudenten  proben  fiir  die  Abendfeierftunde 


Blick  in  die  Ausilellung  „Entartete  Mufik" 

(Aufnahnun  Heinz  F;uhrmann,  Hamburg 

Reiismufiktige    in    Duffeldorf 

(Zu  dem  gleidinamigcn  Aufiatz  von  Dr.  Horfl:  Biittner) 
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ein  M  u  f  i  k  v  o  1  k  ift  —  weithin  fichtbar  zutage  treten  konnen.  Zweif  ellos  tragen  die  Reichs- 
mufiktage die  Moglichkeit  in  (Ich,  diefer  Brennpunkt  zu  werden,  der  fruditbare  A  n  f  a  t  z 
hierzu  war  in  Diiffeldorf  nicht  zu  verkennen,  und  fo  ift  es  nur  eine  Frage  der  zielbewufiten 
Weiterarbeit,  dafi  diefem  Anfatz  audi  die  Erfiillung  folgt.  Dies  wird  fich  vor  allem  dadurdi 
erreichen  laffen,  dafi  nicht  nur  die  Stromungen  des  heutigen  deutfchen  Mufikfchaf  fens 
zur  Geltung  kommen  —  was  ja  diesmal  fchon  weitgehend  der  Fall  war!  — ,  fondern  dafi 
vor  allem  grofie  und  ftichhaltige  fchopf  erifche  Leiftungen  in  erheblicher  Zahl  herausgeftellt 
werden  und  den  Reichsmufiktagen  hiermit  eine  befondere  Bedeutung  verliehen  wird.  Dies  ift 
heute  aber  ohne  weiteres  moglich;  denn  fur  den  aufmerkfamen  Beobachter  des  zeitgenoffi- 
fchen  deutfchen  Mufikfdiaffens  ift  es  wahrhaft  begliickend  zu  fehen,  wie  die  Ausbeute  an 
hochwertigen  und  dauerbaren  fchopferifchen  Leiftungen  von  Jahr  zu  Jahr  umfanglicher  und 
ergiebiger  wird.  Hierdurch  unterfcheidet  fich  unfere  unmittelbare  Gegenwart  vorteilhaft  von 
dem  zwar  fehr  aufgeregten,  aber  im  grofien  Ganzen  herzlich  unergiebigen  erften  Nachkriegs- 
Jahrzehnt.  Die  von  Staatsrat  Generalintendant  Dr.  Z  i  e  g  1  e  r  zufammengeftellte  und  eroff - 
nete  Ausftellung  „Entartete  Mufik"  vermittelte  wahrend  der  Reichsmufiktage  nochmals  fehr 
auffchlufireiche  Blicke  in  diefe  an  zerfetzenden  Kraften  reiche  Zeit,  gegen  die  nichts  fo  fehr 
fpricht  als  die  unleugbare  Tatfache,  dafi  fie  faft  ausfchliefilich  eine  Zeit  mufikalifcher  Eintags- 
flijegen  war,  dafi  fie  z.  B.  nicht  ein  einziges  finfonifches  Grofiwerk  herauszuftellen  vermochte, 
das  fich  auch  heute  noch  als  lebensfahig  erwiefe1.  Das  ift  heute  anders;  wir  konnen  auf  unfere 
grofie  mufikalifche  Vergangenheit  auch  deshalb  wieder  mit  Stolz  zuriickblicken,  weil  die  Gegen- 
wart felbft  allerhand  Leiftungen  der  verfchiedenften  Art  aufzuweifen  hat,  weil  diefe  Gegen- 
wart felbft  wieder  fchopferifch  geworden  ift! 

Wie  der  Leiter  der  Abteilung  Mufik  im  Reichsminifterium  fur  Volksaufklarung  und  Pro- 
paganda, Dr.  Heinz  Drewes,  im  Programmbuch  ausfiihrte,  follen  die  Reichsmufiktage  nach 
dem  Willen  von  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  nicht  mehr  den  rein  f achlichen  Charakter 
bisheriger  Mufikfefte  tragen,  fondern  an  dellen  Stelle  das  ganze  deutfche  Volk  treten  laffen, 
alfo  mufikalifche  Volkskultur  betreiben.  Sie  follen  weiterhin  die  deutfche  Mufik  in  ihrer 
ganzen  Fulle  und  Totalitat  in  Erfcheinung  treten  laffen.  Demzufolge  ergab  fich  von  Sonn- 
tag,  den  22.  Mai  bis  zum  folgenden  Sonntag,  den  29.  Mai  einfchliefilich  eine  grofie  Zahl 
von  Veranftaltungen  aller  Art.  Dem  gefprochenen  "Wort  war  in  verfchiedenen  Tagungen  und 
Kundgebungen  ein  breiter  Raum  eingeraumt:  In  der  Eroffnungsfeier  durch  die  herzliche  Be- 
griifiungsanfprache  des  Duffeldorfer  Oberbiirgermeifters  Dr.  Dr.  Otto  und  die  Rede  des 
Vizeprafidenten  der  Reichsmufikkammer  Prof.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  ;  bei  der  Eroffnung  des  Mufik- 
lagers  des  NS-Studentenbundes  durch  den  Mufikreferenten  der  Reichsftudentenfuhrung  Rolf 
S  ch  r  o  t  h  ;  bei  der  Eroff  nung  der  Ausftellung  „Entartete  Mufik"  durch  eine  Rede  von  Staats- 
rat Dr.  Ziegler,  die  auch  als  Brofchiire  unter  dem  Kenntitel  der  Ausftellung  erfchienen  ift; 
bei  der  Eroffnung  des  Mufikfchulungslagers  der  Reichsjugendfiihrung  durch  Bannfiihrer  Wolf- 
gang S  t  u  m  m  e ,  deffen  Ausfuhrungen  in  einer  fehr  erfreulichen  Weife  erkennen  liefien, 
dafi  ein  gewifies  Anfangsftadium  in  der  Betreuung  der  HJ-Mufik  iiberwunden  ift,  dafi 
das  Notwendige  klar  und  nuchtern  gefehen  wird  und  dafi  die  Lofung  brennender  Fragen  ver- 
antwortungsbewufit  und  auf  weite  Sicht  angeftrebt  wird;  in  der  mufikalifchen  Abendveranftal- 
tung  des  NSDSTB  durch  Ausfuhrungen  von  Wolfgang  Boetticher  iiber  „Die  Mufikwiffen- 
fchaft  und  die  ftudentifchen  Probleme  der  Gegenwart";  die  Eroffnung  der  Tagung  „Singen 
und  Sprechen",  die  Prof.  Max  D  o  n  i  f  ch  vornahm,  diente  gleichzeitig  als  Eroffnung  der 
grofien  Fachtagung  „Wir  fingen  und  fprechen",  die  auf  Veranlaffung  von  Reichsminifter 
Dr.  Goebbels  im  Herbft  diefes  Jahres  in  Frankfurt  a.  M.  ftattfinden  wird;  Referate  von 
Prof.  Carl  Clewing  und  von  Prof.   Friedrich    Karl    Roedemeyer,    der    als    Vertreter 

1  Bei  der  Abwehr  diefer  zerfetzenden  Tendenzen  hat  damals  die  ZFM  in  vorderfter  Linie  geftanden; 
hieran  zu  erinnern  ift  dadurch  die  Veranlaffung  gegeben,  dafi  die  Ausftellung  felbft  daran  erinnerte. 
Einige  mutige  Stellungnahmen  aus  der  Feder  des  damaligen  Hauptfchriftleiters  der  ZFM,  Dr.  Alfred 
Heufi,  Iagen  als  Zeugniffe  einer  damals  vertretenen  bewufk  deutfchen  Haltung  aus.  Tatfachlich  ift 
etwa  der  dekadente  Grundzug  eines  Franz  Schreker  in  erfter  Linie  und  fehr  bald  von  der  ZFM  aus 
«ntlarvt  worden. 
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der  HJ  fprach,  beleuchteten  von  verfdiiedenen  Seiten  her  das  wichtige  Problem  der  deutfchen 
Sprachpflege;  die  Feftfitzung  anlafilich  der  Mufikwiffenfchaftlichen  Tagung  eroffnete  Prof. 
Dr.  Ludwig  Schiedermaier  als  Prafident  der  Deutfchen  Gefellfchaft  fiir  Mufikwiffen- 
fchaft,  und  die  Ausfuhrungen  von  Prof.  Dr.  Friedrich  B  1  u  m  e  iiber  „Mufik  und  Raffe"  wirk- 
ten  deshalb  fo  iiberzeugend,  weil  fie  nicht  von  einem  —  wohl  anzuftrebenden,  aber  doch  erft 
zu  erreidienden  —  wiffenfchaftlichen  Endziel  aus  vage  Hypothefen  aufftellten,  fondern  fich 
fchlicht  und  fachlich  auf  die  notwendige  methodifche  Frage  befchrankten:  Wo  hat  eine  Mufik- 
forfchung,  die  raffebedingte  Ziige  der  deutfchen  Mufik  aufdecken  will,  einzufetzen,  um  zu 
vorausfiditlich  brauchbaren  Ergebniffen  zu  gelangen?  Weitgehend  vom  gefprochenen  Wort  be- 
herrfcht  war  fchliefilich  der  Sonnabend:  durch  die  von  dem  Miinchener  Oberbiirgermeifter 
Fiehler  einberufene  Kulturtagung  des  Deutfchen  Gemeindetages  fowie  durch  die  von  dem 
Frankfurter  Oberbiirgermeifter  Staatsrat  Dr.  K  r  e  b  s  geleitete  Tagung  des  Amtes  fiir  Konzert- 
wefen;  Beigeordneter  Dr.  B  e  n  e  ck  e  hielt  auf  beiden  Tagungen  die  Hauptreferate,  die  durc'-> 
weitere  Berichte  anderer  Redner  finnvoll  erganzt  wurden.  Sie  ergaben  in  ihrer  Gefamtheit 
ein  eindrucksvolles  Bild  von  den  verfchiedenartigften,  aber  im  Grunde  auf  e  i  n  Ziel  hin- 
fteuernden  Bemiihungen,  das  Mufikleben  in  Deutfchland  immer  intenfiver  und  fruchtbarer  fiir 
alle  in  Frage  kommenden  Inftanzen  und  Kreife  der  Bevolkerung  zu  gefbalten.  Den  Hohe- 
punkt  aller  vorwiegend  wortbedingten  Veranftaltungen  der  Reichsmufiktage  bildete  die  kul- 
turpolitifche  Kundgebung,  die  von  dem  Duffel dorfer  Gauleiter  Staatsrat  Florian  eroffnet 
wurde  und  durch  die  grofie  kultur-  und  mufikpolitifche  Rede  von  Reichsminifter  Dr.  Goeb- 
b  e  1  s  ihr  befonderes  Geprage  erhielt.  Wie  fo  mancher  anderen  programmatifchen  Tagung  der 
Reichsmufiktage  fiigte  fich  auch  hier  die  Mufik  dem  Gefchehen  ein:  Richard  S  t  r  a  u  fi  ,  ftiir- 
mifch  gefeiert,  leitete  fein  „Feftliches  Praludium"  fowie  Beethovens  Dritte  Leonoren-Ouvertiire. 

Die  Fiille  der  wahrend  der  Reichsmufiktage  erklingenden  Mufik  ergibt  deutlich  wahrnehm- 
bar  drei  Werkgruppen: 

Eine  Anzahl  Werke  war  dem  bewahrten  Erbe  der  Vergangenheit  entnommen.  Im  wefent- 
lichen  hierdurch  beftimmt  waren  die  Betriebskonzerte,  um  deren  hervorragende  Durchfuhrung 
fich  das  NS-Reichsfinfonieorchefter  unter  feinen  Leitern  GMD  Franz  Adam  und  Erich  K  1  o  fi 
verdient  machte.  Da  die  Eroffnungsfeier  der  Reichsmufiktage  am  22.  Mai  ftattfand,  ehrte 
man  Richard  Wagner  durch  eine  Auffiihrung  des  erften  Satzes  feiner  Jugendfinfonie.  Alten 
Meiftern  war  die  Kammermufik  anlafilich  des  Tee-Empfangs  in  der  Rheinterraffe  gewidmet; 
das  Kolner  Kammertrio  fiir  alte  Mufik  (Pillney  -  Fritzfche  -  Schwamberger)  be- 
reitete  durch  feine  hohe  Spielkultur  einen  erlefenen  Genufi.  In  der  Feftfitzung  der  Mufik- 
wiffenfchaftlichen  Tagung  mufizierte  das  Orchefter  des  Diiffeldorfer  Bachvereins  unter  Dr. 
N  e  y  f  e  s  ftilficher  und  belebt  Werke  von  Schein  und  Handel.  Haydn  erklang  bei  der  Er- 
offnung  des  Mufikfchulungslagers  der  Reichsjugendfiihrung  wie  in  der  Gefelligen  Mufik  der 
NS-Gemeinfchaf t  „Kraf t  durch  Freude".  Den  unzweif elhaf ten  Hohepunkt  all  diefer  auf  das 
Erbe  der  Vergangenheit  ausgerichteten  Werkwiedergaben  bildete  die  Feftauffiihrung  von  Beet- 
hovens Neunter  Sinfonie;  durch  die  Interpretationskunft  Hermann  Abendroths,  dem  das 
Berliner  Philharmonifche  Orchefter,  der  Kittelf  die  Chor  und  mit  Ria  G  i  n  ft  e  r  ,  Lore  F  i  - 
f  ch  e  r  ,  Walter  Ludwig  und  Rudolf  W  a  t  z  k  e  ein  prachtvolles  Soliftenquartett  zur  Ver- 
fiigung  ftanden,  erfchlofi  fich  das  monumentale  Werk  in  feiner  ganzen  Hintergriindigkeit.  Es 
bedarf  wohl  keiner  Beweisfiihrung,  warum  der  Gedanke,  die  grofie  deutfche  Mufik  der  Ver- 
gangenheit auf  den  Reichsmufiktagen  in  erfter  Linie  durch  Beethovens  Neunte  Sinfonie  repra- 
fentieren  zu  laffen,  ein  befonders  gliicklicher  ift. 

Eine  zweite  Gruppe  von  Werken  ftellte  jene  Generation  alterer,  bereits  anerkannter  Kom- 
poniften,  deren  Eigenart  im  offentlichen  Mufikleben  feftfteht  und  entfprechend  gewiirdigt  wird. 
Die  Betriebskonzerte  waren  hierdurch  ebenfalls  mitbeftimmt,  doch  kam  Emil  Nikolaus 
von  Reznicek  auch  weiterhin  durch  fein  dem  romantifchen  Ausdrucksempfinden  verpf lich- 
tetes  Streichquintett  in  cis-moll,  Richard  S  t  r  a  u  &  durch  feine  Oper  „ Arabella"  zu  Wort;  es 
war  bewundernswert,  zu  welch  kriftallklarer,  kammermufikalifcher  Durchfichtigkeit  der  Kom- 
ponift  vom  Dirigentenpult  aus  die  Partitur  auflockerte;  auf  der  Biihne  gefellten  fich  zu  den 
ausgezeichneten  Leiftungen   einheimifcher  Diiffeldorfer  Kraf te  (Lotte  Wollbrandt  —  Ara- 
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bella,  Jofef  L  i  n  d  1  a  r  —  Graf  Waldner,  Henk  Noort  —  Matteo)  der  prachtvoll  charak- 
terifierende  Mandryka  von  Alfred  J  e  r  g  e  r  ,  der  ftimmliche  Glanz  von  Hildegard  R  a  n  c  - 
zak  als  Zdenka  und  von  Clara  Ebers  als  Fiakermilli;  fo  wurde  diefer  feftliche  Theater- 
abend  zum  berechtigten  Anlai?  begeifterten  Beifalls  fiir  die  Wiedergabe  des  Werkes  wie  vor 
allem  fiir  Richard  Straufi.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  war  in  einem  Betriebskonzert  mit  feiner  klang- 
feligen  „¥aldmufik"  vertreten,  in  der  Eroffnungsfeier  mit  dem  uraufgefiihrten  Orchefterwerk 
„Feierliche  Stunde",  das  die  durch  den  Titel  angezeigte  Grundftimmung  knapp  und  klar  ins 
Klangliche  umfetzt,  und  durch  feine  Oper  „Don  Juans  letztes  Abenteuer".  Ihr  exponierender 
erfter  Akt  ift  mufikalifch  ein  wahres  Kabinettsftiick  kultiviertefter,  finnenfreudigfter  Klanglich- 
keit,  und  deshalb  ift  es  fehr  fchade,  dafi  der  Komponift  im  weiteren  Verlauf  des  Werkes  vom 
Text  her  fo  wenig  Gelegenheit  hat,  auch  in  der  Singftimme  das  dringend  erforderliche  lyrifch- 
melodifche  Gegengewicht  zu  dem  weithin  vorherrfchenden  Konverfationston  herzuftellen.  Unter 
der  mufikalifchen  Leitung  von  Hugo  B  a  1  z  e  r  und  der  Buhnenleitung  von  Otto  Kraufi 
erlebte  das  Werk  eine  muftergiiltige  Wiedergabe,  die  lediglich  von  Diifleldorfer  Kraften  be- 
ftritten  wurde;  die  tragenden  Rollen  der  Cornelia  und  des  Giovanni  verkorperten  Lotte 
Wollbrandt  und  Alfred  P  o  e  1 1  iiberzeugend.  Max  von  Schillings'  Sinfonifcher 
Prolog  zu  „Konig  Odipus"  erinnerte  daran,  dafi  diefer  Komponift  in  diefem  Jahre  feinen 
70.  Geburtstag  gefeiert  hatte,  und  generationsmafiig  gehort  auch  Paul  J  u  o  n  in  den  Kreis 
diefer  Komponiften;  feine  uraufgefiihrte  „Rhapfodifche  Sinfonie"  op.  95  gibt  allerdings  —  bei 
manch  fchonen  Einzelheit  —  dem  Rhapfodifchen  vor  dem  Sinfonifchen  derart  den  Vorzug, 
dafi  jenes  undefinierbare,  aber  erforderliche  Mafi  zufammenfaffender,  ganzheitlicher  Kraft 
unterfchritten  wird,  das  j  e  d  e  Sinfonie  —  auch  eine  „rhapfodifche"  —  als  geftalterifche  Vor- 
ausfetzung  des  Gelingens  unabdingbar  verlangt.  Den  inneren  wie  aufieren  Hohepunkt  diefer 
Werkgruppe  der  Reichsmufiktage  bildete  Hans  Pfitzners  Kantate  „Von  deutfcher  Seele", 
der  in  diefer  Schopfung  die  eigentiimlich  deutfche  Empfindungswelt  der  Eichendorfffchen  Ge- 
dichte  nicht  nur  mufikalifch  zu  verdichten,  fondern  —  was  noch  viel  fchwieriger  ift!  —  fie  in 
einer  Grofiform  auch  wirklich  zu  geftalten  weifi.  GMD  Hugo  B  a  1  z  e  r  f  afite  den  Diiflel- 
dorfer Opernchor  und  den  Chor  des  Stadtifchen  Mufikvereins,  das  Soliften-Quartett  Helene 
F  a  h  r  n  i ,  Elifabeth  H  6  n  g  e  n  ,  Auguft  S  e  i  d  e  r  und  Helmut  S  ch  w  e  e  b  s  fowie  das  Stad- 
tifche  Orchefter  DufTeldorf  —  eine  Inftrumentalgemeinfchaft  von  hochfter  Leiftungsfahigkeit!  — 
zu  einem  Klangkorper  zufammen,  der  vor  allem  im  Chorifchen  und  Orcheftralen  dem  Werk 
zu  einer  vollendeten  Wiedergabe  verhalf. 

Die  dritte  Werkgruppe  fchliefilich  wurde  von  jenen  Komponiften  geftellt,  die  der  Jugend 
und  dem  Mannesalter  angehoren,  die  alfo  Trager  des  eigentlich  zeitgenoffifchen  Schaf- 
fens,  feiner  Stromungen  und  feiner  Ergebniffe  find  und  denen  fich  infolgedeffen  auch  die  Haupt- 
aufmerkfamkeit  der  Feftteilnehmer  zuwandte. 

Eine  Dreiheit  von  Werken  ift  hier  an  erfter  Stelle  als  pofitivftes  Ergebnis  diefer  Gruppe  zu 
nennen,  weil  durch  fie  eine  typifch  deutfche  Form  der  mufikalifchen  Ausfage  fich  in  giiltigen 
Werken  aufiert:  Das  Cellokonzert  von  Max  Trapp,  die  Kammerkantate  „An  die  Liebe" 
fiir  Sopran  und  kleines  Orchefter  von  Hans  Chemin-Petit  und  das  Streichquintett  Werk 
Nr.  10  von  Philipp  J  a  r  n  a  ch.  Ein  ftarker  Gefiihlsgehalt  ftromt  hier  nicht  unmittelbar  aus 
—  etwa  in  ein  impulfiv  niedergefchriebenes  Lied  — ,  fondern  unterftellt  fich  jeweils  einem  be- 
ftimmten  mufikalifchen  Baugedanken,  einem  architektonifchen  Prinzip;  die  geftalterifche  Befon- 
nenheit,  ja  der  bewufit  arbeitende  Kunftverftand  haben  einen  wefentlichen  Anteil  an  dem 
fchopferifchen  Vorgang,  der  fich  hier  vollzieht,  allerdings  —  und  das  ift  die  Hauptfache!  — 
ohne  die  Starke  des  vorwaltenden,  in  das  Werk  iibergehenden  Gefuhlsgehaltes  zu  beeintrach- 
tigen.  So  ergibt  fich  hier  weder  blutleerer  Konftruktivismus  noch  geftaltlofe  Schwarmerei,  fon- 
dern die  Einheit  echten  Gefiihls  und  iiberlegener,  geftalterifcher  Befonnenheit.  Trapp  hat  ein 
dreifatziges  Solokonzert  mit  Orchefter  gefchrieben;  doch  dehnt  er  die  Sonatenform  des  erften 
Satzes  auf  das  ganze  Werk  aus,  fo  dafi  der  erfte  Satz  die  Expofition,  der  zweite  Satz  die 
Durchfiihrung  und  der  dritte  Satz  die  Reprife  darftellt,  wobei  der  letzte  Satz  den  Charakter 
einer  „veranderten"  Reprife  erhalt  und  dem  Rondo  angeglichen  wird.  Ein  folches  weitbogiges 
Verfahren  ift  natiirlich  nur  beim  Vorhandenfein  abfolut  zwingender,  ergiebiger  Themen  mog- 
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lidi,  die  ein  Hochftmafi  von  thematifcher  Durcharbeitung  wirklich  vertragen  konnen.  Diefe 
lind  jedoch  vorhanden,  der  Komponift  entfaltet  eine  bewundernswerte  Kunft  der  thematifchen 
Arbeit,  die  audi  polyphone  Satzweifen  ausgiebig  heranzieht,  und  iiberdies  kommt  das  Solo- 
inftrument  voll  und  ganz  zu  feinem  Recht,  fo  dafi  Ludwig  Hoelfcher  dem  fchonen  Werk 
einen  durchfchlagenden  und  berechtigten  Erfolg  erfpielen  konnte.  Die  Kammerkantate  von 
Hans  Chemin-  Petit  hat  als  Wortgrundlage  eine  von  Will  Vefper  neuhochdeutfch  gef  afite 
Dichtung  des  „Kanzlers"  aus  der  Zeit  um  1300;  fie  quillt  von  der  Starke  des  Gefuhls  gerade- 
zu  iiber  und  man  merkt  ihr  ohne  weiteres  die  zeitliche  Nahe  zur  klaflifchen  Myftik  des  Mittel- 
alters  an.  Die  Gefahr  eines  lediglich  fubjektiven  Ausftromens  beim  Komponieren  einer  folchen 
Vorlage  lag  hier  nahe  genug,  doch  kam  ihr  Chemin-Petit  mit  der  formenden  Kraft  eines 
zuchtvollen  Bauwillens  bei;  der  Gefuhlsgehalt  ift  in  einem  Rondo  gefafit,  deffen  Seitenfatze 
die  polyphonen  Geftaltungsweifen  des  Kanons  und  der  Doppelfuge  in  das  mufikalifche  Ge- 
fchehen  einbeziehen.  Es  will  etwas  heifien  und  es  fpricht  fiir  das  grofie  geftalterifche  Konnen 
des  Komponiften,  dafi  diefe  Einbeziehung  der  Polyphonie  die  Rondoform  nicht  etwa  fprengt, 
fondern  fie  vollig  organifch  erfiillt  und  ihre  Ausdrucksfahigkeit  machtvoll  fteigert.  Dabei  wird 
hier,  ebenfowenig  wie  in  dem  Trappfchen  Konzert  die  inftrumentale,  die  vokale  Soloftimme 
in  ihrer  Wirkungsweife  irgendwie  durch  die  architektonifche  Gefetzlichkeit  gehemmt;  fie  ift 
in  das  polyphone  Gefchehen  als  reale  Stimme  einbezogen,  hebt  fich  aber  jederzeit  deutlich  von 
dem  Orchefter  ab,  das  durch  feine  Zufammenfetzung  (z  Oboen,  Fagott,  Harfe  und  Streich- 
inftrumente)  und  die  Art  feiner  Behandlung  den  Klangfinn  des  HSrers  ganz  elementar  an- 
fpricht.  So  ging  von  dem  Werk,  das  die  Sopraniftin  Margarethe  von  Winterfeld  mit 
dem  vollen  Einfatz  ihrer  fchonen  Stimme  und  ihrer  Geftaltungskraft  vermittelte,  ein  fehr 
ftarker  Eindruck  aus.  Der  Komponift  leitete  felbft  das  Kammerorchefter,  das  bei  einem  Werk 
diefer  Art  felbftverftandlich  nicht  „begleitet",  fondern  eigenwertig  neben  der  Singftimme  fteht. 

Erfiillt  Trapp  die  fonatifch-finfonifche  Grofiform,  Chemin-Petit  das  Rondo  mit  dem  Geift 
der  Polyphonie,  fo  verbindet  J  a  r  n  a  ch  in  feinem  Quintett  das  Variationsprinzip  mit  kontra- 
punktifcher  Geftaltung,  und  zwar  fo,  dafi  polyphone  Strecken  —  vor  allem  die  Fuge  —  in 
bewufitem  Kontraft  ftehen  zu  vorwiegend  oder  vollig  homophon  gefafiten  Variationen.  Auch 
hier  ein  herrliches,  der  Begnadung  echten  Schopfertums  entfloffenes  Thema,  das  eine  fo  aus- 
gedehnte  Verarbeitung,  wie  fie  ihm  Jarnach  angedeihen  lafit,  auch  wirklich  vertragt,  und  in 
diefer  Variationenkette,  die  teilweife  in  einer  vollig  eigenfchopferifchen  Form  auf  barocke  Vor- 
bilder  zuriickgreift,  reiht  fich  eine  Koftlichkeit  an  die  andere.  Dabei  kommt  mehrfach,  der 
Volkstumsherkunft  des  Komponiften  entfprechend,  eine  geradezu  romanifche  Siifie  des  Klanges 
und  der  Empfindung  zum  Ausdruck,  die  jedoch  aufgeht  in  einem  mufikalifchen  Bauwillen 
und  vor  allem  Bauenkonnen,  die  nun  wieder  vollig  deutfch  find  und  den  Beweis  fiir  die  innere 
Zugehorigkeit  Jarnachs  zur  deutfchen  Mufik  ohne  weiteres  erbringen.  Kein  Wunder,  dafi  die- 
fem,  vom  Fehfe-Quartett  erfchopfend  wiedergegebenen  Werk  auch  ein  durchfchlagender 
Erfolg  bei  den  Zuhorern  befchieden  war. 

Es  gehorte  zu  den  angenehmen  Uberrafchungen  der  Reichsmufiktage,  dafi  aufier  der  Solo- 
kantate  von  Chemin-Petit  fich  auch  noch  ein  zweites  Werk  diefer  Art  als  Treffer  herausftellte : 
die  Kantate  fiir  Bafi  und  Kammerorchefter  „Natur  —  Liebe  —  Tod"  von  Werner  E  g  k.  Der 
Komponift  verdichtet  hier  vier  lyrifche  Meifterleiftungen  Ludwig  Holtys  derart  zwingend, 
dafi  die  Kantate  durch  die  Echtheit  ihrer  Empfindung  ohne  weiteres  und  hochft  unmittelbar 
anfpricht.  Dazu  tragt  nicht  nur  die  vokale  Linie  bei,  fondern  nicht  minder  Klang  und  Klang- 
f  arben  des  Orchefters.  Rudolf  W  a  t  z  k  e  als  meifterlicher  Interpret  der  Singftimme  und  das 
Orchefter  unter  Leitung  des  Komponiften  verhalfen  dem  Werk  zu  einer  erfchopfenden  Wieder- 
gabe. 

Im  Revier  der  Soliftenkonzerte  blieb  das  Konzert  von  Trapp  allerdings  das  einzige  Werk, 
dem  fich  auf  Grund  feiner  hohen  Qualitaten  mit  Sicherheit  langeres  Leben  vorausfagen  lafit; 
denn  fowohl  in  der  Rhapfodie  fiir  Orgel  und  Orchefter  von  Johannes  R  i  e  t  z  wie  in  dem 
Romantifchen  Konzert  fiir  Bratfche  und  Orchefter  von  Hans- Joachim  S  o  b  a  n  s  k  i  entfpricht 
die  Ausdehnung  der  Werke  wie  der  ganze  Aufwand  uberhaupt  in  keinem  Fall  der  fubftanz- 
lofen,  einfallsarmen  Thematik.    Es  wird  hier  gefchwarmt,  aber  nicht   geftaltet,   und   bei  grofi- 
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formalen  Werken,  die  ein  iiberlegenes  Geftalten  nun  einmal  verlangen,  ift  Schwarmen  kein 
Erfatz  fur  Geftalten.  Eine  Klangfchwiirmerei  i ft  audi  das  Klavierkonzert  „Castelli  romani" 
von  Jofeph  Marx,  das  im  letzten  Satz  freilidi  derart  ins  potpourrihaf t-Seichte  abgleitet, 
dafi  fidi  in  den  Beif all  fur  die  Leiftung  Walter  Giefekings  audi  Pfiffe  und  Geladiter 
mifditen.  Das  gleiche  Schickfal  widerfuhr  der  Geigenmufik  in  drei  Satzen  von  Boris  B  1  a  - 
ch  e  r ,  die  allerdings  einen  unleugbaren  Vorzug  hat:  ein  urkraftiges,  vitales  Temperament, 
zudem  eine  ganz  elementare  Freude  am  virtuofen  Spiel,  die  Max  S  t  r  u  b  auch  entfprechend 
zur  Geltung  zu  bringen  wufite.  Das  komodiantifch-parodiftifdie  „Notturno"  wird  wohl  der 
Hauptgrund  fur  die  negative  Reaktion  aus  dem  Kreis  der  Zuhorer  gewefen  fein.  Audi  einem 
dritten  Werk  gegeniiber  aufierte  fich  die  „Stimme  des  Volkes"  deutlidi  und  ablehnend  genug: 
bei  Theodor  B  e  r  g  e  r  s  „Capriccio  und  Fantafie  fiir  zwei  Soloviolinen  und  Ordiefter";  das 
ift  ohne  weiteres  verftandlich,  denn  die  Art,  wie  hier  mit  der  Tonalitat  umgefprungen  wird, 
war  vor  etwa  fiinfzehn   Jahren  einmal   „modern". 

Kein  Zweifel:  Langfam  aber  fidier  bricht  fich  in  den  Kreifen  der  Mufikfreunde  das 
Bewufitfein  fiir  wirklidie  Werte  im  zeitgenoffifchen  Mufikfchaffen  Bahn;  Aufierungen  des 
Mififallens,  wie  fie  in  den  Konzerten  laut  wurden,  find  ja  deutliche  Zeichen  hierfiir,  und  wenn 
in  der  HJ-Kundgebung  unverbliimte  Worte  gegen  die  „Raufdimufik",  gegen  die  „Halben-  und 
Viertelsgedanken"  fielen,  fo  ift  ja  unfchwer  zu  erkennen,  was  gemeint  ift:  jene  Mufik,  die 
Klang  ohne  Subftanz,  d.  h.  ohne  den  tragfahigen,  elementaren  thematifchen  Einfall  bietet,  jene 
auslaufende  Welle  mufikalifcher  Spatromantik,  die  einen  friiher  einmal  lebendig  gewefenen 
Stil  nur  noch  formelhaft  wiederholt.  Es  konnen  bei  einer  rorrrantifchen  Mufizierweife  nodi 
durchaus  aditbare  Werke  zuftande  kommen;  das  Streichquartett  von  Bernhard  H  a  m  a  n  n 
mag  hierfiir  als  Beifpiel  dienen;  die  klangfchone  Oftmark-Ouvertiire  von  Otto  B  e  f  di  iiber- 
laftet  allerdings  das  thematifche  Material  durch  die  ihm  nicht  angemeffene  Ausdehnung  des 
Werkes.  Aber  obwohl  diefe  Kompofitionsweife  rein  mengenmafiig  immer  noch  ftark  in  Er- 
fcheinung  tritt,  bringt  fie  doch  kaum  noch  ein  Werk  zuftande,  das  dem  Zahn  der  Zeit  erfolg- 
reich  und  auf  die  Dauer  zu  trotzen  vermochte,  und  erft  dadurdi  ift  eine  Schaffensweife  im 
hoheren  Sinne  gerechtfertigt.  Im  grofiformalen  Inftrumental-  und  Vokalfchaffen  madien  fich 
heute  andere,  vor  allem  folidere  Geftaltungsweifen  geltend,  und  die  Ergebniffe  find  auch 
wefentlich  ftichhaltiger.  Ja,  felbft  wenn  von  diefer  jungen  Generation  Konzertmufik  gefchrieben 
wird,  die  der  Klangfreude  geben  wollen,  was  ihr  mit  Recht  gebiihrt,  fo  ift  doch  audi  fiir  fie 
eine  ftichhaltige  Thematik  erft  einmal  die  Hauptfache.  Wilhelm  J  e  r  g  e  r  s  „Partita  fiir  Or- 
diefter", die  einen  fchonen  Erfolg  davontragen  durfte,  geht  von  den  fcharf  gepragten  Melodie- 
typen  barocker  Formen  aus,  jedoch  in  einer  durchaus  eigenftandigen,  nicht  nur  „imitierenden" 
Weife,  und  ftofit  von  dort  aus  dann  fo  unternehmungsluftig  und  phantafievoll  in  die  Welt 
der  Orchefterklangfarben  vor,  dafi  es  eine  Luft  ift.  Audi  das  „Hymnifche  Vorfpiel"  von  Paul 
S  i  x  t  gewinnt  feine  Oberzeugungskraft  vor  allem  dadurdi,  dafi  dem  Komponiften  eine  trag- 
fahige  Hauptmelodie  fiir  fein  Werk  eingefallen  ift,  die  dann  die  angemeffene  klangliche  Ein- 
kleidung  erhalt.  Die  Violinfonate  Werk  14  von  Gerhart  von  Wefterman  fchliefilich 
ftellt  ein  linienhaftes  Mufizieren  ftark  in  den  Vordergrund,  fo  dafi  fdion  dadurdi  eine  folide 
Bafis  fiir  das  Werk  gefchaffen  ift. 

In  diefem  Zufammenhang  —  „Thematik"  und  „Klang"! —  ift  audi  Ludwig  M  a  u  r  i  ck  ■; 
Oper  „Simplizius,  Simpliziffimus"  zu  erwahnen,  die  ihre  Urauffuhrung  erlebte.  Der  Kom- 
ponift,  der  auch  fein  eigener  Textdiditer  war,  hatte  fich  eine  grofie  Aufgabe  geftellt:  die 
Geftalt  des  Ewigen  Deutfchen,  wie  fie  Grimmelshaufen  in  feinem  grofien  Zeitroman  aus  dem 
Dreifiigjahrigen  Kriege  gefchildert  hat,  der  Mufikbiihne  zu  gewinnen.  Sidher  eine  fchone  Auf- 
gabe, die  aber,  wie  die  Oper  Mauricks  zeigt,  ihre  befonderen  Schwierigkeiten  und  Tiicken  hat. 
Maurick  fchildert  vom  Text  her  die  Entwicklung  und  Lauterung  des  Helden  —  zweifellos 
mit  einem  ftarken,  zu  reichlidien  Aufwand  an  Rhetorik  und  Symboliftik;  aber  daran  brauchte 
die  Oper  ja  noch  nicht  zu  fcheitern.  Die  Mufik  jedoch  geht  an  diefem  feelifchen  Lauterungs- 
und  Reifeprozefi  des  Helden  einfadi  vorbei,  fie  mufiziert  nur,  was  fich  in  diefem  Falle 
vom  Text  her  verbot,  und  fo  tut  fich  je  langer  je  mehr  zwifchen  Text  und  Mufik  ein  Zwie- 
fpalt  auf,  der  fich  nicht  fdiliefien  will,  ja  immer  breiter  wird.     Dafi  die  Mufik    aufierdem   in 
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einer  etwas  forglofen  Art  ftiliftifche  Anregungen  aus  den  verfchiedenften  Gebieten  der  Mufik- 
gefchichte  bezieht,  will  demgegeniiber  noch  nicht  einmal  allzuviel  befagen,  wenn  man  fich  audi 
eingeftehen  mufi,  daft  felbft  eine  Oper,  deren  Text  eine  mehr  mufiziermafiige  Anlage  der 
Partitur  geftattet,  an  diefer  zu  wenig  ausgepragten  Haltung  nodi  fcheitern  kann.  Die  Lager- 
fzene  mit  ihrem  audi  mufikalifch  gelungenen  Landskneditshumor  bereditigt  allerdings  zu  der 
Annahme,  daft  der  Komponift  bei  einem  unbefchwerteren,  fpielopernhaften  Text  durdiaus 
etwas  Braudibares  zuftande  bringen  konnte  —  groftere  Selbftkritik  gegeniiber  feiner  eigenen 
Mufik  vorausgefetzt.  —  Die  DiifTeldorfer  Oper  bereitete  dem  Werk,  deflen  Titelrolle  Paul 
Helm  verkorperte,  eine  forgf  altige,  durdi  gute  foliftifche  wie  Enfembleleiftungen  gekenn- 
zeichnete  Wiedergabe,  die  fzenifch  von  Hubert  Franz,  mufikalifch  vom  Komponiften  ge- 
leitet  wurde. 

Die  HJ  hat  ein  Recht  dazu,  gegen  die  „Raufchmufik"  Stellung  zu  nehmen,  denn  in  der 
Mufik,  die  fie  pflegt,  ift  diefe  Schaffensweife  uberwunden  —  und  das  ift  kein  zu  unterfchat- 
zender  Vorzug.  Sie  verfiigt  iiber  Lieder,  die  deshalb  gem  gefungen  find,  weil  fie  vom  ziin- 
denden  melodifchen  Einfall  getragen  find;  „Wenn  die  Stiirme  Leben  wecken"  von  Hans 
J  e  n  t  f  ch  und  „Wenn  die  Hammer  fchweigen"  von  Heinrich  S  p  i  1 1  a  zeugten  wahrend  der 
Reichsmufiktage  von  den  hier  vorhandenen  wertvollen  Anfatzen  eines  neuen  Volksliedes.  Audi 
die  Jugendkantaten  erwiefen  fich  um  fo  ftichhaltiger,  je  mehr  fie  von  der  melodifchen  Kraft 
einer  guten  Hauptmelodie  getragen  find,  fo  Heinrich  S  p  i  1 1  a  s  Kantate  „Von  der  Arbeit", 
die  in  dem  „Off enen  Singen"  eines  Betriebes  erarbeitet  wurde,  und  Cefar  Bresgens  Kan- 
tate „Wir  fingen  den  Maien  an".  Aus  dem  gleichen  Grunde  entbehrt  allerdings  audi  Spinas 
Kantate  „Land,  mein  Land"  der  rechten  Durchfchlagskraft,  da  fie  auf  weite  Strecken  hin  ver- 
fucht,  die  Ausdrucksweife  des  Bachfchen  Chorals  nutzbar  zu  machen.  Diefer  ift  aber  doch  wohl 
zu  fehr  an  den  Boden  gebunden,  dem  er  entwachfen  ift,  und  fo  ift  feine  Verpflanzung  eine 
problematifche  Angelegenheit.  In  der  reinen  Orcheftermufik  auftert  fich  der  Wille,  dem  Ge- 
meinfchaftsempfinden  Ausdruck  zu  verleihen,  vorlaufig  immer  noch  in  einer  ftarken  Anlehnung 
an  die  Mufizier-  und  vor  allem  Kontrapunktierweife  des  Barock.  Diefer  Eindruck  drangte  fich 
allerdings  diesmal  deshalb  fo  ftark  auf,  weil  in  der  Morgenmufik  gleich  drei  Orchefterwerke 
diefer  Art  hintereinander  gefpielt  wurden.  Das  hatte  aber  wieder  das  Gute,  daft  die  „Feft- 
mufik"  von  Gerhard  M  a  a  ft  den  Wert  einer  perfonlicher  gehandhabten  Ausdrucksweife  auch 
fur  die  Jugend-Gemeinfchaftsmufik  erkennen  liefi.  —  Der  Befuch  der  Abendveranftaltung  des 
NSDSTB  war  mir  einer  gleichlaufenden  Veranftaltung  halber  nicht  moglich,  doch  hinterliefien 
die  in  der  Hauptprobe  gehorten  a  cappella-Chorgefange  von  Wolfgang  H  i  1 1  f  ch  e  r  und 
Helmut  Brautigam  durch  ihr  unmittelbares  Verhaltnis  zu  ihren  wertvollen  Texten  und 
ihr  polyphones  Konnen   einen   gunftigen   Eindruck. 

(Gleichlaufender  Veranftaltungen  halber  war  mir  aufierdem  der  Befuch  der  beiden  Manner- 
chorkonzerte,  der  „Gefelligen  Mufik"  fowie  einiger  Werkkonzerte  nicht  moglich;  die  Fiille  der 
Veranftaltungen  erlaubte  bei   den   Platzkonzerten  audi  nur  Stichproben!) 

Soweit  die  Mitwirkenden  an  grofieren  Aufgaben  beteiligt  waren,  wurden  fie  nach  Moglich- 
keit  genannt.  Das  Riefenmafi  felbftlofer  Arbeit  im  Dienft  durchwegs  hochwertiger  Werk- 
wiedergabe,  das  von  dem  DiifTeldorfer  GMD  Hugo  B  a  1  z  e  r  und  dem  Stadtifchen 
O  r  ch  e  ft  e  r  geleiftet  wurde,  ift  nicht  hodi  genug  einzufchatzen.  Es  ift  ihr  Verdienft,  daft  man 
von  der  Mufikftadt  Diiffeldorf  einen  fo  gunftigen  Eindruck  mitnahm. 

Reichsminifter  Dr.  G  0  e  b  b  e  1  s  gab  in  feiner  grofien  kulturpolitifchen  Rede  am  Sonnabend 
nicht  nur  einen  zahlenmafiig  eindrucksvoll  belegten  Rechenfchaftsbericht  iiber  die  erften  fiinf 
Jahre  nationalfozialiftifcher  Mufikpolitik,  gab  die  Stiftung  eines  nationalen  Mufikpreifes  be- 
kannt,  der  alljahrlich  in  Ho  he  von  je  10  000  Mark  an  den  beften  Geiger  und  Pianiften  des 
Nachwuchfes  verteilt  wird,  und  kiindigte  den  bevorftehenden  Erlafi  eines  deutfchen  Mufikrech- 
tes  an;  er  unternahm  vor  allem  einen  entfchiedenen  Vorftofi  zur  Charakteriftik  der  Wefens- 
merkmale  deutfcher  Mufik,  und  daft  grundlegende  Erkenntniffe  iiber  die  deutfche  Mufik  heute 
nicht  mehr  nur  auf  die  Fachwelt  befchrankt  find,  fondern  von  autoritativer  Stelle  in  einer 
grofien  Kundgebung  dem  ganzen  Volke  verkundet  werden:  dies  beleuchtet  vielleidit  am  ent- 
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fchiedenften  den  Wechiel  der  Verhaltnifle,  der  gegen  friiher  eingetreten  ill,  und  iiber  den  fich 
zu  freuen  nun  wiederum  niemand  mehr  Urfache  hat  als  gerade  der  mufikalifche  Fadimann. 
Man  fchied  von  der  gaftfreundlichen  Stadt  Diifleldorf  mit  dem  Wunfch,  dafi  die  Reichsmufik- 
tage  immer  mehr  zu  einem  grofien  Brennpunkt  unferer  reichen  volkifchen  Mufikkultur  werden 
mogen.    Daft  der  Anfatz  hierzu  vorliegt,  haben  die  erften  Reichsmufiktage  bewiefen. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  Berliner  Kunftwochen,  mit  denen  die  Winterfpielzeit  ausklingt,  zeigen  diesmal  in  der 
Auswahl  an  Werken  und  in  der  Form  der  Darftellung  ein  ausgepragteres  Geficht  als  in 
friiheren  Jahren.  Denn  neben  der  grofien  Zahl  von  Veranftaltungen,  die  im  Vergleich  zur 
Hauptfaifon  keine  wefentliche  kiinftlerifche  Steigerung  bedeuten,  treten  diesmal  Mufikereig- 
niffe  von  ausgefprochenem  „Kunftwochen"-Geprage  in  Erfcheinung  wie  die  Gluck-Auffiihrungen 
der  Dietrich-Eckart-Biihne,  das  Potsdamer  Muiikfell,  deren  Befprechung  dem  nachften  Ber  ■-' 
vorbehalten  bleiben   mag,   und   das  „Reger-Feft",  das  den  Auftakt  der  Kunftwochen  bildete. 

Deutfches  Max  Reger-Feft. 

Das  Verhaltnis  Max  Regers  zu  Berlin  ift  nicht  befonders  erfreulich.  Prof.  Dr.  Fritz  Stein 
unternahm  in  feiner  Feftanfprache  anlafilich  der  Eroffnung  der  Kunftwochen  das  verantwor- 
tungsvolle  Amt,  zur  Klarung  der  Schuldfrage  beizutragen.  Er  entwarf  ein  treffendes  Bild  des 
einfamen,  in  feiner  feelifchen  Haltung  edit  deutfchen  Kunftlers  und  Kiinders,  der  von  feiner 
Zeit  nicht  geniigend  erkannt  wurde.  So  beklagenswert  auch  diefe  Tatfache  ift,  fo  fcheint  eine 
tragifche  Naturgefetzlichkeit  in  der  Verkennung  genialer  Werte  zu  liegen,  die  ficherlich  nicht 
einfeitig  auf  die  ablehnende  Haltung  der  Mufikkritik  allein  zuriickzufiihren  ift.  Der  geniale 
Kritiker,  der  fich  mit  dem  Kiinftler  zufammen  iiber  feine  Zeit  zu  erheben  vermag,  wird  ftets 
eine  Ausnahmeerfcheinung  bilden.  Geniale  fchopferifche  Zeugungskraft  und  geniales  Einfiih- 
lungsvermogen  in  die  Produkte  einer  iiberdurchfchnittlichen  Schopfung  halten  fich  gegenfeitig 
durchaus  das  Gleichgewicht.  Daraus  folgt  aber  nun,  dafi  der  fiir  neues,  verheifiungsvolles 
fchopferifches  Streben  eintretende  Kritiker  nicht  minder  der  Verftandnislofigkeit  feiner  Zeit 
ausgefetzt  war  als  der  geniale  Tonfetzer  felbft. 

Reger  hat  feine  Gegner  mit  der  Kraft  feines  Schopfertums  iiberwunden.  Erhoht  fich  fein 
kiinftlerifcher  Wert  vielleicht  noch  durch  die  Aufzahlung  der  Hindernifle,  die  ihm  von  kurz- 
fichtigen  Skribenten  in  den  Weg  gelegt  wurden,  wie  es  Prof.  Stein  unternommen  hatte?  Oder 
follte  die  giinftige  Gelegenheit  nicht  verfaumt  werden,  die  auf  jedem  Geiftesgebiet  nachweis- 
baren  Entgleifungen  und  Irrtumer  zum  Mafiftab  der  gefamten  mufikalifchen  Kunftbetrachtung 
zu  machen?  Zu  alien  Zeiten  bleibt  es  eines  der  verantwortungsvollften  Unternehmen,  den 
Stab  iiber  mufikalifches  Schopfertum  zu  brechen,  bevor  fein  Urheber  feine  irdifche  Laufbahn 
vollendet  hat.  Es  ift  leichter,  fich  in  den  Chor  der  Schreier  einzuordnen,  die  Max  Regers 
Kunft  als  eine  Entartung  ablehnten,  als  fich  Seite  an  Seite  mit  dem  Kiinftler  zu  ftellen,  um 
mit  ihm  gemeinfam  den  Kampf  gegen  Kurzfichtigkeit  und  Kleingeifterei  derjenigen  aufzu- 
nehmen,  die  in  der  Achtung  Regers  das  deutfche  Genie  ausrotten  wollten.  Umfo  fchlimmer, 
wenn  diefe  Gegnerfchaft  aus  fachlich  gebildeten,  mufikalifch  gefchulten  Perfonlichkeiten  be- 
ftand,  die  das  Leben  Regers  verbitterten.  Was  fiir  ein  weit  iibleres  Los  ware  Reger  jedoch 
befchieden  gewefen,  wenn  er  und  feine  Kunft  allein  dem  eilfertigen  Urteil  von  Leuten  aus- 
gefetzt waren,  die  keine  Ahnung  von  Mufik  und  mufikalifcher  Verantwortung  haben  und  fich 
trotzdem  berufen  gefiihlt  hatten,  feine  Mufik  als  Degenerationserfcheinung  abzulehnen?  Aber 
es  wiirde  aus  Griinden  der  Gerechtigkeit  und  der  hiftorifchen  Wahrheit  zu  weit  gehen,  wollte 
man  unter  den  „Mufikkritikern"  feiner  Zeit  diejenigen  verfchweigen,  die  wie  auch  der  vo-i 
Prof.   Stein   erwahnte   Lefimann   von   vornherein  fiir  Regers  Genie  eingetreten  find. 

Sei  dem,  wie  es  fei  —  die  von  Prof.  Stein  angefiihrte  Tatfache,  dafi  Max  Reger  allein 
mit  4878  Rundfunkauffiihrungen  des  letzten  Jahres  der  meiftaufgefiihrte  Komponift  ift,  be- 
weift  am  beften,   dafi   fich  Max  Regers   Stern  in    leuchtendem    Glanz    erhoben    hat    und    von 
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diefer  hohen  zeitgefchichtlidien  Warte  herab  fpottifch  iiber  das  Fur  und  Wider  lacheln  darf, 
das  fidi  einft  um   feine  kiinftlerifdie   Perfonlidikeit  erhob. 

Berlin  hat  manche  Schuld  an  Reger  gutzumachen,  und  fie  tat  dies  durch  das  erfte  offizielle 
Reger-Feft,  das  gemeinfam  mit  der  Deutfchen  Reger-Gefellfchaft  auf  Berliner  Boden  durch- 
gefiihrt  wurde.  Das  Feft  umfafite  adit  Kammermufik-  und  vier  Orchefter-  und  Chorkonzerte. 
Zur  Einfiihrung  hat  Prof.  Dr.  Karl  H  a  f  f  e  -  Koln  unter  Mitarbeit  von  Prof.  Dr.  Hermann 
Unger,  Dr.  Otto  zur  Nedden  und  Sophie  Maur  eine  71  Seiten  ftarke  Feftfchrift  bei 
Bote  und  Bock,  Berlin,  erfcheinen  laflen,  die  von  hervorragender  Sachkenntnis  zeugt.  Ganz 
ausgezeichnet  ift  der  Einleitungsauffatz  Karl  Haffes  „Was  bedeutet  uns  Max  Reger?"  Ich  kann 
es   mir  nicht  verfagen,   einige   befonders   auffdilufireiche  Abfatze  anzufiihren: 

„Die  damaligen  Fortfchrittler  hielten  einen  Anfchlufi  an  Brahms  und  an  die  Klaffiker  fur 
das  Zeichen  eines  riickftandigen  Formalismus.  Sie  hielten  Reger  fur  einen  allzu  verftandes- 
mafiigen,  ja  mathematifdien  Mufiker  ohne  Gefiihl  und  ohne  Sinn  fur  Klangfarbe.  Heute,  im 
Zeichen  des  neuen,  hiftorifierenden  Formalismus  wollen  ihn  die  Vertreter  einer  neuen  Art  von 
Fortfchritt,  die  nach  einer  „neuen  Klaflik"  rufen,  deshalb  nicht  anerkennen,  weil  er,  wie  man 
inzwifchen  erkannt  hat,  auf  darken  Gefuhlsausdruck  und  farbige  Bewegtheit  geftellt  ift.  Man 
bezeichnet  ihn  als  „Spatromantiker"  und  betont,  dafi  heute  jede  Romantik  fehl  am  Platze  fei 
und   fomit  Reger  Vertreter   einer   iiberwundenen  oder  aber  zu  iiberwindenden  Epoche  fei. 

Sieht  man  aber  aufs  Ganze  und  verfucht  die  Meinung  des  Volkes,  alfo  der  deutfchen  Ge- 
famtheit,  iiber  Reger  zu  erf ahren,  fo  f indet  man,  dafi  die  Verbreitung  feiner  Mufik  in  letzter 
Eeit  ftetig  zugenommen  hat,  ja,  dafi  er  heute  der  meiftaufgefiihrte,  neuere  Komponift  iff, 
wobei  man  natiirlich  von  der  fogenannten  „Unterhaltungsmufik",  alfo  der  mit  oberflachlichen 
Tendenzen,  abfehen  mufi.  Und  in  der  Tat  konnen  fich  die  Deutfchen  auf  Regers  Mufik  gut 
einigen,  da  fie  doch  eine  Synthefe,  eine  Zufammenfaflung  alles  deffen  darftellt,  was  an  eine 
deutfche  Mufik  giiltiger  Pragung  an  Forderungen  geftellt  werden  kann. 

Hierbei  entfcheidet  weniger  der  „Kunftkenner",  der  nur  zu  oft  an  den  Grundlagen  der 
wahren  deutfchen  Kunft  vorbeigegangen  ift,  als  der  unbefangene  deutfche  Menfch,  der  das 
deutfche  Volk  in  feinen  beften  Eigenfchaften  und  in  feiner  unabdinglichen  Art  erkannt  hat. 
Die  Kultur  der  Deutfchen,  wenn  fie  edit  und  ihrem  tieferen  Wefen  entfprechend  fein  foil, 
kann  nicht  anders  als  religios  fein.  Religios  heifit  „gebunden",  braudit  fidi  aber  nicht  auf 
kirchlidie  Bindung  zu  beziehen,  fondern  hat  fur  den  Deutfchen  die  Bindung  des  Gewiffens 
zur  Vorausfetzung.  Das  deutfche  Gewiffen,  die  deutfche  Wahrhaftigkeit  und  Verantwortlich- 
keit,  die  „Kraft  der  Seele"  des  nordifchen  Menfchen,  befteht  gegeniiber  einer  hoheren  Macht, 
fie  ift  nicht  aufiere,  fondern  innere  Bindung.  Es  ift  die  Bindung  und  der  fefte  Glaube  an 
die  Allgemeinheit,  an  Dauergeltung,  an  Ewigkeit  deffen,  was  im  Blute  lebt,  was  ftarker  ift 
als  aufiere  Macht  .  .  .  Eine  folche  Kraft  fteckte  in  Max  Reger  und  fie  kommt  in  feiner  Mufik 
iiberall  zum  Ausdruck  .  .  ." 

Die  von  Prof.  H  a  f  f  e  zugrundegelegte  „Meinung  des  Volkes"  in  feinem  neugewonnenen 
Verhaltnis  zu  Reger  konnte  fich  nicht  befler  als  in  der  Tatfache  fpiegeln,  dafi  das  erfte  Feft- 
konzert  von  der  Feierabend-Organifation  der  werktatigen  Bevolkerung  „Kraft  durch  Freude" 
ubernommen  und  durchgefiihrt  wurde.  Zwei  Werke  bildeten  den  Inhalt  des  von  Carl  S  ch  u  - 
r  i  di  t  geleiteten  Konzertes  auf  dem  f eftlich  gefdimuckten,  mit  der  Regerbiifte  gekronten  Po- 
dium der  Philharmonie  im  Beifein  des  Stadtprafidenten  Dr.  Lippert  und  zahlreicher  Gafte 
aus  dem  Reich:  Die  Hillervariationen  und  das  felten  erklingende  Violinkonzert  A-dur  op.  lor 
mit  feinem  Reichtum  an  melodifchen  Schonheiten  und  fchopferifcher  Fantafie  wahrend  einer 
mehr  als  eine  Stunde  beanfpruchenden  Auffiihrungsdauer,  und  Georg  Kulenkampff  ftellte 
feine  hohe  geiftige  Spannkraft,  feine  verbliiffende  Technik  in  den  Dienft  diefer  wertbeftan- 
digen  Schopfung  von  edit  Regerfchem  Ausmafi. 

Das  zweite  grofie  Konzert  gait  den  Choralkantaten,  die  auf  Anregung  evangelifcher  Kirdien- 
kreife  (Spitta,  Smend)  entftanden  waren.  Von  den  vier  vorhandenen  Kantaten  brachte  Hans 
Georg  G  6  r  n  e  r  mit  dem  Berliner  Propfteichor  und  dem  Deutfchen  Oratorienchor  in  der  ehr- 
wiirdigen  Marienkirche  die  Werke  „Meinen  Jefum  lafi  ich  nicht",  „0  Haupt  voll  Blut  und 
Wunden"  und  „0  wie  felig  feid  ihr  doch"  zu  Gehor.     Derrl  feftlichen   Charakter   des    Tages 
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entfprechend  wurden  audi  die  einftimmigen  Chorpartien,  die  Reger  fur  den  kirchlichen  Ge- 
braudi  der  Gemeinden  beftimmt  hatte,  vom  konzertierenden  Vokalkorper  ausgefiihrt.  In  der 
formalen  Eigenart  der  Choralkantaten  kiindigt  fich  diejenige  fpatere  Kunftentwicklung  an,  die 
fich  von  einer  Aktivierung  des  Mufikhorers  durch  tatige  Anteilnahme  am  Mufikgefchehen  eine 
Erneuerung  des  Konzertlebens  verfpricht.  Die  Verbindung  von  tiefem  religiofen  Ernft  mit 
weihevollem  myftifchen  Geprage  gibt  diefen  Schopf ungen  in  ihrer  volksnahen  Kunftvollendung 
ihren  zeitlofen  Wert.  Die  Ausf uhrenden  mit  den  ausgezeichneten  Soliften  Hildegard  E  r  d  - 
m  a  n  n ,  Ingrid  Lorenzen,  Walter  Drwcnski  und  dem  Landesorchefter  erganzten  die 
klanglich  abgerundete  choriftifche  Darbietung.  Propft  Otto  E  ck  e  r  t  fand  in  einer  kurzen  An- 
fprache  gehaltvolle  Worte  iiber  Regers  deutfche  Sendung. 

Das  dritte  Konzert  unterftand  der  Leitung  Hermann  Abendroths  innerhalb  der  „Ber- 
liner  Konzertgemeinde".  Die  vielen  klanglichen  Feinheiten  der  G-dur-Serenade  mit  ihrem 
doppelten  Streichorchefter  kamen  in  Abendroths  ebenfo  finnenfroher  wie  befchwingter  Dar- 
ftellung  treffend  zur  Geltung.  Das  f-moll-Klavierkonzert  fpielte  Alfred  H  o  e  h  n  ,  der  den 
herben  Reiz  diefer  Schopfung  verinnerlichte.  Die  hohe  Intelligenz  des  Kiinftlers,  fein  gewaltiges 
feelifches  Spannungsvermogen  geftatteten  ihm  ebenfo  titanenhafte  Grofie  des  Anfchlags  wie  ein 
ftilles,  verfunkenes  Spiel  in  myftifcher  Verklartheit. 

Die  grofie  Oberrafchung  des  Feftes  brachte  aber  das  Abfchlufikonzert  mit  der  U  r  a  u  f  - 
fiihrung  eines  unvollendeten  Requiems,  das  Reger  zu  lateinifchem  Kirchentext  19 14  zum 
Andenken  an  die  Helden  des  Weltkrieges  begonnen  und  aus  unbekannten  Griinden  nicht  voll- 
endet  hatte.  Er  iiberliefi  das  Manufkript  feinem  Freund  und  Forderer  Prof.  Karl  Straube, 
der  die  Partitur  erftmalig  dem  Regerfeft  zur  Verfiigung  ftellte.  Bereits  in  den  erften  Takten 
offenbart  fich  echtefter  Reger,  wenn  fich  iiber  einem  weit  ausgefponnenen  Orgelpunkt  wie  aus 
myftifchen  Urtiefen  das  „Requiem  aeterna"  aufbaut  in  formtechnifch  meifterhafter  Steigerung 
voll  ergreifender  Ausdrucksgewalt.  Diiftere  Bocklin-Stimmung  liegt  iiber  dem  Auf  und  Ab  der 
Klangwogen  im  Atem  einer  ratfelhaft  unwirklichen  Natur.  Schon  diefer  Anfang  ift  fo  unmit- 
telbar  packend  und  feelenerweckend,  dafi  man  fich  gem  und  willig  diefem  ftarken,  echten 
Gefiihlsgehalt  iiberlafit.  Seelendramatifche  Spannungen  enthiillen  fich  im  Folgenden  von  fchmerz- 
voller  Chromatik  bis  zu  leidenfchaftlich-herrifchen  Gefiihlsausbriichen,  aber  die  Gewalt  der 
polyphonen  Spradie  wird  mitunter  von  faff  volkstumlich-melodifchen  Wendungen  durchbrochen, 
die  die  vorwiegend  dunklen  Farben  fliichtig  auflichten.  Diefer  Requiemfatz  ift  das  erfchiitternde 
Bekenntnis  eines  Einfamen,  und  ftarker  als  lauter  Beifall  fprach  das  ergriffene  Schweigen  nach 
der  Auffiihrung,  die  in  forgfaltigfter  Vorarbeit  dem  ftilkundigen  Stabfiihrer  Prof.  Dr.  Fritz 
Stein  an  der  Spitze  des  Landesorchefters  und  einer  Chorgemeinfchaft  zur  Ehre  gereichte. 
Unter  den  Soliften  ift  vor  allem  der  klangvolle,  warmbliitige  und  fatte  Alt  der  Karola  G  6  r  - 
1  i  ch  hervorzuheben,  die  einer  ungewohnlichen  kiinftlerifchen  Zukunft  entgegenfehen  darf .  Mit 
den  Chorwerken  „An  die  Hoffnung",  „Weihe  der  Nacht"  und  „ioo.  Pfalm"  klang  das  inhalts- 
reiche  Konzert  aus. 

Die  Vielfeitigkeit  des  Berliner  Mufiklebens  geftattete  aufierhalb  diefer  grofien  und  fiihrenden 
Veranftaltungen  nur  gelegentliche  kurze  Befude  bei  den  Soliften-  und  Kammermufikabenden 
des  Regerf eftes.  Trio-  und  Quartettmufik  wurde  von  Conrad  H  a  n  f  e  n  ,  Siegfried  B  o  r  r  i  e  s , 
Reinhard  Wolf  und  Arthur  T  r  o  e  ft  e  r  ausgefiihrt,  fowie  von  Georg  Kulenkampff 
mit  R.  Wolf,  Tibor  de  Machulka,  und  Siegfried  S  ch  u  1 1  z  e.  Fritz  H  e  i  t  m  a  n  n  und 
Giinther  R  a  m  i  n  als  namhafte  Organiften  wechfelten  an  anderen  Abenden  mit  dem  S  t  r  u  b  - 
Quartett  in  kiinftlerifcher  Verbindung  mit  Elly  N  e  y  ab,  oder  mit  dem  Havemann- 
Quartett,  Prof.  A.  R  i  ch  t  e  r  und  H.  E.  R  i  e  b  e  n  f  a  h  m,  wahrend  Regers  Klavierwerke 
bei  Eduard  E  r  d  m  a  n  n  und  Sava  S  a  v  o  f  f  beftens  aufgehoben  waren.  Emmy  L  e  i  s  n  e  r 
widmete  fich  den  Liedfchopfungen. 

Diefe  Kammermufikabende  boten  in  gefchickter  Auswahl  einen  Oberblick  iiber  alle  Schaffens- 
perioden  und  Formelemente  Regers.  Man  konnte  an  Hand  diefes  Schaffensreichtums  aus 
Regers  verhaltnismafiig  kurzem,  aber  kiinftlerifch  zweifellos  „doppelt  gelebten"  Leben  ein 
gefchloffenes  Bild  f einer  mitunter  wohl  weitfchweifigen  („in  -  die -Weite  -  fchweifenden"),  aber 
immer  echten,  fich  felbft  die  Treue  bewahrenden  fchopferifchen   Perfonlichkeit  erhalten.    Moge 
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diefes  Regerfeft  in  feinem  wohlgelungenen  Verlauf  die  Stellung  Regers  im  Volke  befeftigen  in 
der  GewiEheit,  dafl  Reger  mufikgefchichtlich  kcinesfalls  eine  „Obergangserfcheinung"  darftellt, 
fondern  wie  alle  grofien  Meifter  die  Errungenfchaften  der  Vergangenheit  zum  Ausgangspunkt 
neuer,  in  die  Zukunft  weifender  Wege  gemacht  hat. 

Berliner  Konzerttatigkeit. 

Unabhangig  von  den  Kunftwochen  nimmt  das  Berliner  Mufikleben  feinen  Fortgang.  Ein  feft- 
liches  Ereignis  war  der  erfte  Befuch  der  Wiener  Philharmoniker,  die  in  der  Berliner 
Philharmonie  im  Beifein  des  Fiihrers  und  feiner  Mitarbeiter  unter  Wilhelm  Furtwangler 
konzertierten.  Begeifterte  Jubelrufe  begriifiten  die  Kiinftler,  die  diefe  Huldigungen  ftehend 
entgegennahmen.  Zwei  Hauptwerke  Wiener  Kunft,  namlich  Schuberts  „Unvollendete"  und 
Bruckners  „Siebente"  bildeten  den  Inhalt  des  Abends.  Die  mufikalifche  Kultur  der  Wiener 
Philharmoniker  ift  ftaunenswert.  Die  ideale  Einheitlichkeit  des  Streichkorpers,  der  mit  einem 
iiberirdifch  weichen  Piano  im  verklarten  Abgefang  der  Schubert-Sinfonie  aufwartete,  wett- 
eiferte  mit  dem  ftrahlenden  Glanz  des  Blechs,  mit  der  Schonhcit  des  Holzblaferklanges.  Furt- 
wangler als  berufener  Interpret  der  genannten  Werke  empfing  endlofe  Dankesbezeugungen 
und  fpendete  als  Zugabe  den  Kaiferwalzer. 

Der  zweite  zeitgenoffifche  S  ch  u  r  i  ch  t  -  Abend  bot  weniger  erlebnisreiche  und  anregende 
Momente  als  das  erfte  Konzert.  Er  begann  mit  dem  Pfeifertag-Zwifchenfpiel  des  unvergeffe- 
nen  Max  von  Schillings.  Es  folgte  als  Erftauf fuhrung  die  „Mufik  fiir  Klavier  und 
Orchefter"  von  Franz  F  1  6  fi  n  e  r  ,  vom  Komponiften  gewandt  vorgetragen.  Eine  ftille,  ver- 
fchloffene  Schopfung  voll  eigenartiger  Kiihle,  grau  und  fahl  in  den  Farbtonen,  fparfam  im 
Tongebrauch,  wechfelnd  zwifchen  Klangfpielereien  und  gedanklidiem  Ernft.  Einen  kontra- 
punktifch  reichen,  an  grofien  Vorbildern  gefchulten  und  vielfeitig  intereffanten  Satz  weift  Willy 
Jerger  in  feinen  erftauf gefuhrten  Sinfonifchen  Variationen  iiber  ein  Choralthema  in  ein- 
fachen  Ausdrucksformen  auf.  Der  zweite  Teil  des  Konzertes  war  dem  Tanz  gewidmet: 
Strawinskys  witzige  und  pikante  Pulcinella-Suite  nach  Pergolefi  wurde  von  B  a  r  t  o  k  s 
ziindenden  „Ungarifchen  Bauernliedern"  abgeloft,  und  ein  kleines  rhythmifches  Narkotikum 
war  Manuel  d  e  F  a  1 1  a  s  „Feuertanz"  aus  „Liebeszauber"  voll  prachtiger  Farbwirkungen. 

Einen  Romantiker-Abend  veranftaltete  Erich  Orthmann  im  6.  Sinfoniekonzert  der 
Volksoper  mit  Bruckners  „Siebenter",  Schumanns  a-moll-Konzert,  dem  Elly  N  e  y  als  echte 
„Volkspianiftin"  eine  klare,  von  tiefem  Verftandnis  getragene  Ausdeutung  gab,  und  Draefekes 
Ouvertiire  zur  Oper  „Gudrun",  die  allenfalls  noch  durch  fchlichtes  und  ehrliches  Gefiihl  zu 
bezwingen  vermag,  ohne  tiefere  Eindriicke  zu  hinterlaffen.  Erich  Orthmann  bot  eine  befrie- 
digende  Wiedergabe. 

Einer  der  fuhrenden  Tonfetzer  Italiens,  Franco  A  1  f  a  n  o  ,  ehemaliger  Schiller  des  Leipziger 
Konfervatoriums,  bekannt  als  Vollender  der  Puccini-Oper  „Turandot",  vermittelte  auf  Ein- 
ladung  der  Deutfch-italienifchen  Gefellfchaf t  eigene  Kammermufik  in  gemeinfamem  Konzertieren 
mit  dem  ausgezeichneten  Breronel-  Quartett.  Die  einen  Zeitraum  von  1 5  Jahren  iiber- 
fpannenden  Schopfungen  verraten  auf  der  Grundlage  gediegenen  technifchen  Konnens  einen 
Gefuhlsmufiker  von  leidenfchaftlichem,  formfprengendem  Temperament.  Er  macht  fich  von 
weichen,  dem  Impreffionismus  verwandten  Empfindungsftromungen  ftark  abhangig,  und  letzten 
Endes  leuchtet  die  Seele  eines  Romantikers  in  harmonifch  reichem  Gewand  hervor. 

Das  Feftkonzert  der  Akademie  der  Kiinfte  zu  Ehren  Max  von  Schillings'  umf afite  das 
Vorfpiel  zum  2.  Akt  der  „Ingwelde",  das  Violinkonzert  op.  25,  die  finfonifche  Fantafie  „See- 
morgen"  und  die  Chorrhapfodie  „Dem  Verklarten".  Eine  wiirdige  und  inhaltsreiche  Feier- 
ftunde,  die  das  Hauptfchaffen  des  Tonfetzers  aus  verfchiedenen  Lebensabfchnitten  umfafite. 
Namentlich  aus  dem  Violinkonzert  und  der  Rhapfodie  fpricht  eine  Kiinftlerfeele  von  edler 
Vornehmheit  des  Empfindens,  der  Romantik  verhaftet,  oft  zu  fchwarmerifcher  Breite  des 
Gefiihlsftroms  geneigt,  logifch  in  der  Form,  muftergultig  in  der  Technik.  Angefichts  der  apol- 
linifchen  Schonheit  der  Rhapfodie,  die  bezeichnenderweife  nach  Verfen  von  Schiller  eine  be  - 
wundernswerte  Architektonik  und  Reife  der  Geftaltung  offenbart,  fragt  man  fich  verwundert, 
warum  diefes  ideal  empfundene  Werk  nicht  langft  im  alien  Konzertfalen  heimifch  geworden 
ift.    Die  Veranftaltung  unterftand  der  zuverlaff'gen  Leitung  von  Prof.  Dr.  Georg  S  ch  u  m  a  n  n, 
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der  mit  feiner  „Singakademie"  und  dem  Staatsopernorchefter,  fowie  mit  den  Soliften  Milly 
Berber  und  Rudolf  Watzke  ein  reftlofes  Gelingen  diefes  eindrucksvollen  Konzertes  ge- 
wahrleiftete. 

Der  Kaffeler  a  cappella-Chor  unter  Fiihrung  von  Robert  L  a  u  g  s  hat  im  Auf- 
trag  der  Deutfchen  Arbeitsfront  eine  Konzertreife  durch  die  Kurmark  durchgefiihrt,  wobei 
etwa  75  verfchiedene  Werke  in  zehn  Veranftaltungen  zu  Gehor  gebracht  wurden.  Das  Ab- 
fchlufikonzert  in  Berlin  ftellte  jiingere  Tonfetzer  in  den  Mittelpunkt  einer  Vortragsfolge,  die 
von  vorklaffifchen  Meiftern  bis  zu  Volksliedbearbeitungen  fiihrte.  Frauenchore  von  Hans 
Lavater,  namentlich  aber  Chore  von  Karl  Marx,  f  effelten  durch  eigenen  Stimmungsreiz. 
Marx  ftellt  in  gehaltvollem  kunftlerifchen  Ernft  die  Polyphonie  mit  hervorragendem  fatz- 
technifchen  Konnen  in  den  Dienft  des  dichterifchen  Ausdrucks,  wobei  er  im  SchluK  zu  „Der 
Knabe"  die  Grenzen  chorgefanglicher  Moglichkeiten  in  etwas  artiftifcher  Oberfteigerung  ftre:f- 
Trotz  der  anftrengenden  Kunftreife  klangen  die  Stimmen  des  wohlgefchulten  Chors  frifch  und 
ausgeruht,  lebendig  und  tonfchon,  und  die  zum  erften  Mai  in  Berlin  weilenden  Gafte  waren 
Gegenfland  groKer  Anerkennung. 

O  per. 

Seit  Wochen  wurde  die  Offentlichkeit  in  Spannung  gehalten  durch  das  Gaftfpiel  der  grofiten 
italienifchen  Stagione,  die  feit  dem  Befuch  der  Scala  in  Berlin  auf getreten  ift.  Die 
Eroffnungsvorftellung  mit  „Boheme"  unter  der  Schirmherrfchaft  von  Exzellenz  Attolico  und 
Reichsminifter  Dr.  Goebbels  rechtfertigte  die  an  diefen  Befuch  geftellten  hohen  Erwartungen 
vollkommen.  Die  fchaufpielerifche  Geftaltung  entwuchs  einer  lebensvollen,  mitunter  urwiich- 
figen  Natiirlichkeit,  wie  in  dem  Streit  zwifchen  Marcel  und  Mufette  im  dritten  Akt  mit 
„Wurfgefcho8en"  und  knallenden  Ohrfeigen  hinter  der  Szene.  Miihelofe  Leichtigkeit  des 
gefanglichen  Vortrags,  deffen  faff  improvifatorifcher  Charakter  eine  feinfiihlige  Orchefter- 
begleitung  erforderte,  kennzeichnete  die  Mufikalitat  der  Gafte,  unter  denen  der  weltberiihmte 
Lauri  V  o  1  p  i  an  erfter  Stelle  zu  nennen  ift.  Sein  ftrahlender  Tenor  feffelte  durch  die  dra- 
matifche  Wandelbarkeit  des  Klangcharakters  im  beruckenden  Piano,  im  glanzvollen  Bruftton, 
im  fall  flotenartig  hellen  Kopfton.  Sinnlicher  Schmelz  und  iippige  Fiilligkeit  des  Tones 
waren  ebenfo  den  iibrigen  Mitwirkenden  eigen.  Die  Tongewalt  des  Enfembles  im  zweiten 
Finale  hinterliefi  unauslofchliche  Eindriicke.  Pia  T  a  f  f  i  n  a  r  i  als  Mimi  viberrafchte  durch  eine 
fieghafte,  faff  heldifche  Grofie  der  Stimme,  klingende  Tiefe  und  zartlichen  Wohllaut.  Als 
Mufette  offenbarte  Maria  H  u  d  e  r  in  kokettem  Spiel  die  finnlichen  Reize  eines  iippigen 
Koloraturfoprans.  Die  Haltung  des  Kunfllervolkchens  war  in  jeder  Gefte  typifch  und  ein- 
dringlich;  Mario  B  a  f  i  o  1  a  als  Marcell,  Andrea  M  o  n  g  e  1 1  i ,  Ottavio  S  e  r  p  o  ,  dazu  Adolfo 
Pacini  und  B  e  n  a  1 1  i.  Antonio  V  o  1 1  o  entlockte  dem  Orchefter,  namentlich  den  Geigen, 
fchwelgerifche   Klange   und  liebte  das   Auskoften  der  Stimmung  in  breiten  Tempi. 

Das  Deutfche  Opernhaus,  der  Schauplatz  diefes  Gaftfpiels,  fpendete  eine  humorvolle  Neu- 
infzenierung  von  Lortzings  „Zar  und  Zimmerman  n",  wobei  der  Sanger  Anton  B  a  u  - 
m  a  n  n  die  Regie  f  uhrte  und  gleichzeitig  als  Biirgermeifter  auf  der  Biihne  ftand.  Es  war  eine 
von  mitunter  derben  Spaffen  und  publikumswirkfamer  Komik  erfiillte  Auffiihrung,  deren 
Charakter  zu  der  Frage  Anlafi  geben  konnte,  wieweit  ein  Eingehen  auf  den  Durchfchnitts- 
gefchmack  des  Publikums  mit  wahrer  Volkstiimlichkeit  und  den  Abfiditen  der  Volksbildung  in 
Einklang  zu  bringen  ift.  In  den  f  einen,  f  aft  intimen  Biihnenbildern  Hans  Joachim  M  a  e  d  e  r  s 
war  ein  gefchmackvoller  Ausftatter  gefunden,  und  unter  Walter  L  u  t  z  e  s  verlafilicher  Stab- 
fiihrung  ftellte  fich  ein  treffliches  Enfemble  mit  Hans  W  o  ck  e  ,  Trefi  Rudolph,  Walther 
L  u  d  w  i  g  vor,  wahrend  Reinhard  Dorr  trotz  vielverfprechender  Anlage  noch  nicht  ausgereift 
erfcheint. 

Ein  befonderes  Lob  verdient  die  „V  o  1  k  s  o  p  e  r"  f iir  die  Erftauffiihrung  des  „R  o  f  e  n  - 
k  a  v  a  1  i  e  r"  an  diefer  Statte.  Es  kann  nicht  oft  genug  betont  werden,  dafi  die  Einrichtung 
diefer  KdF-Oper  im  ehemaligen  „Theater  des  Weftens"  unter  Erich  Orthmanns  Leitung 
in  der  Gefchichte  der  deutfchen  Oper  einzig  dafteht.  Das  Theater,  das  mit  1600  Platzen  bei 
Einzelkartenverkauf  einen  Durchfchnittsbefuch  von  97%  aufweift,  hat  mit  Hochftziffern  von 
Serienauffuhrungen  einen  Rekord  aufgeftellt  und  damit  bewiefen,  dafi  auch  fchwerere  mufika- 
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lifche  Koft  den  einfadiften  Volksgenoffen  zuganglidi  und  verftandlich  erfcheint.  Mit  der 
29.  Infzenierung  feit  dreijahrigem  Beftehen,  dem  „Rofenkavalier",  hat  die  Volksoper  in  der 
gediegenen  Infzenierung  Hans  H  a  r  1 1  e  b  s  mit  den  ungewohnlidi  farbenreichen  Biihnenbildern 
von  Kubbernus  den  Hohepunkt  feiner  Leiftungsfahigkeit  erklommen.  Neu  an  diefer  Auf- 
fiihrung  war  die  Bereicherung  der  Handlung  durch  pantomimifch  angedeutete  Einzelheiten;  fo 
wird  der  Zufchauer  beifpielsweife  Zeuge,  wie  Octavian  fidi  im  zweiten  Finale  mit  den  Intri- 
ganten  verbiindet  und  ihnen  den  bewufken  Brief  zufteckt.  Audi  dem  kleinen  Mohr  wird  als 
dem  ftandigen  Begleiter  der  Marfchallin  ein  grofieres  Spielfeld  eingeraumt.  Trager  der  Hand- 
lung  waren  die  eindrucksvolle  und  reife  Sabine  Offermann,  Rolf  H  e  i  d  e  ah  dialekt- 
freier,  in  der  Maske  etwas  zu  ftrenger  Baron  Ochs,  M.  Kramer-Bergau,  Schmidt- 
Stein,  Wilhelm  Schmidt,  Kurz,  Adamy,  Max  F  i  f  ch  e  r ,  wahrend  das  94  Mann 
flarke  Orchefter,  deffen  Unterbringung  die  Befeitigung  der  Profzeniumslogen  erforderte,  von 
Orthmann  ftilvoll  gefiihrt  wurde. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,  Koln. 

Das  Stadtifche  Orchefter  beging  in  diefen  Tagen  die  Feier  feines  5ojahrigen 
Beflehens,  das  heifit  feines  Beftehens  als  ftadtifdie  Beamtenfchaft,  wahrend  es  als 
private,  von  der  Giirzenich-Gefellfchaft  getragene  Vereinigung  viele  Jahre  vorher  fchon  feine 
reiche  Tatigkeit  in  den  Dienft  des  ftadtifchen  Mufiklebens  geftellt  hatte.  Unter  feinem  heutigen 
Dirigenten  Prof.  Eugen  P  a  p  ft  gab  das  Orchefter  in  der  Meffehalle  eine  feftliche  Auf- 
fiihrung  der  Beethovenfchen  „Neunten"  unter  Heranziehung  angefehener  Soliften  (Ria  Ginfter, 
Adelheid  Wollgarten,  Jofef  Janko  und  Rudolf  Watzke)  und  unter  Teilnahme  des,  von  Papft 
mitgeleiteten  Kblner  Mannergefangvereins.  Bei  der  dem  Konzert  folgenden  Nachfeier  durfte 
als  fdionfte  Huldigung  fur  das  Orchefter  die  Anwefenheit  des  grofiten  deutfchen  Komponiften, 
Hans  Pfitzners,  gelten,  der  der  Jubilarvereinigung  feine  herzlichen  Wiinfche  ausfprach. 
Der  Oberbiirgermeifter  der  Stadt,  Dr.  K  1  e  f  i  f  ch  ,  als  Prafident  des  Manner-Gefangvereins, 
und  Kammermufiker  Oppermann  als  Vertreter  des  Orchefters,  dazu  Prof.  Dr.  H  a  f  f  e 
als  derjenige  der  Hochfchule  fiir  Mufik,  an  welcher  die  beften  Orcheftermufiker  als  Lehrer  wir- 
ken,  driickten  des  weiteren  ihre  Gluckwunfche  und  Anerkennung  aus.  Mit  feinem  K  a  m  m  e  r  - 
o  r  ch  e  ft  e  r  erfchien  Edwin  F  i  f  ch  e  r  ,  um  an  mehreren  Abenden  Konzertwerke  Bachs  in  ftil- 
ficherer  Form  wiederzugeben,  unterftiitzt  von  feinen  pianiftifchen  Meifterfchiilern,  Helene 
d  e  C  o  ft  a  und  Ferry  Gebhardt  in  den  mehrklavierigen  Konzerten.  Der  Konzertverein 
„V  o  1  k  s  ch  o  r"  fetzte  fich  mit  Gluck  fiir  die  Kantate  des  jungen  Kolners  Jofef  B  a  u  m  h  o  f 
„E  w  i  g  e  E  r  d  e"  ein,  der  als  Komponift  der  Hitler- Jugend  fchon  weithin  bekannt  und  an- 
erkannt  wurde  und  audi  in  diefem  Werk  gefundes  Mufizieren  bewahrt.  Der  Dirigent  Kem- 
per bradite  dann  noch  Georg  Bottchers  vielgefpieltes  „Oratorium  der  Arbeit"  zur  wirkungs- 
ftarken  Auffiihrung.  Der  Mannergefangverein  der  Dynamit  A.  G.  Troisdorf 
gab  unter  Willi  S  ch  e  1 1  zu  Matthieu  Neumanns,  des  einft  weitberiihmten  rheinifchen  Manner- 
diorkomponiften  10.  Todestage,  deffen  „vexilla  regis"  und  Hermann  Grabners,  auf  Caroffas 
Diditung  gefetzten  klangvollen  Chor  mit  Orchefter  „Liditwanderer",  unterftiitzt  vom  R  h  e  i  - 
nifchen  Landesorchefter  unter  Fritz  Gronkowski.  Kolner  Komponiften 
gait  eines  der  Sonnabendkonzerte  der  Hochfchule  fiir  Mufik.  Franz  Stahr  war  mit 
einer  Violinfonate,  Othegraven  mit  wertvollen  Gefangen,  die  Regerfchulerin  Sophie  Maur  mit 
einer  reizvollen  Serenade  fiir  Flote,  Geige  und  Bratfche,  Jarnach  mit  Klavierhumoresken,  Jofef 
Frey  mit  einer  Mufik  fiir  Flote  und  Klavier,  einem  ficher  geftalteten  und  mufikantifch  erfun- 
denen  Werk  und  endlich  Rudolf  Petzold  mit  eindrucksvollen  Klavierftiicken  vertreten.  Das 
vorletzte  und  letzte  der  Konzerte  junger  Kiinftler  bradite  ebenfalls  eine  Reihe 
lebender  einheimifcher  Komponiften  zu  Worte,  fo  den  Bonner  Hugo  Lorenz  mit  einer  tem- 
peramentvollen  Violin-Klavierfuite,  den  Kolner  Riethmuller  mit  einer  ganz  famofen  Folge 
gleichbefetzter  Stiicke,  Rainer  Juhl  mit  ftimmungsvollen  Liedern  und  Heinz  Irfen  mit  einer 
gediegenen  Cellofonate,  denen  Margarete  K  1  a  1 1  und  Will  S  m  i  t  (Geige),  Wilhelm  D  i  ck  s 
und  Gerta  P  o  h  1  (Gefang),  Erich  Ruramel    und    Felix     E  r  d  e  1    (Klavier)     ausgezeichnete 
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Interpreten  waren.  Von  dem  Quedlinburger  Domorganiften  Kurt  Fiebig  horte  man  aufterdem  eine 
kraftvolle  Klavierfonate.  Der  Forderung  deutfch-ofterreichifcher  Komponiften 
gait  eine  Veranftaltung  der  Auslandsftelle  des  Reichspropagandaminifteriurns,  wobei  Friedrich 
Reidinger  mit  einem  Klarinettenquintett,  Anton  Reichel  mit  exotifchen  Liedern  und  Otto 
Schmitz-Frifchenfchlager  mit  einer  Fuge  fur  zwei  Klaviere  recht  giinftig  vertreten  waren.  Das 
Kunkel-Quartett  und  Adelheid  H  o  1  z  als  Sopraniftin  fetzten  fich  fiir  diefe  mufikalifch 
eingangigen  Werke  verdienftvoll  ein.  Das  Erdmann-Trio  (Erdmann,  Alma  Moodie, 
Karl  Schwamberger)  bot  Schuberts  B-dur-Trio  und  fein  Forellenquintett  in  fchonfter  Nach- 
geftaltung,  und  das  Priskaquartett  gab  im  Petrarcahaus  italienifche  Kammermufik 
(Verdi,  Malipiero,  Wolf,  Boccherini),  wahrend  das  Kaftert-Quartett  fich  fiir  die  Urauf- 
fiihrung  des  Werks  25  von  Bettingen-Koln,  fowie  fiir  Refpighis  „Sonnenuntergang"  (Quartett 
mit  Mezzofopran),  ein  klanggefattigtes  Werk,  und  zuletzt  fiir  Regers  fis-moll-Quartett  ein- 
fetzte.  Die  „G  i  1  d  e"  gab  im  Saale  der  Kolner  Malerfchule  im  Wallraf-Mufeum  zwei  jugend- 
liche  Quartette  Beethovens,  und  Werner  H  e  y  e  r  ftellte  feine  Schiiler  als  vorziigliche  Chopin- 
interpreten  vor.  Im  Richard  Wagner-Verband  deutfcher  Frauen  horte  man 
Lieder  nach  Gedichten  Eichendorffs  von  Schumann,  Wolf  und  Courvoifier,  durch  Gufta 
K  e  m  p  k  e  n  (Alt)  fehr  gut  ausgedeutet.  „Ein  Abend  bei  Mozart"  nannte  fich  eine  Ver- 
anflaltung des  Frauenchors  Koln  Nippes,  wobei  Tanze  und  Lieder  fowie  das 
Schaferfpiel  „Baftien  und  Baftienne"  zur  gediegenen  Wiedergabe  gelangten.  Der  Wiener 
Mozart-Knabenchor  befuchte  uns  unter  Franz  Burkhart,  dem  einftigen  Leiter  der 
Wiener  Sangerknaben,  der  ebenfalls  Mozarts  Jugendwerk  vorfiihrte  und  alte  geiftliche  Ge- 
fange  des  Ofterkreifes  zum  Erklingen  brachte,  alles  in  vollendeter  gefanglicher  Kultur.  Der 
Studentenchor  Lund  brachte  fchwedifche  Volkslieder  unter  H  e  d  a  r  zu  fchonfter  Wir- 
kung.  Im  Opernhaufe  erlebten  wir  die  deutfche  Urauffuhrung  der  Oper  „A  n  n  e 
Marie"  von  Timmermanns-Veremans,  ausgefiihrt  von  der  Kgl.  Flamifchen 
Oper  zu  Antwerpen,  ein  volkstumlich-lyrifches  Spiel  nach  Timmermanns  gleichnamigem 
Roman  und  mufikalifch  recht  ausgeglichen  unter  der  Leitung  des  Komponiften,  infzeniert  von 
Mutzenbecher.  Eine  Nachfeier  gait  der  Begriifiung  der  Gafte.  Im  iibrigen  brachte  die  Inten- 
danz  eine  Neueinftudierung  der  Gounodfchen  „M  argarete"  unter  der  ficheren  Leitung 
des  neu  gewonnenen  Kapellmeifters  Walter  H  i  n  d  e  1  a  n  g.  Der  Reichsfender  Koln 
befchlofi  unter  GMD  Schulz-Dornburg  die  Reihe  der  zufammen  mit  Kraft  durch  Freude 
gegebenen  Giirzenichkonzerte  „W  ir  fchlageneineBrucke"  durch  einen,  den  Zeitgenoffen 
gewidmeten  Abend,  der  Spittas  Kantate  „Land  mein  Land",  Helmuth  Riethmiillers  eindrucks- 
ftarken  „Totentanz"  fiir  Orchefter,  Paul  Hoffers  vitale  „Sinfonie  der  droften  Stadt",  Ludwig 
Webers  Chorgemeinfchaft  „Wir  laden  uns  den  Friihling  ein",  Herbert  Windts  Marathonlauf, 
Regers  Vaterlandifche  Ouvertiire  und  Hermann  Ungers  Suite  „Alt  Niederland"  zur  Diskuffion 
ftellte.  Im  Rahmen  der  eigentlichen  Rundfunkfendungen  erklang  u.  a.  Jofeph  Haas'  reizvolle 
D-dur-Geigenfonatine,  eine  Sendung  mit  Liedern  des  im  Kriege  gefallenen  hochbegabten  Diiffel- 
dorf ers  Fritz  Jiirgens,  eine  von  Riethmiiller  forgf altig  betreute  Reihe  „Melodien  aus  Koln 
am  Rhein",  im  Rahmen  der  Sendung  „Mufik  unferer  Zeit"  eine  Cellofonate  und  Klavierwerke 
Cefar  Bresgens  mit  dem  Komponiften  am  Klavier,  weiter  Klavierwerke  des  Koblenzers  Max 
Broermann,  Lieder  des  Finnen  Kilpinen,  Werke  von  G  r  a  e  n  e  r  mit  dem  Komponiften  am 
Dirigentenpult,  Hausmufik  von  Karl  Haffe  und  Philippine  Schick,  einen  Bauern-Liebeslieder- 
zyklus  von  Adolf  Clemens-Koln  nach  Gedichten  des  rheinifchen  Dichters  Jakob  Kneip,  endlich 
die   Urfaffung   der   Beethovenfchen    „Leonore"   unter   Schulz-Dornburg. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Buttner,  Leipzig. 

Das  Gewandhaus  befchlofi  feine  Spielzeit  iiberlieferungsgemafi  mit  Beethovens  Neunter  Sin- 
fonie;  diefer  Tradition  ift  durch  die  Ausnahmeftellung  und  die  Gewichtigkeit  des  Werkes, 
dem  fie  fich  widmet,  eine  ftetige  Lebendigkeit  gewahrleiftet,  und  dies  wurde  auch  in  diefem 
Jahr  durch  die  Wiedergabe  erhartet,  die  dem  Werk  unter  der  erfchopfenden  Leitung  von  Her- 
mann Abendroth  zuteil  wurde. 
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Der  Verfuch,  die  Sinfoniekonzerte  des  Reichsfenders  Leipzig  in  enge  Verbindung  mit  der 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  zu  bringen,  ill  wohl  in  vollem  Umfang  als  gegliickt 
zu  betrachten.  Die  ftandig  ausverkauften  Sale,  noch  mehr  jedoch  die  Aufnahmebereitfchaft  der 
Zuhorer  bewiefen  das  lebhafte  Verlangen,  das  audi  in  breiten  Schiditen  des  Volkes  nach  fin- 
fonifcher  Mufik  befteht.  Im  letzten  Konzert  hatte  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  wiederum  ein  im  beften 
Sinne  unterhalrfames  Werk  an  die  Spitze  der  Folge  geftellt,  Tfchaikowskys  C-dur-Serenade  fiir 
Streichorchefter,  dellen  praditvolle  Ausfiihrung  den  entfprechenden  Widerhall  bei  den  Zuhorern 
fand.  Brahms'  Erfte  Sinfonie  bildete  die  linfonifche  Gabe  des  Abends,  und  Walter  L  u  d  w  i  g 
fang  mit  feinem  glanzvollen  Tenor  italienifche  Opernarien.  Die  Erfahrungen  diefes  Winters 
legen  wohl  zwanglos  den  Gedanken  nahe,  die  Zahl  der  Konzerte  auf  acht  oder  zehn  zu  erhohen, 
wodurch  wiederum  eine  weiter  ausgreifende  Heranziehung  der  fiir  diefe  Konzerte  in  Frage  kom- 
menden  mufikalifchen  Literatur  moglich  ware.  Allerdings  ift  nochmals  zu  betonen,  dafi  hier  eine 
befondere  Art  der  Programmgeftaltung  notig  ift;  bei  der  Zufammenfetzung  der  Zuhorerfchaft 
diefer  Konzerte  wird  es  fich  empfehlen,  leicht  verftandliche  und  leicht  eingangliche,  aber  gleich- 
wohl  kiinftlerifch  hochwertige  Werke  zu  bevorzugen,  was  audi  dem  einfchlagigen  zeitgenoffifchen 
Schaffen  zugute  kommen  konnte. 

Zwei  Sinfoniekonzerte  fanden  im  Rahmen  der  Ausftellung  „Leipzig,  die  Mufikftadt"  ftatt. 
Ober  das  erfte  wird  an  anderer  Stelle  berichtet;  das  zweite,  das  im  Gewandhaus  unter  der 
Leitung  von  Hermann  Abendroth  ftattfand,  erhielt  feine  iiberragende  Bedeutfamkeit  durch 
die  Erftauff iihrung  der  a-moll-Sinf onie  von  Johann  Nepomuk  David.  Audi  fiir  einen  zuriick- 
haltenden,  vorfichtigen  Beurteiler  des  zeitgenoffifchen  Schaffens  kann  gar  kein  Zweifel  dariiber 
beftehen,  dafi  mit  diefem  tiefgreifenden,  im  hochften  Sinne  meifterlichen  Werk  die  deutfche 
Mufik  der  Gegenwart  i  h  r  e  »  Typus  des  finfonifchen  Geftaltens  gefunden  hat  und  dafi  fie  fich 
dadurch  neben  andere,  durch  finfonifdie  Spitzenleiftungen  gekennzeichnete  Epochen  der  Vergan- 
genheit  ftellen  darf.  Ober  die  Eigenart  diefes  Werkes,  das  mit  letzter  Folgerichtigkeit  die  Forde- 
rungen  der  finfonifchen  Grofiform  erfiillt,  wird  demnachft  in  der  ZFM  noch  ausfiihrlich  die  Rede 
fein.  Abendroth  fowie  das  mit  offenfichtlicher  Liebe  zur  Sache  fpielende  Gewandhausorchefter 
verhalfen  dem  Werk  zu  einer  Wiedergabe,  die  a  lie  feine  Schonheiten  Klang  werden  liefi,  aber 
audi  feine  grofiartige  Architektonik  klar  herausftellte.  Die  Zuhorerfchaft  fiihlte,  was  hier  Er- 
eignis  wurde,  und  bereitete  der  Sinfonie  eine  wahrhaft  begeifterte  Aufnahme.  Der  geradezu 
feftliche  Charakter  diefes  Abends  wurde  durch  S  diumanns  d-moll-Sinfonie,  die  eine  romantifche 
Empfindungswelt  fo  begliickend  in  die  finfonifdie  Form  zu  bannen  weifi,  fowie  durch  die  von 
Giinther  Ramin  gefpielte  c-moll-Paffacaglia  von  Bach  nachdriicklidi  unterftrichen. 

Eine  Anzahl  wertvoller  Leiftungen  verdankte  man  in  letzter  Zeit  dem  Orchefter  des  Landes- 
konfervatoriums  unter  Walther  D  a  v  i  f  f  o  n.  Ober  das  Bachfefl-Konzert  wurde  bereits  berich- 
tet; nachgetragen  fei  noch  die  fchone  Darftellung  von  Beethovens  drei  Leonorenouvertiiren,  die 
in  ihrer  Aufeinanderfolge  irgendwie  als  Ganzheit  wirken;  man  hat  jedenfalls  nicht  den  Ein- 
druck,  dafi  das  Verfahren,  fie  unmittelbar  hintereinander  zu  fpielen,  vorwiegend  Experiment 
fei.  Ein  Brahms- Abend  ehrte  den  funfundfiebzigjahrigen  hochverdienten  Lehrer  des  Landes- 
konfervatoriums,  Profeffor  Robert  T  e  i  ch  m  u  1 1  e  r  ,  und  zwar  fpielte  nach  der  Akademifchen 
Feftouvertiire  Otto  W  e  i  n  r  e  i  ch  das  d-moll-Konzert  und  Anton  R  o  h  d  e  n  das  B-dur-Kon- 
zert;  die  beiden  Pianiften,  von  denen  Weinreich  einer  der  friiheften  Teichmtillerf  chiller  iiber- 
haupt  ift,  dokumentierten  durch  ihr  Konnen  eindringlich  die  Giite  der  Teichmullerfchen  Klavier- 
padagogik,  die  ja  Weltruf  geniefit.  Daviffon  vermittelte  uns  weiterhin  —  wofiir  wir  ihm  fehr 
dankbar  find!  —  in  einem  Vortragsabend  der  Leipziger  Bruckner-Gemeinfchaft  erftmalig  jenes 
Vorftadium  zum  Finale  von  Bruckners  Romantifcher  Sinfonie,  das  1878  auf  Grund  der  iiber- 
haupt  erften  Faffung  von  1874  entftand  und  von  Robert  Haas  im  vierten  Band  der  Kritifchen 
Gefamtausgabe  von  Bruckners  Werken  herausgegeben  wurde.  Kein  Zweifel,  dafi  die  endgiiltige 
Faffung  diefes  Finales  noch  bedeutender,  grofiartiger  ift  als  diefe  Vorftufe,  die  jedoch  ihren  hohen 
Eigenwert  durchaus  in  fich  tragt,  der  durch  gelegentliche,  nicht  zu  feltene  Sonderauffiihrungen 
im  Mufikleben  ja  audi  zur  Geltung  kommen  kann.  Ein  Vergleich  diefes  Finales  mit  der  endgiil- 
tigen  Faffung  ift  jetzt  aus  Raumgriinden  nicht  gut  durchfuhrbar,  da  er  wiffenfchaftlich  genau, 
alfo  bis  in  die  Einzelheiten  durchgefiihrt  werden  mufite,  und  zudem  kann  dies  mit  gutem  Ge- 
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wiffen  vertagt  werden,  bis  audi  die  Urfailung  von  1874  vorliegt,  alfo  alle  Stufen  1m  Schaffens- 
vorgang  der  Romantifchen  Sinfonie  eingehend  verglichen  werden  konnen.  —  Am  gleichen  Abend 
erklang  in  ideal  ausgewogener  Wiedergabe  Wagners  Siegfried-Idyll,  das  audi  am  folgenden 
Tag  in  einer  Wagner-Feier  in  der  Aula  der  Univerfitat  anlafilich  der  Leipziger  Hodifchultage 
gefpielt  wurde;  es  bildete  zufammen  mit  der  Fauft-Ouvertiire  den  mufikaliichen  Teil  diefer 
Veranftaltung,  die  im  iibrigen  durch  einen  wohlabgewogenen,  Wagner  als  Schaffenstypus  charak- 
terifierenden  Vortrag  von  Prof.  Dr.  Helmut  S  ch  u  1 1  z  beftritten  wurde. 

In  den  Raumen  des  Mufeums  der  Bildenden  Kiinfte,  das  bis  zu  den  Pfingfttagen  die  Aus- 
ftellung „Leipzig,  die  Mufikftadt"  beherbergte,  fanden  wahrend  der  letzten  Monate  zwolf 
Kammermufiken  flatt,  deren  Werkfolgen  Dr.  Paul  Rubardt  fadhkundig  und  forgfaltig  zu- 
fammengeflellt  hatte;  fie  fiihrten  von  dem  Thomaskantor  der  Reformationszeit  Georg  Rhaw 
bis  zur  Gegenwart  —  jedoch  nidit  in  zeitlicher  Folge,  zum  Vorteil  des  Ganzen!  —  und  erganzten 
gewiflermafkn  durch  das  klingende  Bei/piel  die  Fixlle  des  Anfdiaulichen,  durch  die  fich  die 
unendlich  reiche  Mufikgefchichte  Leipzigs  in  der  Ausftellung  offenbarte.  Durch  die  Fiille  des 
Anfdiaulichen  hinterliefi  die  Ausftellung  vor  allem  einen  tiefen  Gefamteindruck,  und  dies  iiber- 
trug  fich  auch  auf  die  Reihe  der  Kammerkonzerte.  Wir  vermeiden  es  deshalb  abfichtlidi,  auf  die 
einzelnen,  oft  hochwertigen  Darbietungen  einzugehen,  und  verzeichnen  als  Gefamtergebnis,  daft 
fich  audi  hier  die  Mulikerfulltheit  unferer  fachfifchen  Heimat  —  und  Leipzigs  im  befonderen!  — 
mit  einem  Nachdruck  beftatigte,  der  den  Stolz  des  Sachfen  auf  feine  Heimat  als  deutfchen  Kul- 
turtrager  voll  berechtigt  erfcheinen  lieC. 

Im  iibrigen  verlagert  fich  vom  Monat  Mai  ab  das  Mufikleben  wefentlich  von  der  Stadtmitte 
hinweg  nach  dem  „Gohlifer  Schlofichen",  das  fich  in  der  warmen  Jahreszeit  feiner  Rolle  als 
„Haus  der  Kultur"  mit  doppelter  Wurde  bewufit  ift.  Die  beliebten  Serenaden  im  Park 
haben  begonnen;  von  der  dritten  ab  war  es  mir  moglich,  fie  zu  befuchen;  das  Leipziger  Kam- 
merorchefter  unter  Sigfried  Walther  M  ii  1 1  e  r  mufizierte  fauber  und  lebendig  Johann  Stamitz, 
Jofeph  Haydn  und  W.  A.  Mozart.  In  der  vierten  Serenade  fbellten  fich  GMD  Paul  S  ch  m  i  t  z 
und  das  Gewandhausorchefter  in  den  Dienft  der  guten  Sache,  boten  mit  einer  konzertierenden 
Sinfonie  von  Donizetti  eine  feltene,  aber  gute  Gabe  und  fdilofTen  mit  Haydns  Militarfinfonie; 
dazwifchen  blies  Wilhelm  K  r  ii  g  e  r  meifterlidi  Mozarts  Hornkonzert  in  Es-dur.  —  Nicht  un- 
erwahnt  bleibe  ein  Kammermufikabend,  da  hier  Herta  G  1  a  &  (Klavier),  Paul  H  u  n  g  a  r 
(Violine)  und  Hans  Krai  (Violoncello)  nicht  nur  tuchtiges  Konnen  und  gepflegtes  Zufammen- 
fpiel,  fondern  mit  einem  Trio  von  Haydn,  einer  Cellofonate  von  Delius  und  Graeners  zweiter 
Kammermufikdichtung  audi  Sorgfalt  in  der  Werkauswahl  bewiefen. 

#  Im  Neuen  Theater  erfchien  als  letzte  Biihnenneugeftaltung  in  der  Reihe  der  Wagner- 
fchen  Werke  in  den  Oftertagen  der  „Parfifal",  zugleich  innerhalb  der  Feftfpielreihe  „Das  drama- 
tifdie  Gefamtwerk  Richard  Wagners".  Die  Gefchloflenheit  des  Szenifchen,  mit  der  wir  durch 
die  zahlreichen  Wagner-Infzenierungen  der  letzten  Jahre  nachgerade  verwohnt  worden  find, 
wurde  hier  infofern  nicht  erreicht,  als  zwar  Heiliger  Wald,  Gralstempel  und  Klingfors  Turm 
packende,  unmittelbar  iiberzeugende  biihnenbildliche  Darftellungen  erfuhren,  Klingfors  Zauber- 
garten  jedoch  und  die  Blumenaue  zwiefpaltige  Eindriicke  hinterliefien.  Bei  dem  Zaubergarten 
mag  das  daran  liegen,  dafi  fich  die  Tullblumen,  die  iibergrofien  exotifchen  Pflanzen  und  die 
das  Rofarote  zu  flark  betonende  Beleuchtung  nicht  zur  Ganzheitlichkeit  fiigen  wollten;  in  der 
Karfreitagsaue  wirkten  die  teppichartig  ausgelegten  Blumen  ernuchternd.  Fiir  die  Wandelbilder 
wandte  man  die  Oberblendung  einiger  ftehender  Lichtbilder  an;  aber  da  im  „Rheingold"  eine 
ahnlich  fzenifche  Forderung  wie  die  hier  gegebene  durch  Anwendung  des  Laufbildes  befriedi- 
gend  geloft  wurde,  ift  der  Gedanke  nicht  von  der  Hand  zu  weifen,  dafi  diefes  Verfahren  viel- 
leicht  auch  im  „Parfifal"  zu  einem  guten  Ergebnis  fiihren  konnte.  Auf  einer  hohen  Stufe  der 
Leiftung  bewegt  fich  die  Wiedergabe  im  Mufikalifdien,  mit  Auguft  S  e  i  d  e  r  in  der  Titelrolle, 
dem  Amfortas  von  Theodor  H  o  r  a  n  d  ,  dem  Gurnemanz  von  Friedrich  D  a  1  b  e  r  g,  dem  Kling- 
for  von  Walter  Streckfufi  und  der  Kundry  von  Camilla  K  a  1 1  a  b.  Paul  S  ch  m  i  t  z  hatte 
das  Ganze  ficher  in  feiner  Fiihrung,  fiir  den  forgfaltig  durchgearbeiteten  Ablauf  des  Biihnen- 
gefchehens  zeichnete  Wolfram   Humperdinck. 

Mit  einer  Auffiihrung  des  „Ringes"  fand  die  Feftfpielreihe  ihren  Abfchlufi.  Wir  haben  uns 
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eingehend  bereits  im  Wagner-Heft  der  ZFM  mit  diefer  gewaltigen  Leiftung  unferer  Biihne  im 
Dienft  an  Wagners  Gefamtwerk  befdiaftigt;  zudem  find  die  Geflaltungen  der  einzelnen  Abende 
des  „Ringes"  hier  fchon  gelentlich  ihrer  erften  Auffiihrung  gewiirdigt  worden.  Nochmals  auf 
Einzelheiten  und  Einzelleiftungen  einzugehen,  konnen  wir  uns  daher  verfagen,  dies  umfo  mehr, 
als  audi  hier  das  fchliefiliche  und  bleibende  Endergebnis  beim  HSrer  durdi  den  Gefamteindruck 
und  die  zahlreichen,  durch  diefen  Zyklus  vermittelten  Einfichten  in  das  Werk  und  die  Perfon- 
lichkeit  Richard  Wagners  gegeben  ift. 

Anlafilich  einer  „Fidelio"- Auffiihrung  erfchien  Hermann  Abendroth  erftmalig  am  Opern- 
pult.  Seine  vom  Konzertfaal  her  bekannte  hochftehende  Beethoven-Deutung  bewahrte  fich  audi 
an  der  einzigen  Oper  des  Meifters.  Der  Wunfch,  dafi  der  Leiter  der  Gewandhauskonzerte  feine 
bewiefene  Verbundenheit  mit  dem  Leipziger  Mufikleben  durch  eine  von  Zeit  zu  Zeit  erfolgende 
Leitung  —  moglichft  audi  Einftudierung!  —  einer  Oper  bewahren  kann,  ift  nadi  diefem  Abend 
verilandlidi. 

Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Der  Gau  Wien  der  wiedererftandenen  NSDAP  in  der  Oftmark  beging  die  mufikalifche 
Feier  der  Befreiung  vom  unertraglich  gewordenen  Joch  in  einem  Konzert,  das  Georg 
G  r  u  b  e  r  an  der  Spitze  des  NS-Landesfinf  onie-Orchefters,  des  Lehrer-a  cappella-Chors,  der 
Damen  des  Singvereins  und  der  Sangerknaben  leitete.  Auf  der  Spielfolge  ftanden  zwei  Werke, 
die  fo  recht  geeignet  find,  die  Gefiihle  der  Dankbarkeit  und  innigen  Riihrung,  aber  audi  des 
Jubels  iiber  die  erlofende  Tat  des  Fiihrers  aufzuregen:  das  Requiem  von  Mozart  und  das 
Te  Deum  von  Bruckner;  vorher  hatte  Walter  P  a  ch  alle  guten  Genien  der  Mufik  wadigerufen 
durch  meifterhaften  Vortrag  der  d-moll-Tokkata  von  Bach.  Diefe  erfte  grofie  Kulturveranftal- 
tung  der  NSDAP  lofte  unbefchreiblichen  Jubel  und  Beifall  fur  die  Ausftihrenden  und  ihre 
Mirwirkenden  aus.  —  Die  Wiener  Philharmoniker,  die  keinen  ftandigen  Dirigenten  fur  ihre 
Abonnementskonzerte  haben,  ftellten  fich  in  dem  letzten  unter  die  bewahrte  Stabfiihrung  von 
Hans  Knappertsbufch,  der,  um  Mozarts  Jupiterfinfonie  als  Mittelftiick  herum,  das 
Scherzo  c-moll  von  Hans  Pfitzner,  und  die  Domestica  von  Richard  StrauS  gruppierte. 
Pfitzners  leider  zu  wenig  aufgefiihrtes  Scherzo  ift  eine  jener  Jugendfchopfungen,  die  wie  alle 
Frtihwerke  diefes  Tonmeifters  die  erftaunlichfte  Reife  in  der  Ausarbeitung,  im  Stil  und  in  der 
inftrumentalen  Reizfamkeit  aufweifen;  Straufi'  Sinfonia  domestica  andrerfeits  fteht  auf 
dem  Gipfelpunkt  gereiften  Schaffens  und  gibt  der  Mufizierfreude  des  Orchefters  und  feines 
Dirigenten  nodi  mehr  Anlafi  bewegtefter  und  extatifcher  Sdiwelgerei  im  Klanglichen  wie  im 
Gefiihlsmafiigen.  Mit  heller  Begeifterung  nahmen  die  Zuhorer  alle  drei,  von  einander  fo  ver- 
fdiiedenen  Werke  in  der  einzigartig  vollendeten  Wiedergabe  auf.  —  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n 
wiederum  ftellte  der  fo  gerne  etwas  exzedierenden  Moderne  die  genial  kindliche  Einfalt  von 
Haydns  „Jahreszeiten"  gegeniiber  in  dem  letzten  Chorkonzert  der  Konzerthaus-Gefellfdiaft. 
Die  geniale  mufikalifche  Vergeiftigung  der  der  Natur  abgelaufditen  Stimmungen,  wie  fie 
diefes  Werk  in  reidifter  Fiille  bietet,  wird  immer  ihre  Wirkung  ausiiben,  wenn  die  Ausfiih- 
rung  auf  foldier  Hohe  fteht,  wie  in  diefer,  R  e  i  ch  w  e  i  n  anvertrauten  Auffiihrung;  Soliften 
erlefenfter  Art,  Luife  Helletsgruber,  Anton  D  e  r  m  o  t  a  und  Herbert  A  1  f  e  n  ,  die 
Singakademie,  der  Schubertbund  und  das  Orchefter  der  Wiener  Sinfoniker  waren  mit  dabei, 
diefe  begluckende  Wirkung  auf   die  aufnahmsfrohen  Herzen  der  Wiener  zu  bereiten. 

Dr.  Karl  B  o  h  m  brachte  an  feinem  letzten  Abend  wieder  eine  Neuheit  f iir  uns :  die  „Hym- 
nen"  von  Karl  Holler;  es  find  dies  4  finfonifdie  Satze,  ausgearbeitet  iiber  gregorianifche 
Choralmelodien,  deren  Reiz  mehr  auf  dem  Felde  der  thematifchen,  hauptfachlidi  der  rhyth- 
mifchen  Variierung  zu  fuchen  ift  als  auf  dem  feffelnderen  Gebiet  befchwingter  und  mitreifien- 
der  Eigenmelodik.  Es  hangt  dies  natiirlich  mit  der  Wahl  der  zugrundegelegten,  an  fich  ehr- 
wiirdigen,  aber  jeden  Auffchwung  hindernden,  auf  grandiofe  Urwirkung  der  Einftimmigkeit 
berechneten  Choralthemen  zufammen,  aber  audi  mit  der  offenfichtlidien  Abficht  des  Autors,  rein 
linear  und  horizontal  zu  komponieren,  beffer  gefagt:  die  Stimmen  unbekiimmert  um  akkordi- 


Szenenbild  zu  Paul  Graener  ,,Dcn  Juans  letztes  Abenteuer" 
Cornelia:  Lotte  Wollbrandt  —  Giovanni:  Alfred  Poell 
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Szenenbild  zu  Richard  Straui?  „Arabella" 
(Aufnahmen  E.  Retzlaff,  DiifTeldorf) 

Reichsmuliktage    in    D  u  1  1  e  1  d  o  r  t 

(Zu  dcm  ^leidinamigen  Auhaiz  von  Dr.  Horlt  Biittner) 


Heidelberger  Singfchulei  in  Erwartung  des  Fiihrers 


SchluMngen  1938  der  Heidelberger  Singlchule 
(Leiter  Oskar  Erhardt) 
(Autnabmen  A.  Rupp,  Heidelberg* 


3  Heidelberger  Singichuler  iiberreichen  dem  Fiihrer  Blumen  (1938) 

(Aufnahmc  Hokbach.  Heidelberg! 


Schlufifingen  der  Heidelberger  Singlchule  1938 

(Autnabmen  Bergmaver,  Heidelberg) 


(Zu  dem  Bericbt  von  Prof.  Otto  Joclium-Augsburg) 
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fches  Zufammentreffen  fich  gleichfam  felbft  zu  iiberlaffen,  jede  fur  fich  felbft  fich  ausleben  zu 
Jaflen,  ja  geradezu  jeder  beftimmteren  und  faSbaren  harmonifchen  Grundierung  wie  abfichtlich 
aus  dem  Wege  zu  gehen.  Vieles,  wie  die  ewigen  Oftinati,  wirkt  auf  die  Dauer  nur  ermiidend, 
nicht  aufrichtend  oder  erhebend,  wie  denn  iiberhaupt  das  Ganze  mit  einer  gewiffen  fproden, 
eigenwillig  feftgehaltenen  Faktur  in  der  Stilform  zu  wenig  des  Abwechfelnden  bietet.  Guten 
Eindruck  macht  der  3.  Satz,  Adoration  betitelt,  obwohl  auch  hier  die  Vorliebe  fur  kompli- 
zierte  und  fallche  Klange  das  zu  „andachtigem  Sichverfenken"  angeregte  und  nach  Ruhe  lech- 
zende  Ohr  des  Zuhorers  oft  genug  enttaufcht;  im  vierten  Satz  iiberrafcht  das  charakteriftifch 
gepragte  freudige  Fugenthema,  hier  merkt  man  am  deutlichften  die  Herkunft  des  Komponiften 
aus  der  Schule  Max  Regers,  ohne  dafi  deflen  begliickend  reine  Mufizierfeligkeit  auf  den  ge- 
lehrigen  Adepten  iibergegangen  ift.  Gegeniiber  diefer  wenig  erwarmenden  Mufik  bedeutete  das 
zweite  Stiick  des  Bohmfchen  Konzertabends,  Bruckners  Siebente  Sinfonie,  eine  fo  gewaltig  auf- 
wiihlende  und  wieder  beruhigende,  ergotzende  und  befreiende,  innerlich  belebte  und  von  Geift 
und  Glanz  umwobene  Tat  des  beliebten  Dirigenten,  daft  Wien  ihm  dafiir  begeifterten  und 
dankbaren  Abfchiedsbeifall  bereitete. 

In  dem  dritten  Orchefterkonzert  des  Mufikve reins  „Haydn"  brachte  deflen  ftandiger  Dirigent 
Guftav  G  r  u  b  e  r  als  ein  zwar  fchon  bekannt  gewordenes,  auch  in  Quartettf affung  vorhande- 
nes,  aber  immer  wieder  gerne  gehortes  modernes  Stiick:  Friedrich  Bayers  „Serenade  fur 
Streichorchefter"  zur  wohlgelungenen  und  beifallig  aufgenommenen  Wiedergabe;  den  Anfang 
hatte  die  Haydnfche  Sinfonie  in  Es-dur  gemacht,  und  am  Schlui?  holte  fich  der  Wiener  Meifter- 
klarinettift  Leopold  W  1  a  ch  ,  neben  ihm  aber  auch  das  Orchefter,  durch  das  Mozartfche  Kla- 
rinettenkonzert  in  A-dur  ein  befonderes  Lob. 

Es  ift  faft  felbftverftandlich,  daf?  die  Kunftanfchauung  des  Nationalfozialismus  fiir  jeden 
deutfchbewufken  Kunftfreund  die  Frage  nahelegt,  welche  Stellung  denn  die  grofien  Tonmeifter 
zu  diefen  uns  heute  bewegenden  und  erfiillenden  Problemen  einnahmen,  insbefondere  Richard 
Wagner,  der  ja  geradezu  als  Vorlaufer  und  Vorverkiinder  diefer  deutfchen  Ideenwelt  erfcheint. 
Und  fo  haben  an  zwei  eindrucksvollen  Vortragsabenden  zwei  Manner,  bewahrt  in  Tat  und 
Wort,  zu  dem  Problem  „Richard  Wagner  und  der  Nationalfozialismus"  gefprochen:  Leopold 
R  e  i  ch  w  e  i  n  ,  den  wir  langfl:  auch  als  Redner,  feinen  Kenner  und  Beurteiler  nicht  nur 
deutfcher  Mufik,  fondern  auch  deutfcher  Weltanfchauung  und  Politik  fchatzen,  und  Max 
von  Millenkovich-Morold;  der  erftere  an  einem  Feftabend  im  „Deutfchen  Klub", 
der  zweite  an  einem  folchen  des  Wiener  akademifchen  Wagnervereins.  An  beiden  Abenden 
gab  Mufik  den  feierlichen  Ausklang,  mit  Reichwein  zufammen  mufizierte  Helene  Vierthaler 
Briinnhildens  Schlufigefang  aus  der  „G6tterdammerung"  —  um  den  Vortrag  Millenkovichs 
fchlang  fich  das  Meifterfingervorfpiel  und  der  SchluKfatz  der  „Eroika",  gefpielt  von  dem  NS- 
Kammerorchefter  unter  der   befeuernden   Fiihrung  von  Kapellmeifter  Kurt  W  o  15. 

Helene  Vierthaler  mufi  hier  gleich  nochmals  genannt  werden,  und  zwar  als  Inter- 
pretin  von  Reger-Liedern  verfchiedenfter  Art  und  Stimmung.  Ift  fchon  die  Tatfache,  dafi  fich 
eine  namhafte  Sangerin  der  Lieder  Max  Regers  erinnert  und  annimmt,  der  Anerkennung  wert 
—  denn  die  Gegenwart  fcheint  diefen  Grofien  unter  den  neudeutfchen  Tonmeiftern  allzu 
fchnelle  iiberfehen  zu  wollen  —  fo  ift  es  umfo  mehr  die  tief  eindringende,  feelifch  erhebende 
Kunft  der  Sangerin,  die  dafiir  nicht  genug  gepriefen  und  als  Vorbild  anerkannt  und  bedankt 
werden  kann.  Ihre  Liederfolge  ftand  im  Mittelpunkt  einer  Regerfeier,  die  die  ofterreichifche 
Mufiklehrerfchaft  zum  22.  Todestag  veranftaltete.  Um  die  Lieder  herum  gruppierten  fich 
andere,  gleichfalls  viel  zu  felten  gefpielte  Werke  Regers,  fo  die  beriihmten  Bach-Variationen 
und  mehrere  kleinere  Klavierwerke,  fiir  die  allerdings  ein  Virtuofe  und  beherrfchender  Kiinft- 
ler  von  Format  da  fein  mufi,  wie  er  in  Prof.  Hans  Weber  gegeben  war;  mit  dem  Geigen- 
virtuofen  Alfred  M  i  1  d  n  e  r  zufammen  fpielte  Weber  dann  die  fis-moll-Sonate,  ein  Stiick, 
liber  deffen  Schwierigkeiten  und  heikle  Eigenwilligkeiten  man  noch  vor  gar  nicht  langer  Zeit 
mit  den  Kopfen  wackelte,  das  uns  aber  heute,  zumal  in  einer  folchen  Mufterinterpretation, 
als  das  natiirlichfte  und  problemlofefte  Gefchenk  des  Genius  erfcheint.  Die  Lieder  begleitete 
Friedrich  D  ii  r  a  u  e  r  mit  voller  Beherrfchung  und  Anfchmiegfamkeit,  warm  einfiihrende  Worte 
fprach  Dr.  Friedrich  Bayer. 
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Die  Lofung  des  mufikalifchen  Preisratfels 

Von   Auguft    Pohl,    Koln    (Marzheft    1938). 
Die  Worter,  die  zu  fuchen  waren,  find: 

1.  Diabelli  7.  Turandot 

2.  Ibach  8.  Ifaak 

3.  Eberwein  9.  Spohr 

4.  Zelter  10.  Toscanini 

5.  Erb  11.  Debufly 

6.  Ifcbl  12.  A-dur   (Lohengrin). 

Aus   den  Anfangsbuchftaben  lieft  man   das  Wagner- Wort  aus   dem   „Parfifal" : 

„D  i  e  Ze  i  t  i  ft   da". 

Die  Endbuchftaben  weifen  in  den  enthaltenen  zwei  Notennamen  auf  den  Sanger  Hill,  der  bei 
der  Ur-Auffiihrung  des  „Parfifal"  als  Klingfor  das  obige  Wort  fang  und  den  technifchen  Biihnenleiter 
Brandt,    der    ebenfalls    bei    diefer    Ur-Auffuhrung  1882  tatig  war. 

Zum  gliiddichen  Ziele  fanden  diesmal  nur  wenige  unferer  Ratfelfreunde.  Unter  ihnen  entfchied 
das   Los: 

den  1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage  von  Rm.  8. — )  fur  Ernft  S  ch  u  m  a  ch  e  r  -  Emden; 
den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.   6. — )  fur  Paul   Doge-Borna; 
den  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke   im  Betrage   von   Rm.   4. — )    fur   Profeffor   Theodor   Wattolik- 

Warnsdorf; 
und  je  einen  Troftpreis   (ein   Werk   oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  2. — )  fur  Lehrer  M.  Brieger- 

Saarau,    Domorganift    Heinrich    Jacob-  Speyer,    Rudolf    T  6  p  f  e  r  -  Eifenach    und    Grete    W  o  1  f  • 

g  a  r  t  e  n,   Lehrerin,    Koln. 

Wie  immer,  waren  auch  diesmal  eine  ganze  Reihe  der  richtigen  Lofungen  mit  Kompofitionen, 
Dichtungen  und  Zeichnungen  begleitet,  die  faft  durchweg  das  Wagner- Wort  aus  ferner  Zeit  in  unfere 
lebendige  Gegenwart  hereinholten,  indem  fie  das  grofie  Erlebnis  jiingfter  Vergangenheit,  die  Heimkehr 
Dfterreichs  zum  Reich,  in  diefem  Sinne  feierten.  Wir  ftellen  fiir  diefe  Ausfchmiickungen  der  richtigen 
Lofung  nodi  Sonderpreife  zur  Verfiigung  und  zwar  erhalten  je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte 
Rm.  8. — :  Rektor  R.  G  o  1 1  f  ch  a  1  k  -  Berlin  fiir  feine  wie  immer  vortefflichen  Verfe  „Die  Zeit  ift 
da",  Univ.-Prof.  Dr.  Alfred  L  o  r  e  n  z  -  Miinchen,  der  den  gefamten  LSfungstext,  alfo  einfchliefilich 
der  einzelnen  Worte,  in  einer  heiteren  Stunde  in  einen  gemifchten  Chor  von  gewaltiger  Wirkung  ver- 
wob.  Es  hatte  einen  befonderen  Reiz,  diefen  von  Heiterkeit  fpriihenden  Chor  bei  einem  Treffen  der 
Ratfelfreunde  erklingen  laffen  zu  konnen!  KMD  Richard  Tragner  fchrieb  zu  Karl  Eckers  altem 
Lied  „Der  Mai  ift  da!"  ein  Variationenwerk  fiir  Klavier,  wie  immer  eine  prachtige  Arbeit,  an  der  man 
feine  helle  Freude  hat. 

Einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  je  Rm.  6. —  erhalten:  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg 
i.  Br.,  Annina  Colombara-  Berlin,  Studienrat  Dr.  Karl  F  6  r  ft  e  r  -  Hamburg,  Lehrer  Fritz  Hofi- 
Salach,  KMD  Arno  L  a  u  b  e  -  Borna  und  Theodor  Rohmeyer-  Pforzheim,  die  in  ihren  Dichtungen 
bezw.  Zeichnungen  grofkenteils  diefem  fiir  uns  heute  in  obigem  Sinne  bedeutungsvollen  „Die  Zeit  ift 
da!"  fchwungvollen  Ausdruck  verliehen;  Carl  Ahns  fiir  die  beigefiigten  kleinen  Stiicke  fiir  Zither 
und  Gitarre,  deren  Beftreben,  das  Zufammenfpiel  diefer  Volksinftrumente  zu  fordern,  befondere  An- 
erkennung  verdient;  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  -  Jena,  der  eine  anerkennenswerte  kleine  Fuge  fiir  Orgel 
vorlegt;  Studienrat  Martin  Georgi-Thum,  der  den  Lofungsfpruch  zu  einem  wirkungsvollen  Sanger- 
fpruch  formt;  Lehrer  Rudolf  Kocea-Wardt,  der  das  Lofungswort  „Die  Zeit  ift  da"  durch  Will 
Vefpers  Dichtung  „Dem  Fiihrer"  finnvoll  erweitert  und  zu  einem  kraftvollen  Mannerchor  geftaltet; 
Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralfund,  der  einen  gefchickt  gearbeiteten  „Zwiegefang"  aus  der  Suite  iiber 
ein  Thema  aus  Richard  Wagners  „Meifterfingern"  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen  uberfendet;  Kantor  Max 
M  e  n  z  e  1  -  Meifien,  den  die  Aufgabe  zu  einer  Invention  iiber  Klingformotive  (Partiturfkizze)  infpi- 
rierte  und  Ernft  T  a  n  z  b  e  r  g  e  r  -  Jena,  der  feine  r  Lofung  ein  klangvolles  bizarres  Tanz-Capriccio 
beifiigt,  das  der  Stimmung  in  Klingfors  Zauberreich  Rechnung  tragt.  Und  fchliefilich  erhalten  einen 
Biicherpreis  im  Werte  von  Rm.  4. —  Walter  Heyneck-  Leipzig  fiir  feine  Verfe  und  Johann  K  a  u  t  z  - 
Offenbach  fiir  feine  Doppelfuge  iiber  zwei  Themen  aus  „Lohengrin". 
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Wir  bitten   alle  Preistrager   um   eine   baldige    Bekanntgabe  ihrer  Wiinfche.    Weitere  richtige  Lofungen 
fandten  ein: 

Heinridi    A  n  k  e  ,    Leipzig    —    Robert    Afdiauer,  Linz/D.  — 

Hans    Bartkowski,    Berlin-Lichterfelde    —    Margarete   Bernhard,   Radebeul  — 
Anneliefe    G  i  b  h  a  r  d  t ,    Jena    —    Gertrud    G  r  a  a  f  f  ,  K6ln-Deutz  — 

Adolf    Heller,    Karlsruhe    —    Urfula    Hoffmann,  Jena  —  Jof.  H  u  b  e  r  ,   Organift,  Effen  — 
Margarete  K  a  t  z  ,   Hagen   i.  W.  — 

Studienrat  E.  L  a  f  i  n  ,  Greifenberg  i.  P.  —  MD  Hermann   Langguth,   Meiningen   — 
Martin   L  o  r  e  n  z  ,   Kammermufiker,   Coburg   — 
Amadeus  N  e  ft  1  e  r  ,   Leipzig  — 
H.  O  k  f  a  s ,  Budwethen,  Kreis   Tilfit-Ragnit   ■ — 
Kantor   Walther    S  ch  i  e  f  e  r  ,    Hohenftein-Ernftthal  —  Hans    Schmidt-Lauterbach,    Pianift, 

Hagen   i.  W.  — 
Wilhelm  Straufiler,   Breslau   — 
Paul  T  ii  r  k  e  ,   Kantor,   Oberlungwitz  — 
Alfred  U  m  1  a  u  f  ,   Radebeul  — 

Irma  Weber,   Heidelberg   —    Studienrat    F.   W  o  h  1  k  e  ,  Berlin   — 
Dr.  Hans  J.  Z  i  n  g  e  1 ,  Halle. 

Heiteres  mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von   Bruno  W  a  m  s  1  e  r  ,   Laufcha. 
Aus  den  Silben: 

a  —  er  —  es  —  ge  —  gei  —  jac  —  kran  —  man  —  man  —  mann  —  mo  — 
na  —  ni  —  pow  —  rie  —  ro  —  si  —  ti  —  tisch  —  xer  —  xes 

find  8  Worter  mit  folgender  Bedeutung  zu  finden: 

i.  Serbifcher    Nationalkomponift 

2.  Beriihmter  Geigenbauer 

3.  Oper  von  Handel 

4.  Gefiihlsausdruck 

5.  Beriihmte  Pianiflin  f  19 14 

6.  Streichinftrument 

7.  Oper  von  Verdi 

8.  Unentbehrlicher  Heifer  fur  die  Lofer  der  ZFM-Ratfel. 

Die  Anfangsbuchftaben  der  gefundenen  Worter  ergeben  (von  oben  nach  unten  gelefen)  den 
Namen  eines  beriihmten  deutfchen  Komponiften,  die  Endbuchftaben  (von  oben  nach  unten 
gelefen)  den  von  ihm  „enharmonifch  umgedeuteten"  Wohnort  eines  feiner  Freunde  (sch  =  ein 
Buchftabe). 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Oktober  1938  an  Guftav  B  o  f  f  e  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Auf gabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Bofle  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  uber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein  1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — , 

ein  2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein  3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung  (gegebenenfalls   auch  Veroffentlichung)  vor.  2. 
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NEUERSCHEINUNGEN 


Kurt  Atterberg:  Konzert  fiir  Klavier  und 
Orchefter.  Werk  37.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Karl  Bleyle  :  Sechs  Klavierftucke,  Werk  33  und 
Fiinf  Klavierftucke,  Werk  48.  Breitkopf  &  Har- 
tel, Leipzig. 

Karl  Bleyle  :  Vier  Lieder  fur  eine  Singftimme 
und  Streichquartett.  Werk  43.  Breitkopf  &  Har- 
tel, Leipzig. 

Karl  Bleyle:  Romanze  fiir  Violine  u.  Kammer- 
orchefter.  Werk  51.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Karl  Bleyle  :  Drei  Frauenchore  a  cappella. 
Werk  34.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Karl  Bleyle:  Vorfriihling.  5  leichte  Klavier- 
ftucke. Werk  42.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Robert  B  o  r  y  :  Richard  Wagner.  Sein  Leben  und 
fein  Werk  in  Bildern.  248  S.  Verlag  Huber  & 
Co.,  Frauenfeld. 

Johannes  Brahms.  Graviire.  F.  Bruckmann, 
Miinchen.  Mk.  3.60.  (Bruckmanns  Portrat-Kol- 
lektion  Nr.  400.) 

Der  reife  Kiinftler  und  leidende  Menfch  blickt 
uns  aus  diefem  Bildnis,  das  zutiefft  bewegt, 
entgegen  und  das  noch  befondere  Bedeutung  er- 
langt,  wenn  wir  dazu  erfahren,  dafi  ihm  der 
kleine  Ausfchnitt  aus  einer  Liebhaber-Gruppen- 
aufnahme  zugrunde  liegt,  die  Ende  Mai  1896 
im  Park  des  Hagerhofs  der  Familie  Weyermann 
bei  Honnef/Rh.  aufgenommen  wurde.  Brahms 
hatte  foeben  die  ihm  fo  teure  Clara  Schumann 
begraben  und  trug  wohl  felbft  den  Keim  zur 
Todeskrankheit  bereits  in  fich.  So  werden  zumal 
alle  Brahms-Verehrer  dies  erft  durch  die  vor- 
liegende  Vergrofkrung  gewonnene  Dokument 
aus  des  Meifters  letzter  Lebenszeit  befonders 
dankbar  entgegennehmen.  Z. 

Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r  :  Tierbilder.  6  heitere  Chor- 
lieder  fur  gemifcht.  Chor  a  cappella.  Werk  12. 
Partitur  kplt.  Mk.  2.—.  Fr.  Kiftner  &  C.  F. 
W.  Siegel,  Leipzig. 

J.  Alex.  B  u  r  k  a  r  d  :  Neue,  Anleitung  fiir  das 
Klavierfpiel.  2  Bande  je  64  S.,  je  Mk.  3. — 
Dazu:  Tanzbiichlein  und  Volksliedbiichlein  je 
19  S.  und  je  Mk.  1. — .  B.  Schotts  Sonne,  Mainz. 

Joh.  Nep.  David:  Nun  freut  Euch  lieben  Chri- 
ften  g'mein.  Vier  Satze  f.  Blafer.  Breitkopf 
&  Hartel,  Leipzig. 

Paul  F  r  e  h  n  :  Der  Einflufi  der  englifchen  Litera- 
tur  auf  Deutfchlands  Mufiker  und  Mufik  im 
XIX.  Jahrhundert.  8°.  196  S.  Mk.  3.50.  G.  H. 
Nolte,  Diiffeldorf. 

F  ii  h  r  e  r  durch  das  Mufikhiftorifche  M  u  f  e  u  m 
Neupert,  in  Niirnberg.  Mit  20  Bildtafeln, 
1   Kohlezeichnung  und   33   Textfeiten.  Mk.   1. — 


Zu  beziehen  durch  das   Mufikhiftorifche  Mufeum 
Neupert,  Niirnberg. 

Ein  ausgezeichneter  kleiner  Fiihrer,  der  nicht 
allein  den  bedeutenden  Umfang  der  von  Johann 
Chriftoph  Neupert  und  feinen  drei  Sohnen  ge- 
fammelten  Schatze  dartut,  fondern  auch  in  feiner 
chronologifchen  Anordnung  die  Entwicklung  des 
Klaviers  von  den  erften  Anfangen  bis  in  unfere 
Tage  aufzeigt  —  ein  bedeutfames  kulturpolitifches 
Dokument,  das  den  praktifchen  Mufiker  und  den 
Mufikftudierenden  gleich  ftark  feffelt.  Z. 

Wilhelm  Furtwiingler:  Sonate  fur  Violine 
und  Klavier.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Johann  Jofeph  F  u  x  :  Die  Lehre  vom  Kontra- 
punkt.  8°.  128  S.  mit  200  Notenbeifpielen. 
Mk.  4.—.  Hermann  Moeck  Verlag,  Celle. 

Willi  G  e  n  &  1  c  r  :  Drei  alte  Bauerntanze  f .  Or- 
chefter.  Werk  13.  Gefamtdauer  etwa  6  Minuten. 
Afa- Verlag  Hans  Dunnebcil,  Berlin. 

Friedrich  Karl  Grimm:  Vier  Lieder  fiir  eine 
hohe  Stimme  mit  Klavierbegleitung  nach  Texten 
von  J.  W.  von  Goethe.  Werk  66.  Je  Mk.  1.20. 
Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Georg  Friedrich  Handel:  Fiinf  Kantaten  f.  eine 
Alt-  oder  Baritonftimme  und  Generalbafi  mit 
felbftandiger  Klavierbegleitung  von  Herman 
Mulder.  Mit  italienifchem  Originaltext  und 
freier  deutfcher  Nachdichtung  von  Hans  Joachim 
Mofer.  Nr.  1,  2  und  5  je  Mk.  1.50,  Nr.  3 
und  4  je  Mk.  1.80.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Sie- 
gel, Leipzig. 

Landgraf  Moritz  von  Heffen  :  Kanzone  fiir 
Blasmufik.   Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 

Marie  Fiirftin  zu  Hohenlohe:  Erinnerun- 
gen  an  Richard  Wagner.  Mit  einem  Vorwort  von 
Dr.  Wilhelm  G  r  e  i  n  e  r.  24  S.  8°.  Hermann 
Bohlaus  Nachf.,  Weimar. 

Engelbert  Humperdinck:  Quartett  fiir  2  Vio- 
linen,  Viola,  Violoncello.  Partitur  23  S.  Mk.  2.50. 
B.  Schotts  Sonne,  Mainz. 

Armas  Jarnefelt:  Die  Verlailene.  Finnifches 
Volkslied.  Stimmungsbild  fiir  Streichorchefter. 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Max  J  o  b  ft  :  Kleine  Suite  f.  Klavier  zu  2  Handen. 
Werk  14.  Mk.  1.50.  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augs- 
burg. 

Otto  J  o  ch  u  m  :  Streichquartett  in  d-moll.  Werk 
22.  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg. 

Heinz  K  a  e  ft  n  er-Helmut  Spitt  ler  :  Aus  Alt- 
England.  Stiicke  und  Tanze  englifcher  Meifter. 
24  S.   Mk.   1.20.  B.   Schotts   Sohne,  Mainz. 

Ernft  K  a  1 1  e  r  :  Orgelfchule.  Heft  I  und  II.  Je 
Mk.   3. — .  Edition  Schott,  Mainz. 
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Ludwig  K  e  1  b  e  t  z  :  Aufbau  einer  Mufikfchule. 
24  S.  8°.  Geh.  Mk.  —.80,  geb.  Mk.  1.— .  Georg 
Kallmeyer,  Wolfenbiittel. 

Jofef  Lechthaler:  Lieder  der  Wanderfchaft. 
Nadi  Gedichten  von  Franz  Krieg  f.  gem.  Chor 
a  cappella,  Mezzofopran  und  Inftrumente  oder 
Klavier.  Werk  42.  Partitur  Mk.  3.60,  vier  Chor- 
ftimmen  je  Mk.  — .40,  Solopart  Mk.  1.80,  vier 
Inftrumentalftimmen  je  Mk.  — .40.  Anton  Bohm 
&  Sohn,  Augsburg. 

Heinrich  L  e  m  a  ch  e  r  :  Der  Qua.  (H.  F.  Blunck). 
f.  Mannerchor.  Partitur  Mk.  1.20,  je  2  Stimmen 
je  Mk.  —.30.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Sibaftian  Lerale:  Kanzone  f.  Blasmufik.  Baren- 
reiter-Verlag,  Kaffel. 

Jofef  Lofchelder:  Das  Todesproblem  in  Ver- 
dis  Opernfchaffen.  100  S.  Kart.  Mk.  3.60.  (Heft  4 
der  Veroffentlichungen  des  Petrarca-Haufes). 
Deutfche  Verlags-Anftalt,  Stuttgart. 

"Walter  L  o  1 1  :  Verzeichnis  der  Neudrucke  alter 
Mufik.  Herausgegeben  im  Auftrage  des  Staat- 
lichen  Inftituts  fur  deutfche  Mufikforfchung. 
2.  Jahrgang  1937.  Friedrich  Hofmeifter  Verlag, 
Leipzig. 

Lilo  Martin:  Lieder  an  die  Mutter  mit  Orche- 
fterbegleitung.  Werk  4.  Singftimme  und  Klavier. 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Karl  Marx:  Fiinf  Madrigale  f.  3-  und  4ftimm. 
Chor.  Werk  18.  Partitur  kplt.  Mk.  i.8o,  Sing- 
partitur  kplt.  Mk.  — .60,  Singpartitur  jeder  Ein- 
zelnummer  Mk.  — .20.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W. 
Siegel,  Leipzig. 

Karl  Marx:  Toccata  fur  die  Orgel.  Werk  31. 
Mk.  2.40.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leip- 
zig. 

Hermann  Leopold  Mayer:  Mufik  am  Oberrhein. 
Programmheft  des  Oberrheinifchen  Mufikfeftes 
in  Donauefchingen  1938,  im  Auftrage  des  Lan- 
deskulturwalters   Gau   Baden  herausgegeben. 

Das  vorliegende,  vorbildlich  zu  nennende  Pro- 
grammheft unterfcheidet  fich  von  den  iiblichen 
Veroffentlichungen  diefer  Art  dadurch,  dafi  es 
fich  nicht  darauf  befchrankt,  das  genaue  Auf- 
fiihrungsprogramm,  die  Bilder  und  Lebensdaten 
der  zur  Auffiihrung  kommenden  Tonkiinftler  an 
Hand  zu  geben,  fondern  dafi  es  in  Bild  und 
Text  zugleich  audi  den  Geift  der  Landfchaft  ein- 
fangt,  aus  dem  die  ertonende  Mufik  geboren 
■wurde  und  den  Geift  der  Landfchaft,  in  der  fie 
nun  erklingen  wird.  Z. 

Hanns  M  i  e  fi  n  e  r  :  Singend  hinaus.  20  Marfch- 
lieder  f.  gleiche  Stimmen.  32  S.  Mk.  — .60. 
B.  Schotts  Sonne,  Mainz. 
Hans  Joachim  M  o  f  e  r  :  Kleine  deutfche  Mufik- 
gefchichte.  Gr.  8°.  332  und  XII  S.  mit  vielen 
Notenbeifpielen.  Geh.  Mk.  6.30,  Leinen  Mk.  9. — . 
Cotta- Verlag,  Stuttgart. 


Siegfried  W.  Miiller:  Gohlifer  SehlofSmufik  f. 
kleines    Orchefter.    Breitkopf   &   Hartel,   Leipzig. 

Hans  Pfitzner:  Meine  Beziehungen  zu  Max 
Bruch.  Mit  2  Abb.  100S.  Geb.  Mk.  2.80.  Albert 
Langen-Georg   Miiller-Munchen. 

Hermann  R  e  u  1 1  e  r  :  Gefang  des  Deutfchen.  Kan- 
tate.  39  S.  Kl.-A.  Mk.  5. — .  B.  Schotts  Sonne, 
Mainz. 

Hans  R  u  t  z  :  Hans  Pfitzner.  In  der  Reihe  „Kun- 
der  und  Kampfer"  des  Deutfchen  Volksverlages, 
Mfinchen. 

Heinrich  S  ch  ii  t  z  :  „Vier  Hirtinnen,  gleich  jung, 
gleich  fchon."  Madrigal  fur  2  Soprane,  Alt, 
Tenor  und  Generalbafi.  Fur  den  praktifchen  Ge- 
brauch  eingerichtet  von  Hans  Hoffmann. 
Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 

Georg  S  ch  u  m  a  n  n  :  Variationen  und  Rondo  fiber 
ein  Thema  von  Mozart  f.  Klavier.  Werk  76. 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Georg  Schumann:  Zehn  Choralvorfpiele  fur 
Orgel.  Werk  77.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Robert  Schumann:  Romanze.  op.  28,  Nr.  2  f. 
Violoncello  und  Klavier,  bearbeitet  von  Gerhard 
Silwedel.  Mk.  1.50.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W. 
Siegel,  Leipzig. 

Richard  Wilhelm  S  t  o  ck  :  Richard  Wagner  und 
die  Stadt  der  Meifterfinger.  232  S.  Mit  zahl- 
reichen  Bildern.  Mk.  6.80.  Karl  Ulrich  &  Co., 
Niirnberg. 

Nik.  Adam  Strungk:  2  Doppelfugen  (Nr.  18 
der  4.  Reihe  der  Sammlung  „Organum").  Mk. 
1.50.    Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Kurt  Taut:  Bibliographie  des  Mufikfchrifttums. 
Herausgegeben  im  Auftrag  des  Staatlichen  In- 
ftituts fur  deutfche  Mufikforfchung.  Zweiter 
Jahrgang,  Januar — Dezember  1937.  Friedrich 
Hofmeifter,  Leipzig. 

G.  Ph.  T  e  1  e  m  a  n  n  :  Sonate  in  c-moll  f.  Violine 
(Oboe)  und  Cembalo  (Klavier)  mit  Violoncello, 
ad.  lib.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Kurt  Thomas  :  Fiinf  Chore  fur  drei  gleiche 
Stimmen.  Werk  32.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Robert  T  r  e  m  1  :  Die  Grundlagen  des  Gitarre- 
fpiels.  Aufbau  einer  Spieltechnik  aus  der  Einftim- 
migkeit.  Mit  vielen  Notenbeifpielen.  (In  der 
Werkreihe  des  Kulturamtes  der  Reichsjugendfiih- 
rung  „Das  Gitarrefpiel").  Adolph  Nagel,  Han- 
nover. 

Carl  Maria  von  Weber:  Andante  und  Rondo 
ungarese  fur  Viola  und  Orchefter.  Partitur  19  S. 
Mk.  5. — ,  Klavierauszug  15  S.  Mk.  3. — .  Zum 
erften  Male  herausgegeben  von  Georg  Sdiiine- 
m  a  n  n.  B.  Schotts  Sonne,  Mainz. 

Heinrich  Zerkaulen:  Melodie  des  Blutes.  8°. 
152  S.  Geb.  Mk.  2.60,  kart.  Mk.  1.80.  Otto 
Janke,  Leipzig. 

Hermann  Z  i  1  ch  e  r  :  Suite  fur  Streichquartett. 
Werk  77.  Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 
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BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


RICHARD  WAGNER:  Ausgewahlte  Schriften 
und  Briefe.  Eingeleitet  und  mit  biographifchen  und 
kritifchen  Erlauterungen  verfehen  von  Prof.  Dr. 
Alfred  Lorenz.  2  Bande.  Berlin,  Bernhard 
Hahnefeld-Verlag,   1938. 

Eine  Auswahl  aus  Wagners  Schriften  wurde 
fchon  mehrmals  dargeboten:  1910  von  Chamber- 
lain und  1914  von  Hans  von  Wolzogen;  ebenfo 
eine  Auswahl  von  Briefen  nach  biographifchen 
Gefichtspunkten  von  S.  Benedict  191 3  und  W. 
Altmann  1925.  Lorenz  fafit  Schriften  und  Briefe 
in  zwei  ftattlichen  Banden  zu  973  Seiten  zufam- 
men,  fugt  20  Abbildungen,  eine  Ahnentafel  und 
ein  Namen-  und  Sachverzeichnis  bei.  In  kurzer 
kalendarifcher  Form  fteht  am  Schlufi  ein  Ober- 
blick  iiber  Wagners  Leben  und  Werke,  fo  dafi  der 
Lefer  alles  zur  Hand  hat,  um  die  im  Text  auf- 
genommenen  Urkunden  richtig  in  den  Lebenslauf 
einzugliedern.  Die  Abficht  des  Herausgebers  er- 
ftrebt  eine  Oberficht  iiber  die  geiftige  Entwicklung 
des  Meifters,  wie  fie  fich  in  feinen  Schriften  und 
Briefen  aufiert.  „Richard  Wagner,  ein  Genius,  wie 
er  der  Welt  nur  alle  1000  Jahre  einmal  gefchenkt 
wird,  mufi  der  Gegenwart  noch  naher  gebracht 
werden,  als  er  es  fchon  zu  fein  fcheint.  Denn 
gewohnlich  begnirgt  man  fich  damit,  feine  ,Opern' 
zu  kennen  —  und  auch  dies  nicht  einmal  griind- 
lich  — :  Wagner  war  jedoch  nicht  nur  als  Kiinft- 
ler  wegen  feiner  alle  Kiinfte  umfaffenden  in- 
neren  Kraft  eine  in  der  Welt  einzig  daftehende 
Erfcheinung,  fondern  auch  ein  Denker  von  allum- 
fallender  GroSe,  der  feiner  Zeit  weit  vorauseilte 
und  von  ihr,  befonders  in  politifcher  Beziehung, 
nicht  annahernd  verftanden  werden  konnte."  Mit 
Recht  fteht  als  Leitfatz  iiber  dem  1.  Band  das 
Wort  des  Fiihrers:  „Das  Genie  trennt  fich  von 
der  Maffe  ftets  dadurch,  dafi  es  unbewufit  Wahr- 
heiten  vorausahnt,  die  der  Gefamtheit  erft  fpater 
bewufit  werden."  Das  wird  uns  klar,  wenn  wir 
uns  in  die  gedanklichen  Gebiete  Richard  War- 
ners vertiefen,  wie  fie  in  den  Schriften  und  Brie- 
fen fich  offenbaren.  Heute  werden  nur  wenige 
imftande  fein,  die  16  Bande  der  Gefammelten 
Schriften  und  die  6000  Briefe  felber  durchzu- 
arbeiten.  So  ift  ein  Buch  willkommen,  das  Einblick 
in  diefe  umfaflende  Geifteswelt  ermoglicht,  indem 
das  Allerwichtigfte  vorgelegt  wird,  aus  den  Schrif- 
ten z.  B.  die  autobiographifche  Skizze,  die  Mit- 
teilung  an  meine  Freunde,  die  Pilgerfahrt  zu 
Beethoven,  die  Kunft  und  die  Revolution,  das 
Kunftwerk  der  Zukunft,  das  Judentum  in  der 
Mufik,  iiber  Staat  und  Religion,  deutfche  Kunft 
und  deutifche  Politik,  Beethoven,  Was  ift  deutfch?, 
Religion  und  Kunft  ufw.  Mit  Schragdruck  find 
einzelne  Stellen  von  befonderer  Bedeutung  hervor- 


gehoben,  namentlich  folche  Gedanken,  die  unferer 
Zeit  nahe  liegen.  Die  Briefe,  von  denen  die  an 
Mathilde  Wefendonk  am  reichften  vertreten  find, 
gewahren  Einblick  in  die  Verhaltniffe,  aus  denen 
die  Schriften  hervorgingen.  Und  wo  es  notig  er- 
fcheint,  flicht  der  Herausgeber  kurze  erlauternde 
Bemerkungen  ein,  fo  dafi  fich  das  Bild  zum  Gan- 
zen  abrundet.  Wir  verdanken  Lorenz  den  Nach- 
weis  iiber  die  wunderfamen  Geheimniffe  der  Form 
in  Wagners  Mufik,  die  einft  von  den  fog.  Fach- 
leuten  als  formlos  verfchrieen  wurde.  Umfo  wich- 
tiger  ift  es,  dafi  gerade  ein  Mufiker,  der  als 
Generalmufikdirektor  die  Werke  betreute,  als 
Mufikwiflenfchaftler  genauefte  Kenntnis  ihrer  ge- 
fchichtlichen  Bedeutung  befitzt,  fich  nunmehr  auch 
iiber  die  geiftige  GroEe  des  Meifters,  iiber  das, 
was  wir  unter  dem  Gedanken  von  Bayreuth  ver- 
ftehen,  vernehmen  lafit,  indem  er  das  bisher  reich- 
haltigfte  „Lefebudi"  iiber  R.  Wagner  zufammen- 
ftellte.  „M6ge  damit  auch  der  J  u  g  e  n  d  ein  Dienft 
getan  werden.  Denn  jeder,  der  die  allgemein  kul- 
turellen  und  politifchen  Anfichten  Wagners  voll 
verftanden  hat,  wird  ihren  erzieherifchen 
Wert  anerkennen  rniiffen."  Und  gerade  hier  ift 
in  der  Gegenwart  fehr  viel  zu  wiinfchen!  M6ge 
das  Werk  einen  grofien  und  willigen  Leferkreis 
finden,  um  Wagner  aus  dem  „Mufikantenproblem" 
in  den  Hohenflug  deutfcher  Art  und  Kunft,  wie 
fie  der  Fiihrer  will,  zu  erheben! 

Prof.  Dr.  W.  Golther. 

ROBERT  BORY:  Richard  Wagner,  fein  Leben 
und  fein  Werk  in  Bildern.  Verlag  Huber  &  Co., 
Frauenfeld  und  Leipzig   1938.    Folio   249  S. 

Mit  kunftlerifch  wertvollen  Bildern  in  grofierem 
Umfang  waren  zuerft  Chamberlains  Wagner-Bucher 
1896  und  191 1  ausgeftattet.  Das  fchwer  zugang- 
liche  und  feltene  Prachtwerk  von  Mary  Burrel, 
„Wagner,  his  life  und  works  from  1813  to  1834" 
(London  1905)  ift  unvollendet  geblieben.  Erich 
W.  Engel  gab  19 13  zwei  umfangreiche  Bande  iiber 
„Richard  Wagners  Leben  und  Werke  im  Bilde" 
mit  beigefiigtem  Text  aus  den  Schriften  heraus, 
Urkunden  in  Wort  und  Bild;  das  ausgezeichnete 
Buch  ift  im  Handel  nicht  mehr  zu  haben.  In  klei- 
nerem  Mafiftab  ift  J.  Kapps  „Richard  Wagner,  fein 
Leben,  fein  Werk,  feine  Welt"  in  260  Bildern 
(Berlin  1933)  gehalten.  An  Kunftwert  und  Reich- 
haltigkeit  fteht  jetzt  Borys  Ausgabe,  die  auch  bis- 
her unbekannte  Bilder  bringt,  an  erfter  Stelle.  Sie 
lafit  die  ganze  Entwicklung  des  Meifters  iiber- 
blicken,  fein  Leben,  feine  Kampfe,  feinen  Sieg. 
Das  Wahnfried-Archiv,  die  Bayreuther  Wagner- 
Gedenkftatte,  das  Konig  Ludwigs-Mufem  in  Chiem- 
fee,  das  Eifenacher  Wagner-Mufeum,  das  Stadt- 
gefchichtliche  Mufeum  in  Leipzig  ufw.  ftanden  dem 
Herausgeber,     der   eine     gute   Auswahl     traf,     zur 
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Verfugung.  Die  Wiedergabe  der  Bilder  ift  vor- 
ziiglich,  befonders  derjenigen,  die  auf  einer  vollen 
Blattfeite  dargeboten  find,  wie  die  Zeichnungen 
von  Kietz  1842  und  1849  (S.  74/75),  die  Lenbach- 
gemalde  (S.  182,  183,  185,  187),  von  Frau  Cofima 
(S.  184).  Aber  auch  die  kleineren  Bilder  kommen 
zu  fchonfter  Geltung,  z.  B.  die  Miinchener  Auf- 
nahmen  1865  (S.  140)  und  die  7  Londoner  1877 
(S.  213).  Richard  Wagners  Bildniffe  find  beinahe 
vollftandig  vertreten,  es  fehlt  nur  die  erft  kiirzlich 
von  Lange  veroffentlichte  friihefte  Daguerrotypie 
aus  dem  Anfang  der  4oer  Jahre.  Urafo  fchoner  ift 
die  Kietzfche  Buntftiftzeidinung  von  1849,  von 
der  bisher  nur  mangelhafte  Lichtdrucke  vorlagen. 
Handfchriften,  Briefe  und  Partiturfeiten  gewahren 
Einblick  in  Wagners  Schaffen.  Aber  auch  die  ganze 
Umwelt,  die  Verwandten,  die  Vorganger  und 
Lehrer,  die  Freunde,  die  Frauen,  die  Statten,  wo 
Wagner  lebte  und  wirkte,  erfcheinen  im  Bildc, 
gelegentlich  die  Gegner  mit  einigen  Spottzeichnun- 
gen.  Wenn  der  Bilderteil  in  jeder  Hinficht  unein- 
gefchranktes  Lob  verdient,  fo  fteht  die  kurze  Ein- 
leitung  nicht  auf  derfelben  Hohe:  fie  ift  fprung- 
haft  und  liickenhaft.  Die  Rede  im  Dresdener 
Vaterlandsverein  1848  war  nicht  „das  Werk  eines 
Wirrkopf  es" ;  man  lefe  nach,  was  Chamberlain  im 
Abfchnitt  iiber  Wagners  Politik  fagt.  Nach  S.  30 
ware  der  Weimarer  „Lohengrin"  1852  aufgefuhrt 
worden,  dagegen  auf  dem  Theaterzettel  S.  101 
1850.  Das  Zuricher  „Triftan"-Erlebnis  follte  nicht 
wie  S.  31  eine  „Eridititterung  fentimentaler  Art" 
genannt  werden.  Die  Freundfchaft  zwifchen  dem 
Koni-g  und  Meifter  verlangt  eine  wiirdigere  Be- 
zeichnung  als  das  „k6niglidie  Abenteuer".  Die 
Buhnenentwiirfe  zu  den  „Feen"  S.  60  find  nicht 
die  der  Miinchener  Uraufftihrung  von  1888,  fon- 
dern  der  fpateren  Wiederholung  im  Prinzregenten- 
theater. 

Bory  veroffentlichte  1936  „La  vie  de  Franz  Lifzt 
par  l'image".  Solche  Lebensdarftellung  in  Bildern 
wirkt  unmittelbarer  und  fachlicher  als  irgendwelche 
nach  andern  zeitgenoffifchen  Zeugniflen.  Die  bei- 
den  grofien  Werke  iiber  Lifzt  und  Wagner  gehoren 
als  hohere  Einheit,  die  das  Leben  und  Schaffen 
der  Meifter  veranfchaulicht,  zufammen.  Heraus- 
geber  und  Verleger  verdienen  unfern  warmften 
Dank  fur  diefe  koftbare  Gabe  zu  des  Meifters 
I2j.  Geburtstag. 

Prof.   Dr.   W.   Golther-Roftock. 

HANS  PFITZNER:  Meine  Beziehungen  zu  Max 
Bruch.  Verlag  Albert  Langen  —  Georg  Muller, 
Miinchen  1938. 

Wie  alles,  was  Hans  Pfitzner  im  eigenen  Werk, 
im  Wort  und  in  der  Schrift  zu  fagen  hat,  ift  auch 
diefes  mit  lebendiger,  erzahlender  Anfchaulichkeit 
gefchriebene  Biichlein,  das  noch  rechtzeitig  im  Max 
Bruch-Gedenkjahr  erfchienen  ift,  ein  Bekenntnis 
perfonlichen  Einfatzes.  Die  hervorragende  „Lore- 
ley"-Auffiihrung,      die    Pfitzner     im     Reichsfender 


Miinchen  leitete  —  eine  Tat,  die  hoffentlich  dem 
Werk  den  Weg  auf  die  Biihne  freimacht  — ,  er- 
innerte  an  Pfitzners  oft  und  immer  wieder  be- 
kundete  Bereitfchaft,  wertvolles  Gut  deutfcher 
Opernkunft  der  aus  Nachlaffigkeit  und  Bequem- 
lichkeit  entfprungenen  Vergeffenheit  zu  entreifien. 
Sein  Biichlein  iiber  feine  Beziehungen  zu  Max 
Bruch,  in  denen  fich  Pfitzner  als  der  weitaus 
Grofiere  gegenii'ber  dem  Schopfer  der  „Loreley" 
und  des  g-moll-Violinkonzerts  erweift,  kniipft  an 
die  Strafiburger  „Loreley"-Auffiihrung  von  1916 
an.  Die  diefer  Auffiihrung  von  Pfitzner  zugrunde 
gelegte  Bearbeitung  wurde,  wie  aus  den  Briefen 
eindeutig  hervorgeht,  von  Bruch  als  endgiiltig  be- 
zeichnet.  Ober  diefe  auffchlufireichen,  z.  T.  recht 
luftigen  Auseinanderfetzungen  hinaus  gewinnt  Hans 
Pfitzners  jiingftes  „opusculum"  durch  die  liebe- 
vollen  grundfatzlichen  Ausfiihrungen  iiber  die 
romantifche  Oper  iiberhaupt.  Wie  immer  beriihrt 
die  Ehrlichkeit,  mit  der  Pfitzner  an  die  Sadie  urn 
der  Sache  willen  herangeht,  ganz  unmittefbar. 

Dr.  Erich  Valentin. 
PAUL  HEINRICH  GEHLY:    Deutfdie  Meifter 
der  Mufik    im    Rundfunk.    —    Mufikverlag    P.  J. 
Tonger,  Koln  1937. 

Diefes  kleine  Handbuch  fur  Mufikfreunde  leitet 
der  Verfaffer  mit  einem  Vorwort  iiber  die  Praxis 
des  mufikalifchen  Rundfunkhorens  ein  und  fiigt 
am  SdilufTe  eine  erlauternde  Oberficht  iiber  die 
im  Rundfunk  vorkommenden.  Mufikgattungen  bei. 
Es  ift  aus  Gehlys  eigener  Rundfunkpraxis  erwach- 
fen  und  modite  aufweifen,  „wie  fich  das  Werk  der 
groften  Meifter  der  Mufik  im  Laufe  der  Zeit  in 
den  Rundfunk  eingegliedert  hat".  Mit  den  knapp 
fkizzierten,  aber  dennoch  alles  Wefentliche  er- 
fafTenden  Studien  iiber  Perfonlichkeit  und  Werk- 
fdiaffen  deutfcher  Mufiker  von  J.  S.  Bach  bis  auf 
Max  Reger  will  es  um  Verftandnis  fur  die  in  den 
Sendehaufern  geleiftete  kiinftlerifche  Arbeit  werben. 
Hierbei  wird  insbefondere  die  Bedeutung  der  ein- 
zelnen  mufikalifchen  Stilepochen  fiir  die  Funkplan- 
geftaltung  gewiirdigt.  Das  klar  und  anregend  ge- 
fchriebene Biichlein,  das  in  gefdimackvoller  Aus- 
ftattung  erfchien,  bringt  den  erften  Verfuch  e'ner 
mufikigefchichtlichen  Kurzdarftellung  unter  Einbe- 
ziehung  der  Erforderniffe  des  Rundfunks.  Dem 
Lefer  ermoglicht  es  ein  vertieftes  Verftandnis  fiir 
die  im  mufikalifchen  Arbeitsbereidi  unferer  Reichs- 
fender verfolgte  kunftlerifdie  Zielfetzung,  die  fich 
in  jedem  Falle  auch  eine  rege  Mitarbeit  der  Horer 
w.iinfcht.  Dr.  Paul  Biilow. 

ENGLISH  FOLKSONGS  FROM  THE  SOU- 
THERN APPALACHIANS,  collected  by  Cecil 
Sharp  (Englifche  Volkslieder  aus  den  fiidlichen 
appalachifchen  Bergen.)  London,  Oxford  Univer- 
sity Press  Humphrey  Milford  1932.  Zwei  Bande. 
XXXVII  u.  436,  411  S. 

Vom  nordamerikanifchen  Volkslied  und  feinen 
Ausgaben  und  Sammlungen  weifi  man  in  Deutfdi- 
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land  wohl  recht  wenig.  Seit  dem  Kriege  hat  man 
im  Konzertfaal  der  Grofiftadte  durch  Negerfanger 
einen  kleinen  Ausfdinitt  aus  dem  Liederfchatz  der 
Plantagengefange  und  Negro  Spirituals1  gehort  und 
daraus  gelernt,  dafi  die  europaifch-amerikanifche 
Spezies  der  Jazzmulik  auf  einem  ganz  anderen 
Boden  gewachfen  ift  und  nichts  zu  tun  hat  mit 
der  echten  Negervolksmufik.  Man  hat  wohl  audi 
etwas  von  der  Mufik  der  eingeborenen  Amerika- 
ner  gehort,  die  wir  dem  geographifchen  Irrtum  des 
Columbus  zuliebe  immer  nodi  Indianer  nennen; 
die  Literatur  an  Ausgaben  und  Studien  iiber  diefe 
ausfterbende  Volksmufik  fteht  an  Umfang  im  um- 
gekehrten  Verhaltnis  zum  mufikalifchen  Wert  die- 
fer  primitiven  Exotik.  Sehr  beaehtenswert  find 
audi  die  Mifditypen  der  kreolifchen  Volksmufik, 
die  Bayou-Gefange  in  Louifiana,  die  fpanifchen 
Volkslieder  in  Californien,  die  franzofifchen  in 
Canada.  Diefe  Volkslieder  wurden  friih  gefammelt, 
weil  fie  fich  als  Sondergattungen  deutlich  abhoben. 
Das  anglo-amerikanifche  Volkslied  aber  gait  fo- 
gar  den  Amerikanern  bisher  gewohnlidi  als  ein 
fchon  ausgeftorbener  kolonialer  Abfenker  des  eng- 
lidien  Volksliedes,  das  kein  Eigenleben  gefuhrt 
habe  und  keiner  eigenen  Entwicklung  fahig  fei 
oder  gewefen  fei.  Erfdieinungen  wie  die  bekannten 
„Coon"-Gefange  von  Stefen  Fofter  galten  als 
kunftmafiige,  fentimentale  Verkitfchung  volks- 
mafiiger  Motive,  wurden  immerhin  zu  wirklidien 
Volksliedern  und  haben  ihre  Dauer  und  Lebens- 
kraft  bewiefen,  find  aber  nur  ein  Einzelfall.  In 
die  Auffaffung,  dafi  es  auf  amerikanifchem  Boden 
felbftandig  weiterentwickeltes  anglo-amerikanifches 
Volkslied  uberhaupt  nicht  gebe,  fchlug  fur  weitere 
Kreife  zuerft  Howard  Brockway  mit  feinen  Aus- 
gaben von  Liedern  aus  Kentucky  (Lonesome  Tunes) 
eine  Brefche.  Seitdem  ift  eine  ftattliche  Reihe  von 
Veroffentlidiungen  englifch-amerikanifcher  Volks- 
lieder erfchienen,  idi  erinnere  nur  an  die  prachtvoll 
urwiichfigen  Seemannslieder.  Ein  bedeutendes  Bei- 
fpiel  diefer  Art  ift  audi  die  zur  Befprechung  vor- 
liegende  zweibandige  Sammlung  von  Volksliedern 
aus  den  Appalachians.  Der  bekannte  englifche 
Volksliedforfcher  Cecil  Sharp  hat  fie  wahrend  des 
Krieges  und  in  den  folgenden  Jahren  gefammelt. 
Die  Heimat  diefer  Lieder  ift  der  fiidliche  Teil  der 
Appaladiifchen  Berge,  d.  i.  des  grofien  oftlichen 
Gebirgsfyftems  der  Vereinigten  Staaten,  das  auf 
deutfchen  Atlanten  oft  falfdilich  als  Alleghanys 
bezeidinet  wird2.  Die  274  Lieder  mit  bis  zu 
20   Varianten    (968    Melodien)    find   eine   Auswahl 


1  Es  fei  erlaubt,  auf  die  kleine  Auswahl  „Negro 
Spirituals",  2  Hefte,  Ad.  Fiirftner,  hinzuweifen. 
(Oberfetzungen  und  Vorwort  vom  Referenten.) 

1  Riemann-Einftein  S.  1697  beriditet  von  einem 
Lande  „Appalachia" !  Alfred  Einftein  fcheint  Co- 
lumbus feinen  Entdeckerruhm  ftreitig  machen  zu 
wollen. 


aus  einer  grofieren  Sammlung.  Sie  ftammen  aus 
entlegenen  Gebirgsgegenden,  die  noch  von  der  In- 
duftrialifierung  verfchont  geblieben  waren.  Nach 
dem  Bericht  des  Herausgebers  madit  der  Zerftorungs- 
prozefi  durch  den  Einflufi  von  Zivilifation  und 
Schule  ebenfo  fdinelle  Fortfchritte  wie  in  Mittel- 
europa.  Die  Lieder  diirften  etwa  im  18.  Jahr- 
hundert  eingefiihrt  worden  fein.  Sie  haben  fich 
dann  zum  Teil  fehr  felbftandig  weiterentwickelt, 
bei  einigen  ift  das  englifche  Vorbild  uberhaupt 
nicht  mehr  nachweisbar.  Die  vielen  Varianten 
geben  ein  anfchaulidies  Bild  von  der  lebendigen 
Weiterentwicklung  unabhangig  vom  Mutterland, 
uberhaupt  vom  Werdegang  der  Volkslieder,  der 
frei  fchaltenden  Fantafie  diefer  einfachen  Berg- 
bewohner,  meift   Analphabeten. 

Die  fchonften  und  reicher  ausgeftalteten  Melo- 
dien finden  fich  wie  bei  den  meiften  Volkern  unter 
den  lyrifchen  Liedern,  wahrend  die  balladen- 
haften,  epifdien  Texte  fich  mit  mehr  ftereotypen 
melodifchen  Formeln  begnugen.  Der  tonalen  Ein- 
teilung  nach  gehoren  die  Melodien  grofitenteils  den 
verfchiedenen  Typen  der  unvollftandigen  Skala  an, 
wie  fie  der  alteften  Volksmufik  aller  Lander  eigen 
find,  die  noch  nicht  unter  dem  Einflufi  des  dia- 
tonifdien  Tonfyftems  geftanden  hat,  alfo  penta- 
tonifdien  und  hexatonifchen  Skalentypen.  Je  nach 
dem  Bau  der  Melodie  laflen  fich  diefe  unvollftan- 
digen Skalen  audi  in  das  Schema  der  griechifdien 
Oktavengattungen  oder  der  Kirchentone  einordnen. 

Ober  die  autoritative  Sammlungs-  und  Heraus- 
gebermethode  eines  Cecil  Sharp  braucht  kein  Wort 
verloren  zu  werden:  fie  zeichnet  fich  vor  der  vieler 
heutiger  Volksliedforfcher  vor  allem  dadurdi  aus, 
dafi  fie  tendenzfrei  ift,  keine  vorgefafite 
Theorie  oder  irgend  ein  Wunfchbild  durch  will- 
kiirlidi  ausgewahlte  Beifpiele  veranfchaulichen  und 
„beweifen"  will,  wie  es  z.  B.  Bartok  mit  feiner 
Bauernliedfyftematifierung  verfucht.  Die  Sammlung 
beftatigt  die  jedem  Eingeweihten  bekannte  Tat- 
fadie,  dafi  das  englifche  Volkslied  an  Verbreitung, 
an  Reiditum,  ethnophonifchem  Wert  und  melodi- 
fcher  Schonheit  den  Vergleich  mit  dem  keines  an- 
deren Volkes  zu  fcheuen  braucht  und  zeugt  fiir 
die  alte  mufikalifdie  Kultur  eines  Volkes,  deffen 
Mufikliebe  und  mufikalifdie  Befahigung  nur  zu  oft 
von   Unwiffenden   unterfchatzt  wird. 

Dr.  Heinrich  Moller. 

HELLMUTH  CHRISTIAN  WOLFF:  Die  Ve- 
nezianifche  Oper  in  der  zweiten  Halfte  des 
17.  Jahrhunderts.  236  Seiten  Text,  11  Bildtafeln. 
Kart.  Rm.  6. — .  Otto  Eisner,  Verlagsgefellfchaft, 
Berlin  S  42. 

Diefes  wertvolle,  als  Band  7  der  Sammlung 
„Theater  und  Drama"  herausgegebene  Buch  bringt 
viele  neue  Erkenntniffe  vom  Wefen  der  alten  vor- 
klaffifchen  Oper  in  Venedig.  Hellmuth  Chriftian 
Wolffs  Studie  ift  fiir  den  Mufikwiffenfchaftler  wie 
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fur  den  Buhnenkiinftler,  den  Spielleiter  gleich  wich- 
tig  und  lefenswert.  Viel  Neues  erfahrt  man  darin 
flber  die  foziologifche  Struktur  der  altklaflifchen 
Venezianifchen  Oper,  iiber  ihre  Stoffgebiete,  die 
Auffiihrungspraxis  und  fchliefilich  iiber  das  Theater- 
publikum.  Der  Verfafler  behandelt  von  den  Spat- 
werken  Monteverdis  an:  Die  heroifch-komifche  und 
die  komifche  Oper.  Man  ift  erflaunt  in  dem  Budie 
viele  Dokumente  zu  finden,  wie  zur  Ausgeftaltung 
aller  diefer  Stoffgebiete  ftarke  volkstiirnliche  Ele- 
mente  hereinfpielen.  Die  Unterfuchung  erfcheint 
audi  fur  die  deutfche  Mufik-  und  Theatergefchidite 
von  Wichtigkeit,  weil  von  Venedig  bekanntlich 
die  allerftarkften  Einfliifle  auf  die  deutfchen  Kom- 
poniften  z.  B.  auf  Georg  Friedridi  Handel  aus- 
gingen.  Das  Buch  ift  fchon  illuftriert  und  enthalt 
im  Anhang  eine  grofie  Anzahl  Mufikbeifpiele  von 
Opernarien,  Tanzen  und  dergl.       Dr.  Joh.  Maier. 

Mufikalien: 
fur  die  Buhne 

GIOVANNI  BATTISTA  BONONCINI:  „Po- 
lifem",  Oper  in  einem  Aufzug.  Textliche  und 
mufikalifdie  Neugeftaltung  von  Gerd  Karnbach. 
Klavierauszug  mit  Text.  Verlag  Adolph  Fiirftner, 
Berlin  1938. 

Hier  wird  jene  kleine  Oper  „Polifem"  in  einer 
deutfchen  Bearbeitung  zuganglidi  gemacht,  die  im 
Jahre  1702  oder  1703  von  zwei  dazumal  beriihm- 
ten  italienifchen  Mufikern  fur  den  preufiifchen  Hof 
gefchrieben  und,  mit  der  Konigin  Sophie  Charlotte 
am  Cembalo,  im  neuen  Schloffe  Lietzenburg,  dem 
heutigen  Charlottenburg,  aufgefiihrt  wurde.  Der 
als  Viola  d'amore-Komponift  heute  wieder  bekannt 
gewordene  Attilio  Ariofti  fchrieb  den  Text,  die 
Kompofition  beforgte  Giovanni  Battifta  Bonon- 
cini,  der  zwanzig  Jahre  fpater  Handels  Rivale  in 
London  war.  Gerd  Karnbach  hat  die  Oper  text- 
lich  und  mufikalifch  „neugeftaltet".  Ob  dabei,  wie 
er  angibt,  die  Eigenart  des  Werkes  d  u  r  ch  a  u  s 
gewahrt  blieb  —  fchwer  moglich  bei  der  Ober- 
tragung  in  eine  nicht  nur  fprachlich  andere  Welt  — 
ift  in  diefem  Falle  weniger  wichtig.  Den  heutigen 
Opernbiihnen  mag  das  Stuck  durch  fein  Bemuhen 
mundgerechter  geworden  fein.  Der  Hauptwert 
diefes  Notenbandes  aber  liegt  fiir  uns  darin,  dafi 
er  einen  iiberaus  auffchlufireichen  Vergleich  des 
altitalienifchen  Werkes  mit  den  beiden  nur  wenig 
jiuigeren  Geftaltungen  desfelben  Stoffes  durch 
Handel  ermoglicht  und  dadurch  um  fo  klarer 
macht,  was  wir  an  jenen  Handelwerken,  der  1708 
in  Neapel  entftandenen  Serenata  „Aci,  Galatea  e 
Polifemo"  und  dem  1732  in  London  gefchaffenen 
Paftorale  „Acis  und  Galatea"  eigentlich  haben.  Das 
gibt  zugleich  einen  ausgezeichneten  Einblick  in  die 
verfchiederien  Raffeeigenheiten  deutfcher  und  ita- 
lienifcher  Mufik,  wobei  allerdings,  wenn  man  Wert- 
urteile  fallen  wollte,  zu  benickfichtigen  ware,   dafi 


Bononcini  nidit  wie  Handel  und  z.  B.  die  Corelli, 
Scarlatti  und  Pergolefi  in  die  vorderfte  Reihc 
feiner  Kunftgenoffen  gehort.  Seine  gewohnlich  auf 
ein  einziges,  kurzes,  eingangliches  Thema  geftellten 
Arien  platfchern  fo  leicht  und  gefallig  dahin  — 
kein  Wunder,  dafi  er  zu  feiner  Zeit  ein  beliebter 
Tageskomponift  war.  Wie  anders  die  tiefgrundige 
und  grofiziigige  Verflochtenheit  des  Stimmgefiiges 
und  des  Gefamtaufbaus  fdion  in  dem  friihen 
Handelwerk  und  dann  die  kernhafte,  klare,  grofie 
Geftaltung  des  fpateren!  Ariofti-Bononcini  laffen 
neben  Polifem,  Acis  und  Galatea  noch  ein  zweites 
Liebespaar,  eine  Zauberin  und  eine  Gottin  auf- 
treten  —  das  gibt  ein  buntes,  zufallreiches  Hin 
und  Her,  entfprechend  dem  damaligen  modifchen 
Opernwefen.  Handel  entwickelt  allein  und  zumal 
in  dem  fpateren  Werk  in  planvollem,  einfach- 
wefenhaftem  Aufbau  das  Schickfal  der  drei  Haupt- 
geftalten  —  ein  wefentlicher  Teil  der  Gluckfchen 
Reform  ift  hier  vorweggenommen.  Dem  entfpricht 
audi  die  Charakterdarftellung  durch  die  Mufik. 
Handels  Zyklop  fteht  zu  dem  Bononcinis  etwa  fo 
wie  Mozarts  elementarifch  lebendiger,  mit  allerlei 
Humoren  gefegneter  Osmin  zu  dem  bis  dahin  iib- 
lichen   Singfpielklifchee   des   grimmen   Tiirken. 

Karnbachs  „Polifem"-Klavierauszug  ift  folchen 
mufikalifchen  Anfchauungsunterrichtes  wegen  in  die 
Hande  vieler,  befonders  audi  lehrender  und  fiih- 
render  Mufikbefliffener   zu  wiinfchen. 

Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

fiir  Orchefter 

KURT  RASCH:  Konzert  fur  Orchefter  op.  2j. 
Verlag   Ernft    Eulenburg,   Leipzig- Wien. 

Der  junge,  ungemein  lebensvolle  und  mufik- 
befeffene  Kurt  Rafdi,  deffen  „Oftinato"  op.  29 
jiingft  auf  dem  dritten  internationalen  zeitgenof- 
fifdien  Mufikfeft  in  Baden-Baden  ftarke  Beachtung 
fand,  fdilagt  in  dem  uns  vorliegenden  Konzert  fiir 
Orchefter  zweifellos  eigene  und  hochft  kraftvolle 
Tone  an.  „Heroifch,  mit  grofier  Leidenfchaft"  be- 
ginnt  die  „Introduktion",  die  Zeitmafie  wechfeln 
fdmell,  das  rhythmifche  Leben  und  die  Dynamik 
verraten  uberfdiaumendes,  ungebandigtes  Aus- 
drucksbediirfnis,  das  fich  feine  Form  pragt,  wie  es 
fie  braucht.  Der  „fehr  feierliche  und  ftrenge,  am 
Schlufi  mit  grofier  Steigerung  und  Verbreiterung" 
vorzutragende  „Basso  ostinato"  gibt  Gelegenheit 
zu  mancherlei  phantaftifchen,  die  Bezirke  des  Ge- 
heimnisvollen  beriihrenden  Abwandlungen.  Im 
dreifachen  forte  des  gefamten  Orchefters  fchliefit 
der  bis  zur  Wildheit  gefteigerte  Satz,  der  zweifel- 
los eine  ftarke  Begabungsprobe  darftellt.  Im 
„Finale  fugato"  entdeckt  man  des  Komponiften 
technifdies  Vermogen,  das  fich  felbftherrlidi,  aber 
audi  logifch  auswirkt.  Schade,  dafi  —  aus  Riick- 
ficht  auf  die  einheitliche  Orthographie  manche 
Stimmen  (z.  B.  die  Geigen  auf  S.  30  oben)  tedi- 
nifch  fehr  unpraktifch  gefchrieben  find.    Wenn  die 


762 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Juli  1938 


Spieler1  fchlau  find,  fchreiben  fie  fich  die  Doppelbeen 
in  Auflofungszeichen  um,  dann  kommt  die  Stelle 
wenigftens  im  richtigen  Tempo  heraus,  was  ande- 
renfalls  fo  ,gut  wie  ausgefchloffen  ift.  Heroifch, 
wie  es  begann,  fchliefJt  in  breiten  Steigerungen  fff. 
das  Werk,  deffcn  grofker  Vorzug  feine  ungeban- 
digte  Jugendlichkeit,  fein  unbekiimmertes  Drauf- 
gangertum  ift.  Hymnifche  Streicherklange,  durch- 
wirkt  von  Holzblaferlaufen  fiihren  zu  einer  merk- 
wiirdigen,  aber  fehr  fchcmen  Kadenz-Modifikation 
(e-moll,  Des-dur,  C-dur).  Notabene:  fallen  im 
drittletzten  Takt  die  Bratfdien  wirklich  ihr  e  gegen 
das  /  der  Trompeten,  Pofaunen  und  Violoncelli 
durchhalten,  oder  hat  hier  der  Druckfehlerteufel 
feine  Hand  im  Spiele  gehabt?  Horen  wird  man 
es  ja,  dank  des  ///  der  Pauke,  nicht,  aber  es  fieht 
nicht  gut  aus.  Im  iibrigen:  ein  opus  25,  das  fich 
fehen  laffen  kann  und  allerlei  fiir  die  Zukunft 
verfpricht!  Hans   F.  Schaub. 

KURT  ATTERBERG:  Op.  38  Ballade  und 
Paffacaglia  iiber  ein  Thema  im  fchwedifchen  Volks- 
ton  fiir  Orchefter.  Verlag  Ernft  Eulenburg,  Leipzig- 
Wien. 

Das  vorliegende  38.  Werk  des  in  Deutfchland 
vorteilhaft  bekannten  fchwedifchen  Tondichters 
reehtfertigt  den  .guten  Ruf  feines  Schopfers.  Eine 
fchlichte  nordifche  Weife  bildet  den  Ausgangspunkt 
einer  grofi  angelegten  Ballade,  deren  Reiz  in  ihrer 
Naturlichkeit,  der  iiberall  klangvollen  Inftrumen- 
tation  und  dem  feinen  Gewebe  der  Stimmen  be- 
ruht.  Das  Kennzeidien  einer  jeden  guten  Partitur, 
dafi  fich  nichts  in  ihr  findet,  was  nicht  auch  klingt, 
ift  hier  deutlich  bemerkbar.  Scheme  und  packende 
Steigerungen  feffeln  das  Ohr  und  fiihren  zu  einem 
Orgelpunkt  der  Pauke,  an  deffen  Schlufi  im  For- 
tiffimo  die  Paffacaglia  einfetzt.  Die  barocke  Form 
ift  fehr  fubjektiv  behandelt,  der  Kontrapunkt 
fcheint  weniger  linear,  als  harmonifch  erfiihlt  und 
bewegt  fich  damit  in  den  Bahnen,  wie  fie  im 
letztcn  Satz  der  Brahms'fchen  e-moll-Symphonie 
zutage  treten.  Das  Volkslied-Thema  meldet  fich 
in  den  Geigen  und  Violen,  fpater  (im  Pompofo) 
verftarkt  durch  Holzblafer  und  Horner,  fchmet- 
ternde  Trompeten  gehen  gegen  die,  fchlieftlich  von 
den  Pofaunen  aufgegriffene  Weife  an  und  in 
ftrahlendem  Glanze  fchliefit  das,  von  einer  darken 
Klangphantafie  zeugende  Stiick.  Der  Konzertfaal 
ift  um  ein  empfehlenswertes  Werk  reicher. 

Hans  F.  Schaub. 

fiir  Klavier 

MAX  PAUER:  „Aus  der  Werkftatt  eines  Pia- 
niften.  Fingertechnifche  Studien.  Verlag  Litolff, 
Braunfdiweig. 

Dankbar  fei  diefe  Gabe  eines  grofien  Meifters 
angenommen,  welcher  in  diefem  Werk  ausgezeich- 
nete  technifche  Studien  vorlegt,  die  aus  reiffter 
Lebenserfahrung  erwuchfen.  Auf  „bewufkem  Er- 
faffen   technifchen   Gefchehens"  fowie   der  „Erkennt- 


nis  und  Ausnutzung  aller  natiirlichen  Bewe- 
gungsmoglichkeiten"  aufbauend,  Iehnt  dies  Studien- 
werk  jedoch  jegliche  „geiftlos  mechanifche  Arbeit" 
ab.  Es  gliedert  fich  in  5  Abteilungen,  welche  in 
erfter  Linie  den  Zweck  verfolgen,  „die  abfolute 
Verfiigbarkeit  der  Finger  als  ausiibende  Organ; 
pianiftifchen  Wollens"  zu  erlangen.  Ferner  be- 
fchaftigt  fich  das  Werk  mit  zweiftimmigen  fowie 
mit  Doppelgriff-Obungen,  aufierdem  mit  Daumen- 
iibungen.  Abteilung  IV  bringt  Lagenwechfel-Stu- 
dien.  Das  leider  nur  kurze  Vorwort  fei  feiner 
wertvollen  Ratfchlage  wegen  auf  keinen  Fall  iiber- 
fehen.  Anneliefe    Kaempffer. 

MARTIN  FREY:  „Meifter  des  mufikalifchen 
Barock".  Steingraber- Verlag,  Leipzig. 

Vorliegende  Neuerfcheinung  ift  als  unbedingt 
wertvoll  zu  bezeichnen.  Bekannte  und  unbekannte 
Meifter  des  mufikalifchen  Barock,  welche  neben 
den  zwei  Groftneiftern  diefer  Zeit,  Bach  und  Han- 
del, edles  Mufiziergut  fchufen,  das  noch  heute 
lebendig  zu  uns  fpricht,  kommen  in  diefer  aus- 
gezeichneten  Sammlung  zu  Worte.  Diefe  Kompo- 
fitionen,  technifch  leicht  bis  mittelfchwer,  erfreuen 
ebenfo  den  erwachfenen  wie  den  kindlichen  An- 
fanger  des  Klavierfpiels.  So  bildet  diefe  Sammlung 
eine  gliickliche  Erganzung  zu  M.  Freys  „Klavier- 
biichlein''  (Steingraber)  fowie  zu  den  ganz  reizen- 
den  „Klavierftucken  fiir  Anfanger"  (Schott).  In 
der  letzten  Kompofition  vorliegenden  Werkes  find 
in  Takt  15  und  19  zwei  Druckfehler  taktlicher 
Art  unterlaufen.  Anneliefe   Kaempffer. 

HEINZ  SCHONGELER:  „Das  Vorfpielbuch". 
Verlag  P.  J.  Tonger,  Koln. 

Diefe  Sammlung  darf  trotz  der  fo  zahlreichen 
Sammelbande  ahnlicher  Art  durchaus  nicht  als 
iiberfliiffig  gelten.  Diefes  „Vorfpielbuch",  welches 
der  bekannte  Mufikpadagoge  Heinz  Schiingeler  mit 
grofier  Sorgfalt  zufammenftellte,  will  edle,  vor- 
nehme  Mufik  folcher  Komponiften,  die  zu  Unrecht 
heutzutage  faft  vergeffen  find,  wieder  neu  erftehen 
laffen,  in  erfter  Linie  Kompofitionen  des  feinfin- 
nigen  Th.  Kirchner,  ferner  Werke  von  O.  Bolk, 
H.  Hofmann,  G.  Eggerling,  P.  Zilcher,  Fr.  Kuhlau, 
Th.  Kullak  und  A.  Jenfen.  Zu  diefen  Meiftern 
gefellt  fich  noch  W.  Niemann,  der  „Klavierpoet" 
unferer  Zeit.  H.  Schiingeler  ftellt  diefes  Buch, 
welches  erfreulicher  Weife  nur  Originalwerke 
bringt,  neben  feine  Klavierfchule  und  feinen 
Etiidenlehrgang  „Der  neue  Weg"  als  Erganzung 
„nach  der  gefiihlsbetonten  Seite  hin". 

Jedoch  fei  es  dariiber  hinaus  jedem  Mufikerzieher 
empfohlen,  der  in  der  mufikalifchen  Ausbildung 
auch  der  Romantik  eine  wichtige  Rolle  zuerkennt. 
Hier  findet  er  aufierdem  wertvolles  Material  fiir 
hausliche  Vorfpiele.  Die  Aufeinanderfolge  der 
Stiicke,  welche  der  Unterftufe  bis  einfchliefflich 
Mittelftufe  angehoren,  ift  nach  progreffiven  Grund- 
fiitzen    geordnet.  Anneliefe   Kaempffer. 
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f  u  r  V  iol in  e 

FERDINAND  KOCHLER:  Concertino  in  D- 
(iur  fiir  Violine  und  Klavierbegleitung,  Werk  14. 
Verlag  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig-Zurich. 

Der  als  Violinpadagoge  beftens  bekannte  und  ge- 
fchatzte  Verfafler  hat  mit  diefem  Werk  der  geigen- 
fpielenden  Jugend  ein  dankbares,  Ieicht  fpielbar;s 
Stuck  hinterlaffen.  Kiichler  ftellt  unter  Verwen- 
dung  Ieicht  einpragfamer  Themen  dem  Schiiler 
fowohl  fiir  die  linke  Hand  als  fiir  den  rechten 
Arm  erzieherifch  wirkend  eine  hochft  wertvolle 
Aufgabe:  In  D-dur  kann  der  Schiiler  durch  Ver- 
gleichen  mit  den  leeren  Saiten  die  Reinheit  der 
Intonation  bilden;  der  Marfchrhythmus  der  Eck- 
fatze  fordert  die  Ausbildung  der  Bogenfiihrun;;. 
Prof.  Adrian  Rappoldi. 

DONALD  FRANCIS  TOREY:  Cadenzas  to 
Beethovens  Violin  Concerto  und  Cadenza  to 
Brahms  Violin  Concerto.  Oxford  University  Press, 
London. 

Der  beriihmte  englifche  Mufiker  bietet  mit  diefen 
Kadenzen  fiir  eine  Violine  durch  die  gefchickte 
Verarbeitung  der  Themen  dem  Spieler  und  Horer 
mancherlei  Anregung.  Prof.  Adrian  Rappoldi. 


fiir  Gefang 


Mannerchore 


Bertram: 
fiir  vier- 
1.50  Rm., 


ERICH      SAUERSTEIN:      Drei 
Werk   10.  Fritz  Miiller,  Karlsruhe. 

Nr.  1:  Junges  Deutfchland  (Rud.  G. 
Binding:  „Heraus  wir  Jungen")  fiir  dreiftimmigen 
Mannerchor  und  einftimmigen  Knabenchor.  Part. 
1. —  Rm.,  Mannerft.  je  0.20  Rm.,  Knabenft.  je 
0.15  Rm.  —  Das  Werkchen  iff  markig,  begeiflernd, 
dabei  Ieicht.  Am  Schlufi  wird  „Deutfchland, 
Deutfchland"    angedeutet. 

Nr.  2 :  Heldengraber  (Ernft 
„Aber  erft  Graber  fchaffen  Heimat") 
ftimmigen  Mannerchor  und  Altfolo.  Part. 
Stimmen  je  0.25  Rm.  — Ein  fchones,  aber  wegen 
der  vielen  harmonifchen  Riickungen  fiir  den  Man- 
nerchor fchwieriges  Werk.  Durchweg  intereffante 
imitatorifche  Arbeit. 

Nr,  3:  Hymne  an  Deutfchland  (Jofeph 
Maria  Lutz:  „Nun  will  ich  aufflammen")  fiir 
vierftimmigen  Mannerchor.  Part.  Rm.  1.20,  Stim- 
men je  0.20  Rm.  —  Eine  Hymne  im  wahrften 
Sinne  des  Wortes.  Prachtiger  Klang  mit  gewal- 
tigen  Steigerungen;  ausgezeichnete  Stimmfiihrung; 
wirkungsfichere  Deklamation.  Diefe  Hymne  wird 
jeder  Chor  gem  und  mit  Begeifterung  fingen. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 


KREUZ       UND       QUER 

Errichtung  von  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk. 

Zwifchen  dem  Reidisminifter  fiir  Wiffenfchaft,  Erziehung  und  Volksbildung,  dem  Reichs- 
minifter  des  Innern,  dem  Deutfchen  Gemeindetag,  dem  Kulturamt  der  Reichsjugendfiihrung, 
dem  Volksbildungswerk  der  NS.-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  und  dem  Hauptamt  fiir 
Kommunalpolitik  haben  iiber  die  Ausgeflaltung  von  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  Er- 
orterungen  flattgefunden,  auf  Grund  deren  nachfolgende  Richtlinien  aufgeftellt  wurden,  deren 
Beachtung  hiermit  empfohlen  wird: 

Falls  zum  Zwecke  einer  einheitlichen  aufierfchulifchen  Mufikerziehung  der  Jugend  und  fiir 
die  mufikalifche  Schulung  der  Erwachfenen  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  errichtet  wer- 
den,  was  in  alien  kulturell  wichtigen  Stadten,  foweit  es  die  Finanzlage  zulafk,  wiinfehenswert 
iff,  gelten  die  folgenden  Grundfatze. 

1.  Die  Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk  umfafit  zwei  Einrichtungen : 

a)  die  Stadtifche  Jugendmufikfchule, 

b)  die  Mufikfchule  des  Deutfchen  Volksbildungswerks. 

2.  Der  Lehrplan  der  Stadtifchen   Jugendmufikfchule  gliedert  fich  in: 

a)  SingklafTen-Unterricht  (20  bis  30  Schiiler), 

b)  Inftrumentalgruppen-Unterricht   (3    bis  6  Schiiler). 

Die  naheren  Ausfiihrungen  werden  in  einem  Lehrplan  fiir  die  ftadtifchen  Jugendmufikfchulen 
niedergelegt. 

3.  Die  Arbeit  innerhalb  der  ftadtifchen  Jugendmufikfchulen  dient  der  gefamten  aufierfchuli- 
fchen  Mufikerziehung  der  Hitler- Jugend.  Die  Befucher  der  Jugendmufikfchulen  follen  nach  Ver- 
laflen  der  Schule  auf  alien  Gebieten  des  mufikalifchen    Lebens    aktiven    Anteil    haben    (Chore, 

w  Singgemeinfchaf ten,  Hausmufik,  Konzertbefuch  ufw.).  Eine  diefem  Erziehungsziel  dienende 
Lehrplangeftaltung  foil  durch  einen  organifdien  und  methodifchen  Aufbau  zur  Hochftleiftung 
fiihren. 
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Der  Inftrumental-Unterricht  in  der  ftadtifchen  Jugendmufikfchule  wird  am  zweckmafiigften 
in  Form  des  Gruppenunterrichts  erteilt.  Die  befonders  veranlagten  und  fortgefchrittenen  Schuler 
werden  nadi  einem  ein-  bis  zweijahrigen  Gruppenunterricht  den  ftadtifdien  und  ftaatlich  an- 
erkannten  Konfervatorien  oder  dem  Einzelunterricht  zugefiihrt. 

4.  Der  Reichsminifter  fiir  Wiffenfchaft,  Erziehung  und  Volksbildung  erlafit  im  Einvernehmen 
mit  den  beteiligten  Stellen  die  Richtlinien  fiir  den  Aufbau  und  Lehrplan  der  Mufikfchulen  fiir 
Jugend  und  Volk.  Diefe  Richtlinien  erftrecken  fich  audi  auf  die  fachliche  Eignung  der  Leiter  und 
Lehrkrafte.  Es  konnen  nur  fachlich  ausgebildete  Mufikerzieher,  die  eine  zufatzliche  Ausbildung 
an  einem  ftaatlidi  anerkannten  Fachfeminar  genoffen  haben,  fiir  eine  Anftellung  oder  Befchaf- 
tigung  in  Frage  kommen. 

5.  Die  Lehrer  fiir  den  Inftrumental-Unterridit  werden  im  Benehmen  mit  dem  Oberbiirger- 
meifter  und  der  ortlichen  Fachfdiaftsleitung  Mufikerzieher  in  der  Reichsmufikkammer  aus  den 
Reihen  der  Mufikerzieherfchaft  genommen.  Die  vorgefehenen  Lehrkrafte  haben  an  den  Mufik- 
fchulungslagern  teilzunehmen. 

6.  Die  Jugendmufikfchule  iff  eine  ftadtifche  Einrichtung. 
Der  Oberbiirgermeifter  beruft  nach  der  Deutfchen  Gemeindeordnung  fiir  diefe  Schule  Beirate 

aus  den  beteiligten  Organifationen. 

Die  Mufikfchulen  des  Deutfchen  Volksbildungswerkes  find  Einrichtungen  des  Amtes  Deutfches 

Volksbildungswerk  in  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude".  Sie  dienen  der  Mufikfchulung 

fiir  Erwachfene  und  find  Abteilungen  der  Volksbildungsftatten.  Fiir  ihre  Fiihrung  und  Verwal- 

Jj||  tung  und  fiir  die  Zufammenarbeit  mit  den  Gemeindeverwaltungen  gelten  die  Richtlinien,    die 

von  der  Reichsarbeitsgemeinfchaft  fiir  Erwachfenenbildung  herausgegeben  werden. 

7.  Der  Leiter  und  die  Lehrkrafte  der  ftadtifdien  Jugendmufikfchule  werden  vom  Oberbiirger- 
meifter nach  Anhoren  der  Beirate  und  wenn  fie  die  in  Ziffer  4  enthaltenen  Vorausfetzungen 
erfiillen,  berufen. 

8.  Der  Befuch  der  ftadtifdien  Jugendmufikfchule  ift  freiwillig.  Die  Schuler  zahlen  ein  ortlich 
feftzulegendes  Schulgeld.  Die  Stadte  leiften  fiir  unbemittelte  begabte  Schuler  und  Schulerinnen 
Zufchiifle. 

Die  Reichsjugendfiihrung  veranlafk,  dafi  in  den  einzelnen  Standorten  der  Sing-  und  Inftru- 
mentalunterricht  an  der  ftadtifchen  Jugendmufikfchule  in  den  Plan  der  Hitler- Jugend  auf- 
genommen  wird.  Der  Leiter  der  ftadtifchen  Jugendmufikfchule  legt  die  Unterrichtsftunden  nach 
Moglichkeit  im  Einvernehmen  mit  dem  Standortfiihrer  der  HJ  feft.  Er  beftellt  im  Einverneh- 
men mit  dem  Standortfiihrer  (Fuhrerin)  der  Hitler- Jugend  einen  HJ-Kameraden  (BDM-Madel), 
die  fiir  die  Betreuung  der  einzelnen  Singklaffen  im  Sinne  der  Hitler- Jugend  verantwortlich  find. 

9.  Die  in  den  einzelnen  Stadten  beftehenden  Singfchulen  follen  organifch  in  die  ftadtifchen 
Jugendmufikfchulen  eingebaut  werden. 

Das  Weimarer  Arbeitslagcr  des  Kultur-  und  Rundfunkamtcs  der  Reichs- 
jugendfiihrung. 

Das  Weimarer  Arbeitslager  des  Kultur-  und  Rundfunkamtes  der  Reichsjugendfiihrung 
brachte  ein  umfangreiches  mufikalifches  Programm.  Das  Schwergewicht  der  Tagung,  an  der 
die  Kulturabteilungsleiter  der  Gebiete  und  die  Kulturftellenleiter  der  Banne  der  Hitler- Jugend 
fowie  eine  Reihe  von  namhaften  jungen  Kunftlern  aus  den  Reihen  der  HJ  teilnahmen,  lag  in 
der  Vermittlung  grofier  kiinftlerifcher  Eindriicke.  Obergebietsfiihrer  C  e  r  f  f  ,  der  Leiter  des 
Kulturamtes  der  Reichsjugendfiihrung  hatte  in  einer  grofien  Rede  iiber  die  Kulturarbeit  in  der 
HJ  die  Aufgabenftellung  in  drei  Gruppen  aufgeteilt:  einmal  die  Darftellung  der  grofien  Kunft 
zur  Erbauung  und  als  Vorbild,  zweitens  die  Forderung  junger  fchopferifcher  Krafte  und  drittens 
die  Kultur  im  Alltag.  Zu  der  erften  Aufgabenftellung  fagte  Obergebietsfiihrer  Cerff: 

„Ich  glaube,  dafi  die  Darftellung  der  grofien  Kunft  jene  ehrfurchtvermittelnde  Kraft 
ift,  die  iiberhaupt  erft  die  Grundlage  eines  kulturellen  Schaffens  fiir  die  Zukunft  ab- 
geben  kann.  Denn  wer  nicht  den  grofitn  Strom  unferes  kulturellen  Schaffens,  der  uns 
aus   der  Vergangenheit   iiberantwortet     wird,    erkennt    und    erfiihlt,    wer    nicht    die 
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Grofie  diefes  Schaffens  ermifit,  der  wird  in  fich  niemals  jenen  Mafiftab  tragen  konnen, 
der  erforderlich  ift,  um  auch  in  der  Zukunft  Grofies  leiften  zu  konnen.  Ich  bin  daher 
bei  der  praktifchen  Geftaltung  des  Lagers  davon  ausgegangen,  dafi  neben  der  eigenen 
Arbeit,  die  wir  hier  zu  leiften  haben,  immer  wieder  das  grofie  kiinftlerifche  Vorbild 
fteht.  Ich  glaube,  der  Mafiftab,  den  wir  in  uns  tragen,  ift  gerade  fur  die  Wertung  des 
kulturellen  Schaffens  mafigebend." 

Eine  grofie  Anzahl  deutfcher  Kiinftler  hatte  fieri  zur  Ausgeftaltung  des  Weimarer  Lagers  zur 
Verfiigung  geftellt.  Elly  Ney  und  Edwin  F  i  f  ch  e  r  gaben  Klavierkonzerte,  Hermann  Diener 
fpielte  im  Zeltlager  mit  feinem  Collegium  musicum  ein  grofies  Orchefterkonzert  in  der  Weimar- 
halle  unter  Leitung  von  Eugen  J  o  ch  u  m  ,  brachte  u.  a.  das  Violinkonzert  von  Beethoven,  das 
Georg  Kulenkampff  fpielte  und,  von  Gerhard  Hiifch  gefungen,  Mozart- Arien  und  Hugo 
Wolf-Lieder.  Die  Morgenfeier  im  Nationalth  eater  und  eine  Dichterftunde  geftaltete  das 
Strub-Quartett  aus. 

Befondere  Erwahnung  verdienen  die  mufikalifchen  Leiftungen  zweier  HJ-Formationen,  des 
Chors  der  Munchner  Rundfunkfpielfchar  und  des  Orchefters  vom  Bann  109  Karlsruhe.  Der 
Miinchner  Chor  brachte  in  verfchiedenen  Veranftaltungen  alte  mehrftimmige  Volksliedfatze  und 
Madrigale  zu  Gehor,  in  der  Morgenfeier  fang  er  die  Haydn-Motette  „Du  bifts,  dem  Ruhm  und 
Ehre  gebiihret".  Die  Darbietungen  ftanden  auf  einer  ganz  beachtlichen  kiinftlerifchen  Hohe,  fie 
zeigten  eine  ausgezeichnete  Chorarbeit,  mufikalifches  Geftaltungsvermogen  und  klangliche  Aus- 
geglichenheit.  Von  dem  Karlsruher  Bannorchefter  lafit  fich  ahnlich  Erfreuliches  berichten.  Es  ift 
ein  vollbefetztes  Sinfonieorchefter  mit  fehr  guten  Einzelfpielern,  das  lebendig  und  difzipliniert 
arbeitet.  Das  Orchefter  fpielte  Mozart,  Richter,  Handel  und  Bach,  fowie  oberrheinifche  Volks- 
tanze.  In  der  Leiftung  beider  Formationen  zeigt  fich  eine  fehr  gediegene  und  bewufite  Quali- 
tatsarbeit,  die  als  vorbildlich  fur  die  Mufikarbeit  in  der  HJ  angefehen  werden  kann.  Ohne 
Zweifel  werden  in  abfehbarer  Zeit  neben  den  bereits  vorhandenen  noch  viele  folcher  tuchtiger 
Mufiziergemeinfchaften  entftehen. 

Stiftung  eines  Nationalen  Mufikpreifes  durch  Reichsminifter  Dr.  Goebbels. 

Reichsminifter  Dr.   Goebbels  hat  mit  Erlafi  vom  28.  Mai  verfiigt: 

-,Zur  Forderung  des  mufikalifchen  Soliftennachwuchfes  verfiige  ich  mit  dem  heutigen  Tage 
die  Stiftung  eines  nationalen  Mufikpreifes.  Diefer  Preis  wird  jahrlich  in  Hohe  von  20  000  Mk. 
je  zur  Halfte  an  den  beften  deutfehen  Pianiften  und  an  den  beften  deutfehen  Geiger  des  Nach- 
wuchfes  zur  Verteilung  gelangen." 

Die  Mufikwelt  begriifit  diefe  Stiftung  eines  Nationalen  Mufikpreifes  freudigft  als  die  in  folchem 
Ausmafie  kaum  je  erhoffte  Erfiillung  der  lange  gehegten  Sehnfucht  nach  ftarker  ftaatlicher 
Unterftiitzung  fur  den  kiinftlerifchen  Nachwuchs,  und  weifi  dem  Herrn  Reichsminifter  befon- 
deren  Dank  fur  feine  auch  damit  wieder  erwiefene  Fiirforge  fur  die  deutfehen  Mufiker. 

Helmuth  Pommers  Leben  fur  das  Volkslied. 

Zur   13.  Singgemeinfchaft  auf  der  Wiilzburg  vom  1. — 11.  Auguft  1938. 

Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

In  einer  Zeit,  die  alle  gemeinfchaftsbildenden  Krafte  weckt,  fordert  und  entfaltet,  darf  eine 
der  unmittelbarften  und  nachftliegenden,  namlich  die  Singgemeinfchaft,  nicht  fehlen!  Eine 
folche  vermag  indes  nur  dort  zu  erbluhen,  wo  fie  ihre  Wurzeln  in  ftarkend  faftereichen  Boden, 
2um  Grunde  volkhaften  "Wefens  fenkt.  Sie  gelangt  daher  naturnotwendig  zum  Volkslied  als 
zum  Herzpunkt  ihres  Wirkens.  Ihr  Pulsfchlag  entklopft  nicht  dem  Luftimpuls  einer  augen- 
blicklichen  Laune:  nicht  weil  man  fich  gerade  dazu  aufgelegt  fiihlt  oder  es  ftimmungsvoll  fin- 
det,  ftimmt  fich  die  Kehle  zum  Gefang,  fondern  weil  man  nicht  anders  kann.  Alles  menfchliche 
Wirken  im  Zwange  der  Berufung  entquillt,  mehr  noch  als  einem  bewufken  Wollen,  dem  un- 
bewuKten  Miiffen.    In   diefem   Sinne   fchafft  der  grofie  Kiinftler;    allein   es   ift   nicht   not,   dafi 
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der  fchopferifch  minder  Begnadete  ihn  darum  beneide,  denn  audi  er  kann  in  feiner  Weife 
dahin  gelangen,  audi  er  vermag  in  einem  gewiflen  Sinne  das  Hochgefiihl  jener  Schopferwonne 
zu  teilen.  Ift  es  doch  das  Unvergleichliche  und  Einzigartige  jeden  Gefanges,  der  wirklich  aus 
des  Herzens  Tiefen  fteigt,  dafi  ein  f oldies  Lied  anmutet,  als  fchiife  es  fidi  auf  den  Lippen 
des  Singenden  neu,  als  erklange  es  tatfachlich  zum  erften  Mai!  In  diefer  unmittelbaren  Ver- 
bindung  mit  dem  Gefiihl  liegt,  {o  diinkt  mich,  der  befondere  Reiz  einer  fo  urfpriinglichen 
menfchlichen  Aufierung  wie  des  Volksliedes.  Denn  fo  fehr  diefes  vielleidit  „allgemeine"  Emp- 
findungen  und  Erlebniffe  widerfpiegelt,  niemals  konnen  diefe  Gefiihle  die  vollig  gleidien,  un- 
moglich  in  der  namlichen  Weife  wiederholbar  fein.  Und  wie  das  Gefiihl  fich  immer  wieder 
neu  gebiert,  fo  audi  der  Gefang,  in  den  es  fidi  ausftromt.  Deshalb  lebt  und  webt  in  ihm  die 
ganze  Unendlichkeit  des  Lebens;  unermefilich  dehnt  fich  im  Liede  das  Land  der  Seele,  bei  jedem 
Durchfdireiten  neuer  Begliickungen  und  Wunder  voll. 

Am  Volksliede  erftarken,  heifk  aus  fidi  felber  erftarken.  Niemals  diirfen  deshalb  Helmuth 
Pommer,  einem  der  unentwegteften  Vorkampfer  des  Singgemeinfchaftsgedankens,  jene  Worte 
vergeflen  werden,  die  er  fchon  im  Jahre  1925  fprach:  „Auf  uns  felbft  zuriickgeworfen,  aus- 
gefchloflen  aus  der  Kulturgemeinfchaft  der  Volker,  verftofien,  wie  nur  je  ein  Volk  verftofien 
gewefen  ift,  bleibt  uns  in  unferer  eifigen  Einfamkeit,  in  die  kein  Hauch  des  Verftandniffes  und 
der  Gerechtigkeit  dringt,  nur  eines:  uns  auf  uns  felber  zu  befinnen,  unferes  eigenen  Wertes 
bewufk,  vorzudringen  zu  den  Quellen,  wo  deutfches  Wefen  und  deutfche  Art  nodi  urfpriinglich 
und  edit  fidi  zu  erkennen  gibt,  auf  dafi  wir  in  unferer  Not  des  Reiditums  unferes  ureigenften 
Wefens  wieder  froh  wiirden  und  an  ihm  gene  fen  konnten". 

Pommer  war  nidit  der  Mann,  an  Theorien  und  fchonen  Deklamationen  Geniige  zu  finden. 
Die  Liebe  zum  Volkslied  lag  ihm  von  feinem  Vater,  Dr.  Jofeph  Pommer,  dem  Wiedererwecker 
des  deutfchen  Volkslieds  in  Ufterreich  und  Griinder  zahlreicher  Volksgefangvereine,  her  im 
Blute,  und  fo  rief  Helmuth  Pommer  im  Januar  1922  die  „Sangerrunde  deutfches  Volkslied 
Lindau"  ins  Leben.  Ihr  Ziel  war  ein  zwiefaches:  man  widmete  fich  keineswegs  nur  als  ge- 
fchloffener  Verein  der  Pflege  des  Volksliedes,  fang  nicht  blofi  zu  eigenem  Ergotzen  oder  Zeit- 
vertreib,  im  Gegenteil,  man  wollte  ebenfo  andere  teilhaben  laffen  an  dem,  was  die  eigene  Bruft 
mit  Troft,  Hoffnung  und  Zuverficht  durdigluhte.  Die  Sangerrunde  zog  deshalb  hinaus  in  die 
engere  und  weitere  Umgebung,  lebendiges  und  werbendes  Zeugnis  zu  geben  von  der  Kraft, 
Schonheit  und  Tiefe  des  deutfchen  Herzens  in  feinem  Liede;  man  freute  fich  nicht  blofi  des 
eigenen  Befitzes,  man  begehrte  zu  erobern,  die  Gemeinfchaft  zu  erweitern,  den  ziindenden 
Funken  der  Begeifterung  audi  in  andere  Seelen  zu  werfen.  Mit  hunderten  von  Liederabenden 
wurde  dem  deutfchen  Volkslied,  als  einem  „Gefamtkunftwerk  des  Volkes",  der  Weg  bereitet 
zu  einer  Gemeinfchaft,  die  diefes  Gut  einftmals  als  ein  felbftverftandlich  Eigen  befeffen  und 
grofienteils  verloren  hatte. 

Was  Pommer  mit  feiner  Lindauer  Sangerrunde  gefchaffen  hatte,  war  kein  x-beliebiger 
Gefangverein,  im  Gegenteil,  es  unterfchied  fidi  grundfatzlidi  von  ahnlidien  gefellfdiaftlidi- 
biirgerlichen  Inftitutionen,  denn  „da  fang  der  General  neben  dem  fdiliditen  Soldaten,  die 
Grafin  neben  dem  Dienftmadchen,  der  Beamte  neben  dem  Arbeiter,  die  Bauerntochter  neben 
der  Lehrerin,  und  alle  fiihlten  fich  bald  wie  eine  grofie  Familie".  Durchdrungen  von  der 
Grofie  und  Notwendigkeit  feiner  Aufgabe  hatte  es  Pommer  vermocht,  den  feltenen  Fall  einer 
Singgemeinfchaft,  ja  wie  General  von  der  Goltz  bereits  1923  riihmte,  einer  Volksgemeinfchaft 
zu  verwirklichen. 

Solche  innere  Bindung  aller  aneinander  und  untereinander  konnte  nur  gekniipft  werden  auf 
Grund  gemeinfamen  Erlebens.  Pommer  fchiirfte  tief :  in  einer  Art  vifionarer  Verfenkung  wufite 
er  feinen  Getreuen  den  Erlebnisgrund  darzutun,  dem  einft  das  Lied  entfproffen;  der  Sanger 
fiihlte  fich  unmittelbar  mitbeteiligt  an  der  Entftehung  von  Wort  und  Weife,  ihrer  voneinander 
unablosbaren  Einheit,  das  Lied  ward  ein  Stuck  feines  Wefens.  Und  in  der  Tat!  War  es  doch 
die  zwingende  Wahrheit  des  Ausdrucks,  der  von  allem  Anfang  an  bei  den  Liederabenden  der 
Sangerrunde  gefangen  nahm;  denn  hier  erklang  kein  Ton,  der  nicht  zuvor  feine  Rechtfertigung 
aus  dem  Erlebnis  erfahren  hatte.  Man  fang  nicht  bequem  aus  dem  Buche;  einzig  das  frei 
beherrfchte  Lied  durfte   als  vortragsreif   gelten.   Der  Bayerifche  Volksbildungsverband  hat  friih 
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die  entfcheidende  Bedeutung  der  Pommerfchen  Beftrebungen  erkannt,  als  er  nach  dem  iiber- 
waltigenden  Eindruck  des  erften  Miinchener  Konzerts  im  Friihjahr  1925  famtliche  Veranftal- 
tungen  der  Sangerrunde  Lindau  unter  feine  Obhut  nahm  und  fich  allenthalben  werbend  fur 
diefe  „Wiedergeburt  unferes  Volkes  aus  dem  Geift  feines  Liedes"  einfetzte. 

Helmuth  Pommer  hat  es  ftets  verfchmaht,  fich  fein  Wirken  eigenniitzig  patentieren  zu  lallen. 
Nichts  konnte  ihn  mehr  erfreuen,  als  wenn  auch  andere  in  feinem  Geifte  zu  fchaffen  begannen. 
Der  Gemeinfchaftsgedanke  blieb  audi  in  diefer  Beziehung  fiir  ihn  mafigebend.  So  war  es  nur 
felbftverftandlich,  wenn  diefer  Idealift  weiterzugeben  trachtete,  was  ihn  erfiillte,  und  viele  in 
feine  Lehrmethode  einzufvihren  ftrebte.  Auf  der  alten  Fefte  Wiilzburg,  im  Herzen  frankifchen 
Landes,  unweit  Weifienburgs,  wurde  im  Jahre  1926  die  erfte  „Singgemeinfchaft"  zur  Tat. 
Aus  alien  deutfchen  Gauen  hatten  fich  Teilnehmer  eingefunden,  und  der  Erfolg  war  ein  der- 
art  tiefgreifender,  dafi  die  Burg  nicht  nur  alljahrlich  neue  Gafte,  fondern  ftets  auch  einen  alten 
Stamm  von  Singgetreuen  in  ihren  Mauern  empfing,  einen  Stamm,  der  wie  zu  einer  Heimat 
des  Herzens  und  deren  gefundbrunnartiger  Kraftfpende  ins  frankifche  Land  wiederkehrte.  Los- 
geloft  von  jeder  anderen  Verhaftung  und  dennoch  inmitten  einer  wahrhaften  Gemeinfchaft, 
dem  rafchen  Tage  abgeftorben  und  des  Liedes  ewigem  Leben  wiedergegeben,  erquickt  man  fich 
an  einem  Urquell  deutfchen  Wefens.  Alles  Lehrhafte  wird  vermieden,  keine  Schulfuchferei 
kann  fich  breitmachen.  Dazu  ift  Pommer  eine  viel  zu  lebensvolle,  impulfive  Kiinftlernatur. 
Er  weifi,  dafi  da,  wo  aus  wirklicher  innerer  Er  griff  enheit  gefungen  wird,  fich  auch  der  Adel 
des  Tones   einftellt.    Der   Begriff   der  Wahrheit  bleibt  untrennbar  von  dem  der  Schonheit. 

.  Gefchwifterlich  treten  dem  Volkslied  Volksmufik  und  Volkstanz  zur  Seite. 

Wenn  ich  gerade  in  diefem  Jahre  auf  die  Wiilzburger  Tage  hinweife,  fo  gefchieht  das  n:cht 
etwa  wegen  der  ominofen  ,,13",  vielmehr  weil  ich  glaube,  fie  mochten  fich  heuer  in  ganz 
befonderer  FeierfHmmung,  in  einer  noch  gefteigerten  Gehobenheit  des  Gefiihls  vollziehen. 
Denn  es  iff  ftets  der  inbriinftigfte  Wunfch  des  Oflerreichers  Helmuth  Pommer  gewefen,  feine 
Heimat  mit  dem  grofien  deutfchen  Vaterlande  vereinigt  zu  fehen.  Gleich  Franz  Grillparzer 
traumte  er  von  jenem  Tage,  da  das  Kind  Dfterreich  fich  „einft  jauchzend  werfen  wird  in  die 
Arme  der  Allmutter  Germania,  fich  ganz  dicht  an  ihr  miitterliches  Herz  zu  fchmiegen".  Der 
Traum  ift  heute  Wirklichkeit  geworden.  Jauchzend  wird  deshalb  der  Jubel  feliger  Erfiillung 
von  der  alten  Fefte  Wulzburg  iiber  Land  fchwellen  .  .  . 

Gluckwiinfche  des  Fiihrers  fiir  Frau  Prof.  Gifela  Gollerich-Linz. 

Die  hervorragende  Pianiftin  und  einftige  Lifzt-Schulerin,  die  Gattin  des  beriihmten  Anton 
Bruckner-Biographen,  Frau  Prof.  Gifela  Gollerich,  war  anlafilich  ihres  80.  Geburtstagey 
Gegenftand  zahlreicher  Ehrungen.  Von  nah  und  fern  kamen  die  Gluckwiinfche.  Die  NSDAP, 
Gau  Oberdonau,  feierte  die  hochgefchatzte  Kvinftlerin  und  Mufikpadagogin  mit  einem  Feftakt, 
in  deffen  Rahmen  der  Jubilarin  eine  Ehrenpenfion  des  Gaues  Oberdonau  und  der  Stadt  Linz 
ubermittelt  wurde.  Den  Ho  hepunkt  erreichte  die  Feier  mit  dem  Eintreffen 
eines  Gluckwunfchtelegrammes    des  Fiihrers  und  Reichskanzlers. 

Das  beifpielhafte  Eintreten  des  Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  fiir  das 
Schaffen  der  lebenden  Generation. 

Auch  im  abgelaufenen  Konzertwinter  fetzte  fich  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer,  Prof. 
Dr.  Dr.  e.  h.  Peter  R  a  a  b  e ,  tatkraftig  fiir  die  Werke  lebender  Komponiften  ein.  Er  dirigierte 
in  der  Spielzeit  1937/38: 

Hans  Cheminpetit:  Symphonie  (Potsdam),  Johann  Nepomuk  David:  Partita  fiir 
Orchefter  (Berlin,  Deffau),  Hugo  D  i  ft  1  e  r  :  Cembalo-Konzert  (Berlin).  Wolfgang  F  o  r  t  n  e  r  : 
Konzert  fiir  Streichorchefter  (Berlin),  Paul  G  r  a  e  n  e  r  :     Gotifche   Suite    (Magdeburg),     Bruno 
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H  e  r  o  1  d  t  :  Konzert  fur  Klavier  mit  1 1  Inftrumenten  (Dresden),  Gottfried  M  ii  1 1  e  r  :  Mor- 
genrot-Variationen  (Dresden),  Ernfl  Pepping  :  Luft  hab  i  halt  zur  Mufika  (Berlin),  Felix 
R  a  a  b  e  :  Feftmufik  (Aachen,  Solingen),  Kurt  R  a  f  ch  :  Konzert  fur  Orchefter  (Helfingfors), 
Emil  N.  v.  Reznicek:  Symphonie  f-moll  (Helfingfors),  Fritz  R  e  u  t  e  r  :  Symphonie  (Dres- 
den), Jofeph  S  u  d  e  r  :  Kammeriymphonie  (Meiningen),  Werner  Trenkner:  Variationen 
und  Fuge  iiber  ein  eigenes  Thema  (Mannheim,  Danzig,  Dresden,  Frankfurt  a.  Oder,  Helfing- 
fors, Rom). 

Griindung  einer  internationalen  E.  T.  A.  Hoffmann-Gefellfdhaft. 

Von   Franz  Berthold,  Bamberg. 

In  Bamberg,  der  Stadt,  die  fich  dem  Wirken  des  in  ihren  Mauern  in  den  Jahren  1808 — 13 
am  dortigen  Theater  kiinftlerifch  iiberaus  tatigen  grofien  Romantikers  befonders  verpflichtet 
fiihlt,  wie  die  vor  einigen  Jahren  erfolgte  Urauffiihrung  der  Hoffmannfchen  groften  roman- 
tifchen  Oper  „Aurora"  bewies,  wurde  im  Rahmen  der  Gaukulturwoche  der  Bayerifchen  Oftmark 
eine  internationale  E.  T.  A.  Hoffmann-Gefellfchaft  gegriindet.  Bereits  in  den  Pfingfttagen  des 
vorigen  Jahres  wurde  die  Anregung  zu  diefer  Griindung  aus  den  Reihen  des  ..Bamberger 
Dichterkreifes"  gegeben,  dem  14  namhafte  Dichter  aus  alien  deutfchen  Gauen  angehoren. 
Diefe  Anregung,  die  darauf  hinauslauft,  die  zahlreichen  E.  T.  A.  Hoffmann-Verehrer  in 
Deutfchland  und  dariiber  hinaus  in  aller  "Welt  organifatorifch  zu  erfaffen,  fand  unterm  2.  No- 
vember 1937  die  Billigung  und  Unterftiitzung  der  Reichskulturkammer.  War  doch  die  lebendig 
fortwirkende  Bedeutung  des  grofien  und  vielfeitigen  Romantikers  in  deutfchen,  befonders  aber 
auch  in  den  romanifchen  und  nordifchen  Landern  der  beffe  Beweis  fur  die  Notwendigkeit  einer 
folchen  Griindung! 

So  bedeutete  denn  die  feierliche  Proklamierung  der  neuen  Gefellfchaft  in  einer  eigenen  Ver- 
anftaltung,  die  wohl  die  grofite  Kundgebung  darftellte,  die  bisher  dem  Gedachtnis  E.  T.  A. 
Hoffmanns  gewidmet  wurde  und  bei  der  auch  der  M  u  f  i  k  e  r  Hoffmann  befonders  zur  Gel- 
tung  kam,  die  Kronung  der  Bamberger  Kulturtage.  Im  feftlich  gefchmuckten,  vollbefetzten 
Zentralfaal  in  Bamberg  wurde  die  bedeutfame  Feier  mit  dem  Vortrag  der  Harlikin-Suite  Hoff- 
manns in  der  Bearbeitung  des  Bamberger  Komponiften  Lukas  B  o  1 1  ch  e  r  durch  das  neu- 
gegriindete  Bamberger  Symphonieorchefter  unter  der  Leitung  von  Karl  Leonhardt  eroff net. 
Landesleiter  Benedikt  Lochmuller  uberbrachte  die  Griifie  des  durch  einen  unauf fchiebbaren 
Kurgebrauch  am  Erfcheinen  verhinderten  Prafidenten  der  Reichsfchrifttumskammer,  Hanns  Johft. 
Der  Bamberger  Hoffmannforfcher  Dr.  Wilhelm  A  m  e  n  t  wies  in  feinem  Feftvortrag  auf  die 
Wechfelbeziehungen  zwifchen  Bamberger  Romantik  und  der  Dichterfeele  Hoffmanns  hin,  die 
fich  mtihelos  in  den  „Elexieren  des  Teufels",  in  den  „Lebensanfichten  des  Kater  Murr",  im 
„goldenen  Topf",  in  der  Meifternovelle  „Martin,  der  Kufer",  die  vielleicht  fogar  die  Briicke  zu 
der  Meifterfinger-Fabel  Richard  Wagners  (der  bekanntlich  ein  gliihender  Hoffmann-Verehrer 
war)  bildet,  nachweifen  lafTen.  An  mufikalifchen  Werken  Hoffmanns  horte  man  noch  in  aus- 
gezeichneter,  wirkungsvoller  Darbietung  eine  aus  Motiven  aus  dem  Singfpiel  „Liebe  und  Eifer- 
fucht"  von  Lukas  Boucher  komponierte  Ouvertiire,  fowie  die  Ouvertiire  zur  Hoffmannfchen 
„Undine"  in  der  Urfaffung. 

Zum  gefchaf tsfiihrenden  Prafidenten  der  neuen  Gefellfchaft  wurde  Dr.  Wilhelm  A  m  e  n  t  be- 
ftimmt,  dem  der  Bamberger  Staatsarchivrat  Dr.  Hoffmann  zur  Mitarbeit  beigegeben  wurde. 
Der  Jahresbeitrag  von  6  Mark  foil  zum  Erwerb  des  noch  in  Privatbefitz  befindlichen  E.  T.  A. 
Hoffmannhauschens  am  Schillerplatz  mit  dem  niedlichen  Poetenftiibchen,  zur  Ausgeftaltung  des 
dort  untergebrachten  Hoffmann-Mufeums  und  zur  Herausgabe  eigener,  periodifch  erfcheinender 
Nachrichtenblatter  verwendet  werden.  Anmeldungen  nimmt  das  ftadtifche  Verkehrsamt  Bam- 
berg entgegen. 

Mit  der  fymphonifchen  Dichtung  „Nacht  und  Sonnenaufgang"  des  um  die  Wiedererweckung 
Hoffmanns  als  Mufiker  hochverdienten  Bamberger  Komponiften  Lukas  Bottcher,  der  auch  die 
„ Aurora"  zu  neuem  Leben  erweckte,  fand  die  dsnkwurdige  Veranftaltung  ihren  wirkungsvollen 
Abfchlufi. 


r 


:  7  2EITSCHRIFT    FOR   MUSIK 769 

Zwei  Jahre  Miinchener  Turmmufik. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,  Miinchen. 

Vor  zwei  Jahren,  am  14.  Juni  1936,  im  Olympia-Sommer,  wurde  im  Kaiferhof  der  Miin- 
chener Refidenz  die  erfte  Miinchener  Turmmufik  (mit  Werken  von  Gabrieli,  Schein, 
Pezel  und  Bach)  durchgefiihrt.  Der  Gedanke  der  Neubelebung  der  Turmmufik,  wie  fie  in  ihrer 
edelften,  klaffifchen  Geftalt  bis  ins  18.  Jahrhundert,  ja,  noch  bis  an  die  Schwelle  des  19.  Jahr- 
hunderts  iiblich  war,  war  fchon  einmal  aufgetaucht,  als  Friedrich  Rein,  der  mutige,  hifto- 
rifch  und  mufikalifch  fachbewanderte  Leiter  der  Turmmufiken,  am  9.  Januar  1935  zum  erften 
Male  mit  den  Blafern  des  Bayerifchen  Staatstheater-Orchefters  im  Rahmen  eines  Konzerts  des 
Deutfchen  Luftfportverbandes  Original-Blasmufik  von  Schein,  Pezel,  Mozart  und  Beethoven 
brachte.  Diefer  fchon  1934  erwogene  Gedanke  fand  einen  regen  Forderer  in  Dr.  Gotz  Mayer- 
h  o  f  e  r ,  der  alle  Kraft  fur  den  Ausbau  der  Turmmufiken  einfetzte  und  heute  wie  damals 
fein  befonderes  Augenmerk  diefer  der  Entwicklung  des  mufikalifchen  Stils  dienenden  Sache  zu- 
wendet.  Es  geht  dabei,  wie  er  einmal  ausfiihrte,  darum,  „dafi  diefe  am  Nerv  und  an  der 
Wurzel  der  gefamten  deutfchen  Kunftmufik  angefetzte,  gleichmafiig  vom  Geift  der  Tradition 
und  dem  Willen  zum  Zeiterfiillten  getragene  Erneuerung  der  reinen  Blaferkunft  einen  neuen 
Boden  im  breiten  Volk  und  in  der  Vorftellung  der  Schaffenden  bereitet  fur  den  Stil  der 
neuen  Kunftmufik,  nach  dem  wir  fuchen."  Oberbiirgermeifter  F  i  e  h  1  e  r  und  der  Direktor  des 
Stadtifchen  Kulturamts,  Ratsherr  Max  R  e  i  n  h  a  r  d  ,  nahmen,  in  klarer  Erkenntnis  der  Wich- 
tigkeit  diefer  aus  Brauchtum  und  Kunft  erwachfenen  Sache,  die  Turmmufik  in  die  Obhut  der 
Stadt  und  gaben  dem  erft  vor  wenigen  Tagen  dadurch  fichtbaren  Ausdruck,  daft  fie  der 
Miinchener  Turmmufik  den   Namen   „S  t  a  d  t  i  f  ch  e  Turmmufik"  verliehen. 

Worum  es  fich  handelt,  iff  bereits  gefagt.  Wer  je  diefe  fonntaglichen  Mufiken  miterlebte, 
—  und  es  iff  bereits  ein  fefter  Zuhorerkreis,  der  fich  im  Laufe  der  beiden  Jahre  herausgebildet 
hat  —  weifi,  dafi  in  der  Verwirklichung  des  Turmmufik-Gedankens  eine  wichtige  Aufgabe  er- 
fiillt  iff.  Das  Vorbild  einer  grofien  deutfchen  Tradition  hat  bereits  mannigfach  das  Schaf- 
fen  der  Gegenwart  angeregt.  Zahlreiche  Werke  find  eigens  fur  die  Turmmufik  gefchrieben. 
In  vielen  von  ihnen  zeigt  fich  fchon  der  Anfatz  zu  einem  neuen,  dem  Empfinden  unferer 
Gegenwart  entfprechenden  Stil,  deffen  Mittel  —  aus  der  inftrumentalen  Befetzung  (aus  Trom- 
peten  und  Pofaunen  fowie  Pauken)  geboren  —  einfach,  klar  und  rein  find.  Es  hat  fich  durch 
die  Praxis  felbfl;  erwiefen,  dafi  diefe  Idee  kein  leerer  Hiftorismus  iff,  fondern  eine  lebens- 
volle,  zeitnahe  Notwendigkeit.  Die  hervorragenden  kiinftlerifchen  Leiftungen,  mit  denen  die 
Kammervirtuofen  Georg  Donderer  und  Friedrich  S  e  r  1 1 ,  die  Kammermufiker  H.  P  r  6  1 1 , 
H.  Ochs,  K.  Benzinger,  J.  Schichtl,  L.  Kotter,  Fr.  Henkel  und  R.  Liider 
das  Werk  auszeichneten,  trugen  zudem  bei,  den  Ruf  der  Miinchener  Turmmufiken  im  ganzen 
Reiche  zu  begriinden  und  zu  feftigen. 

Neben  der  Wiederbelebung  alter  Mufik,  der  die  Arbeit  gait  und  gilt  —  mit 
Werken  von  Johann  Pezel,  Gottfried  Reiche,  Johann  Staden,  Hans  Leo  Hafiler,  Valentin 
Haufimann,  Michael  Praetorius,  Melchior  Franck,  Paul  Peuerl,  Ifaac  Pofch,  Heinrich  Schiitz, 
Johann  Philipp  Krieger,  Samuel  Scheidt,  Franz  Tunder,  Johann  Rofenmuller,  Johann  Ernft 
Altenburg  u.  a.,  mit  Choralen,  Fanfaren,  Poftrufen  — ,  neben  diefer  Aufgabe  fteht  die  grund- 
fatzlich  und  bewufk  betriebene  Pf lege  des  zeitgenoffifchen  Schaf fens.  Urauffiihrungen 
von  "Werken  von  Cefar  Bresgen,  Alfred  von  Beckerath,  Max  Biittner,  Georg  Donderer,  Arthur 
Kuflerer,  Richard  "Wiirz,  Heinrich  Kafpar  Schmid,  Karl  Marx,  Ernft  Haftetter,  Max  Seeboth, 
Guflav  Friedrich  Schmidt,  Karl  Pottgiefier,  Karl  Pfab  u.  a.,  Erftauffiihrungen  von 
Paul  Winter  u.  a.  legen  davon  Zeugnis  ab.  Die  noch  in  diefem  Sommer  bevorftehenden  Ur- 
auffiihrungen von  Werken  G.  F.  Schmidts,  E.  Haftetters,  A.  v.  Beckeraths,  G.  Donderers, 
Ernft  Schiffmanns   und   Rudolf   Hanfels  beftatigen  den  Willen,  der  iiber  der  Sache  fteht. 

Zwei  wefentliche  Neuerungen  ftehen  bevor.  Zunachft  wird  in  langfamer,  forgfaltiger  Arbeit 
in  die  bisherige  Ausiibung  das  alte  Inftrumentarium  der  Zinken,  Cornets  und  Po- 
faunen (die  audi  dem  Mufikunbewanderten  aus  den  Bilddarftellungen  Burgkmairs,  Diirers  u.  a. 
bekannt   find)   eingebaut.    Diefer   Verfuch   wird  mit   der  Abficht   unternommen,    den   Original- 
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klang,  aus  dem  die  alten  Werke  entftanden  find,  wiederherzuftellen  und  zugleich  die  Trag- 
fahigkeit  der  Turmmufik-Idee  in  der  Praxis  zu  erweifen.  Die  Berechtigung  zu  diefem  Plane 
ift  dadurch  gegeben,  daft  einmal  ein  folches,  vom  Hiftorifchen  Stadtmufeum  kiirzlich  erwor- 
benes  Inftrumentarium  vorhanden  ift  und  zum  anderen  Georg  Donderer  ein  Zinkenift  von 
Namen  ift  (erft  im  Mai  wurde  er  zu  einem  Konzert  in  Bafel  eingeladen). 

Die  andere,  nicht  minder  wefentliche  Tat  ift  die  Herausgabe  aller  bis  her  mit 
Erfolg  gefpielten  Werke.  Diefe  Veroffentlichungen  alter  und  neuer  Werke  —  zwei 
Reihen  find  beabfichtigt  —  werden  vom  Kulturamt  der  Hauptftadt  der  Bewegung  betreut. 
Der  damit  verbundene  Plan  ift,  an  bewahrtem  Mufikgut  der  Vergangenheit  und  Gegen- 
wart  den  Gedanken  der  Turmmufik  als  Vorbild  und  dariiber  hinaus  die  Anregung  der  Pflege 
einer  neuen  Blasmufik  iiber  Miinchen  hinauszutragen. 


Wo  wohnte  Beethoven  in  Wien? 

'.Ein  Wegweifer  fiir  mufikalifche  Ofterreichreifenjde. 
!Von  Dr.  Hermann  Guttler,  Berlin. 

Von  den  Vielen,  die  heute  in  das  deutfche  Wien  fahren,  wird  mancher  Mufikfreund  Luft  ver- 
fpiiren,  die  Statten  aufzufuchen,  die  durch  das  Wirken  der  grofien  klaflifchen  Tonmeifter 
;eine  Weihe  erhalten  haben.  Er  wird,  wenn  er  die  Mufikergraber  auf  dem  Central-Friedhof 
befucht  hat,  die  dort  als  Erinnerungsftatten  fo  gut  zurechtgemacht  erfcheinen,  fich  der  Tatfache 
nicht  verfchliefien,  dafi  nicht  alle  der  hier  verfammelten  Heroen  der  Tonkunft  feit  Beftattung 
ihrer  Gebeine  fo  fchon  geordnet  verfammelt  w.aren,  dafi  vielmehr  die  alten  Dorffriedhofe  in 
;der  Umgebung  urfprunglich  fiir  fie  eine  weit  idyllifchere  Ruheftatte  bedeuteten.  Und  dafi  man 
Mozarts  Grab,  er  wurde  auf  dem  Friedhofe  vbn  St.  Marx  jenfeits  des  Stubentors  beerdigt, 
iiberhaupt  nicht  kennt,  ift  ja  eine  Tatfache,  die  jedem  halbwegs  Gebildeten  als  Kardinalzeug- 
his  von  Kunftlers  Erdenwallen  und  Tod  beka'nnt  ift.  Der  Mufikfreund  wird  alfo  weitergehen 
und  den  Statten  nachzufpiiren  fuchen,  die  uns  durch  die  Beriihrung  der  grofien  Manner  gefchicht- 
lich  verbiirgt  find.  Und  fo  fehr  fich  Wien  gewandelt  hat .  .  .  manch  verfchwiegener  Winkel  zeigt 
noch  unverandert  die  Stellen,  iiber  die  die  Klaffiker,  deren  Wirken  ja  fiir  uns  unloslich  mit 
Wien  verkniipft  ift,  ihren  Lebensweg  genommen  haben.  Hier  foil  von  Beethoven  gefprochen 
werden,  der  als  hoffnungsvoller  Jiingling  von  feinem  rheinifchen  Vaterhaufe  der  Kaiferftadt 
nahte,  die  ihm  zweite  Heimat  werden  follte. 

Der  junge  Kunftler,  der  damals  iibrigens  noch  recht  elegant  auftrat,  in  feinem  Tafchenbuch 
ftehen  fchwarze  feidne  Striimpfe,  ja  fogar  die  Anfchrift  eines  Tanzmeifters  verzeichnet,  mietete 
zuerft  ein  Zimmer  in  der  Alferftrafie.  Es  foil  fich  im  Haufe  eines  Buchdruckers  Straufi  befunden 
haben,  deflen  Druckereibetrieb  man  audi  tatfachlich  hat  feftftellen  konnen.  Er  befand  fich  in 
dem  Grundftucke  unter  der  heutigen  Nummer  30.  Allerdings  ift  hier  kein  Stein  mehr  auf  dem 
anderen  geblieben.  Auf  alten  Planen  fieht  man  einen  grofien  Garten  hinter  dem  Haufe,  wie 
;'ja  iiberhaupt  diefe  Gegend  damals  recht  idyllifch  war.  Der  Tod  feines  Vaters  am  18.  Dezem- 
ber  1792  brach  alle  Beziehungen  zur  Heimat  und  anderte  auch  feine  pekuniaren  VerhaltnifTe. 
Es  war  alfo  mehr  dahinter,  als  fein  Landesherr,  der  kollnifche  Kurfiirft,  fich  den  frivolen 
iScherz  erlaubte,  indem  er  feinem  Hofmarfchall  fchrieb:  „Die  Getranksaccife  hat  durch  Beet- 
hovens  Tod  einen  Verluft  erlitten  .  .  ."  Aus  der  Dachftube  zog  er  ins  Kellergefchofi  und  hat 
,wohl  nur  das  Zimmer,  nicht  das  Haus  gewechfelt,  als  er,  wie  es  hiefi,  von  dem  dort  wohnenden 
Fiirften  Lichnowski  auf  genommen  wurde.  Im  Mai  1795  zog  er  in  das  Ogylvif  die  Haus  „hinter 
der  Minoritenkirche",  Kreuzgaffe  35.  Die  StraEe  heifit  heute  Metaftafiogaffe,  nach  dem  grofien 
italienifchen  Librettiften  genannt.  1796  war  Beethoven  viel  auf  Reifen  und  fiihrte  fich  als 
Klavierfpieler  in  Niirnberg,  Berlin  und  Prag  ein.  Wo  er  bei  feiner  Riickkehr  wohnte,  ift  nidit 
genau  geklart.  Erft  um  1800  wiffen  wir  ihn  wieder  an  einem  beftimmten  Ort  ein-  und  aus- 
gehend  uns  vorzuftellen.  Er  zieht  in  das  alte  Greinerfche  Haus  am  „Tiefen  Graben".  Es  fiihrt 
heute  die  Nummer  10  und  war  als  das  Haus  des  alten  Hofrat  Greiner  noch  um  die  Mitte  des 
Vorigen  Jahrhunderts  bekannt.  Als  typifches  Wiener  Barockhaus  hat  es  mit  feinen  zwei  Stock- 
werken  den  Stiirmen  ftandgehalten.  Die  Formen,  die  an  das  Empire  erinnern,  wurden  erneut, 
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auch  die  mittlere  Manfarde  aufgeftockt.  Innen  wird  vvohl  alles  veriindert  fein.  Vielleicht  hat 
Beethoven  iiberhaupt  zwei  Haufer  weiter  gewohnt,  mit  dem  Zugang  vom  Platze  „Am  Hof", 
denn  man  weifi  von  feinem  Schiiler  Czerny,  dafi  man  damals  „turmhoch  bis  in  den  fiinften 
0der  fechften  Stock"  zu  Beethoven  klettern  mufite.  Es  konnte  durch  das  aire  Haus  nur  ein 
Zugang  zu  feiner  Wohnung  gewefen  fein.  Er  wohnte  damals  in  Untermiete  bei  einer  Frau  Prinz, 
die  viel  Verdrufi  iiber  die  Unordentlichkeit  des  ganz  mit  feinen  Gedanken  befchaftigten 
Meifters   gehabt   hat. 

1 80 1  bis  1803  fehen  wir  ihn  im  Sommer  in  Hetzendorf  und  Heiligenftadt.  Mit  der  Kompofi- 
tion  des  „Fidelio"  hangt  eine  Wohnung  im  Gebaude  des  „Theaters  an  der  Wien"  zufammen, 
in  die  er  ofters  von  den  Sommerfrifchen  zuriickkehrt.  Oft  hat  er  iiberhaupt  mehrere  Wohnun- 
gen,  zum  mindeftens  eine  draufien  auf  dem  Lande  und  eine  in  der  Stadt.  Februar  1804  zog 
er  in  das  „Rote  Haus"  in  der  Alfervorftadt.  Hier  ift  das  ganze  Viertel  zwifchen  der  Schwarz- 
fpanierkirche  und  der  Alferkaferne  abgebrochen,  fo  dafi  die  Stelle,  an  der  das  weitlaufige, 
unregelmafiig  gebaute  „Rote  Haus"  ftand,  nicht  mehr  kenntlich  ift.  Als  er  1804  von  dem 
Sommeraufenthalt  in  Baden  und  Dobling  heimkehrt,  mietete  er  fich  in  dem  Pasqualatifchen 
Haus  auf  der  Molkerbaftei,  heute  Nr.  8,  ein.  Neben  diefer  bezahlten  Wohnung  fcheint  er  die 
unentgeltliche  im  Theatergebaude  „bei  Herrn  Bartoloma  Zitterbarth"  noch  beibehalten  zu  haben. 
Im  Herbft  1808  zog  er  in  eins  der  Haufer  iiber  dem  alten  Sdiottentore,  in  eine  „grofie,  wiifte 
und  einfame"  Wohnug,  fpater  auch  in  ein  nicht  naher  bezeichnetes  Haus  des  Klepperfteigs, 
jetzt  Schreyvogelgaffe.  Dann  zieht  er  in  ein  langft  abgeriffenes  Haus  gegeniiber  der  Kruger- 
ftrafie  in  Neubau.  Dann  wohnt  er  auf  der  Landftrafie  im  Haufe  „Zum  griinen  Kranz",  heute 
Hauptftrafie  26  im  2.  Stock.  April  1818  wohnt  er  im  Haufe  „Zum  griinen  Baum",  Gaftner- 
gaffe,  heute  wahrfcheinlich  Nr.  5.  Er  wohnt  auch  im  Jofepfftadter  Glacis,  dann  wieder  auf 
der  Landftrafie  im  grofien  Haufe  der  Auguftiner.  1822  und  1823  kam  die  „Kotgaffe"  daran, 
heute  dem  verfeinerten  Gefchmack  entfprechend  Gumpendorferftrafie  genannt.  Das  Haus  Nr.  60 
lag  in  der  Pfarrgaffe  und  hatte  einige  Fenfter  nach  der  Kotgaffe.  Dann  zog  er  in  eins  der 
Haufer  Ecke  Ungar-  und  Bockgaffe.  Die  Bockgaffe  iff  heute  in  Beatrixgaffe  veredelt.  1824  wohnt 
er  einige  Monate  in  der  Johannesgaffe,  heute  Nr.  1,  Ecke  der  Kartnergaffe  mit  Haushalterin 
und  dem  Neffen  Narl.  Hier  fcheint  es  fehr  geraufchvoll  zugegangen  zu  fein,  da  der  ftocktaube 
Meifter  wie  befeffen  den  Fliigel  bearbeitete  und  es  audi  mit  dem  Neffen  zu  allerlei  lauten 
Exzeffen  kam.  Die  Hausinwohner  befchwerten  fich  andauernd,  bis  die  Wirtin  ihre  Tochter 
hinauffchickte:  „Nanette,  jetzt  gahft  d'hinauf  und  fagft  d'  dem  Narren  auf!" 

Beethoven  zog  dann  mit  feinen  wenigen  Habfeligkeiten  in  die  benachbarte  Krugerftrafie, 
heute  Nr.  13,  doch  nur  fiir  kurze  Zeit.  Die  Wohnungen  waren  ihm  eben  nur  Mittel  zum  Zweck 
und  ihr  Wechfel  diente  der  Erfiillung  von  jeweiligen  Launen  und  Stimmungen.  Schlicht  und 
faft  armlich  in  der  Ausftattung  war  auch  feine  letzte  Wohnung  im  Schwarzfpanierhaufe,  die  ja 
iiber  alle  zur  Beriihmtheit  gelangt  ift.  Hier  war  es  wenigftens  hell  und  freundlich,  fo  fehr 
auch  die  wohnliche  Einrichtung  zu  wiinfchen  iibrig  lief?.  Fremde  berichten  immer  wieder  von 
„zerftorten"  Betten  oder  „echter  Veronefer  Salami",  die  zwifchen  die  Stimmen  der  letzten 
Quartette  gelegt  ift.  Hier  wohnte  er  vom  Herbft  1825  bis  zu  feinem  Tode  am  26.  Marz  1827. 
Doch  hat  gerade  diefe  Wohnung  feine  letzte  geiftige  Verklarung  erlebt.  Von  hier  wurde  audi 
fein  Leichnam  auf  den  alten  Wahringer  Fried  hof  iiberfuhrt,  wo  er  bis  zur  Herrichtung  des 
Ehrengrabes  auf  dem   Central-Friedhof   ruhte. 

M.  M.  J  =  60. 

Zu  Joh.  Nep.  Malzels  100.  Todestag,  dem  21.  Juli  1838. 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Johann  Nepomuk  M  a  1  z  e  1  wurde  am  15.  Auguft  1772  in  Regensburg  als  Sohn  eines 
Orgel-  und  Klavierbauers  geboren.  Fruhzeitig  zeigten  fich  bei  ihm  mufikalifche  und  technifche 
Anlagen.  In  feiner  Vaterftadt  lebte  er  bis  1792  als  Mufiklehrer.  Dann  ging  er  nach  Wien. 
Dort  erregte  er  mit  verfchiedenen  von  ihm  erbauten  Mu  f  i  k  a  u  t  o  m  a  t  e  n  grofies  Auf  fehen. 
Einige  verkaufte  er  fiir  fchweres  Geld  ins  Ausland.     Andere    fiihrte   er   in    fehr    eintraglichen 
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offentlichen  Veranftaltungen  vor.  Ein  mechanifcher  Trompeter  blies  allerhand  Marfche.  Auf 
eine  Art  Orcheftrion,  das  er  „Panharmonika"  nannte,  iibertrug  er  Werke  von  Handel,  Haydn 
ufw.  Nachdem  er  mit  einer  Programm-Mufik  iiber  den  Brand  von  Moskau  gute  Einnahmen  er- 
zielt  hatte,  wollte  er  ein  Stuck  iiber  Wellingtons  Sieg  bei  Vittoria  fchreiben.  Da  fiihrte  Beet- 
hoven, der  in  Geldverlegenheit  war,  fur  50  Dukaten  nach  Malzels  Planen  die  Kompofition 
aus.  Wegen  Urheberrechtsftreitigkeiten  an  dem  Stiick  iiberwarf  fich  Malzel  mit  dem  Meifter. 
Will  man  Malzel  gerecht  werden,  fo  darf  man  Beethovens  „Despofition",  die  den  Streitfall 
einfeitig  und  iibertrieben  fchildert,  nicht  ernft  nehmen.  Audi  halte  man  lien  nicht  an  Schindlers 
Bericht.  Objektiv  hat  vielmehr  Tayer  im  3.  Teil  feiner  Beethoven-Biographie  den  Fall  dar- 
gelegt. 

Malzel  ging  fpater  nach  Amerika,  wo  er  zum  reichen  Manne  wurde.  Er  unternahm 
weite  Reifen.  Auf  einer  folchen  ftarb  er  am  21.  Juli  1838. 

Seine  Automaten  wurden  iiberholt  und  gerieten  in  VergefTenheit.  Dagegen  lebt  fein  Name 
in  Verbindung  mit  dem  Metronom  fort,  deflen  eigentlicher  Erfinder  Malzel  gar  nicht  ift. 
Schon  um  1700  hatte  der  Franzofe  Loulie  eine  Taktangebmafchine  konftruiert.  75  Jahre  fpater 
machte  die  Taktuhr  des  Kantors  Stockel  von  fich  reden.  Sie  liefi  regelmafiig  wiederkehrende 
Glockenfchlage  ertonen.  Auf  einem  Zifferblatt  konnte  man  einen  Zeiger  von  o  bis  84  drehen 
und  dadurch  die  Uhr  fchneller  oder  langfamer  fchlagen  lailen.  Der  hollandifche  Meifter  W  i  n  - 
k  e  1  kam  auf  den  Gedanken,  durch  ein  Uhrwerk  ein  auf recht  ftehendes  Pendel  zu  treiben,  an 
dem  ein  Gewicht  auf  und  ab  bewegt  werden  konnte.  Malzel  verfah  diefes  Pendel  noch  mit 
einer  Skala  und  meldete   1818  die  Erfindung  als  Metronom  zum  Patent  an. 

Als  Beethoven  noch  mit  Malzel  befreundet  war,  fetzte  er  ihm  zwei  klingende  Denkmaler. 
Das  eine  ift  der  Tick-Rhythmus  zu  Anfang  des  Allegretto  der  A-dur-Sinfonie: 

J-T-TIJJ  IJJ^-TIJJ  IJ-T-TIJJ  UJ^-PlJi  1 

das  andere  der  vierftimmige  Kanon,  der  fo  beginnt: 


|b^^^^PiiPlp!SE^j^^i^= 


ta    ta    ta     ta     ta    ta    ta    ta     ca      ta    ta     ta    ta    ta    ta     ta  lie    -    ber,     lie  -  ber     Mal-zel. 

Zur  Frage  der  OriginalfaiTungen  bei  Bruckner. 

Von  Fritz  Oefer,  Leipzig. 

In  den  Heften  Nr.  9,  10  und  12  der  „Allgemeinen  Mufikzeitung"  aufiert  fich 
Herr  Friedrich  Herzfeld  zur  Frage  der  Originalfaffung  der  Bruckner-Symphonien  in 
einer  Weife,  die  nicht  unwiderfprochen  bleiben  kann.  Anhand  der  zwei  Berliner  Februar-Auf- 
fuhrungen  der  V.  Symphonie  unter  Weisbach  und  Jochum  gibt  er  feiner  Meinung  Ausdruck, 
dafi  die  „endgiiltige  Lofung  bei  Bruckner",  d.  h.  alfo  ein  Entfcheid,  ob  die  Handfchrift  oder 
die  Druckfaffung  fur  die  Auffiihrung  mafigebend  fein  follen,  noch  nicht  gefunden  fei;  den 
Hauptbeleg  daf iir  bietet  ihm  die  Blechblaferverdoppelung  beim  Choralfchlufi  des 
Finales,  die  fowohl  von  Weisbach  als  audi  von  Jochum  vorgenommen  wurde.  Nun  lag  — 
ganz  abgefehen  davon,  dafi  fchon  ein  fluchtiger  Vergleich  von  Original  und  Bearbeitung  die 
relative  Unwichtigkeit  der  Choralfrage  gegeniiber  den  fonftigen  einfehneidenden  Veranderun- 
gen  von  Form  und  Inftrumentation  vorweift  —  der  Effekt  der  Bearbeitung  nicht  in  der 
Verdoppelung  der  Blechblafer,  fondern  in  deren  raumlicher  Ifolierung  begnindet.  Der  Schlufi- 
choral  war  damit,  fchon  vom  vifuellen  Eindruck  her,  in  ftarkerem  Mafie  in  den  Mittelpunkt 
des  Werkes  geriickt,  als  es  vom  Formaufbau  des  Werkes  her  gerechtfertigt  war.  Das  hat  in 
feinen  letzten  Jahren  audi  Franz  Sdialk,  der  Urheber  diefer  Einrichtung,  bekannt  und  den 
2.  Blaferchor  ins  Orchefter  hineingenommen.  Seine  Griinde  fiir  den  feinerzeitigen  Eingriff  — 
er  wollte  den  Blechblafern  des  Orchefters  Entlaftung  verfchaffen  —  find  mitunter  auch  heute 
noch  zu  verfechten,  zumal  Bruckners  originale  Inftrumentation  die  Blechblafer  in  noch  ftarkerem 
Mafie  vorher  beanfprucht.  Solange  fich  eine  folche  Verftarkung  auf  eine  einfache  Verdoppelung 
der  Stimmen  befchrankt  (das  tat  die  Einrichtung  Schalks  leider  nicht)  bleibt  das  Werk  als  folches 
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unangetaftet.  Und  folange  die  Mufikkritik  nicht  Anftofi  nimmt  an  ahnlichen  Retufchen  in  den 
Beethoven-Symphonien  —  z.  B.  daran,  dafi  mitunter  die  3  Horner  im  Trio  der  E  r  o  i  c  a  ver- 
doppelt  oder  die  thematifchen  BafTe  im  1.  Satz  der  8.  Symphonie  durch  Pauken  verftarkt  oder 
fogar  die  Horn-Partien  im  Scherzo  der  Neunten  abgeandert  werden  —  folange  follte  man 
nicht  einem  Dirigenten  das  Schwanken  zwifchen  Druckfaffung  und  Brucknerfchem  Original 
vorwerfen,  nur  weil  er  Riickficht  auf  die  phyfifche  Leiftungsfahigkeit  feiner  Spieler  nimmt. 
Vollends  unangebracht  ift  es  aber,  einem  Dirigenten  wie  Hans  Weisbach,  dem  man  ein  paar 
Zeilen  friiher  noch  fein  kompromifilofes  Eintreten  fur  die  Originalfaffungen  befcheinigt  hat, 
ein  „geheimes  Liebaugeln  mit  dem  reicheren  Schatz  der  DruckfafTung"  unterzufchieben.  Es  ifl 
Herrn  Herzfeld  doch  richer  aufgefallen,  dafi  Weisbach  nicht  nur  die  Blechblafer  im  Schlufichoral, 
fondern  a  1 1  e  Blafer  an  alien  Forte-Stellen  verdoppelt  hat,  —  eine  Mafinahnie,  die  angefichts 
einer  Streicherbefetzung  von  24  erften  Violinen  und  12  KontrabafTen  wohl  hinreichend  be- 
griindet  erfcheint.  Inwiefern  die  Herbheit  des  Brucknerfchen  Klangbildes  unter  einer  folchen  Ver- 
doppelung  des  Gefamtapparates  leiden  foil,  bleibt  unerfindlich,  —  ebenfo  wie  die  Betrachtungen 
zur  Frage  des  Zeitmafies,  die  Herr  Herzfeld  noch  anftellt,  durchaus  im  Unklaren  bleiben. 
Selbftverftandlich  ift  das  Hauptthema  des  1.  Satzes  allabreve  gemeint,  denn  Bruckner  fchreibt 
nicht  Viertel,  fondern  §5  vor.  Aber  das  Allabreve-Zeichen  bedeutet  weder,  dafi  durchweg 
H  a  1  b  e  ,  noch  gar,  dafi  f  ch  n  e  1 1  e  Halbe  gefchlagen  werden  follen.  Die  genau  entfprechende 
Bezeichnung  des  Adagio-Zeitmafies  mit  §5  macht  doch  deutlich,  dafi  Bruckner  mit  diefer  Vor- 
fchrift  nicht  den  Schnelligkeitsgrad,  fondern  das  metrifche  Grundmafi  angeben  will;  ob 
diefes  taktweife  in  Viertel  oder  Halbe  aufgegliedert  wird,  bleibt  der  fpeziellen  Schlagtechnik 
des  einzelnen  Dirigenten  iiberlaffen.  —  Bei  alien  diefen  Bemerkungen1  fpuken  nodi 
die  Vorfchriften  der  Druckfaffungen  herum,  die  anfonften  —  jedenfalls  bei  dem  von  Herrn 
Herzfeld  zitierten  „vorurteilslofen  Horer"  und  Betrachter  —  ihre  Gtiltigkeit  durchaus  verloren 
haben;  denn  entgegen  der  Anficht  von  Herrn  Herzfeld  wachft  gerade  bei  den  vollig  unvorein- 
genommenen  Horern  und  bei  folchen,  die  aus  Refpekt  vor  der  unantaftbaren  Arbeit  des  Genius 
ihre  Vorurteile  gegen  die  originalen  Faffungen  ablegten,  die  uneingefchrankte  Zuftimmung.  Es 
miiffen  aber  auch  die  Bedenken  wachfen  gegen  iiber  der  Art,  wie  hier  mit  unkontrollierbaren 
Behauptungen  wie  „Das  Durcheinander  bei  Bruckner  fchreitet  riiftig  fort"  und  mit  nachweislich 
falfchen  Ausfagen  —  fo  ziemlidi  jeder  Dirigent  trete  mit  einer  anderen,  meift  perfonlich  zu- 
fammengeftellten  Faffung  an,  man  wiffe  zuvor  nie  genau,  welche  Faffung  man  eigentlich  erleben 
werde  —  eine  Verwirrung  erft  angerichtet  wird,   deren   Vorhandenfein   man   kiihn   behauptet. 

MUSIKBERICHTE 

STATTGEHABTE    URAUFFOHRUNGEN  Helmut  B  r  a  u  t  i  g  a  m  :  „Orcheftcrmufik,   Werk  8" 

Konzertwerke:  (Reichsftudententag  Heidelberg,  z4.  Juni). 

Fritz    Adam:    „Sinfonie    Nr.    2"    (deutfche    UA,  Helmut  Brautigam:  „3  Gefange  f.  6ftimmigen 

Oberrheinifches    Mufikfeft    Donauefchingen,     Ba-  Cil0T   "a*   altgriechifchen    Dichtungen"     (Reichs- 

difche  Staatskapelle  unter  J.  Keilberth,  12.  Juni).  mufiktage    Dufleldorf   durch    NSDStudentenbund 

G.  A  r  1  s  :   „Oftpreufienlied"   (Liegnitz).  Leipzig,  25.  Mai). 

Giinter    Bialas:    „Streichtrio"    (Beuthen,    Schlefi-  Helmut   Brautigam:     „Kleine    Jagdmufik     fiir 

fches    Mufikfeft     durch     das     Schlefifche    Streich-  9  Blafer  (Leipzig,  Serenade  im  Gohlifer  Schlofi- 

quartett,  28.  Mai).  chen,  1.  Juni). 


1  Neuerdings,  in  der  Nr.  15  der  AMZ,  erregt  fich  Herr  Herzfeld  noch  iiber  die  „UrfafTung"  der 
VI.  Symphonie,  die  van  Kempen  in  Berlin  auffiihrte;  er  halt  diefe  Bezeichnung  „noch  mehr  wie  bei 
alien  andern  Symphonien"  fiir  „reine  Wortfpielerei";  die  Unterfchiede  feien  fo  geringfiigig,  dafi  es  kaum 
lohnte,  dariiber  zu  fprechen  und  die  Zuhorer  mit  dem  Hinweis  irre  zu  machen.  —  Heutzutage  follte 
man  eigentlich  widen,  dafi  dynamifche  und  agogifche  Retufchen  keine  Geringfiigigkeiten  find,  fondern 
fehr  empfindlich  in  die  Gefamtftruktur  des  Werkes  eingreifen.  Schliefilich  kann  auch  der  einfache  Zu- 
horer zwifchen  pp  und  //  wohl  unterfcheiden,  und  ein  Fachmann  fande  dariiber  hinaus  viel,  was  ihm 
zu  denken  gabe,  wenn  er  fich,  feiner  beruflichen  Verantwortung  eingedenk,  wirklich  griindlich  und  ein- 
gehend  damit  befafite. 
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Helmut    Brautigam  :    „Lieder"    (Konigsberg    i. 

Pr.,  25.  April,  Soliftin:  Schlofihauer). 
Fritz     B  ii  ch  t  g  e  r  :     „Tierbilder"     (Zeitgenoffifche 

Mufiktage  in  Miinchen). 
Helmut   D  e  g  e  n  :    ^Serenade   fur   Streichorchefter" 

(Oberrheinifches    Mufikfeft    Donauefchingen,    Or- 

chefter  der  Badifchen   Staatskapelle  unter  Jofeph 

Keilberth,  10.  Juni). 
Otto      Dunkelberg  :       „Me(Te"       (Hildesheim, 

29.  Mai). 
Anton   Dvorak  :    „Symphonie   d-moll"    (deutfche 

UA,   Deffau). 
Walter  G  i  r  n  a  t  i  s  :   „Gartenmu(ik"    (Reichsfender 

Miinchen,  unter  Eigel  Kruttke). 
Wolfgang  H  i  1 1  f  ch  e  r  :  „Chorlieder  nach  Dichtun- 

gen  von  Neidhart  von  Reuental"   (Leipzig). 
Zoltan  K  o  d  a  1  y  :  „Jefus  und  der  Kramer"   (Leip- 
zig,   Thomaskirche,     unter     D.   Prof.     Dr.    Karl 

Straube). 
Arthur    K  u  ft  e  r  e  r  :    „Vierte    Suite    f.    Orchefter" 

(Oberrheinifches    Mufikfeft,    Orchefter    der    Badi- 
fchen Staatskapelle,  unter  Jof.  Keilberth,  10.  Juni). 
Wilhelm    M  a  1  e  r  :     „Mufik    fur    Streichorchefter" 

(Oberrheinifches  Mufikfeft  Donauefchingen,   Hei- 

delberger   Kammerorchefter,    unter   Wolfg.    Fort- 

ner,   12.  Juni). 
Helmut   P  a  u  1  f  e  n  :    „Hamburgiiche   Abendmufik" 

(Reichsfender   Miinchen,  unter    Eigel   Kruttke). 
Walter  P  e  t  z  e  t  :     „Vaterunfer"     fiir    Knabenchor 

(Dresden,  Kreuzchor). 
Max  R  e  g  e  r  :  „Requiem"  (Berlin,  Deutfches  Reger- 

Feft). 
Ernft  R  i  ch  t  e  r  :   „Tanzfuite"    (Dresden). 
Karl   S  chafer:    „Serenade   iiber   eine   alte   Weife 

von   Conrad  Paumann"    f.  Violine   und   Klavier 

(Niirnberg,    Kammerkonzert    fiir    zeitgenoffifche 

Mufik,  unter  A.  Kalix). 
Karl    S  ch  a  f  e  r  :     „Schmiede,     Hirten,     Krieger", 

Kantate   (Coburg,  Kulturtagung   der  HJ). 
Karl  S  ch  a  f  e  r  :  „Die  Entfcheidung",  Kantate  nach 

Texten  von  Dietrich  Eckart  (Neumarkt,  Dietrich 

Eckart-Feier). 

Karl  S  ch  e  i  1 1  e  r  :  „Mufik  fiir  Streicher"  (Nieder- 
rheinifdhes  Mufikfeft,   Langenberg). 

Jofeph  S  ch  e  1  b  :  Konzert  fiir  zwei  Violinen  und 
Streichorchefter  (Oberrheinifches  Mufikfeft  Donau- 
efchingen, Heidelberger  Kammerorchefter,  unter 
Wolfgang  Former,  12.  Juni). 

Fritz  S  ch  u  1  z  e  :  „Konzert  f.  Orchefter,  Werk  26" ; 
„FrShliche  Suite  f.  gem.  Chor,  Bariton  u.  Kla- 
vier, Werk  25"  und  „Suite  f.  Violine  u.  Klavier 
in  a-moll"   (Deffau). 

Fritz  Silber:  „Pfalm  103"  und  „Auferweckung 
des  Lazarus"   (Liegnitz). 

Auguft  W  e  w  e  1  e  r  :  „Fantafie  und  Fuge  f.  grofies 
Ofchefter"  (Niederbergifches  Mufikfeft,  Langen- 
berg). 

Otto  W  ii  ft  i  n  g  e  r  :  „Lieder"    (Deffau). 


Biihneniverke  : 

Mark  Lothar:  „Schneidcr  Wibbel".  Oper.  (Ber- 
liner Staatsoper). 

Ernft  Me  y  e  r-Ol  b  e  r  s  1  e  b  e  n  :  „Irwifch".  Oper. 
Text  von  Olga  Brugger  (Deutfches  Theater  Wies- 
baden, unter  GMD  Karl   Fifcher,    17.  Juni). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Biihneniverke: 

Werner  E  g  k  :  „Peer  Gynt"   (Staatsoper  Berlin). 

Rudolf  Wagner-Regeny:  „Die  Burger  von 
Calais"   (Staatsoper  Berlin). 

Ermanno  Wolf-Ferrari:  „Dona  Boba"  (Staats- 
oper Berlin). 

Konzertwerke: 

Cefar  Bretgen  :  „Mayenkonzert"  (durch  Udo 
Dammert). 

Georg  Vollerthun:  „Alt-Danzig".  Suite  fiir 
grofies  Orchefter  (Danzig,  unter  Leitung  de% 
Komponiften). 

Paul  Zoll  :  „Lieder  von  der  Heide".  Eine  volks- 
tiimliche  Liedfolge  fiir  Mannerchor,  Frauenchor, 
gem.  Chor,  eine  Einzelftimme,  Geige  u.  Klavier" 
Giefien,   Heffifches   Sangerfeft,   9.   Juli). 

Parifer   E  r  ft  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  g  e  n 
II.  Vierteljahr  1938. 

L  a  j  t  h  a  :  Orchefterfuite  UA. 

G  a  u  b  e  r  t  :    Sonatine    fiir    Viol,   und   Klav.    UA. 

M  a  r  t  e  1 1  i  :  Suite  fiir  4  Klarinetten  UA. 

Tfcherepnin  sen.:   Legende  UA. 

Purcell-Coates:   Suite  fiir  Orchefter. 

M  a  r  t  i  n  u  :   Rhythme  de   Jazz  UA. 

L  e  f  u  r  :   3   Hymnes   fiir  Orgel  UA. 

S  ch  u  m  a  n  n  :   Quadruple  Concerto   (Celli). 

Martucci-Piccioli:    Variationen    UA. 

G  a  u  b  e  r  t  :   Divertissement   fiir   Orchefter   UA. 

Roger-Ducasse  :  „Ulyffe"  fiir  Orchefter  UA. 

M  a  1  i  p  i  e  r  o  :  Concerto  fiir  Violine   UA. 

V.  R  i  e  t  i  :  Klavierkonzert  UA. 

W.  V  o  g  e  1  :  Tripartita  fiir  Orchefter   UA. 

Mozart:  Regina   Coeli,   Vesperae. 

Haydn  :  Double  Concerto  fiir  Klavier  und  Viol. 

D  e  1  a  n  n  o  y  :   Rhapfodie  fiir   Streicher  UA. 

Strawinsky:   „Kartenfpiel"   fiir  O'rchefter. 

P.  K  u  n  e  :  Symphonie  UA. 

B  a  r  r  a  u  d  :  „Le  Feu"  fiir  Orchefter  UA. 

S  a  u  g  u  e  t  :  Petite  messe  pastorale. 

K  o  e  ch  1  i  n  :    Fantaisie  fiir   kleines   Orchefter. 

V.  R  i  e  t  i  :  Cellokonzert  mit  12  Inftrum.  UA. 

G  a  i  1 1  a  r  d  :  Symphonie  Nr.  2  UA. 

A.   W  e  b  e  r  n  :   Klavier- Variationen. 

Gretfchaninoff:   Crepuscule  UA. 

R  o  u  f  f  e  1  :  Bardit  fiir  Chor  und  Orchefter  UA. 

E  1  g  a  r  :  Cello-Konzert. 

Jof.  Marx:   5   Lieder  mit  Orchefter. 

B  o  n  n  a  1  :   II.  Streichquartett  UA. 

R  o  u  f  f  e  1  :  Streichtrio   UA. 
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fl.  i  v  i  e  r  :   2.   Symphonie  UA. 
pierne  :   3  pieces  fur  Klavicr  UA. 
Cafe  11a:   Orchefterkonzert   op.   61. 
Veracini-Franzoni  :   Chaconne   UA. 
Beethoven:  3  pieces  en  trio  fiir  Orgel. 
Strawinsky:   Concertino   fiir   Streidier. 
Koechlin:   Symphonie   d'Hymnes   UA. 
Bruckner:   Erinnerung   fiir   Klavier. 
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B  a  r  t  o  k  :  Ballade  fiir  Klavier. 
Glazounoff:  Requiem  UA. 
Bach:    „Kunfl    der   Fuge",    Bearbeitung    fiir 

Klaviere  von  E.  Schwebfch. 
B  a  r  t  f  ch  :   Impromptu   fiir  Streicher   UA. 
Debuffy:  4   Melodies   UA. 
F  r  a  n  5  a  i  x  :  Quatuor   fiir  Blafer   UA. 
H  a  e  n  d  e  1  :  Te  Deum   (Dettingen).       A.  v. 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


SANGERFEST 

AACHEN-LUTTICH-MAASTRICHT 

am  29.  Mai  1938  in  Aachen. 

Von   Reinhold    Zimmermann,    Aachen. 

Unter  der  Schirmherrfchaft  des  Prafidenten  der 
Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  Peter  Raabe, 
fowie  der  Biirgermeifter  der  drei  feftgebenden 
Stadte  des  deutfehen,  belgifchen  und  niederlandi- 
fchen  Maasgebietes  fand  das  genannte  Sangertreffen 
unter  erfreulich  grofkr  Beteiligung  ftatt.  Von 
deutfeher  Seite  war  alles  aufgeboten  worden,  11m 
den  Gaften  von  jenfeits  der  heutigen  Grenzen 
—  Limburg  und  Luttich  war  bekanntlich  ehemals 
d  e  u  t  f  ch  e  s  Land  —  den  Aufenthalt  fo  angenehm 
und  fo  bedeutend  wie  moglich  zu  machen:  ein 
wiirdiger  Empfang  im  feftlich  hergerichtetcn  Kaifer- 
faale  des  Rathaufes  und  eine  grofiziigigc  Gaft- 
freundfehaft  m  u  &  t  e  n  jedermann  davon  iiber- 
zeugen,  welch  grofien  Wert  der  deutfche  Staat  und 
die  Stadt  Aachen  auf  die  Pflege  freundnachbar- 
licher  menfchlicher  und  kulturellcr  Beziehungen 
legen. 

Den  Hohe-  und  eigentlichen  Zielpunkt  des  Tages 
bildete  das  Feftkonzert.  Dr.  Hans  K  1  o  t  z  leitete 
es  mit  der  in  Auffafiung  und  Technik  vollendet 
gefpielten  Tokkata  fiir  Orgel,  Werk  12,  des 
Aacheners  Heinrich  Weber  ein.  Ihm  folgte  der 
Liitticher  Kgl.  Mannerchor  „La  Legia"  unter  der 
temperamentvollen,  energifchen  und  doch  vom 
Willen  zum  Werk  gebandigten  Stabfiihrung  Erneft 
Geromes.  Mit  A.  E.  M.  Gretrys  „Roffignol" 
bot  die  „Legia"  die  befte  Mannerchorleiftung  des 
ganzen  Feftes:  fatt,  ausgeglichen,  ebenfo  farbig  wie 
gefund  im  Klang,  ohne  Aufdringlichkeit  im  Vor- 
trag.  Der  folgende  Riefenchor  „Le  Reve"  von 
Dubois  war  zwar  als  Kompofition  ein  gutes,  ja 
ein  erfchiitterndes  Werk  und  er  zeigte  gleichzeitig 
die  Liitticher  auf  der  Hohe  der  Beherrfchung 
jeden  Ausdruckes;  aber  Mannerchore  von  der- 
artiger  Ausdehnung  lehnen  wir  doch  immer  darker 
und  bewufker  ab.  Dies  trifft  audi  auf  „Vater 
Bratus'  Tod"  von  Anderfon  zu,  den  der  „Maas- 
treechter  Staar"  unter  feinem  hochmufikalifchen 
Dirigenten  G.  Heydendal  fang.  Im  ganzen 
betrachtet,  hatten  es  fich  die  Limburger  etwas 
leichter  gemacht,  als  es  fiir  ein  Sangertreffen  iiblich 
ift.  —  Die  Aachener  Farben  vertrat  der  Madrigal- 


kreis  unter  feinem  fahigen  Leiter  Jof.  K  u  ck ,  fo- 
wie der  Stadtifche  Gefangverein  unter  GMD  Her- 
bert von  Kara  jan.  Der  Madrigalkrcis  brachte 
fiinf  aufierft  fauber  ausgearbeitete,  von  echter 
Klangkultur  zeugende  Chore  aus  alter  und  neucr 
Zeit,  der  Stadtifche  Gefangverein  den  SchluCchor 
der  Neunten  Beethovens. 

Hoffentlich  erfu'llen  fich  die  fchonen  Reden  der 
vielen  Sprecher  des  Feftes  und  bildct  diefes  Sanger- 
treffen nicht  eine  Ausnahme,  fondern  ein  wichtiges 
Glied  in  der  Kette  einer  hiiben  wie  driiben 
auf  im  wefentlichen  gleichen  Grundlagen  aufge- 
bauten   Kultur. 

XXI.    KAMMERMUSIKFEST 

DES    VEREINS   BEETHOVENHAUS 

BONN 

22. — 26.   Mai. 

Von  Johannes  Peters,   Bonn/Rh. 

Das  diesjahrige  Kammermufikfeft  war  den  deut- 
fehen Meiftern  Bach,  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Schubert,  Schumann,  Hugo  Wolf,  Max  Reger  und 
Hans  Pfitzner  gewidmet. 

Das  Riele  Queling-Quartett  fpielte 
Haydns  Streichquartett  mit  den  Variationen  iiber 
„Gott  erhalte  Franz  den  Kaifer"  und  Mozarts 
fog.  Diffonanzquartett  in  C-dur  (Kochel  465).  Die 
kiinftlerifche  Leiftung  des  Quelingquartettes  war 
fehr  beachtenswert.  Die  vier  Damen  fpielten  mit 
Schwung  und  Klarheit.  Manches  war  etwas  virtuos 
geftaltet,  aber  im  ganzen  trat  eine  anerkennens- 
werte  Verinnerlichung  in  der  Auffafiung  und  im 
Spiel  hervor,  befonders  in  Haydns  Quartett.  Das 
Fehfe-Quartett  (Berlin)  fpielte  Beethovens 
Werk  18/6  und  59/2,  und  an  einem  anderen  Abend 
Pfitzners  Streichquartett  und  Regers  Werk  109. 
Mit  den  beiden  letztgenannten  Werken  erzielten 
die  Kunftler  bei  weitem  ftarkere  Wirkungen  als 
mit  der  Ausdeutung  Beethovens.  Hier  bewunderte 
man  zwar  eine  fchwungvolle  Mufizierluft,  man  ver- 
mifite  aber  die  notige  Klarheit  und  rhythmifche 
Genauigkeit.  In  Pfitzners  und  Regers  Werk  da- 
gegen  erreichten  fie  Hohepunkte  ihrer  nachfehaffen- 
den  Kunft,  befonders  in  der  Fuge  des  Schlufifatzes 
von  Regers  Werk  109.  Die  kammermufikalifche 
Feftftimmung  fchenkte  uns  erft  das  S  t  r  u  b  - 
Quartett.    Es   fpielte   Beethovens  Streichquartette 
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Werk  95  und  135,  aufierdem  Scfaubertfche  Werke, 
und  zwar  den  Streichquartettfatz  in  c-moll  und 
mit  Erich  W  i  1  k  e  (Miinchen)  zufammen  das 
Streichquintett  in  F-dur,  Werk  163.  Das  Spiel 
diefer  Kiinftler  liefi  keinen  Wunfch  unerfiillt.  Klar- 
heit  der  Linienfiihrung,  ftarkfte  Vertiefung  des 
mufikalifchen  Ausdrucks,  der  Gefamtklang,  alles 
war  bei  den  orcheftral  wirkenden  Stellen  ebenfo 
wie  bei  den  kontrapunktifchen  Veraftelungen  ge- 
radezu  vollendet.  Beethovens  und  Schuberts  letztes 
Kammermufikwerk  erklang  in  iiberirdifcher  Schon- 
heit.  Als  Soliften  am  Fliigel  wirkten  mit  Wilhelm 
B  a  ck  h  a  u  s  ,  Frau  Prof.  E  1 1  y  N  e  y  und  Alfr. 
C  o  r  t  o  t ,  Paris.  Wilh.  Backhaus  fpielte  die  Gold- 
berg-Variationen  von  J.  S.  Bach.  Die  nachfchaf- 
fende  Kunft  des  Meifterpianiften  brachte  eine  tech- 
nifche  und  geiftige  Leiftung  zuftande,  die  nur 
Staunen  und  Bewunderung  erregte.  Elly  Ney  trug 
die  Sonate  in  f-moll,  Werk  57  von  Beethoven  vor. 
Sie  geftaltete  den  Klang  durchaus  orcheftral,  arbei- 
tete  aber  alle  Motive  mit  grofier  Sorgfalt  heraus. 
Alle  Gegenfatzwirkungen  kamen  elementar  zum 
Ausdruck.  Alfred  Cortot  fpielte  Beethovens  Sonate 
in  As-dur,  Werk  no.  Er  ftellte  feine  hohe  Kunft 
ganz  in  den  Dienft  der  Beethoven fchen  klaffifchen 
Form  und  erzielte  mit  dem  Schlufi  der  Fuge  eine 
monumentale  Wirkung.  Wir  horten  allerdings  diefe 
Sonate  noch  klarer,  noch  umfichtiger  in  der  klang- 
lichen  Formung,  noch  ausdrucksvoller  von  Lamond 
und   Edwin  Fifcher. 

Als  Gefangsfoliften  wirkten  mit:  Ria  Ginfter, 
Frankfurt  a.  M.  und  Heinrich  S  dh  1  u  s  n  u  s ,  Ber- 
lin. Ria  Ginfter  fang  Lieder  und  Gefange  von 
Hugo  Wolf  nach  Texten  von  Goethe,  Morike  und 
dem  Spanifchen  Liederbuch.  Ihre  mufikalifche 
Meifterfchaft  und  die  Schonheit  ihrer  Stimme 
brachte  ihr  begeifterten  Beifall  ein.  Sie  wurde 
unterftiitzt  von  einem  fehr  gewandten  Begleiter, 
Karl  D  e  1  f  e  i  t  -  Koln.  Heinrich  Schlusnus  fang 
Schumannfche  Lieder.  Sie  waren  fo  ausgewahlt,  da!5 
fowohl  die  Kunft  des  Komponiften  wie  auch  die 
des  Sangers  in  ihrer  Vielfeitigkeit  bewundert  werden 
konnte.  „Der  Himmel  hat  eine  Trane  geweint", 
„Der  Soldat"  und  „Der  Hidalgo"  waren  Hohe- 
punkte.  Zufammen  mit  feinem  Begleiter  Sebaft. 
P  e  f  ch  k  o  bot  Schlusnus  eine  unubertreffliche 
kiinftlerifche  Leiftung.  Faft  wurde  diefe  Wirkung 
noch  durch  drei  Zugaben  iiberfteigert,  von  denen 
„Talismane"  einen  gewaltigen  Eindruck  machte. 

In  Zufammenhang  mit  diefem  Fefte  wurde  im 
Stadttheater  Beethovens  „Fidelio"  aufgefiihrt,  und 
zwar  in  einer  wirklichen  „Feftauffiihrung".  Dafiir 
forgte  neben  der  mufikalifchen  Leitung  unferes  MD 
Guftav  C 1  a  f  f  e  n  s  das  Stadtifche  Orchefter,  der 
verftarkte  Opernchor  und  die  auswartigen  Krafte: 
Viorica  Urfuleac  (Fidelio),  Torften  Ralf  (Flo- 
reftan),  Siegfried  Tappolet  (Pizarro),  Werner 
A 1  f  e  n  (Pfortner)  und  H.  P.  Mainzberg 
(Rocco).  Von  Bonner  Kraften   wirkten   mit   Guft. 


G  r  e  f  e  (Minifter)  und  Aenne  Pfirfchinger 
(Marcelline),  die  fich  ebenbiirtig  dem  erlauchten 
Enfemble  einfiigten.  Die  Eindruckskraft  der  Beet- 
hovenfchen  Dramatik  wurde  gefteigert  durch  die 
Biihnenbilder  unferes  Intendanten  Kurt  H  e  r  w  i  g. 
Ein  befonderes  Lob  gebiihrt  MD  Claffens,  da  er 
nicht  die  notige  Zeit  hatte,  um  mit  der  gefamten 
Kiinftlerfchaft  die  fiir  diefe  Feftauffiihrung  not- 
wenigen  Proben  durchzufiihren,  und  doch  cine 
vollkommen  gefchloffen  wirkende  mufikalifche  Lei- 
ftung erzielte. 

VIII.   VOLKSTOMLICHES 

BEETHOVEN-FEST 

DER  STADT  BONN. 

12.  bis   19.  Juni. 

Von  Johannes  Peters,  Bonn/Rh. 

Am  erften  Abend  des  Feftes  konnte  Oberbiirger- 
meifter  R  i  ck  e  r  t  die  Marmorbiifte  Beethovens 
enthiillen,  die  von  Reichsminifter  Dr.  F  r  i  ck  ge- 
ftiftet  worden  iff.  Das  Gipsmodell  des  Kopfes  ftand 
fchon  feit  Jahren  in  unferer  Beethovenhalle.  Erft 
in  diefem  Jahre  konnte  Prof.  L  a  n  g  e  -  Miinchen, 
feine  Idee  verwirklichen  und  eine  Biifte  fchaffen, 
die  ein  wurdiger  Schmuck  der  Beethovenhalle  ge- 
worden  ift. 

Im  Programmheft  des  Feftes  war  der  Sinn  der 
Beethovenwoche  mit  den  Worten  gekennzeichnet, 
die  der  Schirmherr  des  Feftes,  Reichsminifter  Dr. 
Goebbels  gepragt  hat:  „Nirgendwo  liegen  die 
Schatze  der  Vergangenheit  fo  reich  und  unerfchopf- 
lich  ausgebreitet,  wie  auf  dem  Gebiete  der  Muifik. 
Sie  zu  heben  und  an  das  Volk  heranzutragen,  ift 
unfere  wichtigfte  und  lohnendfte  Aufgabe."  —  Das 
Feft  brachte  die  fchonfte  Erfiillung  diefer  Mahnung. 
Als  Feftdirigenten  wirkten  mit:  GMD  Max  Fied- 
ler, GMD  Fritz  Zaun  (Koln)  und  unfer  Stadt. 
MD  Guftav  Claffens.  Max  Fiedlers  ehrwiirdige 
Erfcheinung  lofte  gleich  am  erften  Abend  einen  Be- 
griif5ungsrturm  der  Zuhorer  aus.  Er  gehort  fchon 
feit  Jahren  zum  „eifernen  Beftand"  der  Orchefter- 
leiter  unferes  Beethovenfeftes.  Er  dirigierte  die  3., 
4.  und  5.  Symphonie,  die  Egmontouvertiire  und 
die  Klavierkonzerte  in  G-dur  und  Es-dur,  die  Frau 
Prof.  Elly  Ney  fpielte.  Es  war  auch  diesmal  ein 
befonders  fchones  Erlebnis,  den  Meifterdirigenten 
bei  der  Ausdeutung  der  Werke  jugendlich  aufleben 
zu  fehen.  Er  geftaltete  fie  hochft  eindrucksvoll,  fo 
dafi  unfer  Orchefter  mit  uripriinglicher  Leiden- 
fchaft,  mit  vollendeter  Abklarung  und  glanzendem 
Klang  mufizierte.  Hohepunkte  waren  die  4.  und 
3.  Symphonie  und  die  „Egmontouverture".  —  Elly 
Ney  formte  die  Klavierkonzerte  in  gleicher  Weifc, 
alfo  ohne  jedes  virtuofe  Beiwerk,  nur  als  Dienerin 
des  grofkn  Genius.  Als  Mitfchopferin  diefer  Volks- 
tiimlichen  Beethovenfefte  feierten  fie  die  Zuhorer 
ihrer  Vaterftadt  mit  doppelter  Begeifterung. 

GMD  Zaun  trat  zum  erften  Male  in  die  Reihe 
der  feftlichen  Orchefterleiter  ein.  Seine  Art  ift  an- 
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ders  als  die  Fiedlers.  Er  reifit  mit  iiberfchaumender 
Kraft  hin,  erzielt  im  Klangraufch  hochfte  dyna- 
rnifche  Wirkungen,  ohne  allerdings  die  fchone  Linie 
zu  ftbren.  Er  legt  Wert  darauf,  auch  durch  feine 
Bewegungen  das  Mitempfinden  der  Zuhorer  an- 
zufpannen.  So  wurde  gleich  die  dritte  Leonoren- 
ouvertiire  ein  Glanzftiick  unferes  Orchefters,  eben- 
[o  auch  die  2.,  4.  und  7.  Symphonic.  Aufierdem 
dirigierte  er  die  Klavierkonzerte  in  B-dur  und 
c-moll,  die  Prof.  Max  P  a  u  e  r  fpielte.  In  den 
neunziger  Jahren  war  Pauer  als  Solift  und  Kam- 
mermufiker  der  klaffifchc  Mitgeftalter  des  Bonner 
Konzertlebens.  Auch  er  wurde  ftiirmifch  begriifit. 
Seine  Ausdeutung  Beethovenfcher  Mufik  tragt  immer 
noch  den  Stempel  feinften  Schliffs  und  felbftlofer 
nachfehaffender  Kraft.  Den  Hohepunkt  bildete  das 
Klavierkonzert  in  c-moll. 

Guftav  Claffens  leitete  die  Auffuhrung  der  1.,  8. 
und  9.  Symphnie,  fowie  des  Violinkonzertes  und 
des  Chorwerkes  „Meeresftille  und  Gliickliche  Fahrt." 
Wir  verehren  G.  Claffens  als  die  Perfonlichkeit, 
die  feit  Jahren  die  Verantwortung  fiir  das  Bonner 
Mufikleben  mit  dem  felbftlofen  Idealismus  vor- 
nehmfter  Pragung  tragt.  In  gleicher  Art  geflaltete 
er  auch  diesmal  die  Beethovenfche  Mufik.  Eine  fiir 
uns  neue  Grofie  war  Helmut  Z  e  r  n  i  ck  ,  Berlin. 
Er  zeigte  fich  befonders  darin  grog,  dafi  er  das 
Violinkonzert  in  Technik  und  Tongebung  fchlacken- 
los  und  mit  tieffter  Verinnerlichung  fpielte.  Es 
war  eine  bewundernswerte  Leiftung,  die  hinreifiend 
wirkte.  Das  kleine  Chorwerk  „Meeresftille  und 
Gliickliche  Fahrt"  wurde  vom  Stadt.  Gefangverein 
mit  klarer  Deklamation  des  Textes  und  ancrken- 
nenswertem  Schwung  ausgedeutet.  Die  Neunte  bil- 
dete den  machtvollen  Abfchlufi  des  Feftes.  Der 
Chor  wirkte  klangvoll  und  wuchtig.  Ausgezeichnete 
Soliften  rundeten  das  mufikalifche  Gefamtbild  fieg- 
haf t  ab :  Ria  G  i  n  ft  e  r  ,  Gertr.  P  i  t  z  i  n  g  e  r  , 
Heinz  Marten  und  Rud.  Wa  t  z  k  e.  Der  Schlufi- 
fatz  bildete  einen  wirklich  kronenden  Abfchlufi  des 
ganzen  Feftes.  Zuhorer,  Orchefter  und  Chor  feier- 
ten  den  Leiter,  MD  Guft.  Claffens. 

Am  16.  Juni  wurde  im  Stadtthcatcr  unter  Lei- 
tung  von  G.  Claffens  wieder  „Fidelio"  aufgefiihrt. 
Als  Soliften  wirkten  Kolner  Kiinftler  mit:  Ruth 
Joft-Arden  (Fidelio),  Jof.  Janko  (Floreftan). 
Die  anderen  Rollen  waren  fo  befetzt,  wie  bei  der 
Feftauffiihrung,  iiber  die  oben  berichtet  iff. 

DIE    WEIHE 
DES   „DESSAUER  THEATERS". 
Von   Dr.   Hans   Georg   Bonte,   Deffau. 

Das  Deffauer  Friedrich-Theater,  das  nach  dem 
Brande  des  alten  Hoftheaters  am  25.  Januar  1922 
in  der  zu  einem  reizvollen  Kammerfpielhaus  aus- 
gebauten  herzoglichen  Reitbahn  ein  vorlaufiges 
Unterkommen  gefunden  hatte,  fteht  mit  der  Weihe 


des  ftolzen,  fchlicht  „Das  Deffauer  Theater"  gc- 
nannten  Neubaus  am  Hauptmann  Loeper-Platz 
vor  einer  neuen  und  vielverfprechenden  Entwick- 
lung.  Die  raumlichc  Beengung  der  fiir  die  grofie 
Oper  zu  flachen  Interimsbuhne  hatte  es  notwendig 
mit  fich  gebracht,  dafi  das  Theater  von  feinen 
traditionsbedingten  Aufgaben,  die  vornehmlich  auf 
der  Linie  eines  nordifchen  Bayreuth  liegen,  ab- 
gedrangt  wurde,  zumal  es  auch  die  Ungunft  der 
Zeit  nicht  erlaubte,  den  ftiliftifch  gebotenen  Ober- 
gang  zu  einer  Pflegeftatte  Glucks  und  Mozarts 
vorzunehmen.  Nun  ift  hier  endlich  Wandel  ge- 
fchaffen;  mit  f einer  zentralen  Lage  und  feinen 
beiden  Opernhaufern  ift  die  Stadt  Deffau  heute 
der  gegebene  Platz  fiir  grofiere  Mufikfefte.  Dabei 
fei  daran  erinnert,  dafi  die  traditionsfchaffende 
Eigenart  der  Deffauer  Biihnen  von  Anfang  an  im 
Gegenfatz  zu  Meiningen  oder  Weimar  ftets  auf 
dem  Gebiete  der  Mufik  gelegen  hat,  dafi  Richard 
Wagner  dem  damaligen  Hoftheater  das  hochfte 
iiberhaupt  denkbare  Lob  gefpendet  hat,  und  dafi 
der  Theaterherzog  Friedrich  II.  hier  eine  Wagner- 
pflege  aufgebaut  hatte,  die  den  grofien  Vorbildern 
in  nichts  nachftand. 

Das  neue,  von  den  Berliner  Architekten  L  i  p  p 
und  Roth  erbaute  Haus  zeigt  eine  fehr  frucht- 
bare  Verbindung  neuzeitlicher  Theatergefinnung 
mit  der  Ietzten  Entwicklungsftufe  modernfter 
Biihnentechnik.  Die  gediegene  Vornehmheit  der 
mit  deutfehem  Marmor  verkleideten  Vorraume 
und  Wandelgange  fteht  neben  der  in  Weifi  und 
Gold  gehaltenen  hellen  Feftlichkeit  des  Zufchauer- 
raums,  der  als  Einrangtheater  dem  Gedanken  des 
Volkstheaters  verpflichtet  ift  und  auch  akuftifch 
ohne  Tadel  erfcheint,  wenn  man  von  der  allgemein 
zu  beobachtenden  Tatfache  abfieht,  dafi  die  heu- 
tigen  hohen  Biihnenhaufer  ftets  den  Stimmklang 
der  Soliften  zugunften  des  Orchefters  etwas  in 
Nachteil  bringen.  Sehr  beachtlich  find  die  Biihnen- 
anlagen,  die  mit  1470  qm  zu  den  grofiten  Deutfch- 
lands  gehoren  und  eine  Hauptbuhne,  zwei  grofie 
Seitenbiihnen  und  eine  grofie  Hinterbiihne  um- 
faffen.  Drehbiihneneinrichtung  auf  dem  grofien 
Biihnenwagen,  zwei  zweiftockige  Plateauverfen- 
kungen  ufw.  erganzen  die  technifche  Einrichtung, 
die  noch  durch  eine  Probebiihne  in  den  Mafien 
der  Hauptbiihne  beachtlich  ift. 

Die  Weihe  des  Deffauer  Theaters  felbft  ging  in 
Anwefenheit  des  Fiihrers  und  Reichskanzlers  Adolf 
Hitler  fowie  einer  in  Deffau  noch  nicht  erlebten 
Zahl  hervorragender  Perfonlichkeiten  aus  den 
Kreifen  des  politifchen,  wirtfchaftlichen  und  kul- 
turellen  Lebens  vor  fich  und  begann  mit  der 
Ouvertiire  „Die  Weihe  des  Haufes"  von  Beethoven 
unter  der  Stabfiihrung  Helmut  Seidelmanns. 
Anfchliefiend  hieran  begriifite  Gauleiter  und  Reichs- 
ftatthalter  Rudolf  Jordan  den  Fiihrer  und 
feierte    ihn     als    den     genialften    Baumeifter   aller 
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Zeiten,  der  auch  fiir  diefes  kulturclle  Werk  die 
Vorausfetzungen  fchuf.  In  feiner  folgenden  An- 
fprache  wies  Reichsminifter  Dr.  Jofeph  G  o  e  b  - 
b  e  1  s  zunachft  auf  den  verftorbenen  Gauleiter  und 
Reichsftatthalter  Hauptmann  a.  D.  Fr.  W.  L  o  e  - 
per  hin,  der  fich  mit  fanatifcher  Energie  fiir  den 
Theaterbau  eingefetzt  hat  und  die  innerc  Verbun- 
denheit  des  neuen  Reichcs  mit  dem  Theaterfchaffen 
unterftrich.  Das  neue  Haus  folic  ein  Theater  der 
Jugend  und  des  kampferifchen   Aktivismus   fein. 

Dann  hob  fich  der  Vorhang  zu  der  Feftauffiih- 
rung  von  Webers  „Freifdiiitz".  Es  ift  fehr  bc- 
zeichnend  fiir  die  Neueinfchatzung  der  dcutfchen 
Romantik,  dafi  diefes  Werk  heute  wieder  zum 
Leitftern  eines  der  tatfrohen  Zukunft  gewidmetcn 
Theaters  gewahlt  werden  kann,  als  ein  Bekenntnis 
zu  den  innerften  Werten  der  deutfchen  Nation  und 
Landfchaft.  Seine  Auffuhrung  bietet  uns  vor  allem 
das  fchwierige  Infzenierungsproblem  der  Wolfs- 
fchlucht,  bei  dem  ein  Weg  zwifchen  naiv-roman- 
tifcher  Theaterfreude  und  den  MSglichkeiten  neuer 
Buhnentedinik  gefunden  -werden  muG.  Loft  etwa 
Benno  von  Arent  diefes  Problem  durch  eine 
betonte  Hinwendung  zum  Geift  der  romantifchen 
Malerei  und  zum  naiven  Theater,  fo  wahlt  auch 
Guftav  Singer  in  Deffau  einen  Mittelweg,  bei 
dem  das  projizierte  wilde  Heer  und  ein  phanta- 
ftifch  fpinnenfingriger  Baum  manches  verbrauchte 
Requifit  erfetzen.  Beachtlich  ift  die  Lautlofigkeit 
des  Wildbaches  und  des  iibrigen  Buhnengefchehens 
—  alles  ift  dem  Orchefter  iiberlafien.  In  den  um- 
rahmenden  Bildern  dominiert  das  Geheimnis  des 
Waldes,  wahrend  das  Schlofibild  das  Verfallene 
und  Verwohnte  des  Raumes  unberiickfichtigt  lafSt. 
Die  mufikalifche  Leitung  Helmut  Seidelmanns 
lafk  fich  von  der  Phantafiefiille  und  myftifchen 
Naturverbundenheit  des  fchlefifchen  Menfchen  lei- 
ten  und  gibt  dem  Ganzen  eine  atmende  Breite.  die 
zu  darken  dramatifchen  Akzenten  weitergefiihrt 
wird.  Der  Regie  Hermann  K  ii  h  n  s  kommt  es  auf 
lebendige  Natiirlichkeit  der  Volksfzenen  und  auf 
eine  fiihlbare  Obereinftimmung  zwifchen  Szene  und 
Mufik  an.  Neben  den  ausgezeichneten  Leiftungen 
von  Chor  und  Orchefter  horte  und  fah  man  auf 
der  Biihne  ein  vortreffliches  Soliftenenfemble,  aus 
dem  fich  der  leuchtkraftige  Tenor  und  das  herb- 
mannliche  Spiel  von  Dr.  Horft  Wolf  als  Max 
und  das  anmutig-felbftfichere  Annchen  von  Nufcha 
Krumhaar  hervorhoben.  Die  zwei  neuen 
Krafte  des  Enfembles  pafken  fich  vortrefflich  ein; 
hier  gab  Augufta  P  o  e  1 1  eine  Agathe,  die  dar- 
ftellerifch  dem  fentimental-verinnerlichten  Charak- 
ter  der  Rolle  fehr  gliicklich  entfprach  und  auch 
gefanglich  zu  grofien  Hoffnungen  berechtigt,  wah- 
rend  Rudolf  W  ii  n  z  e  r  feinem  Kafpar  abfeits  des 
Theaterbofewichts   markante  Ziige   verlieh. 

Der  Beifall  des  feftlich  geftimmten  Haufes  wollte 
fich  Iange  nicht  beruhigen. 


VIERTE 

RICHARD   WAGNER-FESTWOCHE 

IN  DETMOLD. 

5- — IS-   Juni    19is- 
Von  Dr.  Paul  B  ii  1  o  w  ,  Liibeck. 

„Nur     der    Begeiftertc    opfert     die 
Perfon    und   dient   einer    Idee." 

Richard  Wagner  (1865). 

Wahrend  des  fiinfjahrigen  Schickfallaufs  des 
Dritten  Reiches  reifte  in  einer  unferer  vater- 
landifch  geweihten  Landfchaften  ein  idealer  Kul- 
turgedanke  zu  fieghafter  Erfiillung.  Seit  1935 
konnte  in  Detmold  die  von  Otto  Daube  angc- 
regte  und  fortan  geleitete  Veranftaltung  einer 
Richard  Wagner-Feftwoche  unter  Schirmherrfchaft 
von  Frau  Winifred  Wagner  und  Gauleiter  und 
Reichsftatthalter  Dr.  Alfred  Meyer  verwirklicht 
werden.  Diefe  im  Herzlande  germanifchen  Ahnen- 
erbes  geleiftete  Kulturarbeit  im  Dienfte  Bayreuths 
erweiterte  und  vertiefte  fich  von  Jahr  zu  Jahr. 
Die  Detmolder  Wagnerwoche  erftrebt  eine  volks- 
verbundene  und  weittragende  Pflege  des  Bay- 
reuther  Vermachtniffes  von  einem  landfchaftlich 
bedeutfamen  Mittelpunkte  aus.  Sic  bezog  in  diefem 
Jahre  zum  erftenmal  auch  die  Jugend  der  Be- 
wegung  in  umfaffender  Weife  in  ihren  Horerkrcis 
ein.  Der  heroifche  Aufklang  im  Zeichen  Beet- 
hovens  (Egmont-Mufik,  Eroica,  Otto  Daubes  Spiel 
„Louis  Ferdinand")  und  der  deutfehc  Ausklang  im 
Zeichen  der  „Meifterfmger"  (Spielleitung:  Dr.  Hans 
Winckelmann;  Dirigent :  Leopold  R  e  i  ch  - 
w  e  i  n)  bedeutete  den  Gruppen  der  HJ  und  des 
BDM  ein  zu  fpontanen  Beifallskundgcbungen  mit- 
reifiendes  Erlebnis.  Die  neuen  Forderungen  und 
Aufgaben  zuftrebende  Jugend,  wie  fie  das  gleich- 
zeitig  ftattfindende  Mufikfchulungslager  der  weft- 
falifchen  HJ  belegte,  bekennt  fich  mit  ihrer  Teil- 
nahme  an  der  Detmolder  Wagnerwoche  ebenfo 
einfatzfreudig  aber  auch  zum  deutfchen  Mufik- 
erbe  der  Vergangenheit.  Der  feelenbezwingendc 
Eindruck  der  Beethoven-  und  „Meifterfinger"- 
Abende  teilte  fich  nach  Ablauf  der  eigentHchcn 
Feftwoche  dann  auch  noch  einer  Horerfchaft  von 
Werktatigen  an  zwei  Feftveranftaltungen  der  NS- 
Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  zu  gleicher 
Begeifterung  und  Begliickung  mit. 

Die  aus  idealiftifchem  Gemeinfcliaftswillen  und 
einfatzfreudigem  Werk  zur  Tat  am  Dienfte  des 
Grals  fchreitende  4.  Detmolder  Wagnerwoche  ent- 
hielt  Darbietungen  im  Zeichen  Beethovens  und 
Wagners.  Von  den  Leidklangen  der  „Fauftouver- 
tiire"  bis  ins  Romantikland  des  „Triftan",  vom 
Heldenfang  der  „Eroica"  bis  zum  Jubelhymnus 
der  „Neunten",  von  Liedern  Hans  Pfitzners  bis 
zur  erften  kammermufikalifchen  Kompofition  des 
Heldenprinzen  Louis  Ferdinand  von  Preufien 
(Klavierquintett  in  c-moll),  von  Beifpielen  heiterer 
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deutfch-italienifcher  Biihnenkunft  bis  211  den  „Mei- 
fterfingern",  von  Einfiihrungsvortragen  Otto  D  a  u- 
b  e  s  bis  zur  Wagner-Gedenkrede  von  Staatsrat 
Dr.  Z  i  c  g  1  c  r  (Weimar)  wurde  der  Frage  „Was 
ill  deutfch?"  cine  heroifch  aufleuchtende  Antwort 
aus  unfterblichem  deutfchen  Meifterfchaffen  ge- 
fchenkt. 

Winifred  Wagners  Schirmherrfchaft  iiber  die 
Detmolder  Feftwoche  weift  auf  die  Zuftimmung 
der  Hiiterin  des  Bayreuther  Erbes  fiir  die  in  der 
Hermannftadt  geleiftete  kiinftlerifche  und  kultur- 
politifche  Pionierarbeit  im  Dicnfte  des  Vermacht- 
niffes  Richard  Wagners,  Auf  dem  griinen  Hiigel 
zu  Bayreuth  fteht  ja  ausfchliefilich  die  kiinftlerifche 
Tat  der  Feftfpielauffiihrungen  im  Mittelpunkt.  Die 
Pflege  des  geiftigen  Bayreuth  in  den  Ausftrahlun- 
gen  feines  weitreichenden  Kulturbefitzes  und  in 
der  Erkenntnis  fciner  weltanfchaulichen  Haltung 
ift  d-'e  wichtige  Zielfetzung  der  Detmolder  Wag- 
nerwochc.  So  erfolgte  nach  eingehenden  Befpre- 
diungen  zwifchen  den  Detmolder  Stellen  und  dem 
Haufe  Wahnfried  eine  gliickliche  und  fiir  die  Zu- 
kunft  vielverfprechende  Teilung  der  gegenfeitigen 
im  Dienfte  am  Bayreuther  Gral  verankerten  Auf- 
gabenkreife.  Beherrfchen  in  Bayreuth  ausfchlieS- 
lich  Wagners  Mufikdramen  die  Feftfpielftatte,  fo 
darf  Detmold  im  Sinne  der  von  Otto  Daube  ver- 
tretenen  Schulungsidee  feinen  Tatigkeitsbereich  aus- 
weiten.  Diefe  bayreuthifche  Schulung  der  Fcft- 
teilnehmerfchaft  gefchieht  in  den  von  Daube  fchon 
monatelang  zuvor  begonnenen  und  meifterhaft 
durchgefiihrten  Einfiihrungsvortragen,  denen  dann 
im  Rahmen  der  Feftwoche  das  unmittelbare  Er- 
lebnis  des   erlauterten   Kunftwerkes   folgt. 

Eine  von  der  HJ  beftrittene  volkstiimliche  Feier- 
ftunde  auf  dem  Detmolder  Marktplatz  ergab  den 
Auftakt  zur  Vierten  Richard  Wagner-Feftwoche 
im  Hermannslande.  Sie  bot  Inftrumental-  und 
Gefangsvortage  durch  die  Teilnehmerfchaft  am 
zweiten  weftfalifchen  Mufikfchulungslager  fowie  die 
Auffiihrung  eines  Hans  Sachs-Spiels  in  zeitgetreuer 
Umrahmung. 

Am  Eroffnungsabend  im  Lippefchen  Landes- 
theater  beleuchtete  Gauleiter  und  Reichsftatthalter 
Dr.  Alfred  Meyer  nach  dem  Willkommensgrufi 
von  Biirgermeifter  Hans  Keller  den  kunftig  noch 
umfaffender  auszubauenden  Aufgabenkreis  fowie 
die  kulturpolitifche  Zielfetzung  des  „Vorortes  von 
Bayreuth",  wie  Staatsrat  Heinz  T  i  e  t  j  e  n  diefen 
Feftzyklus  der  Pfingftwoche  auszeichnend  benannte: 
„Ein  ganzer  Gau,  fo  kann  man  fagen,  wird  durch 
diefe  Fefttage  bewegt  und  zu  Bayreuth  hingefiihrt." 
Wagners  „Fauftouvertiire",  drei  Lieder  Hans 
Pfitzners  (die  Margarete  K  1  o^  f  e  fang)  und  Beet- 
hovens  „Eroica"  waren  die  kiinftlerifchen  Gaben 
des  Abends.  GMD  Eugen  P  a  p  ft  (Koln)  leitete 
das  Stadtifche  Orchefter  aus  Bielefeld,  das  dem 
Dirigenten  mit  difziplieiertem  Einfatzwillen  und 
forgfamer  Klangkultur  folgte  —  Eigenfchaften,  die 


es  wahrend  der  ganzen  Feftwoche  immer  aufs  neuc 
unter  Beweis  ftellte. 

Die  Auffiihrung  der  „Neunten"  war  Bielefelder 
Chor-  und  Orchefterkraften  unter  Leitung  von 
Werner   G  6  15  1  i  n  g  zu   danken. 

Die  mufikalifch  von  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  , 
fzenifch  von  Dr.  Hans  Winckelmann  betreute 
und  in  den  Hauptpartien  mit  Lotte  S  ch  r  a  d  e  r 
(eine  darftelleriich  wie  gefanglidi  erfiillende 
Ifolde!),  Carl  Hartmann  (Triftan),  Margarete 
K  1  o  f  e  (Brangane),  Theo  Hermann  (ein  ein- 
drucksftark  profilierter  Marke!)  und  Martin 
Grofimann  (Kurwenal)  befetztc  „Triftan"- 
Auffiihrung  wurde  als  Gipfelereignis  im  diesjahri- 
gen  Detmolder  Zyklus  empfunden. 

Ein  klug  gewahlter  Querfchnitt  verdeutlichte 
drei  Zeitalter  heiterer  deutfch-italienifcher  Drama- 
tik  vom  Niirnberger  Sachs-Spiel  iiber  Pergolefes 
erfte  Buffo-Oper  „La  serva  padrona"  bis  zu  einem 
Szenenftiick  aus  Wagners  „Liebesverbot".  Diefe 
drei  Werke  follten  den  Horern  als  charakterie- 
ftifche  Vorboten  auf  dem  Wege  zu  einer  erfiillen- 
den  Schopfung  des  deutfchen  mufikalifchen  Luft- 
fpiels  gelten,  wie  es  uns  mit  den  „Meifterfingern" 
gefchenkt  wurde.  Diefes  Kunftwerk  erlautertc 
Otto  Daube  in  zwei  Einfiihrungsvortragen,  die 
fich  mit  der  Dichtung  und  Orchefterfprache  der 
Oper  befchaftigten.  So  erwuchs  den  Befuchern  der 
Feftwoche  aus  cinem  reichen  kulturgefchichtlichen 
Umkreis  das  Verftandnis  fiir  eine  der  Gipfel- 
fchopfungen  mufikdramatifcher  Kunft,  die  ihnen 
dann  zum  Abfchlufi  des  Zyklus  in  feftlicher  Wie- 
dergabe  erftand. 

Die  geiftige  und  kiinftlerifche  Spannweite  der 
Feftwoche  im  Hermannslande  bekundete  fich  in 
organifcher  Vereinigung  von  Ausftellungen,  Vor- 
tragen  und  Auffiihrungen,  deren  Kerngehalt  im 
Bayreuther  Kulturkreis  wurzelt.  Seit  ihrem  Be- 
ftehen  ehrte  die  Detmolder  Woche  das  Schaffen 
des  Malers  Franz  Staff  en,  dellen  Gemalde-Aus- 
ftellung  diesmal  die  letzten  vollendeten  Bilder  des 
Edda-Zyklus  des  Meifters,  Paftellzeichnungen  zum 
„Tannhaufer"  und  die  monumentale  Reihe  der 
„Parfifal"-Gemalde  zeigte.  Der  Zyklus  aus  dem 
Biihnenweihfeftfpiel  behandelt  die  im  Mufikdrama 
unfichtbar  bleibenden  Begebenheiten  und  fucht  das 
„Blutsgeheimnis"  des  „Parfifal"  zu  erfchopfen.  Mit 
diefer  Ausftellung  wurde  das  bayreuthifch  ein- 
geftimmte  Schaffen  Franz  Staffens  nunmehr  voll- 
ftandig  in  Detmold  vorgefiihrt. 

Unter  Leitung  von  Dr.  Walter  L  a  n  g  e  ,  dem 
Kuftos  des  Stadtgefchichtlichen  Mufeums  zu  Leip- 
zig, befchickte  die  Geburtsftadt  des  Bayreuther 
Meifters  die  Detmolder  Woche  zum  zweiten  Male 
mit  einer  Richard  Wagner-Ausftellung. 
In  ftofflich  klar  umriffenen  Gruppen  fiihrte  fie 
unter  Heranziehung  feltener  und  koftbarer  Doku- 
mente,  Bilder  und  Partituren  von  der  Riickfchau 
auf   den   Urahnen   bis  zum   Modell    des    fiir    1940 
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zu  enthiillenden  Richard  Wagner-Nationaldenkmals 
in  Leipzig  eine  uberfichtlich  gegliederte,  mit  auf- 
fchlufireichem  Material  verfchene  Ausftellung,  die 
den  in  Detmold  verfolgten  Abfichten  der  Hin- 
leitung  zum  geiftigen  Bayrcuth  eine  wefentliche 
Stiitze  war. 

In  feinera  Vortrag  iiber  „W  agner  und 
Luther"  vermittelte  Dr.  Walter  L  a  n  g  c  einen 
fellelnden  Einblick  in  feine  heimatverbundene  For- 
fchungsarbeit,  die  neue  Erkenntnifle  iiber  „Erbe 
und  Erlebnis  in  Wagners  Werk"   verbreitete. 

In  einer  Morgenfeier  wiederholte  Staatsrat 
Dr.  Hans  Sevcrus  Z  i  e  g  1  e  r  (Weimar)  feine  Leip- 
ziger  Wagner-Gedenkrede.  Das  bedeutende  mufi- 
kalifche  Talent  des  Prinzen  Louis  Ferdinand  von 
PreuCen,  in  dem  die  Detmolder  Woche  einen 
ihr  audi  landfchaftlich  verbundenen  Komponiften 
der  deutfehen  Friihromantik  ehrte,  bezeugte  das 
Klavierquintett  in  c-moll.  Diefes  crfte  Eigenwerk 
des  Prinzen  ill  von  der  Sonne  Beethovens  iiber- 
ftrahlt,  zeigt  aber  dennoch  alle  Merkmale  zu  eigen- 
fchopferifchem  Auftrieb.  Es  id  eine  aus  lebendig 
pulfierendem  Mufikantentum  gewonnenc  Kompo- 
fition  von  warmbliitiger  Harraonik  und  durchfich- 
tiger  Thematik.  Diefe  auch  im  Melodiofen  gefal- 
lige  Ausgrabung  der  erften  Verkiindigung  des 
mufikerfiillten  Herzens  einer  Heldengeftalt  aus 
preufiifcher  Gefchichte   war  ein  lohnender  Gewinn. 

In  Gegenwart  von  Frau  Winifred  Wagner  und 
namhafter  Gafte  aus  Staat,  Wehrmacht  und  Partei 
fowie  markanter  Charakterkopfe  des  Bayreuther 
Kulturkreifes  fand  die  vierte  Detmolder  Richard 
Wagner-Feftwoche  mit  einer  „Meifterfinger"-Auf- 
fiihrung  in  der  Bayreuther  Befetzung  (fiir  die 
Hauptpartien,  die  Meifter  und  Lehrbuben)  und  im 
ftilgerechten,  traulich  anheimelnden  Biihnenbild  von 
Karl  Alfred  M  ii  1 1  c  r  (Godesberg)  ihren  glanz- 
vollen  Abfchlufi.  Staatsrat  Heinz  T  i  e  t  j  e  n  und 
Prof.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  waren  die  fzenifchen 
und  mufikalifchen  Leiter  diefes  ereignishaftcn 
Abends  im  Lippcfchen  Landestheater,  das  einen 
Triumph  deutfeher  Biihnenkunft  im  Geifte  Bay- 
reuths  erlebte.  Mit  ficherem  Inftinkt  ermbglichte 
T  i  e  t  j  e  n  s  Spielleitung  die  Obertragung  eines 
bayreuthifch  eingeftimmten  Regiewillens  auf  die 
Raumgegebenheiten  der  Detmolder  Biihne,  wo  das 
fiir  jedes  kleinere  Theater  fo  fchwierige  fzenifche 
Problem  der  Feftwiefe  meifterhaft   geloft  wurde. 

Detmolds  Ehrenname  eines  „Vorortes  von 
B  a  y  r  e  u  t  h"  erhielt  mit  diefer  jubelnd  auf- 
ftrahlenden  Auffiihrung  der  „Meifterfinger"  eine 
hochgemute  Bekraftigung.  Der  Bund  zwifchen  der 
Feftfpielftatte  im  Frankenlande  und  der  Hermann- 
ftadt  ift  mit  diefer  Kunfttat  feft  gefdiloffen.  Die 
innere  Einheit  und  der  kiinftlerifche  Wertgehalt 
der  diesjahrigen  Detmolder  Veranftaltung  beftatig- 
ten  Methode  und  Zielfetzung  ihres  Arbeitsbereicb.es, 
fiir  den  in  naher  Zukunft  weitere  herrliche  Plane 
der  Verwirklichung  entgegenreifen! 


DAS    OBERRHEINISCHE    MUSIK- 
FEST    IN   DONAUESCHINGEN. 

Von   Hermann   L.   Mayer,   Karlsruhe. 

Die  alte  Mufikftadt  Donauefchingen,  Wahrerin 
einer  grbfien,  in  erfter  Linie  mit  dem  furftlichen 
Haufe  Fiirftenberg  verkniipften  Tradition,  war  in 
den  Tagen  vom  10.  bis  12.  Juni  die  Statte  eines 
zeitgenoffifchen  Mufiktreffens,  das  fich  in  feiner 
grundfatzlichen  Geftaltung  von  ahnlichen  Mufik- 
veranftaltungen  unferer  Zeit  unterfcheidet.  Demi 
beim  Oberrheinifchen  Mufikfeft  1938  wurde  erft- 
mals  die  unmittelbare  Beziehung  von  Werk  und 
fchopferifcher  Perfonlichkeit  zur  Landfchaft  des 
O'berrhein  und  ihrem  Kulturraum  zur  Richtfchnur 
fiir  die  Programmgeftaltung  wie  fur  die  Zufam- 
menfetzung  der  Ausfiihrenden  gemacht.  Damit  war 
einerfeits  die  Internationalist  des  Feftes  begrenzt, 
andererfeits  das  unbedingte  Streben  nach  Ur-  oder 
Erftauffiihrungen,  das  fich  in  jiingfter  Zeit  bei  einer 
Reihe  von  Mufikfeften  als  nachteilig  erwiefen  hat, 
durch  den  mufikpflegerifch  ungleich  wertvolleren 
Gefichtspunkt  erfetzt,  die  einzelnen  Komponiften 
durch  Wcrke  vertreten  zu  laffen,  die  ihre  Schaf- 
fensart  wirklich  giiltig  reprafentieren.  Den  Kreis 
des  Auszufiihrenden  beftimmte  das  Iebendige  Bc- 
wufitfein  der  Gemeinfamkeit  des  oberrheinifchen 
Kulturerbes,  an  dem  das  Land  Baden,  die 
S  ch  w  e  i  z  und  das  E  If  a  8  Anteil  haben.  Und 
unter  diefem  Betracht  kommt  den  Donauefchinger 
Mufiktagen  iiber  den  befonderen  mufikalifchen  An- 
la6  hinaus  die  hohe  Bedeutung  eines  gemeinfamen 
Bekenntniffes  zu  den  jahrhundertealten  Kraften 
und  Austaufchbezichungen  zu,  die  feit  je  iiber  die 
politifchen  Grenzen  hinweg  gewirkt  haben  und 
ebenfo   auch   heute    wirkfam     empfunden     werden. 

Das  Mufikfeft,  deffen  Konzerte  von  der  B  a  d  i  - 
fchen  Staatskapelle  unter  der  Leitung  von 
GMD  Jofeph  K  e  i  1  b  e  r  t  h  ,  vom  B  a  s  1  e  r 
Kammerorchefter  und  Kammerchor  unter 
Paul  S  a  ch  e  r  s  Fiihrung  und  vom  H  e  i  d  e  1  - 
berger  Kammerorchefter  Wolfg.  Fort- 
n  e  r  s  ausgefiihrt  wurden,  zeichnete  fich  —  ganz 
abgefehen  von  der  immer  wieder  fympatifch  be- 
ruhrenden  Atmofphiire  der  Mufik-  und  Kunftftadr 
auf  dem  hohen  Schwarzwald  —  namentlich  durch 
die  Programmgeftaltung  des  jungen  Karlsruher 
GeneralmufikdirektOrs  aus,  der  fiir  die  mufikalifche 
Leitung  des  Feftes  verantwortlich  war.  Er  be- 
fchrankte  fich,  ausgehend  von  der  unabweisbaren 
Notwendigkeit  eines  Ausfchnittes  aus  dem  reichen 
Mufikfchaffen  in  den  beteiligten  Landfchaften  und 
unter  Vermeidung  jeglichen  Zuviels,  auf  vier  Kon- 
zertabende  und  einen  Kammertanz-Nachmittag,  der 
von  der  Leiterin  der  Tanzgruppe  des  Badifchen 
Staatstheaters,  Almut  Winckelmann,  und  M't- 
gliedern  der  Gruppe  ausgefiihrt  wurde,  den  Charak- 
ter  einer  frifch  illuftrativen  Schaubarmachung  ober- 
rheinifcher  Mufik  kleinen  Formats  hatte  und  als 
angenehme  Abwechflung  lebhaft  begriifit  wurde. 


r 


Heft  7 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


781 


Gleich  das  erfte  Konzert  der  Badifchen  Staats- 
kapelle  unter  Kcilberth,  das  mit  Othmar  Schoecks 
Ziiricher  Orchefter-Priiludium,  einer  wuchtigen  Feft- 
mufik,  eingeleitet  wurde  und  den  jungen  Badener 
Eberh.  Ludwig  Wittmer  mit  einer  einfallsreichen, 
melodiegefattigten  Sinfonietta  der  reifen  Kunft 
von  Franz  Philipps  „Liedern  aus  dem  Krieg"  (fiir 
Bariton  —  Prof.  Joh.  Willy  —  und  Orchefter) 
gegeniiberftellte,  erbrachte  mit  der  Urauffiihrung 
von  Helmuth  Degens  Serenade  fiir  Streichorchefter 
und  Arthur  Kufterers  Vierter  Orchefter-Suite 
belangreichen  Ertrag.  Degens  Serenade,  von  der 
fchliditen  poetifchen  Kraft  einer  Weife  aus  dem 
Locheimer  Liederbuch  durchwirkt,  bedeutet  eine 
erfreuliche  Vereinfachung  der  Ausdrucksmittel  des 
jungen  Komponiften  und  ift  mit  der  gefchlofTenen 
Haltung  eines  rhythmifch  gut  profilierten  Allegro- 
Finale  eine  befondere  Verheifiung.  Kufterers  Suite 
ift  das  Werk  eines  Mufikers,  der  von  einem  be- 
dingungslofen  inneren  Zwang  zur  Ausfage  getrie- 
ben  wird,  die  fo  unmittelbar  aus  mufikantifchem 
Reichtum  auffpringt,  dafi  die  Form  gleichfam  ein 
Wefensbeftandteil  der  fchopferifchen  Urfpriinglich- 
keit  ift,  obfchon  fie  fich  alte  Suitenformen  anver- 
leibt.  Eine  empfindungstiefe  Sarabande  atmet 
concerto  grosso-Geift  von  echtem  Pathos;  die 
federnde  rhythmifche  Dynamik  des  Rondo  lafit 
mit  ihrer  fpriihenden  Schalkhaftigkeit  an  Strau- 
fiens  „Eulenfpiegel"   denken. 

Vielleicht  bezeichnet  nichts  mehr  die  Spannweite 
und  Vielgeftaltigkeit  des  oberrheinifchen  Schaffens, 
als  dafi  diefem  Werk  artverwandt  und  doch  aus 
ganz  anderen  Griinden  kommend,  das  Diverti- 
mento fiir  Streichorchefter  des  Berners  Heinrich 
Sutermeifter  gegenubertreten  konnte,  das  mit 
Kufterer  und  den  noch  zu  nennenden  neuen  Wer- 
ken  von  Schelb,  Maler,  Burkhard  und  Mofer  zur 
QuintefTenz  des  Feftes  gehort.  Das  Werk  pragt 
ein  knapp  formuliertes,  teilweife  aus  mufikalifchem 
Volksgut  ftammendes  thematifches  Material  in  der 
freien  Form  des  Divertimento  finfonifch  aus,  wobei 
Einfliiffe  von  Bufoni  und  Strawinsky  her  eigen- 
artig  verarbeitet  werden.  Einem  an  feelifcher 
Atmofphare  dichtem  Adagio  folgt  die  Delikateffe 
eines  fugierten  Scherzo,  bis  im  Allegro  giusto- 
Finale  eine  mufikantifche  Vitalitat  mit  geradezu 
elementarer  Bannkraft  frei  wird.  Aus  ganz  an- 
deren Bezirken  kommt  der  junge  Elfaffer  Fritz 
Adam,  deflen  2.  Sinfonie  ihre  deutfche  Urauf 
fiihrung  erlebte.  Adams  fchopferifches  Format  und 
der  Ernft  feiner  Verantwortung  gegeniiber  der 
Grofiform  der  Sinfonie  ftehen  aufier  Frage;  er 
fcheint  jedoch  des  lebendigen  Anfchluiles  an  das 
deutfche  und  fchweizerifche  zeitgenoffifche  Schaffen 
zu  entbehren.  Denn  noch  waken  in  ihm  traditio- 
nelle  Bindungen  —  in  etwa  aus  der  Nachfolge 
Wagners  und  der  franzofifchen  Romantik  vom 
Typ  Cefar  Francks  — ,  die  ihn  zu  Uberfteigerungen 
feines   Orcheftermelos    verfiihren,    das    fich   im    iib- 


rigen  fchon  weithin  verheifiungsvoll  aufzulockern 
fcheint.  Einftweilen  fiegt,  wie  auch  in  diefer  Auf- 
fiihrung  —  Keilberth  war  alien  diefen  Wer- 
ken  mit  dem  herrlichen  Inftrument  feines  Orche- 
fters  ein  Interpret  von  gleich  darker  geiftiger 
Eindringlichkeit  wie  mufikantifchem  Temperament 
—  die  grofie  Klanggebarde  eines  Mufikers  von  un- 
zweifelhafter  Eigenart  und   Ausfagekraft. 

Intereffantes  und  ergiebiges  Neuland  erfchloi? 
auch  das  erfte  deutfche  Konzert  des  B  a  f  1  e  r 
Kammerorchefters  und  Kammerchors, 
das  unter  Paul  S  a  ch  e  r  zu  einer  fchlechthin  vor- 
bildlichen  Inftrumental-  und  Vokalvereinigung 
,geworden  ift.  Nach  Chorfatzen  von  Senfl  und 
Ilaac,  mit  denen  die  Bafler  die  beften  europaifchen 
Vokalkorper  erreichen,  und  einer  von  den  vor- 
klaffifchen  Interpretationsqualitaten  des  Orchefters 
uberzeugenden  Barockfuite  von  Scheiffelhut  horte 
man  mit  dem  Soliften  Walter  K  a  e  g  i  ein  hochft 
eigenwilliges,  melodifch  vergriibeltes  und  einft- 
weilen noch  die  Polyphonie  gewiffermafien  auf- 
lofendes  Violinkonzert  von  Albert  M  o  e  f  ch  i  n  - 
ger  und  ein  ebenfo  geiftig  hintergriindiges,  aber 
ungleich  klangfinnlicheres  Konzert  fiir  Streich- 
orchefter von  Willy  Burkhard,  von  dem  ein 
ftarkes  Fluidum  ausgeht  und  deffen  Allegro  mit 
feiner  motorifchen  Impulfivitat  im  befonderen  be- 
zwingt.  Aber  auch  die  Wucht  der  Klangflachen 
des  Andante  und  die  formale  Plaftik  des  Finale 
bleiben  zu  bewundern.  In  zwei  herrlichen  Stiicken 
aus  Rudolf  M  o  f  e  r  s  Oden  des  Horaz  (fiir  Bari- 
ton, gemifchten  Chor,  Streicher  und  Schlagzeug) 
vereinigen  fich  mit  dem  gefangsrezitatorifch  aufier- 
ordentlichen  Arnold  G  e  e  r  i  n  g  Chor  und  Orche- 
fter zu  einer  —  trotz  des  Schreitens  durch  die 
feme  Welt  antiker  Anfchauung  und  Sprache  — 
mitreifienden  Leiftung.  Mofer  hat  hier  den  barocken 
Stil  des  „dramma  per  musica"  aus  modernem  Ge- 
fiihl  iiberzeugend  erneuert. 

Im  Morgenkonzert  von  Fortners  Kammer- 
orchefter  gab  es  nach  der  beziehungsreichen  Ent- 
fprechung  einer  Kammerfinfonie  von  dem  zur 
„Mannheimer  Schule"  gehorenden  Franz  Xaver 
Richter  und  einer  Mufik  fiir  Solovioline,  Solo- 
bratfche,  Solocello  und  Streichorchefter  von  Hein- 
rich Spitta,  das  man  ob  feiner  konzertanten  Hal- 
tung als  „Konzert  im  alten  Stil"  bezeichnen  darf, 
zwei  Urauf fiihrungen:  einer  „Mufik  fiir  Streich- 
orchefter" von  Wilhelm  Maler  und  eines  „Kon- 
zerts  fiir  zwei  Violinen  und  Streichorchefter"  von 
Jofef  S  ch  e  1  b.  Beiden  fcheint  letztlich  eine  mo- 
derne,  ausdrucksbetonte  Erneuerung  der  Concerto 
grosso-Form  dergeftalt  vorzufchweben,  dafi  ohne 
wefentlichen  Schaden  an  der  formalen  Konfiftenz 
im  einzelnen  der  Zwang  der  formalen  Bindungen 
im  grofien  gelockert  wird.  Schelb  nahert  fich  dem 
Ziel  auf  einem  vorwiegend  rhythmifch-mufikantifch 
beftimmten  Weg,  auf  dem  er  zum  uberrafchenden 
Durchbruch   einer  melodifchen,   klangfinnlichen   Ur- 
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fpriinglichkeit  und  rhythmifchen  Pragnanz  (nament- 
lich  in  den  Eckfiitzen  des  unter  Formers  Fiihrung 
foliftifch  von  Andrea  Wendling-Steffen 
und  Ingeborg  D  r  i  e  f  ch  fchon  wiedergegebenen 
Konzerts)  gelangt.  Malers  Weg  iff  der  einer  im 
einzelnen  lehr  verdichteten,  ira  ganzen  zu  weit 
verftromenden  Gruppierung  lyrifcher  Impreffionen; 
der  erfte  Satz  (Siziliana-Rahmen  urn  ein  Madrigal- 
terzett)  und  das  Finale  in  der  Sonatenform  bringen 
eine  fchone  Gleichung  zwifchen  Form  und  Inhalt 
der  in  jeder  Phafe  durchfiihlten  und  von  echter 
Eingebung  zeugenden  Mufik. 

Der  Gefamteindruck  des  Donauefchinger  Feftes, 
fiir  deffen  fichere  innere  Ausformung  jeder  den 
Veranftaltern  und  vorab  dem  audi  durch  feine 
vitale  Dirigentenbegabung  gewinnenden  mufikali- 
fchen  Leiter,  Generalmufikdirektor  K  e  i  1  b  e  r  t  h  , 
Dank  wufste,  ift  der  einer  nachhaltigen  Bekundung 
eines  reichen  und  vielfchichtigen  Schaffens,  das  auf 
der  ficheren  Grundlage  eines  ftarken  KSnnens  ruht, 
fich  aber  auch  in  kiihn  und  geiftvoll  angepackten 
Problemen  (lets  der  hohen  Verpflichtung  gegeniiber 
der  an  Form-  und  feelifcher  Ausdruckskraft  reichen 
oberrheinifchen  Kultur  bewufit  bleibt.  Von  folchem 
Ergebnis  aus  darf  man  hoffen,  dafi  die  Oberrhei- 
nifchen Mufikfefte  zu  einer  alljahrlich  wieder- 
kehrenden   Mufikbegegnung  werden   mochten. 

MUSI  KF  EST  IM  HOCHGEBIRGE. 
MUSIKWOCHE  AUF  SCHLOSS  ELMAU. 
Von  Dr.  Robert  Peffenlehner,  Frankfurt. 
Herrliche  Sonne  iiber  dem  Wetterftein,  geheimnis- 
voller  Zauber  der  ringsum  erbliihenden  Natur, 
feierliches  Braufen  iiber  den  weiten  Talern  —  wah- 
rend  im  lichtdurchfluteten  Feftfaal  des  Schloffes 
E 1  m  a  u  Johannes  Miiller  vom  Geheimnis  des 
Lebens  und  der  Kunft  erzahlt  und  in  feinen  Horern 
die  Empfangliehkeit  weckt  fiir  die  feinen  Worten 
folgende  herrliche  Mufik:  dem  Es-dur-Klavier- 
quartett  von  Robert  Schumann  (47.  W.).  Die 
„W  e  n  d  1  i  n  g  s"  find  es,  von  Wilh.  K  e  m  p  f  f  am 
Fliigel  prachtvoll  unterftiitzt,  fie  fpielen  fich  und 
die  Horer  hinein  in  einen  herrlichen  Pfingftfonntag, 
an  welchem,  fchon  traditionell,  die  Elmauer  Kam- 
mermufikwoche  begann.  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Schubert,  Brahms,  Reger,  Pfitzner,  ein  anderer 
Moderner  und  wieder  Beethoven  folgten  im  edlen 
Wettftreit  mit  der  herrlichen  Natur.  Hier  gibt  es 
im  Uberflufi  Schonheit  des  Lebens,  der  Natur  und 
Kunft,  eine  Synthefe  fondergleichen,  in  welcher 
Mufik  reiner  klingt  und  tiefer  beeindruckt  als 
anderswo,  in  der  das  cis-moll-Quartett  des  fpaten 
Beethoven  im  Innerften  heruhrt.  Beifall  ift  hier 
verpont,  denn  auch  die  Natur  beklatfcht  fich  nicht 
an  fchSnen  Tagen.  Am  folgenden  Sonntag  nach 
Abfchlufi  des  Feftes  beim  Fruhlingsabfchiedstanz- 
abend  (am  Fliigel  Otto  Ludwig)  hiillte  fich  die 
Landfchaft  in  Nebel  und  Regen.  Will  fie  nicht, 
dafi  nach  fo  viel  Beethoven  getanzt  wird? 


MUSIKER-TAGUNG    IN    FLOREN2. 
Von  Dr.  Max  Unger,  Zurich. 

Zu  Beginn  der  Maifeftfpiele,  iiber  die  am  Schluff,- 
noch  gefondert  berichtet  werden  foil,  fand  im 
„Saal  der  Zweihundert"  des  Palazzo  Vecchio  der 
dritte  Florentiner  Mufikkongrefi  ftatt.  Den  Vorfitz 
hatte  wieder  Ugo  O  j  e  1 1  i ,  der  vielfeitige  ein  - 
heimifche  Kunftwiffenichaftler  und  Herausgebjr 
der  Zeitfchrift  „Pan'";  ihm  zur  Seite  ftand  als 
Sekretar  Prof.  Luigi  R  o  n  g  a  (Rom),  einer  der 
hoffnungsvollften  jiingeren  Mufikwiffenfchaftler 
Italiens.  Den  eingeladenen  Rednern  waren  von 
der  Kongrefileitung  heuer  wieder  ein  paar  Fragen 
aus  dem  Mufikleben  unferer  Zeit  vorgelegt  wor- 
den.  Die  Gefahr  lag  nahe,  dai?  fich  die  vielcn,  die 
fich  zum  Hauptthema  „D  i  e  a  1 1  e  Mufik  und 
der  moderne  Gefchmack"  aufierten,  bis  zum 
Oberdruffe  wiederholen  wiirden;  doch  wurde  fie 
fchon  dadurch  weitgehend  umgangen,  dai?  dazu 
fowohl  Wiilenfchaftler  wie  Tonfetzer  und  aus 
iibende  Kunftler  Stellung  nahmen.  Zudem  wuSten 
einzelne  Redner  durch  ungewohnliche  geiftig; 
Durchdringung  des  Staff  es  ftark  zu  packen. 

Ernft  B  ii  ck  e  n  (Koln  a.  Rh.)  forderte  von  den 
Deutern  alter  Tonkunft,  diefe  in  die  gefamte  Kul- 
tur ihrer  Zeit  zu  ftellen,  doch  diirfe  fie  ebenfo- 
wenig  nur  aus  einer  allgemeinen  Gefchichtsphilo- 
fophie  wie  in  oberflachlicher  „Angleichung  der 
Techniken  der  verfchiedenen  Kunfte"  erklart  wer 
den;  vielmehr  fei  zu  zeigen,  wie  in  den  alten 
Mufikwerken  und  etwa  der  gleichzeitigen  Baukunft 
der  gleiche  Wille  gewirkt  habe  oder  wie  fich  in 
Bildwerken  und  gewiffen  Tonftucken  anderer  Zei- 
ten  gleidie  Wefensgefetze  offenbarten.  Die  Ver- 
gleiche  zwifchen  den  verfchiedenen  Kunftgattungen 
diirften  jedoch  nicht  Selbftzweck,  fondern  miifiten 
Mittel  zum  kulturgefchichtlidien  Verftiindnis  fein. 
(Der  Redner  ftellte  die  Veroffentlichung  feine  r 
feffelnden  Gedankengange  in  weiter  ausgefiihrter 
Buchform  in  Ausficht.)  Jacques  H  a  n  d  f  ch  i  n 
(Bafel)  erorterte  die  verwickelte  Lage,  die  das 
Zufammenwirken  der  gefchichtlichen  (wiffenfehaft 
lichen)  und  der  afthetifchen  (praktifchen)  Tenden- 
zen  bei  der  Wiederbelebung  alterer  Tonkunft 
zeitigt,  und  fchlofi  mit  dem  Geftandnis,  da(5  dabei 
die  Frage  dringlich  werde,  inwieweit  diefe  Er- 
neuerungsbeftrebungen  die  eigentlichen  fchaffenden 
Krafte  der  Gegenwart  fchwachten.  Eine  Art  ge- 
fchichtlicher  Abrifi  der  verfchiedenartigen  Betrach- 
tungsweifen  der  alten  Mufik,  wie  fie  feit  der 
zweiten  Halfte  des  vorigen  Jahrhunderts  gepflegt 
worden  find,  bot  Boris  de  Schloezer  (Briiffel) 
in  feinem  anregenden  Vortrag.  Einige  Redner 
ftellten  Grundfatze  fiir  die  ftilgerechte  Auffiihrung 
vor-  und  fruhklaffifcher  Werke  auf:  Paul  Col- 
1  a  e  r  (Briiffel)  lehnte  die  Verfuche  der  Anpaflung 
an  den  modernen  Gefchmack  ab  und  forderte 
getreue   Ausgaben   und   Vertrautheit   mit   der   zeit- 
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„eJ1offifclien  und  der  fpateren  Literatur,  welche 
iiber  die  Aufftihrungspraxis  der  Vergangenheit 
Auffchlufi  gewahrt;  Knud  Jeppefen  (Kopen- 
hagen)  entwickelte  die  Grundfatze  fur  die  Wieder- 
gabe  der  Mufik  Paleftrinas  gleichfalls  aus  dem 
Schrifttum,  daneben  aber  auch  aus  der  Betrachtung 
der  Tonfprache  der  Zeitgenoffen  feines  Meifters. 
Mit  Unterftiitzung  von  Lichtbildern  gewahrte  Hein- 
rich  B  e  f  f  e  1  e  r  (Heidelberg)  feffelnde  Einblicke 
in  die  mufikalifche  Ausgeftaltung  des  grofien  Feft- 
und  Kultraumes  im  Barockzeitalter:  Im  Gegenfatz 
zum  19-  Jahrhundert,  das  mufikalifche  Wirkungen 
durch  Steigerung  der  Zahl  und  Maffe  anftrebte, 
habe  man  von  etwa  1600  bis  zur  Mitte  des  acht- 
zehnten  Jahrhunderts  die  Kirchen  und  die  zu  feft- 
lichen  Veranftaltungen  unter  freiem  Himmel  be- 
ftimmten  Raume  mit  Mufik  ausgeftattet,  indem  man 
„eine  Anzahl  von  Einzelgruppen  verteilt  und  fie 
moglichft  beweglich  und  veranderlich  angeordnet" 
habe.  Nur  der  Mufik  des  romantifchen  19.  und 
teilweife  des  vorromantifchen  18.  Jahrhunderts,  fo 
fiihrte  Luigi  Ronga  aus,  werde  heute  die  ge- 
biihrende  Beachcung  zuteil;  fur  die  altere  fei  nicht 
das  rechte  Verftandnis  vorhanden,  weil  fie  einer 
ficheren  Oberlieferung  ermangele.  Ihre  „Klaffizitat" 
konne  und  miiffe  durch  alle  moglichen  Erziehungs- 
mittel  wiederhergeftellt  werden,  mit  dem  End- 
ergebnis  der  „Ruckkehr  in  die  lebendige  Wirklich- 
keit  ihrer  Gefchicbte".  Als  einziger  Tonfetzer 
aufierte  fich  Darius  M  i  1  h  a  u  d  (Paris)  zu  dem 
Thema,  indem  er  die  Bedeutung  der  „Oberliefe- 
rung",  des  Einfluffes  fruherer  Mufik  auf  die  der 
Gegenwart,  hervorhob  und  von  den  HSrern  mehr 
Duldfamkeit,  grofieres  Entgegenkommen  fur  das 
Tonfchaffen  forderte.  (Leider  ging  keiner  feiner 
Kollegen  auf  die  brennende  Frage  freier  Bearbei- 
tungen  alter  Mufik  ein,  auf  ihre  Zulaffigkeit  vom 
kiinfflerifchen  Standpunkt  und  auf  die  technifchen 
Seiten,  zumal  die  Fragen  des  Orchefterfatzes  folcher 
Neufaffungen.)  Mit  der  Stellungnahme  der  Kritik 
zur  Kunft  der  Vergangenheit  fetzte  fich  der  Ita- 
liener  Guido  Pannain  auseinander;  der  Be- 
urteiler  der  Mufik  vergangener  Zeiten  miiffe  fein 
Gebiet  wiffenfchaftlich  beherrfchen  und  diirfe  vor 
allem  audi  nicht  zwei  Fehlern  verfallen:  dem  Ein- 
treten  fiir  wertlofe  alte  Tonwerke  und  fiir  Be- 
arbeitungen,  welche  die  Urgeftalt  entftellen.  Am 
vielfeitigften  betrachtete  Alfredo  P  a  r  e  n  t  e  das 
Thema:  Als  Schaffender  diirfe  fich  der  Mufiker  zur 
alten  Tonkunft  nach  Belieben  verhalten  —  nehmend 
oder  ablehnend;  dagegen  miifSten  alle  anderen 
Mufikbefliffenen  —  die  nachfchaffenden  Kiinfller, 
die  Kritiker,  fowie  die  weiten  Kreife  der  Mufik- 
horer  —  danach  trachten,  fich  in  die  Tonkunft 
aller  Zeiten,  alfo  auch  der  vorklafiifchen,  hinein 
zu  denken  und  zu  fiihlen. 

Von  den  verfchiedenen  Spielleitern,  die  fich  zu 
dem  fiir  Florenz  befonders  bedeutungsvollen 
Thema    der    Biihnenvorftellung    der    alten 


Oper  aufierten  —  Oskar  W  a  1 1  e  ck  (Miinchen), 
Jacques  Copeau  (Paris),  Giorgio  Venturini 
(Florenz)  u.  a.  —  brachte  wohl  der  zuerft  Ge- 
nannte  das  Wefentlichfte  vor,  weil  er  am  bewuike- 
ften  von  der  bekannten  giltigen  Forderung.  aus- 
ging,  der  Spielwart  und  der  Buhnenbildner  hatten 
ihre  Wirkungen  aus  dem  Geifle  der  Mufik  heraus 
zu  entwickeln.  —  Damit  find  nodi  nicht  alle  ge- 
nannt,  die  iiber  den  Gegenftand  fprachen;  doch 
fei's  hiermit  genug,  zumal  da  einzelne  andere  nichts 
wefentlich  Neues  dazu  beibrachten  oder  fidi  davon 
weit  in  befondere  Bezirke  hinein  verloren. 

Nur  drei  praktifche  Mufiker  aus  Italien  ergriffen 
das  Wort  zu  dem  zweiten  Thema  des  Kongreffes 
iiber  „Einwandfreies  Lefen  und  rich- 
tige  Lesarten  klaffifcher  Partitu- 
ren".  Bei  der  Feftftellung  von  Schreib-  und 
Druckfehlern  fowie  anderen  mifiverftandlichen 
Dingen  in  den  Werken  der  Meifter  handelt  es  fich 
urn  mufikalifche  Fragen  erfter  Ordnung.  Zu  einer 
foldien  Anficht  bekannte  fich  fchon  Robert  Schu- 
mann, als  er  die  Lefer  feiner  „Neuen  Zeitfchrift 
fiir  Mufik"  aufforderte,  diefe  zu  einer  Sammel- 
ftatte  fiir  folche  Mitteilungen  zu  machen.  (Leider 
fand  die  Sadie  keinen  Widerhall.)  Bei  dem  Flo- 
rentiner  Kongrefi  befprach  Alfredo  C  a  f  e  1  1  a  je 
eine  falfche  oder  fragliche  Lesart  in  Debuflys 
„Nachmittag:  eines  Faun",  in  Roffinis  „Tell"  und 
in  Beethovens  Neunter.  Vittorio  G  u  i  ,  der  Leiter 
des  Florentiner  Orchefters,  ging  in  feinem  Vortrag 
iiber  Partiturfpiel  fowohl  auf  falfche  Deutungen 
mufikalifcher  Bezeichnungen  fowie  auf  wirklidie 
Fehler  in  Partituren  und  Klavierausziigen  der 
Meifter  ein,  und  in  feinen  „Erinnerungen  eines 
wandernden  Dirigenten"  beftatigte  Piero  Cop- 
pola die  alien  verantwortungsvollen  Kapell- 
meiftern  bekannte  Tatfache,  dafi  viele  Neudrucke 
von  Opern  und  anderen  grofien  Werken  der 
Klaffiker  fo  manche  Fehler  enthalten  und  dafi 
auch  nicht  alle  Partituren  neuerer  Meifter  wie 
DebufTy,  Straufi  u.  a.  frei  von  falfchen  Lesarten 
find. 

Der  Florentiner  Kongrefi  hat  fich  feit  den  we- 
nigen  Jahren  feines  Beftehens  bereits  eine  be- 
ftimmte  Stellung  im  Mulikleben  Mitteleuropas  ge- 
fichert. 

FLORENTINER    MUSIKFEST. 

Von  Dr.  Max  U  11  g  e  r  ,  Zurich. 

Erft  in  diefen  Jahren  haben  fich  die  fiir  die 
Kunft  und  Kultur  von  Florenz  Verantwortlidien 
darauf  befonnen,  dafi  eine  grofie  mufikalifche  Ober- 
lieferung nicht  geringere  Pflichten  auferlegt  als  die 
bildktinftlerifche.  Gewifi  hat  die  Stadt  alljahrlich 
im  Friihjahr,  audi  ohne  feftliche  Opernauffiihrun- 
gen  zu  verheifien,  viele  Kunftfreunde  angezogen; 
aber  wie  viele  von  ihnen  wiffen,  dafi  fie  fich  dort 
nicht  nur  an  einer  durch  Giotto  und  Michelangelo 
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geweihten  Stattc,  fondern   audi   an  der  Wiege   dcr 
modernen  Oper  befinden? 

Erft  in  diefen  Jahren  ift  Florenz  durch  den  Bau 
des  Teatro  Comunale,  das  gegen  5000  Menfchen 
faflen  foil,  und  durch  die  Einrichtung  des  Mufik- 
mai,  der  wegen  feiner  fall  anderthalbmonatigen 
Dauer  beffer  „Mufikfriihling"  genannt  werden 
follte,  zu  einer  tonkunftgefchiclitlich  geiftigen  Pflege- 
ftatte  der  Oper  geworden.  Zum  wiederholten  Male 
wirkte  der  Maeftro  Mario  L  a  b  r  o  c  a  ,  der  nam- 
hafte  romifche  Tonfetzer,  als  Intendant  der  Feft- 
fpiele.  Diefen  eignet  infofern  das  Anfehen  einer 
internationalen  Mufiktagung,  als  faft  die  Halfte 
der  Darbietungen  von  auslandifchen  Kraften  be- 
ftritten  wird.  Das  ift  freilich  nicht  fo  zu  verftehen, 
dafi  alle  grofien  europaifchen  Mufiklander  alljahr- 
lich  mit  nationalen  Auffiihrungen  aufwarteten, 
denn  das  wiirde  uneinbringliche  Unfummen  ver- 
fchlingen;  fondern  die  Leitung  fichert  fich  immer 
nur  einige  wenige  auslandifche  Opern-,  Ballett- 
und  Konzertinftitute. 

Diesmal  war  das  Feft  erfichtlich  (lark  auf  die 
„deutfch-italienifche  Achfe"  geftellt:  Gleich  am  An- 
fang  ftanden  zwei  Konzerte  der  Berliner 
Philharmoniker  unter  Furtwangler  im 
Teatro  Comunale,  unmittelbar  vor  Schlufi  —  in 
der  erften  Halfte  des  Juni  —  drei  Freilichtauf- 
fiihrungen  der  Walkiire,  veranftaltet  im  Bobolipark 
von  der  Miinchener  Staatsoper  unter 
Elmendorff  und  dazwifchen  zwei  Tanz- 
a  b  e  n  d  e  von  Maja  Lex  mit  der  Gruppe  der 
Miinchener  Giinther-Schule,  dazu  die  ihrem  Stile 
angepafite  Mufik  fiir  wenige  Bias-  und  Schlag- 
inftrumente  von  Carl  Orff.  Die  Berliner  holten  fich 
mit  vorwiegend  deutfchen  Spielfolgen  —  Bruckners 
Achte,  Schumanns  Vierte,  Beethovens  Fiinfte,  Tri- 
ftan-Vorfpiel  und  Ifoldes  Liebestod,  Straufi'  Till 
und  die  Vorfpiele  zu  den  Meifterfingern  und  zu 
Tannhaufer  als  ftiirmifch  verlangte  Zugaben  — 
Beifallsjubel  und  Lorbeer.  Verfteht  fich,  dafi  bei 
der  langen  Dauer  des  Feftes  kein  auswartiger, 
gefchweige  auslandifcher  Berichterftatter  Zeuge 
aller  Darbietungen  fein  konnte;  immerhin  hatte 
ich  diesmal  im  wefentlichen  nur  den  Verzicht  auf 
die  Vorfuhrungen  der  Miinchener  Oper  zu  be- 
dauern.  Dariiber  wurde  mir  von  vertrauenswiir- 
diger  Seite  gefchrieben:  Am  fchonften  feien  der  Ge- 
fang  und  die  Mufik  zur  Geltung  gekommen  (Sieg- 
mund:  Eyvind  Laholm,  Sieglinde:  Viorica 
U  r  f  u  1  e  a  c  ,  Hunding :  Ludwig  Weber,  Wo- 
tan:  Jofef  Herrmann,  Briinhilde:  Gertrud 
R  ii  n  g  e  r),  ftarken  Eindruck  habe  der  Walkiiren- 
ritt  gemacht  —  die  Wotanstochter  feien  in  diefer 
Szene  durch  getarnte  Reiter  erfetzt  gewefen,  welche 
auf  Schimmeln  iiber  die  magifch  beleuchtete  Wiefe 
gehufcht  und  oben  in  den  Felfen  verfchwunden 
feien.  Dafi  die  Spielleitung  des  Miinchener  General- 
intendanten  W  a  1 1  e  ck  in  der  fiidlichen  Landfchaft 
des   Boboligartens,   wie   mir   noch    berichtet   wurde, 


audi    auf    uniiberwindlidie    Klippen     geftofien     fei, 
ift  ebenfo   ohne   weiteres   zu   glauben. 

Als  zweite  fremde  Nation  waren  die  Ungani 
mit  mufikalifchen  Biihnenwerken  vorteilhaft  ver- 
treten.  Die  Budapefter  Staatsoper  bot  unter 
Leitung  der  Dirigenten  Failoni,  Ferenczik 
und  Rubanyi  im  eigenen  farbenprachtigen  Biih- 
nenrahmen  und  in  ausdrucksftarker  Wiedergabe  zwei 
heimifche  Opernwerke:  „Das  Schlofi  des  Konigs 
Blaubart"  von  Bartok  und  „Die  Spinnftube"  von 
Kodaly,  dazu  verfchiedene  Ballette  und  Panto- 
mimen  mit  Mufik  von  Lifzt,  Hubay  und  Donanyj 
fowie  —  als  Verbeugung  vor  dem  Gaftlande  — 
Refpighis  letzte  Oper  „Die  Flamme".  Da  dasfelbe 
Inftitut  die  meiften  diefer  Stticke  vor  einiger  Zeit 
audi  an  verfchiedenen  deutfchen  Biihnen  vor- 
gefiihrt  hat,  durfen  wir  uns  hier  nahere  Mitteilun- 
gen  iiber  Werke  und   Wiedergabe   erfparen. 

Aus  dem  italienifdien  Opernfchaffen  waren  fonft 
wie  immer  einige  Meifterwerke  des  19.  Jahrhun- 
derts,  ein  noch  nicht  gehortes  zeitgenoififches  und 
ein  Stiick  aus  der  Fruhgefchichte  der  Gattung  be- 
riickfichtigt.  Die  Hohepunkte  diefes  Teiles  der 
Darbietungen  bildete  „Aida",  die  mit  den  erften 
Einzelkraften  des  Landes  —  den  Damen  Cigna 
(Titelrolle)  und  S  t  i  g  n  a  n  i  (Amneris)  und  den 
Herren  Gigli  (Rhadames),  Baronti  (Konig), 
P  a  f  e  r  o  (Oberpriefter)  und  T  a  g  1  i  a  b  u  e  (Amo- 
nasro)  unter  Victor  de  Sabata  mindeftens 
mufikalifch  fchwer  iiberboten  werden  konnte, 
natiirlich  alle  vier  Male  iiberfiillt  war  und  ftets 
begeiftert  aufgenommen  wurde.  Dafi  davon  des- 
felben  Tondichters  „Simone  Boccanegra"  trotz  audi 
tiichtiger  gefanglicher  Leiftungen  etwas  befchattet 
wurde,  lafit  fich   leicht   denken. 

Gegenftand  der  neuzeitlichen  Urauffiihrung  im 
Teatro  Comunale  war  die  dreiaktige  Oper  „Anto- 
nius  und  Kleopatra"  von  Francesco  Malipiero,  der 
fich  feinen  Text  nach  Shakefpeares  Drama  felbft 
zurechtgemacht  hat.  Die  Vorziige  der  Mufik  find 
ihr  gefangsgerechter  Satz  und  die  ftarke  innere 
Beteiligung  in  den  Szenen  der  Sehnfucht,  des  ver- 
haltenen  Schmerzes  und  der  lauten  Klage.  Leider 
loft  fie  fich  vielfach  in  weite  Strecken  eintonig 
deklamierenden  Gefangs  auf.  Das  Werk  wurde 
mit  Ettore  Parmeggiani  und  Maria  Car- 
bone  in  den  Titelrollen  unter  dem  Stabe  des 
Maestro  R  o  f  f  i  und  der  Spielleitung  Oskar  Wal- 
1  e  ck  s  erfolgreich  aus  der  Taufe  gehoben,  ein 
Erfolg,  der  leider,  wie  fchon  die  zweite  Wieder- 
gabe zeigte,  kein  nachhaltiger  war. 

Dem  gemiitlichen  alteren  Pergola-Theater  blieben 
ein  paar  fogenannte  „Neu-Urauffiihrungen"  vor- 
behalten:  Jofeph  Haydns  italienifcher  Opern- 
einakter  „L'Isola  disabitata",  1779  fur  die  Privat- 
biihne  des  Fiirften  Efterhazy  gefchaffen,  verfchwen- 
det  eine  mit  anmutigen  Arien  ausgeftattete  Mufik 
an  Metaftafios  undramatifch  in  die  Lange  gezogene 
Handlung.    Die   Bearbeitung  Liuzzis   hat  ihr   befte 
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pienfte  geleiftet,  indem  fie  die  in  der  alten  Bolog- 
nefer  Abfchrift  nicht  durchweg  ausgefiihrte  Inftru- 
mentierung  erganzt  und  die  in  den  Rezitativen 
vorkommenden  Fliichtigkeiten  verbeilert  hat.  Vom 
wiflenfchaftlichen  Standpunkt  aus  konnte  man  mit 
Jen  anderen  beiden  Bearbeitungen  Liuzzis  weniger 
einverftanden  {ein.  Die  fchlichte  mittelalterliche 
Ivtelodik  des  liturgifchen  Dramas  von  den  „Klugen 
und  den  Torichten  Jungfrauen"  ill  von  ihm  allzu 
frei  harmonifiert  und  neuzeitlich  inftrumentiert, 
und  bei  der  Obertragung  der  mufikalifchen  Ko- 
modie  „Amphiparnass"  von  Orazio  Vecchi  ift  er 
leider  auch  einigen  Mifiverftandniffen  verfallefi. 
Dafi  diefe  Mufik  trotzdem  fehr  ftarke  Wirkung 
tat,  legt  von  der  ihr  innewohnenden  Lebenskraft 
glanzendes  Zeugnis  ab.  Das  Werk  befteht  aus 
funfftimmigen  Chorfatzen,  welche  die  Gefprache 
der  Einzelperfonen  eines  von  Ironie  und  Liebes- 
angelegenheiten  erfiillten  Gefchehens  tragen.  Die 
Schwierigkeit,  die  fich  daraus  fur  die  Buhnendar- 
ftellung  ergibt,  wurde  in  Florenz  einfach  dadurch 
behoben,  dafi  man  die  Handlung  in  einem  Theater- 
chen  auf  dem  den  Markt  einer  Kleinftadt  dar- 
ftellenden  Theater  pantomimifch  fpielen  und  von 
dem  feitlich  aufgeftellten  Chor  begleiten  liefi.  Der 
wichtigfte  Teil  der  Wiedergabe  fiel  dem  Chor  des 
Maggio  Musicale  Fiorentino  zu,  der  feine  Aufgabe 
unter  Leitung  des  Maeftro  M  o  r  o  f  i  n  i  prachtvoll 
lofte. 

Wie  in  Paris  ift  in  Florenz  der  Tanz  eine  be- 
vbrzugte  Kunftgattung  geworden.  Aufier  Maja 
Lex,  den  Ungarn  und  dem  tiichtigen  Ballett  des 
Teatro  Comunale  begegnete  man  diesmal  dem  in 
Paris  tatigen  raffigen  Ruffen  Serge  L  i  f  a  r  ,  dem 
vornehm  geftaltenden  Gefchwifterpaar  der  S  a  c  - 
ch  a  r  o  f  f  s  und  der  Italienerin  gewordenen  Ja 
R  u  s  k  a  j  a  ,  deren  Gruppe  man  einen  in  klaffi- 
fchem  Ebenmafie  gefehenen  „Raub  der  Perfephone" 
verdankte.  Alles  in  allem:  Der  Florentiner  Mufik- 
friihling  ift  gewifi  zuerft  als  Zugmittel  fur  den 
Eremdenverkehr  gedacht,  aber  die  kunftlerifche 
Leitung  fetzt  ihre  ganze  Ehre  darein,  ihn  auch  als 
Kunftereignis   erften   Ranges   aufzuziehen. 

GOTTINGER  HANDEL-FESTSPIELE 

19. — 26.  Juni  1938. 

Von    MD    Heinz    S  ch  w  i  e  r  ,    Gottingen. 

Wer  die  Entwicklung  der  Feftfpielgeftaltung  in 
Gottingen  von  Anfang  her  verfolgen  konnte,  wird 
beftatigen,  dafi  es  fchliefilich  unumganglich  gewor- 
den war,  nicht  nur  ftiliftifche  Fragen  zu  iiber- 
priifen,  fondern  noch  weit  mehr,  an  die  Leiftungs- 
fahigkeit  der  Mitwirkenden  eine  fefte  und  nicht 
geringe  Mindeftforderung  zu  ftellen.  Die  Durch- 
fiihrung  beider  Aufgaben  feit  1934  brachte  eine 
zweifelfreie  Wertfteigerung  gegeniiber  einer  friihe- 
ren  Zeit,  welche  nicht  felten  von  perfonlichen  In- 
tereffen    beinfluSt    wurde    und    unter    freundlicher 


Beihilfe  einer  beftimmten  Preffe  nur  zu  leicht  den 
gerechten  MafSftab  verlor.  Die  diesjahrigen  Ver- 
anftaltungen  ergaben  im  ganzen  wieder  ein  fehr 
vorteilhaftes  Bild;  doch  darf  nicht  iiberfehen  wer- 
den,  dafi  der  Gefahr  des  Abfinkens  zu  einer  ort- 
lichen  bzw.  akademifchen  Angelegenheit  auf  die 
Dauer  nur  durch  eine  noch  weiter  gehende  Er- 
hohung  der  Gefamtleiftung  begegnet  werden  kann. 

Die  Feftwoche  wurde  am  Sonntag  (19.  Juni) 
in  der  Aula  der  Univerfitat  mit  einer  Morgen- 
veranftaltung  eroffnet,  welche  ausfchlieElich  Werke 
Georg  Friedrich  Handels  brachte  und  von  vorn- 
herein  eine  gunftige  Meinung  fiir  die  beteiligten 
Soliften,  das  Orchefter  und  den  mufikalifchen 
Leiter  der  Feftfpiele,  Fritz  L  e  h  m  a  n  n  ,  aufkom- 
men  liefi.  Dafi  Lehmann  die  Darbietungen  nach 
Mafigabe  feiner  mufikalifchen  Anfchauungen  in 
forgfamfter  Weife  vorbereitet  hatte,  braucht  kaum 
betont  zu  werden.  Es  gelang  ihm  auch  weitgehend, 
die  Schwachen  auszugleichen,  die  fich  aus  der  Zu- 
fammenftellung  eines  Orchefters  zum  Zweck  fo 
leicht  ergeben.  Das  Orchefter  felbft  erwies  fich  auf 
feinem  Sondergebiet  als  durchaus  tiichtig,  wenn 
auch  keineswegs  iiberragend.  Die  im  Verhaltnis 
ftark  befetzten  Violoncelli  und  Kontrabaffe  fpiel- 
ten  anfangs  reichlich  wuchtig,  das  Continuo- 
Violoncell  viel  zu  tonftark,  und  erft  von  der  drit- 
ten  und  vierten  Nummer  an  gelang  der  Ausgleich, 
ein  Vorgang,  der  fich  ahnlich  in  der  Opernauffiih- 
rung  am  Abend  wiederholte  und  nicht  ganz  der 
Verantwortlichkeit  des  Dirigenten  entzogen  bieibt, 
welcher  ohne  Not  zu  fo  unruhigen,  ubermafiig 
leidenfchaftlichen  Bewegungen  nicht  greifen  follte, 
wie  er  fie  liebt,  und  wie  fie  auch  in  der  Oper  die 
Gefchloffenheit  der  Forte-Einfatze  nur  zu  oft  ftor- 
ten.  Vom  piano  des  Tutti-Orchefters  hatte  man 
grofiere  Zartheit  gewiinfcht,  von  den  Oboen  mehr 
Wandlungsfahigkeit  des  Tones;  die  technifche 
Sicherheit  der  letzteren  fei  riihmend  hervorgehoben. 
Die  Tragfahigkeit  des  Cemibalotones  erwies  fich 
leider  als  fo  gering,  dafi  in  der  Mitte  des  Saales 
in  den  Tutti-Satzen  nur  ein  triangelhaftes  Klirren 
zu  horen  war.  Im  ganzen  aber  blieb  die  Wieder- 
gabe  der  Werke  des  Meifters,  von  faft  leidenfchaft- 
licher  Hingabe  getragen,  durchaus  geeignet,  die 
Zwecke  zu  erfiillen,  die  fich  die  H'andel-Gefellfchaft 
gefteckt  hat.  In  ftiliftifcher  Hinficht  fiel  die  weit- 
gehende  Befeitigung  oder  Milderung  der  mit  Un- 
recht  fo  beliebten  breitpathetifchen  Schlufi-Allar- 
gandi  durch  Lehmann  angenehm  auf.  Aus  der 
Folge  derVortrage  fei  das  Duett  fiir  zwei  Soprane 
(Elifabeth  Friedrich  und  Lifa  Walter)  „Amor 
gioie  mi  porge"  und  die  Sonata  in  D  fiir  zwei 
Floten  und  Continuo  hervorgehoben. 

Die  Haupterwartungen  kniipften  fich  naturlich 
an  die  deutfche  Urauffijhrung  der  Oper  „Ptolo- 
maus"  (in  London  wurde  der  „Tolomeo"  zuerft 
1728  aufgefiihrt).  Unter  dem  Titelhelden  ift  Ptole- 
maus  Soter  zu  verftehen,   der  einer  der  tuchtigften 
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Feldherren  Alexanders  des  Grofien  und  nach  deffen 
Tode  als  Konig  von  Agypten  fegensreich  fur  fein 
Land  tatig  war.  Im  iibrigen  befchwert  das  Text- 
buch  des  Nicola  Haym  dem  Brauche  jener  Zeit 
gemafi  den  Horer  keineswegs  mit  hiftorifdien  Din- 
gen,  gefchweige  mit  Pfychologie  oder  Logik;  es 
wiirde  im  Abgrunde  der  Vergeffenheit  angemeffen 
aufbewahrt  fein,  ware  es  nicht  eben  einem  Handel 
in  die  Hand  geraten,  und  das  riefige  Genie  des 
Barockmeifters  wird  durch  nichts  fcharfer  beleuchtet 
als  durch  die  Tatfache,  dafi  trotz  diefes  Textes 
der  „Ptolomaus"  heute  noch  eine  auffiihrungswerte 
Oper  ill,  wenn  man  audi  zugeben  mufi,  dafi  fie  zu 
den  ganz  grofien  Werken  Handels  nicht  gehort. 

Die  Auffiihrung  im  Stadttheater  (fzenifche  Lei- 
tung  Dr.  Niedecken-Gebhard,  mufika- 
lifche  Leitung  Fritz  L  e  h  m  a  n  n)  verlief  in  fidierer 
Ruhe  und  fand  warmen  Beifall,  nach  einer  vom 
Gottinger  „guten"  Publikum  zah  feftgehaltenen 
Unfitte  audi  bei  offenem  Vorhang.  Dem  Darfteller 
des  vom  Ungliick  verfolgten  Ptolomaus  (Giinther 
B  a  u  m)  hatte  man  allerdings  befeelteren  Vortrag 
und  eine  heldenmafiigere  Haltung  gewiinfdit.  Seine 
Partnerin,  die  treu  liebende  Seleuce  (Elifabeth 
F  r  i  e  d  r  i  di  -  Berlin)  kam  erft  im  2.  Akt  voll  zur 
Entfaltung  der  Vorziige  ihrer  filbern  klingenden 
Stimme.  Hier  bedeuten  ihre  Arie  „Wolken,  tragt 
eilend"  neben  dem  Sdilufiduett  diefes  Aufzugs 
„Seh  ich  dein  Herz  audi  zagen"  und  neben  dem 
langfamen  Satz  der  Ouverture  die  mufikalifdien 
Hohepunkte  iiberhaupt.  Ganz  prachtvoll  wirkte 
der  klangmachtige  Bafi  von  Wilhelm  S  ch  i  r  p  - 
Berlin,  der  den  Alexander,  Thronufurpator  und 
reumiitigen  Bruder  des  Ptolomaus,  zu  fpielen  hatte. 
Stimmlich  und  darftellerifch  gut  angemeffen  war 
die  Leiftung  von  Karl  M  o  m  b  e  r  g  (Braunfchweig) 
als  Arafpes,  Fiirff.  von  Cypern.  Nicht  gering  find 
die  Anforderungen,  die  an  des  letzteren  Sdiwefter 
Elifa  geftellt  werden.  Mit  bemerkenswertem  Ge- 
fchick  wurde  diefes  kokett-leidenfdiaftlidie  Weib 
von  Lifa  Walter  (Magdeburg)  dargeftellt,  die 
allerdings  gelegentlich  faft  zuviel  des  Guten  tat; 
ihre  fauberen  Koloraturen  machten  der  Schule  ihres 
Vaters,  des  bekannten  fruheren  Handel-Sangers 
G.  A.  Walter,  Ehre.  Der  Gegenfatz  der  beiden 
Frauengeftalten  kam  aufs  gliicklichfte  heraus,  fehr 
zum   Vorteil   der   Gefamtwirkung. 

Was  die  Frage  des  „reinen"  Stils  der  Handel- 
opern  betrifft,  fo  bin  ich  der  Anfidit,  dafi  deren 
Widitigkeit  angefichts  des  grofien  Abftandes  von 
der  Zeit  Handels  im  allgemeinen  weit  iiberfchatzt 
wird.  Es  kommt  darauf  an,  das  Erlebnis  der  Per- 
fonlichkeit  und  des  Werkes  des  Meifters  moglidift 
werktreu  und  eindringlich  zu  vermitteln;  dafi  da- 
bei  ausgefchaltet  wird,  was  unferen  durch  200  Jahre 
wefentlich  gewandelten  Gefchmack  empfindlidi 
ftort,  ift  einfadi  eine  Forderung  der  gefunden  Ver- 
nunft.  Darum  ift  und  bleibt  audi  —  trotz  des 
gnadig   niederfinkenden  und   nachher   zwecks   Voll- 


fvihrung     des     Schlufigefangs     (leider     nicht     durch 
Chor,     fondern     durch     die     Soliften)    fich     wiedcr 
hebenden    Zwifchenvorhangs     —     der    Schlufi     des 
„Ptolomaus"   in  feiner  grenzenlofen  Unwahrfchcin- 
lidikeit    einfadi    unertraglich    und   follte   irgendwie 
umgeftaltet     werden.      Eine     wefentliche     St6run;5 
unferes  Gefdimackes  ergibt  fich  audi   aus   den  Rei- 
bungen,    die    durch    die    Textubertragung    aus    dem 
Italienifchen  ins  Deutfche  entftehen  mufiten.  Wenn 
der  Alexander   zu   fingen   hat:   „Die    Seele   ift    von 
Qualen  —  (Paufe)  —  befallen  und  von   Leid",   fo 
ift  aller  Anlafi  zu  einer  Anderung  gegeben;  wenn 
es   ausreicht,   des   Textes  allein,    im   Notfalle    aber 
audi  zur  Dberbruckung  der  Paufe  durch  Verlange- 
rung    der    voraufgehenden    Gefangnote.    Das    hatte 
an    vielen    Stellen    vorteilhaft    gewirkt.      Durchaus 
zulaffig    erfcheint    mir    audi,    wenn    Lehmann    zur 
Erhohung  des  Stimmungswertes  der  Mufik  bis  zum 
ppp  oder  (z.  B.  bei  der  Giftfzene)  zu   einem  fehr 
heftigen  marcato  ging;  es  foil  denn  aber  audi  ehr- 
lidi   zugegeben   werden,   dafi   man   damit   auf    den 
Spuren  der  fo  oft  von  Gottinger  Handel-Freunden 
ganz    grundlos    angegriffenen    Romantik   wandelt. 
Der   Dienstagabend    bradite     auf     der     fruheren 
Freilichtbiihne      des     Kaifer-Wilhelm-Parks      einen 
Serenadenabend    mit    folgendem    Programm:    Beet- 
hoven: Aus  der  Mufik  zum  Ballett  „Die  Gefchopfe 
des  Prometheus",  Micheelfen:  „Suite  fiir  Orchefter" 
(Urauffiihrung),     Hoffer:    Aus     der    „Altdeutfchen 
Suite",     Jorns:    Waldfzenen    (zu   einem   Tanzfpiel, 
geftaltet  von  Marta  Welfen,  Urauffiihrung).  Schon 
in  der  Prometheus-Mufik  trat  die  mangelnde  E:g- 
nung  des   gewahlten  Platzes   in   dem  ftarken    Zer- 
flattern     des     Streichertones     unerfreulich     hervor. 
Wenn  audi  die  Blaferftellen  weniger  litten,  fo  fiel 
doch  z.  B.  die  grofie  Sdilufifteigerung  der   „Wald- 
fzenen"     infolge     des     mangelnden   Konnexes     der 
Blechblafer  auseinander.  Dem  Tanzfpiel  fehlte   die 
Klarheit     der    Vorgange.     Die    Eingliederung     der 
Arbeiten  von  Micheelfen,  Hoffer  und  Jorns  in   die 
Veranftaltungsreihe     der    Handel-Feflfpiele     wurde 
allgemein   als   ein   Fehlgriff  empfunden.    Zur   Pro- 
paganda  fiir  eine  Kunft  von  vorlaufig   keineswegs 
ficher  abfchatzbarem  Wert  hatte  fuglich  eine  andere 
Gelegenheit  beniitzt  werden  konnen,   und   das  un- 
ruhige  Suchen   nach   originell   klingenden   Wendun- 
gen,  die  Armut  an  wefentlicher  muflkalifcher  Sub- 
ftanz,   die   Bevorzugung  rein   koloriftifdier   Effekte 
bei   mandimal   bis   zum   Zerfallen  gelockertem    Ge- 
fiige    erreichtt    trotz    mancher    gliicklichen    Einfalle 
nur,    dafi    diefer    Stil    als    vollig   gegenfatzlich    zu 
Handels  Kraft,  Tiefe  und  vollendeter  Beherrfchung 
der  Form   empfunden   wurde.     So  ging    audi     der 
Beifall   fiir    die  anwefenden   Komponiften   der   ur- 
aufgefiihrten  Werke  nicht  iiber  den  Rahmen  einer 
Hoflichkeitsbezeugung  hinaus,  wie  denn  iiberhaupt 
das  Konzert  nur  ziemlich   mafiig  befudit  war. 

In   der  Vortragsreihe   der  2.   Serenade,    die    am 
Sonnabend  am  gleichen  Orte  gefpielt  wurde,  ftand 
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fiir  Micheelfen  und  Hoffer  die  Sinfonie  concer- 
tante  in  B  fiir  Violine,  Violoncello,  Oboe  und 
Fagott  mit  Orchefter  von  Haydn  und  die  kleine 
Nachtmuiik  von  Mozart  neben  der  „Prometheus"- 
Mufik  und  den  Jornsfchen  „Waldfzenen".  Bemer- 
kenswert  der  Erfolg,  da6  nicht  nur  die  Befucher- 
zahl  urn  ein  Mehrfaches  grofier  war  als  am  Diens- 
tag,  fondern  auch  die  Freude  an  dieter  wahr- 
haftigen  und  reinen  Kunft  fo  herzlich  und  auf- 
richtig  war,  wie  man  es  wiinfchen  konnte.  Die 
^Waldfzenen"  allerdings  wurden  nach  wie  vor  ab- 
gelehnt,  und  das  mit  Recht;  denn  der  d  e  u  t  f  ch  e 
Wald,  von  dem  in  dem  Gottinger  Wald  ein  wah- 
res  Prachtftiick  in  die  Mufik  hineinraufchte,  ift 
immer  noch  fo  ehrwiirdig  wie  in  den  Tagen  von 
Eichendorff,  Stifter  und  Lons,  ein  „deutfch  Panier, 
das  raufchend  walk"  und  kein  Aushangefchild  fiir 
Experimentierbiihnen,  die  fein  Bild  zu  entftellen 
drohen. 

SCHLUSS-SINGEN 

DER 

STADTISCHEN  SINGSCHULE 

HEIDELBERG. 

Von   Prof.   O'tto  Jochum,    Augsburg. 

Was  uns  die  Heidelberger  Singfchule,  die  fin- 
gende  Stadt  Heidelberg  heute  bedeuten,  kann  nicht 
treffender  und  fchSner  gefagt  werden,  als  es  Albert 
Greiner  nach  deir  10-Jahresfeier  im  Vorjahr  in  die 
deutfchen  Lande  hinausrief:  Ein  frohes,  deutfches 
Volk  in  feinem  Lied  ■ —  echte,  volksverbundene 
Mufikkultur  —  werktatig  geiibter  Volksdienft  in 
nun  fchon  lange  dauernder,  wahrer  Kameradfchaft! 

Diesmal  war's  kein  Jubilaum,  die  Heidelberger 
Sangerlein  erflatteten  ihren  alljahrlichen  frohen 
Rechenfchaftsbericht  im  Lied  und  .  .  .  ganz  Hei- 
delberg fang  mit.  Man  mufi  ein  folches  gemein- 
fames  Mufizieren  von  Jungen  und  Alten  in  der 
fchonen  Stadthalle  einmal  erlebt  haben,  um  die 
erzieherifche  Vielfeitigkeit  einer  Singfchule  ganz 
zu  begreifen;  man  mufi  dies  innerliche  Mitfchwin- 
gen  der  Kleinften  wie  der  Erwachfenen,  die  Be- 
geifterung,  die  Kraft  diefes  Bekenntniffes  gefpiirt 
■  haben,  man  mufi  felbft  darin  geftanden  fein,  in 
diefer  Kantate  der  3000,  um  ganz  zu  verftehen, 
warum  Singfchulgeift  deutfcher  Geift  und  Sing- 
fchulart  volkifche  Kultur  ift! 

Wir  wiffen,  dafi  diefen  hochften  WertmaMaben 
nicht  jede  Singfchule  gewachfen  ift  —  nach  „Augs- 
burger  Mufter"  kann  nicht  von  heute  auf  morgen 
oder  durch  gefchaftstiichtige  Obernahme  der  Sat- 
Zungen  „gemacht"  werden  — ,  in  der  alten  Uni- 
verfitatsftadt  am  Neckar  aber  find  die  rechten 
Manner  am  Werk,  Oskar  E  r  h  a  r  d  t  und  feine 
Getreuen.  Die  wiffen,  worum  es  geht.  Sie  haben 
eine  lange  Gefchichte  zu  erzahlen  von  fauren 
Wochen  durch  viele  Jahre,  eine  Gefchichte,  die 
auch  heute  noch  Fortfetzungen  erfahrt.  Aber  fie 
laffen   fich    in   ihrer   zahen,   ftillen   Arbeit   um    die 


Reinerhaltung  der  deutfchen  Kunft  und  die  un- 
erfchutterliche  Pflege  diefer  Kunft  in  Seelen  und 
Kehlen  nicht  irre  machen.  Und  fie  ftehen  in  ihrem 
guten  Kampf  nicht  mehr  allein.  Eine  weitblickende 
Stadtverwaltung  und  eine  ftark  intereffierte  Ober- 
fchulbehorde  gefellen  fich  der  immer  treuen,  nie 
verfagenden  Gefolgfchaft  der  Kinder  und  Eltern 
und  der  immer  ftarker  werdenden  Anteilnahme 
der  Offentlichkeit.  Und  das  ift  das  Entfcheidende, 
das  befondere  Charakteriftikum  der  Heidelberger 
Singfchule:  das  Gros  diefer  „Zuhorerfchaft"  bleibt 
nicht  paffive  Maffe,  die  fich  beftenfalls  ergreifen 
oder  auch  ergotzen  lafit,  es  wird  felbft  aktive, 
fingende  Gemeinfchaft,  fo  dafi  die  Schranke  zwi- 
fchen  Biihne  und  Auditorium  fallt,  ja  langft  ver- 
fchwunden  ift.  Seit  mehr  als  10  Jahren  hat  Oskar 
Erhardt  das  offene  Liedfingen  mit  der  Heidel- 
berger Bevolkerung  gepflegt  und  mit  Erfolg  felbft 
in  die  grofien  Veranftaltungen  der  Singfchule  ein- 
gebaut,  feit  1934  fiihrt  die  Heidelberger  Sing- 
fchule im  Auftrag  des  NS-Volksbildungswerkes 
offene  Singftunden  regelmafiig  durch!  Dazu  tritt 
das  Erlebnis  der  eigenen  Landfchaft,  diefer  wun- 
derbaren,  hinreifienden  und  befeligenden  Heimat 
eines  fchopferifchen  Volksftamms,  der  eine  eigene 
Heidelberger  Liedertradition  gefchaffen!  Dafi  hier 
keine  Augsburger  Kopie  entftehen  konnte,  ift 
ebenfo  felbftverftandlich  wie  begliickend,  und  dafi 
dennoch  die  Wefensverwandtfchaft  der  beiden 
Singfchulftadte  in  einem  frohen  und  fruchtbaren 
Wettftreit  ihrer  Sangerlein  immer  wieder  zum 
Ausdruck  kommt,  bindet  uns  erft  recht  zufammen: 
In  dem  koftlichen  Wiffen  um  den  e  i  n  e  n  Weg, 
w  i  e  gefungen  werden  mufS,  wie  unfere  Jugend 
zur  inneren  Freiheit  der  Kunftiibung,  zur  Beherr- 
fchung  des  Ausdrucks,  zur  Erfaffung  und  Geftal- 
tung  der  volklichen  Ideale  und  Werte  gefiihrt 
werden  kann.  Mag  der  Kampf  um  die  kiinftige 
Form  der  Jugendmufikfchule  weitergehen,  mogen 
die  Begriffe  und  die  Trager  der  Mufikerziehungs- 
ftatten  wechfeln,  moge  felbft  der  haflliche  Me- 
thodenftreit  noch  einmal  aufflammen:  Wir  glauben 
nur  an  die  Tat,  denn  „Kunft  kommt  von  Konnen, 
nicht  von  Wollen". 

Ich  habe  wenig  iiber  den  eigentlichen  Hergang 
des  Schlufifingens  erzahlt  —  das  gefchah  ja  fchon 
durch  die  begeifterten  Berichte  der  Preffe.  So  fei 
hier  mit  der  kurzen  Zufammenfaffung  des  Wefent- 
lichen  und  Bleibenden  diefes  Junggefanges  ge- 
fchloffen:  Die  Liedfolge,  wie  immer  ein  Ausfchnitt 
aus  der  Fiille  des  Wertvollften,  was  deutfches 
Volkslied  und  zeitgenoffifches  Schaffen  bieten 
konnen;  das  Singen  wie  je  innerlich  befchwingt, 
geloft,  ungekiinftelt,  aber  iiberzeugend,  mufikalifch, 
gefchmackvoll;  die  Difziplin  vornehmfte  Beftati- 
gung  der  willentlichen  Erziehungsarbeit  einer  Sing- 
fchule; die  Kameradfchaft  ganz  befonders  fchon: 
Der  geiftige  Vater  der  Heidelberger  Singfchule, 
Univerfitatsmufikdirektor     Prof.     Dr.     P  o  p  p  e  n  , 
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wiederum  nur  dem  Werk  dienend,  als  Begleiter 
und  Improvifator  an  Klavier  und  Orgel,  fein 
Stab  aber,  die  ganze  junge  „inftrumentale  Fakul- 
tat"  Heidelbergs,  als  feelenvolles,  weil  begeiftert 
mitfchwingendes  Begleitinftrument  der  „vokalen 
Schweftern  und  Briider".  Kein  Wunder,  daft  der 
ftellvertretende  Stadtfchulrat  Rektor  N  e  u  r  e  u  - 
tlier  feine  warme  Dankerftattung  unmittelbar 
vor  dem  hiftorifchen  io.  April  in  den  begeifter- 
ten  Wahlappell  ausklingen  laiTen  konnte,  nein 
mulke,  und  die  nationalen  Lieder  mit  hinreiCendem 
Sdiwung  eine  unvergefiliche  Feierftunde  beichloffen. 

HEIDELBERGER 

HAYDN-SCHUMANN-TAG  E. 

28.   his   31.   Mai    1938. 
Von  Direktor  Otto  Seelig,  Heidelberg. 

Der  Gedanke,  zwei  Komponiften,  die  in  ihrer 
Eigenart  zwei  ganzlich  verfchiedenen  Stilperioden 
angehoren,  im  Programme  e  i  n  e  s  Mufikfeftes  zu 
vereinen,  hat  mindeftens  den  Reiz  der  Kontraft- 
wirkung  fiir  fich.  Die  fonnenklare,  lebenbejahende 
Abgeklartheit  des  Wiener  Meifters  fteht  im  denk- 
bar  grofiten  Gegenfatze  zu  dem  teils  traumerifch 
verfonnenen,  bald  von  fchwarmerifcher  Leiden- 
fchaf t  durchzuckten  Romantiker  S  ch  u  m  a  n  n. 
Und  diefe  Gegenfatzlichkeit  liefi  fich  bei  unmittel- 
barer  Aufeinanderfolge  von  Werken  beider  Mei- 
fter  nicht  immer  ganz  leicht  iiberbriicken. 

Die  Veranftaltungen  folgten  in  der  hier  tradi- 
tionell  gewordenen  Reihenfolge:  ein  Serenaden- 
konzert,  eine  Kammermufik-Matinee,  ein  Chor- 
konzert,  ein  Liederabend  und  ein  abfchliefiendes 
Symphoniekonzert.  Haydn  war  vertreten  durch 
feine  bekanntefte  Londoner  D-dur  -  Symphonie 
(Nr.  104),  zwei  kleine  Serenadenftiickchen  fiir 
Kammerbefetzung  (Nocturno  in  C  und  Diverti- 
mento in  D),  das  Streichquartett  op.  64,  v  in  D, 
ein  Cembalo- Violinkonzert  in  F  und  die  beiden 
Bafi-Arien  aus  der  „Schopfung"  (leider  nur  mit 
Klavierbegleitung!).  Den  Glanzpunkt  bildete  eine 
treffliche  Auffiihrung  der  „Jahreszeiten"  (ftatt  der 
urfpriinglich  angefetzten   „Schopfung"). 

Von  Schumann  horte  man  die  Ouverture  zu 
„Manfred",  die  Romanze  aus  der  d-moll-Sym- 
phonie,  das  Violoncellkonzert  op.  129  und  die 
B-dur-Symphonie;  aufierdem  das  a-moll-Streich- 
quartett,  den  Klavierzyklus  „Kreisleriana"  und 
eine  Reihe  feiner  wohlbekannteften  Lieder.  Er- 
wiinfcht  ware  es  gewefen,  wenn  Haydn  auch 
als  Kirchenmufiker  und  Klavierkomponift,  S  ch  u  - 
m  a  n  n  wohl  auch  als  Schopfer  wertvoller  Chor- 
werke  zu  Wort  gekommen  ware. 

Von  auswartigen  Soliften  waren  erfchienen:  He- 
lene  F  a  h  r  n  i  (Sopran),  Heinz  Marten  (Tenor) 
und  Jofef  von  Manowarda  (Bafi)  als  Ver- 
treter  der  Solopartien  in  den  „Jahreszeiten",  letz- 
terer  auch  zu  einem  befonderen  Liederabende;  fiir 


das  verhinderte  Breronel-Quartett  war  in  letzter 
Stunde  das  Peter-Quartett  eingefprungen. 
Der  Pianift  Otto  S  o  n  n  e  n  fpielte  die  „Kreis- 
leriana",  Hubert  Gieiien  wirkte  als  Begleiter 
beim  Liederabend.  Das  Schumanniche  Cellokon- 
zert  meifterte  Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r.  Von 
einheimifchen  Mitwirkenden  find  zu  nennen:  die 
Blaferfoliften  des  Stadtifchen  OTcheft:rs; 
Konzertmeifter  Adolf  Berg  (Violine),  Renate 
Noll  (Cembalo).  Orchefter:  Das  Heidelberger 
Stadtifche  Orchefter.  Chor :  Der  Heidel- 
berger Bachverein. 

Die  Gefamtleitung  lag  in  den  Handen  von 
GMD  Kurt  Overhoff,  der  die  fymphonifchen 
Werke  leitete,  und  von  Prof.  Dr.  H.  M.  Pop- 
pen,  dem  Dirigenten  des  Bachvereins. 

KISSINGER    MUSIKFEST. 

26.  Mai  bis  2.  Juni  1938. 

Von  Dr.  Oskar  Kloeffel,   Wurzburg. 

Bad  Kiffingen  veranftaltete  vom  26.  Mai  bis 
2.  Juni  ein  Mufikfeft.  Es  ahnelte  dem  des  vorigen 
Sommers.  Zweierlei  Stromungen  vereinigen  fich 
hier,  ohne  da8  eine  vollige  Einheit  bisher  erreicht 
werden  konnte.  Es  ift  ein  Mufikfeft  des  Bades, 
getragen  von  dem  Orchefter  der  Hauptftadt  der 
Bewegung  unter  Leitung  von  Adolf  M  e  n  n  e  r  i  ch, 
wefensbezogen  auf  das  Verlangen  der  Badeg,afte; 
die  andere  Stromung  geht  darauf  aus,  das  Feft 
mainfrankifch  zu  pragen.  Der  mainfranki- 
fche  Beitrag  lag  in  dem  Sonderkonzert  mit  main- 
friinkifchen  Komponiften  und  —  in  einer  mehr 
zufalligen  Weife  —  in  dem  Nordifchen  Abend, 
der  durch  Prof.  Hanns  S  ch  i  n  d  1  e  r  -  Wiirzburg 
veranftaltet  war.  Schindler  ift  in  den  fkandinavi- 
fchen  Staaten  als  Orgelvirtuofe  bekannt  und  fetzte 
fich  in  Wurzburg  zielbewufk  fur  das  nordifche 
Schaffen  ein.  Um  das  Bild  kiinftig  ausgeglichener 
zu  machen,  konnte  man  vielleicht  auch  in  die 
Rahmenkonzerte  Mainfrankifches  heranziehen:  Zil- 
cher,  Knab,  Schadewitz  u.  a.,  und  fo  dem  ent- 
lafteten  Sonderkonzert  noch  mehr  mainfrankifche 
Moglichkeiten  geben.  Verkniipfte  man  damit  auch 
eine  Ausftellung  mainfrankifcher  Kunft  und  bezoge 
man  auch  die  Dichtung  ein  (Morgenfeier  im  Kur- 
theater),  fo  kame  der  Grundgedanke,  Kiffingen 
zum  Podium  mainfrankifcher  Kulturarbeit  zu  er- 
heben,    gefchloffener   und    fruchtbringender    heraus. 

Betonte  Aufmerkfamkeit  war  alio  —  foweit  die 
aufgefiihrten  Werke  in  Frage  kommen  —  den 
mainfrankifchen  Komponiften  zugewandt.  Und  da 
wieder  Carl  Schadewitz,  Alfons  Stier  und  Wilhelm 
Keilmann.  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  s  „Musica  buffa" 
Werk  79  ift  ja  bereits  viel  bekannt.  Sie  brachte 
aber  Humor  und  Selbftgeniigfamkeit  in  die  vor- 
wiegend  diiftere  Vortragsfolge.  Den  ftarkften  Ein- 
druck  hinterliefi  Carl  Schadewitz  (geb.  1887). 
Er    hat    fich    bisher    namentlich    durch    feine    hell- 
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eeiftige  Lyrik  iiberzeugte  Freunde  erworben.  Seine 
Drei  Satze  fur  Orchefter"  find  „gefchrieben  unter 
dem  Eindruck  der  ernften,  herben  und  dann  wie- 
ner freundlichen  Landfchaftsbilder  der  Rhon". 
pas  unerbittlich  durchgefiihrte  Werk,  eindrucks- 
voll  in  den  Themen,  wohlausgeformt  und  ins 
Grofie  drangend,  iiberrafchte  allgemein  durch 
kraftvolle  Polyphonie,  durch  Eigenart  und  Cha- 
rakter.  Alfons  S  t  i  e  r  fchuf  fich  befonders  als 
Kirchenkomponift  (OrcheftermefTe  „Missa  heroica") 
und  durch  Werke  fur  grofien  gemifchten  Chor 
und  fur  Mannerchor  Anfehen.  Von  den  „Zwei 
lyrifdben  Gedichten  fiir  grofies  Orchefter",  die  als 
„Impreffionen  fiir  nationale  und  heldifche  Feiern" 
gedacht  find,  iiberzeugte  vor  allem  die  Orchefter- 
farbe  des  erften  „Gedichtes".  Sie  tragt  die  Kenn- 
zeidien  unwillktirlichen  Aufdrangens  und  zeigt  die 
Entwicklung  Stiers  in  den  letzten  Jahren  zu  mehr 
dufterem  Charakter  und  grofiraumigem,  mehr  in 
Natur  geloftem  Fiihlen.  Um  Durchfiihrung  aus- 
gepragter  Themen  war  es  dem  Komponiften  nach 
feiner  eigenen  Aufierung  hier  nicht  zu  tun.  Wil- 
helm  K  e  i  1  m  a  n  n  erwies  fich  mit  der  „Hymne 
an  die  Schonheit"  fiir  gemifchten  Chor,  hohe 
Sopranftimme  und  Orchefter  als  ein  junges  Talent, 
das  die  grofien  Formen  mit  angeborener  Sicherheit 
zu  handhaben  weifi.  Einige  iiberfliiffige  Langen 
befagen  nichts  dagegen.  Keilmann  kommt  deut- 
lich  von  Brahms,  auch  Reger  her,  in  der  Inftru- 
mentation  audi  von  der  Neuromantik.  Das  eehte 
Fiihlen  wird  mit  der  Zeit  fich  noch  perfonlicheren 
Ausdruck  fchaffen. 

In  dem  deutfch-italienifchen  Abend  herrfchte 
grofie  Begeifterung  iiber  den  "Mailander  Celliften 
Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i.  Der  Nordifche  Abend,  be- 
treut  von  Hanns  Schindler-  Wiirzburg,  brachte 
vornehmlich  Werke  neuerer  Komponiften:  R  a  n  g- 
ftrom,  S  j  6  g  r  e  n  -  Stockholm  (1853 — 1918),  auch 
ein  Kammertrio  des  „Vaters  der  fchwedifchen 
Mufik",  Joh.  Helmich  R  o  m  a  n  -  Stockholm  (1694 
bis  1758)  und  Lieder  von  Kilpinen-Grieg,  befon- 
ders auch  fchwedifche  Volkslieder.  Gurli  S  v  e  d  - 
m  a  n  n  -  Stockholm  errang  fich  dabei  entfchiedenen 
Erfolg.  Die  Violinfoli  trug  Hertha  B  u  1 1  e  ge- 
fchmackvoll  vor. 

Alle  Orchefterdarbietungen  waren  von  dem  Or- 
chefter der  Hauptftadt  der  Bewegung  (Miinchner 
Philharmoniker)  getragen.  Sie  gipfelten  in  einer 
ungewohnlich  ftarken  Auffiihrung  der  c-moll- 
Symphonie  Beethovens  unter  Dr.  Siegmund  von 
Hausegger  und  in  dem  ftarken  Spiel  Adolf 
Mennerichs  in  dem  A-dur  Klavierkonzert 
von  Mozart  (K.  V.  Nr.  414). 

DAS  IV.  BACHFEST 

DERSTADTKOTHENINANHALT. 

Von  Dr.  Hans  Georg  Bonte,  Deffau. 

Die  anhaltifche  Mittelftadt  Kothen  konnte  fchon 

mehrfach  als  Pflegeftatte  einer  Tradition  und  Fort- 


fchritt  gleichmafiig  umfaffenden  Mufikkultur  ge- 
riihmt  werden.  Die  Initiative  des  regfamen  Ober- 
biirgermeifters  H  e  n  g  ft  hat  hier  nicht  nur  die 
dem  modernen  Mufikfchaffen  gewidmeten  Paul 
Graener-Mufikfefte  zu  einer  ftandigen  Einrichtung 
werden  lailen,  fondern  auch  die  an  die  Kothener 
Schaffensjahre  des  groEen  Thomaskantors  gemah- 
nenden  Bach-Fefte  regelmafiig  fortgefiihrt.  Das 
diesjahrige  Vierte  Bachfeft  umfafite  ein  Kammer- 
konzert  und  die  Auffiihrung  der  Johannis-Paffion 
und  trug  in  feinem  erften  Teil  ganz  ahnlich  wie 
das  Leipziger  Bachfeft  den  Untertitel  „Johann 
Sebaftian  Bach  und  feine  Sonne".  Fiir  die  Aus- 
fiihrung  war  die  in  Kothen  gern  gefehene  „Ver- 
einigung  fur  alte  Kammermufik  Halle"  gewonnen 
worden,  die  unter  der  Leitung  des  bekannten 
Gambiften  und  Solovioloncelliften  des  Stadtifchen 
Orchefters  Halle  Chriftian  K  1  u  g  fteht.  Nach  dem 
mit  mufikantifcher  Frifche  dargebotenen  Branden- 
burgifchen  Konzert  Nr.  3  in  G-dur  Johann  Se- 
baftians  und  feiner  von  Lotte  Wolf-Mal- 
tha u  s  -  Leipzig  mit  verinnerlichter  Warme  und 
fraulicher  Anmut  gefungenen  Alt-Solokantate 
„Schlage  doch,  gewiinfchte  Stunde"  horte  man  ein 
konfervativ  gehaltenes  Trio  in  D-dur  fiir  2  O'boen 
und  Generalbafi  von  Wilhelm  Friedemann  Bach, 
dem  das  Concerto  in  Es-dur  Nr.  5  fiir  Cembalo 
und  Kammerorchefter  von  Johann  Chriftian  Bach, 
dem  Londoner  Bach,  folgte.  Sein  HShepunkt  ift 
das  Andante,  ein  Stuck  von  begliickender  Zartheit 
und  fchreitender  Sicherheit  des  Gefiihls.  Hermann 
M  a  1 1  h  a  i  -  Kothen  bewaltigte  den  fehr  voraus- 
fetzungsvollen  Cembalopart  mit  entwickelter  Vir- 
tuofitat  und  Stiltreue.  Die  folgende  Sonate  in 
D-dur  fiir  Viola  da  Gamba  und  Cembalo  von 
Philipp  Emanuel  Bach  lafit  in  ihrer  etwas  fproden 
Gefamthaltung  erkennen,  dafi  die  damalige  Zeit 
mit  diefem  erft  heute  wieder  zu  neuem  Leben  er- 
weckten  Inftrument  nicht  viel  anzufangen  wufke, 
gibt  ihm  aber  bis  dahin  kaum  gewagte  technifche 
Aufgaben.  Chriftian  Klug  erwies  fich  dabei  wie- 
derum  als  einer  unferer  erften  Meifter  der  Gambe, 
der  fich  auch  kompofitorifch  fiir  fein  Lieblings- 
inftrument  einfetzt.  Die  Neueinfchatzung  der  mu- 
fikalifchen  Bedeutung  der  Sohne  Bachs,  die  in 
Leipzig  das  Schwergewicht  deutlich  nach  der  Seite 
Phil.  Emanuels  und  Joh.  Chr.  Friedr.  Bachs  ver- 
lagerte,  trat  auch  in  Kothen  zutage.  Das  Sextett 
in  C-dur  fiir  Oboe,  Violine,  Violoncello,  2  Hor- 
ner und  Cembalo  des  Biickeburger  Bachs  ift  ein 
folches  erft  jetzt  richtig  gewiirdigtes  "Werk,  das  in 
feiner  volkhaften  Frifche  und  mufikantifchen  Le- 
bendigkeit  mitreifiend  wirkt.  Die  abfchliefiende 
Spnfonia  in  Es-dur  op.  9  Nr.  2  fiir  Kammer- 
orchefter von  Joh.  Chriftian  Bach  zeigt  fchon  den 
reinen  Mannheimer  Stil  und  erweckt  immer  wieder 
Betrachtungen  iiber  die  Unbekiimmertheit  und 
Leichtigkeit,  mit  der  fich  die  Sohne  von  der  Stil- 
welt   des    Vaters    loszumachen    wufiten.     Die    Aus- 
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fiihrung  war  hier  wie  am  ganzen  Abend  beftimmt 
durch  das  reife  technifche  Konnen  und  die  hin- 
gebende  Mufizierfreudigkeit  der  Hallifchen  Ver- 
einigung,  aus  der  fich  befonders  die  erfte  Solo- 
violine  (Konzertmeifter  Fritz  K  i  r  m  f  e)  hervor- 
hebt.  Der  zweite  Tag  brachte  dann  eine  fehr 
wiirdige  und  edle  Auffiihrung  der  Johannispaffion, 
die  ebenfo  der  ftraffen  und  ftilficheren  Leitung 
Hermann  Matthais  zu  danken  ift  wie  den 
klangftarken  Choren  (Bach-Verein  Kothen)  und 
den  Soliften,  bei  denen  die  Leipzigerinnen  Edith 
Laux-Heidenreich  (Sopran)  und  Lotte 
Wolf-Matthaus  (Alt)  fowie  die  Berliner 
Wilhelm  Strienz  (Bafi)  und  Hans  H  o  e  f  f  1  i  n 
(Tenor)  zu  erwahnen  find.  Sehr  ficher  fpielte  das 
Mitteldeutfche  Landesorchefter  Halle  a.  S. 

IV.    NIEDERBERGISCHES    MUSIK- 
FEST  IN   LANGENBERG. 

Von  Ernft   Suter,   DiifTeldorf. 

Innere  Ordnung  und  zielbewufkes  Tun  driickten 
audi  diefem  Vierten  der  „Niederbergifchen  Mufik- 
fefte"  in  der  fingefreudigen,  traditionsreichen  Stadt 
Langenberg  das  Geprage  auf.  Es  geht  ja  hier  nicht 
urn  grofie  Betriebfamkeit  und  Verkehrsvereinspoli- 
tik,  es  geht  um  ein  alle  mufikalifchen  Krafte  der 
niederbergifchen  Landfchaft  einbeziehendes,  fich  zu 
den  weltanfchaulich-kampferifchen  Zielen  des  neuen 
Staates  bekennendes  Volksmufizieren,  das  mit  der 
Eroffnung  auf  dem  Markt,  dem  Singen  nebft  einer 
fehr  fchonen  „Heldifchen  Feier"  der  Hitlerjugend 
und  dem  Mufizieren  der  niederbergifchen  Manner- 
chore  auf  dem  Hordtberge  bis  zur  hier  erftmalig 
erklingenden  „Neunten"  von  Beethoven  einen 
kiihnen  Bogen  fpannte,  der  unter  dem  Leitwort 
des  Feftes  „Leyer  und  Schwert"  eine  f  i  n  g  e  n  d  e 
Gemeinfchaft  fammelte,  keinen  „feftgebenden 
Verein".  Diefe  Grundgedanken  wurden  von  Kreis- 
leiter  Dr.  B  e  r  n  s  ,  dem  idealiftifch  antreibenden 
Motor  diefer  Tage,  und  Landesleiter  Erhard 
Krieger  erneut  unterftrichen.  Das  erfte  Feft- 
konzert  brachte  nach  einem  einftimmenden  Bach- 
fchen  Praludium  (Hermann  I  n  d  e  r  a  u)  und  einer 
Lefung  Beethovens  letzte  Sinfonie  in  einer  ein- 
drucksvollen  Wiedergabe.  Hochftes  Lob  mu(S  hier 
dem  Chorfinale  gezollt  werden,  das  der  mufika- 
lifche  Feftleiter  MD  Guftav  M  o  m  b  a  u  r  mit  dem 
Langenberger  Burgerhauschor,  verftarkt  durch  Vel- 
berter  Chore  und  Jungmadel  des  BDM  zu  einer 
ungemein  frifchklingenden,  felbft  die  gefurchteten 
Sopranklippen  ficher  umfteuernden  Form  geftaltete. 
Das  Soloquartett  Sufanne  Horn-Stoll,  Paula 
Alvermann,  Friedrich  E  n  g  e  1  s  ,  Ewald 
Kaldeweier  unterftiitzte  ihn  beftens.  Dem 
Grundfatz  getreu,  Oberkommenes  gewiffenhaft  zu 
pflegen  und  aufwachfendes  Neues  zu  fordern, 
wozu  auch  eine  uraufgefiihrte,  von  kraftigem  mufi- 
kantifchen   Druck  erfiillte,   fehr  beachtliche    „Mufik 


fur  Streicher"  von  Karl  Scheitler  zu  rechnen  ift, 
war  das  zweite  Feftkonzert  zweiteilig  angelegt. 
Schumanns  Violinkonzert  (Anton  Schoen- 
maker)  in  feiner  uberfchatteten  Heiterkeit  und 
einfamen  Melodik  vertiefte  in  der  Urfaffung  die 
Erkenntnis,  dafi  in  dem  verfonnen  fingenden 
Mittelfatz  die  beften  Werte  befchloffen  liegen. 
Eine  fehr  fchon  gelungene  Wiedergabe  von  Brahm- 
f ens  „Altrhapfodie"  (Eva  J  ii  r  g  e  n  s)  leitete  liber 
zum  Dienft  am  Gegenwartigen,  zu  Auguft  W  e  - 
w  e  1  e  r  als  dem  im  Gau  gefeierten  Meifler.  Das 
Wiffen  um  feine  faubere,  fall  klaffifch  zu  nennendo 
Haltung,  die  nichts  anderes  will,  als  ehrlich  feinen 
mufikalifchen  Fundus  ausmiinzen,  erweitert  fi:h 
durch  eine  klare,  gradlinige,  das  Hellenentum 
gleichfam  programmatifch  darftellende  Ouvertiire 
zu  „Der  Tod  der  Antigone"  von  H.  St.  Cham- 
berlain. Perfonlichere  Ziige  tragt  dann  die  „Fan- 
tafie  und  Fuge"  fur  grofies  O'rchefter  als  U  r  a  u  f  - 
f  ii  h  r  u  n  g.  Das  kfihn  ausgreifende,  thematifch 
reich  verzweigte  Werk  baut  die  Fuge  iiber  die 
„mufikalifchen  Buchftaben"  des  Grabbefchen  Na- 
mens  mit  einer  Zafur  bei  dem  r  auf  (C-h. 
D.  G-a-b-b-e)  und  gipfelt  fehr  eindrucksvoll  in  der 
Zufammenfaffung  des  Motivifchen  am  Schluffe,  die 
das  Werk  machtvoll  kront.  Hugo  Kauns  „Lied 
des  Glockners"  fiir  Mannerchor,  Knabenftimmen, 
Mezzo-Sopran  und  Orchefter,  das  die  echten  Wc- 
fensziige  diefes  liebenswerten  deutfchen  Meifters 
im  hellften  Lichte  zeigt,  brachte  das  Feftfinak. 
Befonderer  Dank  gebiihrt  dem  unermiidlichen  mu- 
fikalifchen Leiter  der  Tage,  Guftav  M  o  m  b  a  u  r , 
der  ftets  einen  lebendigen  Mufiziereifer  dem  Wup- 
pertaler  Orchefter  und  alien  Mitwirkenden  ein- 
flofke.  Es  wurde  fo  der  Sinn  der  „Niederbergi- 
fchen  Mufikfefte"  erneut  erhartet,  auch  die  Tat- 
fache,  dafi  ihre  Schwergewichte  auf  dem  Gebiet 
des  Chorifchen  liegen,  ift  ein  weiterer  Beweis  fiir 
ihre  Landfchafts-  und  Volksverbundenheit. 

BRAHMS-FESTTAGE    IN    LOBECK. 

April/Mai  1938. 

Von  Dr.  Paul  B  ii  1  o  w  ,  Liibeck. 

Der  feftliche  Ausklang  des  Lubecker  Mufik- 
winters  gait  dem  einzigen  Mufikgenie  nieder- 
deutfcher  Landfchaft,  dem  fich  gerade  auch  die 
Hanfeftadt  an  der  Oftfee  innerlichft  verbunden 
fiihlt.  Brahms'  Schaffen  fand  hier  feit  langem 
eine  wohlumhegte  Pflegeftatte  und  einen  Freundes- 
kreis,  der  den  vier  Feftabenden  diefer  Friihlings- 
wochen  eine  ftattliche  Horerfchaft  zufiihrte.  Liibeck 
feierte  in  Brahms  das  mufikalifche  Genie,  das  auf 
feinem  zwifchen  Hamburg  und  Wien  verlaufenen 
Lebenswege  niemals  die  fchopferifche  Verwurze- 
lung   mit   der  Heimaterde   im   Norden   verlor. 

Vier  in  zwanglofer  Folge  dargebotene  Abende 
veranfchaulichten  in  kluger  Auswahl  die  Schaffens- 
tat    des   K  ii  n  ft  1  e  r  s    und    ermoglichten    auch    d'e 
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Befinnnung  auf  den  heimattreuen  M  e  n  f  ch  e  n  , 
der  trotz  der  tragifch  tiberfchatteten  Beziehungen 
zu  feiner  Vaterftadt  das  Heimweh  nach  ihr  tief 
jm  Herzen  trug.  Von  der  erften  Sinfonie  in  c-moll 
bis  zu  den  Volksliedbearbeitungen  rekhte  die 
Werkauswahl  der  Abende.  Jeder  bot  fich  in  ge- 
{chloffener  ftiliftifcher  Einheit   dar. 

Den  Sinfoniker  veranfchaulichten  die  bei- 
den  fchickfalhaft  miteinander  verbundenen  Werke 
des  d-moll-Klavierkonzerts  und  der  erften  Sinfonie. 
Formt  fich  doch  aus  den  Notenblattern  zur  erften 
im  Jahre  1876  erfchienenen  Sinfonie  in  verfchie- 
denen  Abwandlungen  das  erfte  Klavierkonzert,  das 
audi  in  feiner  endgiiltigen  Geftalt  die  finfonifche 
Herkunft  nicht  verleugnet  (1859).  Garender  Sturm 
und  Drang  und  reife  Meifterfchaft  find  die  Erleb- 
nisfpharen  diefer  beiden  Werke,  denen  Heinz 
D  r  e  f  f  e  1  mit  dem  Liibecker  Sinfonieorchefter  eine 
warmbliitige  Wiedergabe  von  feingepragter  Klang- 
kultur  und  geiftiger  Spannkraft  fchenkte.  Karl 
Hermann  P  i  1 1  n  e  y  fpielte  den  Klavierpart  in 
charaktervoller  Ausdeutung,  die  glanzvolle  tech- 
nifche  Entfaltung  mit  verinnerlichter  Eindringlich- 
keit  zu  einer  mufikantifch  erfullenden  pianiftifchen 
.  Leiftung  verband. 

Die  zweite  Veranftaltung  beftritt  —  auf  Ein- 
ladung  des  Mufikhaufes  Ernft  Robert  —  Profeffor 
Karl  E  r  b  (ein  friiheres  Mitglied  der  Liibecker 
Biihne)  mit  einem  Abend,  der  Kleinodien  Brahms- 
fcher Liedkunft  darreichte.  Erbs  tiefbefeelte  Ein- 
fuhlung  in  den  Herzfchlag  diefer  Lieder  zwang 
die  Horer  in  Bann.  Ludwig  Funk  begleitete  mit 
fein  ausgewogener  Anfchlaigskultur  und  gemiit- 
vollem  inneren  Mitfchwingen. 

•  Der  Brahmsfcher  Kammermufik  gewidmete 
dritte  Abend  erbrachte  die  Auffiihrung  des  G-dur- 
Quintetts  op.  111  und  des  Klarinettenquintetts  in 
h-moll  op.  115.  In  einem  von  geiftiger  Zucht  und 
Gefiihlswarme  erfiillten  Spiel,  welches  das  Eben- 
ttiafi  klanglicher  Bindung  und  klare  thematifche 
Erhellung  erreichte,  zeichnete  fich  das  Liibecker 
Kundrat-Quartett  (Karl  Kundrat,  Rudolf 
Bock,  Hans  Weifikirchen,  Hans  Wilhayn)  im  Zu- 
fammenwirken  mit  dem  Bratfchiften  Karl  Denker 
und  dem  Klarinettiften  Erwin  Hoffmann  aus. 
Die  herzerqukkenden  Idyllen  aus  dem  Zyklus  der 
Liebesliederwalzer  op.  52  —  jener  reizvollen  Hul- 
dagung  an  den  Dreivierteltakt  der  Wiener  Walzer- 
heimat  —  fangen  Soliften  der  Liibecker  Oper 
(Maud  C  u  n  i  t  z  ,  Aenne  K  r  a  u  s ,  Arno  V  o  r  - 
b  e  r  g  e  r  ,  Fritz  F  r  i  e  d  r  i  ch)  zur  Klavierbeglei- 
,tung  der  Kapellmeifter  Horft  S  ch  n  e  i  d  e  r  und 
Hans  B  o  f  ch. 

Fur  eine  liebenswiirdige,  durch  Beifpiele  am 
Klavier  erlauterte  Plauderei  von  Dr.  Wilhelm 
Haas  iiber  „Johannes  Brahms  und  feine  Heimat" 
waren  am  letzten  Abend  die  zumeift  dem  Roman- 
tikland  Brahmsfcher  Volkslieder  entftammenden 
Gefange    des    Kammerchors    der   Liibecker 


Singakademie  eine  auffchlufireich  illuftrie- 
rende  Umrahmung,  Der  heimattreue,  feiner  boden- 
ftandigen  Wefensart  allzeit  verpflichtete  Brahms 
erftand  fo  in  Wort  und  Ton  im  plaftilchen  Bilde 
feiner  Perfonlichkeit,  die  zart  und  oft  ratfeltief 
die  Faden  heimatlicher  Sehnfucht  und  Liebe  in  ihr 
fchopferifches  Werk  fpinnt. 

Die  Gelamtleitung  und  Vorbereitung  diefer  kiinft- 
lerifch  und  nach  ihrer  Befuchsziffer  wohlgelungenen 
Brahms-Fefttage  verfah  Generalmufikdirektor  Heinz 
D  r  e  f  f  e  1.  Er  verwirklichte  damit  ein  Verfpre- 
chen,  kiinftig  Beginn  und  Ausklang  des  Liibecker 
Mufikwinters  jeweilig  einem  Genie  deutfcher  Ton- 
kunft  zu  widmen. 

MUSIK    AUF    DEM    JAG    DES 
NORDENS"    ZU    LUBECK. 

5.    Reichstagung    der    „N  o  r  d  i  f  ch  e  n 
G  e  f  e  1 1  f  ch  a  f  t"     (2  o.  /  2  1 .    J  u  n  i). 

Von  Dr.  Paul  B  ii  1  o  w  ,  Liibeck. 

Das  Mitternachts-Konzert  in  der  angeftrahlten 
St.  Marienkirche  zu  Liibeck  ift  die  von  alien 
Gaften  der  Reichstagungen  der  „Nordifchen  Gefell- 
fchaft"  immer  wieder  mit  warmer  Freude  und 
Dankbarkeit  begriifite  Veranftaltung,  die  der  iib- 
rigen  dem  harten  Alltag  zugewandten  Arbeit  der 
Tagung  die  kiinftkrifchie  Weihe  aus  dem  Bereich 
des  nordifchen  Gedankens  fchenkt.  In  der  ur- 
liibifchen  Atmofphare  diefes  Weiheranms  miiffen 
Gedanken  aus  der  Zwiefprache  der  Tagungsteil- 
nehmer  nachfchwingen  und  im  Willen  zu  hoch- 
gemuter  Tat  im  Dienfte  des  nordifchen  Grals 
weiterreifen.  Das  ift  der  tiefeire  Sinn  diefes  all- 
jahrlich  wiederkehrenden  Mitternachtskonzerts,  das 
im  magifchen  Banne  feiner  Stimmungskrafte  und 
kiinftlerifchen  Eindriicke  alien  Befucharn  ein  lange 
nachleuchtendes   Eflebnis  bleibt. 

Die  verpflichtende  Bedeutung  der  Kulturftatte 
von  St.  Marien  fiir  das  Mufikleben  der  Hanfeftadt 
gemahnte  am  „Tag  des  Nordens"  vor  allem  an 
das  Vermachtnis  Dietrich  Buxtehudes,  in  deffen 
Perfonlichkeit  fich  Krafte  deutfch-nordifcher  Kul- 
turgemeinfchaft   aufs    fruchtbarfte    verkorpern. 

In  den  Namen  Dietrich  Buxtehude  und  N.  O. 
Raaftedt  reichten  fich  denn  audi  eine  in  Liibeck 
beheimatete  mufikalifche  Hochkultur  des  Barock 
und  fkandinavifcher  Mufikgeift  der  Gegenwart  die 
Hand. 

Eine  dorifche  Ciaconna  Buxtehudes  fpielte  der 
Naumburger  Domorganift  Dr.  Walter  H  a  a  ck  e 
aus  lebendig  erfiihlter  Mufikalitat. 

Der  Kopenhagener  Domorganift  N.  G\  Raaftedt 
—  ein  Schiiler  Max  Regers  und  Karl  Straubes  — 
ift  der  Liibecker  St.  Marienkirche  als  eigenfchop- 
ferifcher  Kunftler  und  Organift  kein  Fremder. 
Diefer  Charakterkopf  danifcher  Tonkunft  der  Ge- 
genwart war  in  diefer  mitternachtlichen  Feier  mit 
einem  Praludium   und   Fuge  in  a-moll   (Werk   29) 
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und  einer  programmatifchen  Phantafie  vertreten. 
Er  erweift  fich  in  ihnen  als  eine  befinnliche  Mufiker- 
natur  von  romantifdier  Grundhaltung,  die  in 
phantafievoller  Verkiindigung  zu  uns  fpricht.  Im 
Befitze  beherrfchender  Technik  und  mit  rafdi  ge- 
wonnener  Vertrautheit  mit  den  Klanggeheimniffen 
der  Regifterftihrung  an  der  grofien  Marienorgel 
gelang  dem  Naumburger  Domorganiften  eine  pla- 
ftifch  nadiformende  Geftaltung  und  den  Stimmungs- 
werten  angeglichene  Klangfarbung  der  Raaftedt- 
fchen  Kompofitionen. 

Die  wohllautend  ausfchwingende  Subftanz  und 
Ausdruckswarme  ihres  klar  und  fchmiegfam  de- 
klamierenden  Soprans  lieh  die  in  Finnland  behei- 
matete  Staatsopernfangerin  Lea  P  i  1 1 1  i  (Weimar) 
fkandinavifdien  Volksweifen,  aus  deren  Melodik 
und  Stimmungscharakter  die  Seele  der  nordifchen 
Landfchaft  fprach. 

Ein  dicht  gefiillter  Kirchenraum  nahm  in  an- 
dachtverfunkener  Stille  an  diefer  mitternachtlidien 
Feier  teil. 

Audi  die  kiinftlerifche  Umrahmung  der  Arbeits- 
tagungen  gefchah  im  Sinne  deutfch-nordifdier 
Mufikverbundenheit.  Die  bodenftandigen  Kompo- 
fitionen von  Edvard  Grieg  und  Jean  Sibelius  find 
nach  Stimmungsgehalt  und  melodifchem  Befitz 
mufikalifcher  Ausdruck  eines  treuumhegten  Heimat- 
gefiihls.  Das  gilt  fur  die  zum  „Tag  des  Nordens" 
unter  Leitung  von  KM  Horft  S  ch  n  e  i  d  e  r  vom 
Liibecker  Stadtifchen  Orchefter  gefpielten  Tondich- 
tungen  („Im  Herbft"  und  „Sdiwan  von  Tuonela"): 
fie  find  klanggewandelte  Empfindung  der  nor- 
difchen Seele  aus  der  Verbundenheit  mit  dem  Ur- 
quell  ihrer  angeftammten  Heimat. 

Von  namhaften  mufikalifchen  Charakterkopfen 
Skandinaviens,  die  auf  der  diesjahrigen  Tagung 
zu  erblicken  waren,  feien  der  islandifche  Kom- 
ponift  Jon  L  e  i  f  s  und  der  Dane  E  m  b  o  r  g 
erwahnt. 

Arne  E  g  g  e  n,  der  Vorfitzende  des  norwegifchen 
Komponiften-Verbandes,  iiberreichte  im  Auftrage 
feines  Verbandes  der  „Nordifchen  Gefellfchaft" 
eine  Anzahl  von  Notenwerken  norwegifcher  Volks- 
mufik.  Unter  ihnen  befinden  fich  die  Sammlungen 
norwegifcher  Fjellmelodien  von  Lindemann  und 
die  von  Elling  herausgegebenen  Volkslieder.  Fer- 
ner  Volkslieder-Bearbeitungen  vom  Alnaes  und 
Eggen  fowie  einige  kammermufikalifche  Bearbei- 
tungen  von  Groven. 

ZEITGENDSSISCHE    MUSIKTAGE 

IN  MONCHEN. 

13. — 18.  Mai   1938. 

Von   Dr.    Wilhelm    Zentner,    Miinchen. 

Die      Neue      Mufikalifche      Arbeits- 

gemeinfchaft,  eine  Triebkraf t  im  Mufikleben 

Ifarathens,  die  man  um  ihres  anregenden  und  viel- 

feitigen    Bemuhens     willen     nicht     miffen     mochte, 

harte  es  fich  nicht  nehmen  laffen,  zum  guten  Ende 


der  Konzertzeit  noch  einmal  mit  einer  grofieren 
Veranftaltung  hervorzutreten.  Zur  Debatte  ftand 
vor  allem  das  vokale  Schaffen  der  Zeitgenoffen, 
nicht  etw-a  dargeboten  nach  der  iiblichen  Konzert- 
weife,  die  Hdrer  und  Ausfuhrende  in  zwei  ge- 
trennte  Lager  teilt,  vielmehr  gemeinfam  erfchloflen 
im  Geifte  einer  wirklichen  „Arbeitsgemeinfchaft". 
Man  fang  und  fpielte  nicht,  um  virtuofe  Wiinfche 
zu  befriedigen;  die  Schar,  die  fich  hier  zufammen- 
fand,  war  einzig  um  der  Sadie  willen  gekommen. 
Fritz  Biichtger,  der  unermiidliche  Leiter  der 
Neuen  Mufikalifchen  Arbeitsgemeinfchaft,  vermodite 
auf  unaufdringliche  Weife  den  Mittelsmann  abzu- 
geben  und  damit  einen  Austaufdi  zu  vollziehen, 
der  von  alien  Beteiligten  lebhaft  begriifit  wurde. 

Die  Miinchner  Hitlerjugend  hatte  das  erfte  Wort. 
Man  wurde  am  erften  Abend  durch  die  grofie 
Rundfunkfpielfchar  5  unter  der  mufikalifchen  Lei- 
tung von  Gefolgfchaftsfiihrer  Hellmuth  S  e  i  d  1  e  r 
vom  Stand  der  heutigen  mufikalifchen  Jugend- 
bewegung  und  deren  mufikantifchen  Impulfen 
ebenfo  eindringlich  wie  anfchauungsunmittelbar 
unterriditet.  Ein  fymbolifdier  Aufklang  ftand  an 
der  Spitze:  „Wir  fin'gen  den  Maien  an".  Die  dar- 
auf  folgende  Kantate  „Mutter  Erde"  fiir  Solo, 
Chor  und  Inftrumente  von  Franz  Biebl  fdhlagt 
ihre  Wurzeln  in  den  Grand  der  alten  deutfdhen 
Mufik,  fie  wirkt  durch  ihre  kornige  Schlichtheit. 
Ein  feines  Stuck  lernte  man  in  „Lob  des  Sommers", 
Kantate  fiir  Chor  und  Inftrumente  von  Karl  Marx 
kennen;  hier  fteckt  viel  innere  Heiterkeit,  ein 
Hauch  echtdeutfcher  Naturbefeelung  und  Befeligung 
durch  die  Natur.  Die  Monatsmufik  von  Gerhart 
Maafz  „Nirgends  hort  man  mehr  den  Schall" 
fpricht  durch  ihre  anhelmelnde  Melodik  an.  Von 
Cefar  Bresgen  horte  man  zwei  reizende  Gebrauchs- 
werke,  die  kleine  Kantate  fiir  Kinderchor  und 
Inftrumente  „Laterne,  Laterne",  fowie  „Das  Lum- 
pengefindel",  Schattenfpiel  zur  Marchenkantate  fiir 
Vorfanger,  Chor  und  Inftrumente,  ein  Stuck  vol! 
unbefangener  Frohlichkeit,  das  auch  der  Impro- 
vifationsfreude  der  Mitwirkenden  freundlichften 
Spielraum  gewahrt.  Sehr  luftig  gab  fich  audi  eine 
„Ofterreichifche  Bauemmufik"  fiir  Flote,  Violine, 
Cello  und  Fagott,  von  ihren  Spielern  ganz  prach- 
tig  mufiziert.  Ein  gefunder  Geift  befeelt  diefe 
Jugend,  denn  alles  an  diefem  Abend  fchien  be- 
fchwingt  und  geloft,  abhold  jenem  Krampf,  der 
von  einer  ungefunden  Experimentierfucht  fich  her- 
leitet  und  folange  die  natiirlichen  fchbpferifchen 
Keime  bedroht  hat. 

Ein  zweiter  Abend  war  dem  zeitgenoffifdien 
Liedfchaffen  gewidmet.  Man  begegnete  dabei  Mei- 
ftern,  die  langft  zu  einem  wefenseigenen  Ausdruck 
vorgeftofkn  find  wie  Jofeph  Haas,  Armin  Knab 
und  Paul  Graener,  auch  Karl  Marx,  bei  dem  die 
Befruchtung  durch  den  alten  Stil  am  deutlichften 
wird,  gehort  wohl  hierher.  Die  Hermann  Lons- 
Lieder  von  Hermann   Simon  nehmen,   den   Texten 
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gemafi,  unmittelbaren  Kurs  aufs  Volkslied,  vor 
allem  audi  in  der  einfadien  Geftaltung  der  Beglei- 
tung,  die  jedem  polyphonen  Ehrgeiz  bewufit  ent- 
{agt,  und  Alfred  von  Beckerath  fpendet  mit  feinen 
vom  Spinett  begleiteten  „Kinderliedern"  (nach 
Texten  von  Chriftian  Morgenftern)  gewinnende 
Proben  eines  zierlichen  Humors.  Neutonerifch  am 
kiihnften  liefien  fich  die  „Ruffifchen  Lieder"  von 
Hermann  Reutter  an,  vor  allem  wenn  man  fie  mit 
den  „Drei  Gefangen  nach  Hblderlin"  desfelben 
Komponiften  vergleicht.  Wer  riete  hier  zunachft 
auf  den  namlichen  Autor!?  Der  jiingften  Entwick- 
lung  Reutters  gehoren  wohl  die  Holderlin-Ver- 
tonungen  an,  weifen  fie  doch  unmittelbar  auf  jenen 
Stil  hin,  der  uns  etwa  aus  der  lyrifchen  Stimmungs- 
macht  des  grofien  Monologs  zu  Beginn  des  dritten 
Aufzuges  von  „Doktor  Johannes  Fauft"  entgegen- 
tont.  Expreffiv  ftromendes  Melos,  goldtoniges 
Klangtum,  eine  fehr  gewahlte  Harmonik  nehmen 
den  Horer  gefangen.  Freilich  kann  ich  mir  denken, 
dafi  fiir  manchen  eingefleifchten  Holderlinkenner 
fich  Reutters  ftark  romantifierende  Vertonung  mit 
dem  Gehalt  und  Stilwefen  der  Dichtung  nicht  recht 
decken  wird. 

Mit  „Neuer  Chormufik"  klangen  die  Mufiktage 
zu  Ende.  Deutlich  erkennbar  traten  hier  zwei  Stil- 
ziele  hervor:  das  eine  trachtet  den  Idealen  kunft- 
voller  Polyphonic  zu,  das  andere  erftrebt  die  ein- 
fache  melodifche  Linie.  Der  Geift  der  Vielftimmig- 
keit  beherrfcht  die  Chorfolge  „Das  gute  Leben" 
von  Ernft  Pepping:  drei  fpruchartig  geballte  Ge- 
dichte  werden  in  diefem  Sinne  zur  aufieren  und 
inneren  Einheit  verflochten.  Vor  allem  Holderlins 
„Die  Linien  des  Lebens  find  verfchieden",  das  ja 
bereits  dem  Wort-  und  Gedankengehalte  nach 
polyphone  Vorausfetzungen  in  fich  birgt,  feffelt 
durch  eine  kunftvolle,  jedoch  nicht  verkiinftelte 
Stimmfiihrung,  die  iiberdies  den  Vorzug  befitzt, 
chormafiig  gut  zu  klingen.  Ernft-Lothar  v.  Knorrs 
„Vier  Madrigale"  nach  Worten  Walters  von  der 
Vogelweide  wurden,  das  rechtfertigt  bereits  die 
Bezeichnung,  homophoner  gehalten;  fie  haben  etwas 
von  jener  frifchen  Laune  in  fich,  mit  der  der 
Vogel  fingt.  Auch  Hugo  Diftler  kniipft  mit  feinen 
„Drei  Minneliedern"  (nach  Dichtungen  von  Heinz 
Grunow)  beim  Volkslied  an,  ohne  dabei  eigener 
Perfonlichkeitshaltung  zu  entraten.  Voll  entziicken- 
der  Bewegtheit  das  anmutige  „Tanzlied".  „Tier- 
bilder"  nennt  Fritz  Biichtger  einen  mit  feinem 
literarifchen  Spiirfinn  zufammengeftellten  heiteren 
Chorzyklus,  der  bei  diefer  Gelegenheit  feine  erfolg- 
reiche  Urauffiihrung  erlefcte.  Ein  fo  zartes,  aus 
feinften  Stimmungsfaden  und  Beobachtungsgarn 
gefponnenes  Gedichtchen  wie  Goethes  „Fliegentod" 
findet  in  Biichtger  einen  nicht  minder  behutfam 
wie  der  Dichter  zu  Werke  gehenden  Vertoner.  Der 
drollige  Humor  von  Riickerts  putzigen  Miniaturen 
„Frau  Schneck"  und  „Ain  den  Hahn"  weckt  in 
dem  Komponiften  fchalkhaft  heiteren  mufikalifchen 


Widerklang;  die  Eichendorfffchen  „Sperlinge"  Iafit 
Biichtger  gar  wie  Buchfinken  fchlagen,  und  mit 
ergotzlicher  Ironie  befchliefien  Goethes  „Frofche" 
den  humorig  hiibfehen  Zyklus.  Um  das  kiinftle- 
rifch  hervorragende  Gelingen  der  Abende  machten 
fich  der  Chor  des  Miinchener  Bachvereins  unter 
Karl  Marx,  das  Streichquartett  der  Miin- 
chener Staatsoper,  Maria  Agathe  M  a  e  ch  1  e  r 
(Sopran),  Gifa  N  e  r  z  (Alt),  Jofef  Voggen- 
a  u  e  r  (Bariton),  fowie  Franz  Dorfmiiller 
(Klavier)  verdient. 

SCHLESISCHES   MUSIKFEST. 

27.  bis  29.  Mai   1938. 

Von   Jofef   Reimann,   Beuthen. 

Schlefifche  Mufikfefte  gibt  es  feit  iiber  60  Jahren. 
Bis  in  die  neuere  Zeit  war  es  Gorlitz,  die  Haupt- 
fladt  der  Olberlaufitz,  die  diefe  Tradition  der 
regelmaSigen  Mufikfefte  weiterfuhrte,  nachdem 
Graf  Bolko  von  Hochberg  die  Anregung  dazu 
gegeben  und  diefe  Fefte  finanziert  hatte.  Die 
Schlefifchen  Mufikfefte  in  Gorlitz  hatten  ftets  ganz 
grofies  Format,  erfte  Dirigenten  und  Orchefter 
wurden  herangezogen  (Karl  Reinecke,  Franz  Wiill- 
ner,  Karl  Muck;  das  Berliner  Philharmonifche 
Orchefter,  das  Meyderfche,  die  Konigliche  Kapelle 
Berlin).  Der  Chor  fetzte  fich  immer  aus  Sangern 
der  Stadte   Breslau  und  Gorlitz  zufammen. 

Hatten  auch  bisher  manche  Stadte  von  fich  aus 
Mufiktage  veranftaltet,  fo  beftand  fiir  die  Abhal- 
tung  der  Schlefifchen  Mufikfefte  der 
Wunfch,  diefe  nicht  weiter  ausfchliefilich  in  einem 
und  demfelben  One  abzuhalten.  Nun  foil  auf 
Veranlaffung  des  Oberprafidenten,  Gauleiters  Jofef 
Wagner,  alljahrlich  das  Schlefifche  Mufikfeft  ab- 
wechfelnd  in  Ober-  und  Niiederfchlefien  ftatt- 
finden.  Mit  der  erftmaligen  Durchfiihrung  wurden 
die  drei  Induftriegrofiftadte  Beuthen  —  Gleiwitz  — 
Hindenburg  beauftragt.  Trager  der  Veranftaltung 
war  der  Oberprafident,  die  mufikalifche  Oberleitung 
hatte  GMD   Philipp  W  u  ft  -  Breslau. 

In  der  feierlichen  Eroffnungsftunde  umrifi  Lan- 
deshauptmann  Adamezyk  den  Aufgabenrahmen 
diefer  Fefte;  fie  follten  alte  und  neue  Mufik  in 
befter  Ausfiihrung  bringen  und  den  fchaffenden 
Mufikern  der  Provinz  Gelegenheit  geben,  ihre 
Werke  der  Offentlichkeit  darzubieten.  Dariiber 
hinaus  aber  follen  diefe  fchaffenden  Kiinftler  mit 
einer  Auszeichnung  bedacht  werden,  die  fie  nach 
ihrer  Leiftung  verdienen.  Der  Schlefifche 
Mufikpreis  in  Hohe  von  2000  Rm.  wird  fiir 
das  befte,  bisher  ungedruckte  Mufikwerk  verteilt, 
das  in  den  letzten  zwei  Jahren  gefchaffen  worden 
ift.  Der  Landeshauptmann  gab  in  der  Eroffnungs- 
ftunde die  Namen  der  erften  Preistrager  bekannt. 
Es  find  dies:  r.  Ernft  Auguft  V  o  e  1  k  e  1  -  Breslau, 
geb.  1886,  fiir  das  Werk  „Grenzlandfeier"  fiir 
Blasorchefter     mit     Fanfaren,      gemifchten     Chor, 
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Jugendchor  und  Spredier,  und  fur  10  Eichendorff- 
Lieder;  2.  Eberhard  W  e  n  z  e  1  -  Gorlitz,  geb.  1896, 
fur  fein  Konzert  fur  Klavier  und  Orchefter  und 
3.  Hans  Georg  Burghardt  fiir  feine  Sinfonietta 
und  eine  Partita  brevis  fiir  Blockflote  und  Klavier. 

Die  Eroffnungsfeier  bekara  eine  vornehme  Urn- 
rahmung  durch  die  Darbietungen  des  Kammer- 
orchefters  der  Schlefifchen  Philharmonie  unter  Lei- 
tung  von  Prof.  Behr,  die  Bachs  3.  Brandenbur- 
gifches  Konzert  und  Handels  Concerto  grosso  D- 
dur   in   fauberfter  und   ftilvoller  Geftaltung   boten. 

Die  drei  Mufiktage  vermittelten  eine  Vortrags- 
folge,  die  in  vorteilhafter  Ausgewogenheit  Kam- 
mermufik,  Orcheftermufik  und  Chormufik  enthielt. 
In  dem  Soliftenkonzert  fpielte  Wilhelm  B  a  ck  - 
h  a  u  s  Beethovens  Appaffionata  und  die  Paganini- 
Variationen  von  Brahms.  Backhaus  hat  fich  hier 
feit  langem  einen  grofien  Freundeskreis  gefchaffen, 
der  ihm  feine  tiefe  Ausdeutung  des  herrlichen 
Beethovenwerkes  nicht  vergeffen  wird.  Es  war 
weiter  nicht  verwunderlich,  dafi  er  fich  nach  dem 
Brahms-Vortrag  nur  erft  mit  vier  Zugaben  von 
der  begeifterten  Zuhorerfchaft  loskaufen  konnte. 
Annelief e  K  u  p  p  e  r  fang  f unf  Moricke-Lieder  von 
H.  Wolf.  Die  feelenvolle  Wiedergabe  der  Lieder, 
die  unfere  Herzen  fiir  die  Aufnahme  diefer  k6ft- 
lichen  Liedperlen  weiten  liefi,  machten  den  immer 
ftiirkeren  Beifall  verftandlich.  Das  Streichquartett 
der  Schlefifchen  Philharmonie  fpielte  op.  132  a-moll 
von  Beethoven  und  verfuchte  mit  Erfolg,  uns  das 
fpate  Werk  des  Meifters  nahezubringen.  Vollends 
gelungen  war  die  Wiedergabe  des  Forellenquintetts 
mit  B.  von  Pozniak  am  Klavier.  Zwifchen 
diefen  beiden  Werken  ftand  die  Urauffuhrung 
eines  Streichtrios  von  Giinter  Bialas-Breslau.  Die- 
fes  Werk  in  fiinf  kurzen  Satzen  zei'gt  den  Kom- 
poniften,  in  der  Satzkunft  an  Regerfchem  Vorbild 
gefchult,  mit  recht  feinen  melodifchen  Einfallen, 
die  in  faubere  Harmonien  gebettet  find.  Die  Sara- 
bande  bringt  in  ihrer  Eintonigkeit  faft  Sftliche 
Vifionen;  bemerkenswert  die  Themen'ahnlichkeit 
diefes  Satzes  mit  der  Arietta.  In  der  Mufette 
klingen  nach  einem  langen  Orgelpunkt  Melodien 
mit  mixolydifchem  Einfchlag  auf,  und  im  Rondo 
glanzt  und  flimmert  es  in  fchdnen,  gefunden  Har- 
monien; alles  wird  gehalten  durch  ein  rhythmifch 
folides  Melodiethema,  wie  iiberhaupt  die  rhyth- 
mifche  Pragung  eine  befonders  ftarke  Seite  des 
Komponiften  iff.  Bialas  fand  grofies  Verftandnis 
fiir  fein  Werk,  der  Beifall  gait  einem  Konner. 

An  Orchefterwerken  horten  wir  an  einem  Abend 
Beethovens  Klavierkonzert  C-dur,  Brahms'  Sym- 
phonic Nr.  2  D-dur  und  Richard  StrauS'  „Don 
Juan".  Wieder  konnte  fich  Backhaus  als  prach- 
tiger  Beethovenfpieler  zeigen,  der,  ein  wahrer 
Kunftler,  Geift  und  Seele  in  fchonfter  Harmonie 
in  feinem  Spiel  zum  Ausdruck  bringt.  Am  andern 
Tage  ftellte  fich  als  Meifter  auf  der  Geige  Hugo 


K  o  1  b  e  r  g  -  Berlin  vor,  der  das  Beethovenkonzert 
op.  61  fpielte.  Auch  er  hinterliefi  mit  feinem 
feelenvollen  Spiel  den  beften  Eindruck,  auch  bei 
ihm  iff  diefe  herrliche  Einheit  von  Form  und 
Inhalt  faft  bis  zur  Vollkommenheit  erreicht.  Nun 
die  Chordarbietungen.  Der  Stadtifche  Chor 
Hindenburg  fang  die  „Jahreszeiten".  Die 
Leiftung  diefes  Chores  iff  mit  der  grofite  Gewinn 
des  Mufikfeftes  geblieben.  Die  Sanger  find,  obwohl 
erft  zwei  Jahre  zufammen,  zu  einer  fabelhaften 
Einheit  verwachfen;  fie  haben  gezeigt,  was  durch 
liickenlofes  Arbeiten,  durch  ftarkften  Energieeinfatz 
geleiftet  werden  kann.  Der  Chor  behielt  feine 
Frifche,  er  war  nach  Sangerzahl  gut  ausgerichtet, 
bemiihte  fich  um  weiche,  einheitliche  Klangfarben 
und  bewies  hohe  Sprechkultur.  Kapellmeifter  Erich 
Peter  hat  fich  mit  diefem  Chor,  den  er  gefchaffen 
hat,  ein  fchones  Denkmal  gefetzt.  —  Auch  der 
Gemifchte  Chor  der  Stadt  Gleiwitz, 
der  in  Beethovens  Neunter  eingefetzt  war,  be- 
hauptete  fich  und  hielt  fich  tapfer  in  den  anfpruchs- 
vollen  Lagen  Beethovenfcher  Stimmenfiihrung. 
Durch  eine  nicht  befonders  giinftige  Aufftellung 
wurde  der  Chorklang  teilweife  durch  das  Orchefter 
iiberdeckt.  (Das  Auftreten  des  Chores  erft  vor 
dem  4.  Satze  follte  man  vermieden  haben.)  Als 
Soliften  wirkten  mit:  Anneliefe  K  u  p  p  e  r  -  Wei- 
mar, Charlotte  M  ii  1 1  e  r  -  Breslau,  Kammerfanger 
Peter  Anders-  Miinchen,  Prof.  D  r  i  e  f  f  e  n  und 
Kammerfanger  S  ch  i  r  p  -  Berlin. 

Der  reizende  Sopran  von  Anneliefe  K  u  p  p  e  r 
iff  von  beftechender  Weichheit,  er  behalt  in  alien 
Lagen  feine  Leuchtkraft.  Die  SSngerin  fetzte  ihre 
Stimme  mit  gleichem  Erfolge  in  den  fchonen 
„Jahreszeiten"-Arien  ein  wie  in  den  Soli  der 
„Freude",  wo  ihre  Stimme  alles  zu  uberftrahlen 
vermochte.  Peter  Anders  bringt  feine  herrliche 
Tenorftimme  in  einer  Art,  als  fei  ihm  die  Ton- 
gebung  an  fich  eine  zweitrangige  Angelegenheit 
hinter  dem  Beftreben,  den  Tonftrom  in  feiner 
grofiarti'gen  Breite  zu  ziigeln.  Den  Simon  in  den 
„ Jahreszeiten"  fang  Prof.  D  r  i  e  f  f  e  n.  Seine 
Bafiftimme  vereinigt  alle  Vorziige,  feine  Ausfprache 
hingegen  gibt  da  und  dort  zum  Widerfpruch  Anlafi. 
Kammerfanger  S  ch  i  r  p  und  Charlotte  M  ii  1 1  e  r  , 
die  wir  nur  in  der  „Neunten"  horten,  fiigten  fich 
mit  beftem  Erfolge  in   den  Kreis   des   Quartern. 

Das  Orchefter,  das  Breslauer  Philharmonifche, 
war  blitzfauber,  es  zeigte  fich  bei  feiner  ftarken 
Beanfpruchung  ftets.  in  better  Ausgeglichenheit  der 
Klangfarben,  KelS  auch  im  exakten  Zufammenfpiel 
keinen  Wunfch  offen  und  fiihrte  jeden  Wink  des 
Dirigenten  zuverlaffig  aus.  Generalmufikdirektor 
W  ii  ft  war  dem  Orchefter  ein  prachtiger  Fiihrer, 
er  formte  es  nach  feinem  Willen,  der  aber  wieder 
nichts  als  Diener  des  Werkes  war.  Eine  eigene, 
ganz  perfonliche  Auffaffung  zeigte  er  jedoch  im 
Schlufiteil  des  Freude-Chores.  Hier  war  er  nahe 
dran,    dtirch   ein   unheimliches   Furiofo,   das    er   bis 
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an  die  Grenzen  des  eben  nodi  Moglichen  fteigerte, 
alle  Mitwirkenden  in  Ekftafe  zu   verfetzen. 

Die  Fefttage  haben  —  das  kann  riickfchauend 
gefagt  werden  —  die  Aufgabe  erffillt,  die  fie  er- 
fiillen  mufiten.  Es  war,  mit  Worten  von  Dr.  Goeb- 
bels  ausgedriickt,  ein  Feft,  das  befruchtend  auf  die 
Kiinftler  und  kraftfpendend  auf  das  Volk  wirkte. 
Dies  wird  dann  nodi  befler  in  Erfdieinung  treten, 
wenn  die  preisgekronten  Werke  fchlefifdier  Kom- 
poniften gleich  auf  dem  jeweiligen  Mufikfefte  ur- 
aufgefiihrt  werden,  womit  eine  Anregung  fur  das 
nadifte     Schlefifche     Mufikfeft     gegeben     fein     foil. 

INTERNATIONALES   MUSIK- 
FEST    1938   IN   STUTTGART. 
Von  Dr.   Willy  Frohlich,  Stuttgart. 

Das  Internationale  Mufikfeft  1938  des  Standigen 
Rates  fur  die  internationale  Zufammenarbeit  der 
Komponiften,  das  mit  Peter  Cornelius'  beinahe 
vergeffener  Oper  „Der  Cid"  von  der  Wurttem- 
bergifchen  Staatsoper  unter  der  mufikalifchen  Lei- 
tung  von  Herbert  Albert  und  in  der  Infzenie- 
rung  von  Generalintendant  Guftav  D  e  h  a  r  d  e 
feierlich  erdffnet  wurde,  hat  mit  je  drei  Orchefter- 
konzerten  und  Kammerkonzerten,  mit  einem  Chor- 
konzert  und  zwei  Opernauffiihrungen  Stellung  zur 
Frage  des  zeitgenoffifchen  Schaffens  in  den  Kultur- 
landern  genommen.  17  Nationen  mit  iiber  40 
Komponiften  waren  an  diefer  Schau  fiber  das 
Sdiaffen  der  Gegenwart  beteiligt.  Es  war  nidit 
nur  die  ftattliche  Anzahl  der  Komponiften  und 
der  durch  fie  vertretenen  Lander  erfreulich,  fon- 
dern  audi  ganz  befonders  die  Tatfache,  dafi  in 
diefen  Stuttgarter  Tagen  verfudit  wurde  einen 
umfaffenden  Oberblick  fiber  das  Mufikfchaffen, 
fiber  formale  Struktur  und  Inhalt  der  Oper,  der 
Kammermufik,  des  Liedes,  des  grofien  Chorwerkes, 
des  inftrumentalen  Konzerts  un-d  der  fymphoni- 
fdien  Ordieftermufik  zu  ermoglidien.  Dabei  wurde 
eine  Einfidit  in  das  Trennende  der  nationalen  Be- 
dingtheit  wie  in  das  Gemeinfame  der  Zielfetzung 
einer  fortfchrittlidien   Entwicklung   gewonnen. 

Die  Ziele  diefer  Mufikfchau  wurden  von  dem 
Delegierten  ffir  Deutfchland  und  Vizeprafidenten 
des  Standigen  Rates,  Baron  E.  N.  von  Reznicek 
klar  herausgeftellt:  einmal  follte  der  Austaufch 
mufikalifcher  Giiter  zwifchen  den  Kulturnationen 
gefordert  werden,  zum  andern  wurde  von  der 
Propagierung  einer  beftimmten  Richtung  der  Mufik 
von  vornherein  ftrikte  abgefehen.  Diefes  Mufikfeft 
follte  nur  der  Mufik  an  fich  dienen,  einer  Kunft, 
die  weder  dem  Uberholten  und  mit  Redit  Ver- 
gangenen,  nodi  dem  Experiment  um  des  Experi- 
mentes  willen  verpfliditet  war. 

Erfreulidie  Einblidie  in  das  zeitgenoffifche 
Opernfchaffen  ermoglichte  zum  Teil  die  Wieder- 
gabe  der  drei  italienifchen  Operneinakter  und  der 
deutfchen   Oper   „Enodi  Arden"   von  Ottmar  Ger- 


fter.  Unter  den  drei  Operneinaktern  hebt  fidi 
Alfredo  Cafellas  „Orpheus"  als  konfequentefter 
Verfuch  heraus,  das  Opernproblem  an  der  Wurzel 
anzupacken.  Caiella  geht  im  herben  Ausdruck 
feiner  Mufik  wie  in  der  Knappheit  der  Formen 
und  in  der  Bevorzugung  des  ariofen  Rezitativs 
auf  das  oratorifdie  Mufikdrama  Monteverdis  zu- 
riick.  Doch  bei  aller  Verbundenheit  mit  der  alten 
italienifchen  Oper  fpricht  Cafella  in  feinem  „Or- 
pheus"  die  Sprache  des  fortfchrittlichen  Mufikers. 
Seine  Mufik  fchaltet  alles  Unwefentliche  aus  in 
einer  keufchen,  unpathetifchen  und  oft  beinahe 
fadilich  kfihlen  Sprache.  Sehr  gegliickt  ift  die 
Parallelitat  von  mufikalifchem  und  korperlichem 
Ausdruck  in  der  Aktion  der  Bewegungsgruppem. 

Anders  geartet  ift  Francesco  Malipieros  Mufik- 
komodie  „Der  falfche  Harlekin".  Ein  tanzerifch 
wie  mufikalifch  fehr  aufgelockertes  und  witziges 
Stfick,  das  den  Duft  und  die  Poefie  des  venezia- 
nifdien  Rokoko  wundervoll  einfangt.  Malipiero 
hat  ein  heiteres  Spiel  um  des  Spieles  willen  ge- 
fchrieben,  ein  unproblematifches  und  glficklich  ge- 
formtes  "Werk  mit  den  Figuren  und  der  Handlung 
der  Commedia  dell'  Arte.  Die  Mufik  zu  diefer 
Komddie  ift  nidit  eben  bedeutend,  aber  leidit  ein- 
ganglidi,  gefdiickt  hingeworfen  und  tanzerifch  be- 
fchwingt.  Offenfiditlidi  ift  der  Stilbruch  zwifchen 
modern  geftalteten  Partien  und  den  mufikalifchen 
Elementen  des  18.  Jahrhunderts. 

Am  problematifchften  bleibt  Adriano  Lualdis 
Groteske  „Der  Teufel  im  Kirchturm",  weil  in 
diefem  Stiick  das  Problem  nidit  von  der  Mufik  her 
angepackt  wird,  fondern  weil  eine  philofophifche 
Grundidee  in  grotesker  Form  mit  alien  Mitteln  der 
Buhne,  der  Darftellung,  des  Wortes  und  zuletzt 
audi  des  Tones  verkorpert  werden  foil.  Lualdis 
Thema  ift  die  GefetzmaCigkeit  und  ungeheure 
Macht  der  „Zeit"  und  der  „Uhr".  Alle  Geftalten 
des  Stfickes  find  der  Tyrannei  der  Zeit  unter- 
worfen,  bis  fchliefilich  der  Teufel  das  Gefetz  der 
Uhr  aufhebt  und  die  Ordnung  fiber  den  Haufen 
wirft.  Sehr  gefdiickt  gemacht,  aber  ftiliftifch  un- 
einheitlich  ift  Lualdis  Mufik.  Die  Wurttem- 
bergifchen  Staatstheater  hatten  an  die 
Infzenierung  und  Wi/dergabe  der  drei  italienifchen 
Einakter  ihre  beften  Krafte  gefetzt.  Cafella 
und  L  u  a  1  d  i   leiteten  ihre  Werke   felbft. 

Mit  Ottmar  Gerfters  „Enoch  Arden"  wurde  die 
neue  deutfche  Oper  beriickfiditigt.  Die  fichere 
Handhabung  der  mufikalifchen  Mittel,  der  drama- 
turgifch  gefchickte  Aufbau  des  Werkes  und  der 
untrfigliche  Bfihneninftinkt  des  Textdichters  laffen 
die  weite  Verbreitung  des  Werkes  auf  den  deut- 
fchen Bfihnen  und  feine  Aufnahme  in  das  Pro- 
gramm   des  Mufikfeftes  reditfertigen. 

In  der  Ordieftermufik  ftanden  die  Ouvertfire,  die 
Programmufik  und  das  inftrumentale  Konzert  im 
Vordergrund.  So  horten  wir  unter  des  Kompo- 
niften  Leitung   eine   Aufffihrung   von  Georg  Schu- 
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manns  ..Vira  somnium"  op.  78,  von  Ernft  Geute- 
briick  eine  fymphonifche  Suite  und  von  Alfred 
Irmler  eine  fymphonifche  Phantafie.  Weit  in 
mufikalifches  Neuland  ftofit  der  Schweizer  Con- 
rad Beck  in  feinem  Oscinato  fiir  Orchefter  vor. 
Scharf  gefehene  Bilder  reiht  der  Englander  Arthur 
Blifi  in  feinem  „Melee  Fantasque"  aneinander. 
Sehr  fiir  fich  nimmt  die  kraftvolle  Sprache  des 
Hollanders  Henk  Badings  in  feinem  Vorfpiel  zu 
einer  Tragodie  ein.  Mufikantifch  ift  des  Tfchechen 
Alexander  Moyzes  Ouvertiire  „Janosik",  rhyth- 
mifch  vielgeftaltig  und  melodifch  reizvoll  des  Bel- 
giers  Marcel  Poot  „Ouverture  joyeuse".  Stiirmi- 
fchen  Beifall  errang  fich  Max  Trapps  inhaltlich 
reiches  und  formal  ausgeglichenes  Cello-Konzert 
op.  34,  das  Ludwig  H  o  e  1  { ch  e  r  prachtvoll 
interpretierte.  Des  Bulgaren  Pantfcho  Wladigeroff 
drittes  Klavierkonzert  ift  vurtuos  glanzend  ge- 
macht,  aber  redfelig  und  an  der  Oberflache 
haftend.  Rhythmifdi  belebt  und  klar  geformt  ift 
des  Danen  Sv.  Erik  Tarp  Concertino  fiir  Violine 
und  Orchefter  op.  13.  Die  Symphonie  war  nur 
mit  drei  Werken  vertreten.  Sowohl  Jean  Sibelius' 
fiebente  Symphonie  op.  105,  wie  Franco  Alfanos 
feftlich  raufchende  und  farbenfrohe  zweite  Sym- 
phonie in  C-dur  und  Albert  Rouffels  national- 
franzofifche,  eine  unkonventionelle  Sprache  redende 
dritte  Symphonie  in  g-moll  haben  ihren  gefiihls- 
mafiigen   und   mufikalifchen    Grund    im    Volkstum. 

Unter  den  Liedfchopfungen  ragte  des  Schweizers 
Willy  Burkhard  Kantate  „Herbft"  durch  ftim- 
mungsmafiige  Feinheiten  hervor.  Warm  empfun- 
den  find  des  Finnen  Sulho  Ranta  Lieder.  Drei 
Arien  nach  Gedichten  von  Klopftodk  fiir  Sopran, 
Oboe  und  Cembalo  von  R.  Obouffier  gehen  auf 
den  Stil  und  Ausdruck  des  18.  Jahrhunderts  zu- 
riick,  ohne  die  Verbindung  zum  lebendigen  gegen- 
wartigen  Mufizieren  vermiffen  zu  laffen.  In  der 
Kammermufik  verdiente  hauptfachlidi  das  vom 
Wendling-Quartett  vorgetra'gene  Streich- 
quartett  op.  37  des  Polen  Karl  Szymanowfki 
wegen  der  eigenartigen  Behandlung  der  Harmonik 
und  dem  oft  prachtvollen  Schwung  der  Diktion 
grofite  Beachtung.  Boris  Papandopulo-Jugoflawien 
verdankt  den  Erfolg  feines  witzigen  Kammerkon- 
zertes  fiir  Holzblafer,  Klavier,  Geige  und  Sopran 
nicht  zuletzt  der  unvergleichlichen  Kunft  der  So- 
praniftin  Erna  B  e  r  g  e  r.  Leicht  hingeworfen,  me- 
lodios  und  virtuos  im  beften  Sinne  des  Wortes 
war  des  Franzofen  Jacques  Ibert  Concertino  fiir 
Altfaxophon  und  n  Inftrumente.  Stiirmifchen 
Erfolg  errang  fich  Hans  Pfitzners  Duo  fiir  Violine 
und  Cello  mit  Begleitung  eines  Kammerorchefters 
op.  43,  echte  Kammermufik,  knapp  und  einfach  in 
der  Form,  aber  tief  bedeutend  in  feinem  mufi- 
kalifchen Wert. 

Das  zeitgenoffifche  Chorfchaffen  war  mit  Wer- 
ken von  Heinz  Schubert,  Heinrich  Kaminfki  und 
Zoltan     Kodaly     beriickfichtigt.      Heinz     Schuberts 


„Verkundigung"  hat  feinen  Wert  trotz  der  Sfteren 
ftiliftifchen  Unficherheit  in  der  grofkn  Anlage  der 
Teile  und  in  dem  fymphonifch  weiten  Atem.  Der 
„Introitus  und  Hymnus"  von  Heinrich  Kaminski 
fiihrt  in  das  Gebiet  der  Hochromantik.  Stiliftifch 
am  einheitlichften  ift  des  Ungarn  Zoltan  Kodaly 
klar  aufgebautes  und  wirkungsvolles  Te  Deum. 
Der  Stuttgarter  Liederkranz  unter  Hermann  D  e  t  - 
t  i  n  g  e  r  s  Leitung  fetzte  fich  mit  grofiem  Erfolg 
fiir  die  Chorwerke  ein.  Hohes  Lob  verdient  das 
Orchefter  der  Wiirttembergifchen  Staatsoper  unter 
der  vorbildlichen  Leitung  von  Generalmufikdirek- 
tor  Herbert  Albert  fiir  die  Durchfuhrung  des 
Mufikfeftes. 

DIE   TROPPAUER   TAGUNG 

DES  DEUTSCHEN  MUSIK- 

PADAGOGISCHEN   VERBANDES 

IN   DER    TSCHECHO-SLOWAKEI. 

Von  Prof.   Karl  Brachtel,  Troppau. 

Im  Mai  fand  in  Troppau  die  Tagung  des  DMPV 
in  der  Tfchechoflowakei  ftatt,  die  einen  denk- 
wiirdigen  Wendepunkt  in  der  Verbandsgefchichte 
bildet,  da  fich  der  Verband  in  die  Volksgemein- 
fchaft  eingliederte  und  damit  feinen  Dafeinszweck 
als  eine  im  Volke  verwurzelte  Korperfchaft  des 
fudetendeutfchen  Kulturlebens  bekundete.  Am  Be- 
griifiungsabend  konnte  der  Obmann  der  Troppauer 
Ortsgruppe,  Mufikfchuldirektor  Hans  K  e  i  t  e  1 , 
unter  den  Feftgaften  audi  den  Vorfitzenden  des 
Reichsverbandes  und  Rektor  der  Deutfchen  Mufik- 
akademie  in  Prag,  Prof.  Fidelio  F  i  n  k  e  ,  den 
Vertreter  des  Kulturamtes  der  Sudetendeutfchen 
Partei  in  Prag,  Dr.  Hugo  K  i  n  z  e  1 ,  fowie  den 
Burgermeifter  der  Stadt  Troppau,  Dr.  Ernft  J  u  ft  , 
willkommen  heifien.  Rektor  Fidelio  F  i  n  k  e  er- 
klarte,  der  Verband  der  Mufikerzieher  habe  fich 
in  die  gefamte  Kulturarbeit  des  Sudetendeutfch- 
tums  einzuordnen.  Dr.  Kinzel  gab  feiner  Freude 
Ausdruck,  dafi  das  Sudetendeutfchtum  fich  endlich 
geeinigt  hat.  Audi  diefe  Tagung  ftehe  unter  dem 
Zeichen  der  deutfchen  Weltanfchauung.  Befondere 
Bedeutung  hatte  ein  Vortrag  Prof.  H.  Ha  be  Is  von 
der  Briinner  Mufikakademie  iiber  Mufikerziehung  von 
einft  und  jetzt.  Er  fchilderte  die  Mufikerziehung 
bei  den  Griechen,  ferner  im  Mittelalter,  in  der 
Zeit  der  Renaiffance,  im  18.  und  19.  Jahrhundert 
und  endlich  in  unferer  Zeit.  Er  betonte  fodann, 
dafi  die  allerj-iingften  Beftrebungen  auf  mufik- 
erzieherifchem  Gebiet  dem  Schuler  nicht  blofi  Wege 
in  der  Mufik  zeigen,  fondern  dariiber  hinaus  zu 
einer  mufifchen  Bewegtheit  des  ganzen  Menfchen 
fiihren  wollen.  An  die  Stelle  des  reinen  Mufik- 
unterrichts  fei  jetzt  die  Einheit  von  Mufik,  Sprache 
und  Bewegung  getreten,  weil  alle  diefe  drei  Ge- 
biete  auf  einen  gleichen  Mittelpunkt  bezogen  find, 
den  inneren  Bewegungsfinn.  Der  Deutfche  Mufik- 
padagogifche  Verband  in  der  Tfchechoflowakei  be- 
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miihe  fich  feit  Jahren  um  die  Erreichung  einer 
zielbewufiten,  vom  Staate  geforderten  und  dem 
Zeitgeifte  Rechnung  tragenden  Mufikerziehung. 

Bei  der  am  nachften  Tage  abgehaltenen  Sitzung 
wurde  die  vorbehaltlofe  Eingliederung  des  Ver- 
bandes  in  die  deutfche  Volksgemeinfchaft  und  da- 
mit  in  den  „Sudetendeutfchen  Erzieherverband" 
befchloffen.  Zwei  der  alteften  und  hervorragend- 
ften  fudetendeutfchen  Mufikerzieher,  MD  L. 
Grand  e-Troppau  und  Prof.  A.  Gattermann- 
Leitmeritz  wurden  zu  Ehrenmitgliedern  des  Ver- 
bandes  ernannt.  Der  Schriftleiter  der  „Mufikblatter 
der  Sudetendeutfchen",  Dr.  Hugo  Kinzel-  Prag, 
fprach  in  feffelnder  Weife  iiber  Fragen  des  fudeten- 
deutfchen Mufikwefens.  Seine  Ausfiihrungen  waren 
von  tieffchiirfender,  iiberzeugender  Art.  Er  gab 
zunachft  einen  kurzen  gefchichtlichen  Riickblick 
iiber  .die  Entwicklung  des  Sudetendeutfchtums,  fer- 
ner  fprach  er  iiber  die  Wichtigkeit  der  Einfiihrung 
einer  Mufikfeftwoche,  die  fudetendeutfches  Mufik- 
fchaffen  in  die  breite  Offentlichkeit  tragen  und  den 
mufikpflegenden  Verbanden  die  paffendfte  Gelegen- 
heit  zu  Tagungen  und  Ausfprachen  in  Standes- 
fragen  geben  foil.  Sodann  betonte  Dr.  Kinzel  feine 
grundfatzliche  Einftellung  in  der  Beurteilung  kiinft- 
lerifchen  und  beruflichen  Schaffens.  Mafiftab  fur 
die  Bewertung  jeder  Arbeit  ift  und  bleibt  neben 
der  felbftverftandlichen  Vorausfetzung  einer  volks- 
deutfchen  Gefinnung  einzig  die  Leiftung.  Dies  fei 
der  unverriickbare  Standpunkt  der  in  fudeten- 
deutfchen Kulturfragen  einzig  und  allein  mafi- 
gebenden  und  zu  endgiiltigen  Entfcheidungen  be- 
rufenen  Stelle,  dem  kulturpolitifchen  Amt  der  SDP 
in  Prag. 

Die  hierauf  vorgenommene  Wahl  der  Amts- 
walter  entfendet  in  den  Zentralausfchufi :  KM 
Anton  A  i  ch  -  Mahrifch-Oftrau,  Hans  H  a  b  e  1  - 
Briinn,  Guftav  L  a  u  f  k  e  -  Bohmif  ch-Leipa,  Anton 
D  e  y  1  -  Reichenberg,  Franz  S  t  o  r  ch  -  Bodenbach, 
Erfatz :  A.  Gattermann-  Leitmeritz,  in  die 
Hauptleitung:  Rektor  Fidelio  Finke  als  Vor- 
fitzenden  und  in  den  kunftlerifch-padagogifchen 
Beirat  unter  anderen  die  Herren  Prof.  Dr.  B  e  k  - 
king,  Dr.  Kinzel  und  Dr.  Paul.  Mit  Worten 
des  Dankes  an  die  Veranftalter  fchlo!5  Rektor 
Finke  die   erhebend   verlaufene   Tagung. 

WARTBURG-MAIENTAGE    1938. 

28./30.  Mai  1938. 

Von   Giinther   Kohler,    Weimar. 

Die  feftlichen  Maientage  des  Vereins  „Freunde 
der  Wartburg"  brachten  in  diefem  Jahre  wiederum 
auserlefene  mufikalifche  Gaben.  Zum  15.  Male 
waren  die  Mitglieder  aus  nah  und  fern  herbei- 
gereift,  um  auf  der  ftolzen  Fefte  und  in  dem  alt- 
ehrwiirdigen  Eifenach,  an  den  Statten  mittelalter- 
licher  Kultur  und  in  der  Stadt  Luthers  und  Bachs 
neue   Anregungen     aufzunehmen.    Wenn     auf     der 


Wartburg  die  Werke  unferer  grofien  Meifter  der 
Mufikgefdiichte  aufklingen,  dann  werden  die  Ge- 
danken  an  die  Bliitezeit  der  mittelalterlichen  ritter- 
lichen  Minnefanger  wach,  dann  fiihlt  man  fich 
fchier  an  der  Quelle  deutfcher  Kultur,  die  zu 
erhalten  verpflichtende  Aufgabe  jedes  ernfthaft 
Wollenden  ift. 

In  diefem  Jahre  gait  die  Auffiihrung  des  „Flie- 
genden  Hollander"  im  Eifenacher  Stadttheater  dem 
Gedenken  des  125.  Geburtstages  des  Tondichters 
Richard  Wagner.  Das  Weimarer  Nationaltheater 
war  zu  Gaft  und  bot  mit  diefer  Auffiihrung  unter 
Leitung  von  Staats-KM  Carl  F  e  r  r  a  n  d  und  mit 
den  Soliften  Karl  Heerdegen,  Kathe  S  u  n  d  - 
ft  r  6  m  ,  Xaver  M  a  n  g  und  Willy  S  t  6  r  r  i  n  g 
u.  a.  eine  in  jeder  Beziehung  gelungene  Leiftung. 
Im  Bankettfaal  der  Wartburg  brachte  die  W  e  i  - 
marifche  Staatskapelle  unter  Leitung  von 
Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  -  Gera  ein  feftliches  Kon- 
zert  mit  der  Oberon-Ouverture  von  Weber  und 
der  1.  Symphonic  c-moll  von  Johannes  Brahms. 
Dazwifchen  fpielte  Prof.  Georg  Kulenkampff 
Brahms'  Violinkonzert  op.  77  in  wahrhaft  idealer 
Ausdeutung  und  wundervoller  Schonheit.  In  dem 
uberreichen  Beifall  fchuf  fich  die  Begeifterung  der 
Zuhorer  Raum:  er  gait  dem  Soliften,  dem  Dirigen- 
ten  und  der  Weimarifchen  Staatskapelle,  die  an 
dem  Erfolg  diefes  feftlichen  Hohepunktes  haupt- 
beteiligt  war. 

Die  Morgenfeier  im  Eifenacher  Fiirftenhof  brachte 
einen  Vortrag  des  Miinchener  Schriftftellers  Dr. 
Paul  A  1  v  e  r  d  e  s  iiber  „Die  Sprache  als  Ausdruck 
der  Nation".  Die  mufikalifche  Umrahmung  gab 
das  Eifenacher  Stadtifche  Orchefter  unter  Leitung 
von  MD  Walter  A  r  m  b  r  u  ft  mit  Wagners  Fauft- 
fymphonie  und  Lifzts  „Prometheus".  Der  Mai 
zeigte  fich  gerade  in  diefen  Tagen  nicht  von  der 
fchonften  Seite,  dafiir  war  aber  der  Gewinn  der 
kunftlerifchen  Gaben  um  fo  begluckender  und  tiefer 
fiir  die  vielen  Hundert  anwefenden  Wartburg- 
freunde. 

MAI-FESTWOCHEN 

IN  WIESBADEN. 

Von   Grete   Altftadt-Schiitze,   Wiesbaden. 

Die  Wiesbadener  Mai-Feftwochen  brachten  zwar 
keine  neuen  Werke,  aber  im  Deutfchen  Theater 
eine  Neueinftudierung  und  verfchiedene  grofie 
Gafte.  GMD  Karl  Fifcher  eroffnete  die  Woche 
mit  Chr.  W.  v.  Glucks  unvergleichlichem  „Orpheus 
und  Eurydike".  Riickblickend  iiber  die  Entwick- 
lungsgefchidite  der  Oper  kann  man  verftehen,  dafi 
Gluck  mit  diefer  Uberwindung  des  damals  ge- 
laufigen  italienifchen  Opernftiles  einen  wahren 
Sturm  von  Fiir  und  Gegen  entfachte  und  unver- 
kennbar  einen  Vorlaufer  des  fpateren  Mufikdramas 
fchuf.  Die  diesmali-ge  Auffiihrung  war  ein  Ein- 
klang  ftiliiftifcher  Reinheit  fowohl  mufikalifch 
(Fifcher)   wie  in   Bild   (Schenk  v.   Trapp),   Regie 
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(Springer),  Koftiim  (L  a  n  k  e  r  s)  und  den  nach 
griechifchem  Mufter  zur  Eigenbedeutung  erhobenen 
Chor  (Tanner)  und  Tanz  (Hedi  D  a  h  1  e  r). 
Ideale  Vertreter  des  Titelpaares  waren  Margarete 
L  ii  d  d  e  ck  e  (Orpheus)  und  Daga  Soderquift 
(Eurydike).  Die  aufhellende,  mufikalifch  nicht  fo 
gliickliche  Geftalt  des  Amor  fand  durch  Erna 
Maria  M  ii  1 1  e  r   finngemafie    Ausdeutung. 

Unterbrochen  von  Shakefpeares  „Hamlet"  folgten 
im  Opernplan  unter  Ernft  Z  u  1  a  u  f  s  mufikalifcher 
Leitung  Nicolais  unvergangliche  „Luftigen  Weiber 
von  Windfor"  mit  Michael  B  o  h  n  e  n  als  in  alien 
Regiftern  und  Satteln  gewitzigtem  und  ficherem 
Falftaff,  der  einen  wahren  Spriihregen  gefanglicher 
und  darftellerifcher  Triimpfe  ausfpielte.  Die  iibrige 
Befetzung  wurde  kiirzlich  befprochen.  Am  nachften 
Abend  erlebte  man  in  Richard  Wagners  „Walkiire" 
Jaro  Prohaskas  packende  Geftaltungskraft  und 
iippige  Stimm-Mittel  in  der  Partie  des  Wotan. 
Der  Fricka  lieh  Margarete  K 1  o  f  e  ihren  fiillig 
ftrahlenden  Alt  und  Maria  Kienzl  fiigte  fich 
der  Walkiirenfchar  als  Siegrune  gewandt  ein.  Die 
iibrige  Befetzung  war  unverandert.  Es  feien  des- 
halb  nur  die  ungemein  innige  Verkorperung  der 
Sieglinde  (Daga  Soderquift)  und  die  kraft- 
volle,  durchdachte  Briinnhilde  (Helena  B  r  a  u  n) 
erwahnt. 

Aufgelockert  durch  Graffs  heitere  Goethe-Epifode 
„Begegnung  mit  Ulrike"  und  Lehars  ausgefprochene 
Ausftattungs-Operette  „Frasquita",  in  welcher  Rich. 
Tanner  als  befchwingter  mufikalifcher  Leiter, 
Lothar  Schenk  von  Trapp  (Bild)  und  Max 
SAwarze  (Regie)  neben  den  Soliften :  Marga 
Mayer  (Frasquita),  E.  M.  M  ii  1 1  e  r  (Dolly), 
Heinrich  S  ch  o  r  n  (Girot),  Otto  S  ch  e  i  d  1  (Ar- 
mand),  Arno  A  fi  m  a  n  n  (Hippolyt)  und  Hedi 
D  a  h  1  e  r  (Tanze)  Triumphe  feierten,  wies  der 
Spielplan  als  glanzenden  Abfchlufi  der  Theater- 
Feftwoche  Richard  Wagners  „Lohengrin"  mit  Franz 
V  o  1  k  e  r  in  der  Titelrolle  auf.  Adel  und  Befeelt- 
heit  in  Erfcheinung,  wie  prachtvoll  gemeifterter, 
miihelos  verftromender  Stimme,  war  diefer  Lohen- 
grin, riihrende  Reinheit  Daga  Soderquifts  Elfa, 
Grofie  mit  Damonie  gepaart  Margarete  L  ii  d  - 
d  e  ck  e  s  Ortrud,  diifter  und  gewaltig  Lothar 
W  e  b  e  r  s  Telramund  und  ficher  fuhrend  die 
mufikaliiche  Leitung  Karl  F  i  f  ch  e  r  s.  Das  feit 
Tagen  ausverkaufte  Haus  dankte  mit  ftiirmifchem 
Beifall  gleichzeitig  fiir  diefen  Abend  wie  fiir  die 
wohlgelungene   gefamte   Feftwoche. 

Ihr  fchlofi  fich  diejenige  der  Kurverwaltung  an, 
welche  mit  einem  Konzert  der  Berliner  Phil- 
harmoniker  unter  Dr.  Wilhelm  Furtwang- 
1  e  r  Ende  April  bereits  um  einige  Zeit  voraus- 
geeilt  war.  In  der  Werkfolge  jenes  Konzertes, 
Vorfpiel  und  Karfreitagszauber  aus  Richard  Wag- 
ners „Parfifal"  und  der  8.  Symphonie  von  Bruckner 
(leider  mit  Strichen!)  zeigte  Furtwangler  wiederum 
das  Beftechende  feiner  Direktive:  feinfte  klangliche 


Abftufung  des  Orchefterapparates  und  jene  be- 
gliickende,  entmaterialifierte  Weite  der  grofilinigen 
Geftaltung.  Nunmehr  folgte  ein  Lieder-  und  Arien- 
Abend  der  Kammerfangerin  Erna  S  a  ck ,  der  fich 
zu  einem  Triumph  geftaltete.  Denn  die  Sangerin 
bezaubert  nicht  nur  durch  den  Charme  ihrer  Per- 
fonlichkeit,  fondern  durch  ihr  gefangstechnifches 
Konnen  und  ihre  Vortragskultur.  Ihr  fiir  eine 
Koloraturftimme  felten  ausgiebiges  Material  be- 
herrfcht  fowohl  die  Hohen-,  wie  die  Mittel-  und 
Tiefenlage.  Sie  verfiigt  iiber  eine  faft  beangftigende 
—  weil  manchmal  bis  zum  Grotesken  gedehnte  — 
Atemfiihrung.  Hubert  G  i  e  f  e  n  (Stuttgart)  war 
ein  gewandter  Begleiter  am  Fliigel  und  Franz 
Danneberg  (Kurorchefter)  hatte  in  der  obligaten 
Flotenpartie  zu  Donizettis  Arie  aus  „Lucia  di  Lam- 
mermoor"  eine  ebenfo  fchwierige  wie  dankbare 
Aufgabe.  Das  iibrige  Programm  umfafite  neben 
Arien  von  Giordano,  Weber  und  Roffini  Lieder 
von  Marx,  d'Albert,  Reger,  Richard  Straufi  und 
abfchliefiend  (wenn  man  von  den  vielen  Zugaben 
abfieht!)    Walzer    von   Benedict   und    Joh.    Straufi. 

Als  zweite  Grofiveranftaltung  fafite  GMD  Carl 
S  ch  u  r  i  ch  t  die  beiden  Orchefter  des  Deutfchen 
Theaters  und  des  Kurhaufes  (bereits  bekannt  als 
„Wiesbadener  Sinfoniker")  zufammen  in  Richard 
Straufi'  „Alpenfymphonie"  und  Tfchaikowskys 
Vierter.  Kommt  einem  diefer  Straufi  heute, 
23  Jahre  nach  feiner  Entftehung,  in  der  mufika- 
lifchen  Diktion  faft  etwas  naiv  vor,  fo  mufi  man 
doch  immer  wieder  die  technifche  Meifterfchaft  der 
Inftrumentation,  das  „Klingen  des  Orchefters"  be- 
wundern,  dem  natiirlich  die  grofie  Befetzung  fehr 
zugute  kam.  Auch  Tfchaikowskys  Vierter,  diefer 
typifch  „ruffifchen"  Symphonie  deshalb,  weil  fie 
mit  der  ureignen  Schwermut  die  afiatifche  Wild- 
heit  und  urwiichfige  Derbheit  verbindet,  (land  der 
„grofie  Apparat"  fehr  wohl  an.  Schuricht  gab  fo- 
wohl Straufi  wie  Tfchaikowsky  jene  „grofie  Linie", 
die  im  Werk  liegt,  nur  aber  fo  oft  iiberfehen  und 
dann  zerfchnitten  wird  in  Details. 

Richard  Wagners  125.  Geburtstag  gab  dem 
nachften  Konzert  (unter  MD  Auguft  V  o  g  t  s  be- 
wahrter  Leitung)  den  Stempel.  Beginnend  mit  der 
feltener  gehorten  Fauft-Ouverture,  dem  Vorfpiel 
und  Liebestod  aus  „Triftan"  und  dem  Bacchanal 
aus  „Tannhaufer"  in  der  Parifer  Faffung,  abfchUe- 
fiend  mit  dem  feftlichen  „Wach  auf"-  und  Schlufi- 
Chor  aus  den  „Meifterfingern"  (Cacilien-,  Bach- 
und  Mannerchor),  barg  die  Mitte  des  gefchmackvol! 
gewahlten  Programmes  „Elfas  Traum",  „Hallen- 
Arie"  und  die  5  Wefendonck-Lieder,  fiir  welche 
Vilma  Peer  (Wuppertal)  ihren  klangvollen  So- 
pran  und  mufikalifches  Empfinden  erfolgreich  ein- 
fetzte. 

Im  Deutfchen  Theater  beging  man  unter  GMD 
Karl  F  i  f  ch  e  r  s  fchwungvoller  Leitung  Richard 
Wagners  Geburtstag  mit  einer  „Meifterfinger"-Auf- 
fiihrung,    die   fiinf    Gafte    nach    hier    fiihrte:    Vom 
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Kolner  Opernhaus  Johannes  S  ch  o  ck  als  ftimm- 
edlen  Stolzing  und  Auguft  G  r  i  e  b  e  1  als  aus- 
gezeidineten  BeckmeiTer.  Vom  Darmftadter  Landes- 
theater  den  klangvollen  BafS  Georg  Winters 
als  Pogner  und  Otto  Boettcher,  dem  als  Vogel- 
gefang  allerdings  wenig  Gelegenheit  geboten  war 
jjervorzutreten.  Etwas  mehr  tritt  die  Partie  des 
Kothner  in  Erfcheinung,  welche  Rud.  G  o  n  f  z  a  r 
(Frankfurt/M.)  ausfiillte.  Hans  Weber  war  in 
Sang  und  Gefte  ein  prachtiger  Sachs,  Erich  W  i  1 1  e 
iiberraichte  als  David,  Maria  B  a  r  t  h  befriedigte 
als  Magdalena  und  von  begliickender  Innigkeit  war 
wiederum  Daga   Soderquifts   Evchen. 

Von  Tanz-  und  Tennis-Tournieren  und  einem 
noch  folgenden  Unterhaltungskonzert  der  Kapelle 
Barnabas  von  Geczy  durchfetzt,  fanden  fomit 
die  auch  diesmal  wieder  fehr  erfolgreichen,  nur  in 
der  Werkwahl  nicht  gerade  Seltenes  aufweifenden, 
Mai-Feftwochen  ihren   Abfchlufi. 

DAS  ZWICKAUER 
SCHUMANN-FEST    1938. 

1.  und  2.  Juni. 
Von  Studienrat  Georg  Eismann,  Zwickau. 

Die  Schumann-Gefellfchaft  und  Schumann-Stadt 
Zwickau  veranftaltet  alle  zwei  Jahre  zur  Zeit  von 
Schumanns  Geburtstag  (8.  Juni)  Schumannfefte  zu 
Ehren  des  grofien  Stadtfohnes.  Das  diesjahrige 
Mufikfeft  beftand  wie  1936  in  einem  Orchefter- 
konzert  und  in  einem  Kammermufikabend. 

Das  Orchefterkonzert  eroffnete  MD  Kurt  Barth 
mit  der  felten  zu  horenden  Ouvertiire  zur  „Braut 
von  Medina"  op.  100  (fechs  Jahre  vor  Schumanns 
Tod  entftanden,  dem  Freunde  Brahms  gewidmet). 
Diefe  feftliche  Eroffnungsmufik,  „klar  und  einfach 
in  der  Erfindung",  wie  Schumann  felbft  fchreibt, 
ift  ein  poetifch  fein  empfundenes  und  naehgezeich- 
netes  Stiick,  wenngleich  es  nicht  die  fortreifiende 
Kraft  einer  Genoveva-  oder  Manfred-Ouvertiire 
erreicht. 

Prof.  Alfred  H  o  e  h  n  -  Frankfurt  a.  M.  kehrte 
bei  diefem  Feft  das  3.  Mai  in  der  Schumannftadt 
ein  und  beglikkte  uns  nach  den  friiheren  vollende- 
ten  Darbietungen  Brahmsfcher  (B-dur-Konzert)  und 
Beethovenfcher  (c-moll-Konzert)  Kunft  nun  auch 
mit  feiner,  ganz  Sehumannfchen  Wiedergabe  des 
a-moll-KIavierkonzerts  op.  54.  Hoehns  grofiartige, 
kongeniale  Meifterleiftung:  fein  fortreifiendes, 
draufgangerifdies  Mufikantentum,  feine  romantifche 
Verfonnenheit,  feine  nuancenreiche  Anfchlagskunft 
entfeffelten  wahre  Beifallsftiirme,  die  gar  nicht 
enden  wollten.  Wir  danken  Prof.  Hoehn,  dem 
grofien  Diener  Schumannfcher  Kunft,  fiir  diefes 
herrliche  Erlebnis  von  ganzem  Herzen.  Das  Schu- 
mannfche  Klavierkonzert  zeigte  fich  auch  hier  wie- 
der als  ganz  grofier  Wurf,  der  die  Zeiten  iiber- 
dauern     wird.       Es     ift     das     Klavierkonzert     der 


Romantik  fchlechthin  und  eines  der  fchonften  iiber- 
haupt;  das  kann  wieder  einmal  ohne  Obertreibung 
feftgeftellt  werden.  Schumanns  Entelechie,  die  reft- 
lofe  Auspragung  feines  romantifchen  Kiinftlertums, 
der  himmelfturmende  Floreftan  und  der  in  fich 
hineinfinnende  Eufebius  werden  hier  herrlich  offen- 
bar. 

Wie  in  dem  Schumannfeft  1936  hatte  man  auch 
diefes  Mai  wieder  das  zeitgenoffifche  Schaffen  mit 
einbezogen,  ganz  im  Sinne  Schumanns,  der  fich 
jederzeit  fiir  das  wertvolle  Neue  in  der  Kunft  mit 
felbftlofer  Hingabe  einfetzte  und  in  vornehmer 
Gefinnung  zur  Befcheidenheit  mahnte,  da  ja  „hinter 
den  Bergen  auch  Leute  wohnen".  So  kam  diesmal 
Robert  Schumanns  Namensvetter  und  f'achfifche^ 
Landsmann,  der  Konigfteiner  Kantorenfohn  und 
jetzige  Director  der  Berliner  Singakademie:  Prof. 
Dr.  Georg  Schumann  zu  Worte,  der  mit  einem 
kleinen  Chor  diefes  Inftituts  erfchienen  war  und 
fein  im  Vorjahre  uraufgefiihrtes  op.  78  a/b  „Vita 
somnium"  dirigierte.  Der  1.  Teil  diefes  Werkes 
(„Leben")  ift  eine  finfonifche  Dichtung,  in  der  :1ch 
Georg  Schumann  wieder  als  der  Meifter  farbiger 
Orchefterkunft  erweift,  als  den  wir  ihn  von  feinen 
verfchiedenen  Orcheftervariationswerken  her  ken- 
nen.  In  einer  ungezwungen  fliefienden  Thematik 
entwickelt  fich  das  klar  gegliederte  Werk  vom 
frifch  zupackenden  „Leben"  zu  mannhaftem  „Rin- 
gen"  und  endet  in  verklarter  „Erl6fung",  was  in 
der  neuromantifchen  Mufik  finnfallig  zum  Aus- 
druck  kommt.  Seinen  kronenden  Abfchlufi  findet 
das  Werk  im  2.  Teil  „Elegie"  (nach  Holderlin), 
wo  der  Chor  hinzutritt  und  die  finnenden,  fein- 
geformten  Gedanken  Holderlins  teils  kraftvoll 
herb,  teils  elegifch  weich  mufikalifch  ausdeutet. 
Prof.  Schumann  vermittelte  trotz  feiner  70  Lebens- 
jahre  als  jugendlicher  Greis  am  Dirigentenpult  fein 
Werk  mit  feltener  Befchwingtheit  und  verhalf  ihm 
und  damit  fich  zu  einem  ftarken  Erfolg.  Der  Chor 
von  etwa  60  Stimmen  erwies  fich  als  ein  chor- 
technifch  hervorragend  erzogener  Klangkorper,  der 
befte  Chorkultur  verriet  und  fich  feiner  Aufgabe 
muftergiiltig  entledigte,  fo  dafS  Dirigent  und  Aus- 
fiihrende  dankbar  gefeiert  wurden. 

Den  feftlichen  Ausklang  des  Abends  bildete 
Schumanns  Friihlingsfinfonie  op.  38.  Der  30jahrige 
Schumann,  der  diefes  unfterbliche  Werk  1841  in 
der  erftaunlich  kurzen  Zeit  von  4  Tagen  fchuf, 
bekennt:  „Ich  fchrieb  die  Sinfonie  in  jenem  Friih- 
lingsdrang,  der  den  Menfchen  wohl  bis  in  das 
hochfte  Alter  hinreifk  und  in  jedem  Jahre  von 
neuem  iiberfallt."  Hatte  MD  Barth  eingangs  mit 
der  Wiedergabe  der  Ouvertiire  zur  „Braut  von 
Meffina"  fchon  gefangen  genommen,  fo  konnte  er 
hier  feine  reife  Dirigentenkunft  voll  entfalten.  Das 
vorziiglich  gefchulte  Orchefter  mufizierte  ausge- 
zeichnet  und  fo  erftand  eine  felten  eindrucksvolle 
Darftellung  diefer  mitreifienden,  lebenfpriihenden 
Fruhlingsmufik,    die    fo   voller   herrlicher    mufikali- 
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fcher  Gedanken  und  Einfalle  fteckt.  Mit  welcher 
Befchwingtheit  nahm  Barth  z.  B.  die  Tempis  in 
den  Eckfatzen  und  im  Scherzo,  und  wie  wufke 
er  in  die  Zauberwelt  einer  romantifchen  Friihlings- 
nacht  im  Liebesgefang  des  innig  verhaltenen  Lar- 
ghettos  zu  entfuhren. 

In  dem  Kammermufikabend  crfchien  das  Z  e  r  - 
nickquartett  aus  Berlin  an  Stelle  des  urfpriing- 
lich  eingefetzten  Fehfequartetts,  das  infolge  Er- 
krankung  feines  Quartettfiihrers  abfagen  mufke 
und  fpielte  in  folgender  Zufammenfetzung:  Hell- 
muth  Z  e  r  n  i  ck  (1.  Violine),  Theo  Schwoon 
(2.  Violine),  Heinz  Herbert  S  ch  o  1  z  (Bratfche) 
und  Hellmuth  Reimann  (Cello).  Das  Quartett 
hinterlieB  in  feiner  Gefamtheit  auf  Grund  be- 
ftechender  Einzelleiftungen  feiner  Mitglieder  einen 
ausgezeichneten,  mufikantifchen  Eindruck.  Von 
Schumanns  drei  Streichquartetten  aus  op.  41  er- 
fchien  das  zweite  in  F-dur.  Es  ift  von  weichen 
Eufebiusftimmungen  erfiillt  und  zieht  in  anmutigen 
Linienfuhrungen  am  Ohr  voriiber.  Befonders  ein- 
pragfam  ift  das  Trio  des  Scherzos.  An  Stelle  des 
urfpriinglich  angefetzten  und  mit  Spannung  er- 
warteten  cis-moll  Streichquartetts  des  erfolgreichen 
Donna  Diana-Komponiften  Nikolaus  v.  Reznicek 
erfreuten  uns  die  Quartettiften  mit  E.  Humper- 
dincks  feltener  zu  horendem,  dreifatzigen  C-dur- 
Quartett.  Der  feinfinnige  Marchenopernkomponift 
gibt  fich  auch  hier  ganz  unkompliziert  im  lied- 
mafiigen  Volkston. 

Wie    im    vorigen    Schumannfeft    war    auch    dies- 


mal  wieder  der  bedeutende  Liederfanger  Prof. 
Paul  Lohmann-  Berlin  erfchienen.  Seine  ganz 
feltene,  durchgeiftigte  Vortragskunft,  bei  der  jeder 
Ton  und  jedes  Wort  treffend  fitzt,  lieh  er  dies- 
mal  Liedern  von  Schumann  nach  Texten  von 
Goethe.  Mit  drei  Harfnerliedern,  in  denen  fich 
Schumann  fproder  als  fonft  gibt,  begann  der  Ktinft- 
ler  und  geftaltete  dann  „Gottes  ift  der  Orient" 
wuchtig  und  grofiartig.  Nach  dem  finnigen  „Lied 
Lynkeus  des  Tiirmers"  fang  Prof.  Lohmann  das 
fchelmifche  „Sitz'  ich  allein"  und  endete  mit  dem 
fortreifienden  „La8t  mich  nur  auf  meinem  Sattel 
gel  ten".  —  Von  zeitgenoilifcher  Liedkunft  hatte 
Prof.  Lohmann  Lieder  des  bedeutenden  Emil  Mat- 
thiefen  (1875  in  Dorpat  geboren)  eingefetzt  (Der 
Feinde  Tod  in  Aehren.  Schickfal.  Heimgang  in  der 
Friihe.  Wiegenlied.  Jedem  das  Seine).  In  „Tod  in 
Aehren"  (Liliencron),  dem  bekannten  „Heimgang 
in  der  Friihe"  und  dem  Tanzlied  der  Aninka 
(„Jedem  das  Seine"  von  Morike),  Kabinettftiicken 
moderner  Liedlyrik,  konnte  Prof.  Lohmann  alle 
Vorziige  feiner  grofien  Geftaltungskunft  meifterlich 
zur  Geltung  bringen  und  wurde  ftiirmifch  gefeiert, 
fo  dafi  er  fich  zu  einer  Zugabe  (Mufforgskys  „Lied 
des  Mephifto  in  AueAachs  Keller")  verftehen 
mufite. 

Der  dezente  Liedbegleiter  Kantor  Karl  K  o  h  1  - 
m  e  y  e  r  -  Zwickau,  ftieg  —  nachdem  er  feine  an- 
fangliche  Zuriickhaltung  uberwunden  hatte  —  vor 
allem  in  den  Matthiefenliedern  zu  feinen  pianifti- 
fchen   Sonderleiftungen   auf. 


OPERN-URAUFFUHRUNG 


VITTORIO  GIANNINI:    „DAS  BRANDMAL". 
Oper. 
Urauffiihrung  in  Hamburg. 
Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

Schon  einmal  war  Vittorio  G  i  a  n  n  i  n  i ,  dem 
Bruder  der  grofien  Sangerin  Dufolina  Giannini, 
der  Vorzug  einer  Opernurauffiihrung  auf  deut- 
fchem  Boden  befchieden.  Seiner  vor  drei  Jahren  in 
Munchen  geftarteten  „Lucedia"  folgte  nunmehr  in 
Hamburg  die  Urauffiihrung  des  „Brandmal".  Das 
puritanifch  ftrenge  Bofton  der  englifchen  Griinder- 
jahre  um  die  Mitte  des  17.  Jahrhunderts  gibt  den 
geiftigen  Nahrboden  ab  fur  ein  felbftverfafites 
Libretto,  das  unter  Auswertung  des  Romans  „La 
lettera  scarlatta"  von  Nath.  Hawthorne  von 
den  mufikdramatifch  aufgezogenen  Gegenfatzen 
orthodox  verknocherter  Glaubigkeit  und  glaubens- 
ftark  aufwallender  Menfchenliebe  zehrt.  Die 
deutfche  Textiiberfetzung  beforgte  Julius  K  a  p  p  , 
der  Dramaturg  der  Berliner  Staatsoper. 

Mit  dem  Brandmal  des  Ehebruchs,  einem  fchar- 
lachrot  anprangerndem  „A"  (der  Abkiirzung  von 
adultery  =  Ehebruch),  wird  die  ungefetzlich  liebende 


Efther  Prynn  gezeichnet,  bis  ihr  feelforgerifcher, 
von  dem  Sadismus  eines  argwohnifchen  Gatten- 
Arztes  angetriebener  Liebhaber,  der  Reverend 
Dimmesdale,  fich  zum  Erftaunen  aller  durch  ein 
gleichartiges  Stigma  auf  feiner  Bruft  als  gott- 
gefchlagener  Sunder  bffentlich  zu  erkennen  gibt. 
Es  fiegt  die  diiftere  Moral  der  Puritaner  iiber  die 
romanhafte  Logik,  mit  der  hier  die  Perfonen  auf- 
einander  bezogen  find. 

Es  ging  Vittorio  Giannini  darum,  die  Stil- 
prinzipien  des  italienifchen  Opernverismus  zu  ver- 
edeln  und  zu  vertiefen.  Es  wird  eine  pfychologifch 
ausgewalzte  Vertiefung  ins  Theatralifche,  die  durch 
den  Handlungszug  zum  Kolportagehaften  einer 
aufieren  Wirkfamkeit  nicht  entbehrt.  Die  Kom- 
pofition  fchneidet  etwa  die  Tonebene  des  Puccini 
der  „Manon  Lescaut"  an  (ohne  aber  jene  fchopfe- 
rifche  Urfpriinglichkeit  zu  haben);  fie  ift  nicht  frei 
von  ftarken  zitatenmafiigen  Reminifzenzen  und 
webt  auch  mit  den  Mitteln  der  motivifch  durch- 
komponierenden  Form  fowie  eines  grofien  Or- 
chefter-Aufwandes  (man  konnte  fie  die  „Oper  mit 
dem  Paukenfchlag"  nennen)  auch  Verdifche  und 
Wagnerfche  Anklange  ein.  Giannini  ift  kein  eigen- 
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■williger  Erneuerer,  fondcrn  lediglich  ein  konven- 
tioneller  Erhalter  des  Opernverismus,  dem  er  mit 
allem  wafchechtem  Biihnenrealismus  huldigt.  Selbft 
konzertant  aufklingende  Mufikteile  gehen  unter  im 
dekorativen  OTchefterklang,  ohne  daiS  die  Hdite 
Rhythmik  der  Neuitaiiener  erreicht,  noch  wohl 
audi   erftrebt  wird. 

Die  liebevoll  an  der  Hamburgifdien 
Staatsoper  vorbereitete  Auf  fiihrung  empfing 
ihre  Senfation  durch  das  fchwefterliche  Auftreten 
der   D  u  i  o  1  i  n  a    in    der    Hauptrolle    der    Efther; 


durch  ihr  veredelndes  Spiel,  ihre  menfchlich 
klarende  und  rtihrende  Stimme  wie  ferner  durch 
den  hingebungsvollen  Einfatz  Hans  Hotters 
und  Joachim  Sattlers  in  den  mannlichen 
Hauptrollen  wurde  es  immerhin  ein  ftark  be- 
klatfchter  Urauffiihrungserfolg.  Der  anwefende 
Komponift,  befonders  aber  feine  Schwefter,  mufiten 
fich  zufammen  mit  den  fur  die  Auffiihrung  verant- 
wortlichen  kiinftlerifchen  Vorftanden  und  den 
Hauptdarftellern    viele    Male     vor     dem    Vorhang 


KONZERT  UND  OPER 


D 


RESDEN.  Vefper  in  der  Kreuz- 
k  i  r  ch  e. 

Sonnabend,  7.  Mai :  Joh.  Nep.  David:  „Chri- 
ftus,  der  ift  mein  Leben".  Ein  Lehrfttick  fiir 
Orgel  (gefpielt  von  Herbert  C  o  1 1  u  m).  — 
Hermann  Simon:  „Jubilate"  fiir  Knaben- 
chor,  Knabenfolo  und  Orgel.  —  Sethus  C  a  1  - 
v  i  f  i  u  s  :  „Lobe  den  Herren",  fiir  drei  Chore 
(zwoffft.).  —  Heinrich  S  ch  ii  t  z  :  „Jauchzet 
dem  Herren",  fiir  zwei  Chore  (achtft.)  aus 
den  italienifchen  Madrigalen.  Text  umgeftal- 
tet  von  Heinrich  Spitta. 

Sonnabend,  14.  Mai:  Joh.  Seb.  Bach:  Praludium 
und  Fuge  in  A-dur,  fiir  Orgel  (gefpielt  von 
Herbert  C  o  1 1  u  m).  —  Heinrich  S  ch  ii  t  z  : 
„Cantate  Domino",  fiir  vierft.  Chor.  —  Hein- 
rich S  ch  ii  t  z  :  „Der  Herr  ift  mein  Licht  und 
mein  Heil",  Duett  fiir  zwei  Soprane  und 
Orgel.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Singet  dem  Herrn 
ein  neues  Lied",  fiir  zwei  Chore  (achtft.). 

Sonnabend,  21.  Mai:  Max  Reger:  Fantafie 
und  Fuge  iiber  den  Namen  B-A-C-H,  Opus  46, 
fiir   Orgel    (gefpielt    von    Herbert    C  o  1 1  u  m). 

—  Dietrich  Buxtehude:  „Missa  brevis", 
fiir  f iinfft.  Chor.  —  Walter  P  e  t  z  e  t  :  „Vater- 
unfer  mit  Schlufifuge",  fiir  vierft.  Chor  (UA). 

—  Guftav  S  ch  r  e  ck  :  „Der  Tag  nimmt  ab", 
fiir  vierft.  Chor,  und  „Fiihre  mich",  fur  vierft. 
Chor. 

Sonnabend,  28.  Mai:  Joh.  Seb.  Bach:  Praludium 
und  Fuge  in  D-dur,  fiir  Orgel  (gefpielt  von 
Arthur  E  g  e  r ,  Freiberg  i.  V.).  —  Jakob 
H  a  n  d  1  :  „Ascendo  ad  patrem",  fiir  fechsft. 
Chor.  —  Melchior  V  u  1  p  i  u  s  :  „Es  kommt 
aber  die  Zeit",  vierft.  Motette  auf  Sonntag 
Exaudi.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Der  Geift  hilft 
unfrer  Schwachheit  auf",  fiir  2  Chore  (achtft.). 


B 


ARMEN-ELBERFELD.  Mit  der  im  Mai  ftatt- 
gefundenen  Neueinftudierung  von  Smetanas  „Ver- 
kauften  Braut"  hatten  unfere  ftadtifchen  Biihnen 
einen  nachhaltigen  Erfolg.  Dank  einer  umfichtigen 
Leitung  durch  KM  Johannffon  und  ausge- 
zeichneter  foliftifcher  Leiftungen  (life  S  a  ch  f  e  n  - 
berg,  Kate   Lautenfchlager,    Hilde   M  e  r  - 


tens,  Fritz  M  a  1 1  h  i  e  s ,  Willi  L  a  n  g  - 
S  ch  r  e  n  k  ,  Carl  W  a  1 1  h  e  r)  konnte  das  melo- 
dienreiche,  von  flotter  Handlung  befeelte  Werk  oft 
vor  vollbefetztem  Haufe  audi  in  der  Nachfpielzeit 
(Mai,  Juni)  aufgefuhrt  werden. 

Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  leitete  felbft  feine  Kantate 
„Von  deuefcher  Seele",  unter  foliftifcher  Mitwir- 
kung  von  Gifela  D  o  r  p  a  t  h,  Elifabeth  H  o  n  g  e  n, 
Jofef  Witt,  Rudolf  W  a  t  z  k  e.  Man  feierte  hier 
fehr  den  beriihmten  Komponiften  und  feine  deut- 
fche  Sendung. 

Durch  gefchloffenes  Zufammenfpiel  zeichnete  fich 
das  Tullier-Quartett  in  Werken  der  Mei- 
fter  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  aus:  S.  Bach, 
Torelli,  Telemann,  Buxtehude.  Neben  bekannten 
Klaviervirtuofen  (W.  G  i  e  f  e  k  i  n  g  ,  Elly  N  e  y) 
traten  auch  einheimifche  Krafte  erfolgreich  auf. 
Mit  grofiem  Erfolg  fpielte  Harald  Hellmanns- 
berger  Schuberts  Impromptu  Op.  142,1,  Beet- 
hovens  Sonate  Opus  90;  Thekla  Altmeier  und 
Milly  S  e  m  m  1  e  r  fpielten  u.  a.  Mozarts  fiir  zwei 
Klaviere  gefchriebene  Sonate  D-dur. 

R.  Schumanns  Violinfonate  a-moll  horten  wir 
in  feinfinniger  Darbietung  von  Frau  K  a  1 1  e  n  - 
ftedt-Samfon  und  Hermine  P  e  f  ch  g  e  s 
(Fliigel),  fowie  die  Romanze  e-moll  von  F.  Kiel, 
Legende  G-dur  von  Herzagenberg,  gefpielt  von  A. 
S  i  e  w  e  r  t   (Barmen). 

Mit  gutem  Gelingen  fang  Fritz  J  a  g  e  r  (Bafi) 
felten  gehorte  Lieder  von  F.  Schubert  (Schillers 
Gruppe  aus  dem  Tartarus  u.  a.).  Von  Hans 
S  ch  6  p  p  am  Fliigel  begleitet,  trug  Anita  S  ch  n  e  i  - 
der-  Ko  n  i  g  erfolgreich  Lieder  vor  von  Schu- 
mann, Brahms,  Humperdinck,  d'Albert.  Sonftige 
Liedergaben  fpendeten  Marta  St  r  a  t  e  r  (Werke 
von  Robert  Franz,  A.  Jenfen);  Heddy  Vofi  von 
Riefenbeck  (Mozart,  Richard  Wagners  Wefendonck- 
Lieder);  Heinz  Viehmeier  (Schubert,  Schu- 
mann). 

Stilvoll  aufgefuhrt  wurden  Kantaten  von  Bach 
und  Buxtehude  durch  den  von  Elifabeth  T  o  t  z 
geleiteten  Madrigalchor.  Kurt  Burghaus  fiihrte 
in  einer  kirchenmufikalifchen  Andachtsftunde  Volks- 
chorale  und  Orgelwerke  von  Buxtehude  und  Seb. 
Bach  geichmackvoll  vor;  ferner  Kompofitionen  von 
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Scarlatti,  Mariengefange   von  M.  Reger,  zeitgenof- 
fifche  Werke   von  Fr.  Philippi,   K.   Kraft. 

Eindrucksvolle  Wirkung  hinterliefi  K.  L  i  &  - 
m  a  n  n  s  Chorgemeinfchaft  (Colombey  u.  a.)  mit 
Lifimanns  „Pfalm  der  Arbeit",  der  Oberbarmcr 
Sangerhain  mit  Liedern  von  Heintze,  Kampf, 
Steinhauer,  Othegraven,  Moldenhauer,  Reubner, 
Lifimann.  Auserlefene  Werke  deutfcher  Hausmufik 
—  4handige  Klavierftucke  von  Beethoven,  Mozart, 
Chopin,  Chr.  Bach,  Graener  —  bot  die  von  Jofef 
Arnold  geleitete  Barmer  Mufikalifche  Gefell- 
fchaft.  H.  Oehlerking. 

-DOCHUM.  Als  befondere  Ereignifle  der  zweiten 
Halfte  der  Konzertfpielzeit  verdienen  zwei  Erft- 
auffiihrungen  befondere  Erwahnung.  Der  in  Bay- 
reuth  lebende  Karl'Schafer  (geb.  1899)  wies  fich 
mit  dem  Klavierkonzert  in  A-dur  als  ein  begabter 
und  vom  Willen  zu  eigener  Formung  befeelter 
Komponift  aus,  der  durch  feinen  vollgriffigen,  an 
R.  Schumann  erinnernden  Klavierfatz  zu  erkennen 
gibt,  wie  ftark  er  fich  zu  den  Romantikern  hin- 
gezogen  fiihlt.  Sein  rhythmifch  ftraffer  und  nicht 
leicht  auszufiihrender  Satz  vernachlaffigt  trotz  aller 
Virtuofitat  nicht  den  klaren  Aufbau,  der  feinen 
Ausgang  nimmt  von  entwicklungsfahigen  und  durch 
melodiofe  Schonheit  fich  auszeichnenden  Themen. 
Den  ftarkften  Eindruck  hinterliefi  Schafer  mit  dem 
weitgefponnenen  Mittelfatz;  hier  wirkte  fein  Mit- 
teilungsvermogen  am  iiberzeugendften.  Wenn  auch 
die  drei  Satze  nicht  frei  find  von  einer  etwas  er- 
miidenden  Einformigkeit,  fo  darf  man  das  Werk 
doch  einen  grofien  Wurf  nennen.  Annemarie 
H  e  y  n  e  fpielte  es  mit  Temperament  und  Sinn 
fiir  die  pathetifche  Ritterromantik,  die  das  Geficht 
der  Eckfatze  beftimmt.  Die  Sinfonie  Nr.  4  in 
h-moll  des  in  Hagen  als  Mufiklehrer  lebenden  Carl 
Seidemann  (geb.  1875)  neigt  trotz  ihrer  ftrengen 
Form  zur  Programmufik.  Schon  aufierlich  wird  das 
erkennbar  an  den  Satziiberfchriften  (Neue  Aus- 
blicke  —  Hoffnung  und  Zweifel  —  Scherben  — 
Marfch  iiber  Triimmer),  die  dem  Werk  den  Charak- 
ter  einer  Schickfalsfinfonie  mit  literarifcher  Unter- 
lage  geben.  Der  1.  Satz  ift  von  kampf erifcher  Ent- 
fchloflenheit  und  lafit  keinen  Zweifel  iiber  den 
gliicklichen  Sieg,  der  dann  in  dem  formell  befon- 
ders  gelungenen  und  melodifch  pragnanten  Marfch- 
Finale  gefeiert  wird.  Das  Adagio  arbeitet  mit  dem 
Espreffivo  der  Neuromantiker.  Nicht  iiberzeugend 
wirkt  das  Scherzo;  das  Humorvolle  wird  durch 
groteske  Geften  verdrangt.  Die  Inftrumentation 
verrat  einen  erfahrenen,  und  Sinn  fiir  grofie  (auch 
differenzierte)  Klangentladungen  befitzenden  Fach- 
mann.  GMD  Prof.  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  brachte 
das  Werk  in  einer  hervorragenden  Auffiihrung 
heraus. 

Von  den  Soliften  hatte  der  Franzofe  Zino  F  r  a  n- 
c  e  s  c  a  1 1  i ,  der  das  Violinkonzert  von  Paganini 
fpielte,  einen  geradezu   fenfationellen  Erfolg.  Seine 


vollkommene  Technik  wirkte  ebenfo  verbliiffend 
wie  feine  mufikalifche  Geftaltung.  Mit  energiichem 
Rhythmus  und  bluhendem,  in  jeder  Lage  tras;- 
fahigem  Ton  enthiillte  er  die  Schonheitcn  des 
fchwierigen,  mufikalifch  keineswegs  gering  zu 
fchatzenden  Werkes.  Guila  B  u  ft  a  b  o  brachte  das 
Violinkonzert  von  Sibelius.  Georg  Knieftadt 
gefiel  mit  dem  ftilgerecht  und  technifch  fauber  ge- 
fpielten  Violinkonzert  in  D-dur  von  Mozart  Und 
Wilhelm  S  t  r  o  &  vollbrachte  mit  der  Wiedergabe 
des  Violinkonzertes  von  Beethoven  eine  groft- 
artige  und  mitreifiende  Leiftung. 

Die  Kammerkonzerte  erfreuen  fich  eines  ftarken 
Befuches.  Das  ift  weniger  der  gefchickten  Werkwahl 
als  dem  an  alien  Pulten  mit  tiichtigen  Mufikern  be- 
fetzten  Hausler-Quartett  (Erwin  H  a  u  s  - 
ler,  Alfred  Oligmuller,  Fritz  Geiftfeld, 
Karl  F  r  a  n  k  1  e)  zu  danken,  einer  erftklaffigen 
Kammermufikvereinigung,  deren  Leiftungsfahigkeit 
fich  in  idealem  Zufammenfpiel,  in  tonlicher  Sauber- 
keit  und  ausdruckswarmem  Mufizieren  offenbart. 
Mit  einem  Beethoven-Abend  (Trio  op.  70  in  D-dur 
und  Quartett  op.  130  in  B-dur)  befchlofi  die  Ver- 
einigung  ihre  Konzerte.  Die  Wiedergabe  des  Quar- 
tetts  war  ausgeglichen  und  enthiillte  reftlos  die 
Schonheiten  des  fchwierigen  Werkes,  fo  dafi  man 
nicht  nur  die  gefalligen  Mittelfatze  Nr.  2  und  4, 
die  bei  der  Urauffiihrung  zum  Arger  Beethovens 
wiederholt  werden  mufiten,  fondern  auch  die  iibri- 
gen  Satze  mit  Freude  anhorte.  Beim  Trio  vereinig- 
ten  fich  Hausler  und  Frankle  mit  dem  Bochumer 
Pianiften  Arno  S  ch  u  t  z  e.       Rud.   Wardenbach. 

jDREMEN.  Mine  Juni  ift  unfere  Oper  in  die 
Ferien  gegangen.  Eine  Zeit  unermiidlicher  Arbeit 
und  fchoner  Erfolge  liegt  hinter  ihr.  Nichts  Neues, 
dafiir  umfo  intenfivere  Ausgeftaltung  alten  Opern- 
gutes  war  das  Kennzeiehen  der  2.  Halfte  der  Spiel- 
zeit.  „Othello"  und  „Don  Carlos"  von  Verdi  er- 
fchienen  mit  grofiem  Erfolge  auf  der  Biihne.  Unfern 
Sangern  liegen  folche  Stiicke  befonders  gut.  Was 
man  brachte,  war  vorziiglich  durchgearbeitet  und 
jeder  mufikalifche  Stil  ins  hellfte  Licht  geriickt. 
GMD  B  e  ck  s  geiftige  Oberlegenheit,  gepaart  m't 
hoher  Mufikalitat  weiteften  Umfangs,  burgte  ftets 
fiir  tiefgehende  Wirkung.  Wenn  er  Wagners 
„Liebesverbot"  in  Handlung  und  Mufik  ftraffte, 
dafi  kein  Augenblick  das  Intereffe  erlahmte,  wenn 
er  den  Einf alien  des  jungen  Genius  nachfpiirte  und 
feinfinnig  den  Kern  freilegte,  fo  mufite  das  Werk 
den  Beifall  des  HSrers  erzwingen.  Seine  Kollegen 
KM  Z  i  m  m  e  r  und  K  o  p  f  eiferten  dem  Vorbilde 
ihres  Meifters  nach.  Die  Operette  wurde  forgfaltig 
gepflegt,  feichte  Werke  wurden  vermieden. 

Der  verdienftvolle  Intendant,  Dr.  B  e  ck  e  r , 
wurde  von  der  Behorde  mit  herzlichftem  Danke 
und  den  beften  Wiinfchen  fiir  feinen  neuen  Wir- 
kungskreis    Augsburg   ehrenvoll    verabfchiedet. 

Dr.  Kratzi. 
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'ESSAU.  Mit  der  Weihe  des  neuen  „Den"auer 
Xheaters"  und  dem  bevorftehenden  vollen  Einfatz 
der  kulturpolitifchen  Organifation  der  Deutfchen 
Arbeitsfront,  die  mit  ihrem  Volksbildungswerk, 
einer  Reihe  von  Meifterkonzerten  und  der  Ober- 
nahme  der  Wiiftingerfchen  Kulturabende  aktiver 
als  friiher  hervortreten  wird,  fcheint  das  Mufik- 
leben  der  anhaltifchen  Hauptftadt  vor  einer  neuen 
■und  fehr  fruchtbaren  Entwicklung  zu  ftehen.  Wie 
fchon  einmal  hervorgehoben  werden  mufite,  hat  fich 
in  der  Zwifchenzeit  befonders  der  Theaterneubau 
hemmend  auf  die  Spielplangeftaltung  des  alten 
Friedrich-Theaters  ausgewirkt,  das  feine  grofien 
und  reprafentativen  Aufgaben  erklarlicherweife  dem 
neuen  Haufe  vorzubehalten  fuchte  und  hier  auch 
fofort  an  die  Neugeftaltung  des  „Ringes  des  Nibe- 
lungen"  herangehen  wird.  So  ergab  fich  ein  vor- 
nehmlich  auf  die  Repertoire-Oper  geftelker  Opern- 
fpielplan,  aus  dem  fich  von  moderneren  Werken 
lediglich  Janaceks  „Jenufa"  und  das  felten  ge- 
{pielte  Ballett  „Raymonde"  von  Glafunow  hervor- 
hoben.  Vom  operndramaturgifchen  Standpunkt  aus 
beachtlich  war  eine  Neuinfzenierung  des  „Fidelio" 
unter  Hermann  Kiihn,  die  im  erften  Akt  die 
Einheit  des  Schauplatzes  wahrt,  in  heroifcher  Stili- 
lierung  alles  Beiwerk  vermeidet  und  das  Ganze 
aus  einer  mehr  ftatifchen  Grundhaltung  entwickelt. 
Helmut  Seidelmann  fchuf  am  Pult  eine  Lei- 
ftung  von  ftarkfter  Intenfitat  und  Verinnerlichung. 
Daneben  gab  es  Adams  heute  wieder  haufiger  zu 
horenden  „Poftillon  von  Lonjumeau",  Bizets  „Car- 
men",  einen  neuen  „Lohengrin"  und  Standardwerke 
wie  „Zar  und  Zimmermann",  „Madame  Butterfly", 
„Tiefland"  und  Mozarts  „Entfiihrung  aus  dem 
Serail". 

Das  Konzertleben  Deffaus  war,  wie  gefagt,  nodi 
wefentlich  auf  fich  felbft  geftellt  und  gipfelte  wie 
ftets  in  den  Anrechtskonzerten  der  Kapelle  des 
Friedrich-Theaters,  die  nach  Programmgeftaltung 
und  Auswahl  der  Soliften  in  diefem  Jahre  als  be- 
fonders .glucklidi  durchdacht  zu  bezeichnen  find. 
Vor  alien  Dingen  iff  es  zu  begriifien,  dafi  das 
Schaffen  der  Gegenwart  fall  in  jedem  Konzert 
beriickfichtigt  wurde.  So  horte  man  am  erften  Abend 
eine  „Luftige  Ouvertiire"  von  Karl  Sczuka,  ein 
ftraff  gearbeitetes  Stiick  von  opernhaft-dekorativer 
Lebendigkeit  in  der  Art  Wolf-Ferraris,  am  dritten 
Abend  das  die  alte  Concerto-Technik  mit  dem  fin- 
fonifchen  Stil  der  Linie  Reger — Juon — Straufi  ver- 
bindende  Konzert  fur  Orchefter  Werk  32  von  Max 
Trapp,  am  vierten  Abend  unter  Peter  R  a  a  b  e 
.  die  in  der  Strenge  und  Blutfiille  des  polyphonen 
Denkens  von  den  fpateren  Werken  noch  nicht 
wieder  erreichte  Partita  fiir  Orchefter  von  Joh. 
Nep.  David,  im  achten  Konzert  die  „Kleine  Sin- 
fonie"  von  Hans  Wedig.  Den  Hohepunkt  des 
6.  Konzertes  bildete  die  Urauffiihrung  des  Kon- 
zerts  fiir  Orchefter  von  dem  Deffauer  Komponiften 
Fritz  S  ch  u  1  z  e,  das  eine  eingehendere  Betrachtung 


verdient.  Diefes  Werk  16  fpricht  von  einem  Kiinft- 
ler,  deffen  Hauptvorziige  die  ungezwungene,  nir- 
gends  bewufit  Anlehnung  fuchende  Selbftandigkeit 
der  geiftigen  Haltung,  die  volkstiimlich-romantifche 
Fiille  des  Einfalls  und  ein  nie  konftruktiv  wirken- 
des  technifches  Konnen  bilden.  Nach  der  noch 
ftark  ftraufiifchen  „Sinfonietta"  nahert  fich  das 
„Konzert"  mit  feiner  polyphonen  Haltung,  der 
ftraff-marfchartigen  Rhythmik  und  feinem  volks- 
liedhaften  Melos  einem  neuzeitlich-fliiffigen  Suiten- 
geift,  wie  wir  ihn  ahnlich,  ohne  daft  eine  fchu'l- 
mafiige  Beeinfluffung  vorlage,  bei  Jofeph  Haas 
finden.  Symphonifches  Ausmafi  erreicht  der  lang- 
fame  Satz,  der  in  feiner  erlebnishaften  Tiefe  zu 
den  fchonften  Offenbarungen  neuerer  Mufik  zu 
rechnen  ift.  Der  Seelenraum  wird  hier  ganz  wefen- 
haft  deutfch  und  ift  von  einer  edlen  Gefpanntheit 
des  Gefiihls  erfiillt,  der  die  drangende  Siifiigkeit 
der  Kantilene  eine  typifch  opernhafte  Farbung 
gibt.  Helmut  Seidelmann  erfpielte  der  fcb 
nen  Arbeit,  die  wie  das  Geifamtwerk  des  Kompo- 
niften immer  noch  ihren  Verleger  fucht,  einen 
raufchenden  Erfolg.  Im  Zufammenhang  hiermit 
fei  noch  auf  ein  zweites,  gleichfalls  in  Deffau  ur- 
aufgefiihrtes  Werk  Fritz  Schulzes  hingewiefen,  die 
„Fr6hliche  Suite"  Werk  2$  fiir  gemifchten  Chor, 
Bariton  und  Klavier,  die  volkstiimliche  Frifche  mit 
grofiem  Klangreiz  und  leicht  zu  bewaltigender 
Durchfichtigkeit  der  technifchen  Mittel  verbindet. 
Sechs  textlich  dem  Mittelalter  und  der  neueren 
Dichtung  bis  zu  Storm  entnommene  Lieder,  u.  a. 
eine  „Weinfuge"  aus  dem  16.  Jahrhundert,  ein 
altniederdeutfcher  Liebesreim  und  ein  „Galantes 
Kriegslied  aus  dem  30Jahrigen  Kriege"  find  hier 
mit  reizvoller,  oft  antikifierender  Delikateffe  der 
Farbgebung  bald  brahmfifch,  bald  madrigalesk  und 
bald  opernhaft  zu  einer  zwifchen  Solo-  und  Chor- 
lied  wechfelnden  Einheit  verbunden.  Schliefilich 
entfprechen  noch  die  „Lieder  des  Jahres"  Werk  22 
nach  Verfen  des  Leipzigers  Heinz  R  u  f  ch  der 
grofien  Tradition  des  heutigen  deutfchen  Kunft- 
liedes  von  Wolf  und  Straufi  bis  zu  Trunk  und 
Pfitzner. 

Kehren  wir  zu  den  Anrechtskonzerten  zuriick, 
fo  ift  hier  noch  die  d-moll-Symphonie  von  Anton 
Dvorak  zu  erwahnen,  die  aus  dem  NachlaK 
herausgegeben  wurde  und  nun  in  Deffau  ihre  deut- 
fche  Urauffiihrung  erlebte.  Es  handelt  fich  dabei 
um  ein  Werk  aus  der  Friihzeit  des  Meifters,  das 
noch  abfeits  einer  bewufit  volkhaften  Haltung 
durch  die  dramatifche,  mehrfach  an  Wagner  an- 
gelehnte  Frifche  und  Mufizierfreudigkeit  der  Ge- 
famthaltung  auffallt.  Befonders  zeitnah  wirkt  das 
motorifch  geftraffte  und  zu  einer  feurigen  Stretta 
gefteigerte  Finale.  Einen  grofien '  kiinftlerifchen 
Erfolg  konnte  Helmut  Seidelmann  dann  in 
den  beiden  Chorkonzerten  verzeichnen,  die  er  zu- 
fammen  mit  der  Deffauer  Singakademie  und  dem 
Singechor      des     Friedrich-Theaters     veranftaltete. 
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Neben  der  grofiziigig-monumentalen  Auffiihrung 
des  „Deutfchen  Requiems"  von  Brahms  war  es 
hier  befonders  die  Auffiihrung  der  „Szenen  aus 
Goethes  Fauft"  von  Robert  S  ch  u  m  a  n  n  ,  die 
regfte  Anteilnahme  fand.  Stellt  das  in  einem  Zeit- 
raum  von  9  Jahren  entftandene  Werk  auch  keine 
ftraffe  innere  Einheit  dar,  fo  iff  es  doch  eines  der 
fchonften  Zeugniffe  fiir  jene  wahre  deutfche  Ro- 
mantik,  die  fich  nirgends  im  idyllifch-marchen- 
haften  erfchopft,  ifondern  immer  zum  wefenhaft- 
geiftigen  vorzudringen  bemiiht  ift.  Darum  geht 
audi  Schumann  vom  myftifch-hymnifchen  Ausklang 
des  2.  Teiles  aus  und  nicht  wie  alle  anderen  Ver- 
fuche   von   der   Fauft-Gretchen-Tragodie. 

Die  ftarke  mufikalifche  Perfonlichkeit  Helmut 
Seidelmanns  kam  dann  noch  in  einer  ungemein 
blutvollen,  das  fchopferifdi-myftifche  Werden  ihrer 
Entwicklungen  naturhaft-glaubig  aufbauenden  Auf- 
fiihrung der  „Funften"  Bruckners  in  der  Original- 
faffung,  der  D-dur-Symphonie  von  Beethoven,  der 
fymphonifchen  Dichtung  „Tod  und  Verklarung" 
von  Richard  Straufi  und  der  „Pathetique"  von 
Tfchaikowsky  feilelnd  zum   Ausdruds. 

Von  den  Soliften  der  8  Konzerte  feien  in  erfter 
Linie  die  Altiftin  Gertrude  P  i  t  z  i  n  ,g  e  r  ,  Prof. 
Georg  Kulenkampff  mit  Dvoraks  zum  erften 
Male  in  Deffau  erklingenden  a-moll-Violinkonzert, 
Prof.  Edwin  F  i  f  ch  e  r  mit  dem  d-moll-Konzert 
von  Brahms  und  Ifabella  S  ch  m  i  t  z  mit  dem 
Concerto  gregoriano  von  Refpighi  erwahnt.  Prof. 
Peter  R  a  a  b  e  errang  fich  als  Gaftdirigent  einen 
ftarken  Erfolg  mit  der  fchon  genannten  Partita  von 
David,  den  Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema 
von  Beethoven  und  der  D-dur-Symphonie  von 
Brahms.  Das  Orchefter  erwies  in  alien  Konzerten 
eine  ungemein  entwickelte  Spielkultur. 

Sehr  belebend  auf  das  Deffauer  Mufikleben 
wirkten  auch  in  diefem  Jahre  die  Kulturabende 
des  jungen  Geigenvirtuofen  Wolfgang  Wiiftin- 
g  e  r ,  der  feine  Sonaten-Abende  in  diefem  Jahre 
mehrfach  zu  Trio-Abenden  unter  Hinzuziehung 
von  Otto  D  o  n  a  t  h  (Klavier)  und  Fritz  S  ch  i  e  - 
ring  (Violoncello)  erweiterte.  Es  gab  bei  ihm  zu 
horen  einen  Brahms-Abend  mit  dem  Horntrio  und 
dem  c-moll-Trio,  einen  Balladen-Abend  des  Def- 
fauer Baritons  Walter  S  ch  u  1  z  e  in  der  Umrah- 
mung  der  Trios  in  b-moll  von  Volkmann  und  Es- 
dur  von  Schubert,  einen  „Mufik  des  Auslands" 
iiberfchriebenen  Abend  mit  Werken  von  Refpighi, 
Muffor.gsky,  Othmar  Schoeck  und  Cefar  Franck, 
fowie  eine  „Kammermufik"  mit  den  Klaviertrios 
in  B-dur  op.  97  und  <)<)  von  Beethoven  und  Schu- 
bert. Dazwifchen  erklang  ein  formgeftrafftes  und 
intereffantes  Duo  fiir  Violine  und  Klavier  des 
Danen  Jens  Laurfon  Emborg.  In  dem  „Deffauer 
Abend"  gab  es  abermals  eine  Fritz  Schulze-Urauf- 
fiihrung,  die  Suite  fiir  Violine  und  Klavier  in 
a-moll.  Das  Werk  verfucht  mit  einfallsreichem 
Gefchick   die  alte  Suitenform   mit  neuem   Geift  zu 


fiillen  und  der  Hausmufik  neues  Blut  zuzufiihren. 
Acht  romantiich-ichlichte  Lieder  des  Deffauer  Kom- 
poniften  Otto  Wiiftinger  wurden  am  gleichen  Abend 
uraufgefiihrt.  Der  in  diefen  Programmen  zum 
Ausdruck  kommenden  vorbildlichen  und  verant- 
wortungsbewufiten  Kunftgefmnung  entfprach  in 
alien  Fallen  die  Ausfuhrung,  wobei  fich  befonders 
der  fchone  und  gehaltvolle  Violinton  Wolfgang 
Wiiftingers  erfreulich  entwickelt  zeigte.  Das  Amt 
Feierabend  der  NSG  „Kraft  durch  Freude"  in  der 
Deutfchen  Arbeitsfront,  deffen  Arbeit  hier  von  dem 
idealgefinnten  und  ideenreichen  Kreiswart  O  ft  e  r 
geleitet  wird,  trat  zunachft  mit  drei  Veranftaltun- 
gen  hervor,  denen  noch  etwas  die  Unterftiitzun;; 
der  HSrer  fehlte:  einer  mufikalifchen  Feierftunde 
mit  Giinther  Schulz-Fiirftenberg,  einem 
Konzert  des  Magdeburger  Madrigalchors  und  einem 
deutfch-italienifchen  Mufikabend  von  Frieda  L  a  n  - 
gendorf-Tranckner  und  Erich  K  i  n  d  f  ch  e  r 
(Danzig),  von  denen  der  ausgezeichnete  Geiger 
friiher  der  Kapelle  des  Deffauer  Friedridi-Theaters 
als  erfter  Konzertmeifter  angehorte,  wahrend  die 
Pianiftin  vom  Rundfunk  her  gut  bekannt  ift. 

An  weiteren  Veranftaltungen  gab  es  noch  Lieder- 
Abende  Deffauer  Kunftler  (Walter  S  ch  u  1  z  e  und 
Marianne  S  ch  r  o  e  d  e  r),  einen  Chopin  -  Abend 
Raoul  Koczalskis,  einen  Schubert  -  Abend 
Chriftine  Werners,  der  beliebten  heimifchen 
Pianiftin  und  Klavierpadagogin,  ein  Konzert  der 
Deffauer  Sopraniftin  Hanna  S  i  e  b  e  r  s  in  Gemein- 
fchaft  mit  dem  neuen  Deffauer  Konzertmeifter 
Wolfgang  Stavenhagen  und  der  Pianiftin 
Chriftine  Meyer,  fowie  eine  Buxtehude-Feier  in 
der  Marien-Kircbe  unter  Prof.  G.  P  r  e  i  t  z.  Auch 
den  aufftrebenden  Talenten  wurde  mehrfach  Gelegen- 
heit  zur  Betatigung  gegeben,  die  Chorvereinigungen 
traten  mit  ihren  regelmafiigen  Veranftaltungen  her- 
vor, und  auch  die  Mufikfchulen  liefien  fich  horen. 
So  ergibt  fich  das  Bild  eines  reich  gefchichtetcn 
Mufiklebens,  das  durch  die  eingangs  geftreiften 
Mafinahmen  noch  an  Gerichtetheit  und  EinflufS 
gewinnen   diirfte.  Dr.   Hans    Georg   Bonte. 

URESDEN.  Im  Dresdner  Opernhaus  gab  es 
einen  fehr  hiibfehen  Ballett-Abend  mit  einem  von 
Ballettmeifterin  Valerie  K  r  a  t  i  n  a  angeordneten 
Wiener  Tanzfpiel  zu  Muiik  von  Johann  und 
Jofeph  Straufi  als  Hohepunkt.  Mufikalifch  wurde 
der  Abend  bedeutfam  durch  die  Urauffuhrung 
einer  Tanzifuite  von  KM  Ernft  R  i  ch  t  e  r.  Dal5 
Richter  viel  Sinn  fiir  tanzerifchen  Rhythmus  hat, 
weifi  man  fchon  von  den  Volksfzenen  feiner  Oper 
„Taras  Bulba"  her.  Dazu  kommt  iiberlegene  Be- 
herrfchung  des  Orchefterklangs  und  eine  melodifche 
Begabung,  die  eindringliche  Kantilene  zu  finden 
weifi.  Man  konnte  fich  diefe  Tanzfuite  —  ein 
wenig  bearbeitet  —  fehr  gut  als  ein  finfonifches 
Konzertftuck  denken. 

Im    ubrigen   wurden    im   Opernfpielplan     ein-ge 
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Standwerke  aufgefrifcht:  „Bajazzo"  und  „Caval- 
leria"  und  vor  allem  Verdis  „Othello"  in  einer 
prachtvollen,  pompofen  mufikalifchen  Ausarbeitung 
durch  Prof.  Karl  B  6  h  m.  Margarete  T  e  f  ch  e  - 
macher  war  eine  gefanglich  ideale  Desdemona, 
als  Othello  und  Jago  hatten  abwechfelnd  Torften 
R  a  1  f  und  Tino  P  a  1 1  i  e  r  a  ,  fowie  Paul 
S  ch  6  f  f  1  e  r  und  Robert  Burg  darken  Erfolg. 
Eine  ganz  aus  dem  Geift  der  glutfarbenen  Mufik 
gefchaffene  Infzenierung  von  Max  H  o  f  m  ii  1 1  e  r 
niit  Biihnenbildern  von  Adolf  M  a  h  n  k  e  tat  ein 
iibriges,  den  Abend  hochft  eindrucksvoll  zu  machen. 
Das  Dresdner  Wagnerenfemble  hat  neuen  Ausbau 
erfahren  dadurdi,  dafi  Paul  S  ch  6  f  f  1  e  r  erftmalig 
einen  lyrifch  warmgetonten,  fehr  liebevoll  als 
Charakterbild  ausgearbeiteten  Sachs  fang,  und  Ru- 
dolf D  i  1 1  r  i  ch  einen  ftimmlich  reichen,  ftrahlen- 
den,  auf  edle  ruhige,  faft  bayreuthifche  Linie  an- 
gelegten  Lohengrin  auf  die  Szene  ftellte.  Beide 
Verkorperungen  werden  wohl  bald  durch  Gaftfpiele 
im  deutfchen  Biihnenleben  weiter  bekannt  werden. 
Im  Konzertfaal  gab  es  noch  allerhand  grofi  oder 
intim  angelegte  Ereigniffe.  Winter  und  Sommer 
fdieiden  fich  im  Dresdner  Mufikleben  neuerdings 
mehr  durch  die  aufiere  Umrahmung  der  Ereigniffe 
als  durch  deren  Zahl  und  Art.  Typifche  Sommer- 
veranftaltungen  find  die  Freiluft-Serenaden  der 
Dresdner  Philharmonie  unter  Paul  van  K  e  m  - 
pen  im  Zwinger,  die  meift  Mozart  und  feinem 
Kreis  gewidmet  find,  oder  Kammermufikveranftal- 
tungen  in  einem  unferer  fchonen  ElbfchlofTer,  oder 
grofie  Konzerte  im  fommerlichen  Ausftellungspalaft. 
Ein  bejubeltes  Gaftfpiel  gaben  noch  einmal  die 
Miinchner  Philharmoniker  unter  H  a  u  s- 
eggers  Leitung  mit  einem  reif  geftalteten  Klaf- 
fikerabend,  der  Schuberts  grofie  C-dur-Sinfonie  als 
HShepunkt  brachte.  An  der  Spitze  der  Staats- 
kapelle  erfchien  als  Gaftdirigent  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t , 
der  die  „Siebente"  von  Bruckner  in  einer  befonders 
als  Klangeindruck  iiberwaltigenden,  aber  auch  im 
architektonifchen  Bau  begliickend  klaren  Verleben- 
digung  bot  und  ftiirmifch  gefeiert  wurde. 

Und  noch  ein  auffehenerregendes  Dirigenten- 
gaftfpiel  ware  zu  verzeichnen.  Da  kam  ein  zwei- 
undzwanzig  Jahre  alter  kleiner  Provinz-Kapell- 
meifter,  dirigierte  die  Dresdner  Philharmonie  mit 
Kammerfanger  Rudolf  Bockelmann  und  Kon- 
zertmeifter  Willibald  Roth  als  Soliften  und  hatte 
an  der  Stelle,  an  der  zuletzt  Mengelberg  und 
Knappertsbufch  als  Gaftdirigenten  geftanden  hat- 
ten,  mit  Werken  von  Weber,  Spohr  und  Wagner 
einen  ftiirmifchen  Erfolg,  der  von  der  einheimifchen 
Kunftbetrachtung  mit  herzlichfter  Zuftimmung  und 
kiihnen  Prophezeiungen  gebucht  wurde.  Ich  kann 
dazu  nichts  fagen,  denn  es  handelt  fich  um  meinen 
Sohn  Hans  Heinrich  S  ch  m  i  t  z.  Die  nimmermiide 
Philharmonie  hat  inzwifchen  fchon  ihren  ftets  fehr 
begehrten  fommerlichen  Beethoven-Zyklus  begon- 
nen,    der    unter    Paul    van    Kempens    Leitung  . 


bekannte  und  minder  bekannte  Werke  des  GroK- 
meifters  in  vollendeter  Ausarbeitung  bringt  und 
als  Soliften  diesmal  eine  ganze  Batterie  grofiter 
Kanonen  auffahren  lafit:  Edwin  Fifcher,  Ku- 
lenkampff,  Kempff,  Erdmann,  Hohn 
—  um  nur  einige  zu  nennen. 

Von  fremden  Kammermufikvereinigungen  hatten 
ganz  befonderen  Erfolg  das  Strub-Quartett 
mit  einem  Beethoven-Abend  und  das  Strofi- 
Quartett,  das  den  Meifterpianiften  Claudio 
A  r  r  a  u  in  feiner  Gefolgfchaft  hatte  und  ein  zahl- 
reiches  Kennerpublikum  durch  einen  Schubertabend 
mit  dem  Forellenquintett  als  Hohepunkt  begluckte. 
In  einem  Konzert  des  Richard  Wagner- Verbandes 
Deutfcher  Frauen  fiihrte  fich  die  weftdeutfche  Kon- 
zertfangerin  Heddy  Vofi-van  Riefenbeck 
mit  Liedervortragen  erfolgreich  in  Dresden  ein. 
Mehrmals  waren  auch  auswartige  Chorvereinigungen 
zu  Gaft.  Einen  grofSen  Erfolg  gewann  der  Stock- 
holmer  Mannergefangverein  ,De  Svcnske".  Er 
hatte  gute  Stimmen  einzufetzen  und  befitzt  in 
Emil  C  a  r  e  1  i  u  s  offenbar  einen  ausgezeichneten 
mufikalifchen  Erzieher.  Aus  den  vorgetragenen 
fchwediifchen  Gefangen  fprach  fehr  eindringlich  vor 
allem  die  Verbundenheit  nordifcher  Tonkunft  mit 
Naturftimmungen.  Auf  einer  Grofideutfchlandfahrt 
kam  auch  der  Konigsberger  Lehrer- 
gefangverein  zu  uns.  Auch  er  gewann  die 
Horer  fofort  durch  den  Reichtum  an  gefundem 
Stimmbefitz  mit  hellen  Tenbren  und  orgelmafii;?:en 
Baffen,  und  auch  er  brachte  Heimatkunft  mit  in 
Form  fchwerbliitiger,  aber  aus  tiefem  Empfinden 
geborener  oftpreufiifcher  Gefange.  Ein  fudeten- 
deutfcher  gemifchter  C  h  o  r  aus  Bodenbach 
vermittelte  in  grundmufikalifcher  Art  Volkslieder 
feines  engen  Kulturkreifes,  die  im  Zeichen  der 
politifchen  Zeitereigniffe  befondere  Stimmungskraft 
hatten.  Im  einheimifchen  kirchlichen  Chorwefen 
hat  nun  der  Kreuzchor  wieder  die  Fiihrung 
iibernommen,  nachdem  feine  Betatigung  durch  Er- 
krankungen  eine  zeitlang  gehemmt  gewefen  war. 
Kreuzkantor  Prof.  Rudolf  Mauersberger  tritt 
nach  wie  vor  vorbildlich  auch  fur  zeitgenoffifches 
Schaffen  ein.  So  brachte  er  unlangft  die  Urauf- 
fiihrung  eines  chorifchen  „Vaterunfers"  von  dem 
hochgefchatzten  einheimifchen  Pianiften  und  Kom- 
poniften  Walter  Petzet  und  kiirzlich  noch  die  Erft- 
auffiihrung  einer  Pfingftkantate  von  Eberhard 
Wenzel,  die  durch  einige  faft  Pfitznerifche  Zlige 
fpatromantifcher  Befinnlichkeit  feffelte. 

Prof.  Dr.   Eugen  Schmitz. 

VJ  ERA.  Im  4.  Anrechtskonzert  des  M  u  f  i  k  a  - 
lifchen  Vereins  lernten  wir  als  Austaufch- 
dirigenten  den  Hollander  Fritz  Schuurman 
(Haarlem)  kennen.  Sein  Auftreten  weckte  nicht  nur 
Intereffe,  fondern  iff  als  eine  Befonderheit  zu 
werten.  In  Beethovens  „Coriolan"  -  Ouvertiire 
fpiirte  man  den  geftaltenden  urmufikalifchen  Men- 
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fchen,  der  diefen  Beethoven,  dem  er  ja  als  Nieder- 
deutfcher  ftammverwandt  ift,  in  wuchtiger  Grofie 
erftehen  liefi.  Weit  ftarkeren  Kontakt  gewann  er 
mit  der  Reufiifchen  Kapelle  in  der  Wiedergabe  der 
Ouverriire  „Cyrano  de  Bergerac"  von  Johann 
Waagenar-Utrecht.  In  ihr  kommt  im  mufikalifchen 
Erfchauen  die  von  Roftand  dichterifch  gezeichnete 
Geftalt  zu  orcheftraler  Formung.  Aufierordentlich 
fein  in  den  mufikalifchen  Ausdrucksmitteln  die  ein- 
zeln  hervortretenden  Charakterziige  des  Cyrano  de 
Bergerac,  die  teils  in  melodifche  Momente  gekleidet 
find.  Die  Ouvertiire  weift  in  ihrer  kompofitorifchen 
Anlage  eine  hochft  intereffante  mufikalifche  Faktur 
auf;  mit  grofien  orcheftralen  Mitteln  arbeitend,  die 
fich  auf  einer  reich  differenzierten  Inftrumentation 
aufbauen;  befonders  hervortretend  die  einzigartige 
Verwendung  der  Blafergruppen,  die  auSerft  wir- 
kungsvoll  in  Gegenfatz  zu  dem  Streichkorper  ge- 
ftellt  werden.  In  der  Auflockerung  der  ftark  ver- 
zweigten  Inftrumentation  und  Herausarbeitung  der 
mufikalifchen  Linienfiihrung  erwies  fich  Fr.  Schuur- 
man,  von  jugendlichem  Temperament  erfiillt,  als 
ein  Orchefterdirigent  erften  Grades,  der  das  Ganze 
voll  beherrfcht  und  das  Orchefter  zu  Hochftleiftun- 
gen  mitzureifien  verftand.  In  der  mufikantifeh 
wahrhaft  nachfchaffenden  Geftaltung  der  Dvofak- 
fchen  Sinfonie  e-moll  („Aus  der  Neuen  Welt") 
kam  der  Gaftdirigent  zu  der  vollen  Hohe  feines 
orcheftral-fiihrenden  Konnens.  Hierin  offenbarte  er 
eine  Lebendigkeit  der  Auffaffung  und  eine  rhyth- 
mifch  wie  dynamifche  Geftaltungskraft,  die  gerade- 
zu  emporreifiend  wirkte.  Oberrafchend  reizvoll, 
wie  er  das  Orchefter  dirigierend  mitnahm;  fabelhaft 
die  Geftaltung  der  Pianos,  wie  wir  diefe  fo  fein 
ahgedampft  von  der  Reufiifchen  Kapelle  bislang 
felten  horen  konnten.  Die  Dvorak-Sinfonie,  die 
Frits  Schuurman  frei  aus  dem  Gedachtnis  dirigierte, 
wurde  durch  ihn  zu  einem  mufikantifchen  Erlebnis, 
das  Beifallsfturme  der  bingeriflenen  wie  begeifter- 
ten  Zuhorerfchaft  auslofte.  „Die  heilige  Elifabeth", 
Volksoratorium  von  Jofeph  Haas-Munchen,  bildete 
den  Abfchlufi  der  Konzertreihe  des  Mufikalifchen 
Vereins.  Ein  Werk,  bei  deflen  mufikalifcher  Ein- 
gebung  Haas  ein  Holzfchnitt  Albrecht  Durers  vor- 
gefchwebt  haben  mufi,  das,  rein  ideenhaft  erfafit 
und  beleuchtet,  das  Hdhelied  der  aufopfernden, 
allbarmherzigen  und  alles  umfaffenden  Liebe  gott- 
lichen  Urfprungs  im  durchaus  uberkonfefTionellen 
Sinne  darftellt.  Den  Choren  liegt  hierbei  die  Haupt- 
aufgabe  ob.  Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r  hatte  diefen 
eine  mehr  als  eindringliche  Vorbereitung  angedeihen 
laffen.  In  klanglich  fchon  fliefiender  Entwicklung 
gelangten  die  einftimmigen  Hymnen,  die  dem  vor- 
reformatorifchen  Kirchengefang  entfprechend  geftal- 
tet  find  und  in  denen  der  Melodiker  Haas  nach- 
fchaffend  zu  befter  Geltung  kommt,  wobei  auf  ein 
wohlgebundenes  Legato  geachtet  wurde,  zu  Gehor. 
Die  handlungsbetonten  Chore,  foweit  diefe  ge- 
mifchtchorig   find,   haben    gefanglich   intervallmafSig 


allerlei  Schwieriges  an  fich;  fie  fanden  eine  chor- 
kulturliche  Wiedergabe  von  ausgefuchter  Durch- 
arbeitung  und  Ausfeilung;  ferner  tonal  ficher 
klanglich  gerundet  und  deklamatorifch  finngemSfi 
geftaltet.  Die  Mannerchdre,  einftimmig  gehalten  und 
in  hohen  Lagen  fich  bewegend,  kamen  treffficher 
und  mit  gut  akzentuiertem  Vortrag  zur  Ausfiih- 
rung.  Ausgezeichnet  die  Kinderchore,  refponforien- 
artig  und  pfalmodierend  gehalten,  die  von  Schii- 
lerinnen  der  Hans  Schemm-Schule  in  vorbildlicher 
Wiedergabe  —  ficher  im  Einfatz,  klanglich  fchon 
gebunden  und  vollverftandlich  in  der  Ausfpradie 
—  gefungen  wurden.  In  der  Wechfelwirkung  der 
verfchiedenen  Chore  wurde  in  das  Ganze  eine 
dramatifch  unterfcheidende  Belebung  hineingebracht. 
Rhythmifch  und  dynamifch  wurden  dank  der  ein- 
gehenden  Vorbereitungsarbeit  Heinrich  Labers  all; 
nur  denkbaren  wirkungsftarken  klanglichen  wie 
deklamatorifchen  Moglichkeiten  herausgeholt.  Die 
Chore  hatten  an  dem  nachhaltigen  Gefamterfolge 
einen  unzweifelhaft  wefentlichen  Anteil.  Martha 
S  ch  i  1 1  i  n  g  -  Berlin,  die  iiber  einen  weichen  aber 
vollen  wie  gerundeten,  in  alien  Lagen  gleich  er- 
giebigen  Sopran  verfiigt,  fang  die  Solo-Partie  der 
Elifabeth,  mit  der  fie  eine  gefangskunftlerifche  Lei- 
ftung  von  ausgefprochener  Kultur  bot.  Die  R  e  u  - 
fiifche  Kapelle  fpielte  den  orcheftralen  Part 
unter  Labers  zufammenfaffender  Leiturtg  mit  befter 
Einfuhlung;  rhythmifch  ftraff  und  packend  geftal- 
tet der  impreffioniftifch  gehaltene  Peftreigen.  Mit 
diefer  eindrucksftarken  Wiedergabe  des  Haasfchen 
Volksoratorium  vollbrachte  Prof.  Heinrich  Laber 
eine  bedeutfame  kunftlerifche  Tat,  die  feine  iiber- 
ragenden  Dirigiereigenfchaften  ins  hellfte  Licht 
riickten. 

Die  im  Rahmen  der  Jubilaumsfpielzeit  veranftal- 
tete  Feftliche  Woche  des  Reufiifchen  Theaters 
brachte  u.  a.  ein  Ungarifches  Konzert  der  Reufii- 
fchen  Kapelle,  das  der  1.  Kapellmeifter  der  K.%\. 
Oper  in  Budapeft,  Janos  Ferencfik,  leitete. 
Vorwiegend  wurde  ungarifche  zeitgenoflifche  Mufik 
geboten,  wie  die  Suite  fiir  Orchefter,  Werk  19,  von 
Ernft  v.  Dohnanyi,  wechfelvoll  mufikalifch  erfun- 
den  und  von  inftrumental  leuchtender  Farbigkeit, 
die  „Tanze  aus  Galanta"  von  Zoltan  Kodaly,  un- 
garifch-volkstumlich,  in  wechfelnden  mufikalifchen 
und  rhythmifchen  Stimmungen  fich  bewegend,  und 
„Ungarifche  Bauernlieder"  von  Bela  Bartok,  die 
mehr  von  flawifchen  Stilelementen  erfiillt  find. 
Franz  Lifzts  finfonifche  Dichtung  „Les  Preludes" 
und  Hektor  Berlioz'  „Ungariicher  Marfch"  run- 
deten  die  Vortragsfolge  ab.  Janos  Ferenczik  ift  ein 
von  Temperament  geladener  Dirigent,  der  fich  dj- 
bei  als  ein  glanzender  und  mufikalifch  empfin- 
dungsvoller  Beherrfcher  des  Orchefterapparates 
erweift;  er  rifi  die  ReuEifche  Kapelle,  die  fabelhaft 
difzipliniert  und  voller  Ausdrucksvermogen  unter 
ihm  mufizierte,  zu  ganz  hervorragenden  Leiftungen 
hin. 
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Der  f  ch  w  e  d  i  f  ch  e  Studentenchor  aus 
Lund  trat  auf  feiner  Konzertreife,  die  diefen 
durch  Thiiringen,  Siiddeutfchland  und  das  Rhein- 
land  fiihrte,  auf  Einladung  des  Thiiringen-Kontors 
der  Nordifchen  Gefellfchaft,  zuerft  in  Gera  auf. 
Der  Chor,  der  auf  eine  fangerifche  Oberlieferung 
von  iiber  100  Jahre  zuriickblickt,  hatte  feine  Vortrags- 
folge  iiberwiegend  auf  die  Wiedergabe  fchwedifcher 
Volkslieder  abgeftellt,  zu  denen  fich  Chore  lyrifcher 
Art  gefellten,  wie  wir  fie  im  deutfchen  Manner- 
gefang  noch  aus  der  Vorkriegszeit  her  kennen.  Der 
unter  der  Leitung  von  Dom-KM  Jofef  H  e  d  a  r  - 
Lund  ftehende  Studentenchor,  mit  30  Sangern, 
metallifch-helle  Tenore  und  tiefe,  ja  orgelnde  Balk, 
befetzt,  fiel  vor  allem  durch  feine  mufterhafte  wie 
vorbildliche  Sangerdifziplin  auf.  Vollverftandliche 
Ausfprache  fowohl  im  fchwedifchen  als  audi  im 
deutfchen  Text.  Hervorzuheben  find  ferner  eine 
unbedingt  zuverlaffige  tonale  Sicherheit,  ein  voll- 
gerundeter  und  in  fich  gefchloffener  Zufammen- 
klang,  teils  von  orcheftraler  Wirkung,  und  eine 
aus  Geiftigem  kommende  mufikalifierte  Dekla- 
mation.  Alles  in  allem:  eine  feit  Jahrzehnten  ge- 
pfle.gte  und  geradezu  beifpielhafte   Chorkultur. 

Das  Rofen-Quartett,  eine  Kammermufik- 
Vereinigung  von  Mitgliedern  der  Reufiifchen  Ka- 
pelle,  bereicherte  unfer  Mufikleben  durch  die  Ver- 
anftaltung  zweier  Kammermufikabende.  Im  Herbft 
wurde  das  Streichquartett,  das  von  Lebensfreude 
fpriihende  Jagd-Quartett  von  Mozart,  Beethovens 
Streichquartett,  Werk  18  Nr.  6,  und  Robert  Schu- 
manns  Klavierquintett,  Werk  44,  geboten.  In  der 
letzteren  Darbietung  gefellte  fich  zu  der  Quartett- 
Vereinigung  die  einheimifche  Pianiftin  Johanna 
Spiller.  Im  Februar  wurde  der  vierte  Kammer- 
mufikabend  ausgeftaltet  mit  der  Wiedergabe  von 
Brahms'  Streichquartett  c-moll,  Werk  51,  Nr.  1  und 
das  Streichquintett,  Werk  163,  in  C-dur  von  Franz 
Schubert.  Diefe  Kammermufik-Vereinigung  erfreut 
fich  ob  ihrer  gerundeten  Darbietungen,  die  ein  wahr- 
haft  nachfchaffendes  Mufizieren  in  fich  fchliefien, 
immer  fteigender  Beteiligung  an  ihren  Kammer- 
mufikabenden,  die  eine  bislang  fchmerzlich  offen 
gebliebene   Lu'cke   im   Geraer  Mufikleben   ausfiillen. 

Artur  Breitenborn. 


H, 


LAMBURG.  Die  Opern-Urauffiihrung-Serie  der 
„tragifchen  Vorzeichen"  an  der  Hamburgi- 
fchen  Staatsoper  —  Zillichs  wegweifen- 
der  Einakter  „Das  Opfer"  (das  nach  den  paar 
Januar-Auffiihrungen  leider  in  der  Bu'hnenverfen- 
kung  verfchwand)  und  Gianninis  konventio- 
neller  Dreiakter  „Das  Brandmal"  (iiber  deffen 
Urauffiihrung  wir  in  diefem  Heft  gefondert  berich- 
ten)  —  fie  wurde  zum  Spielzeit-Ausklang  heiter 
kontrapunktiert  durch  die  Neueinftudierung  von 
Lehars  „Luftiger  Witwe".  Auch  an  dem  „ierios 
vorbelafteten"  Kunftinftitut  an  der  Dammtorftrafie 
bevorzugt    man    feit    Jahren    das    heitere    Mufen- 


element  und  bekundet  damit  auch  den  Willen  zur 
volkstiimlichen  Breitenwirkung.  Da  die  zeitgenoi- 
fiiche  Operette  brach  liegt  (felbft  die  Beflrebungen 
der  Miinchener,  vom  Staate  fubventionierten  Ope- 
rette landen  mit  „ioo2.  Nacht",  wie  ein  Hamburger 
Gaftfpiel  zeigte,  in  der  Schau-Revue),  fliichtete  man 
in  die  Vergangemheit  und  verfuchte  dem  iiberwun- 
denen  Vorkriegsmilieu  durch  ein  fpritziges  Ka- 
barett  im  dritten  Akt  (Text:  Hans  Freund, 
Mufikarragement:  Norbert  S  ch  u  1 1  z  e)  fowie  durch 
eine  verfchwenderifche  Ausftattung  zu  einem  wirk- 
famen  modernen  Kolorit  zu  verhelfen,  was  auch, 
vom  aufnahmewilligen  Publikum  her  betrachtet, 
ein  hundertprozentiger  Erfolg  wurde.  Trotzdenr. 
die  Problematik  des  heutigen  Operetten-Spielplans 
ift  damit  nicht  aus  der  Welt  gefchafft. 

Ein  befonderes  chorifches  Ereignis  wurde  das 
Konzert,  das  der  Hamburger  C  a  e  c  i  1  i  e  n  - 
V  e  r  e  i  n  unter  Leitung  von  Conrad  H  a  n  n  fi 
alljahrlich  veranftaltet.  Wieder  fiel  die  Gewahlt- 
heit  des  Programmes  auf.  (Es  gab  u.  a.  V  e  r  d  i  s 
herrliche  „Vier  geiftliche  Stiicke".)  Schon  die  Preffe- 
Stimmen,  die  der  Verein  von  feiner  vorjahrigen 
Berliner  Gaftfpielreife  mit  nach  Haufe  brachte, 
liefien  aufhorchen.  In  der  Tat,  der  Caecilienverein 
hat  fich  feit  dem  letzten  Mai,  wo  wir  ihn  horten, 
zu  einem  Hamburger  Spitzenchor  entwickelt,  der 
die  „Vormachtftellung"  anderer  hiefiger  gemifchter 
Chore,  wie  unfere  Sing-Akademie  und  der  Ham- 
burger Staatschor  es  find,  arg  bedrangt.  Ein  aus- 
gewahltes  Stimmenmaterial  fowie  ein  mufikalifch 
hochbegabter  Dirigent  brachten  diefe  kiinftlerifch 
imponierende  Ausreifung  hervor.  Wie  alljahrlich, 
fo  fanden  auch  in  diefem  Jahr  in  Hamburg  wie- 
derum  evangelifche  Kirchenmufiktage  ftatt,  die 
inzwifchen  bereits  fich  eine  gewiffe  traditionelle 
Verbindlichkeit  erworben  haben  und  heute  auch 
durch  eine  Ausbildungsftatte  wie  die  jiingft 
gegriindete  Hamburger  Kirchenmufik- 
f  ch  u  1  e  ausfchlaggebend  eingeftutzt  werden.  Doch 
auch  im  geiftlichen  Milieu  herrfcht,  wie  im  welt- 
lichen  (fiehe  die  Operette),  die  mufikalifche  Zeit- 
krife.  Liturgifche  Problematik,  das  gottesfiirchtige 
Ringen  im  „offentlichen"  und  im  „privaten"  Raum 
(Turmmufiken,  Kirchenfchiff)  kamen  auch  in  dem 
diesjahrigen  Programm,  das  das  Hamburger  Amt  fiir 
Kirchenmufik  innerhalb  der  evangelifchen  Landes- 
kirche  aufgeftellt  hatte,  zum  fichtbaren  Ausdruck. 
Da  es  auch  die  Macht  der  Kirche  heute  nicht  ver- 
mag,  fo  ohne  weiteres  einen  eigenen  mufikalifchen 
Lebensftil  hervorzuzaubern  (das  Programm  war, 
trotz  einiger  Urauffuhrungen,  mehr  oder  weniger 
ein  Abklatfch  des  vorjahrigen),  moge  hier  ein 
kritifches  Einfteigen  in  die  Einzelheiten  der  Tagung 
erfpart   bleiben.  Heinz   Fuhrmann. 

HlLDESHEIM.  (Otto  Dunkelberg,  Meffe 
UA.)  Der  Paffauer  Domorganift  Otto  Dunkelberg, 
der   die   grofite  Orgel  verwaltet,   die   es   iiberhaupt 


i 


8o8 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


Juli   1938 


gibt,  hat  zu  dem  jjoojahrigen  Todestag  des  Hildes- 
heimer  Bifdiofs  Godehard  eine  Meffe  komponiert, 
die  am  29.  Mai  in  der  wundervollen  Godehardi- 
Bafilika  in  Hildesheim  wahrend  des  Pontifikal- 
amtes  ihre  Urauffiihrung  erlebte.  Dunkelberg  hat 
in  fehr  gefchickter  und  kunftvoller  Weife  der 
Meffe  drei  geiftlidie  Gefange  zu  Grunde  gelegt, 
die  an  bedeutungsvollen  Stellen  erfcheinen:  1.  die 
Antiphone  Sacerdos  et  pontifex,  die  audi  in  die 
evangelifche  Kirchenmufik  iibergegangen  id  und 
zu  dem  dorifchen  Choral  „Chrift  ift  erftanden" 
die  Melodie  gegeben  hat.  Nach  diefer  Antiphone, 
die  gleich  zu  Anfang  und  am  Beginn  des  Schlufi- 
fatzes  erklingt,  hat  Dunkelberg  feine  Meffe  Sacer- 
dos et  pontifex  genannt.  2.  Die  Hymne  Iste  con- 
fessor, deren  Eingangsmelodie  das  Grundmotiv  fur 
das  Gloria  abgibt,  und  3.  das  „Godehardilied",  das 
von  einem  ehemaligen  Organiften  der  Godehardi- 
kirche  Lifte  komponiert  worden  ift. 

Die  Meffe  ift  fur  vierftimmigen  gemifchten  Chor, 
vier  Soloftimmen,  Orchefter  und  Orgel  komponiert 
und  nimmt  eine  halbe  bis  dreiviertel  Stunden  in 
Anfpruch.  Die  Chore  bafieren  im  wefentlichen  auf 
dem  Gregorianifchen  Gefang,  die  Soloftimmen  und 
namentlich  die  Begleitung,  die  zum  grofien  Teil 
von  Blafern  ausgefiihrt  wird,  erfchliefien  fich  viel- 
fach  modernerem  Tonempfinden.  Doch  ift  es  dem 
Komponiften  gelungen,  dank  des  innigen  religiofen 
Gefiihls,  das  die  Meffe  durchzieht,  und  des  nam- 
haften  kompofitorifchen  Konnens,  mit  dem  alle 
Schwierigkeiten  gemeiftert  werden,  ein  einheitliches 
Werk  zu  fchaffen,  das  iiber  die  ephemere  Bedeu- 
tung  hinaus  einen  Platz  in  der  katiholifchen  Kir- 
chenmufik zu  behaupten  verdient. 

Im  K  y  r  i  e  fiihrt  der  Komponift  feine  Streit- 
krafte  mit  kluger  Zuriickhaltung  nacheinander  auf, 
um  fie  dann  nach  einem  frifchen  Zwifchenfpiel 
vielftimmig  zufammengehen  zu  laffen.  Im  Gloria 
behaupten  namentlich  die  Soloftimmen  das  Feld. 
Ein  befonderer  Glanz  fallt  auf  die  Worte  adora- 
mus  te,  qui  sedes  ad  dexteram  patris  und  tu  solus, 
walhrend  die  Anrufung  Jefu  Chrifte  mit  einem 
leuchtenden  Heiligenfchein  umgeben  wird.  Der 
Schluft  des  Gloria,  cum  sancto  spiritu,  wird  fugato 
vorgetragen. 

Das  Kernftuck  der  Meffe  ift  das  Credo,  und 
das  Kernftuck  diefes  S  a  t  z  e  s  wiederum  der  zweite 
Teil.  Die  Myftik  der  Menfchwerdung  Chrifti  ift  in 
wunderbar  zarter  und  ernfter  Weife  durch  ein  Alt- 
folo  mit  Cellobegleitung  wiedergegeben,  wahrend 
die  Violine  das  oben  erwahnte  Godehardslied  leife 
erklingen  lafk.  Fiir  das  Leiden  und  Sterben  des 
Erlofers  hat  Dunkelberg  ergreifende  Tone  gefunden, 
wahrend  die  Ma'hnung  an  das  Jungfte  Gericht  fi-+! 
fchwer  und  wuchtig  aufreckt.  Eine  frifche,  kraft- 
volle  Fuge  auf  die  Worte  Et  vitam  venturi  saeculi. 
Amen,  in  die  die  Trompete  fieghaft  das  Godehards, 
lied  hineinfchmettert,  fchliefit  den  Satz  machtvoll 
ab.     Das   Sanctus   ift   kurz   gehalten   und   fteht 


in  f einem  in  langen  Akkorden  ruhenden  und  von 
Trompeten  begleiteten  erften  Teil  im  Gegenlatz  zu 
dem  leicht  befchwingten,  fugierten  Hosanna  in 
excelsis. 

Sehr  ftimmungsvoll  ift  das  Benedictus.  ^ '  - 
feierliches  Vorfpiel,  in  dem  das  Cello  das  Wort 
fiihrt  und  die  anderen  Inftrumente  eine  ftrahiende 
Begleitung  herumlegen,  offnet  den  Soloftimmen  den 
Weg,  die  zum  Teil  in  kiihn  modulierenden  Klan- 
gen  den  Boten  des  Herrn  fegnend  empfangen.  Erf; 
in  den  Schlufiworten  gefellt  fich  der  Chor  hinzu 
und  lafk  in  andachtsvoller  Stimmung,  die  :m 
Orchefter  nachhallt,   den   Teil   ausklingen. 

Wie  es  oft  in  Meffekompofitionen  gefchieht,  fo 
greift  audi  in  der  Dunkelbergfchen  Meffe  das 
Agnus  Dei  auf  den  1.  Satz  zuriick.  Diefer 
Schlufifatz  ift  fehr  wirkungsvoll  aufgebaut,  die 
Soloftimmen  fetzen  nacheinander  ein,  wobei  nament- 
lich der  Sopran  ergreifend  die  Bitte  miserere  nobis 
ausipricht.  Die  Schlufiworte  dona  nobis  pacem 
find  zu  einer  kraftvollen  Fuge  geftaltet.  Noch 
einmal  erfchallt  das  Godehardslied  in  der  Oboe 
und  der  Hymnus  Iste  confessor,  von  fchmetternden 
Trompeten  geblafen,  und  fo  klingt  das  gediegene 
Werk   eindrucksvoll  und  machtig  aus. 

Um  die  Wiedergabe  der  Kompofition  haben  fich 
der  Kirchenchor  von  St.  Godehardi  unter  [einem 
Dirigenten  Otto  Weber  und  die  Soliften  mit 
fchonftem  Erfolg  bemiiht.         Prof.  Fritz  v.  Jan. 

J  ENA.  Die  Akademifchen  Konzerte  (Leitung: 
Univ.-MD  Rudolf  V  o  1  k  m  a  n  n)  brachten  in 
diefem  Winter  mehrere  Ur-  und  Erftauffiihrungen, 
unter  denen  zwei  neue  Werke  von  Gottfried 
Miiller  merklich  hervortraten.  Die  Serenade  fiir 
Kammerorchefter:  „Abfchied  von  Innsbruck"  befteht 
aus  Variationen  uber  das  Lied  „  Innsbruck,  ich 
mufi  dich  laffen".  Schmerzvolle  Abfchiedsftimmung 
klingt  als  Grundton  durch  das  ganze  Werk,  wel- 
ches trotz  der  Befchrankung  auf  wenige  Inftru- 
mente klanglich  aufierft  reizvoll  und  vielfeitig  ift. 
Der  1.  Satz  des  „Konzertes  fiir  grofies  Orchefte?" 
zeigt  bei  ftarkerem  inftrumentalen  Aufwand  die 
gleiche  Freude  an  kontrapunktifcher  Arbeit.  Die 
Mufik  ift  zwar  durchaus  linear  empfunden,  abe;' 
ohne  jede  Berechnung  oder  Ktinftlichkeit.  Vielm^hr 
hat  man  ftets  den  ftarken  Eindruck  eines  iiber- 
fprudelnden  mufikalifchen  Empfindens,  welches  in 
den  polyphonen  Formen  Geftaltung  fudit.  Mit 
grofiem  Erfolg  brachten  Max  S  t  r  u  b  und  Ludwig 
Hoelfcher  das  neue,  kammermufikalifch  aufier- 
ordentlich  reizvolle  Duo  fiir  Violine  und  Cel'o 
von  Hans  Pfitzner  zur  Auffiihrung.  Ein  Kom- 
pofitionsabend  von  Franco  A  1  f  a  n  o  gab  wert- 
volle  Einblicke  in  das  mufikalifche  Schaffen  des 
heutigen  Italien.  Befonders  ftarken  Eindruck  hin- 
terliefi  eine  von  Alfano  felbft  mit  dem  Geiger 
Enrico  P  i  e  r  a  n  g  e  1  i  gefpielte  Sonate  und  eine 
Reihe    tief   empfundener    Lieder,    von    Paola    del'a 
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Torre  prachtvoll  geilaltet.  Das  Spiel  des  Quar- 
tetto  di  Roma  feiTelte  insbefondere  durch  die 
prachtige  Ausgeftaltuag  des  Klangbildes  (Debuffys 
g-moll)  und  durch  die  leidenfchaftlich  empfundene, 
jedoch  formal  gebandigte  Wiedergabe  von  Beet- 
hoven (op.  130)  und  Schumann  (Quintett  Es-dur 
mit  R.  Volkmann  am  Fliigel).  Zweimal  kon- 
zertierte  das  Strub-Quartett  ;  mit  einem 
Schubert- Abend  (G-dur  op.  161  und  Forellenquin- 
tett  mit  R.  Volkmann)  und  mit  den  drei  Quartet- 
ten  des  op.  59  von  Beethoven.  Namhafte  Soliften 
gaben  Gaftrollen:  Tiana  Lemnitz,  die  fidi  als 
feinfiihlige  Liedgeftalterin  erwies,  Wilh.  K  e  m  p  f  f , 
deffen  aufierordentlich  plaftifches  Spiel  in  der  Wie- 
dergabe  von  Brahms'  d-moll-Konzert  zu  tiefem 
Erlebnis  wurde,  Max  S  t  r  u  b  und  Ludwig  H  o  e  1  - 
f  ch  e  r ,  die  mit  der  f  effelnden  Wiedergabe  des 
Doppelkonzertes  von  Brahms  einen  aufiergewohn- 
lichen  Erfolg  erzielten,  endlich  Alfred  C  o  r  t  o  t , 
deffen  abgeklarte  Kunft  mit  Schumann  (Sympho- 
nifche  Etuden,  Kindenfzenen)  und  Chopin  (Sonate 
b-moll,  Scherzo  b-moll)  packende  Eindriioke  fchuf. 
Zu  erwahnen  ift  ferner  die  klanglich  fehr  fein 
ausgeftaltete  Wiedergabe  der  II.  Symphonie  von 
Brahms  durch  Rud.  Volkmann  mit  dem  J  e  n  a  e  r 
Symphonieorchefter.  Die  Auffuhrung  der 
,,Semele"  von  Haendel  beftatigte  wieder  die  Lei- 
ftungsfahigkeit  des  Philharmonifchen  Chores,  mit 
welchem  Volkmann  eine  in  alien  Teilen  gelungene 
und  fauber  ausgearbeitete  Wiedergabe  diefes  Ora- 
toriums  erreichte.  Soliften  waren:  Hilde  "Weff  el- 
ma  n  n  ,  Lore  F  i  f  ch  e  r  ,  Heinz  M  a  1 1  h  e  i , 
Gunther  B  a  u  m.  Die  von  Ernft  Sdiwafimann 
geleiteten  Symphoniekonzerte  des  ftadtifchen  Or- 
chefters  brachten  gleichfalls  eine  reiche  Fiille  klaf- 
fifdier  und  neuer  Mufik.  Darunter  befanden  fich: 
Jofeph  Haas:  Variationenfuite  iiber  ein  Rokoko- 
Thema,  M.  Raebel:  Suite  „Aus  Norwegen",  Sibe- 
lius: Violinkonzert  d-moll,  Georg  Goehler:  Paffa- 
caglia  iiber  ein  Handel-Thema,  Dransmann:  Sin- 
fonifche  Mufik  fiir  Orchefter,  Refpighi:  Antike 
Tanze  und  Arien,  Jof.  Haas:  Zum  Lobe  der  Mufik 
und  Richard  Wetz:  Traum-Sommernacht  (vom 
Lyzeumschor  unter  Fritz  S  p  i  n  d  I  e  r  s  Leitung 
aufgefiihrt).  Gaftkonzerte  bekannter  Soliften  ver- 
liehen  diefen  Konzerten  noch  befondere  Anziehungs- 
kraft.  Wir  horten  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  (Haydn, 
Cellokonzert),  Elly  N  e  y  (Beethoven,  Es-dur- 
Konzert),  Max  Martin  Stein  (Chopin,  f-moll), 
Georg  Kulenkampff  (Beethoven,  Violinkon- 
zert). Der  Konzertmeifter  des  Orchefters  Siegfried 
W  e  n  g  e  r  t  fpielte  das  E-dur-Konzert  von  Bach. 
Die  Auffuhrung  der  Symphonien:  Bruckner  (I.), 
Beethoven  (VI.),  Mozart  (Es-dur),  Tfchaikowsky 
(V.)  vervollftandigen  das  Bild.  Ernft  Sdiwafimann 
hat  in  fteter  Probenarbeit  das  vor  4  Jahren  ge- 
griindete  Orchefter  technifch  und  klanglich  aufier- 
ordentlich gefordert.  Es  ftellt  bereits  einen  lei- 
ftungsfahigen   Klangkorper    dar,    der    auch    fchwie- 


rigen  Anforderungen  gewachfen  ift.  Das  zeigte 
fich  in  der  Auffuhrung  der  Neunten  Symphonie 
von  Beethoven,  an  der  noch  der  Otto  S  ch  o  1 1  - 
C  h  o  r  beteiligt  war,  die  fich  zu  einem  beachtens- 
werten  Erfolg  geftaltete.  Soliften  waren:  Lea 
P  i  1 1 1  i ,  Urfula  Lohfe-Haffenrichter, 
Marius  Anderfen,  Ewald  B  o  h  m  e  r.  Ein 
Konzert  der  Reihe  wurde  von  GMD  Paul  S  i  x  t 
als  Gaftdirigent  geleitet. 

Dafi  fich  neben  diefer  grofien  Zahl  von  Kon- 
zerten, in  denen  grofienteils  auswartige  Soliften 
kon2ertierten,  audi  die  einheimifchen  Krafte  regen, 
ift  ein  iiberzeugender  Beweis  fiir  den  ftarken 
Lebenswillen  der  ortsanfafligen  Mufiker.  Sehr  zu- 
ftatten  kommt  diefen  die  Neueinrichtung  der 
„Stunde  Jenaer  Mufiker",  in  der  die  heimifche 
Mufikpflege  befonders  gefordert  werden  foil.  Bis- 
her  fanden  drei  Konzerte  im  Rahmen  diefer 
„Stunde"  ftatt.  Das  erfte  wurde  von  Lehrkraften 
des  Konfervatoriums  beftritten.  Der  Geiger  Karl 
Profi  fpielte  die  Sonate  g-moll  von  Tartini  und 
kleinere  Stiicke,  Klavierlehrerinnen  der  Anftalt 
brachten  Einzelvortrage  und  vierhandige  Klavier- 
mufik.  Der  zweite  Abend  liefi  in  Sdiumanns 
Phantafieftiicken  op.  73  den  Klarinettiften  Ernft 
Sdiwarz  und  die  junge  Pianiftin  Anneliefe 
B  e  t  z  zu  Worte  kommen.  Ferner  fpielte  Hilde 
Knopf  als  Urauffiihrung  die  Variationen  fiir 
Klavier  iiber  ein  Thema  von  F.  Grothe  aus  dem 
Film  „Das  Schlofi  in  Flandern"  von  Heinrich 
Funk-  Jena.  Georg  G  r  o  f  ch  leitete  f  elbft  die 
Urauffiihrung  feiner  aufierft  wirkfamen  „Varia- 
tionen  und  Fuge  iiber  ein  eigenes  Thema  fiir  grofies 
Orchefter",  und  Hans  F  u  ch  s  fang  drei  Orchefter- 
lieder  von  Heinrich  Funk.  Im  dritten  Abend  fiihrte 
die  Heimatfchule  unter  Leitung  von  Werner  M  a  t  - 
t  h  e  s  die  Kantate  von  Spina  „Das  Jahr  uberm 
Pflug"  auf.  Einen  eigenen  Violinabend  gab  Karl 
Proii  mit  dem  Jenaer  Symphonie-Orchefter.  Er 
fpielte  Konzerte  von  Nardini,  Bach  und  Mozart. 
Einige  Veranftaltungen  der  Bachgemeinde  brachten 
einen  Bach-Beethoven-Abend,  ein  Weihnaditskon- 
zert  und  eine  Max  Reger-Feier.  Eva  E  i  ck  e  - 
m  e  y  e  r  gab  einen  eigenen  Liederabend  mit  viel- 
feitigem  Programm,  fie  erwies  fich  als  Sangerin 
mit  fympathifcher  und  bildungsfahiger  Stimme. 
Als  Begleiter  bewahrte  fich  Lothar  K  i  r  ft  e  n. 
Herbert  B  e  ck  e  r  aus  Erfurt  gab  mit  Paul  H  e  d  - 
der  got  t  einen  Violinabend;  er  fpielte  Bach  und 
Beethoven  (Kreutzerfonate).  Ein  Abend  des  Kam- 
mertrios  fiir  alte  Mufik  (Leitung:  Karl  Grebe) 
bradite  eine  intereffante  Folge  wenig  bekannter 
Mufik  von  Buxtehude,  Haydn,  Rameau  und  Tele- 
mann.  Ernft  W  e  i  g  e  1  ,  Organift  der  Garnifons- 
kirche,  fpielte  in  mehreren  Abendmufiken  alte  und 
neue  Orgelwerke.  Die  von  Rudolf  Volkmann 
eingerichteten  und  geleiteten  Abendmufiken  in  der 
Stadtkirche  boten  mit  Altem  und  Neuem  reiche 
Anregung  und  Abwechflung.    Der  a  cappella-Chor 
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fang  ungekiirzt  die  Motette  „Jefu,  meine  Freude" 
von  Bach.  Befonderes  Ereignis  wurde  die  Auf- 
fiihrung  der  e-moll-Meile  von  Bruckner  (mit  Be- 
gleitung  von  Blasorchefter),  deren  Schonheit  in 
diefer  Wiedergabe  iiberzeugend  zur  Geltung  kam. 
Ein  Konzert  des  Leipziger  Soloquartetts  fiir  Kir- 
chengel'ang  feffelte  durch  die  Qualitat  der  Aus- 
fiihrung  ebenfo  ftark  wie  durch  die  Zufammen- 
ftcllung  des  fehr  vielfeitigen  Programms.  Mit  ein- 
drucksvollen  Orgelchoralen  und  Liedern  kam  der 
Zwickauer  Organift  Paul  Gerhardt  zu  Wort. 
Durch  diefe  Auffuhrung  fand  fein  Schaffen  ver- 
diente  Anerkennung.  Sehr  zu  danken  ift  dem 
Sanger  Hans  Kunz  aus  Zwickau  die  tief  emp- 
fundene  Ausdeutung  der  Lieder.  Der  von  Volk- 
mann  geleitete  Jenaer  Mannergefang- 
v  e  r  e  i  n  brachte  im  Rahraen  diefer  Abendmufiken 
einen  fchwierigen,  aber  intereffanten  Chor  von 
Paul  Trotfchel-Jena  „Ruf  aus  der  Tiefe"  und  zwei 
Gefange  mit  Blafern  von  Heinrich  Funk  zur  Ur- 
auffiihrung.  Zur  Vervollftandigung  fei  noch  ein 
Gaftkonzert  von  Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s  und  ein 
Konzert  des  ausgezeichneten  fchwedifchen 
Studentenchores  aus  Lund  genannt,  der 
Jena  auf  feiner  Deutfchlandfahrt  befuchte. 

Heinrich  Funk. 


Ki 


L.EMPTEN/Allgau.  Mit  einem  Klangkorper 
denkbar  groEen  Ausmafies  und  namhaften  Soliften 
hat  der  um  das  Mufikleben  unferer  Stadt  ver- 
diente  Chordirektor  Dr.  Lehrndorfer  vor 
kurzer  Zeit  in  der  zweimal  bis  auf  den  letzten 
Platz  befetzten  St.  Antoniuskirche  J.  Seb.  Bachs 
herrliche  Matthaus-Paffion  aufgefiihrt.  Die  nach 
der  inftrumentalen  wie  vokalen  Seite  hin  reftlos 
befriedigenden  Darbietungen  wurden  zu  einem 
Hohepunkt  im  mufikalifchen  Leben  Kemptens  und 
zu  einem  Ereignis  fiir  das  ganze  Allgau.  Kammer- 
fanger  Prof.  Karl  E  r  b  -  Ravensburg  (Tenor), 
Opernfanger  Karl  Margraf-  Bautzen  (Bafi), 
Konzertfangerin  Helma  P  a  n  k  e  -  Miinchen  (So- 
pran),  Konzertfangerin  Irma  Drummer-  Miin- 
chen (Alt),  fowie  die  Inftrumentaliften:  Organift 
Hans  Aumuller-  Kempten  (Orgel),  Pianiftin 
Anny  S  ch  u  h  -  Miinchen  (Cembalo),  KM  Fritz 
D  ii  r  r  -  Kempten  (Flote),  KM  Erich  K  r  a  u  f  e  - 
Kempten  (Oboe)  und  Konzertmeifter  Wilhelm 
W  a  1  ch  n  e  r  -  Kempten  (Violine)  bewahrten  ihren 
alten  Ruf  und  fchufen  mit  dem  gemifchten  Chor 
„Liederkranz",  dem  kath.  Kirchenchor  St.  Lorenz 
(beide  Chore:  Dirigent  Dr.  Lehrndorfer),  dem 
Knabenchor  der  Stadtifchen  Singfchule  (Dirigent: 
Oberlehrer  Rotharmel)  und  dem  verftarkten 
Orchefterverein  (Dirigent:  Dr.  Lehrndorfer) 
eine  ebenfo  charakteriftifche,  wie  eindrucksvolle 
Gefamtleiftung  unter  Dr.  Lehrndorfers  fiche- 
rer  Stabfiihrung. 

Der  Orchefterverein  Kempten  fiihrte  ferner  unter 
feinem    Leiter,   Chordirektor   Dr.    Franz   Lehrn- 


dorfer, unter  Beiziehung  erfter  Blafer  der 
Kemptener  Militarkapelle  Kuhn  am  1.  Februar 
im  vollbefetzten  grofien  „Kornhausfaal",  dem  hi- 
ftorifchen  „Kiinftlerheim",  ein  nach  verfchiedener 
Hinficht  denkwiirdiges  Sinfoniekonzert  aus,  zu  dem 
Gafte  felbft  aus  weiter  Umgebung  rich  eingefunden 
hatten.  Zwei  neue  von  Geheimrat  Dr.  S  a  n  d  - 
berger  aufgefundene  Haydn-Werke:  Nocturno 
Nr.  3  in  G-dur  und  Unbekannte  Sinfonie  in 
D-dur,  fowie  Mozarts  koftliche  Jupiter-Sinfonie 
fanden  an  diefem  Abend  eine  ausgezeichnete  Wie- 
dergabe,  von  Dr.  Lehrndorfer  mit  liebe- 
vollem  Eifer  betreut.  Das  Hauptintereffe  verdich- 
tete  fich  natiirlich  um  den  mit  Recht  gefeierten 
Gaft,  Univerfitatprof.  Geheimrat  Dr.  A.  S  a  n  d  - 
berger,  der  Haydns  „Unbekannte  Sinfonie  in 
D-dur",  die  er  in  der  Mufikbibliothek  des  kunft- 
verftandigen  Fiirftenhaufes  Thurn  und  Taxis  in 
Regensburg  vorfand,  fiir  den  Vortrag  ftilrein  be- 
arbeitet  hatte  und  als  ebenfo  befeelter  wie  feuriger 
Dirigent  lebendig  erftehen  liefi.  Der  bedeutfame 
Gelehrte  wurde  fturmifch  gefeiert  und  mit  feinem 
ehemaligen  Schiiler,  Dr.  Lehrndorfer,  wiederholt 
vor  die  Rampen  gerufen.  Fritz  Gantner. 

JA.IEL.  (Oper.)  Ruckfchauend  auf  die  Spielzeit 
1937/38,  die  Mitte  Juni  beendet  wurde,  kann  feft- 
geftellt  werden,  dafi  unfere  Opernleute  gediegene 
und  immer  verantwortungsbewufke  Arbeit  leifteten. 
Alle  Einftudierungen  trugen  den  Stempel  forg- 
famer  und  damit  erfolgbringender  Vorbereitung. 
Eroffnet  wurde  die  Spielzeit  mit  einer  „Lohengrin"- 
Auffiihrung,  die  von  Generalintendant  S  ch  u  1  z  - 
Dornburg  in  ziemlich  freier,  eigene  Wege 
fuchenden  Weife  infzeniert  worden  war.  Die  Mei- 
nungen  waren  geteilt;  die  Wagneftreuen  lehnten 
vieles  ab,  andere  wieder  liefien  fich  durch  den 
Reichtum  an  Regie-Einfallen  iiberzeugen.  Einmiitig 
war  dann  wieder  die  Zuftimmung,  die  den  Auf- 
fiihrungen  des  „Hollander"  und  — •  ganz  zum 
Schlui?  der  Spielzeit  —  des  „Triftan"  gegeben 
wurde.  Beide  Infzenierungen,  die  Hans  S  i  e  g  1  e 
beforgte,  waren  getragen  von  der  genauen  Kennt- 
nis  der  Abfichten  Richard  Wagners  und  hatten 
uberdurchfchnittliches  Format.  „Lohengrin"  und 
„Triftan"  wurden  von  GMD  Gahlenbeck 
mufikalifch  geleitet,  der  damit  feine  Berufung  fiir 
die  Nachgeftaltung  folcher  Werke  eindeutig  erwies. 
Auch  die  Befetzung  der  Solopartien  war  durchweg 
gliicklich,  wenn  auch  mehrfach  Gafte  herangezogen 
werden  mufken.  Dodie  van  R  h  y  n  (Ortrud, 
Senta,  Ifolde),  Rudolf  Grofimann  (Telramund, 
Hollander,  Kurwenal),  Thorkild  N  o  v  a  1  (Lohen- 
grin), Theodor  H  e  y  d  o  r  n  (Heinrich,  Daland, 
Marke)  boten  tief  durchdachte,  in  manchen  Teilen 
glanzende  Leiftungen. 

Neu  fiir  Kiel  war  Wolf-Ferraris  Oper  „Sly", 
die  hier  einen  beachtlichen  Erfolg  erzielte,  fo  dal? 
man    fich    allgemein    wunderte,    diefes    Werk    nicht 
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haufiger  auf  den  Spielplanen  der  Opernbiihnen  zu 
finden-  Das  wirklich  gute  Textbuch  in  der  Ober- 
fetzung  von  Walter  Dahms  und  die  an  herrlichen 
Epifoden  reiche,  nie  langweilige  Mufik  des  Deutfch- 
Italieners,  die  beide  der  „Oper"  geben,  was  ihr 
zukommt,  waren  fiir  diefen  Erfolg  ebenfo  zuftandig 
wie  die  Leiftungen  der  an  der  Auffiihrung  betei- 
ligten  Krafte.  Gahlenbeck  am  Pult,  Hans 
S  i  e  g  1  e  als  Infzenator  und  vor  allem  die  beiden 
Darfteller  der  Hauptpartien  (Thorkild  N  o  v  a  1 
und  Marianne  Bergrath)  konnten  in  einer 
ftattlichen  Reihe  von  Auffiihrungen  verdiente 
Triumphe  feiern.  Mit  viel  Vergniigen  wurde  als 
weitere  Neuheit  die  allenthalben  erfolgreiche  Oper 
„Schwarzer  Peter"  von  Norbert  Schultze  entgegen- 
genommen.  Fritz  B  r  a  u  e  r  und  Fritz  S  t  o  t  z  e  m 
als  Vertreter  der  Hauptpartien,  dazu  der  hoch- 
begabte  Karl-Heinz  S  t  r  a  f  f  e  r  als  mufikalifcher 
Leiter  und  die  fehr  luftige  Infzene  Hans  S  i  e  g  1  e  s 
taten  das  ihre,  um  dem  heiteren  Werk  unbefchwer- 
tes  Leben  zu  geben. 

Aus  der  Reihe  der  fonftigen  Auffiihrungen  ragten 
durch  befondere  Qualitat  hervor:  „Rofenkavalier" 
unter  Gahlenbecks  Leitung,  Verdis  „OthelIo"  und 
Mozarts  „Figaro"  unter  Leitung  Paul  B  e  1  k  e  r  s. 
Belker  wirkte  zunachft  gaftweife  an  unferer  Oper. 
Seine  Dirigier-Erfolge  brachten  es  mit  fich,  dafi  er 
mit  Beginn  der  kommenden  Spielzeit  an  den  ftih- 
renden  Platz  im  Kieler  Mufikleben  treten  wird. 
„FigarOs  Hochzeit"  wurde  in  der  Oberfetzung  von 
Siegfried  Anheifier  dargeboten  und  zwar  in  einer 
Form,  die  die  augenblickliche  Leiftungsfahigkeit 
der  Kieler  Oper  in  hellftem  Lichte  zeigte.  Gerade 
bei  der  Einftudierung  diefes  Werkes  zeigte  fich  die 
Sauberkeit  der  kiinftlerifchen  Arbeit  Belkers  be- 
fonders  deutlich.  Belkers  mufikalifche  Auslegung 
ging  Hand  in  Hand  mit  der  wundervoll  lebendigen 
und  in  manchen  Teilen  erfrifchend  kiihnen  Infze- 
nierung  des  Generalintendanten  Schulz-Dornburg. 
Von  den  fingenden  Kraften,  die  zum  Erfolg  bei- 
trugen,  muff  en  genannt  werden:  Marianne  Berg- 
rath (Grafin),  Wally  Mittelftadt  (Sufanne), 
Vicky  Schimatzek  (Cherubin),  Fritz  Brauer 
(Figaro).  Befonders  erfreulich  war  es,  im  Verlauf 
der  Spielzeit  feftzuftellen,  dafi  gerade  die  Nach- 
wuchskrafte  mit  ihren  Leiftungen  fchone  Verfpre- 
chungen  fiir  die  Zukunft  abgaben.  Bei  alien  — 
Theo  R  i  o  1 1  e,  Peter  S  ch  ii  1 1  e,  Richard  Holm, 
Elifabeth  Herbert,  Charlotte  Kaufmann  — 
waren  der  Eifer  und  die  kunftlerifche  Gewiflen- 
haftigkeit,  mit  der  fie  ihren  Aufgaben  nachgingen, 
immer  zu  erkennen.  Leider  verlaffen  mehrere  die- 
fer  jungen  Krafte  Kiel,  um  an  anderen  Biihnen 
in  erfte  Stellen  zu  riicken.  Als  zum  Schlufi  der 
Spielzeit  noch  die  Neueinftudierung  der  Oper 
„Mignon"  vorgenommen  wurde,  fchiittelten  viele 
Opernfreunde  die  Kopfe  ob  der  Notwendigkeit 
folchen  Bemiihens.  Trotzdem:  Es  gab  noch  aus- 
verkaufte  Haufer  und  einen  ausgewachfenen  Erfolg, 


der  in  erfter  Linie  der  Infzenierung  Rudolf 
Grofimanns  zuzufchreiben  war.  Grofimann, 
unfer  Heldenbariton,  zeigte  mit  diefer  feiner  erften 
Regietat  in  Kiel,  dafi  er  fich  auf  Neueinrichtung 
bereits  verftaubter  Werke  befonders  verfteht.  KM 
Straffer,  fein  Heifer  am  Pult,  gab  wieder  eine 
ftarke  Talentprobe  ab;  ihm  diirften  von  nun  an 
audi  grofiere  Aufgaben  geftellt  werden. 

Erwahnt  fei  noch,  dafi  das  Kieler  Stadttheater 
(in  feiner  jetzigen  Form)  und  das  Stadtifche  Or- 
chefter  in  der  eben  abgelaufenen  Spielzeit  ihr  30- 
jahriges  Jubilaum  begingen,  das  felbftverftandlich 
gebiihrend  gefeiert  wurde.  Das  zur  Zeit  j8  Mit- 
glieder  zahlende  Orchefter  wird  im  nachften  Jahr 
weiter  verftarkt  werden  und  ftellt  jetzt  dank  der 
Fiirforge  der  mafigebenden  Stellen  eine  Orchefter- 
gemeinfchaft  dar,  die  die  weitere  Aufwartsentwick- 
lung  des  Kieler  Mufiklebens  verbiirgt. 

Arthur   Maafi. 

JLlEGNITZ.  Die  zweite  Halfte  des  Liegnitzer 
Konzertlebens  1937/38  zeigte  in  ihrer  Geftaltung 
erneut  einen  grofiziigigen  Aufbau.  Stadt.  Mufik- 
direktor  Weidinger  fetzte  die  Reihe  der 
Meifterkonzerte  fort,  wir  horten  aus  dem  Kreife 
der  Romantiker  feltene  Werke  wie  Schuberts  wohl- 
lautende  Ouvertiire  „Fierrebras",  Schumanns  Jugend- 
finfonie,  von  H.  H  i  1  f  ch  e  r  -  Liegnitz,  in  Partitur 
zufammengeftellt;  packende  Bilder  bot  K.  Ham- 
m  e  r  in  feinen  „Fantafien  um  Schubert".  Konzert- 
meifter  R  6  f  e  1  e  r  offeribarte  Beethovenfche  Schon- 
heit  im  D-Violinkonzert.  Ein  anderer  Abend  war 
Wagner  gewidmet,  deffen  Polonia-Ouvertiire,  das 
Bacchanal  a.  d.  „Tannhaufer",  MD  W  e  i  d  i  n  g  e  r 
Gelegenheit  gab,  fein  reiches,  befchwingtes  Konnen 
zu  offenbaren.  Kammerfanger  W  a  t  z  k  e  gab  dem 
Abend  eine  befondere  Note.  Das  letzte  Konzert 
bot  in  bunter  Melodienfolge,  mit  dem  Tenor  Ernft 
G  r  o  h  als  Gaff,  Werke  von  der  „Ouverture  bis 
zum  Finale". 

Das  aufs  feinfte  abgeftimmte  K  a  m  m  e  r  - 
o  r  ch  e  ft  e  r  zeigte  fein  frohes  Mufizieren  in  der 
Wiedergabe  von  Mozarts  Serenade  und  Haydns 
„le   matin"    wie   Niemanns   Rokokofuite. 

Fr.  S  e  n  t  p  a  u  1  vom  Liegnitzer  Stadttheater 
fang  Wolf-Lieder.  Den  Abfchlufi  des  Konzert- 
winters  bildeten  auch  in  diefem  Jahre  3  Mufik- 
t  a  g  e  als  Hohepunkt  kiinftlerifchen  Wollens.  Das 
erfte  Konzert  in  der  Kaifer  Friedrich-Kirche  wies 
im  kleineren  Rahmen  ein  Zufammenwirken  von 
Orgel  und  Orchefter  auf  in  F.  Silbers  Vorfpiel 
„Chrift  ift  erftanden"  und  Rheinbergers  Konzert 
op.  137  mit  F.  Silber  an  der  Orgel.  Das  Stadt. 
Orchefter  bewahrte  fich  als  gewandter  Begleiter 
unter  Weidingers  Leitung.  Silbers  Kantate: 
„Auf  meinen  lieben  Gott"  zeigte  fchlichte  Schon- 
heiten,  die  G.  A  r  1 1  -  Liegnitz  offenbarte,  ebenfo 
bewies  fich  Arlt  als  tief  empfindender  Sanger  in 
Bachs  „Der  Friede  fei  mit  dir".    Wilhelm  Rudnicks 
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Ofterchore,  Bachfche  Vorfpiele  in  Kauris  Bearbei- 
tung  waren  feinfinnige  Wiedergaben. 

Am  zweiten  Mufiktag  bezeugte  in  Beethoven- 
Trios  das  Elly  Ney-Trio  priefterlidie  Kunft. 
Am  3.  Tage  fpielte  Prof.  Kulenkampff  das 
der  Mufikwelt  neugefdienkte  Violinkonzert  R. 
Schumanns  mit  virtuofem  Konnen.  Rich.  Straufi' 
„Alpenfinfonie"  als  ftolzer  Schlufi  zeigte  noch  ein- 
mal  das  feingepflegte  Zuiammenipiel  des  Stadt. 
Orchefters,  das  hohe  Konnen  jedes  Einzelnen  unter 
ihnen,  nicht  zuletzt  die  energievolle,  kiinftlerifch 
bedeutende  Perfonlichkeit  feines  Leiters  H.  W  e  i  - 
dinger,  der  mit  Einfatz  feines  ganzen  Ich  dem 
Liegnitzer  Mufikleben  fich  widmet.  Die  Einfiih- 
rungsvortrage,  die  MD  Weidinger  ftets  den  Kon- 
zerten  vorausfchickte,  fanden  bei  der  Lebendigkeit 
der  Darftellung  eine  immer  grbfiere   Horerfchar. 

Unfere  Kapelle  der  „$ier"  liefi  unter  der  her- 
vorragenden  Leitung  von  Stabsmufikmeifter  P  i  - 
f  ch  e  1  die  wunderbare  Mufik  der  h-moll-Sinfonie 
von  Schubert  aufleuchten,  Prof.  S  a  a  1  zeigte  feine 
grofie  Harfenkunft  in  Werken  von  Widor,  Handel 
u.  a. 

GMD  Adam  befuchte  mit  f einem  90  Mann 
ftarken  NS-Reichsiinfonie-Orchefter  Liegnitz  und 
zeigte  die  kiinftlerifche  Geftaltungskraft  feiner  Per- 
fonlichkeit in  Werken  von  Weber,  Wagner,  Straufi 
u.  a.  Erwahnt  fei  auch  noch  der  Violinabend  von 
Konzertmeifter  S  ch  u  1  z  -  Berlin,  der  in  der  Wie- 
dergabe Paganinifcher  Werke  Bewunderung  erregte. 

Aufier  der  einem  mufikfreudigen  Horerkreis  in 
reicher  Mannigfaltigkeit  dargebotenen  Inftrumental- 
mufik  wurde  auch  wertvolle  Chormufik  vermittelt. 

Der  Sangerkreis  Liegnitz  im  DSB 
feierte  fein  2jjahriges  Beftehen.  In  der  Chor- 
meiftertagung  fprach  G.  A  r  1 1  iiber  das  nordifche 
Volkslied  und  das  des  dritten  Reiches.  Ein  Chor- 
konzert  zeugte  von  gewiffenhafter,  erzieherifcher 
Arbeit  der  Dirigenten  A  r  1 1 ,  M  e  h  1  i  g  und 
B  i  a  1  e  t  z  k  i. 

Auf  Anregung  der  Deutfchen  Arbeitsfront  hatte 
fich  das  bedeutende  Manner-Gefang-Quartett  unter 
Leitung  von  G.  A  r  1 1  fur  ein  Konzert  zur  Ver- 
fiigung  geftellt;  es  brachte  mit  innerlicher  Befeelung 
und  vollem  Chorklange  —  neben  Choren  von 
Grabner,  Knab,  Weismann,  einem  markigen  Oft- 
preufien-Lied  von  Arlt  (Urauffiihrung)  —  als 
Hauptwerk  M.  Bruchs  „Frithjof"  im  Verein  mit 
dem  Stadt.  Orchefter,  Edith  Baumert-Offad- 
n  i  k  (Liegnitz)  und  G.  Bertermann  (Breslau) 
als  Soliften  zum  vollen  Gelingen, 

Im  benachbarten  H  a  y  n  a  u  gab  das  Liegnitzer 
Manner-Gefang-Quartett  einen  Liederabend  unter 
Leitung  von  G.  Arlt  und  Otto  R  u  d  n  i  k  mit 
Liedern   deutfcher  Meifter. 

Die  Oratorien-Vereinigung  brachte 
unter  Kantor  S  i  1  b  e  r  s  Leitung  zwei  feiner 
Werke  zur  Urauffiihrung:  den  dramatifch  geftalte- 
ten  Pfalm   103  und   die  mehr  betrachtende  Erzah- 


lung  von  der  „Auferweckung  des  Lazarus".  Otto 
R  u  d  n  i  ck  begleitete  an  der  Orgel,  G.  Arlt,  A. 
Koenig,  H.  Zierfufi,  E.  Rothenburger 
wirkten  als  Soliften  mit.  Der  M  e  i  ft  e  r  (  ch  e 
C  h  o  r  (Kattowitz)  unter  Leitung  von  Profeflor 
L  u  b  r  i  ch  konnte  als  Gaft  begriifit  werden. 

Von  Liederabenden  find  hervorzuheben 
der  Gefangsabend  von  Kammerfanger  A.  S  ch  e  1  - 
1  e  n  b  e  r  g  von  der  Dresdner  Staatsoper  und  die 
ftimmlich  feine  Wiedergabe  der  Schubertfdien 
„Winterreife"  von  G.  Arlt  mit  der  vornehm 
ausdrucksvollen  Begleitung  Otto  K  r  a  u  f  e  s ,  beide 
von   Schubertfchem   Geifte   tief    erfiillt. 

In  einer  Hebbel-Feier  des  Vereins  fur  Deutfche 
Bildung  fang  Jette  Bailies,  begleitet  von  Ur- 
fula  H  o  p  p  e  ,  Kompofitionen  Hebbelfcher  Texte 
mit  feiner  Einfiihlung.  In  einem  Liederabend  m;t 
erlefenen  Werken  klaffifcher  und  moderner  Meifter 
vermittelte  unfer  heimifcher  Bariton  Alfred  Ru- 
dolph feine  reife  Kunft. 

Die  Kirchenmufik  geniefit  in  Liegnitz 
liebevolle  Pflege,  fingen  die  Chore  doch  faft  fonn- 
taglich  Werke  alter  und  neuer  Meifter.  MD 
K  r  a  u  f  e  brachte  mit  G.  Arlt  (Bariton)  in  Orgel- 
und  Gefangswerken  den  Ernft  des  Karfreitags  zum 
Ausdruck,  in  gleicher  Weife  ging  ihm  KMD  Otto 
Ru  d  n  i  ck  mit  feinem  Kirchenchor  Peter- 
Paul  nach  in  Orgel-Violin-Chorwerken,  u.  a.  in 
feiner  Bearbeitung  der  alten  Marienklage:  ,.Als 
die  grofie,  heilige  Woche  anfing"  fiir  Soli,  Chor 
und  Violine.  Das  Hauptwerk  H.  Schiitz'  „Die 
fieben  Worte  am  Kreuz"  war  in  feiner  Wiedergabe 
weihevolles  Erleben.  K.  E  h  1  e  r  t,  A.  Rudolph, 
E.  Singelmann,  G.  Muhlichen  halfen  unter 
Otto    R  u  d  n  i  ck  s    Leitung   zum    Gelingen. 

Im  Liegnitzer  Stadttheater  hinterliefi 
u.  a.  die  Wiedergabe  von  Humperdincks  „K6nigs- 
kinder",  die  befonders  liebevoll  geftaltete  Auffiih- 
rung  von  Rich.  Straufi:  „Ariadne  auf  Naxos"  und 
Glucks  feinfinnige  „Iphigenie  auf  Aulis"  ftarkfte 
Eindriicke  von  dem  Konnen  aller  Beteiligten,  nicht 
zuletzt  von  der  temperamentvollen  Geftaltungs- 
kraft MD  Weidingers  und  des  Spielleiters 
Intendant  von  Kutzfchenbach,  der  fein  Amt 
hier  aufgibt. 

Schiilerabende  von  H.  Dziekan,  E. 
Singelmann,  Ol  M.  Erber,  W.  Pufch- 
m  a  n  n  u.  a.  m.  zeigten  die  liebevolle  Hingabe  an 
unfere  Jugend  aufs  neue. 

Im  Volksbildungswerk  fiihrte  G.  Arlt 
den  Horerkreis  in  das  Wefen  des  „Deutfchen 
Volksliedes",  und  Otto  Rudnick  in  die  „Deutfche 
Romantik"  ein.  Das  Stadt.  Orchefter  unter 
MD  Weidinger  ift  auch  in  diefem  Sommer 
nach  Bad  Warmbrunn  zur  Betreuung  der  Kurmufik 
berufen  worden. 

Damit  fei  der  Riickblick  auf  die  Mufikpflege  in 
der    zweiten    Winterhalfte    abgefchloffen,    er    zeigt 
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aufs  neue,  wie  rege  auf  alien  Gebieten  das  Bemtihen 
um  die  Pflege  echter  deutfcher  Kunft  ift. 

KMD  Otto  Rudnick. 

MoNSTER/Weftfalen.  Das  abgelaufene  Drittel- 
jahr  brachte  manche  Erftauffiihrungen,  deren  ge- 
fchickte  Auswahl  und  gute  Aufteilung  hervorzu- 
heben  ift.  Von  J.  S.  Bach  hone  man  die  Symphonia 
aus  der  Ratswahlkantate  von  1731,  von  Schumann 
die  durch  Pfitzner  zu  einem  Ganzen  verbundenen 
8  Frauenchore,  von  Reger  die  Variationen  op.  86 
iiber  ein  Thema  von  Beethoven  in  der  Faffung  fur 
Orchefter.  Aus  der  unmittelbaren  Gegenwart  gab 
es  Strawinskys  „Kartenfpiel",  Ballettfuite  in  drei 
Runden.  Die  geradezu  glanzvolle  Wiedergabe  die- 
fes  Stiickes  unter  der  iiberlegenen  Leitung  GMD 
Rosbauds  ift  befonders  zu  vermerken.  Von 
altbewahrtem  Mufiziergut  erklang  das  Wagnerfche 
Siegfried-Idyll,  deffen  abgeklarte,  flngende  Meifter- 
fchaft  immer  mehr  in  den  Bann  zieht;  ein  ganzer 
Abend  war  Beethoven  gewidmet  mit  dem  fran- 
zofifchen  Pianiften  Robert  Cafadefus,  der  das 
G-dur-Klavierkonzert  in  feiner  Art  vollkommen 
meifterte.  Ferner  waren  Haydn  mit  feiner  Sympho- 
nic Nr.  13  (G-dur),  Mozart  mit  2  Arien  vertreten, 
und  fchliefilich  Richard  Straufi  mit  [einem  „Till 
Eulenfpiegel"  und  der  Zerbinetta-Arie  aus  der 
„Ariadne  auf  Naxos",  deren  Solopartie  Lea  Piltti 
miihelos  bezwang.  Nochmal  Beethoven  brachte  das 
4.  Stadtifche  Konzert  mit  des  Meifters  B-dur- Sym- 
phonic Nr.  4,  des  Chopins-Klavier-Konzert  e-moll 
(Soliftin:  Wilhelmina  Scharp-Franfen)  und 
Berlioz'  drei  Stiicke  aus  der  dramatifchen  Sympho- 
nic „Romeo  und  Julia"  folgten.  In  der  Ofterzeit 
wurde  diefes  Jahr  die  fo  lange  nicht  mehr  gehorte 
Johannespaffion  aufgefiihrt  mit  den  Gefangsfoliften 
Fahrni,  Fifcher,  Marten,  Willy  und 
H  a  g  e  r.  Oberblickt  man  diefe  Aufzahlung  in 
ihrer  bunten  Mannigfaltigkeit,  fo  konnte  fich  die 
Frage  nach  bevorzugten  Sonderleiftungen  des  Diri- 
genten  erheben.  Es  mu8  aber  feftgeftellt  werden, 
dafi  GMD  Rosbaud  nicht  mit  folchen  aufwartet, 
fondern  daK  er  alien  Auffuhrungen  mit  der  glei- 
chen  Werktreue,  warmen  Mufikalitat  und  tech- 
nifchen  Leiftungsfahigkeit  gerecht  wird.  In  die 
letzten  zwei  Abende  der  Gefellfchaft  zur  Pflege 
der  Kammermufik  teilten  fich  der  aus  der  hiefigen 
Weftfalifchen  Schule  fur  Mufik  hervorgegangene 
Solo-Cellift  Henki  Welling  (jetzt  Koln)  und 
das  Fehfe-Quartett,  wahrend  die  beiden 
letzten  Veranftaltungen  der  DAF  NSG  „Kraft 
durch  Freude"  Gerhard  H  ii  f  ch  und  Elly  N  e  y 
herangezogen  hatten.  Man  weifi,  was  diefe  be- 
wahrten  Vertreter  ihres  Faches  leiften;  dennoch 
mufi  die  Wiedergabe  der  Mozartfchen  C-dur- 
Klavierfonate  K.  V.  Nr.  330  durch  Elly  Ney  be- 
fonders hervorgehoben  werden.  Man  hatte  friiher 
nicht  gedacht,  dafi  diefe  Himmelsftiirmerin  imftande 
ware,   Mozart  fo  ftilecht   wiederzugeben.    Aus   den 


Veranftaltungen  der  Weftfalifchen  Schule  fiir  Mu- 
fik wird  der  im  Rahmen  der  Gaukulturwoche  ftatt- 
gefundene  Abend  der  Serenaden  und  Standchen 
befonders  erwahnt.  (Leitung:  Dr.  Richard  G  r  e  8.) 
An  heimifchen  Soliften  waren  zum  Abfchlufi  der 
Winterveranftaltungen  die  beiden  Pianiften  Dr.  H. 
E  n  11 1  i  n  und  Erich  Hammacher,  fowie  die 
Sangerin  Janna  Maria  Baltz-Birkenfeld 
auf  den  Plan  getreten.  Alle  drei  werden  nicht  aus 
Lokalpatriotismus,  fondern  in  erfter  Linie  wegen 
des  kiinftlerifchen  Mafies  ihrer  Darbietungen  er- 
wahnt. 

Aus  dem  Theaterleben  ift  von  einer  Neuein- 
ftudierung  der  „Verkauften  Braut"  (Smetana)  mit 
GMD  Rosbaud  am  Dirigentenpult  freudig  und 
mit  riickhaltlofer  Anerkennung  zu  berichten.  Hin- 
zuzufiigen  ift  noch,  dafi  Intendant  Willi  Hanke 
mit  dem  Ende  diefer  Spielzeit  Miinfter  verlaffen 
und  einem  Ruf  nach  Graz  Folge  leiften  wird.  Zu 
feinem  Nachfolger  ift  der  zuletzt  in  Berlin  tatige 
Intendant    Erich   P  a  lb  ft   auserfehen   worden. 

Dr.  Richard  Grefi. 


o< 


'SNABROCK.  Eine  gegen  die  Vorjahre  ge- 
fteigerte  Fulle  von  Veranftaltungen  zeichnete  den 
letzten  Mufikwinter  aus.  In  Ankniipfung  an  frii- 
here  Tradition  wurde  eine  Serie  volkstumlicher 
Orchefterkonzerte  erneut  ins  Leben  gerufen,  deren 
von  Willy  K  r  a  u  6 ,  dem  ftadtifchen  Mufik- 
direktor,  entworfene  Programme  fich  fehr  gefchickt 
dem  Bediirfnis  der  breiten  Maffe  anpafiten,  ohne 
jede  Konzeffion  an  den  feichten  Gefchmack.  Diefe 
Konzerte,  als  deren  Leiter  aufier  Kraufi  Adolf 
Spickermann,  Helmut  W.  K  o  ch  -  Hannover 
und  Helmut  K  a  ft  n  e  r  -  Darmftadt  fungierten, 
zogen  als  Soliften  anfaflige  Kiinftler  heran,  unter 
weldien  Georg  G  r  e  i  n  e  r  (Klavier)  und  Carl 
F  e  d  e  r  1  e  (Cello)  fich  befonders  auszeichnen 
konnten.  Die  Hauptkonzerte  brachten,  neben  Alt- 
bewahrtem, Bruckners  Vierte  in  der  Urfailung, 
und  an  Neuheiten  R.  Hegers  Ernftes  Praludium 
und  heitere  Fuge,  ein  Adagio  con  Variazioni  fiir 
Cello  mit  Orchefter  von  Refpighi,  fowie  ein  Violin- 
konzert  von  Wilhelm  Kempff.  Als  Soliften  hatte 
man  bekannte  Namen  verpflichtet,  wie  Jofeph 
von  Manowarda,  Maria  N  e  u  & ,  Enrico 
M  a  i  n  a  r  d  i  und  endlich  Elly  Ney,  deren  grund- 
poetifche  Deutung  des  B-dur-Konzerts  von  Brahma 
wohl  den  tiefften  Eindruck  hinterliefi.  In  einem 
fiir  die  Hitlerjugend  veranftalteten  Orchefterkonzert 
hatte  man  die  Freude,  Prof.  Peter  R  a  a  b  e  als 
feinfinnigen  Mufiker  und  iiberlegenen  Techniker 
der  Stabfiihrung  herzlich  begriifien  zu  konnen;  auf 
gleicher  Hohe  ftand  der  Solift  des  Abends,  Georg 
Kulenkampff-Poft,  mit  der  Ausdeutung 
von  Beethovens   Violinkonzert. 

Ein  Chorwerk  von  ausgepragt  zeitgenoffifcher 
Haltung  ift  die  „Verkiindigung"  des  Flensburgers 
Heinz   Schubert.    Der  von   G.   d  e   Witt  geleitete 
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ftadtifche  Hauptchor  bewaltigte  die  Schwierigkeiten 
mit  anerkennenswerter  Sicherheit;  die  Ausfuhrung 
des  Sopranfolos  durch  Amalie  Merz-Tunner 
zeigte  die  Sangerin  im  Vollbefitz  ihrer  oft  ge- 
wiirdigten  Vorziige.  Handels  „Feftoratorium" 
wirkte  dagegen  etwas  blafi,  wenn  auch  die  Soliften 
(Lone  J  a  c  o  b  y,  Dr.  H.  Hoffmann,  Hermann 
A  ch  e  n  b  a  ch)  fich  hohen  Anfpriichen  gewachfen 
erwiefen.  In  einem  Lehrergefangvereinskonzert 
brachte  de  Witt  u.  a.  den  Trunkfchen  Zyklus 
„Feier  der  neuen  Front"  und  Brahms'  Feft-  und 
Gedenkfpriiche  zu   Gehor. 

Das  hier  ftets  gut  entwickelte  Kammermufik- 
wefen  fiihrte  eine  Anzahl  namhafter  Vereinigungen 
nach  Osnabriick,  fo  das  Stuttgarter  Trio 
(W.  Rehberg  u.  Gen.),  das  fich  mit  Erfolg  fur 
Ewald  Straffer  einfetzte,  das  Strofi-  und  das 
Salzburger  Mozart- Quartet  t.  Das  P  e  - 
ter-Quartett  vermittelte  die  Bekanntfchaf  t 
eines  gut  gearbeiteten  Streichquartetts  des  heimi- 
fchen  Komponiften  G.  de  Witt.  Die  Klaviermeifter 
Wilh.  K  e  m  p  f  f  und  R.  Koczalski,  wie  auch 
die  Gefangsgrofien  Marcel  W  i  1 1  r  i  f  ch  und  Helene 
F  a  h  r  n  i  liefien  fich  in  eigenen  Abenden  horen. 
Noch  ift  das  aus  anfaffigen  Kraften  neugebildete 
Bretfchneider-Quartett  zu  erwahnen, 
das  Proben  bemerkenswerten  Konnens  ablegte. 

Die  Tatigkeit  des  Opernenfembles  konzentrierte 
fich  vornehmlich  auf  die  Herausbringung  des 
Nibelungenringes,  deffen  einzeln  erarbeitete  Dramen 
die  Fahigkeit  auch  einer  mittleren  Biihne  zeigten, 
der  grofien  mufikalifchen  und  [zenifchen  Schwierig- 
keiten in  weitgehendem  Mafie,  und  mit  eigenen 
Kraften  Herr  zu  werden.  Die  derzeitige  giinftige 
Befetzung  der  Hauptfacher  ermoglichte  eine  ein- 
wandfreie  Lofung  der  gewaltigen  Aufgabe.  Die 
Beherrfchung  des  mufikalifchen  Apparats  ftellt  der 
Befahigung  des  Dirigenten  W.  K  r  a  u  8  ein  ehren- 
des  Zeugnis  aus.  In  einer  Feftwoche  des  National- 
theaters  kam  das  Gefamtwerk  in  zyklifcher  Auf- 
fiihrung  zu  Gehor,  bei  der  illuftre  Gafte  wie 
Gotthelf  P  i  ft  o  r  -  Bayreuth  und  Wilhelm  Rede- 
Berlin  mitwirkten.  Als  einzige  Neuheit  ftand 
Norbert  Schultzes  Volksoper  „Schwarzer  Peter" 
auf  dem  Spielplan;  aufierdem  hielt  noch  die  fchon 
lang  erwartete  „Arabella"  Meifter  Strauftens  (in 
einer  recht  guten  Wiedergabe)  ihren  Einzug. 

Dr.   Hans   Glenewinkel. 


R] 


.  ECKLINGHAUSEN.  Die  fo  vielverfprechend 
begonnenen  Kulturveranftaltungen  bewegten  fich 
audi  weiterhin  in  ftetig  auffteigender  Linie.  In 
der  Perfon  des  neuen  ftadtifchen  MD  Bruno  H  e  g- 
m  a  n  n  ift  den  mufikalifchen  Belangen  der  vefti- 
fchen  Hauptftadt  ein  Fiihrer  gegdben,  dem  es  bei 
feinem  Streben  und  feinem  Idealismus  gelingen 
wird,  Recklinghaufen  wieder  der  Hohe  zuzufiih- 
ren,  auf  die  es  in  kiinftlerifchen  Dingen  Anfpruch 
erheben   darf.   Hegmann   hat   fich    fur    feine   erften 


grofien  Konzerte  durch  die  Verbindung  des  von 
ihm  begriindeten  collegium  musicum  mit  dem  aus- 
gezeichnet  fpielenden  ftadtifchen  Orchefter  Gelien- 
kirchen  einen  Klangkorper  gefchaffen,  der  hohen 
Anfpriichen  geniigt.  Im  zweiten  Meifterkonzert 
horten  wir  Beethovens  8.  Sinfonie,  deren  laute 
Frohlichkeit  und  Behagen  von  Hegmann  trefflich 
ausgedeutet  wurde.  Auch  Mozarts  entziickende 
Ballettmufik  „Les  petits  riens",  fowie  Webers 
„Aufforderung  zum  Tanz"  konnten  reftlos  befrie- 
digen.  Willy  Domgraf-Fafibander  be- 
geifterte  die  Zuhorer  mit  Liedern  von  Mozart, 
Lortzing  u.  a.  Im  dritten  Meifterkonzert  fpielte 
Siegfried  B  o  r  r  i  e  s  klangfchon  und  ausdrucksvoll 
das  Violinkonzert  von  Anton  Dvorak.  Soloftiicke 
von  Paganini  fanden  durch  den  Kiinftler  eine  tech- 
nifch  glanzende,  in  fchlackenlofem  Geigenton 
fchwelgende  Wiedergabe.  Hugo  Wolfs  „Penthe- 
filea"  erklang  befeelt  und  leidenfchaftsvoll.  Be- 
geifterten  Beifall  fanden  die  „Polowetzer  Tanze" 
Borodins  und  der  das  Konzert  befchliefiende  Rofen- 
kavalierwalzer.  Der  neu  gegriindete  ft  a  d  t  i  f  ch  e 
C  h  o  r  brachte  die  Haydnfchen  „Jahreszeiten"  zu 
einer  glanzvollen  Wiedergabe  mit  dem  ftimmlich 
wie  vortraglich  ausgezeichneten  Soliftenterzett  von 
Amalie  Merz-Tunner,  Hubert  W  e  ft  e  n  - 
d  o  r  f  und  Ewald  K  a  1  d  e  w  e  i  e  r.  Im  Mittel- 
punkt  eines  Abends  „Alte  und  neue  Mufik  fiir 
Blafer  und  Mannerchor"  ftand  Thomas'  Kantate 
„Das  hohe  Lied  der  Arbeit",  die,  mit  begeiftertem 
Einfatz  gefungen  und  gefpielt,  unwiderftehlich  mit- 
rifi.  In  dem  ftimmungsvollen  Kammermufikfaal 
der  Engelsburg  ernteten  das  Bochumer  Hausler- 
Quartett  mit  Franz  Plantenberg  am 
Fliigel  mit  der  ftilechten  und  klangvollen  Wieder- 
gabe zweier  Quartette  von  Beethoven  und  Brahms 
und  Schuberts  Forellenquintett  den  vollen  Beifall 
der  begeifterten  Horer.  Drei  Kammermufikabende 
einheimifcher  Soliften  ftellten  dem  Streben  diefer 
jungen  Kiinftler  das  befte  Zeugnis  aus.  D'Alberts 
„Tiefland"  unter  der  mufikalifchen  Leitung  Fritz 
Volkmanns  und  Smetanas  „Verkaufte  Braut" 
mit  GMD  Hans  R  o  s  b  a  u  d  am  Pult  ftellten  das 
hohe  Konnen  des  Miinfterfchen  Opernenfembles 
erneut  unter  Beweis  und  liefien  nur  bedauern,  dafi 
wegen  der  Unzulanglichkeiten  unferes  Saalbaues 
diefe  Auffiihrungen  im  kommenden  Jahre  unter- 
bleiben.  Schliefilich  fei  noch  des  Tanzgaftfpieles  der 
Tanzgruppe  des  Stadttheaters  Dortmund 
gedacht,  die  unter  Edith  J  u  d  i  s  vollendete  Lei- 
ftungen  zeigte.  Vier  Konzerte  des  Reichsfinfonie- 
orchefters  unter  Erich  K 1  o  &  gaben  der  Konzert- 
zeit   einen   hochkunftlerifchen   Abfchlufi. 

Karl  Schlegel. 

OALZBURG.  In  keiner  anderen  deutfchfprachigen 
Stadt  mit  50000  Einwohnern  ift  das  winterliche 
Mufikleben  zu  folcher  Bedeutungslofigkeit  ein- 
gefchrumpft,    wie   in    der    „Mozart-    und    Feftfpiel- 
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ftadt".  Die  paar  Mozarteumsorchefterkonzerte  der 
letzten  Jahre  konnten  iiberhaupt  nur  als  Rund- 
funkfcndungen  ftattfinden  und  waren  nur  von 
Freikartenbefitzern  befucht.  Daft  diefer  Befucher- 
ftreik  in  erfter  Linie  als  politifcher  Boykott  gegen 
die  nunmehr  enthobene  Mozarteumsleitung  zu 
werten  ift,  beweift  der  Maffenbefuch  und  demon- 
ftrative  Beifall  bei  den  vorjahrigen  Gaftkonzerten 
zweier  Miinchener  Orchefter.  Den  Soliften-Abenden 
a'ber  Hand  man  ebenfo  ablehnend  gegeniiber,  weil 
man  wufke,  dafi  ihre  Konzerte  vielfach  aus  eigener 
Tafche,  oder  von  jiidifchen  Agenturen  beftritten 
wurden,  blofi  um  gute  Kritiken  aus  der  „Feftfpiel- 
ftadt"  zu  erzielen.  Diefe  Kritiken  aber  m  u  &  t  e  n 
gut  ausfallen,  weil  fonft  eine  Haupteinnahmequelle 
•der  jetzt  vom  Staat  ubernommenen  „Internatio- 
nalen  Stiftung  Mozarteum"  gefahrdet  worden  ware. 
Der  kommenden  Mozarteumsleitung,  fur  deren 
Beftellung  hoffentlich  mehr  kiinftlerifche  Fahig- 
keiten  als  „Illegalitat"  ausfchlaggebend  find,  harrt 
daher  als  erfte  und  wichtigfte  Aufgabe,  die  mufik- 
liebende  Salzburger  Bevolkerung  wieder  fiir  fym- 
phonifche  Mufik  hohen  Stiles  zu  gewinnen  und  die 
Liicken  aufzufiillen,  die  politifche  Verfolgung  in 
die  Pultreihen  der  Orcheftermufiker  gerilTen.  Wie- 
wl  trotz  dem  Mangel  ftandigen  Zufammenfpielens 
gewiffenhafte  und  zugleich  fortreiEende  Stabfiih- 
rung  aus  dem  bodenftandigen  Mufikerftamm  her- 
auszuholen  vermag,  bewies  die  feurig  befchwingte 
Wiedergabe  des  „Meifterfinger-Vorfpieles"  unter 
Meinhard  v.  Z  a  1 1  i  n  g  e  r  bei  der  Feftakademie 
zum  Geburtstag  des  Fiihrers.  Ebenfo  erfreulich  und 
zukunftverheifiend  war  der  Eindruck,  den  das 
Feftkonzert  zum  1.  Mai  hinterliefi.  Programmatifch 
hatte  der  Dirigent  Prof.  Th.  M  u  1 1  e  r  zwei  Haupt- 
werke  ofterreichifcher  Symphonik  gewahlt,  welehe 
die  beiden  feelifchen  Grundziige  des  Oftmarkdeut- 
fchen  mufikalifch  geftalten  und  verklaren:  das 
Heldifch  -  Ritterliche  in  Mozarts  „Jupiter  -  Sym- 
phonic" und  das  Lyrifch-Beflnnliche  in  Schuberts 
„Unvollendeter".  Gewiffenhafte  Werktreue,  klare 
Nachzeichnung  der  thematifchen  Linien  und  Durch- 
Ieuchtung  des  architektonifchen  Baues  zeichnen  den 
Orchefter-  wie  den  Kammermufikfiihrer  Theodor 
Milller  aus.  In  letzterer  Eigenfchaft  fchenkte  er 
uns  einen  Saal  voll  Sonne  mit  Schuberts  klang- 
feligem  O  k  t  e  1 1 ,  in  dem  fich  die  ofterreichifche 
Mufizierfreudigkeit  feiner  Spielfchar  voller  aus- 
leben  konnte,  als  in  dem  zu  herb  gebrachten  Streich- 
trio  Beethovens  opus  9.  Der  gleiche  Abend  machte 
uns  erftmalig  bekannt  mit  E.  Kornauths  „Sonate 
fiir  Bratfche  und  Klavier" ;  W.  Reutterer 
(Bratfche)  und  R.  J  a  ck  e  1  (Klavier)  verliehen  der 
klangfreudigen  Diesfeitsbejahung  diefes  liebens- 
wiirdigen  Werkes  viel  Schwung  und  Warme.  — 
Das  von  K.  Stumvoll  gefuhrte  „Mozartquartett" 
verabfchiedete  fich  von  feinen  zahlreichen,  begeifter- 
ten  Stammbefuchern  mit  zwei  kammermufikalifchen 
Monumentalwerken.   Die   fymphonifche   Architektur 


von  A.  Bruckners  „Streichquintett"  mit  dem  un- 
erhorten  Reichtum  melodifcher  und  harmonifcher 
Erfindung  wurde  in  wuchtiger  Linienfiihrung  auf- 
gebaut  von  den  Salzburger  Mufikern  N.  H  o  f  - 
mann,  J.  Schrocksnadel,  K.  Stumvoll, 
W.  Grunfky,  denen  fich  als  zweiter  Bratfchift 
E.  K  ii  r  n  e  r  ,  Stuttgart,  gleichwertig  gefellte.  Ein 
ebenfo  tiefes  Erlebnis  vermittelte  uns  Schuberts 
Streichquintett  in  C-dur,  op.  163,  dem  die  Ein- 
fiihrung  des  zweiten  Cellos  ftatt  der  zweiten  Geige 
ein  ganz  eigenartiges,  myftifch-dunkles  Klangbild 
verleiht.  Das  fo  felten  gefpielte  Werk  zeigt  uns, 
wie  die  „Unvollendete"  einen  ganz  anderen  Schu- 
bert, der  mit  wiffenden  Augen  hinter  die  triige- 
rifch-bunten  Vordergriinde  alles  Erdenwefens  fchaut 
und  lafit  uns  den  ungeheuren  Verluft  ermeffen,  den 
fein  allzufriiher  Tod  fiir  die  deutfche  Mufik  be- 
deutet.  Am  vergeiftigten  Zufammenfpiel  der  ge- 
nannten  Kiinftler  beteiligte  fich  am  zweiten  Cello- 
pult  H.  K  1  a  i  fi  (Stuttgart).  —  „Gefangliche  Kam- 
mermufik"  feinfter  Pragung  vermittelte  uns  das 
„Trio  Vocale  Romano"  nach  einem  im 
Zeichen  italienifch-deutfchen  Kulturaustaufches  fte- 
henden  Abend,  der  im  feftlich  gefchmiickten  grofien 
Saal  des  Mozarteums  ftattfand  und  hierorts  die 
erftmalige  mufikalifche  Feier  der  Verbriiderung  der 
beiden  grofien  Nationen  bedeutete.  Das  von  der 
„Societa  Nationale  Dante  Alighieri"  und  dem  NS- 
Gaukulturamt  veranftaltete  Konzert  gab  einen  fef- 
felnden  Querfchnitt  durch  das  vokale  Schaffen  alter 
und  neuer  italienifcher  Meifter  von  Monteverdi  bis 
zur  Gegenwart;  aber  auch  Mozart  und  Carl  Maria 
v.  Weber  waren  vertreten.  Der  von  Stiick  zu  Snick 
fteigende  Beifall  gait  gleichermafien  dem  pracht- 
vollen  Stimmenmaterial,  wie  der  vollendeten  Be- 
herrfchung  aller  gefangstechnifchen  Feinheiten,  die 
wir  neidlos  italienifcher  Gefangskultur  zugeftehen 
miiffen.  Am  bewunderungswiirdigften  war  wohl  der 
buchftabliche  E  i  n  klang  der  drei  Stimmen  L  a  - 
m  a  n  u  z  z  i  (Sopran),  M  u  g  n  a  i  n  i  (Alt)  und 
B  a  n  d  i  n  i  (BaE),  von  Nora  R  u  f  p  a  n  t  i  mit 
Sorgfalt  begleitet. 

Regen  Zufpruches  erfreuen  fich  die  kleinen  Dom- 
Orgelkonzerte,  die  taglich  mittags  und  abends  in 
wochentlichem  Wechfel  von  Prof.  J.  Meliner 
und  Prof.  Fr.  S  a  u  e  r  betreut  werden.  Die  drei- 
teilige  Vortragsfolge  bringt  je  ein  wertvolles  Stiick 
alter  Meifter  (Pachelbel,  Muffat,  Bach  u.  a.),  dar- 
auf  folgt  ein  Moderner  (Reger,  Renner,  Mefiner 
u.  a.),  den  Schlufi  bildet  eine  umfangreiche  freie 
Improvifation  uber  ein  felbftgewahltes  Thema, 
welehe  die  Vorfiihrung  aller  120  Regifter  der  vier 
von  einem  Tifch  aus  gefpielten  Werke  ermoglicht. 
Prof.   Karl  Neumayr. 

\V  EIMAR.  Nach  Abfchlufi  der  Reihe  der  Sym- 
phonie-Konzerte  unfrer  Staatskapelle  lohnt  fich 
eine  Oberfchau.  Vom  erften  Konzert  an,  in  welchem 
uns    Margarete     Tefchemacher    entziickte     bii 
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zura  letzten,  das  uns  die  warm,  ergreifend-m;nfch- 
lich  fingende  Margarete  K  1  o  f  e  verfdionte.  eine 
Reihe,  die  Zeugnis  ablegt  von  der  Arbeit  unfres 
Paul  S  i  x  t  und  feiner  Muflker.  Das  alles  nebenher 
noch  zu  leiften,  wo  Spielplan  und  aufierplanmafiige 
Arbeit  nicht  {elten  find,  mufi  befonders  hervor- 
gehoben  werden!  Gerade  in  der  Darftellung  der 
5.  Symphonie  von  Tfchaikowsky  zeigte  fieri  das 
Konnen  von  Dirigent  und  Kapelle.  Im  7.  Konzert 
fpielte  die  Dresdener  Sachfifche  Staatskapelle  unter 
Prof.  Karl  B  6  h  m.  Diefes  Konzert  war  unzweifel- 
haft  der  Hohepunkt  aller  Veranftaltungen,  denn 
die  Werke  von  Weber,  Mozart  (D-dur-Symphonie), 
Richard  Straufi  („Don  Juan")  und  endlich  Johannes 
Brahms'  „Erfte"  in  folcher  Vollendung  zu  horen, 
war  wirklich  ein  Feft!  Nichts  ware  nun  verkehrter, 
als  das  Konnen  diefer  beiden  Kapellen  gegenein- 
ander  abwagen  zu  wollen:  wir  find  in  der  an- 
genehmen  Lage  gerade  nach  Anhoren  der  Dresdner 
feftftellen  zu  konnen,  dafi  ihr  wundervolles  Spiel 
zweifellos  das  befte  war,  was  wir  in  diefem  Kon- 
zertwinter  horten,  dafi  unfere  Weimarer  Staats- 
kapelle aber  mit  den  ihr  zur  Verfiigung  ftehenden 
Mitteln  an  Menfchen  und  Material  eine  aufftei- 
gende  Linie  eingehalten  hat,  die  hoch  erfreulich 
ift.  Aus  dem  5.  Konzert  ift  Jofef  von  Mano- 
w  a  r  d  a  zu  erwahnen,  der  mit  Arien  aus  Verdis 
Opern  und  Liedern  von  Robert  Schumann  eine 
Feierftunde  fchuf.  Cafimir  von  Pafzthory 
ftand  mit  feiner  fymphonifchen  Suite  „Thijl  Uilen- 
fpiegel"  an  der  Spitze  der  Vortragsfolge;  ein 
intereffantes  Werk,  das  die  niederlandifche  Aus- 
legung  Ulenfpiegels,  als  den  „Geift  Flanderns", 
Freiheitsheld  und  Kampfer  gegen  Alba  zum  Aus- 
gangspunkt  der  Interpretation  nimmt.  Eine  wun- 
dervolle  Leiftung  war  die  Auslegung  des  Klavier- 
konzertes  op.  114  (f-moll)  von  M.  Reger  durch 
Prof.  Alfred  H  o  e  h  n  im  6.  Konzert.  Im  Opern- 
f  chaff  en  felbft  ftanden  zwei  Werke  in  Front:  R. 
Straufi'  „Arabella"  und  die  Erftauffiihrung  von 
Eugen  Bodart  „Spanifche  Nacht";  in  letzterem 
wirkte  als  Gaft  Grete  Welz  mit  und  bereitete 
mit  ihrem  Singen  und  Spielen  (wie  friiher)  eine 
grofie   Freude;   Thea  K 1  u  g  e   gab   die    Ifabella   in 


einer  fchonen  abgerundeten  Leiftung  wieder,  Walter 
Mayer  als  Hauptmann  und  Dr.  Ernft  K  r  a  n  z 
als  Baron  mit  feinem  Humor  begabte  Gegenfpieler, 
denen  Philipp  R  a  f  p  (als  Gaft  vom  Opernhaus 
Kdln)  mit  feinem  fympathifchen  Tenor  ebenbiirtig 
zur  Seite  trat.  Am  Pult  Paul  S  i  x  t ,  der  fich  des 
Werkes  mit  viel  Liebe  annahm.  Die  Mufik  ift 
leicht  und  gut  in  ihrer  Struktur;  mit  dem  Text 
bin  ich  —  wie  bei  vielen  neuen  Werken  —  nicht 
ganz  einverftanden.  Man  modite  doch  ein  Fiink- 
chen  „Dichtkunft"  verfpiiren  und  nicht  nur  trockne 
Profa  hbren,  fiir  die  fo  manches  hiibfche  Thema 
viel  zu  fchade  ift. 

Aus     der     Hochfchule    fiir 
audi    dies    Jahr    wieder   eine    Fahrt 
Land   unternahm,    ift   befonders   zu 
einen    wohlgelungenen    Abend,    den 
m  a  n  n    mit    Werken    der    -Badie" 


Mufik,  die 
ins  Thiiringer 
berichten  iiber 
Li  S  t  a  d  e  1  - 
Cembalo 


ganz  herrlich  geftaltete.  Aber  audi  ihre  Schiilerin- 
nen  Hilde  Schonberger,  Olga  Stratigos 
und  Lifedore  H  a  g  e  feien  erwahnt,  denn  fie  ftan- 
den ihrer  Meifterin  mit  einem  Konnen  zur  Seite, 
das  voile  Achtung  abnotigt.  Die  65.  Wiederkehr 
des  Geburtstages  von  Max  Reger  hatte  im  Marz 
fchon  Anlafi  zu  einem  mufikalifdien  Gedenken 
gegeben;  nun  war  es  der  22.  Todestag,  an  dem 
man  feiner  gedadite  und  zwar  mit  dem  Streichtria 
op.  141  b,  das  1915,  kurz  vor  feinem  Tode  ent- 
ftand  und  ahnen  lafit,  wohin  das  Genie  ftrebte. 
Prof.  Robert  R  e  i  t  z  ,  Arthur  v.  d.  H  6  h  und 
Walter  S  ch  u  1  z  ,  drei  Meifter  an  drei  Inftrumen- 
ten,  brachten  dies  fchwere  Werk  virtuos  zum 
Vortrag.  Eva  Eickemeyer,  Jena,  fang  di: 
Lieder  des  Meifters  mit  wundervoller  Einfiihlung 
von  Lothar  K  i  r  ft  e  n  fein  begleitet.  Zum  Schlufi 
fei  noch'  einer  Veranftaltung  gedacht:  Nordifcher 
Liederabend  des  Schwedifchen  Studentenchores  aus 
Lund.  Domkapellmeifter  H  e  d  a  r  leitete  eine 
Schar  von  Stimmen,  aus  denen  eine  ungenannte 
als  Solift  herausleuchtete  und  man  hatte  feine 
Freude  an  diefem  ungezwungenen  Singen,  das 
faubere  Intonation  und  Zuverlaffigkeit  des  Ein- 
fatzes  mit  befter  Kultur  des  Tones  verband. 

E.  A.  Molnar. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


IVEICHSSENDER  HAMBURG.  Anfpruchsvolle 
Unterhaltungsmufik  fiir  Geige  und  Klavier,  d.  h. 
Mufik,  die  mit  mufikalifdien  Mitteln  zu  unter- 
halten  vermochte,  fpielte  Ifabella  S  ch  m  i  t  z  ,  vom 
Hauspianiften  des  Senders  Richard  B  e  ck  m  a  n  n 
begleitet.  Es  war  ein  Ausflug  in  das  unerfchSpf- 
liche  Gebiet  der  Tanzmufik;  die  „Hiftorie" 
begann  bei  Handels  „Terzen-Menuett",  um  fchlieK- 
lidi  in  de  Fallas  „Feuertanz"  ihr  wirkungsvolles 
Ende  zu  erreichen.  Die  unlangft  in  Stuttgart  ur- 
aufgefiihrte    neue    Orchefterkompofition    von    Felix 


W  o  y  r  f  ch  ,  fein  Werk  76,  „Thema  und  Variatio- 
nen",  find  unter  den  Handen  Johannes  R  6  d  e  r  s 
nunmehr  audi  in  den  Hamburger  Rundfunk  ein- 
gezogen.  Die  formale  O'riginalitat  des  Stiickes  kann 
darin  gefehen  werden,  dafi  der  Komponift  das  fehr 
ergiebige  Thema  nicht  in  freien  Fantafienummern 
variiert,  fondern  die  einzelnen  Abfchnitte  in  der 
Art  barocker  Tanzfatze  typifiert;  audi  eine  Fugs 
findet  fich  darunter,  das  Finale  ift  ein  „Marfch  mit 
klingendem  Spiel".  Das  fehr  eingangige,  die  un- 
gezwungen    volkhafte   Tonfpradie     des   Altmeifters 
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der  Hamburgifchen  Komponiften  gliicklich  bewah- 
rende  Werk  zeichnet  (Ich  auch  durdi  eine  trefflxh 
klare  Inftrumentation  aus. 

Eine  ausfchliefilich  von  Fedor  S  ch  a  1  j  a  p  i  n  be- 
fungene  Schallplatten  vereinende  Sendung  wurde 
zu  einer  ergreifenden  Erinnerungsfeier  an  diefen 
einzigartigen,  unvergefilichen,  genialen  Kunftler  der 
Opernbiihne.  Die  Vielfeitigkeit  und  die  Wandlungs- 
fahigkeit  im  Ausdruck,  der  ftets  auf  ein  hochftes 
Mafi  von  plaftifcher  Lebendigkeit  hinzielte,  ermog- 
lichten  es  Schaljapin,  in  Werken  ruffifcher  Tondich- 
ter  —  z.  B.  Rimfky-Korflakow,  Sarow,  Borodin, 
Mufforgsky  —  wie  in  den  Biihnenfchopfungen  der 
Franzofen  Gounod  („Margarete")  und  Maffenet 
(„Don  Quichote")  fafzinierende,  in  ihrer  Menfch- 
lichkeit  totale  Erfiillungen  dafeinsmachtigen  „Vor- 
trags"  zu  geben.  Man  wird  wohl  noch  lange  fich 
veranlafit  fehen,  das  in  Schallplatten  feftgehaltene 
kiinftlerifche  Vermachtnis  Schaljapins  zu  ftudieren 
und  zu  bewundern. 

In  einem  ..Schlofikonzert  Hannover"  erfchien  der 
junge  Pianift  Eric  Then-Berg  (aus  der  Schule 
von  Clara  Spitta  und  Alfred  Hoehn  hervorgegangen) 
als  foliftifcher  Partner  des  Niederfachfen-Orchefters. 
In  den  „Sinfonifchen  Variationen"  von  Cefar 
Franck  konnte  er  eine  brillante  Spieltechnik,  die 
innerliche  Kraft  feiner  Mufikalitat,  den  „ziigigen" 
Charakter  feiner  Darftellung  vollauf  auswerten. 
Drum  herum  horte  man  Stiicke  von  Ravel  („Spa- 
nifche  Rhapfodie")  und  die  beiden  beliebten  und 
in  ihrem  Zufchliff  nicht  zu  iiberbietenden  „Valfes" 
von  Sibelius,  in  denen  Otto  Ebel  von  Sofens 
Orchefter  den  Beifall   der   ..Schlofi-Horer"   holte. 

Kammermufiken  von  Max  R  e  g  e  r  und  Julius 
W  e  i  s  m  a  n  n  bereicherten  den  entfprechenden 
Fundus  des  Hamburger  Senders  um  beachtliche 
Stiicke.  Rudolf  I  r  m  i  f  ch  und  Gerhard  G  r  e  g  o  r 
fpielten  Regers  B-dur-Sonate  fur  Klarinette  und 
Klavier,  wahrend  W  e  i  s  m  a  n  n  felbft  mit  Karl 
B  o  b  z  i  e  n  (Flote)  und  Ernft  D  o  b  e  r  i  t  z  (Brat- 
fche)  feine  „Kammermufik  in  h-moll"  Werk  86 
vorfiihrte. 

Als  Vorfeier  zu  Richard  Wagners  125.  Geburts- 
tag  hatte  Johannes  R  6  d  e  r  fich  den  „Fliegenden 
Hollander"  erkoren.  OWohl  es  fiir  den  Funk 
noch  naher  lage  als  fiir  das  Operntheater  (das  ja 
meift  den  Paufenbediirfniffen  feiner  Befucher  Rech- 
nung  tragt),  den  Gedanken  der  „Romantifchen 
Ballade"  auch  infofern  zu  verwirklichen,  dafi  man 
den  „Hollander"  paufenlos  gibt,  fomit  die  zen- 
trierende  Kraft  der  Senta-Ballade  im  Mittelakt 
formal  und  fymbolifch  noch  mehr  bekraftigend, 
hatte  Roder  in  Gemeinfchaft  mit  Eigel  K  r  u  1 1  g  e 
doch  die  iibliche  Opern-Faffung  beibehalten.  San- 
gerifch  am  eindrucksvollften  waren  der  tonlich 
reiche  ..Hollander"  Bernhard  Jakfchtats,  der 
lebenspralle  Daland  von  Theo  Herrmann  und 
die  klar  klingende   Senta   von   Bertha   S  t  e  t  z  !  e  r. 


Einen  ftarkftens  feffelnden  Lifzt  -  Abend, 
ebenfalls  von  Roder  geleitet,  hatte  man  auf  das 
„Es-dur-Klavierkonzert"  und  auf  die  finfonifche 
Dichtung  „Was  man  auf  dem  Berge  hort"  ge- 
griindet.  Solift  war  Claudio  A  r  r  a  u  ,  der  in  die- 
fern  Winter  bereits  als  Triumphator  in  einem 
Klavier-Abend,  einer  Kammermufik-Veranftaltung 
(aufierdem  im  Funk)  fich  Hamburgs  anfpruchsvolle 
Horerfchaft  erobert  hatte.  Auch  dem  Orchefter 
gegeniiber  erfcheint  Arrau  als  die  ftarke  Perfon- 
lichkeit,  die  Spieltechnik  und  Spielhaltung  auf 
einen  einheitlichen  Nenner  gebracht  hat.  Fiir  Ar- 
raus  Pianiftentum  iff  die  Kunft  Lifzts  nicht  nur 
eine  verpflichtende  Aufgabe,  fondern  eine  Gelegen- 
heit  zu  einer  vollkommen  ..natiirlichen"  mufikali- 
fchen  Kundgebung. 

Eva  S  ch  1  e  e  ,  fchon  feit  Jahren  im  Hamburger 
Funk  eine  unentbehrliche  Sopraniftin,  bedarf  nur 
befonderer  Forderungen  an  ihre  Fahigkeiten,  um 
mit  Leichtigkeit  bedeutfam  iiberrafchen  zu  konnen. 
Die  Arie  der  Katharina  aus  der  ..Widerfpenftigen" 
von  Hermann  G  o  e  t  z  fang  fie  mit  fo  leuchtender 
Farbigkeit,  .dafi  Adolf  S  e  ck  e  r  es  daraufhin  eigent- 
lich  wagen  miifSte,  das  ganze  fchone,  fchone  Werk 
herauszubringen,  natiirlich  mit  entfprechendem  En- 
femble.  Dr.   Walter  Hapke. 

R.EICHSSENDER  MONCHEN.  Mit  zwei  Auf- 
fuhrungen  (Mitte  Februar  und  Ende  Mai)  hat  der 
Reichsfender  Miinchen  dankenswerterweife  einer  ver- 
geffenen  wertvollen  Oper,  Max  Bruchs  „Loreley", 
den  Boden  fiir  einen  neuen  volkstiimlichen  Erfolg 
bereitet.  Denn  nach  dem  lebensvollen  Eindruck, 
den  das  Werk  in  der  Bearbeitung  und  unter  der 
perfonlichen  Leitung  Hans  Pfitzners  hier  ver- 
mittelte,  iff  doch  zu  hoffen,  dafi  die  eine  oder 
andere  deutfche  Opernbiihne  die  Gelegenheit  er- 
greift,  ihrem  Spielplan  diefes  Stiick  einzuverleiben. 
Es  gehort  nicht  viel  Mut  dazu  —  denn  es  handelt 
fich  um  eine  Oper  von  echter,  edler  deutfch-roman- 
tifcher  Art,  um  ein  Werk,  das  mit  einer  Fiille 
prachtiger  Melodien  gefegnet  iff,  einen  begliicken- 
den  Reichtum  an  erlefenen  Sologefangen,  Enfemble- 
fatzen  und  Chbren  aufweift  und  rein  ftofflich  wie 
mufikalifch  durch  menfchlich  ergreifendes  drama- 
tifches  Leben  Herz  und  Sinne  gefangen  halt.  Ober 
die  Art  und  den  Umfang  der  Pfitznerfchen  Be- 
arbeitung der  Mufik  und  des  Geibelfchen  Textes, 
der  die  Sage  von  der  fchonen  Loreley  behandelt, 
die,  fchnode  in  ihrer  Liebe  betrogen,  fich  den 
Geiftern  des  Rheins  verfchreibt  und  den  verrateri- 
fchen  Geliebten  trotz  feiner  Reue  in  die  verder- 
bende  Flut  lockt  —  iiber  die  Neufaffung  alfo  mag 
in  einer  Sonderbetrachtung  die  Rede  fein,  fobald 
ihre  gedruckte  Vorlage  einen  Vergleich  mit  der 
urfprimglichen  Form  moglich  macht.  Hier  fei  nur 
noch  gefagt,  dafi  die  Miinchner  Rundfunkauffiih- 
rung  unter  Pfitzners  liebe-  und  lebensvoller  Lei- 
tung,   und     H.     G  r  o  h  e  s    Spielleitung    und     mit 
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Marius  Anderfen,  Elifabeth  F  e  u  g  e  ,  Ludwig 
Weber,  Wilhelm  S  t  r  i  e  n  z  ,  Anton  Gruber- 
Bauer  und  Efther  Mtihlbauer  in  den  Haupt- 
rollen  ein  fehr  anziehendes,  packendes  Horbild 
vom  Wert  des  Werks  vermittelte. 

Die  Orchefter-  und  Kammermufik- 
Konzerte  der  letzten  Wochen  ftanden  erfreu- 
licherweife  wieder  vielfach  im  Zeichen  lebender 
Komponiften.  So  brachte  Oswald  K  a  b  a  ft  a  -  Wien 
als  Gaftdirigent  in  meifterlich  klaren,  hervor- 
ragend  klangfchonen  Wiedergaben  neben  Refpighis 
farbig  fchimmernden  „Impressioni  brasiliane"  und 
de  Fallas  koftlichen  Tanzen  aus  dem  „Dreifpitz"- 
Ballett  als  befonders  erwiinfchte  Gabe  Franz 
Schmidts  einfallsreiche,  in  alien  Teilen  feffelnd 
durchgefiihrte  und  durch  einen  urmufikantifchen 
jugendlich-romantifchen  Oberfchwang  bezwingende 
Erfte  Sinfonie,  ein  —  trotz  gelegentlicher  Gebun- 
denheit  an  Vorbilder  (Schubert,  Brahms,  Bruckner) 
erftaunlich  reifes  und  eigenwiichfiges  Jugendwerk 
des  Wiener  Meifters.  Lebhaftes  IntereiTe  weckte 
audi  das  von  dem  Spanier  Ernefto  H  a  1  f  f  t  e  r 
(geb.  1905)  in  trefflicher  Weife  geleitete  Konzert. 
Hier  gab  es  ausfchliefilich  zeitgenoffifche  fpanifche 
Mufik  zu  horen;  zuerft  de  Fallas  reizfame,  volks- 
tiimliche  Rhythmus-  und  Melodie-Elemente  in  einen 
impreffioniftifchen  Werkftil  eigener  Pragung  ein- 
fiigende  „Nachte  in  fpanifchen  Garten"  (mit  Udo 
D  a  m  m  e  r  t  am  Klavier),  fowie  die  tanzhafte 
„Triana"  von  Albeniz,  dann  zwei  Kompofitionen 
von  Halffter  felbft:  eine  wirkungsvolle  „Habanera" 
und  eine  vierfitzige  „Sinfonietta",  ein  fehr  an- 
regendes,  ja  fpannendes  Werk,  deffen  vielfach 
kammermufikalifch  feine  Klangbildformung  der 
funkifchen  Wrkfamkeit  fehr  zu  flatten  kam. 
Halffters  Stil  hat  bei  aller  fpiirbaren  Bindung  an 
den  franzofifchen  Impreffionismus,  an  die  Alt- 
klaffik  (Adagio)  und  an  Strawinsky  (Finale)  durch- 
aus  perfonlichen  und  auch  —  durch  eine  oft  merk- 
liche  Verwurzelung  im  Boden  der  heimatlichen 
Volksmufik  —  nationalen   Chasrakter. 

Miinchner  Komponiften  kamen  in  einem 
von  H.  Ad.  Winter  hingebend  und  feinfuhlig 
geleiteten  Konzert  zum  Wort.  Hier  bildete  Fritz 
Biichtgers  mit  Gliick  eine  heitere  und  befinnliche 
Wirkung  volkstumlicher  Art  erreichende  „Wald- 
Serenata"  (fiir  Chor  und  kleines  Orchefter)  den 
Auftakt;  dann  brachte  die  Pianiftin  Grete  A 1 1  - 
ftadt-Schiitze  iiberlegen  im  Technifchen  und 
kraftvoll  belebt  im  Ausdruck  das  leider  zu  felten 
gefpielte,  einfallsmachtige  und  meifterlich  durch- 
geftaltete  Klavierkonzert  von  Auguft  Reufi;  an- 
fchliefiend  [pielte  Hermann  Z  a  n  k  e  mit  Virtuo- 
fitat  die  fehr  reizvolle,  anmutig-heitere  und  fein 
aus  der  Eigenart  des  Inftruments  heraus  erfundene 
und  empfundene  Floten-Suite  von  Wolfgang 
von  Bartels.  Zum  Schlufi  horten  wir  in  diefer 
Folge  als  Erftauffuhrung  die  zweite  Sinfonie  (in 
a-moll)  von  Hans  Sachffe  —  ein  Werk,  das  wieder 


vom  darken  Konnen  des  Komponiften,  vor  allem 
von  feiner  gliicklich  entwickelten  Fahigkeit,  das 
thematifche  Material  feffelnd  auszuwerten,  Zeugnis 
gab.  Die  Empfindung  fiihlte  fich  am  innigften  von 
den  Klangen  des  fehr  gefanglichen  langfamen 
Satzes  angefprochen.  In  weiteren  Orchefterkonzer- 
ten  begegnete  uns  Guftav  Heuers  lebensvolles 
finfonifches  „Capriccio"  fiir  Flote  und  Orchefter 
(zauberhaft  vollendet  geblafen  von  Albert  H  a  r  - 
z  e  r),  dann  Dohnanyis  dankbare,  weithin  Straufi- 
nahe  „Kinderlied-Variationen"  fiir  Klavier  und 
Orchefter  (klar  mit  beherztem  Schwung  gefpiek 
von  Carl  B  e  r  g  n  e  r),  Sigfrid  W.  Mullers  mufi- 
kantifch  frifch  anmutendes,  durch  feine  lyriiche 
Zuge  und  liebenswiirdigen  Humor  gleich  anziehen- 
des Fagott-Konzert  (der  ausgezeichnete  Solift  war 
Georg  P  r  e  g  1  e  r),  endlich  noch  Eugen  d' Alberts 
gewichtiges  zweites  Klavierkonzert  (op.  12),  deffen 
Schwierigkeiten  Erna  A  n  d  r  a  e  mit  krai't-  und 
fchwungvollem  pianiftifchen  Zugriff  fcheinbar 
miihelos  meifterte,  und  Wolf-Ferraris  entzuckendes 
..Divertimento"  (gefchrieben  1937).  Gerne  begeg- 
nete man  in  einem  von  GMD  Robert  M  a  n  z  e  r 
dirigierten  Konzert  auch  dem  orcheftralen  Schaffen 
der  fudetendeutfchen  Komponiften  P  e  t  e  r  k  a  , 
W  i  z  i  n  a  (von  ihm  gabs  phantafievolle,  aber 
etwas  zu  zahlreicher  Landler-Variationen),  Z  ;  t  - 
terbart  (edel  gefungenes  Sinfonie-Adagio!)  und 
P  1  e  i  e  r.  Beachtenswert  waren  auch  die  Urfen- 
dungen  zweier  Werke  junger  Hamburger  Ton- 
fetzer  (unter  Eigel  Kruttkes  Leitung) :  der 
farbigen,  in  gutem  Sinne  gefalligen  „Gartenmufik" 
von  W.  G  i  r  n  a  t  i  s  ,  und  der  im  Einfall  etwas 
fproden,  zeichnerifch  geftalteten  ..Hamburgifchen 
Abendmufik"  von  Helmut  P  a  u  1  f  e  n  ,  von  der 
ein  hiibfcher  Tanzfatz  am  anziehendften  wirkte. 

Aus  den  Programmen  der  kleineren  Konzen- 
ftunden  nennen  wir:  Adolf  Wallnofers,  des  §4Jah- 
rigen  Miinchner  Komponiften,  jugendfrifches  neues 
Klaviertrio  in  a-moll,  das  vom  Jakob  Trapp- 
Trio  zu  kraftiger  Wirkung  gebracht  wurde;  Lilo 
Martins  empfindungsreiche,  feinfinnig  mit  Orchefter- 
begleitung  gefetzte  „Lieder  an  die  Mutter",  denen 
Hanna  Efchenbrucher  den  Herzenston  ihrer 
edlen  Stimme  lieh;  Franz  Schmidts  gedankenvolles, 
in  klaffifche  Form  gepragtes  Streichquartett,  deffen 
einpragfame  Wiedergabe  wir  dem  Wiener  Kon- 
zerthaus-Quartett  verdanken;  A.  Tfcherepnins 
eigenwillige,  temperamentvolle  und  bilderreiche  Kla- 
viermufik,  die  der  Komponift  felbft  mit  Virtuofitat 
interpretierte;  Vollerthuns  gehaltvolle  „Nieder- 
deutfche  Lieder",  fchdn  geftaltet  von  E.  C.  Haafe; 
Alfred  Beckeraths  fchlichte,  befinnliche  „Lieder  an 
ein  Kind"  mit  Spinett-Begleitung,  fiir  die  fich  Gifa 
Nerz  hingebend  einfetzte;  eine  klar  und  aus- 
drucksberedt  durchgefiihrte  Bratfchen-Sonate  von 
G.  A.  Schlemm  (gefpielt  von  Irmgard  V  e  i  d  t , 
mit  dem  Komponiften  am  Klavier),  und  eine  vor 
Michael  S  ch  m  i  d  und  Otto  A.  Graef  eindrucki 
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voll  vorgetragene,  edel  erfundene  und  fpannend 
durchgeformte  Geigenfonate  von  Roderich  v.  Moj- 
fifovics. 

Aufierdem  brachten  die  Kammermufik-Konzerte 
der  letzten  Wochen  Felix  Petyreks  eigenartige, 
feierliche  „Toccata  und  Fuge"  in  der  myxolydi- 
fchen  Tonart  fiir  zwei  Klaviere,  Heinz  Wimmers 
altdeutfch  getonte  „Frauen-Terzette",  Max  Jobfts 
kraftige,  in  einem  koftlich  befchwingten  Finale 
gipfelnde  „Mufik  fiir  Streicher  und  Klavier",  Karl 
Schafers  eigenwillige,  halb  befinnliche,  halb  heitere 
„Serenade  fiir  Klavier  und  vier  Blafer",  feiTelnde 
Rilke-Lieder  von  Hinkelbein  und  ein  mufizier- 
freudiges,  klangfchones  Quartett  fiir  Streiclier  und 
Harfe  von  Max  Buttner.  Mit  dankbaren  Klavier- 
ftiicken  von  Bullerian,  Donifch,  Steiner  und  Sieg- 
fried Burgftaller  machte  die  farbig  und  lebensvoll 
fpielende  Pianiftin  Valesca  Burgftaller  in  der 
Sendung  „Unterhaltende  Klaviermufik"  bekannt. 
Horenswert  waren  endlich  auch  die  Werke  einiger 
noch  wenig  bekannter  ofterreichifcher  Komponiften: 
die  packende  „Nordifche  Klavierballade"  von 
Geutebriick,  die  gehaltvolle  Violinfonate  Paul 
Konigers  und  die  gefanglichen  Lieder  von  Fritz 
Kappel  und  Ernft  Ludwig. 

Man  fiehr  —  an  reichlichem  Einfatz  aller  mufi- 
kalifchen  Krafte  des  Reichsfenders  Miinchen  fiir 
das  zeitgenoffifche  Schaffen  hat  es  in  diefen  letzten 
Wochen  nicht  gefehlt!  Daneben  aber  gab  es  z.  B. 
auch  allerlei  „vergeffene"  Mufik  zu  horen,  fo  einige 
Werke   von   Regensburger   Meiftern    des    18.    Jahr- 


hunderts  (Riepel  und  Schacht),  fiir  die  das  Regens- 
burger Collegium  musicum  (Ltg.:  Dr.  Sdiwarz- 
m  e  i  e  r)  und  die  Sopraniftin  Maria  W  e  i  fi  erfolg- 
reich  eintraten,  fowie  eine  Sendung  mit  koftlicher 
Blafermufik  von  Lichte  und  Danzi,  eine  weitere 
mit  unbekannten  Schopfungen  Franz  Lifzts  und  ein 
Konzert  mit  alter  und  neuer  Blasmufik  (u.  a. 
von  Bresgen  und  R.  Wiirz),  das  von  der  M  ii  n  ch  - 
ner  Stadt.  Turmmufik  unter  Friedrich 
Reins  Leitung  meifterlich  durchgefiihrt  wurde. 

Endlich  haften  uns  noch  in  der  Erinnerung  drei 
fehr  bemerkenswerte  Opern-Auffiihrungen :  eine 
„Hollander"-Voritellung  der  Miinchner  Staatsoper, 
eine  „Aida"-Auffuhrung  unter  Sabatas  Leitung, 
die  aus  Florenz  iibertragen  wurde,  und  eine  Wie- 
dergabe  der  Gounodfchen  „Margarethe",  die  Miin- 
chen von  der  Dresdner  Staatsoper  iibernahm. 
Nachhaltige,  auch  jetzt,  nach  Wochen  noch  leben- 
dige  Eindriicke  dankten  wir  ferner  der  Geigerin 
Alma  Moodie  (Mozart- Violinkonzert  in  D),  dem 
KSlner  Kunkel-Quartett,  dem  Geiger  Gg. 
Kulenkampff  (Beethoven- Violinkonzert),  dem 
Baritoniften  Jorft  G  ii  n  t  e  r  (Lieder  aus  Hugo 
Wolfs  Nachlafi),  dem  Organiften  Michael  S  ch  n  e  i  - 
der,  den  Sangerinnen  Lily  N  a  e  f  e  r  (entziicken- 
der,  fehr  lichter  Sopran)  und  Agnes  S  ch  u  1  z  - 
Lichterfeld  (ftarkes  Vortragstalent)  und  dem 
Pianiften  Alfred  B  u  r  g  e  r  t ,  der  Schumanns 
Papillons  mit  aller  wiinfchenswerten  jugendlich- 
feurigen   Schwungkraft  geftaltete. 

Dr.  Anton   Wiirz. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  NACHRICHTEN 

Die  Reichsmufikkammer  und  die  Reichstheater- 
kammer  haben  im  Rahmen  des  Biihnennachweifes 
der  Reichstheaterkammer  Berlin  W  9,  Potsdamer- 
ftrafie  10,  eine  Vermittlungsftelle  fiir 
Kapellmeifter  und  Orcheftermitglie- 
d  e  r  gef  chaff  en. 

Die  Reichsmufikkammer  hat  das  Tonkiinft- 
1  e  r  h  e  i  m  des  ehem.  „Reichsverbandes  Deutfcher 
Tonkiinftler  und  Mufiklehrer"  in  M  i  tt  e  1  f  ch  re  i- 
berhau  i.  Riefeng.  iibernommen.  Es  fteht  alien 
Mitgliedern  und  Mitarbeitern  der  RMK  das  ganze 
Jahr  iiber  zur  Verfiigung. 

Mit  Wirkung  vom  1.  April  hat  rich  der  Reichs- 
verband  der  deutfchen  Muiikalienhandler,  mit  Wir- 
kung vom  19.  Mai  der  Deutfche  Mufikalien-Ver- 
leger-Verein  aufgeloft.  Die  Korperfchaften  wurden 
als  Fachfchaft  „M  ufikalienhandler"  bezw. 
«M  u  f  i  k  v  e  r  1  e  g  e  r"  in  die  Reichsmufikkammer 
eingegliedert  und  fiihren  in  diefer  Eigenfchaft  die 
Tatigkeit  der  erlofchenen  Sonderverbande  fort. 
AUe  laufenden  Bekanntmachungen  bleiben,  foweit 
nicht  ausdriicklich  widerrufen,  in  Kraft.  Der  Pra- 
jfc  fident     der     Reichsmufikkammer     ernannte     Edgar 


Bielefeld-  Leipzig  zum  Leiter  der  Fachfchaft 
Mufikverleger,  Dr.  Robert  R  i  e  s  -  Berlin  zu  deffen 
Stellvertreter  und  Walther  F  i  f  ch  e  r  -  Berlin  zum 
Leiter   der    Fachfchaft   Muiikalienhandler. 

Der  diesjahrige  „Tag  der  deutfchen 
H  a  u  s  m  u  f  i  k"  ill  fiir  Grofideutfchland  auf 
Dienstag,  den  15.  November,  feftgelegt.  Die  Ge- 
famtleitung  liegt  wieder  bei  der  „Arbeitsgemein- 
fdhaft  fiir  Hausmufik  in  der  Reichsmufikkammer", 
Berlin  SW   11,  Bernburgerftrafie   19. 

Zu  dem  von  Reichsminifter  Dr.  Goebbels  geftif- 
teten  Nationalen  Mufikpreis  find  in- 
zwifchen  Ausfuhrungsbeftimrnungen  er- 
lallen,  die  befagen,  dai5  die  Verleihung  des  natio- 
nalen Mufikpreifes  alljahrlich  anlaiSlich  der  Reichs- 
mufiktage  durch  den  Reichsminifter  fiir  Volksauf- 
klarung  und  Propaganda  erfolgt.  Zugelaffen  zur 
Bewerbung  find  reichsdeutfche  Pianiften  und  Geiger 
im  Alter  von  18  bis  30  Jahren,  die  eine  aus- 
reichende  Vorbildung  nachweifen  und  mindeftens 
zwei  foliftifche  Abende  fowie  zwei  Konzerte  mit 
Orchefter  beftreiten  konnen.  Die  Meldungen  zu 
dem  Ausfcheidungsfpiel  miiffen  bis  zum  1.  Dezem- 
ber   eines   jeden   Jahres     an     den    Prafidenten     der 
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Reichsmufikkammer  gerichtet  werden.  Der  Meldung 
find  Geburtsurkunde,  Abftammungsnachweis,  Lebens- 
lauf  und  Liditbild,  ferner  der  Nachweis  der  Zu- 
gehorigkeit  zur  Reichsmufikkammer,  ein  polizei- 
liches  FUhrungszeugnis  und  die  politifche  Un- 
bedenklichkeitserklarung,  ferner  ein  liickenlofer 
Nachweis  des  Studienganges  und  der  kiinftlerifchen 
Eignung  fowie  der  bisherigen  Konzerttiitigkeit  und 
eine  Lifte  der  fiir  das  Ausfcheidungsfpiel  vor- 
gefchlagenen   Werke  beizufiigen. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  Stadt  Freiburg  i.  Br.  fetzt  die  Reihe 
ihrer  grofien  Mufikfefte,  die  Meifterkunft  breiteften 
Kreilen  vermitteln,  in  diefem  Jahre  mit  einem 
Franz  S  ch  u  b  e  r  t  -  F  e  ft  (8.  bis  17.  Juli)  fort, 
deffen  Gefamtleitung  in  den  Handen  des  neuen 
GMD  Bruno  Vondenhoff  liegt.  Vorgefehen 
find:  drei  Orchefterkonzerte,  deren  Programme 
u.  a.  die  Ouvertiire  zu  „Alfonfo  und  Eftrella"  und 
die  Meffe  Nr.  VI  in  Es-dur  unter  Vondenhoff,  die 
„Rofamunde"  unter  GMD  Hermann  Abend- 
roth-  Leipzig  in  Ausficht  ftellen;  Kammermufik- 
abende,  an  denen  das  Elly  Ney-Trio  u.  a. 
das  Forellenquintett  vermitteln  wird,  ein  Lieder- 
abend  von  Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s  mit  Sebaftian 
P  e  f  ch  k  o  am  Fliigel  und  eine  Abendmufik.  Die 
beften  Soliften  der  Freibuirger  Oper  und  des  ftadti- 
khen  Orchefters,  vier  grofie  Fireiburger  Chore,  das 
Freiburger  Streichquartett  und  das  verftarkte 
Stadtifche  Orchefter  ftehen  ebenfalls  im  Dienft  des 
Feftes. 

Das  Mufikfeft,  das  Bad  R  e  i  n  e  r  z  dieter  Tage 
veranftaltet,  wurde  mit  einem  Konzert  friderizia- 
nifcher  Mufik  unter  Leitung  von  MD  Anders 
eroffnet  und  fchliefk  mit  einem  „ Wiener  Abend" 
unter  der  Leitung  von  Prof.  B  e  h  r  unter  Mit- 
wirkung  des  Berliner  Tenors  Ernft  G  r  o  h.  Den 
Hohepunkt  bildet  die  Auffiihrung  von  J.  Haydns 
„Jahreszeiten". 

Bad  Warmbrunn  veranftaltete  in  diefem 
Jahre  erftmals  ein  Mufikfeft  (19.  bis  26.  Juni),  das 
Franz  Schubert  in  den  Mittelpunkt  ftellte. 

Prof.  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  hat  auch  in  diefem 
Jahre  die  Schirmherrfchaft  iiber  den  Mufikwett- 
bewerb  von  Bad  Orb  iibernommen. 

Auf  der  Dietrich  Eckart-Biihne  des  Reichsfport- 
feldes  kommt  Chr.  W.  Glucks  „Orpheus  und  Eury- 
dike"  auch  noch  am  3.  und  9.  Juli  und  am  6.  und 
7.  Auguft,   jeweils   21    Uhr,   zur  Auffiihrung. 

Anlafilich  feines  iojahrigen  Beftehens  wird  der 
Badifche  Bruckner-Bund  vom  29.  Okto- 
ber  bis  3.  November  ein  Brucknerfeft  in 
Mannheim  veranftalten,  bei  dem  die  Erfte,  Dritte, 
Vierte,  Fiinfte  und  Achte  Sinfonie,  die  f-moll- 
Meffe,  a  cappella-Chore  und  das  Streichquintett 
des  Meifters,  fowie  feines  Schiilers  Prof.  Dr.  Fried- 
rich  K  1  o  f  e  „Fantafie  und  Fuge  fiber  ein  Thema 
von   Bruckner"    fiir   Orgel   und   Blafer   und     deffen 


Streichquintett  zur  Auffiihrung  kommen.  Als  Feft- 
dirigenten  wurden  Geheimrat  Prof.  Dr.  Siegmund 
von  Hausegger,  StaatsKM  Carl  E  1  m  e  n  - 
d  o  r  f  f  und  KM  Dr.  Ernft  Cremer-  Mannheim 
gewonnen. 

Bad  Ems  veranftaltet  vom  13.  bis  22.  Jul; 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  KM  Hans 
L  e  g  e  r  ein  Deutfches  Haydn-Feft,  umfaffend 
ein  Symphonie-,  ein  Kammermufikkonzert,  einen 
Serenaden-,  einen  Chor-  („Die  Jahreszeiten")  und 
einen   Opern-Abend   („Der  Apotheker"). 

Der  Reichsverband  der  gemifchten  Chore  D:utfch- 
lands  ruft  zum  Feft  der  deutfehen  Chor- 
mufik  1939  auf,  das  in  G  raz  ftattfinden  und 
zu  einer  machtvollen  Kundgebung  des  Reichsver- 
bandes  an  der  Sudoftgrenze  des  geeinten  Deutfch- 
land  werden  foil. 

Die  im  letzten  Jahre  begonnenen  Bemiihungcn 
um  die  Neugeftaltung  der  Kurmufik  werden  durch 
die  gegenwartige  neue  Veranftaltung  „K  u  r  m  u  f  i  k 
auf  neuen  W  e  g  e  n"  im  Oftfeebad  B  i  n  z 
(24.  bis  26.  Juni)  praktifch   fortgefetzt. 

Berlin  und  Wien  reichten  fich  die  Hande  zur 
Ausgeftaltung  der  foeben  in  Wien  ftattgehabten 
Reichstheaterfeftwoche.  Berliner  Krafte 
boten  unter  Leitung  von  Heinz  T  i  e  t  j  e  n  einen 
..Lohengrin"  nach  Bayreuther  Mufter,  wahrend  die 
Wiener  Staatsoper  unter  der  Stabfuhrung  von  Hans 
Knappertsbufch  „Die  Hochzeit  des  Figaro", 
den  „Zigeunerbaron"  und  den  „Rofenkavalier"  in 
glanzvollen  Auffiihrungen  und  ebenfalls  mit  erften 
Soliften  vermittelte. 

Das  diesjahrige  Bonner  Beethoven-Fell 
wurde  mit  der  Enthiillung,  einer  von  Prof.  Max 
L  a  n  g  e  -  Mfinchen  gefchaffenen  Beethoven- 
B  ii  ft  e  eroffnet. 

Im  Rahmen  der  Kammerkonzerte  auf  SchloiS 
H  a  1  b  u  r  g  bei  Volkach/Main,  die  unter  Leitung 
von  KM  Markus  Riimmelein  jeden  Samstag 
und  Sonntag  der  Sommermonate  im  kerzenbeleuch- 
teten  Saale  ftattfinden,  fpielte  das  Heidelberger 
Bach-Quartett  foeben  Joh.  Seb.  Bachs  „Kunft  der 
Fuge"  in  der  Bearbeitung  fiir  Violine,  Bratfche, 
Tenorgeige  und  Violoncello  von  Hans  Bender 
vor  einem  zahlreichen  Zuhorerkreis. 

Soeben  fand  im  „D  e  u  t  f  ch  e  n  g  1  i  f  ch  e  n 
Landheim  fiir  Madchen"  in  Ambach/Starn- 
bergerfee  in  Verbindung  mit  der  Deutfehen  Aka- 
demie  in  Munchen  ein  Mufikfeft  ftatt,  bei  dem 
nach  einem  Vorkonzert  mit  klaffifcher  Mufik  und 
mit  Schuberts  B-dur-Trio  in  drei  Konzerten  Werke 
Miinchener  Komponiften  erklangen:  Hans  Sachfle 
(Klaviertrio),  Karl  Marx  (Lieder),  Siegfried  Kal- 
lenberg  (Klavierfonate),  Heinrich  Kafpar  Schnr.d 
(Lieder),  Erich  Lauer  (Streichquartett),  Adolf  Pfan- 
ner  (Streichquartettlieder),  Otto  E.  Crufius  (Klavier- 
lieder  und  Lieder  mit  Inftrumenten),  Alfred 
von  Beckerath  (Streichquartett  und  Streichquartett- 
lieder),   Cefar   Bresgen    (Bratfchenfonae).      Ausfiih- 
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rende  waren  Irene  von  Deufter  und  Hildegard 
von  Staudt  (Sopran),  Lili  Zenker  und  Bern- 
hard  Klein  (Violine),  Maria  K  i  p  p  e  t  (Bratfche), 
Helena  Reichel  -  Pacic  (Cello),  Elifabeth 
S  p  i  t  z  e  r  und  Guftav  Leonhard  G  r  o  f  ch  (Kla- 
vier)  und  Paul  N  i  e  m  e  y  e  r  (Flote). 

Das  nunmehr  vorliegende  endgiiltige  Programm 
der  Salzburger  Feftfpiele  1938  umfaik 
folgende  Auffiihrungen  im  Feftfpielhaus:  „Die 
Meifterfinger  von  Nurnberg"  am  23.  Juli,  10.,  19. 
•und  29.  Auguft,  „ Amphitryon"  am  24.  und  31.  Juli, 
7.,  14.,  21.  und  28.  Auguft,     „Don  Giovanni"   am 

25.  Juli,   3.,   15.  und  27.  Auguft,    „Rofenkavalier" 

26.  Juli,  2.,  12.  und  22.  Auguft,  „Egmont"  am 
28.  Juli,  j.,  9.,  17.,  24.  und  30.  Auguft,  „Tann- 
haufer"  am  29.  Juli,  4.,  16.  und  26.  Auguft, 
„Fidelio"  am  30.  Juli,  8.,  20.  und  31.  Auguft,  „Die 
Hochzeit  des  Figaro"  am  i.,  n.  und  25.  Auguft, 
„Falftaff"  am  6.,  13.,  18.  und  23.  Auguft.  Ferner 
erwarten  den  Befucher  mehrere  Orchefterkonzerte, 
Domkonzerte  und  Serenaden. 

Die  foeben  in  B  r  e  s  1  a  u  ftattgefundene  S  u  - 
detendeutfche  Kulturwoche  bot  einen 
wertvollen  Einblick  in  die  allfeitige  kiinftlerifche 
Begabung  diefes  deutfchen  Volksftammes.  Unter 
den  Mufikern  kamen  vier  Schaffende  zu  Wort: 
Theodor  V  e  i  d  1  mit  feiner  Oper  „Kranwit",  Egon 
Kornauth  und  Hans  Feierabend  mit  Lie- 
dern  und  Anton  Tomafchek  mit  einer  Mufik 
zu  Morickes  Marchen  „Die  Hand  der  Jezerte". 
Das  Collegium  musicum  der  Univerfitat 
Prag  vermittelte  unter  feinem  Leiter  Prof.  Dr. 
Guftav  B  e  ck  i  n  g  fudetendeutfche  und  karpathen- 
deutfche  Volkslieder. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Wie  bei  der  diesjafarigen  Feftverfammlung  der  R  o- 
bert  Schumann-Gefellfchaft  in  Zwickau 
bekanntgegeben  wurde,  bemiiht  fich  die  Gefell- 
fchaft  urn  die  Aufnahme  der  Biifte  des  Meifters  in 
den  deutfchen  Ruhmestempel,  die  Walhalla  bei 
Regensburg.  Im  Mittelpunkt  der  Verfammlung 
ftand  der  Feftvortrag  von  F.  Peters-Mar- 
qu  a  r  d  t- Coburg  iiber  ..Robert  Schumanns  Be- 
ziehungen  zu   Friedrich   Ruckert". 

Der  Badifche  Brucknerbund  kann  in 
diefem  Jahre  auf  ein  zehnjahriges  Beftehen  zuruck- 
blicken. 

Der  Richard  Wagner-Verband  deut- 

fcher   Frauen   hielt    in    Miinchen    feine    Reichs- 

'tagung   ab.      Der   Verband   umfafit     heute     bereits 

:  Jo  Ortsgruppen  und  vergibt  jahrlich  Stipendien  in 

,H6he  von  20000  Mark. 

Die  Reichstagung  des  Mufikinftru- 
Blentengewerbes  in  Bad  Elfter  darf  als  ein 
• .  euimiitiges  Bekenntnis  zum  hochwertigen  Mufik- 
finftrument  gewertet  werden.  In  einer  Reihe  wert- 
|Voller  Vortrage  fprachen  fiihrende  Perfdnlichkeiten 
|*U  den   brennenden   Tagesfragen:     Prof.   Traut- 


w  e  i  n  -  Berlin  iiber  die  Bedeutung  der  elektro- 
akuftifchen  Mufikinftrumente,  Geheimrat  Prof  Dr. 
Hermann  Z  i  1  ch  e  r-Wurzburg  iiber  die  Erziehung 
des  deutfchen  Volkes  fur  gute  deutfche  Mufik  und 
Prof.  Dr.  Kreichgauer-  Berlin  iiber  die  Schaf- 
fung  einer  experimentellen  Forfchungsftatte  fur 
Mufik  im   Inftrumentenbau. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

In  Liibeck  fand  die  feierliche  Eroffnung  der 
L  a  n  d  e  s  m  u  f  i  k  f  ch  u  1  e  S  ch  1  e  s  w  i  g  -  Hol- 
ft  e  i  n  gemeinfam  mit  der  Einweihung  des  neuen 
Unterrichtsgebaudes  ftatt.  In  feftlicher  Rede 
fprachen  Oberregierungs>rat  Dr.  M  i  e  d  e  r  e  r  als 
Vertreter  des  Reichsminifteriums,  Direktor  B  r  e  n  - 
n  e  ck  e  und  Stadtrat  Dr.  Wolff  iiber  die  Bedeu- 
tung des  Feftaktes,  Bachs  Ricercar  aus  dem  „Mu- 
fikalifchen  Opfer",  Beethovens  Ouvertiire  „Zur 
Weihe  des  Haufes"  und  Hans  Langs  Gluckwunfch- 
kantate  bildeten  dazu  den  feftlichen  mufikalifchen 
Rahmen. 

In  Anerkennung  der  vom  Lippifchen  Lan- 
deskonfervatorium  fiir  Mufik  gezeig- 
ten  padagogifchen  Leiftungen  flellte  die  lippifche 
Hauptftadt  D  e  t  m  o  1  d  nunmehr  mehrere  F  r  e  i  - 
ft  e  1 1  e  n  fiir  minderbemittelte,  begabte  Mufik- 
fchiiler  zur  Verfiigung. 

Die  Luftwaffen-Mufikfchule  in  Son- 
darshaufen  hat  ihre  Arbeit  am  2.  Mai  ds.  Js.  auf- 
genommen. 

Das   collegium    musicum    der   Univerfitat 
Konigsberg    (Leitung:   Prof.  Dr.  Hans  E  n  g  e  1) 
vermittelte     einen     wertvollen    Konzertabend      mit. 
Mufik    des    jungen   Wagner  und     der  beiden   Oft- 
preufien  Hermann   Goetz  und  Adolf  Jenfen. 

Das  collegium  musicum  der  Univerfitat 
Kiel  mufizierte  unter  feinem  Leiter  Prof.  Dr. 
Friedrich  B 1  u  m  e  felten  gefpielte  Werke  von 
Mozart. 

Das  Staatskonfervatorium  der  Mu- 
fik in  Wurzburg  fiihrte  anlafilich  des  Gau- 
Studententages  Verdis  „Maskenball"  im  dortigen 
Stadttheater  auf. 

Die  ausgezeichneten  Leiftungen  des  P  r  a  g  e  r 
Collegium  Musicum  (Leitung:  Prof.  Dr. 
Becking)  bei  der  Eroffnung  der  Sudetendeutfchen 
Kulturwoche  in  Breslau  veranlafken  die  mufikali- 
fchen Leiter  des  Breslauer  Reichsfenders 
diefen  Chor  einzuladen,  das  ganze  Programm  zur 
Verfiigung  des  Reichsfenders  Breslau  auf  Scha'I- 
platten  zu  fingen.  Mit  den  Aufnahmen  wurde 
bereits  begonnen.  E.  J. 

KIR'CHE  UND  SCHULE 

In  der  St.  Johanniskirche  zu  G  e  r  a  kam  Emil 
Rodgers  Kantate  „Lobpreis  der  Barmherzigkeit 
des  Herrn"    (nach   dem   103.  Pfalm)   fiir   eine  hohe 
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fiihrte  mit  feiner 
Kirche  zu  Dillen- 
geiftlicher     Abend- 


Singftimme  (Soliftin:  Elifabcth  M  c  i  8  n  e  r)  und 
Orgel  (KMD  L.  K  r  a  u  fi)  zur  dortigen  Erftauf- 
fiihrung. 

Kantor    Reinhold     M  ii  n  ch 
Kantorei    in   der   Evangelifchen 
burg     cine     Reihe     wertvoller 
mufiken  durch. 

Organift  Adolf  B  e  r  ch  t  o  1  d  vermittelte  in  der 
St.  Bonifatius-Kirche  zu  Mannheim  zeitgenoffifche 
Orgelmufik  von  Otto  Jochum,  Hermann  Grabner, 
Hermann  Simon,   Rich.  Wetz  und   Jofeph   Ahrens. 

Eine  Oberficht  der  von  Domorganift  Hermann 
Z  y  b  i  1 1  -  Zwickau  i.  Sa.  in  den  letzten  3  Jahren 
aufgefiihrten  Orgelwerke  gibt  einen  wertvollen 
Oberblick  iiber  feinen  weitgehenden  Einfatz  fur 
das  zeitgenoffifche  Schaffen.  So  vermittelte  er:  von 
Johann  Nepomuk  David:  Chaconne  a-moll, 
Toccata  und  Fuge  f-moll,  Paffamezzo  und  Fugc 
g-moll,  Praeambel  und  Fuge  d-moll,  Fantasia 
super  „L'homme  arme",  Praludium  und  Fuge 
G-dur,  Fantafie  und  Fuge  e-moll,  Introitus,  Cho- 
ral und  Fuge  c-moll  iiber  ein  Bruckner-Thema, 
Choralbearbeitungen  aus  dem  Choralwerk  I — V, 
Lehrftiick  „Chriftus,  der  iff  mein  Leben"  (Choral- 
werk VI);  Helmut  Brautigam:  Toccata 
und  Doppelfuge;  Hugo  D  i  ft  1  e  r  :  Orgelpartita 
„Nun  komm,  der  Heiden  Heiland"  und  „Wachet 
auf,  ruft  uns  die  Stimme";  Paul  Gerhardt: 
Choral  -  Vorfpiele;  Karl  Holler:  Choral- 
variationen  „Jefu,  meine  Freude"  op.  22;  Max 
Job  ft:  Orgelpartita  „Mitten  im  Leben"  op.  13; 
Paul  Krohne:  Paffacaglia  und  Fuge  fis-moll; 
Karl  Marx:  Variationen  fur  die  Orgel  op.  20; 
Hans  Friedrich  M  i  ch  e  e  1  f  e  n  :  „Choralmufik", 
Paffacaglia  op.  18;  Gottfried  Miiller:  Orgel- 
chorale  op.  3 ;  Ernft  Pepping:  Orgelpartita 
„Wer  nur  den  lieben  Gott  lafit  walten",  Orgel- 
partita „Wie  fchon  leuchtet  der  Morgenftern"; 
Max  Martin  Stein  :  Toccata  und  Fuge  d-moll 
op.  i,  Triofonate  G-dur  op.  2  und  Hermann 
Wagner:  Praludium  und   Fugato   e-moll  op.   9. 

Prof.  Rudolf  V  o  1  k  m  a  n  n  brachte  in  den  von 
ihm  geleiteten  geiftlichen  Abendmufiken  Werke  des 
in  Jena  lebenden  Komponiften  Heinrich  Funk  zur 
Urauffiihrung:  Zwei  Gefange  „Vom  Tode"  fiir 
Mannerchor  mit  2  Trompeten  und  2  Pofaunen  nach 
Texten  von  Rilke  und  Morgenftern  und  einen  drei- 
ftimm.  Frauenchor  a  cappella  „Aus  zwei  Talern" 
nach  Hermann  Heffe. 

Die  Organiftin  Frieda  Mickel-Suck-  Miihl- 
haufen  i.  Th.,  iiber  deren  wertvolle  Abendmufiken 
wir  bereits  wiederholt  berichteten,  widmete  kiirz- 
lich  einen  Abend  dem  Schaffen  der  Zeitgenoffen 
J.  N.  David  und  Hugo  Diftler. 

PERSDNLICHES* 

Die  bisher  in  Miinchen  wirkende  Konzertpiani- 
ftin  Emmy  B  r  a  u  n  hat  ihre  kunftlerifche  Tatigkeit 
und  ihren   Wohnfitz   nach  Berlin   veriest. 


MD  Friedrich  B  a  d  e  r  -  Suhl  wurdc  in  Anerkcn- 
nung  feiner  Leiftungen  und  feiner  Verdienfte  um 
die  Hebung  und  Pflege  der  Kirchenmufik  die  Amts- 
bezeichnung    Kirchenmufikdirektor    verliehen. 

Der  bisherige  Kapellmeifter  am  ftadtifchen  Thea- 
ter in  Heidelberg  Karl  Heinrich  wurde  jn 
gleicher  Eigenfchaft  an  das  Stadttheater  Heilbronn 
berufen. 

Dr.  Joachim  K  1  a  i  b  e  r  ,  zuletzt  Oberfpielleiter 
der  Oper  in  Heilbronn,  wurde  als  Nachfolger  Wolf 
Volkers  zum  1.  Spielleiter  an  der  Effener  Oper 
ernannt. 

GMD  Fritz  Mechlenburg  folgte  nach  fiinf- 
jahrigem  erfolgreichen  Wirken  an  der  Mecklenbur- 
gifchen  Landesbiihne  zu  Schwerin  einem  Rufe  als 
mufikalifcher  Oberleiter  des  Heffifchen  Landes- 
theaters  nach  Darmftadt.  R. 

Nach  einem  fehr  erfolgreichen  und  vielverfpre- 
chenden  Probegaftfpiel  in  Aida  wurde  der  lang- 
jahrige  Kielcr  GMD  Hans  Gahlenbeck  als 
Nachfolger  Fritz  Mechlenburgs  zum  Leiter  der 
Schweriner   Opern   und    Orchefterkonzerte    berufen. 

R. 

Der  erfte  Solo-Kontrabaffift  des  OTchefters  des 
Deutfchen  Opernhaufes,  Kammervirtuofe  Hermann 
S  ch  u  b  e  r  t ,  wurde  als  Lehrer  fiir  KontrabafS  an 
das   Konfervatorium   der  Reichshauptftadt  berufen. 

Der  Komponift  Boris  B  1  a  ch  e  r  erhielt  einen 
Lehrauftrag  fiir  Kompofition  und  Theorie  an  das 
Dresdner  Konfervatorium. 

Dem  Direktor  der  Schlefifchen  Landesmufikfchule 
Heinrich  B  o  e  1 1  wurde  der  Profeffor-Titel  ver- 
liehen. 

Dr.  Wilhelm  Bufchkotter,  der  mufikalifche 
Leiter  des  Reichsfenders  Stuttgart,  wurde  fiir  die 
neue  Spielzeit  als  mufikalifcher  Oberleiter  an  das 
Stadttheater  Dortmund  berufen. 

Der  Oberfpielleiter  des  Opernhaufes  Effen  Wolf 
V  6  1  k  e  r  wurde  als  Gaftregiffeur  fiir  die  Salz- 
burger  Feftfpiele  1938  verpflichtet,  wo  er  Mozarts 
„Don  Giovanni"  infzenieren  wird.  In  der  neucn 
Spielzeit  geht  er  als  Ober-Spielleiter  an  die  Ber- 
liner Staatsoper. 

Das  dem  Saarvolke  vom  Fiihrer  gewidm-te 
weftmarkifche  Grenzlandtheater  zu  Saar- 
briicken,  das  im  Rahmen  der  faarpfalzifchen  Gau- 
kulturwoche  1938  am  9.  Oktober  feine  feftliche 
Weihe  erhalten  wird,  erhielt  foeben  in  Bruno 
von  Nieffen  einen  neuen  Intendanten.  Der 
Berufene  wurde  1902  als  Sohn  eines  Arztes  in 
Wiesbaden  geboren.  Die  kunftlerifche  Laufbahn 
fiihrte  ihn  vom  Bonner  Stadttheater  zur  Dresdner 
Staatsoper.  In  den  Jahren  1926 — 1933  war  er  als 
Regiffeur  und  Dramaturg  an  den  ftadtifchen  Biih- 
nen  Hannovers,  1933  als  Oberregiffeur  am  Deut- 
fchen Opernhaus  in  Berlin  tatig.  Im  Jahre  1935 
wurde  von  Nieffen  Opern-Referent  der  Reichs- 
theaterkammer,  daneben  ftehen  Regieleiftungen  als 
Gaft  an   der  Staatsoper  Berlin,  zu   denen   er  audi 
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WOLFGANG  VON  BARTELS 

Frauentanzkantate 

nach  Minnegedichten  des  13.  Jahrhunderts 

Fur  Baruonsolo,  gemischten  Chor  und  Orchester  op.  27 

Ordiesterbesetzung :  Streichquintett,  zwei  Floten,  zwei  Oboen,  zwei  Fagotte,  zwei  Klarinetten,  Horn  in  F, 

zwei  Trompeten  und  Pauke.     Auffiihrungsdauer  13  Minuten 

Klavierauszug  mit  Text :  Edition  Breitkopf  5585 Rm.  2.50 

Klingender  Satz  und  leichtfliissige  Melodik  sind  —  wic  schon  die  UraufKihrung  auf  dem  62.  Tonkiinstlerfest  des  Allgemeinen  Dtutsdien 
Musikvereins  im  Jahre  1932  in  Zurich  auf's  schdnste  envies  —  die  greifbaren  Vorztige  der  im  Vechselgesang  zwischen  Chor  und  Bariton- 
solo  gesdiriebenen  ,, Frauentanzkantate."  Es  ist  eine  kurzweilige  Musik,  die  unbeschwert  Freude  bereitet;  zwanglos  fiigen  sich  die  acht 
Nummern  des  Werkes  zu  einem  geschlossenen  Ganzen.  Die  Texte  sind  nach  Gedichten  des  13.  Jahrhunderts  zusammengestellt,  und 
zwar  sind  in  den  Rahmen  der  Verse  von  Ulrich  von  Lichtenstein  (1227 — 1275)  Strophen  von  Reinmar  dem  Alten,  Kriitan  von  Hamle, 
Hartmann  von  Rute  und  Albrecht  von  Johannsdorf  so  eingebaut,  dafi  sich  textlich  eine  Art  von  „Historie"  ergibt.  Lieblicfae  Volks- 
tiimlichkeit  und  fetnsinniger  Geschmack  geben  dem  Werk  das  Geprage;  e«  ist  ausgesprochen  dankbar  und  spricht  iiberall  an.  Schon  aus 
diesem  Grunde  sei  das  frische  Werk  der  Lebensfreude  des  allzufriih  heimgegangenen  Komponisten  alien  Chorvereinen  auf's  Neue  empfohlen 


Zu  bezichen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 

BREITKOPF     &     HARTEL     IN     LEIPZIG 


Das    PROGRAMM 


Handbuch  fiir  Programmgestaltung  und  Werbejahrbuch  des  Musikverlages  Breitkopf  &  Hartel 

unterbreitet  zum  ersten  Male  den  Konzertveranstaltern  sorgfdltjg  zusammengestellte 
vollstandige  Programmvorschlagefijr  alle  Arten  musikalisdierVeranstaltungen.  Diedarin 
enthaltenen  105  Grund-Zusammenstellungen  sind  furdieverschiedenartigen  Bedurfnisse 
und  Geschmacksrichtungen  dadurch  beweglich  gestaltet,  dafi  neben  den  vorgeschlagenen 
Konzertwerken  jeweils  Ersatzstucke  genannt  sind,  die  sich  ebensogut  in  den  Programm- 
vorschlag  einfugen  lassen.  Unter  Berucksichtigung  dieser  Kombinationsmoglichkeiten 
enthalt  das  Handbuch  viele  Hunderte  vollstandiger  ProgrammvorschlagefGr  Symphonie- 
und  Kammerorchesterkonzerte,  geistliche  und  weltliche  Chorkonzerte,  Orgel-,  Lieder- 
und  Klavierabende,  Kammermusik,  Militar-,  Unterhaltungs-  und  Jugendkonzerte,  Sere- 
naden  und  fesMiche  Gelegenheiten.  Register  und  Gruppenubersichten  erleichtern  die 
bequeme  Erschliefiung  des  umfangreichen  Materials.  Das  88  Seiten  umfassende  Buch, 
das  kostenlos  zur  Verfugung  stent,  ist  ein  vollig  neuartiges  Hilfsmittel  fur  die  Zu- 
sammenstellung  und  Vorbereitung  der  Programme  und  ein  Ratgeber,  der  in  entspre- 
chenden  Fallen  immer  zur  Hand  sein  mochte. 

Wir  bitten  bei  Bestellung  auf  diese  Anzeige  Bezug  zu  nehmen  ! 

BREITKOPF    &    HARTEL    IN    LEIPZIG 
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fiir  den  kommenden  Winter  wieder  berufen  wurde. 
Im  Jahre  1937  kam  er  als  Leiter  der  Pfalzoper 
zu  Kaiferslautern  in  den  Gau  Saarpfalz.  Auch 
hier  bewahrte  er  fich  ausgezeichnet,  fodafi  zu  er- 
warten  fteht,  dafi  er  das  Grenzlandtheater  einem 
rafdien  Aufftieg  im  Geifte  des  Nationalfozialismus 
entgegenfiihren   wird.  W.   Stein. 

Ceburtstage. 

Am  22.  Juni  feierte  der  bekannte  Klavierpad- 
agoge  Karl  L  e  i  m  e  r,  der  fich  auch  als  Spieler 
einen  guten  Namen  gemacht  hat,  feinen  80.  Ge- 
burtstag.  Bereits  mit  25  Jahren  begriindete  er  ein 
Konfervatorium  in  Konigsberg,  fpater  eines  in 
Hannover,  das  nach  wenigen  Jahren  zum  ftadt. 
Inftitut  erhoben  wurde.  Er  hat  zahlreiche  Pianiften 
ausgebildet,  fein  heute  bekanntefter  Schiiler  ift 
Walter  Giefeking.  Auch  wertvolle  klavierpadago- 
gifche  Schriften  ftammen  aus   feiner  Feder. 

Am  3.  Juni  wurde  GMD  Prof.  Franz  M  i  k  o  r  ey 
65  Jahre  alt.  Seine  kiinftlerifche  Laufbahn  fiihrte 
ihn  zunachft  als  Kapellmeifter  von  Miinchen  iiber 
Prag,  Regensburg,  Elberfeld  an  die  Wiener  Hof- 
oper.  1902  bis  1919  wirkte  er  als  Herzoglich- 
Anhaltifcher  Hof  kapellmeifter  in  Deffau,  1919  als 
Opernkapellmeifter  in  Helfingfors  und  1924/28  in 
Braunfchweig.  Als  Komponift  ift  er  mit  Liedern, 
Choren  und  fymphonifchen  Werken  hervorgetreten. 
Auch  drei  Opern  („Der  Konig  von  Samarkand", 
„Phryne"  und  „Das  Echo  von  Wilhelmstal")  ent- 
ftammen  feiner  Feder. 


Todesfalle. 


Wol- 


t  der  Senior  von  Bayreuth  Hans  von 
zogen  am  2.  Juni  (vgl.  hiezu  S.  715). 
t  in  Irfchenhaufen  im  Ifartal,  im  70.  Lebensjahr, 
der  Kunftmaler  Prof.  Willy  von  Beckerath, 
einft  Lehrer  fiir  Monumentalmalerei  an  der  ftaatl. 
Kunftgewerbefchule  in  Hamburg,  den  die  Mufik- 
welt  als  den  Schopfer  einer  farbigen  Lithographie 
„Brahms  am  Fliigel"  und  der  zwei  lithographifchen 
Folgen  „Brahms,  die  akademifche  Feft-Ouvertiire 
dirigierend"  und  „Max  Reger  dirigierend"  kcnnt. 
f  am  20.  Mai  in  Jena  nach  langem  fchweren  Leiden 
GMD  Prof.  Ernft  Wen  del,  der  feine  kiinft- 
lerifche Laufbahn  als  Geiger  im  Thomas-Orchefter 
in  Chicago  begann  und,  nach  kurzer  Konzert- 
dirigenten-Tatigkeit  in  Konigsberg,  nahezu  drei 
Jahrzehnte  an  der  Spitze  des  Mufiklebens  in  Bre- 
men als  Leiter  der  Philharmonifchen  Konzerte  und 
des  Philharmonifchen  Chores  ftand. 
t  KM  Oscar  PreuS,  1.  Kapellmeifter  am  Opern- 
haus  in   Konigsberg   i.  Pr. 

f  in  Heidelberg  im  Alter  von  76  Jahren  Richard 
G  o  m  p  f  ,  Komponift  von  Singfpielen,  Manner- 
choren  und  Liedern. 

f  Dr.  Siegfried  A  n  h  e  i  &  e  r  ,  der  verdienftvolle 
Neugeftalter     der   Texte    Mozartfcher     Opern,     im 


Alter  von  57  Jahren  vollig  unerwartet  an  den 
Folgen  einer  Blinddarmoperation. 
t  am  11.  Juni  in  Wiesbaden  der  Mufikdirektor 
und  Chorleiter  Ernft  S  ch  1  o  f  f  e  r.  Mit  ihm  ift 
eine  Mufikerperfonlichkeit  von  feltenem  fittlichen 
Ernft,  grundlichfter  fachlicher  Vorbildung  und  aus- 
geftattet  mit  vorziiglich  padagogifchem  und  orga- 
nifatorifchen  Gefchick  dahingegangen.  Schloffer 
genofi  feine  Ausbildung  an  dem  friiher  in  Wies- 
baden beftehenden  Fuchsfchen  Konfervatorium,  das 
fich  riihmen  konnte,  Lehrer  mit  zum  Teil  inter- 
nationalem  Klang  zu  befitzen.  Kein  Geringerer  a's 
der  grofie  Mufikhiftoriker  und  Theoretiker  Hugo 
Riemann  war  hier  fein  Lehrer  fiir  Theorie  und 
Mufikgefchichte.  Hier  war  es  auch,  wo  Schloffer 
mit  Max  Reger  beim  gemeinfamen  Lehrer  die 
Theorieftunde  teilte  und  Harmonielehre,  Kontra- 
punkt  und  Fuge  zu  ftudieren  Gelegenheit  nahm; 
ein  im  ftrengften,  zum  Teil  kanonifchen  Stil  ge- 
fchriebenes  und  bis  zur  Achtftimmigkeit  gefteigertes 
Te  Deum  war  neben  andern  wertvollen  Werken 
die  Frucht  diefer  Ausbildung.  Bereits  als  17-Jah- 
riger  begann  Schloffer,  angeregt  durch  feinen  wei- 
teren  Lehrer,  Prof.  Manftadt,  den  ehemaligen 
Generalmufikdirektor  am  koniglichen  Theater  in 
Wiesbaden,  die  Leitung  von  Chorvereinen.  Hier 
entfaltete  Schloffer  eine  umfangreiche  Tatigkeit  und 
bei  vielen  Choren  war  der  befcheidene  und  liebens- 
wiirdige  Mann  Ehrendirigent  und  erfreute  fich 
grofiter  Beliebtheit.  Hohe  und  hochfte  Preife  auf 
Gefangswettftreiten  waren  die  Friichte  feiner  inten- 
fiven  Arbeit,  die  ihm  befonders  auch  in  der  Fach- 
welt  gr6f5tes  Anfehen  verfchafften.  Als  Pre's- 
richter,  Preffereferent  und  Mitarbeiter  bei  der 
„Neuen  Zeitfchrift  fiir  Mufik"  nahm  Schloffer 
Gelegenheit,  fein  unbeftechiiches  Urteil,  und  im 
Kampf  um '  die  Erhaltung  befter  deutfeher  Mufi  -■ 
—  dabei  fchon  vor  Jahrzehnten  den  verderblichen 
jiidifchen  Einflufi  in  der  Mufik  klar  erkennend  ■ — 
feinen  Einflufi  geltend  zu  machen.  Als  Menfch,  als 
Kiinftler,  als  Padagoge  wird  Schloffer  im  Gedachr- 
nis  derer  fortleben,  die  ihn  kennen  und  fchatzen 
gelernt  haben.  Hermann  Kratz. 

Wahrend  der  Drucklegung  des  Heftes  erreicht 
uns  die  Nachricht,  dafi  der  verdiente  Roftocker 
Generalmufikdirektor  Adolf  W  a  ch  foeben,  am 
24.  Juni,  erft  46jahrig  einem  fchweren  Leiden  er- 
lag.  Unfer  Nachruf  fiir  den  hochgefchatzten  Leiter 
des  Roftocker  Mufiklebens  mufi  dem  nachften  Heft 
vorbehalten  bleiben. 

BUHNE 

Reichsminifter  Dr.  Goebbels  ftiftete  d;r 
ftadtifchen  Biihne  Innsbruck  die  grofiziigige 
Beihilfe  von  200  000  RM  zum   Wiederaufbau. 

Im  Rahmen  der  Berliner  Feftwochen 
wird  diefer  Tage  von  Geblers  Schaufp'el  „Konig 
Thamos"  mit  der  Mufik  von  W.  A.  Mozart  im 
Schliiterhof   zu   Berlin   zur  Auffiihrung  kommen. 
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Melodische  Klavier-Etuden 

Heft  i:  Fur  Anf anger Ed.-Nr.  2664  RM  1.50 

Heft  2:  Fur  die  Anf angsstufe  .  .  Ed.-Nr.  2671  RM  1.50 

Heft  3:  Fur  die  Mittelstufe  .  .  .  Ed.-Nr.  2683  RM  1.50 

Heft  4:  Fur  die  Mittelstufe  .  .  .  Ed.-Nr.  2684  RM  1.50 
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ZEITSCHRIFT    FUR    M  U  S  I  K 


Juli   1938 


Die  Kaffeler  Staatsoper  gaftierte  in  der 
Berliner  Staatsoper  mit  Jofef  Haas'  „Tobias  Wun- 
derlich"  unter  der  Stabfiihrung  von  Prof.  Robert 
H  e  g  e  r. 

G  i  e  fi  e  n  baut  feine  Oper  auf.  Nachdem  das 
kleine,  vor  drei  Jahren  durch  Intendant  Hermann 
Schultze-Griesheim  erftmals  verpflichtete 
Opernperfonal  zunachft  nur  Spielopern  auffiihren 
konnte,  gelang  es  dank  der  Forderung  durch  die 
Stadt  und  dank  der  Vereinigung  des  ftadtifchen 
Orchefters  mit  dem  Kurorchefter  Bad  Nauheim  die 
Oper  auf  eine  breitere  Bafis  zu  ftellen  und  die 
Spielzeit  auf  10  Monate  zu  verlangern.  Mit  dem 
neuen  Jahre  fchreitet  die  Biihne  in  eine  ganzjahrige 
Spielzeit.  Das  Orchefter  konnte  von  23  auf  52 
Mufiker  erhb'ht,  der  Chor  und  das  Ballett  ganz 
wefentlich  vergroftert  werden,  fodafi  kiinftig  an 
grofie  Aufgaben  herangegartgen  werden  kann.  Die 
mufikalifche  Oberleitung  der  Oper  liegt  in  den 
Handen  von  KM  Paul  Walter. 

Die  Stadt  Halberftadt  plant  fvir  die  kom- 
menden  Jahre  eine  vollige  Umgeftaltung  ihres 
Theaters,   fiir  die  die   Plane  bereits   vorliegen. 

Einen  feftlichen  Abfchlufi  der  Magdeburg  er 
Opernfpielzeit  bildete  die  Auffiihrung  von  Richard 
S  t  r  a  u  fi  '  „Elektra"  unter  der  Stabfiihrung  von 
GMD  Erich  B  6  h  1  k  e  und  mit  Elly  D  o  e  r  r  e  r 
in  der  Titelrolle.  Gleichzeitig  bedeutet  die  Neuein- 
ftudierung  diefer  Oper  den  Auftakt  zu  den  fiir 
nachftes  Jahr  geplanten  Richard  Straufi- Women 
Magdeburgs  anlafilich  des  75.  Geburtstages  des 
Meifters. 

Die  Duisburger  Oper  wird  in  der  kommen- 
den  Spielzeit  erftmals  in  Holland  gaftieren,  und 
zwar  wird  fie  auf  Einladung  des  Neuen  Theaters 
in  Arnheim  dort  im  Oktober  das  neue  Haus  mit 
einer  Feftauffiihrung  von  Rich.  Wagners  „Triftan 
und  Ifolde"  in  der  Neuinfzenierung  von  General- 
intendant  Dr.  Hartmann  eroffnen. 

Im  Rahmen  der  Potsdamer  Mufik-Feft- 
t  a  g  e  ift  eine  Auffiihrung  im  Rokokotheater  im 
Neuen  Palais  vorgefehen,  in  deren  Mittelpunkt  die 
Auffiihrung  des  Melodrams  „Medea"  mit  der  Mufik 
von  Georg  B  e  n  d  a  fteht.  Auftakt  und  Befchluf? 
bilden  je  ein  Ballett  aus  der  Zeit  Friedrichs  des 
Grofkn  „Die  Barbarina  tanzt"  und  „Auftritt  der 
Primadonna",  ausgefiihrt  durch  die  Tanzgruppe 
des  Deutfchen  Opernhaufes  unter  Leitung  von 
Rudolf  K  6  1 1  i  n  g.  Die  mufikalifche  Leitung  des 
mitwirkenden  Berliner  philharmonifchen  Orchefters 
liegt  bei  GMD  Hans  von  Bend  a. 

Aus  dem  foeben  veroffentlichten  neuen  Spielplan 
der  Berliner  Staatsoper  entnehmen  wir, 
dal?  im  kommenden  Jahre  das  Hauptaugenmerk 
des  Haufes  auf  eine  Erneuerung  des  Mozartfchen 
Opernwerkes  gerichtet  ift,  nachdem  die  Neuinfze- 
nierung nahezu  famtlicher  Wagnerfcher  Mufik- 
dramen  nunmehr  durchgefuhrt  wurde.  Aus  dem 
zeitgenoffifchen     Schaffen     kommt     der     75;ahrige 


Richard  Straufi  mit  dem  „Fnedenstag",  „Daphne" 
und  der  „Frau  ohne  Schatten"  und  der  70Jahri»e 
Hans  Pfitzner  mit  dem  „Paleftrina"  zu  Wort.  An 
neuen  Werken  der  lebenden  Generation  werden 
ferner  E.  Wolff-Ferraris  „Donna  Boba",  Werner 
Egks  „Peer  Gynt"  und  Rudolf  Wagner-Regenys 
„Burger  von  Calais"  aus  der  Taufe  gehoben. 

KONZERTPODIUM 

Die  Sinfoniekonzerte  Plauen,  die  die  Stadt 
in  diefem  Winter  in  eigene  Verwaltung  genommen 
hatte,  fanden  mit  Schuberts  VII.  Symphonie,  Lifzts 
„Fauft"-Sinfonie,  Beethovens  Violinkonzert  (Solift: 
Prof.  Georg  Kulenkampff),  van  Beethovens 
„Eroica"  und  Max  Trapps  Werk  32  „Konzert  fiir 
Orchefter"  unter  der  Leitung  von  KM  Georg  L. 
Jo  chum  einen  feftlichen  Abfchlufi.  Da  die  Stadt 
das  Orchefter  in  diefen  Wochen  bereits  wefentlich 
erweitern  konnte,  ift  mit  einem  weiteren  Anfteigen 
des  Plauener  Mufiklebens  zu  rechnen. 

Die  junge  Sopraniftin  Maria  W  e  i  8  ,  die  fich 
foeben  am  Reichsfender  Miinchen  (Auffiihrung  des 
Collegium  musicum  Regensburg  mit  alter  Mufik 
aus  dem  Fiirftl.  Thurn-  und  Taxisfchen  Arch'v) 
einem  breiteren  Horerkreis  vorftellte,  wurde  zu 
Konzerten  in  Bregenz,  Reichenhall  und  Wien  ein- 
geladen,  wo  fie  (in  Bregenz  und  Reichenhall)  aus 
Jofeph  Haas'  „Gefangen  an  Gott"  „Wenn  einft 
die  Tiiren  des  Himmels  aufgeh'n",  Brahms'  „Wenn 
ich  mit  Menfchen-  und  mit  Engelszungen  redete", 
Hugo  Wolfs  „Gebet"  und  (in  Wien)  Buxtehude 
„Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied",  Handel  „Meine 
Seele  hort  im  Sehen",  und  Reger  „Ich  fehe  dich 
in  taufend  Bildern"   fmgen  wird. 

Wilhelm  J  e  r  g  e  r  ,  der  kiirzlich  mit  feinen 
„Sinfonifchen  Variationen"  bei  den  Berliner  Phil- 
harmonikern  unter  Schuricht,  feiner  „Orgelchaconne" 
in  Prag  und  feiner  „Partita"  bei  den  Reichsmufik- 
tagen  in  DufTeldorf  grofien  Erfolg  hatte,  kam 
ju'ngft  mit  feinem  „Concerto  grosso"  durch  das 
Birmingham  -  Philharmonic  Orchestra  heraus  und 
wurde  von  der  B.  B.  C.  auf  alle  englifchen  Sender 
iibertragen.  Eine  Reihe  feiner  Werke  wurde  fiir 
die  kommende  Spielzeit  in  Deutfchland  und  im 
Ausland    bereits    angenommen. 

Der  Pianift  Udo  D  a  m  m  e  r  t  wird  in  der  kom- 
menden Spielzeit  Cefar  Bresgens  2.  Klavierkonzert 
„Mayenkonzert"  aus  der  Taufe  heben,  nachdem 
er  bereits  fein  1.  fymphonifcb.es  Konzert  fiir  Kla- 
vier  und  Orchefter  in  diefem  Winter  (unter 
van  Kempen  in  Dresden  und  unter  Oswald 
K  a  b  a  ft  a   in   Wien)  uraufgefiihrt   hatte. 

Die  Jenaer  Pianiftin  Hilde  Knopf  fpielte  in 
Weimar  mit  grofiem  Erfolg  die  Variationen  iiber 
ein  Thema  von  F.  Grothe  aus  dem  Film  „Das 
Schlofi  in  Flandern"  von  Heinrich  Funk  -  Jena. 
Ihre  Darftellung  des  Werkes  fowie  das  Werk  felbft 
fanden   ftarke   Anerkennung. 
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WichtigeNeuerscheinung! 

HANS   JOACHIM   MOSER 

£lcine  t>tutf<j)t 
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Mit  vielen  Notenbeispielen 
Leinen   Rm.    9. — ,    geheftet    Rm.    6.30 

Ber  als  einer  ber  bebeutenften  SDlufifbiftoriter  ber 
©egenroart  betannte  SSerfaffer  gibt  in  bte(er  em- 
banbtgen  beutfdjen  2)!ufifgefd)td)te  cine  feffeinbe, 
fur  ben  Stcis  otter  SDJufiljreunbe  beftimmte  neue 
Sarftetlung  berl23abrl)unbertebeut|iiierIonfunft 

D  ht  ch    die    Biichhandlungen   z  u   kexieben 


Cotia-Vevlag,  Stuttgart 


Don    deutfdjer     mufil 

Band   43 
Friedridi  Kloie 

Bayrcuth 

EUdricke    and    Erlebnisse 

78  Seiten 
geb.  Rm.— .90,  Ballonleinen  Rm.  1 .80 

„mie  in  feinem  beftannten  Brudmer- 
bud),  gelingt  ea  ftlofe  aud)  bier,  den 
meitter  In  der  ganzen  (trotsenden 
Cebensffille  feiner  menfcblidjen  €r- 
fdjeinung  zu  zelgen,  und  das  Brudt« 
ner-Bild  der  Gegenroart,  das  man  To 
gern  urn  jeden  Preis  idealiiieren  m8d)» 
te,  nail)  geroiffen  Seiten  bin  hraftig 
zu  horrigieren".        Dr.  milli  ftabl. 


GuftaD  Boffe  Dcrlag,  Regensburg 


MEISTERWERKE 

fur    Ihr    Programm 

Weismann 

Conzertino  fur  Horn  op.  118  (mit  Orchester) 
Serenade  op.  113  (mit  Solo-Violine  u.  kl.  Orch.) 
Sinfonia  brevis  op.  116 
Sinfonietta  giocosa  op.  1 10 
Sinfonietta  severa  op.  1 1 1 
Sinfonisdies  Spiel  op.  124 

Kunneke 

Klavierkonzert  in  As-dur  (mit  Orchester) 

Juon 

Violinkonzert  in  a-moll  op.  88  (mit  Orchester) 

Reznicek 

Serenade  G-dur  (Streichorchester) 

Tanzsinfonie 

Prospekte    und    Ansiditsmaterial    durchs    Sortiment    und 
direkt  vom  Verlag 

Richard  Birnbach,  Berlin  SW  68 
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Ein  Julius  K  1  a  a  s  -  Konzert  veranftaltete  das 
ftaatliche  Kurorchefter  Bad  Godesberg  unter  Lei- 
tung  von  KM  Hans  L  e  g  e  r ,  bei  dem  man  {ein 
Werk  49  I.  Serenade,  die  Suite  „Aus  galanter 
Zeit"  und  mehrere  Lieder  (Soliftin:  Elifa'beth 
P  e  n  n  r  i  ch  -  Koln)   hone. 

Die  Nordifche  Gefellfchaft  veranftal- 
tete kiirzlich  eine  „Stunde  alter  nordifcher  Mufik" 
im  Schlofi  Schonhaufen,  die  unter  Mitwirkung  des 
islandifchen  Tenors  Einar  Kriftjanffon,  des 
Cembaliften  Prof.  Otto  Becker  und  des  Ram- 
mer q  u  a  r  t  e  1 1  s  der  Staatsoper  Berlin 
felten  zu  horende  Mufik  aus  Mufeumsbefitz  ver- 
mittelte. 

Die  Einzelkrafte  Heidenheims  haben  fich 
zu  einem  Stadtifchen  Orchefter  vereinigt, 
das  fich  mit  einem  1.  Sinfoniekonzert  unter  Leitung 
von  MD  S  e  i  b  e  r  t  vorftellte. 

Die  Frankfurter  Jahrhundertfeier  des  deutfchen 
Mannergefangs  wurde  mit  einer  „volkstiimlichen 
Weiheftunde"  eroffnet,  zu  deren  Beginn  4000  San- 
ger Bruno  H  e  r  o  1  d  t  s  Chor  „ArbeitervoIk" 
fangen. 

Vollerthun-  Liederabende  mit  Hans  Kor- 
n  e  r  und  dem  Komponiften  fanden  kiirzlich  ftatt 
in  Waldenburg  i.   Sa.  und   Berlinchen. 

Das  dritte  und  vierte  Sinfonie-Konzert  in  B  a  d 
P  y  r  m  o  n  t  ftand  unter  Leitung  von  Carl  Maria 
A  r  t  z  ,  der  fich  mit  der  Meininger  Landeskapelle 
erfolgreich  fur  zeitgenoffifche  Mufik  einfetzte.  Es 
kamen  in  diefen  Konzerten  des  Wiener  Meifters 
Franz  S  ch  m  i  d  t  s  dritte  Sinfonie  A-dur  zu  Gehor, 
das  Konzert  fur  Orchefter  von  Max  T  r  a  p  p  und 
die  Humoreske  iiber  das  Lied  „Geftern  Abend  war 
Vetter  Michel  da"   von  Georg  S  ch  u  m  a  n  n. 

Der  junge  Pianift  Karl  L.  Weishoff  trat 
kiirzlich  erftmals  offentlich  als  Cembalift  auf  in 
einem  Konzert  „Mufik  am  Hofe  Friedrichs  des 
Grofien". 

Anton  Bruckners  Symphonie  in  d-moll  und  fein 
Te  Deum  kamen  bei  einem  Bruckner-Abend 
im  Feftfaal  der  Univerfitat  Tubingen  unter  Leitung 
von  Prof.  Carl  Leonhardt  zu  eindrucksvoller 
Wiedergabe. 

Im  Rahmen  der  Konzerte  des  NS-Reichsfympho- 
nieorchefters,  das  in  drei  Veranftaltungen  in  Reck- 
linghaufen  Meifterwerke  und  Werke  der  lebenden 
deutfchen  Generation  bot,  hinterliefi  Jofef  Michel- 
Miinchen  als  Solift  in  der  Cellofonate  D-dur  von 
J.  Haydn  unter  der  Leitung  von  KM  Erich  Klofi 
einen  nachhaltigen   Eindruck. 

Das  Strofi-Quartett  fpielte  im  Anfchlufi 
an  feinen  Beethoven-Zyklus  in  Wiirzburg  auch  in 
Leipzig,  Dresden  und  Berlin. 

Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  s  Variationen  iiber  ein 
Bafkhema  von  Claude  Debuffy,  Werk  17  brachte 
Gotthold  E.  L  e  f  f  i  n  g  foeben  mit  dem  Sinfonie- 
und  Kurorchefter  Wiesbaden  zur  dortigen  Erftauf- 
fiihrung.    Seine  Cellofonate  mit  Klavier,  Werk  26, 


erklang  kiirzlich  in   Leipzig  im   Rahmen   der  Aus- 
ftellung  ^Leipzig  —   die   Mufikftadt". 

Der  Dresdener  Kreuzchor  hat  Hugo 
Herrmanns  neues  Chorwerk  „Ein  Chorfpruchband'' 
(nach  alten  deutfchen  Spriichen)  in  feine  Programme 
aufgenommen. 

Die  Wiirttembergifchen  Staatsthea- 
t  e  r  in  Stuttgart  befchloffen  die  Reihe  ihrer  zchn 
finfonifchen  Konzerte  mit  der  Auffiihrung  von 
Beethovens   „Neunter  Symphonie". 

Im  Rahmen  eines  Sonderkonzertes  des  Heffifchen 
Sangerfeftes  in  der  Grofien  Aula  der  Univerfitat 
Giefien  kommen  Paul  Z  o  1 1  s  „Lieder  von  der 
Heide"  nach  Texten  von  Allmers,  Annacker  und 
Hermann  Lons  fur  Mannerchor,  Frauenchor,  gem. 
Chor,  eine  Einzelftimme,  Geige  und  Klavier  mit 
dem  Komponiften  am   Fliigel  zur  Auffiihrung. 

Beim  Schwabifchen  Liederfeft  in  Stutt- 
,gart  kommt  Alfons  S  ch  m  i  d  s  „Aufruf"  und 
„Hymnus"  fiir  Blafer  und  fein  „Deutfcher  Weck- 
ruf"  fiir  Mannerchor,  Kinderchor,  Baritonfolo  und 
Orchefter   zur   Auffiihrung. 

In  den  Kammerkonzerten  fiir  zeitgenoffifche 
Mufik,  veranftaltet  von  KM  Dr.  A.  K  a  1  i  x  , 
wurde  eine  „Serenade  iiber  eine  alte  Weife  von 
Conrad  Paumann"  fiir  Violine  und  Klavier  von 
Karl   S  ch  a  f  e  r  uraufgefiihrt. 

AnlafSlich  der  Kulturtagung  der  Hitlerjugend 
des  Gebietes  22,  Bayerifche  Oftmark,  fand  in 
Coburg  eine  Morgenfeier  ftatt,  ausgefiihrt  von 
dem  Orchefter  und  Soliften  des  Landestheaters  und 
einem  HJ-Chor  unter  Leitung  von  Karl  S  ch  a  f  e  r. 
In  diefem  Rahmen  wurde  Karl  Schafers  Kantate 
„Schmiede,  Hirten,  Krieger"  uraufgefiihrt,  ferner 
fein  Vorfpiel  fiir  Orchefter,  fowie  Vorfpiel  und 
Lied  -Heilig  Vaterland"   von  Spitta. 

Zum  70.  Geburtstage  Dietrich  E  ck  a  r  t  s  fand 
in  Neumarkt,  dem  Geburtsort  des  Dichters,  eine 
grofie  Feier  ftatt,  bei  der  Reichsleiter  Rofenberg 
fprach.  Zur  Einleitung  wurde  Karl  S  ch  a  f  e  r  s 
Kantate  „Die  Entfcheidung"  nach  Texten  von 
Dietrich  Eckart  uraufgefiihrt. 

Das  Hausler-Quartett  (Hausler,  O'lig- 
miiller,  Geiftfeld,  Frankle)  Bochum,  welches  in  der 
letzten  Spielzeit  zu  wiederholten  Malen  in  Weft- 
deutfchland  erfolgreich  vor  die  Offentlichkeit  ge- 
treten  ift,  fpielte  im  Reichsfender  Koln  u.  a.  Pra- 
ludium  und  Fuge  von  Heinrich  Kaminski  und 
Suite  fiir  Streichquartett  von  Albrecht  Rofenftengel 
(Urfendung). 

Karl  M  e  1  ft  e  r  hat  eine  Zweite  Symphonie  in 
d-moll  beendet.  Seine  Liedweife  „Nun  find  wir 
Kameraden,  der  Fritz  und  ich  und  du"  fand  den 
Reichsarbeitsfuhrers  und  wurde  zur 
n     das     Reichsarbeitsdienft-Liederbuch 


Beifall    des 

Aufnahme 

beftimmt. 

P.    Graeners 
wachterlied"    wurd 


neues     Orchefterwerk    „Turm- 
nach   feiner   Urauffiihrung    in 


Baden-Baden  weiterhin  bei  der  Komponiftentagung 
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unserer  Zeit  ist  das 


2>O0  6ingcrod 

3n  SSerbinbung  mit  ber  5lS=©emetnfct)aft 
„Rraft  burd)  Oreube"  unter  3Ritarbeit  oon 
SCBaltcr  SRetn  unb  @mft  fiotfjar  oon  Snotr 

fjerausgegeben  oon 

(£art  ^atinemann 

Setnen  5R2K  2.50,  fiartoniert  9t3tt  1.60 
S3et  3Mjrbe3ug  !£ariiepreife 


A «  s  den  U r telle n: 

2er  Sammlung  ift  eine  augerorbentlidje  SSielfeitigfeit 
m  eigen.  2tus  ber  geber  bet  befannteften  jettgenoffifijen 
lonfeger  finbet  man  neben  ben  9<amen  ber  Mitarbeiter, 
SBalter  ftein  unb  grnft  Sotfiar  Don  Jtnotr,  folate  roie 
Jjans  Song,  Hermann  Erblen,  (Jbgar  ftab(d),  f).  g. 
SDiiajeelfen,  ijerm.  Erpf  unb  oiele  anbete.  Die  ijanne* 
mannfctie  Sammlung  ift  neben  ber  oon  3obe,  bie  ja 
oorne&mlid)  bie  SBergangenrjeit  beriirffidjtigt,  bie  um> 
faffenbfte  Sanonfammtung,  bie  roir  befifcen.  2ie  Sn- 
jijaffung  fann  empforjlen  roerben.(2S58  =3eitung,  SSertin) 

ijier  ift  nun  eine  oradjtige  Sammlung  oon  neuen  SSanons, 
roie  roir  fie  uns  nur  roiinfajen  tonnen.  $ie  Sanons  finb 
niajt  „am  griintn  Sifcfj"  fomponiert,  fonbern  aus  ben 
SSeburfniffen  bes  SBolfsfingens  imSeben  ber  ©emeinfajaft 
entftanben  unb  erprobt.  3ebe  ©emeinfdmft  roirb  mit 
greube  biefe  rjerrliajen  ftanons  fingen  unb  anbere  bamit 
erfreuen.  (Seutfaje  Ceibeserjietiung,  $rag) 

2ie  Stusgabt  jdjafce  id)  feijr  unb  id)  roerbe  fie  bei  meinen 
naijften  Seranftaltungen  empfebten  unb  benujen.  6s  ift 
ein  braud)bares  j)eft  unb  eririfijt  insbefonbere  best)alb, 
roei!  es  gang  lebenbig  ben  neuen  Strom  beften  ©e&raud)s» 
gutesbe3eugt.(Stob3rtSrem[,ain3,®artnerftr.l2,28.2.38) 


HANSEATISCHE  VERLAGSANSTALT 
HAMBURG 


Kurt  Atterberg 

op.  38 

Ballade 
und   Passacaglia 

iiber  ein  Lied  im  schwedischan  Volkston 

9  Minuten 

Bei.:  2.2.2.  2  -4. 2.  3.  i  -Pk.Schlgz.  Hf.  -  Str. 

Ein  prachtvolles  Musikstiick  .  .  moderne  Musik 
im  bestenSinne  und  souveran  instrumentiert 

Ny»  Dagl.  Allehanda  Stockholm 
....  Das  ganze  Werk  von  grofiartiger  Ge- 
sdilossenheit  u.  glanzender  Steigerung.  Der  Auftakt 

20  Auff  iihrungen  in  '/«  Jahr ! 
Eulenburgs  KleinePart.-AusgabeNr.  883  M.  1.50 

Zur  Ansicht  durdi  jede  Musikalienhandlung 
oder  direkt  von 

Ernst  Eulenburg,  Leipzig  C  1 


PAUL  HOFFER 

SINFONIE 
DER  GROSSEN  STADT 

fur  grofies  Ordiester 

Beietzung:  2  Floten,  2  Oboen,  2  Klarinetten, 
2  Fagotte,  2  Horner,  2  Trompeten,  2  Posaunen, 
Pauken,  Schlagzeug,  Streichquintett 
Auffiihrungszeit :  30  Minuten 
Partitur  n.  RM  20. — 
Orchester-Material  nur  leihweise,  Preis  nach  Vereinbarung 
....  ein  hochst  modernes,  geistspriihendes  und  hinreifiend 
vitales  Werk  .  .  .       (Robert  Greven  —  Der  neue  Tag,  Koln) 
....  eine  Sinfonie  .  .  .  .  ,  die  sich  durdi  einen  ungemein 
klaren  Aufbau,  durch  sehr  einpragsame  Themen  und  eine 
feinsinnige,    oft    durdisichtig    ausgesparte    Instrumentation 
auszeichnet ....  (Dr.  Karl  Laux,  Dresden) 

....  Als  Musiker  freut  man  sich  an  der  sauberen,  klaren, 
tedinischen  Arbeit  und  der  vorzUglichen  Formung,  die  jeder 
der  vier  Satze  zeigt .  (Prof.  Dr.  Eug.  Sdimitz  -  Dresdner  Nachr.) 

Kistner&Siegel,  Leipzig  C  i 
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auf  Schlofi  Burg,  bei  der  Eroffnung  eines  Kom- 
poniften-Heimes  in  Harzburg  und  am  Deutfchland- 
Sender  und  den  Sendern  Koln  und  Stuttgart  auf- 
gefiihrt. 

Heinrich  L  a  b  e  r  leitet  Anfang  Auguft  in  Stutt- 
gart mit  dem  dortigen  Landesorchefter  im  Aus- 
landsmonat  einen   „Spanifchen  Komponiftenabend". 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Prof.  Walter  N  i  e  m  a  n  n  s  „Zwei  Barkarolen" 
op.  144  (angeregt  durch  Rud.  Bindings  Hambur- 
ger Novelle  „Der  Opfergang")  fur  Klavier  wer- 
den  demnachft  erfcheinen.  Der  Komponift  vollen- 
dete  foeben  „Alte  niederdeutfche  Volkstanze"  fur 
Kammerorchefter  und  fiir  Klavier. 

Der  Reichswalter  des  NSLB,  Gauleiter  Fritz 
W  a  ch  1 1  e  r  ,  hat  den  Komponiften  Franz  P  h  i  - 
1  i  p  p  beauftragt,  die  Dichtung  von  Gerhard  Schu- 
mann „Volk  ohne  Grenzen"  als  Kantate  fur  Chor, 
grofies  Blasorchefter  und  Orgel  zu  vertonen. 

Der  Oberbiirgermeifter  der  Stadt  Frankfurt/M., 
Staatsrat  Dr.  K  r  e  b  s ,  beauftragte  den  Miinchener 
Komponiften  Carl  O  r  f  f  mit  der  Schaffung  einer 
neuen  Mufik  zu  Shakefpeares  „Sommernachtstraum". 

Georg  Vollerthun  hat  die  Suite  fiir  grofies 
Orchefter  „Alt-Danzig"  beendet,  deren  Urauffiih- 
rung  im  Oktober  in  Danzig  unter  feiner  Leitung 
ftattfinden  wird.  Die  reichsdeutfche  Erftauffiihrung 
bringt  Prof.   Rudolf   Kraffelt    in    Hannover. 

Der  Kolner  MufikhocMchullehrer  Karl  Hermann 
P  i  1 1  n  e  y  hat  Job..  Seb.  Bachs  „Kunft  der  Fuge" 
erganzt.  Diefe  Erganzung  fand  anlafilich  ihrer 
Erftauffiihrung  ftarke  Beachtung 
kommenden  Winter  in  Orchefter-, 
und  Orgelkonzerten  des  In-  und 
Auffuhrung  kommen. 

Hugo  Herrmann  fchrieb  eine  neue  Kantate 
„Deutfches  Land"  nach  Worten  von  Wilhelm 
Scholz,  die  demnachft  in  verfchiedenen  Stadten  er- 
klingen  wird. 

VERSCHIEDENES 

Wahrend  der  Sommermonate  zeigt  die  Stadt 
L  u  z  e  r  n  im  Renaiffancebau  ihres  alten  Rathaufes 
eine  Internationale  Mufikausftellung, 
fiir  die  ihr  die  Univerfkatsbibliothek  Bafel,  die 
Zentralbibliothek  Zurich,  die  Preufiifche  Staats- 
bibliothek  Berlin,  die  Nationalbibliothek  Wien, 
die  „Gefellfchaft  der  Mufikfreunde"  Wien,  die 
Nationalbibliothek  Paris  und  Schweizer  Privat- 
Sammler  wertvolle  Leihgaben  zur  Verfiigung 
ftellten. 

Die  Mufikabteilung  der  Preufiifchen 
Staatsbibliothek  Berlin  eroffnete  am 
21.  Mai  eine  Richard  Wagner-Gedenk- 
ausftellung,  die  u.  a.  Dokumente  aus  dem 
Briefwechfel  zwifchen  dem  jungen  Wagner  und 
Robert  Schumann  zeigt,  den  die  Preufiifche  Staats- 
bibliothek vollftandig  befitzt. 


und  wird  im 
Kammermufik- 
Auslandes    zur 


Der  Reichsftudentenfiihrer  hat  die  Errichtung 
eines  Re  i  ch  s  ft  u  d  e  n  t  e  n-Or  ch  e  ft  e  r  s  mit  dem 
Sitz  Berlin  verfiigt,  das  fich  aus  den  beften  Studen- 
ten  der  Berliner  Mufikhochfchulen  zufammenfetzt. 

Der  Bildhauer  Prof.  Dr.  Georg  K  o  1  b  e  erhielt 
den  Auftrag  ein  monumentales  Beethoven-Denkrnal 
fiir  die  Stadt  Frankfurt/M.  zu   fchaffen. 

Der  Konigsberger  Stadtbibliothek  wird  eine  o  ft- 
preufiifche   Mufikbiicherei    ange.gliedcrt. 

Die  Nationalbibliothek  Wien  ftellte 
aus  Anlafi  der  Reichstheater-Feftwoche  in  Wien 
eine  Ausftellung  aus  ihren  wertvollen  Beftanden 
zufammen. 

Jorg  Mager,  der  bekannte  frankifche  Er- 
finder  auf  dem  Gebiete  der  Elektromufik  und  In- 
haber  von  40  Patenten,  der  Erbauer  der  Spharo- 
phonorgel  und  des  Partiturophons,  der  fich  als 
Hauptaufgabe  die  Gewinnung  eines  neuen  Ton- 
fyftems  durch  Verwendung  famtlicher  Schwingungs- 
zahlen  und  nach  der  Seite  der  Tonfarbe  die 
Verwerturtg  der  Obertone  zu  einer  fynthetifchen, 
liickenlofen  Klangfarbenbildung  geftellt  hat,  hat 
nunmehr  Bamberg  verlaffen,  wo  er  feit  Auguft 
1937  fein  Laboratorium  eingerichtet  hatte.  Diefes 
war  anfanglich  in  zwei  Raumen  des  Raulinohaufes 
untergebracht.  In  letzter  Zeit  hatte  dem  Forfcher 
der  Befitzer  des  Cafe  Bug  bei  Bamberg.  Herr 
Lieb,  drei  Raume  in  feinem  Anwefen,  einem  ehe- 
maligen  fiirftbifchoflichen  Jagdfchlofi  zur  Ver- 
fiigung geftellt,  wo  Mager  in  volliger  Abgefchieden- 
heit  feinen  Forfchungsarbeiten  nachgehen  konnte. 
Auf  drei  Zimmer  verteilt,  den  viermanualigen 
Spieltifch  vom  iibrigen  Werk  getrennt,  bzw.  durcli 
Hunderte  von  Drahten  und  Kabeln  mit  demfelbcn 
verbunden,  hatte  er  dort  feine  elektro-akuftifche 
Wunderorgel  aufgebaut.  An  Weihnachten  1937  hat 
er  das  Werk,  das  iiber  vollig  neue,  bislang  noch 
nie  gehorte  Klangfarben  verfiigt,  den  ftaunenden 
Dorfbewohnern  vorgefiihrt.  Alle  moglichen  Inftru- 
mente  bzw.  Gagenftande,  wie  Eifenglocken,  alte 
Lautfprecher  und  Telephonmufcheln,  eine  alte  aus- 
gediente  Zither,  ein  riefiges  gewolbtes  Blech  dienten 
ihm  als  „Regifter",  denen  er  durch  die  Erzeugung 
beliebiger  Interferenzfchwingungen  ganz  neuartige 
Klangfarben  entlocken  konnte.  Die  elektroakuftifche 
Orgel  Magers  hat  aber  jenfeits  des  rein  Mufikali- 
fchen  ihre  befondere  Bedeutung  auf  dem  Gebiete 
der  Technik.  Sie  ermoglicht  beifpielsweife  genauefte 
Werkftoffpriifung  und  fpielt  in  der  modernen 
Erdbebenkunde  eine  grofie  Rolle.  Selbftredend  wr 
die  Magerfche  Wunderorgel  das  Ziel  vieler  inter- 
effierter  Mufiker,  Wiffenichaftler  und  Wirtfchaftler 
von  nah  und  fern.  Vor  einigen  Wochen  erhielt 
Mager  auch  den  Befuch  feines  ehemaligen  Schulers, 
des  jetzigen  Reichsbeauftragten  fiir  Schafzucht  und 
Wolle,  Frhr.  Georg  von  Gumppenberg,  in  deffen 
Familie  Mager  friiher  als  Hauslehrer  tatig  war. 
In  ihm  hat  Mager  nun  einen  neuen  Mazen  ge- 
funden,   der  dem  grofien  Forfcher  auf   feinem  Gut 
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Q/£an6      ~/oacrUm  <J7Co&ez 

Cebrbud) 
der  rnuf!kgefdt>id)te 

Das  beroabrte  ftandbucb  2js  Oeffes  mufihnMffenfcbaftHcber  Reibe 

Die  zroeite  oerbeffcrte  und  nermebrte  fluflage 

4.  bis  6.  Taufend 

380  Seitcn  mit  mebreren  Tafcln  und  Tabellen.    Preis  in  Ganzlcincn  RJT1  4.75 

Die  f ad)a  und  Tagespreffe  urteilt: 

Deuc  Cefpziger  Zeitung 

Der  febr  umfangreicbe  Stoff  der  mufikgefcbicbte  bat  bier  eine  Sufjerlt  Qberficbtlicbe  Trennung 
und  Gliederung  in  einzelne  JDiffensgebiete  gefunden  ...  pis  Cebrbud),  aber  aucb  als  prak= 
tifd>cs  nad)fd)lageroerk,  das  auf  alle  auftaucbenden  f  ragen  fcbnelle  und  gute  fluskunft  zu 
geben  oermag,  ift  das  Dud)  zu  empfeblen. 

Samburger  nad)rid)ten 

finden  dod)  in  diefem  Bucbe  der  praktifcbe  mufiker,  der  mufikltudierende,  roie  der  mufik= 
begeilterte  Caie  alles,  roas  fie  braucben  und  roiffen  mfiffen,  um  einen  tieferen  Cinblick  in  das 
allmablicbe  FDerden  aller  mufik  oom  flltertum  fiber  das  mittelalter  bis  in  die  Deuzeit 
binein  zu  geroinnen  .  . .  €in  grogartiges  Tabellenmateriai,  flufftellung  Don  Scbemen  und 
notenfchriften,  Zeitftil,  Geftaltungaroeife,  eine  €rkl3rung  der  mufikattbetik  Deroollftandigen 
den  gianzend  gefcbriebenen,  im  roeiten  Grundrifc  geftalteten  Inbait. 

Heue  mannbeimer  Zeitung 

Das  neue  ftandbud)  erfQIlt  in  Dielfacber  6infid)t  roicbtige  Dienlte:  £s  entbebt  den  gen>iffen= 
baften  Cebrer  der  mQbe,  fid)  den  Stoff  aus  einer  Unmaffe  Don  ftompendien  und  nad)fd)lage= 
roerken  zufammenzufucben  . . .  £s  Qberbebt  ferner  den  Studierenden,  der  Dor  der  PrQfungs= 
kommiffion  Ober  fragen  aus  der  mufikgefcbicbte  Rede  und  pntroort  fteben  foil,  der  qu3= 
lenden  Unficberbeit,  ob  der  angeeignete  Stoff  in  mancber  ftinficbt  nid)t  dod)  unzureicbend  ift. 

Bugsburger  Zeitung 

fluf  Grund  feiner  oieljabrigen  Erfabrungen  als  PrufungsDorfirjender  bat  Prof.  Dr.  5ans 
joacbim  mofer  fur  die  deutfcben  mufikftudenten  aller  f3d)er  ein  Dorbereitungsbud)  zur 
mufikgefcbicbte  gefcbaffen,  das  jedem  Studierenden  fur  Prioat-,  Sd)ul=  und  fiircbenmufik, 
fur  die  Opernlaufbabn,  die  militarmufikmeifter-flnrDarter  ufro.  ein  uneriaf3lid)er  Berater  ift. 

ns.=Briefe 

So  liegt  etroas  o51lig  fieues  nor.  Cebrer  und  Sd)£iler  roerden  befonders  die  eingebenden 
Citeratur-  und  Quellenangaben  begrflfcen,  die  den  fDert  des  Cebrbucbes  nod)  erbSben,  das 
als  padagogifcbe  meifterleiftung  angefprocben  roerden  muf3. 

max  5effe6Derlag,  Berlin*5alenfee 
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Pottmes  bei  Augsburg  ausreichende  Raume  fiir  fein 
Laboratorium  uneigenniitzig  zur  Verfiigung  ftellt. 
Ferner  hat  die  Jorg  Mager-Abteilung  des  bayer. 
Schulmufeums  und  der  NS-Lehrerbund  dem  feiner 
Forfchungsidee"  fanatifch  verf allenen  Erf inder  weit- 
mogliche  Unterftiitzung  zugefagt.       Franz  Berthold. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Im  Rahmen  eines  Abends  Miinchener  Kompo- 
niften  ift  am  Reichsfender  Miinchen  die 
Floten-Suite  von  Wolfgang  von  Bartels  durch 
Hans  A.  Winter  und  den  ausgezeichneten  Flij- 
tiften  Wilhelm  Zanke  (Wiirzburg)  zur  Auffiih- 
rung  gelangt.  —  Am  Reichsfender  K  6  1  n  fand  am 
10.  Juni  eine  Bartels-Gedenkftunde  ftatt. 
Die  Gedenkworte  fprach  Prof.  Hermann  U  n  g  e  r. 
—  GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  hat  fiir  den  29.  Juni, 
22  Uhr,  am  Reichsfender  Leipzig  die  Auf- 
fiihrung  des  Tripel-Konzerts  (fiir  Oboe,  Klari- 
nette  und  Fagott)  von  Wolfgang  von  Bartels  in 
Ausficht  genommen.  —  Und  fiir  den  12.  Juli  ift 
am  Reichsfender  Miinchen  eine  Bartels- 
Gedenkftunde  in  Ausficht  genommen,  bei  der 
die  Violin-Sonate  (durch  Edith  von  Voigt- 
lander  und  Emmy  B  r  a  u  n)  und  eine  Anzahl 
feiner  fpaten  Lieder  zur  Auffiihrung  kommen 
werden. 

Der  Reichsfender  Miinchen  veranftaltete 
eine  Carl  Ehrenberg-Stunde,  bei  der 
man  fein  Werk  35  „Romantifche  Suite",  Adagio, 
und  Finale  aus  Werk  22  „Sinfonifche  Suite"  und 
„Zwei  Oden  nach  Gedichten  von  Lenau"  horte. 

Paul  R  e  i  n  e  ck  e  fang  diefer  Tage  am  R  e  i  ch  s- 
fender  Leipzig  Lieder  von  Ludwig  Neu- 
b  e  ck ,  deffen  Todestag  fich  am  10.  Auguft  zum 
5.  Male  jahrt. 

Mit  befonderer  Freude  entnimmt  man  dem  Juli- 
programm  des  Reichsfenders  Wien,  daS 
Jofef  Reiter  nun  auch  dort  feinen  Einzug  halt, 
zunachft  mit  feinem  „Sextett  fiir  zwei  Violinen, 
Viola,  Violoncello,  Kontrabafi  und  Klavier",  fiir 
das  fich  das  Mildner-Quartett  unter  Mitwirkung 
von  Karl  F  i  a  1  a  (Kontrabafi)  und  Dr.  Hans 
Weber  (Klavier)  einfetzt. 

Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  s  Streichquartett  I 
wurde  unlangft  im  Reichsfender  Leipzig  vom 
Genzelquartett  gefpielt. 

H.  Kleemanns  Klavier-Quintett  d-moll  Werk  28 
kam  foeben  durch  das  Leipziger  Streich- 
quartett  (Mlynarczyk-Bohme-Gerhardi-Schertel) 
mit  Theodor  Blumer  am  Reichsfender 
Leipzig  zur  Auffiihrung. 

Der  Reichs  fender  Stuttgart  kiindigte  in 
feinem  Juni-Programm  eine  Friedrich  S  i  1  ch  e  r  - 
Gedachtnisfeier  des  MGV  „Silcherbund"   Karlsruhe 


unter  feinem  Ehrenchormeifler  Friedrich  F  ii  1 1  e  r 
an. 

Am  Reichsfender  Wien  erklang  Robert 
Schumanns  Klaviertrio  d-moll,  Werk  63,  durch 
Edith  Steinbauer  (Violine),  Frieda  K  r  a  u  f  e 
(Violoncello),   und   Robert  G  1  a  f  e  r   (Klavier). 

Der  Deutfchland-Sender  brachte  die 
„Spielmufik  fiir  6  Inftrumente"  von 
Hans  F.  S  ch  a  u  b  in  einer  ausgezeichneten  Be- 
fetzung  (P.  Luther,  Flote,  O.  Arnold,  Oboe, 
L.  Kohl,  Klarinette,  W.  Fugmann,  Fagott, 
W.  K  i  r  f  ch  ,  Violine,  J.   S  t  e  i  n  w  e  g  ,   Bratfche). 

Der  Reichsfender  Hamburg  fuhrte 
unter  Leitung  von  Heinrich  v.  Manikowsky 
Schaubs  ,,3  Intermezzi  fiirOrchefter"  auf, 
ein  Jugendwerk,  das  feinerzeit  Max  v.  Schillings 
aus  der  Taufe  hob. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Prof.  Walter  N  i  e  m  a  n  n  s  neue  „Rokoko"- 
Balletfuite  op.  148b  fiir  Kammerorchefter  wurde 
vom  B.  B.  C.  Scottifh  Orcheftra  Edingburgh  (Dir.: 
Guy  Warrack)  und  B.  B.  C.  Orchefter  Birmingham 
(Dir.:  W.  K.  Stanton)  iiber  die  Londoner  Sender 
Regional  und  Midland  zur  englifchen  Erftauffiih- 
rung  gebracht. 

Der  Berliner  Philharmonifche  Chor 
(Leitung  Giinther  R  a  m  i  n)  wurde  eingeladen, 
Brahms'  Requiem  in  Cardiff  in  England  auf- 
zufiihren. 

Der  Dresdner  Tonkiinftler  Alfred  Pellegrini 
hielt  in  der  „Deutfchen  Gemeinfchaft"  in  Paris  die 
Wagner-Gedenkrede  im  Rahmen  der  dortigen 
Wagner-Feier  und  wurde  zu  weiteren  Mufik-Kul- 
turvortragen  in  Paris  und  anderen  franzofifchen 
Stadten  verpflichtet.  Im  Herhft  begifot  fich  der 
Kiinftler  im  Auftrage  der  „Deutfchen  Akademie" 
auf  eine  Vortragsreife  durch  Jugoflawien,  Bul- 
garien  und  Griechenland. 

Die  Auslandsftelle  der  Reichsmufikkammer  hat 
Prof.  Wilhelm  S  t  r  o  15  zu  einer  Italienreife  im 
Rahmen  des  deutfch-italienifchen  Kulturaustaufches, 
gemeinfam  mit  dem  Miinchener  Pianiften  Aldo 
S  ch  o  e  n  eingeladen. 

Die  diesjahrigen  Opern-Auffiihrungen  im  Lon- 
doner Covent-Garden-Opernhaus  fanden  mit  einer 
Ring-Auffiihrung  unter  Wilhelm  Furtwang- 
1  e  r  mit  erften  deutfchen  Soliften  einen  raufchenden 
AbfchlufL  Die  deutfche  Mufik  und  die  deutfchen 
Kiinftler   wurden  mit   grower  Begeifterung   gefeiert. 

Karl  B  6  h  m  wurde  eingeladen  zwei  Opern-  und 
ein  Konzertgaftfpiel  in  Sofia  zu  leiten. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Giinther  H  a  u  &  w  a  1  d  :  Johann  David  Heinichens 

Inftrumentalwerke      (Georg     Kallmeyer     Verlag, 

Wolfenbiittel). 

E  i  n  1  e  i  t  u  n  g. 

Eine  breit  ausladende  Zeitfpanne  verfteht  die 
mufikwiffenfchaftliche  Forfchung  unter  dem  Stil- 
abfchnitt  der  .jBarockmufik"1.  Sie  erkennt  in  einer 
Fiille  von  verfchieden  gepragten  und  vielfaltig 
entwickelten  mufikalifchen  Zeugniffen  gemeinfame 
Ziige,  die  urtiimlich  zueinander  gehoren  und  die 
fich  zu  einem  gedanklichen  Ganzen  zufammen- 
fchliefien,  das  wir  als  mufikalifchen  Barock  zu 
bezeichnen  pflegen.  Zeigen  anfangs  die  Schopfun- 
gen  diefer  Zeit  noch  einen  renaiflancehaften  Cha- 
rakter2,  verdeutlicht  etwa  im  Friihbarock  durch 
Ubergewicht  vokaler  Polyphonie,  fo  loft  fich  fpater 
mit  wachfender  Reifung  und  Vertiefung'  inftrumen- 
taler  Klangwelten  ein  Kernftuck  heraus,  Mittel- 
barock  genannt,  das  fich  in  feiner  eigengefiigten 
Art  deutlich  vom  Gefamtgefchehen  abhebt.  Das 
beginnende  18.  Jahrhundert  endlich  tragt  Merkmale 
einer  Spatzeit:  Oberfchneidungen  von  barockem 
und  rokokohaftem  Stil  rticken  die  Schopfungen  in 
ein  faft  romantifch-farbiges  Zwielicht,  deften  Bann- 
kraft  wir  aufs  neue  in  der  Gegenwart  erleben. 
Wo  auch  folche  Kreuzungen  im  einzelnen  fichtbar 
werden,  fei  es  in  der  umgebildeten  Form  oder  in 
einer  ins  Liebliche  gewendeten  Melodik,  fei  es  in 
empfindfam  aufgehellten  harmonifchen  Wendungen 
oder  in  reizfamen  Klangen  der  Inftrumente:  immer 
liegen  kiinftlerifche  Leiftungen  vor,  die  auf  viel- 
fchichtigen,  weitverzweigten  und  veraftelten  Grund- 
lagen  erwachfen  find  und  aus  dem  Widerfpiel  von 
barockgebundener  Schwere  und  von  Leichtigkeit 
einer  verbindlichen,  zierlichen  Friihgalanterie  ge- 
boren  find. 

An  der  Ausformung  diefes  in  fich  gefchloffenen, 
doch  gegenfatzreichen  Spatbarocks  haben  mannig- 
fache  Krafte,  fonderlich  volkifcher  Artung, 
einen  wichtigen  Anteil.  Auf  deutfchem  Boden  wird 
fichtbar,  wie  italienifche  Form,  franzofifcher  Geift 
und  germanifche  Denkart  miteinander  innig  ver- 
fchmelzen.      Der   Deutfche     neigt     dabei     mehr    zu 


1  Haas,  Robert:  Die  Mufik  des  Barocks;  in 
Biickens   Handbuch,   Potsdam    1928. 

8  Vgl.  Kroyer,  Theodor:  Zwifchen  Renaif- 
fance  und   Barock;   Jahrbuch    Peters    1927. 
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einer  fachlichen  Griindlichkeit,  iiberdies  zu  einer 
Vertiefung  und  Auspragung  folcher  Zuge,  die  im 
Gemiit  verwurzelt  find.  Freilich  fchwer  entwirr- 
bar  erfcheinen  des  ofteren  die  Faden,  aus  denen 
die  Kunftwerke  diefer  Zeit  gefponnen  find.  Die 
tragenden  Grundkrafte  find  fo  fell:  miteinander 
verwoben,  greifen  in  ihrer  Verzahnung  fo  eng 
ineinander,  dafi  fie  nur  behutfam  aus  ihrem  gefiige- 
haften  Zufammenhang  geloft  werden  konnen,  ohne 
in  ihrer  Eigenart  verktzt  zu  werden.  Doch  kheint 
es,  dafi  auch  im  Spatbarock  gewiffe  Kreife  ode>- 
Bezirke  vornehmlich  landfchaftlich  be- 
zogener  Art  fich  voneinander  a'bheben3,  kiinft- 
lerifche Mittelpunkte,  die  zu  Keimzellen  mufika- 
lifchen Lebens  geworden  find  und  fich  mehr  ode/ 
weniger  kraftig  abfondern.  Wohl  haben  fie  vieles 
miteinander  gemein,  die  grofie  zeitgenoffifche  Stil- 
richtung  etwa,  doch  unterfcheiden  fie  fich  im 
einzelnen  durch  ihre  Verkettung  zur  iiberlieferten 
Einftellung,  durch  ihre  verfchiedene  Neigung  und 
Auspragung  fremdlandifcher  oder  deutfehftammiger 
Eigenart,  nicht  zuletzt  durch  die  Kraft  der  Perfon- 
lichkeit,  die  das  Kunftwerk  formt.  Seit  alters  fteht 
da,  faft  lchulenmafSig  gebunden,  norddeutfeher 
Barockftil  einer  anderen  Richtung  entgegen,  wie 
fie  fich  etwa  in  der  Mitte  des  Reiches  auspragt: 
im  heffifchen,  thiiringifchen  oder  auch  fachfifch- 
bohmifchen  Land.  Straffer  als  anderswo  ift  dazu 
in  Deutfchland  das  mufikalifche  Leben  diefer  Zeit 
an  einzelne  Fiirften  und  deren  Hofe  gebunden,  in 
gewiffem  Grade  wird  es  ferner  von  einer  gebil- 
deten  burgerlichen  Schicht  getragen.  Glanziiber- 
ftrahlte  H  o  f  f  e  ft  e  ,  Gottesdienfte  der  K  i  r  ch  e  , 
ftudentifche  Collegia  musica  werden  glei- 
chermafien  die  Orte,  die  den  auSeren  Rahmen  fur 
eine  gefunde  Mufizierpraxis  abgeben.  Die  mufi- 
kalifch  fuhrenden  Kopfe  ftehen  meift  im  Dienfte 
von  Hof  oder  Kirche.  Ihre  Amtstatigkeit  erfordert 
ein   reiches   inftrumentales   und  vokales  Schaffen. 

Was  fich.  in  Darmftadt  unter  der  Hand  des 
Sachfen  Chriftoph  Graupner  mufikalifch  ausformt, 
fpiegelt  fich  bei  feinem  Schiiler  Johann  Friedrich 
Fafch,  dem  Z  e  r  b  ft  e  r  Hofkapellmeifter,  wider. 
Jahrgange  von  Kirchenkantaten  legen  einmal  Zeug- 
nis  ab  von  dem  Mufikbedarf,  den  es  bei  derartigen 
Stellen  zu  erfiillen  gilt,  andererfeits  find  fie  Belege 
fur  eine  ungebrochene  Schaffenskraft,  die  in  diefen 
Kleinmeiftern  lebt.  In  G  o  t  h  a  wirkt  in  emfiger 
Arbeit  der  Erzgebirgler  Gottfried  Heinrich  Stolzel. 
Steil  ragt  aus  folcher  Umgebung  das  Schaffen 
Johann  Sebaftian  Bachs  heraus,  des  Mufikdirektors 
des  Fiirften  Leopold  von  Anhalt  in  C  6  t  h  e  n. 
Kammermufikalifche  Werke  find  im  wefentlichen 
der  Ertrag  diefer  Jahre.  Leipzig,  Sorau, 
Eifenach,  Frankfurt,  endlich   Hamburg 


3  Vgl.  Schenk,  Erich:  Ober  Begriff  und  Wefen 
des  mufikalifchen  Barock;  ZfMW  1935,  Jahrgang  17, 
S.  377  f  f  ■ 
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fieht  Georg  Philipp  Telemann  zu  Gad,  bald  als 
Organiften,  Konzertmeifter,  Kapellmeifter,  fchliefi- 
lich  als  gefeierten  Mufikdirektor.  Im  Reigen  dcr 
kunftlerifch  bedeutfamen  Kernpunkte  mitteldeutfcher 
Heimat,  die  mannigfach  erganzt  werden  kbnnten, 
gewinnt  Dresden  einen  befonderen  Platz:  die 
Stadt,  in  der  fich  Johann  David  H  e  i  n  i  ch  e  n  s 
mulikalifche  Sendung  erfiillte.  Der  prunkliebende 
Hof  Augufts  des  Starken,  jenes  Fiirften,  dem  ein 
riefenhaft  gefteigerter  Geltungswille  eigen  war, 
bildet  den  zeitgefchichtlichen  Hintergrund  fur  die- 
fen  Mufiker,  der  als  Hofkapellmeifter  und  Kirchen- 
mufikdirektor  in  feinem  Schaffen  ein  gut  Teil  der 
kiinftlerifch  fo  vielfaltigen  Strebungen  diefer  Zeit 
einfchliefit.  Einer  Sonderunterfuchung,  die  fich  mit 
Heinichens  Inftrumentalwerken  auseinanderfetzen 
foil,  fei  ein  biographifcherAbrifi,  ein 
0  b  e  r  b  1  i  ck  liber  fein  Lebenswerk,  endlich 
eine  Wiirdigung,  wie  fie  zeitgenoffifche  Lite- 
ratur  und  wiffenfchaftliche  Forfchung  deutlieh  wer- 
den  laflen,  vorausgefchickt. 

Johann  David  Heinichen  entftammt 
einer  alten  fachfifchen  Biirgersfamilie,  eigentlich 
gebiirtig  aus  Pegau*.  Am  17.  April  1683  ift  er  in 
Kroffuln  bei  WeiCenfels  geboren.  Sein  Vater 
war  in  diefer  kleinen  Gemeinde  als  Pfarrer  tatig. 
Fruhzeitig  brach  die  mufikalifche  Begabung  des 
Knaben  durch:  er  komponierte  und  dirigierte  mit 
13  Jahren,  wie  er  felbft  erzahlt5.  In  der  Familie 
wurde  auf  Tradition  gehalten,  fo  dafi  feine  fchu- 
lifche  Laufbahn  bereits  durch  feinen  Vater  und 
feine  Vorfahren  vorgezeichnet  war.  Audi  er  wurde 
Leipziger  Thomaner.  Sein  erfter  Lehrer 
war  der  Kantor  und  Univerfitatsmufikdirektor 
Johann  S  ch  e  1 1  e  ,  deffen  Unterricht  er  bald  mit 
den  erfolgreichen  Unterweifungen  durch  Johann 
K  u  h  n  a  u  ,  den  Organiften  an  der  Thomasfchule, 
vertaufchte.  Schulkameradfchaft  verband  ihn  mit 
Chriftian  Umblaufft,  Johann  Schieffer- 
d  e  ck  e  r  ,  Johann  Theodor  R  o  m  h  i  1  d  ,  Johann 
Friedrich  F  a  f  ch  und  vielleicht  befonders  eng  mit 
Chriftoph  Graupner,  den  er  fogar  in  der 
Kunft  der  Kompofition  unterrichtete. 

In  diefen  Entwicklungsjahren  Heinichens  pragt 
fich  ein  Wefenszug  bei  ihm  aus,  der  fich  fpater 
vertieft  und  verfcharft.  Ein  Hang  zum  Griibeln, 
eine  Neigung  zum  fcharffinnigen  Nachdenken,  an- 
dererfeits  eine  aufgefchloflene  Hingabe  fur  leben- 
dig  klingende  Mufik  machen  fich  bemerkbar.  Er 
finnt  iiber  die  Geheimniffe  des  Quintenzirkels 
nach,  gleichzeitig  komponiert  er  fliiflige,  melodien- 
reiche  Stiicke,  wie  fie  Melchior  Hofmann  an 
der  Leipziger  Oper  auffiihrte. 

4  Die  folgenden  Tatfachen  im  wefentlichen  nach 
Seibel,  Guftav  Adolph:  Das  Leben  des  Konigl. 
Polnifchen  und  Kurfurftl.  Sachf.  Hofkapellmeiffers 
Johann  David  Heinichen;  Difl".   Leipzig  1913. 

5  Generalbafifchule  von  1728,  S.  840. 


Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansichtssendungen,Probesendungen 

C.A.  VUNDERLICH,   Siebenbrunn  (Vogtl.)  183-  Gegr.  1854 

Kataloge  frei. 


Heinichen  wird  Student  der  Rechtswiffenfchafr, 
fpater  Advokat  in  Weifienfels.  In  gleichem  Mai5e 
fetzt  er  fich  als  Kiinftler  durch.  Im  gefelligen 
Freundeskreis  diefer  kleinen  Refidenzftadt,  zu  dem 
Hofkapellmeifter  Johann  Philipp  K  r  i  e  g  e  r  , 
Kapellmeifter  Gottfried  Griinewald  und  Or- 
ganift  Chriftian  Schiefferdecker,  zeitweib'g 
auch,  fur  Heinichen  befonders  bedeutfam,  Reinhard 
Keifer  gehorten,  wiichft  die  Flamme  der  Be- 
geifterung  zu  mufikalifchen  Taten.  Seit  langem 
fchatzt  man  Heinichen  als  klugen  Generalbafilehrcr; 
Chriftoph  F  6  r  ft  e  r ,  der  fpatere  Merfeburger 
Kapellmeifter,  war  fein  Schuler.  Die  letzte  Ent- 
fcheidung  aber,  die  feinem  Lebensweg  eine  andere 
Richtung  gibt,  fallt  er  nicht  als  abwagender  Theo- 
retiker,  fondern  als  praktifcher  Mufiker. 

1709  kehrt  er  nach  Leipzig  zuriick,  iiber- 
nimmt  die  Leitung  eines  Collegium  musicum,  ganz 
der  Freude  an  kompofitorifcher  Arbeit  hingcgeben, 
der  auch  der  aufiere  Erfolg  mit  zwei  O'  p  e  r  n  fur 
Leipzig  und  Naumburg  nicht  verfagt  bleibt. 
In  diefer  Zeit  reift  gleichmafiig  fein  gedanken- 
reiches  Werk,  die  grofie  Generalbafilehre  von  1711, 
heran.  Die  Tatigkeit  als  „Compofiteur"  am  Hofe 
des  Herzogs  Moritz  Wilhelm  in  Z  e  i  t  z  wahrt  nur 
kurze  Zeit.  Bald  fchreibt  er  an  die  Fiirftin:  „Ew. 
Kbnigl.  Hoheit  geruhen  gnadigft  zu  vcrnehmen, 
welchergeftalt  ich  gefonnen  bin,  zu  fernerer  Ex~ 
colirung  meiner  Mufic  teutfche  Hoffe  und  Capellen 
zu  befuchen"6. 

Heinichen  aber,  der  deutfche  Mufiker-Gelehrte 
mit  feiner  faft  romantifch  zu  nennenden  Doppel- 
begabung,  die  ihm  fchickfalsmafiig  auferlegt  ift  und 
deren    gegenfatzliche    Richtung    fich    hisher    ftandig 


Mitgeteilt    bei    Seibel,    a.  a.  O.  S.   13. 


Folkwangschulen   der  Stadt   Essen 

Fachschulen 
fur  Musik,  Tanz  und  Sprechen 

Direktor  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  folgenden  Kiinstlerberufen : 
Musik:      Orchestermusiker,   Militarmusiker,  Musiklehrer, 
Rhythmiklehrer,  Opern-  und  Operndiorsanger,  Instrumen- 

talsolist,  Kapellmeister,  Chorleiter,  Organist. 

TanzrBiihnen-  u.  Kunsttanzer,  Tanzlehrer,  Laientanzlehrer 

Sprdchent     Sdiauspieler,     Rundfunkspredier,    Erz'ahler, 

Spredilehrer 

Auskunfte  und  ausfiihrlidie  Werbehefte  der  einzelnen  Ab- 
teiiungen  in  der  Verwaltung,  Essen,  Sachsenstr.  33,  Ruf  24900 
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Professor  Reitz  urteilt  Uber  die 

„G6tz"-Saiten: 


c^te 


„Ton   ist   edel,   voll  und  wei  ch" 

Weimar,    1.  3.  36. 


bei  ihm  vertieft  hat,  geht  nach  I  t  a  1  i  c  n.  Er 
befitzt  Charakter  genug,  die  Grenzen  der  Bildungs- 
moglichkeiten  diefer  Reife  zu  erkennen.  Bezeich- 
nenderweife  erwartet  er  weder  wiffenfchaftliche 
Anregungen  nodi  Forderung  feiner  kompofitorifchen 
Begabung,  beide  Zuge  waren  bei  ihm  bereits  voll 
ausgepragt,  fondern  er  erftrebt,  den  „g  o  u  t  zu 
r  e  g  u  1  i  r  e  n"17.  Hinter  diefen  zeitbedingten  Wor- 
ten  verbirgt  fich  fein  Wille,  feine  gegenfatzlich 
gerichteten  geftaltgebenden  Krafte  miteinander  zu 
verfchmelzen.  Solches  bahnt  fich  vornehmlich  in 
Venedig  an.  Nach  kurzem  Aufenthalt  in  R  o  m 
reift  er  mit  dem  Fiirften  Leopold  von  Anhalt- 
Cothen  weiter,  kehrt  aber  bald  in  den  venetiani- 
fchen  Kiinftlerkreis  zuriick.  Als  einer  der  erften 
Deutfchen  triumphiert  er  mit  Opernauffuhrungen 
im  Theater  Sant'Angelo.  Anregungen  gewann  er 
von  Gafparini,  Biffi,  Pollarolo  und 
namentlich  Vivaldi.  Er  war  nun  ein  gefeierter 
Kantaten-  und  Serenadenkomponift;  der  fachfifche 
Kurprinz,  der  in  Venedig  weilte,  verpflichtet  ihn 
daher  fofort  1716  als  Hofkapellmeifter  feines 
Vaters,   Augufts   des   Starken,    nach   Dresden. 

Der  fachfifche  Hof  hat  in  diefer  Zeit  ein 
glanzvolles  mufikalifches  Leben  entfaltet.  Oper, 
Kammer  und  Kirche  pragten  auch  mufikalifch  einen 
Prunkftil  aus,  der  tonangebend  war.  Heinichen  hat 
den  Opernkapellmeifter  Antonio  L  o  1 1  i  zu  ver- 
treten,  arbeitet  gemeinfam  mit  dem  anderen  Ka- 
pellmeifter  Johann  Chriftoph  S  ch  m  i  d  t  an  der 
Ausgeftaltung  von  Feften  und  Feiern,  an  der  Vor- 
bereitung  von  Hofkonzerten  und  kirchlichen  Auf- 
fiihrungen,  wie  es  fein  Amt  von  ihm  fordert.  In 
der  Kapelle  fitzen   fuhrende  Muflker  wie   die  Gei- 


7  Generalbafifchule  von  1728,  S.  23,  Anmerkung. 
Vgl.  hierzu  S.  12. 


ger  Veracini,  Volumier,  Pifendel,  die 
Flotiften  Buffardin,  Hcbenftreit  und 
Quantz,  fowie  der  Lautenift  Weil?.  Heinichen 
kommt  auch  mit  P  e  t  z  o  1  d  und  Z  e  1  e  n  k  a  in 
Beriihrung.  Seine  Lehrtatigkeit  hat  er  nicht  auf- 
gegeben,  denn  er  unterrichtet  Pifendel  in  der 
Kompofition,  und  gern  hatte  auch  Quantz  bei 
ihm  Unterricht  genommen.  In  fpateren  Jahren 
befchaftigt  fich  Heinichen  mit  einer  Umarbeitung 
feiner  Generalbafilehre:  noch  einmal  drangt  fidi 
gedankliche  Strenge  in  den  Vordergrund.  Seine 
fchopferifche  Kraft  aber  erfiillt  fich  anfangs  vor- 
wiegend  in  den  prunkhaften  Serenadenkompofitio- 
nen,  iiberdies  im  Opernfchaffen.  Ein  ungliicklich.?r 
Zwifchenfall,  der  Streit  mit  dem  Kaftraten  S  e  - 
n  e  f  i  n  o,  .fiihrt  zur  Auflofung  der  italienifchcn 
Oper.  Das  bedeutet  eine  Verlagerung  feiner 
Kompofitionstatigkeit.  In  kirchlich  gebundenen 
Werken  wirkt  fich  fein  Schaffensdrang  aus.  1721 
verheiratet  er  fich  mit  Erdmuthe  Johanna  E  u  - 
b  i  f  ch  ,  der  Tochter  eines  Leipziger  Burgers.  Nur 
wenige  Jahre  wahrt  das  hausliche  Gliick.  Friih 
zeitig  wurde  durch  eine  ererbte  Krankheit  Heini- 
chen am  16.  Juli  1729  dahingerafft,  noch  bis  in 
die  letzten  Tage  ru'ftig  fchaffend  und  den  Kopf 
voller  Plane. 
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Der  Oberbiirgermeifter  der  Stadt  Potsdam  ver- 
lieh  Wilhelm  Furtwangler  und  Prof.  Edwin 
Fifcher  in  Anerkennung  ihrer  Verdienfte  urn 
den  glanzenden  Verlauf  der  Potsdamer  Mufiktage 
den  Goldenen  Ehrenadler  der  Stadt 
Potsdam. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  a" 

Zur  Forderung  des  Mufikf  chaff  ens  deutfeher 
Komponiften,  die  auSerhalb  der  Reichsgrenzen 
leben  und  zur  Gewinnung  von  Werken  der  Mufik, 
die  fich  zur  kulturellen  Ausgeftaltung  der  Tagungen 
der  Auslandsdeutfchen  eignen,  veranftaltet  die 
Stadt  der  Auslandsdeutfchen  Stutt- 
gart  ein   Preisausfchreiben,   an    dem   fich 
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die  im  Ausland  lebenden  reichsdeutfchen  und 
vol-ksdeutfchen  Komponiften  beteiligen  konnen.  — 
2u  dem  Wettbewerb  find  zugelaffen:  Werke  fiir 
gtmifchten  Chor,  Soliftcn  und  groftes  Orchcfte,- 
(ohne  Orgel),  deren  Aufftihrungsdauer  40  Minuten 
ni4it  iiberfchreiten  foil,  ferner  Werke  fiir  Manner- 
dior  (oder  Manner-  und  Knabenchor)  und  grofics 
Orchefter  ohne  Orgel,  deren  Auffiihrungsdauer 
20  Minuten  nicht  iiberfchreiten  foil.  Fiir  das  Werk 
der  2.  Gruppe  find  auch  im  Inland  lebende  volks- 
deutfche  und  reichsdeutfche  Komponiften  zur  Be- 
teiligung  zugelaffen.  —  Fiir  die  Werke  beider 
Gruppen  hat  die  Stadt  Stuttgart  je  einen  1.  Preis 
von  2000  Rm.  und  einen  2.  Preis  von  1000  Rm. 
ausgefetzt.  Die  eingefandten  Arbeiten  werden  von 
einer  im  Einvernehmen  mit  dem  Reichspropa- 
gandaminifterium  und  der  Reichsmufikkammer  ge- 
bildeten  Priifungskommiffion  gepriift,  die  auch 
fiber  die  Vergebung  der  Preife  entfcheidet.  Die 
Originalpartitur  der  ausgezeichneten  Werke  geht 
in  den  Befitz  der  Stadt  der  Auslandsdeutfchen 
Stuttgart  iiber,  die  auch  das  Recht  der  Urauffiih- 
rung  erhalt.  —  Letzter  Termin  fur  die  Einfen- 
dungen  zum  Wettbewerb  ift  der  2.  Jarauar  1939. 
Die  Partituren  find  unter  einem  Kennwort  an  die 
Gefchaftsftelle  des  Landesorchefters  Gau  Wiirttem- 
berg-Hohenzollern,  Stuttgart-N,  K6nigftraf$e  46, 
einzureichen. 

In  perfonlicher  Anwefenheit  feines  Schirmherrn, 
Prof.  Dr.  h.  c.  Paul  Graener  fan.d  am  17.  Juli 
der  AbfchluE  des  diesjahrigen  Mufikwett- 
bewerbs  in  Bad  Orb  flatt.  Aus  den  ein- 
gefandten neuen  Werken  wahlte  der  Horerkreis 
in  einer  Reihe  von  Vorentfclieidungen  15  Werke: 
3  Ouvertiiren,  3  Walzer,  3  Tanze  umd  Intermezzi, 
3  Marfche  und  3  Suiten  bzw.  Rhapfodien.  Die 
Trager  der  erften  Preife  wurden  von  Kurdirektor 
W  e  i  1  e  r  eingeladen,  ihre  Werke  felbft  zu  diri- 
gieren.  Das  Konzert  wurde  vom  Reichsfender 
Frankfurt  und  feinen  Neibenfendern  iibertragen  und 
ftand  unter  Leitung  des  Bad  Orber  KM  Carl 
Flick-Steger,  der  auch  die  Gefamtleitung  des 
Wettbewerbs  1938  inne  hatte.  Die  Preistrager  find: 
Ouvertiiren:  Dr.  Fritz  S  i  e  b  e  r  t  -  Bad  Salz- 
fchlirf     (Marchenfpiel    zu    „Afchenbrodel"),    Bruno 


Cembalo 


gebraudit,  2  Manuale  mit  3—4  Spielen  gegen  bar 
zu  kaufen  gesucht. 

Ausfiihrliche  Angebotc  nur  tadelloser  Instrumente  erbittet 
Oberbiirgermeister  in  Stolp  (Pommern) 


K  e  r  b  e  r  -  Koburg  (Kleines  Luftfpiel),  Franz  Paul 
D  e  ck  e  r  -  Koln  (Ouvertiire) ;  Walzer:  Johann 
Straufi-Afchaffenburg  (Frauenlob),  Hans  Bohm- 
Miinchen  (Die  Luftwandler),  Harry  Blum-  Han- 
nover (Spitzen  und  Marchen);  Tanze  und 
Intermezzi  :  Willy  K  r  u  1 1  -  Goslar  (Grufs 
vom  'Weferftrand),  Ernft  E  g  g  e  r  t  -  Magdeburg 
(Stiirmende  Jugend),  Karl  B  r  e  n  n  i  ck  e-Frankfurt 
a.  M.  (Puppentanz);  Marfche:  W.  Czernik- 
Dresden  (Grofideutfchland),  Reinh.  Liebetrau- 
Schresheim,  Bergftrafie  (Heil  Deutfcher  Rundfunk), 
Otto  Vaupcl-Kl.  Schmalkalden  (Deutfcher  Flie- 
gergeift) ;  Suiten:  Sufi  K  ii  h  n  e  -  Schonebeck  / 
Elbe  (Ungarifche  Fantafie),  W.  Lautenfchla- 
ger-Berlin  (Bilder  aus  Berlin),  Franz  Schmidt- 
Bindersleben  /  Erfurt  (Rhapfodie  O'rientale).  Die 
Preistrager  mufiten  fich  verpflichten,  ein  neues 
Werk  zu  fchreiben,  deffen  Entflehungskoften  der 
von  der  Kurverwaltung  ausgezahlte  Geldbetrag 
decken  foil. 

Der  Studierende  der  Schlefifchen  Landesmufi.k- 
fchule,  Breslau,  Kurt  R  e  d  e  1  (Flote)  —  Klaffe 
Tfchirner  —  iftl  bei  dem  in  der  Zeit  vom  30.  Mai 
bis  11.  Juni  an  der  Akademie  in  Wien  durch- 
gefiihrten  internationalen  Wettbewerb  mit  einem 
Preis  ausgezeichnet  worden. 

Die  Staatliche  Akademie  der  Tonkunft  zu  Miin- 
chen  verlieh  den  Felix  Mottl-Preis  diefes 
Jahr  der  dramatilfchen  Sangerin  Marianne  S  ch  e  ch 
aus   der  Gefangsklaffe   Elfe   Mauermayr. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Im  Verlag  von  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg 
erfcheint  in  Kiirze  das  neue  4.  Liederwerk  von 
Otto  S  i  e  g  1  „Freundfchaft"  fiir  Tenorfolo,  Man- 
nerchor  und  Inflrumente. 


Staatliche  Akademie  der  Tonkunst 

Hochsdiule  fiir  Musik  in  Mflndien 

Auibtldung  in  alien  Zwelgen  der  Musik:  Komposlilonslehre.  Kapellmelstersdiule,  Chormelsfersdiule,  Klavler,  Cembalo 
Orgel.  Vloline,  Viola,  Violoncell,  Sologesang,  Opernschule  (Opernensemble  und  Dartlellungskunst),  Abtellungen  fur 
kolholische  und  evangellsche  KIrchenmusik,  Sdiulmusik,  Kammermusik  und  alie  Musik,  Volksmuslk,  Seminar  fQr 
Musikerzleher,  Ordiestersdmle,  Operndiorsdiule. 

Voriragsklaise  fiir  Klaviertpiel  (Profeif  or  Jo$ef  Pemkaur) 

Beglnn  des  Schuljahres  am  16.  September.  Sdirifilidie  Anmeldung  bis  10.  September.  Aumahmeprufungen  flnden 
ab  16.  September  und  ab  15.  Februar  stati.  Saining  durch  die  Verwaltung  der  Akademie. 

Miindien,  im  Juli  1938.  Dlrektion:  Professor  Richard  Trunk,  PrSsideni  der  Staatl.  Akademie  der  Tonkunst 
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ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

Dr.  Erich  Valentin  :  Die  neue  deutfche  Volks- 
oper:  Das  „tapfere  Schneiderlein"  auf  derBiihne. 
Prof.  Schmidts  Oper  „Glucksgefellen"  („Der 
Theaterbote",  Juni  1938). 
„Die  Zukuraft  unferer  deutfchen  Oper  liegt  auf 
der  Entwicklungslinie  des  Weber'fchen  Operntyps. 
Die  Gefangsoper,  nicht  das  finfonifche  Mufikdrama, 
wird  die  zukiinftige  deutfche  Volksoper  werden." 
Diefes  Wort,  das  Guftav  Friedrich  S  ch  m  i  d  t  in 
einem  Gedenkauffatz  iiber  Carl  Maria  von  Weber 
1929  als  Mahn-  und  Weckruf  an  die  deutfche 
Jugend  richtete,  hat  er  felbft  in  die  Tat  umgefetzt. 
Seine  Oper  „Die  Gliicksgefellen"  iff  eine  deutfche 
Volksoper,  aus  jenem  naturnahen,  gefunden  Wachs- 
tum  geboren,  das  dem  Wefen  und  Fiihlen  des 
deutfchen  Menfchen  entfpricht.  Ein  tiefer  Ge- 
danke  fteht  hinter  diefem  Werk,  der  fich  in  feiner 
ganzen  fittlichen  Grofie  uns  offenbart,  wenn  wir 
erfahren,  dafi  fein  Urfprung  im  Schiitzengraben 
liegt,  im  Fronterleben,  das  Schmidt  und  feinen 
Freund,  den  Maler-Dichter  Hans  Stadelmann, 
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zu  diefem  Werk  zufammenfiihrte.  Wie  glaubi»e 
Zuverficht  blu'hte  das  Gedicht  aus  der  Todesnahe, 
die  liebliche,  lichte  Anmut  eines  deutfchen  Mar- 
chens,  das  Stadelmann  —  wer  fein  bildnerifches 
Schaffen  kennt,  weifi  auch,  ohne  die  fchone,  dra- 
matifch  trefffichere  Dichtung  gelefen  zu  haben,  wie 
die  Worte  find  —  mit  zartfiihlenden  Handen 
formte.  Und  wie  das  Gedicht  im  Schiitzengraben 
feine  Feuertaufe  erhielt,  erflanden  auch  die  erften 
Melodien  der  Mufik  Schmidts  im  Kontrapunkt  des 
Trommelfeuers.  Ein  zerfetztes  Skizzenbiichlein 
zeugt  davon.  Kaum  leferlich  find  die  Bleiftift- 
notizen. 

Aus  dem  Gedanken  wurde  das  Werk.  Eines  der 
fchonften  deutfchen  Marchen,  die  Gefchichte  vom 
„tapferen  Schneiderlein",  ift  zum  klingenden  Ab- 
bild  der  deutfchen  Seele  geworden.  Alle  Anmut, 
alle  Freude,  aber  auch  aller  Ernfl  und  Lebens- 
glaulbe  durchziehen  das  Werk,  in  dem  zauberifche 
Traumwelt  mit  dem  Spuk  des  Marchens  und 
fonnenhelle  Wirklichkeit  miteinander  verkniipft 
find.  Das  gibt  dem  Werk  den  wefenseigenen 
Charakter.  Inhaltlich  wie  mufikalifch.  Das  „tap- 
fere  Schneiderlein",  deffen  ehrfames  Handwork 
gern  zu  Unrecht  in.  Mar,  Gedicht,  Komodie  mit 
dem  Mantelchen  des  Spottes  umhangt  wird,  ift 
hier  ein  Kerl,  der  die  Welt  mit  tapferen  Handen 
anpackt  und  alien  Zaubereien  zum  Trotz  den  Sieg 
davontragt.  Um  die  koftliche  Fabel  fpinnt  fich 
ein  Netz  von  Einfallen,  von  luftigen  und  lyrifchen 
Gedanken,  die  das  Spiel  befchwingen.  Damit  tritt 
die  mufikalifdie  Seite  der  dramatifch  ungemein 
wirkungsvollen  Oper  in  Erfcheinung.  Schmidt  ift 
von  Haufe  aus  Lyriker.  Davon  zeugen  etliche 
Liederhefte,  die  den  Namen  ihres  Schopfers  be- 
kannt  gemacht  haben.  Kein  Geringerer  als  der 
verewigte  Hans  Sommer  fand  fur  fie  Worte 
lobender  Anerkennung.  Aber  auch  kein  Geringerer 
als  Hans  Pfitzner  war  Schmidts  Lehrmeifter. 
Von  ihm  hat  er  die.  dramatifche  Beobachtungsgabe 
oder  vielmehr  die  Kunft  gelernt,  diefer  Gabe  Aus- 
druck  zu  verleihen.  Alles  ift  dramatifch  emp- 
funden.  Und  trotzdem  bindet  eine  edle  Gefang- 
lichkeit  —  eben  das  Lxrifche  —  das  Gefchehen 
zu  einer  mufikalifchen  Einheit.  Dramatik,  Mufi- 
kalitat,  Gefanglichkeit  —  alles  ift  in  diefem  Werk 
vorhanden,  Auge,  Ohr  und  Herz  zu  erfreuen  und 
zu   begliicken. 

Die  „Glucksgefellen"-Oper  ift  Schmidts  erftes 
dramatifches  Werk.  Wir  fprachen  bereits  von  den 
Liedern.  Seine  „K6nigskinder"-Ballade,  die  Hans 
Pfitzner  gewidmet  ift  und  bei  ihrer  AuffuJirun:? 
allfeitig  Zuftimmung  und  Aufmerkfamkeit  fand, 
zeigt  fozufagen  im  Kleinen,  was  im  Grofien  die 
Oper  auszeichnet.  Auch  auf  dem  Gebiete  der  In- 
ftrumentalmufik  ift  Schmidt  hervorgetreten.  Seine 
Turmmufiken,  die  er  fiir  die  Miinchener  Turm- 
mufik  der  Blafer  der  Bayerifchen  Staatsoper  (KM 
Friedrich    Rein)    gefchrieben    hat,    offenbaren    zu- 
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gleidi    mit    der    fchopferifchen    Aufgabe    Schmidts 
hiftorifches   Widen. 

Denn  Guftav  Friedrich  Schmidt  geniefk  nicht 
nur  als  Komponift,  fondern  auch  als  Lehrer  und 
Mufikwiffenfchaftler  im  deutfchen  Mufikleben  An- 
fehen.  Es  ift  wie  eine  bekenntnishafte  „Eigenfchaft", 
dafi  auch  hier  fein  Hauptgebiet  die  Oper  ift. 
Seine  Studien  „Die  friihdeutfche  Oper  in  Leipzig" 
(Sandbergerfeftfchrift  1918),  „Zur  Gefchichte  und 
Dramaturgic  der  friihdeutfchen  Oper"  (192 1)  und 
„Beitrage  zur  Gefchichte  der  Mufik  und  des  Thea- 
ters in  Braunfchweig-Wolfenbiittel"  (1929)  find 
die  Vorarbeiten  zu  feinem  zweibandigen  Haupt- 
werk:  „Die  friihdeutfche  Oper  und  die  mufik- 
dramatifche  Kunft  Georg  Cafpar  Schiirmanns" 
(Verlag  Guftav  Bode,  Regensburg,  1933/34),  in 
dem  zum  erften  Male  und  grundlegend  eines  der 
wichtigften  Kapitel  der  deutfchen  Operngefchichte 
dargeftellt  wird.  In  diefem  Zufammenhang  fei 
auch  feiner  Herausgebertatigkeit  gedacht:  die  nach 
Schiirmanns  Oper  zufammengeftellte  „Alcefte"- 
Suite  (Verlag  fiir  mufikalifche  Kultur  und  Wiffen- 
fchaft,  Wolfenbtittel)  und  die  in  Angriff  genom- 
mene  kritifche  Bearbeitung  von  Johann  Wolfgang 
Erancks  Oper  „Die  drei  Tochter  des  Cecrops" 
(Hamburg  1680)  legen  davon  Zeugnis  ab.  Grofi 
ift  endlich  die  Zahl  der  Schiiler,  die  aus  Schmidts 
Vorlefung  und  Seminar  an  der  Munchener  Uni- 
verfitat  in  die  Welt  gegangen  find.  In  feinen 
Vorlefungen  iiber  die  Oper,  iiber  das  Lied  und 
Weber  bekundet  er  die  gleiche  innere  Beziehung 
zum  Volkshaften  wie  in  feinem  aus  gefundem 
romantifchem  Empfinden  erwachfenen  Schaffen. 

Guftav  Friedrich  Schmidt  ift  Roflocker  (geb. 
1883).  Gleichwohl  gehort  er  zum  Munchener 
Kulturkreis,  da  er  in  Munchen  feine  Heimat  ge- 
funden  hat.  Albert  Thierfelder  war  in  Roftock 
fein  erfter  Lehrer.  Dann  aber  ging  er  nach  Berlin 
und  wurde  am  Stern'fchen  Konfervatorium  Schiiler 
Wilhelm  Klattes  und  vor  allem  Hans  Pfitzners, 
der  ihn,  als  Schmidt  nach  Munchen  iiberiledelte, 
in  feinen  engeren  Schulerkreis  aufnahm.  Durch 
Pfitzner  und  Auguft  Schmid-Lindner  erhielt  er 
feine  kiinftlerifche  Ausrichtung,  wahrend  ihm  die 
wiffenfchaftliche  Schulung  unter  der  Aufficht  Adolf 
Sandbergers  zuteil  wurde.  1910  promovierte  er 
an  der  Munchener  Univerfitat  zum  Dr.  phil., 
habilitierte  fich  —  nachdem  er  vier  Jahre  an  der 
Front  geftanden  —  1922  bei  der  „alma  mater 
Monacensis"  und  wurde  fieben  Jahre  fpater  mit 
dem  Profeffortitel  ausgezeichnet.  Von  feinen  Schii- 
lern  als  Menfch,  Lehrer,  Forfcher  und  Kunftler 
gechrt,  wirkt  er  heute  in  frudhtbringender  Tatig- 
keit  an  der  gleichen  Stelle,  an  der  er  felbft  vor 
ungefahr  drei  Jahrzehnten  feinen  Weg  begann 
und  erbringt  mit  feiner  eigenen  Perfon  den  nach- 
drucklichen  Beweis,  dafi  ein  Wiflenfchaftler  auch 
Kunftler,  ein  Kunftler  auch  Wiflenfchaftler  [ein 
kann. 


IDettberoerb 

far  deutfcbe  ftomponllten  im 
Bu&land 

Zur  FSrderung  des  muflktcbaffens  deutfcber  ftomponllten, 
die  auf?erbalb  der  Relcbsgrenzen  leben,  und  zur  Geiuln- 
nung  Don  rDerKen  der  muflk,  die  rid)  zur  kulturellen  Bus- 
geftaltung  der  Tagungen  der  fiuslandsdeutfdjen  elgnen, 
oeranftaltet  die  StadI  der  flusland6deutfcben  ein 

Pref  sausf  cfyref ben 

unler  folgenden  Bedlngungen: 

Gefordert  rolrd: 

1.  ein  IDerk  fur  gemlldjten  Cbor,  Soliften  und  gro&es 
Ordjefter  (aber  obne  Orgel).  Die  Bufffibrungsdauer  des 
IDerkes  foil  m5glld)ft  40  minuten  nldjt  fiberlcbreiten; 

2.  ein  JDerk  fflr  mannerdjor  (oder  manner-  und 
ftnabencbor)  und  grofses  OrdKfter  obne  Orgel.  Die 
Huffflbrungsdauer  diefes  JDerftes  Toll  mSglldjIt  20 
minuten  nlebt  fiberfcbreiten. 

Tellnebmerkrele: 

aufjerbalb  der  Reldjsgrenzen  lebende  auslandsdeutfdje 
und  DOlksdeutfcbe  ftomponllten. 
fdr  das  JDerk  Ziff.  2  lind  aud)  Im  Inlande  lebende 
DOlksdeutfcbe  und  relcbsdeutlcbe  ftomponllten  zur  Be- 
telligung  zugelalfen. 

PreilC:  fin  Prelfen  find  ausgefeljt: 
fur  das  IDerh  unler  Hlffer  1 : 


fflr  das  IDerh  unter  Zlffer  2: 


1.  Prels  2000  Rm 

2.  Prels  1000  Rm 

1.  Prels  2000  Rm 

2.  Prels  1000  Rm 
Die  Prfifungskommlfflon  bebait  fid)  elne  Teilung  der 
ausgefetjten  Prelfe  nor. 

Die  Orlglnal-Partltur  der  ausgezeicbneten  IDerke  gebt 
In  den  Befit)  der  Stadt  der  Buslandsdeutfdxn  fiber, 
die  aud)  das  Recbt  der  Urauff0bmng  erbait.  Die  Ur- 
beberrecbte  des  ftomponiflen  blelben  unberfibrt. 

ftertnroort : 

Die  elnfendungen  erfolgen  unter  einem  ftenmoort. 
Sle  mOffen  elnen  ebenfalls  mit  ftennroort  nerlebenen 
oerfcblolfenen  Umrdjlag  entbalten,  In  dem  die  Bn» 
fd)rlft  des  ftomponlften  niedergelegt  ift. 

Zcltpunht  der  einrefdjung : 

Die  Partltur,  ausgefdjriebene  Ordjefterttlmmen  und 
die  Cborftlmmen  (roomSglid)  mit  ftlanlerauszug)  find 
einzureicben  bis  fpateftens  (flusfdjlufjfrift) 

2.  Januar  193d 

an  die  GefcbSftsftelle  des  Candes-Orcbefters  Gau 
IDurttemberg-fjobenzollern,  Stuttgart  D,  ftonigttr.  46. 


Stuttgart,  den  s.  mil  1938. 


Der  Oberbflrgermelfter 

der  Stadt  der  Buslandsdeutfcben 
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Dasschonsie  Gesdienk  fiir  die  immerwachsende  Gemeinde  des  Meislers: 
Die  grundlegende,  vom  Meister  selbst  autorisierte  5iographie: 

AUGUST  GOLLERICH  - 
MAX  AUER 

Anion  Bruckner 

Ein  Lebens-  und  Sdiaffensbild 

in  4  Banden: 

Ansfelden  bis  Kronsiorf  /  St.  Florian  /  Linz  /  Wien 

(Band  36/39  der  „Deutschen  Musikbiidierei") 


111, 


Iffl 


f) 


umfassend : 

3791  Textseiten  mit  936  Noienbeispielen,  196  Bildbeigaben,  55  Briefe, 

Dokumente  u.  a.  in  Facsimilewiedergaben  im  Text 

70  bis  dahin  nodi  ungedruckte  vollstandige  Werkwiedergaben  mit  526  Seiten 
Notendrucken,  davon  225  Seiten  Facsimilewiedergaben  nach  der  Originalhandsduift, 

zusammen  4700  Seiten  und  eine  Stammbaumtafel 

in  9  Teilbanden  in  Ballonleinen  gebunden 

vollstandig  Rm.  90.— 

Sonderprospekte  auf  Wunsch 
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Cefar  Bresgen. 

Von    Erich   Valentin,    Miinchen. 

Rheinifches  und  ofterreichifches  Blut  beftimmt  die  kiinftlerifche  Wefensart  Cefar  Bres- 
gen s.  Das  Bauerntum  der  Vorfahren  —  Bauern  bis  auf  den  Grofivater,  der  in  die 
Kruppftadt  Ellen  zog  —  mit  einem  Einfchlag  flamifcher  Abkunft,  die  auch  Beethovens 
Ahnenbild  kennzeichnet,  gibt  die  bodenftarke  Hintergriindigkeit  zu  dem  diirerifch  deutfchen 
Schaffensgefiihl  Bresgens,  der  von  f einem  Vater,  dem  Kunftmaler  und  Bildhauer  Auguft 
Bresgen,  das  Mufifche  und  die  Fahigkeit,  Material  zu  geftalten,  erbte.  *  Der  gefunde  Strom,  der 
aus  dem  Blut  der  von  der  Befchaffenheit  des  vulkanifchen  Bodens  der  Eifel  hart  gepragten 
Bauern  hineinfliefit,  vereint  fich  mit  der  frohen  Lebensnahe,  die  aus  dem  Ofterreichertum  der 
mutterlichen  Ahnen  auflockernd  in  den  gleichbewegten  Rhythmus  des  Blutes  einfchwingt. 
Das  Oberofterreichifche,  wo  auch  Bruckners  Wiege  ftand  —  deffen  Vorfahren  allerdings  waren 
bekanntlich  Niederofterreicher,  wie  die  Haydns  — ,  ift  die  Heimat  der  Mutter  Bresgens,  einer 
Pianiftin  und  Schulerin  Augufl:  Gollerichs.  Von  diefer  Seite  alfo  kommt  zu  dem  Mufifchen 
des  rheinifchen  Urfprungs  das  Mufikalifche  der  Donaunahe. 

Diefe  Verbindung  nicht  entgegengefetzter,  aber  unterfchiedener  Landfchaftseinflufle  —  denn 
das  ift  ja  letzten  Endes  auch  ein  Hauptmerkmal,  das  Wefen,  Art  und  Urfprung  des  Men- 
fchen  formt,  —  begriindet  die  erftaunliche  Vitalitat  und  Kraft  der  fchopferifchen  Phantafie, 
die  diefen  jungen,  noch  nicht  2  5]'ahrigen  Mufiker  zu  einer  kiinfUerifchen  Perfonlichkeit  eigener 
Haltung  gemacht  hat.  Es  gibt  in  der  Gefchichte  der  Mufik  Beifpiele  genug,  die  einen  ahn- 
lichen  Zufammenhang  aufweifen.  Die  beriihmteften  find  Georg  Philipp  Telemann  und  Hans 
Pfitzner.  Telemann,  in  dem  fich  Mitteldeutfches  mit  Ofterreichifchem  paarte,  bekundete  es 
durch  feine  wendige  und  wache  Aufnahmefahigkeit  und  feinen  unbandigen  Schaffensdrang. 
Von  Pfitzner,  in  dem  Mittel-  und  Norddeutfches  fich  verbinden  —  und  diefe  Tatfache  hat 
Pfitzners  mufikgefchichtliche  Aufgabe  bluthaft  beftimmt  — ,  wiflen  wir  ja,  dafi  er  vom  erften 
Tage  feines  Schaffens  an  mit  der  Reife  einer  ficheren,  wefensgefeftigten  Perfonlichkeit  („Der 
arme  Heinrich"!)  in  Erfcheinung  trat.  Diefe  beiden  durchaus  gegenfatzlichen  Pole  find  die 
charakteriftifchen  Kennzeichen  jener  fchopferifchen  Geftalter,  deren  Abftammung  fich  in  die  Ver- 
fchiedenhaftigkeit  der  deutfchen  Landfchaft  und  Stammeseigenheit  verzweigt;  es  liefien  fich 
zahlreiche  weitere  Beifpiele  anfuhren  (etwa:  Mozart  mit  feinen  fchwabifch-oftereichifch-falzbur- 
gifchen  „Vorausfetzungen"). 

Bei  Bresgen  finden  wir  diefe  Tatfache  beftatigt.  Mehr  noch:  wir  entdecken  die  feltfame 
Ubereinftimmung  von  Schaffensfulle  und  Reife,  gebunden  in  eine  mozartifch  zu  nennende  Be- 
gabung.  Das  mag  kiihn  und  vielleicht  fogar  gewaltfam  erfcheinen.  Wer  Cefar  Bresgen  kennt, 
ihn  felbft  und  fein  Werk,  weif5  jedoch,  dafi  in  diefem  ernften  und  mit  der  ganzen  Seele  feines 
Seins  feiner  Aufgabe  verpflichteten  Menfchen  weit  mehr  ift  als  ein  Verfprechen.  Bresgens 
naturliche  Begabung  ift  erft  dadurch  zu  dem  geworden,    was    fie    heute    darftellt,    dal?    fie    in 
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ftrenger  Selbftzucht  und  Selbftbeobachtung  gef  ormt  wurde.  Es  geniigtei  und  geniigt  audi  heute 
Bresgen  nicht,  das  reich  Vorhandene  feiner  fchopferifchen  Kraft  nur  aus  diefer  Uberfiille  fpru- 
deln  zu  laflen.  Die  Reife  feiner  Perfonlichkeit  liegt  in  der  ftandigen  Selbftkritik,  in  der 
eigenen  Uberwachung  und  Aufmerkfamkeit,  mit  der  er  fich  den  Fragen  gegeniiberftellt.  Bres- 
gens  Entwicklung  iff  der  organifche  Ablauf  einer  mit  reftlofer  Bereitfchaft  in  der  Zeit  ftehen- 
den  Jugend,  die  an  den  Urfprung  der  Dinge  geht,  fich  mit  den  Problemen  mutig  und  ent- 
fchloilen  auseinanderfetzt  und  in  die  Tiefe  vordringt. 

Bresgen  iff  im  Vorkriegsjahr  geboren.  Seine  friihefte  Kindheit  umgaben  der  Weltkrieg  und 
die  traurigen  Nachkriegstatfachen.  Sie  ftehen  iiber  einer  harten  Jugendzeit,  die  Bresgen  hier- 
hin  und  dorthin  verfchlug.  In  Florenz,  der  Wiege  der  „ars  nova"  und  der  altitalienifchen 
Dichtung,  erblickte  er  am  16.  Oktober  19 13  das  Licht  der  von  Gewitterwolken  verfinflerten 
Welt.  Miinchen  und  Zell  am  See  im  Salzburgifchen  waren  die  wechfelnden  Stationen.  Hier 
aber  pragte  fich  eine  Art  geiftigen  Heimatgefiihls  in  der  Bergwelt  des  Pinzgau.  Diefe  innere, 
aufgefchloffene  Naturbeziehung  iff  ein  wichtiges  Glied  in  der  Kette  der  Eindriicke,  denen  fich 
Bresgens  aufnahmebereite  Seele  auftat.  1922,  als  die  Inflation  der  geiftigen  und  materiellen 
Werte  ihre  Schatten  vorauswarf,  erlebte  er  Sudetendeutfchland,  befuchte  dort  die  Schule,  bis 
er  1925,  nun  zu  einer  gewiffen  Sefihaftigkeit,  wieder  nach  Miinchen  kam  und  dort,  in  feiner 
eigentlichen  Heimat,  den  Grund  zu  feiner  mufikalifchen  Entwicklung  legte.  Lernen  und  Sehen 
waren  die  Gebote  feiner  erften  bewufken  Befchaftigung  mit  den  kiinftlerifchen  Dingen.  Aber 
das  ift  bemerkenswert:  der  junge  Menfch,  der  fich  auf  Wanderungen  durch  Bayerns  Berge 
von  der  ewigen  Schonheit  und  dem  .Wunder  der  Naturwelt  im  Tiefften  ergriffen  fiihlte  und 
fich  von  diefen  Erlebniffen  in  feiner  erften  fchopferifchen  Regung  aufrutteln  lief?  —  es  ent- 
ftanden  1927/28  die  „Waldlieder"  fur  Klavier  — ,  erkannte  dabei  zwei  Tatfachen:  die  fchop- 
ferifche  Erregung  feiner  Phantafie  und  die  Aufmerkfamkeit  feines  Blickes  fiir  das  Naturgefetz. 
Mufik,  in  der  ihn  die  Mutter  zu  unterweifen  begann,  und  Naturwiffenfchaft  machten  fich  den 
Rang  ftreitig.  Die  Entfcheidung  fiel  genau  in  der  Zeit,  da1  der  Sechzehnjahrige  als  Pilzkundi- 
ger  in  der  Munchener  Pilzausftellung  vor  die  Dffentlichkeit  trat.  Heinrich  Kafpar 
S  ch  m  i  d  war  es,  der  Bresgen  zur  Mufik  hinf  iihrte.  Unter  der  Obhut  Gottfried  R  u  - 
dingers,  des  Reger-Schiilers,  lernte  er  die  Gefetze  der  Mufik  kennen  und  beherrfchen. 
Durch  ihn  wurde  er  auf  das  V  o  1  k  s  1  i  e  d  aufmerkfam,  ein  Vorgang,  der  von  einfchneiden- 
jj  der   Bedeutung  fiir  Bresgens   fpateres   Schaffen  werden    follte.      1930    begann    er    als    Schiiler 

Emanuel  Gatfchers,  an  der  Munchener  Akademie  der  Tonkunft,  fein  Orgelftudium, 
durch  das  er  in  die  Welt  Buxtehudes  und  vor  allem  Bachs  eindrang.  Zur  gleichen  Zeit  ge- 
horte  er  der  Kompofitionsklaffe  Jofeph  Haas'  an  (bis  1933;  drei  Jahre  fpater  abfol- 
llll  vierte  er  noch  die  Meifterklaffe). 

193 1  iibernahm  Bresgen  das  Organiftenamt  an  St.  Rupert  in  Miinchen.  Diefe  Tatigkeit  er- 
fchlofi  ihm  zunachft  die  Hohepunkte  der  Kirchenmufik  der  paleftrinenfifchen  Zeit,  dann  aber 
auch  die  liturgifche  Kunft  Mozarts  und  Bruckners.  Orgelwerke  —  darunter  eine  „Sinfonia" 
—  entftanden.  Und:  1932  kam  als  Auswirkung  all  der  von  Kindheit  auf  nachklingenden 
Erlebniffe  und  Eindriicke  das  opus  1,  die  „Klavierfuite",  zur  Welt.  Aber  diefer  Weg  ging 
weiter.  Eine  kleine  Epifode  trat  dazwifchen.  1933,  im  gleichen  Jahr,  da  Bresgen  feine  Studien 
abfchlofi,  lernte  er  in  London,  wo  er  fiir  die  Wigman-Schule  auftragsgemafi  einige  Kompo- 
fitionen  fchrieb,  Strawinfky  kennen,  eine  Epifode,  die  im  Augenblick  einen  fcharfen  Ein- 
,;,;'  fchnitt  vollzog.    Aber   den   Weg   zum  eigenen  Ziel  fand  er  erft  1934,  einmal  durch  ein  neues 

Hinzulernen  als  Dirigent  und  Komponift  im  Rundfunk,  dann  aber  ganz  befonders  durch  die 
perfonliche  Anteilnahme,  mit  der  ihn  Paul  Winter,  der  Pf itzner-Schiiler  und  Schopf er 
der  „01ympia-"  und  „Grofideutfchland-Fanfare",  betreute;  er  lichtete  den  Vorhang,  hinter 
dem  das  noch  unerfchloffene  Wunder  fchlummerte:  er  zeigte  ihm  das  Tor  zu  Handel,  Bach 
und  Telemann.  Ober  diefe  Welt  des  Hochbarock  kam  er  bis  zu  Hans  Leo  Hafiler,  an  die 
Grenzhohe  zwifchen  Renaiffance  und  Barock.  Und  in  diefem  Reich  fand  er  den  Urgrund 
feines  Stils. 

Nun,  da  Altes  und  Neues,  die  ganze  Summe  des  bisher  Erfahrenen,  Erworbenen,  Gefehenen 
und  Erlebten  garend  in  einen  Prozefi  der  Auseinanderfetzung  geriet  —  das  war  etwa  1936, 
als  Bresgen  der  Felix-Mottl-Preis  verliehen  wurde  — ,  kam  die  heilbringende  Lofung  von  einer 
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jnderen  Seite:  von  der  Hitler-Jugend.  Aus  dem  Erlebnis  der  Gemeinfchaft  wuchfen 
■^erke  heraus,  die  Bresgen,  der  auch  dem  Kulturamt  der  Reichs-Jugendfiihrung  angehort,  auf 
eine  andere  Ebene  ftellten.  Das  alte  Liedgut  trat  ftarker,  abfoluter  und  reiner  in  Erfcheinung, 
die  Kunft  des  Madrigals  und  der  alten  Tanze  pragten  und  feftigten  die  Stilhaltung,  die  ihren 
Ausdruck  in  den  Mufizierformen  der  Jugendmufik  erhielt.  Aus  diefem  Erlebnis  gelangte  Bres- 
gen Stuck  um  Stuck  an  eine  neue  Form  heran:  die  Kantate.  In  den  Mittelpunkt  riickte  aber 
von  da  an  das  Volkslied,  deffen  Gefchichte  und  Artung  ein  befonderes  Intereflengebiet  Bres- 
gens wurde.  Volkslied  und  Brauchtum,  deren  ja  gerade  die  Landfchaft  und  Lebensumgebung 
Bresgens  reich  find,  diirfen  wir  heute  als  die  Quellen  anfehen,  aus  denen  Bresgens  weitere 
Entwicklung  entfpringt. 

Oberblickt  man  diefen  Werdegang  eines  in  der  Mitte  des  dritten  Jahrzehnts  feines  Lebens 
ftehenden  Menfchen,  erkennt  man  mit  bewundernder  Achtung,  dafi  hier  nicht  etwas  Alltag- 
liches  vor  fich  gegangen  ift.  Der  Wille,  fich  mit  den  Dingen  ernfthaft  auseinanderzufetzen, 
ganz  bewufit  eine  Entwicklung  durchzumachen,  deren  Krifen-  und  Wendepunkte  vorauszufehen 
find,  ift  das  Zeugnis  einer  ernften  und  ernft  zu  nehmenden  Perfonlichkeit.  Gerade  weil  Bres- 
gen aus  dem  begnadeten  Reichtum  feiner  echten,  urfpriinglichen  Begabung  muhelos  und  un- 
befchwert  zu  fchaffen  vermag,  weil  es  ihm  ein  Leichtes  ware,  ohne  Einficht  und  Rechtferti- 
gung  fo  zu  fchreiben,  wie  es  ihm  aus  dem  Herzen  kommt,  ift  eben  als  ein  Zeichen  feiner 
aufiergewohnlichen  Fahigkeit  zu  bewerten,  dafi  er  nicht  blind  auf  einem  einmal  eingefchlagenen 
Wege  weitertappt,  fondern  fuchend  und  unterfuchend  anderen  Pfaden  nachfpiirt,  um  von  den 
Ausblicken,  die  fich  ihm  dann  von  felbft  bieten,  zu  fehen,  welches  der  rechte  Weg  fein  miiffe. 
Es  bezeugt  den  Ernft  und  die  tiefe  Gefinnung,  mit  der  Bresgen  feine  Aufgabe  betrachtet, 
dafi  er  das  ihm  von  der  Natur  gegebene  und  anvertraute  Gut  nicht  dem  Schickfal  des  Zu- 
:  falls  iiberlafit,  fondern  ihm  alle  Einwirkungen  zuganglich  macht,  die  es  zu  bereichern  ver- 
mogen.  Bresgen  hat  die  Augen  of  fen  und  lafit  die  Welt  nicht  achtlos  an  fich  voriibergehen. 
Das  ift   ein   gefunder  Lebenstrieb,   der  auch   feine  Mufik  befeelt. 

Es  bedeutet  viel,  wenn  man  von  einem  Mufiker,  der,  dem  Lebensalter  nach,  erft  im  „Wer- 
den"  ftecken  miifite,  bereits  fagen  darf,  dafi  er  einen  eigenen  kiinftlerifchen  Wert  in  die  Wage 
werfen  kann,  einen  Wert,  der  zukunftweifend  ift.  Bresgens  Entwicklung,  die  mit  den  Sta- 
tionen  und  Eindriicken  feines  Lebenslaufes  Hand  in  Hand  geht,  weift  bereits  fo  viele  Ein- 
fchnitte,  Wandlungspunkte  und  Augenblicke  einer  immer  wieder  neuen,  erwartungsvollen  Emp- 
fangsbereitfchaft  auf,  dafi  in  dem,  was  Bresgen  gef  chaff  en  hat,  tatfachlich  fchon  etwas  Ab- 
gefehloffenes  vorliegt.  Der  ftufenweife  angeordnete  Aufbau  feines  Schaffensganges  ift  fo,  dafi 
mit  jeder  Etappe  etwas  Neues  zu  dem  Alten  hinzutritt,  fich  entweder  mit  diefem  verfchmilzt 
oder  es  abfondert.  Wir  finden  das  in  Bresgens  Weg  nicht  nur  ein-  oder  zweimal,  fondern 
mehrfach.  Aber  es  ift  beachtenswert,  dafi  Bresgen,  der  aus  dem  Kreis  der  Regerfchule  hervor- 
gewachfen  ift,  nichts  von  der  Reger-Nachfolge  hat,  fondern  von  Anfang  an  auf  eigenen  Fiifien 
zu  gehen  beftrebt  war.  Das  ift  ganz  befonders  zu  bemerken.  Ein  gewiffer  Urtypus  feiner 
fprachlichen  Haltung  ift  fchon  im  erften  Werk  feftzuftellen,  ein  Grundzug,  der  fich  alien 
Wandlungen  und  Einfluffen  zum  Trotz  als  das  Perfonliche  und  eigener  Wefensausdruck  durch 
alle  Schaffensabfchnitte  hindurchzieht.    Das  gibt  Bresgens  Werk  die  charakteriftifche  Note. 

Auf  dem  Klavier  begann  Bresgen  feine  erften  Empfindungen,  den  Widerklang  feiner  Natur- 
erlebniffe,  in  den  „Waldliedern"  auszufprechen.  Auf  dem  Klavier  begann  Bresgen  aber  auch 
die  von  ihm  dadurch  als  giiltig  anerkannte  Werkreihe,  dafi  er  die  am  Anfang  ftehende 
„S  u  i  t  e  fur  Klavier"  fein  Werk  1  nannte.  „Fiinf  Bilder  und  eine  Fuge"  heifit  der 
Untertitel  der  Suite,  die  aus  kurzen  aphorismenhaften  Satzen  befteht,  in  deren  knappem  Ab- 
lauf  aber  markant  und  klar  alles  gefagt  ift,  was  gefagt  werden  foil.  Die  f iinf  Bilder  find 
Nachklange  der  Kinderzeit.  Es  fpukt  luftig  und  heiter  von  Volkstanz  und  von  bauerlichem 
Leben,  von  aufatmender  Naturbefinnlichkeit  und  frifchem,  ungebrochenem  Humor.  Zwei  aus- 
gelaffene  Dorfmufiken,  ein  keeker  Marfch,  ein  ausdrucksvolles  Liedchen  und  eine  rhythmifch 
eigenfinnige  Fuge  fiillen  diefes  Bilderbuch  mit  einem  bunten,  frohlichen  Spiel  um  einen  ein- 
zigen  thematifchen  Gedanken,  der  nach  Kraften  „durchgefchuttelt"  wird.  Gleich  diefes  erfte 
werk  offenbart  Bresgens  Fahigkeit,  den  melodifchen  Einfall  auszuwerten  und  zu  geftalten. 
Die  Belebtheit  feiner  Melodik  wird  betont  durch  die  eigene  Gegenfatzlichkeit  der  rhythmifchen 
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Mittel.  Das  Ganze  aber  fteht  in  der  Gedrangtheit  einer  in  keiner  Weife  ausufernden  Form 
fondern  ift  auf  ein  ftrenges,  difzipliniertes  MaK  zuchtvoll  verdichtet.  In  diefer  Formftren<»e 
innerhalb  deren  der  Inhalt  reftlos  erfchopft  wird,  fteckt  etwas  von  der  Kunft  der  vorklaffifchen 
und  vorbachifchen  Meifter,  von  denen  Bresgen  damals,  als  er  diefes  Werk  fchrieb,  noeh  nichts 
bewufit  in  fich  aufgenommen  hatte,  eben  das,  was  ihm  fpater  Erkenntnis  und  Grundlape 
wurde.  Diefe  Stilhaltung,  fiir  die  die  Verwendung  der  Fuge  gewifi  noch  nicht  Grundgefetz 
aber  fchon  Hauptmittel  ift,  kehrt  in  den  in  fchneller  Folge  fich  anfchliefienden  Werken  wieder; 
der  zweiten  Klavierfuite,  einem  ungedruckten  Klaviertrio  (Werk  3),  einern 
Trio  fiir  Klarinette,  Cello  und  Klavier,  das  Bresgen  bezeichnenderweife  Divertimento 
(Werk  4)  genannt  hat,  und  in  feiner  „Serenade  fiir  fiinf  Holzblafer  (Werk  5), 
einem  fiinffatzigen,  ebenfalls  heiteren  Spielwerk  aus  dem  Jahr  1933  —  Schopfungen,  deren 
Wefensbedeutung  in  dem  betonten  Aufgreifen  der  kleineren  Formen  der  Vorklaffik  und  f riihen 
Klaffik  (Suite,  Divertimento,   Serenade)  zum  Ausdruck  kommt. 

Der  plbtzlich  hereinplatzende  Einflufi  Strawinskys,  der  jedoch  bald  in  den  Hintergrund 
gedrangt  wird,  um  fpater  noch  einmal  heraufzutauchen,  klingt  hinein  in  das  K  a  m  m  e  r  - 
konzert  fiir  acht  Soloinftrumente  (Werk  6,  das  1934  in  Miinchen  feine  Urauffiihrung  er- 
lebte).  Aber  das  Eigene  ift  ftark  genug,  fich  zu  behaupten.  Es  entftanden  auf  dem  felbft 
beackerten  Boden  der  erften  Werke  1934  die  Tanzfuite  fiir  Geige  und  Klavier  (Werk  7), 
die  Zyklen  „L  i  e  d  e  r  vom  Mai"  (Werk  9)  und  die  erfte  Orchefterfuite  (Werk  10, 
von  Peter  Raabe  1936  in  Breslau  uraufgefiihrt). 

Zu  diefem  Zeitpunkt,  mitten  in  dem  Prozefi  der  Nutzbarmachung  des  gewonnenen  Bodens, 
kam  die  Entdeckung  der  Barockmufik  zur  Wirkung.  Die  Cello-Sonate  (Werk  8,  Nr.  i), 
die  im  gleichen  Jahr  entftand  wie  die  unmittelbar  vorausgehenden  Suitenwerke,  ift  die  Proklama- 
tion  einer  Zielrichtung.  Aus  den  Formen  der  Mufik  des  Barock,  aus  Ricercar,  Canzona,  Toc- 
cata und  Fuge,  die  nunmehr  fiir  Bresgen  eine  aus  der  inneren  Zwangslaufigkeit  gewachfene 
Form  wird,  verfucht  er  eine  neue  Sonaten-Form  zu  bilden.  Er  kehrt  damit  auf  den 
Urfprung  der  gefchichtlichen  Entwicklung  zuriick,  an  die  Quelle,  deren  noch  unerfchopfte 
Krafte  er  fich  dienftbar  macht.  Die  Chromatik,  die  noch  im  erften  Werk  (z.  B.  im  Marich) 
beftimmend  ift,  wird  ausgetilgt.  Diatonik  und  Polyphonie,  eingebettet  in  eine  ftarr  und  ftreng 
begrenzte  Form,  werden  Stilgrundfatze.  Dazu  kommt  als  ftilbildendes  Moment  die  Befchaf- 
tigung  mit  Buxtehudes  Inftrumentalmufik,  die  entfcheidend  eingreift.  Die  Geigenfonate 
(Werk  8  Nr.  2)  und  die  nicht  veroffentlichte  Bratfchen-Sonate  (Werk  8  Nr.  3)  legen 
davon  Zeugnis  ab.  Buxtehudes  Einwirkung  blieb  nicht  allein.  Durch  die  Bearbeitungen 
der  Forfter-Liedlein,  eines  Violinkonzertes  von  Telemann,  der  ,,.Todelet"-Suite  aus  Reinhard 
Keifers  Ooer  und  einige  Orgelwerke  aus  dem  Schaffen  jener  Meifter,  deren  Werk,  weniger 
gelaufig  als  das  ihrer  beriihmteren  Zeitgenoffen,  den  Geift  und  das  Lebensgefiihl  ihrer  Zeit 
aus  der  Tatfache  des  noch  nicht  abgefchloffenen,  fondern  noch  in  Bewegung  befindlichen  Ent- 
wicklungslaufs  veranfchaulicht.  Diefes  Eindringen  in  die  Mufikgefchichte  wurde  ausfchlag- 
gebend.  Als  weitere  Anregung  gefellte  fich  dazu  die  Freude  am  zweiklavierigen  Mufizieren, 
das  Bresgen  gemeinfam  mit  Paul  Winter  betrieb,  der  ihn  auf  diefe  Art  der  Klavierliteratur 
aufmerkfam  machte. 

So  entftand  —  nach  dem  zweiten  Klaviertrio  und  vor  einer  zweiten  Geigen- 
fonate —  im  Dezember  1934  jenes  Werk,  das  Bresgens  Namen  in  die  mufikalifche  Offent- 
lichkeit  hinaustrug:  das  Konzert  fiir  zwei  Klaviere  (Werk  13,  das  auf  dem  Wei- 
marer  Tonkiinftlerfeft  des  ADMV  1936  aus  der  Taufe  gehoben  wurde).  Es  ift  ein  Konzert 
im  Sinn  der  Concerti  grossi  Handels.  Bresgen  hat  jedoch  trotz  der  Abiicht,  diefe  Konzert- 
form  auf  das  zweiklavierige  Spiel  zu  iibertragen,  darauf  verzichtet,  ihm  den  Untertitel  „im 
alten  Stil"  zu  verleihen.  Aus  der  Thematik,  aus  der  Formentwicklung  und  den  Kontraft- 
betonungen  laflt  fich  deutlich  der  geiftige  Urfprung  aus  der  Welt  Bachs  und  Handels  ableiten. 
Und  dennoch  ift  foviel  Eigenart  darin  enthalten,  dafi  es  falfch  ware,  hier  von  Archaifieren 
oder  gar  Hiftorismen  zu  fprechen.  Das  bezeugt  nicht  nur  der  ernftefte,  gefiihlsechte  und  edle 
Empfindungstone  anfchlagende  Mittelfatz,  ein  Adagio,  das  in  die  Welt  Pfitzners  hinein- 
klingt,  fondern  auch  die  dem  Klavierklang  entfprechende  Behandlung  der  zur  Verfiigung 
ftehenden  Mittel,  die  Bresgen,  wiederum  dank  feiner  frifch  quellenden  Einfallskraft,  fo  zu  be- 
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••  Jjandeln  weifi,  dafi  diefes  Konzert  wirklich  ein  „Concerto"  ift,  ohne  fich  an  feine  Vorbilder 
jJzU  verlieren. 

jii  Nach  diefem  fozufagen  im  Mittelpunkt  des  bisherigen  Schaffens  Bresgens  ftehenden  Konzert 
*t|fl  das  nachftfolgende  groikre  Werk,  die  Choral-Sinfonie  (Werk  16),  die  aus  einer 
||R.eihe  zahlreicher  Skizzen  und  Entwiirfe  als  einzig  vollendete  Schopfung  einfam  herausragt, 
mine  feltfame  Synthefe.  Es  handelt  fich  bei  diefcr  Strawinskys  „Pfaumes"  verwandten  Sinfonie 
«jm  ein  alteres  Werk,  eine  Orgelarbeit,  die  Bresgen  193 1,  zu  Beginn  feiner  Organiftentatigkeit, 
fjiiederfchrieb.  Aus  den  Skizzen  der  Orgelfmfcmie  hat  er  vier  Jahre  fpater  diefes  vierfatzige 
jfOrchefterwerk  iiber  alte  Oflerhymnen  zufammengefiigt.  Der  unbedingte  polyphone  Einfchlag, 
fxler  Einflufi  Strawinskys  und  die  aus  dem  bisherigen  Schaffen  gewonncne  Eigenhaltung  fiihren 
|in  diefem  Werk  zu  einer  dringenden  Auseinanderfetzung.  1935  fchuf  Bresgen  die  auf  alteren 
lEntwiirfen  beruhende  Choralfmfonie  (die  erft  1937  durch  Franz  Konwitfchny  in  Frankfurt 
pirn  Main  zur  Urauffiihrung  gelangte).  Als  Ausgleich  brachte  das  gleiche  Jahr  eine  iiber  die 
terohlichkeit  des  erften  Werkes  weithinausgehende  Suite  „D  o  r  f  m  u  f  i  k  a  n  t  e  n"  (Werk  14, 
§Urauffuhrung  in  Miinchen  1935),  eine  luftig-ausgelaffene,  iibermutige  Mufik  fur  Flote,  Oboe, 
'fjTrompete,  Fagott,  Pofaune,  zwei  Geigen,  KontrabafS  und  Schlagzeug.  „Vorfpiel  und  grofier 
s;Tanz",  „Konzertino",  „Groteske",  „Tragifches  Oftinato",  „Grofier  Schlufitanz  und  Marfch" 
ihiefien  die  Satze,  in  denen  das  Kammerorchefter  nach  alien   nur   denkbaren  Moglichkeiten   hin 

ausgeniitzt  wird.  Melodik,  vor  allem  im  Konzertino,  und  Rhythmik,  hier  befonders  auffallend 
lim  Schlufifatz,  find  auf  gefundem  Boden  gewachfcn.  Diefes  koftliche  Werk  ftrotzt  von  praller 
t'Lebenskraft. 

Neben  diefer  bauerlichen  Komodie  —  ein  Volksftiick,  wie  wir  es  von  den  oberbaycrifchen 
■';Bauerntheatern  kennen,  mochte  man  es  nennen  —  fteht  nun  plotzlich  wieder  die  Gewahltheit 
■  jtarocker  Konzertform:  im  Concerto  grosso  (Werk  19,  im  Entftehungsjahr  1936  von 
'^Hermann    Abendroth    in    Braunfchweig    uraufgefiihrt).      In    diefem    Konzert    fur    vier    Solo- 

inftrumente  und  Streicher  hat  Bresgen  folgerichtig  wieder  den  Faden  da  aufgenommen,  wo  er 

,mit  dem  Werk  13  abbrach.    Er  geht  den  entfcheidenden   Schritt   weiter,    greift   mutig   die   alte 

iForm,  in  der  Bach  und  Handel  fich  bewegten,  auf,  ftreift  aber  die  Anlehnung  an  ihre  Sprache 

|*lind  Art  ab,  geht  eigene  Wege.    Aus  dem  Stil  der    ,,Alten"    und    ihrer   Form    fchalt    er   einen 

Jwefens-   und  zeitcigenen   Ausdruck   heraus   und   wieder  lebt  die  Fuge  —   diesmal  als  glanzcndes 

Finale  —  auf. 

In  folcher  Situation  findet  Bresgen  den  Anfchlufi  an  die  von  der  Hitler- Jugend  herkom- 
fmende  Gemeinfchaftsmufik.  Das  Volkslicd,  das  er  nun  in  feiner  Urwiichfigkeit  und  barock- 
jentkleideten  Reinheit  kennenlernt,  das  Madrigal  und  die  alte  Spielmufik  fiihren  ihn  auf  eine 
"fandere  Strafie.  Die  Spielmufiken  und  die  beiden  Blockflotenfonatinen  (Werk  18, 

im  Jahre  1935  entftanden),  denen  als  wertvolle  Auftragsmufiken  die  Blafermufiken 
;(Werk  17)  vorausgehen  —  Ankniipfungen  an  die  ritterliche  Trompeten-  und  Paukerkunft,  die 

Vornehmlich   im   Miinchener  Turmmufikgedanken  ihre  Renaiffance   erlebt  hat  — ,   find   die  be- 

deutfamen  erften  Schritte   auf   diefem  Wege. 

Eine  merkwiirdige  Erfcheinung  ift  die,  dafi  er  jeweils  nach  kurzen  Zeitabfchnitten,  meift 
dann,  wenn  ein  neuer  Zuftrom  anderer  Elemente  und  Krafte  ihn  erreicht,  gleichfam  Riick- 
fchau  halt,  alles  noch  einmal  zufammenfafit  und  dann  erft  wieder  weitergeht.  Das  ift  auch 
hier  wieder  der  Fall.  Die  Sinfonifche  Suite  (Werk  20,  auf  Anregung  Karl  Elmen- 
dorffs   1936  gefchrieben  und  ein  Jahr  fpater  in  Mannheim  und  Wiesbaden  aufgefiihrt)  ift  eine 

•Koppelung  der  verfchiedenen  Stilmomente,  die  Bresgens  Entwicklungsweg  gekreuzt  haben. 
Melodifches,  Sinfonifches  und  Tanzerifches  fiigen  fich  in  diefem  fiinffatzigen  Orchefterwerk 
ineinander;  aus  ihm  geftaltet  fich  die  Idee  zu  einem  Sinfonifchen  Konzert  (Werk  21), 
dem  viel  umftrittenen  Klavierkonzert  —  1937,  bald  nach  der  Vollendung,  von  Paul  van  Kem- 
pen  und  Udo  Dammert  in  Dresden  uraufgefiihrt  — ,  bei  dem  als  auffallendftes  und  weiter- 
weifendes  Merkmal  die  cantus-firmus-Technik  zur  Geltung  gelangt.  Bresgen  begibt  fich  in 
diefem  dreifatzigen  Konzert,  das  er  nicht  fchlechtweg  Klavierkonzert,  fondern  Sinfonifches 
Konzert  f iir  Klavier  und  Orchefter  nennt,  bewufit  in  eine  gewiffe  Problematik,  die  ihm  wohl 

.'  manch  einer   iibel  genommen   hat.     Aber   ift   nicht  gerade  diefes  Bemiihen  um  Form  und  Har- 
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monik  ein  Beweis  fiir  die  Unermiidlichkeit,  mit  der  Bresgen  feinen  Weg  fucht?  Seine  Fertig. 
keit  in  der  formalen  Behandlung  ift  das  bejahenswerte  Ergebnis  diefes  von  einer  nicht  leicht 
zuganglichen,  aber  gedankenftarken  Innenrichtung  getragenen  Konzerts.  Wefensgleiche  Beftand- 
teile  der  finfonifchen  Polyphonie  treten  in  zwei  abfchliefienden  Orchefterwerken  auf,  in  deneri 
vor  allem  das  cantus-firmus-Prinzip  beftimmend  ift.  Das  find  die  Feiermufik  I  und  die 
Totenfeier  fiir  grofies  Orchefter  (Werk  23,  Nr.  1  und  2,  1937  gefchrieben  und  auf  den 
Reichsmufiktagen  Stuttgart  1937  und  im  Leipziger  Gewandhaus  1938  aufgefiihrt).  Kurze  fin- 
fonifche  Satze,  in  klarer  Vielftimmigkeit,  auf  einem  einzigen  Grundgedanken  aufgebaut,  find 
diefe  Schopfungen  das,  was  fie  fein  follen:  feierliche  Mufiken,  geboren  aus  dem  Zeiterlebnis 
der  jungen  Generation.  Feftlich  befchwingt  fchreitend  ift  die  „Feiermufik",  organifch  gefornit 
und  natiirlich  gewachfen  in  ihrer  kontrapunktifchen  Anlage.  Eine  wiirdige,  aus  ernfter  Ge- 
meffenheit  geftaltete  Trauermufik  ift  die  „Totenfeier"  (fiir  den  Heldengedenktag  1937  ge- 
fchrieben und  im  Reichsfender  Miinchen  gefpielt),  eine  Rahmenmufik  fiir  eine  Feier,  beftehend 
aus  zwei  Satzen,  einem  volksliedhaften  getragenen  Vorderfatz  und  einem  ergreifenden  Marfch- 
fatz  iiber  „Ich  hatt'  einen  Kameraden". 

Die  beiden  Feiermufiken  ftehen  fchon  in  einer  neuen  „Umgebung".  Sie  find  die  mitaus- 
lofenden  Krafte  der  Hinwendung  zu  einer  neuen,  aus  der  Gemeinfchaft  der  Hitler- Jugend 
erbliihten  Form:  der  Lied-Kantate.  Seit  1936  beherrfcht  fie  neben  dem  orcheftralen 
Schaffen  das  Feld.  Und  diefe  Kantaten  find,  ahnlich  den  letzten  Inftrumentalwerken,  Um- 
kleidungen  eines  oder  mehrerer  Grundgedanken,  d.  h.  Volksliedweifen  oder  eigener  Melodien, 
die  den  Ausgangspunkt  einer  Kantate  bilden.  Das  in  ihnen  mafigebliche  Gefetz  ift  das  der 
leichten  Ausfiihrbarkeit,  da  ja  diefe  Kantaten,  deren  Bresgen  bisher  vierzehn  gefchrieben  hat, 
dem  praktifchen  Gebrauch  in  der  Hitler- Jugend  zugedacht  find.  Was  Bresgen  mit  ihnen  ge- 
geben  hat,  gehort  zum  Schonften  und  Beften  nicht  nur  feines  Schaffens,  fondern  unferer  Tage 
iiberhaupt.  Die  Kantate,  die  Singform,  das  Singftiick  —  hier  ift  es  in  der  Urfpriinglichkeit 
feines  Namens:  Mufik  zum  Singen,  aus  dem  Reichtum  einer  fchopferifchen,  lauteren  Seele  gc- 
fungen  und  zu  einem  eigenen  Typus  geformt.  Man  mache  fich  einmal  die  lohnende  Miihe, 
die  Kantaten  einzeln,  Stuck  fiir  Snick  durchzuarbeiten  (oder  befler:  zu  mufizieren).  Da  ift  die 
Landsknechtskantate  iiber  „Wir  zogen  in  das  Feld"  mit  ihrem  kraf tbewegten  Humor 
(1936),  ein  „Mannerchor"-Werk  —  hier  gibt  es  auch  fiir  die  Mannerchore  etwas  zu  lernen!  — , 
dem  als  Gegenftuck  das  fiir  Madelchor  gedachte  „M  a  i  -  A  n  f  i  n  g  e  n"  (1936)  zur  Seite  zu 
ftellen  ift,  da  ift  das  Winter-Austreiben  (1937),  eine  dramatifche  Kantate  aus  altem 
Brauchtum  mit  dem  Lied  „So  treiben  wir  den  Winter  aus",  die  Sonnwendkantate 
(1937),  die  gar  ergotzliche  Jagdkantate  („Auf,  auf,  zum  frohlichen  Jagen"  mit  dem  „Jager 
aus  Kurpfalz"-Quodlibet),  die  Laternen-Kantate  auf  eigene  Worte  und  Weifen,  ein 
Stuck  Kindheitserinnerung,  das  Knecht-Ruprecht-Spiel,  ein  Kinderfpiel,  das  L  u  m  - 
pengefindel,  eine  Marchenkantate  nach  den  Briidern  Grimm  mit  dem  Chroniften,  Chor 
und  Soliften  —  ein  hervorragendes  Stiicklein  — ,  das  Sommerfingen  „T  ri-ra-ro,  der 
Sommertag  ift  d  o",  die  einfallsreiche  B  auernhochzeit,  eine  Szenenkantate  nach 
Alfons  Teuber,  der  Mufikanten-Kantatel  gleich  gefellige  Mufik,  wie  man  fie  fich  ver- 
gniiglicher  nicht  wiinfehen  kann,  die  Weihnachtskantate  auf  „Es  ift  ein  Ros'  entfprun- 
gen"  (1938),  die  Kleine  Soldatenkantate  mit  Pfeifermarfchen,  ein  Nachklang  zur 
Kantate  vom  Soldaten,  einem  Chorwerk  mit  Blafern  nach  Hans  Baumann.  Hierher 
gehort  auch  das  Mayenkonzert  (1938)  fiir  Klavier  und  kleines  Orchefter,  ein  Verfuch, 
das   Volkslied  zur  geiftigen  Grundlage  einer   grofien,  inftrumentalen  Form  zu  machen. 

Von  diefen  Liedkantaten,  unter  denen  fich  einige  fzenifche  befinden,  fiihrt  die  neue  Ent- 
wicklung  geradenwegs  zum  Biihnenwerk.  Die  Biihne  als  folche  ift  Bresgen  nicht  fremd. 
Seine  Schaufpielmufik  zu  Eichendorffs  „Freier"  (1936;  mehrfach  aufgefiihrt) 
ift  die  erfte  Beriihrung  mit  der  Welt  des  Theaters,  der  Bresgen  nun  feine  ganze  Kraft  zu- 
wendet.  Seit  1937  befafit  er  fich  mit  einem  Biihnenwerk,  einer  altbayerifchen  Le- 
ge n  d  e  mit  Choren,  Soli  und  Tanzen.  Diefes  Werk  ift  die  Summe  aller  letztgewonnenen 
Ergebniffe.  Volkslied  und  Brauchtum  bilden  den  geftaltenden  Kern:  von  bayerifchen  Tanzen 
und  einem  Totentanz  ift  bereits  zu  berichten. 
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Bresgens  bisher  vorliegendes  Gefamtwerk1,  zu  dem  u.  a.  auch  eine  1937  in  Miinchen  durch 
Valentin  Hard  uraufgefiihrte  Bratfchenfonate,  ein  noch  nicht  vollendetes  Cello- 
Konzert  und  vier  feierliche  Blasmufiken  (1938)  kommen,  ill  —  es  wurde  fchon  ge- 
fagt  —  mehr  als  ein  Verfprechen.  Es  ift  die  erfiillende  Tat  eines  unferer  Zeit  unmittelbar 
zugehorenden  jungen  Menfchen,  eines,  der  den  Anfpruch  erheben  darf,  als  Perfonlichkeit  ge- 
wertet  zu  werden.  Moge  fich  auch  an  ihm  das  Wort  verwirklichen,  das  Schumann  von  dem 
jungen  Brahms   fagte:   „Es   ift  jemand   gekommen,  von  dem  wir  alle  Wunderdinge  erleben." 

Die  grofien  Meifter  der  Mu{ik  und  das  deutfche  Volk. 

VonKarlHaffe,K6ln2. 

Wenn  man  fragt:  Wer  find  die  grofien  Meifter  der  Mufik,  fq  wird  man  als  Antwort  eine 
Reihe  von  Namen  nennen,   deren  grofiter  Teil  deutfche  Namen  find. 

Wenn  man  fragt:  Wer  ift  das  deutfche  Volk,  fur  das  diefe  Meifter  ihre  Mufik  gefchrieben 
haben,  das  alfo  mit  diefen  Meiftern  in  Beziehung  fteht,  fo  wird  man  heute  antworten:  die 
Gefamtheit  aller  Deutfchen,  welches  Standes  und  Berufes  fie  auch  feien.  Das  feftzuftellen  ift 
immerhin  wichtig,  denn  immer  wieder  kommen  Stimmen  aus  dem  Teil  des  Volkes,  der  fur 
fich  dies  Verftandnis  fiir  grofie  Meifter  in  Anfpruch  nahm,  die  darauf  hinweifen,  daft  einem 
anderen  Teile  des  Volkes,  den  fie  den  unteren  nannten,  die  Mufik  der  grofien  Meifter  nicht 
zuganglich,  weil  unverftandlich  fei.  Und  aus  dem  Teile  des  Volkes  felbft,  das  damit  von  wich- 
tigften  Kulturgiitern  ausgefchloffen  wurde,  kamen  auch  Stimmen,  die  fagten,  mit  der  „opus"- 
Mufik  und  dem  „Allegro"  und  „Andante",  mit  dem  „d-moll"  und  „Es-dur"  wolle  man  nichts 
zu  tun  haben.    Man  verlange  leicht  verftandliche  Mufik  und  wolle  fich  nicht  langweilen. 

Diefe  Aufierungen  aus  zwei  Lagern,  die  friiher  deutlich  gegeneinander  abgegrenzt  fchienen, 
deren  Grenzen  jedoch  heute  auch  auf  kulturellem  Gebiete  gefallen  fein  follten,  wie  fie  es  auf 
politifchem  ohne  jeden  Zweifel  find,  find  fehr  beachtlich.  Aber  ob  man  fich  mit  dem  dadurch 
bekundeten  Zuftande  zufrieden  geben  foil,  ift  eine  andere  Frage.  Es  ift  allerdings  auch  die 
Frage  zu  ftellen,  ob  aus  folchen  Aufierungen  der  wahre  Zuftand,  das  tatfachliche  Verhaltnis 
einwandfrei  hervorgeht. 

Vielleicht  ift  es  fogar  fo,  dafi  diejenigen,  die  fich  das  Verftandnis  fiir  die  Mufik  der  grofien 
Meifter  in  der  Art  zutrauen,  dafi  fie  es  geradezu  fiir  fich  gepachtet  haben  mochten,  gerade 
durch  diefe  Einftellung  beweifen,  dafi  ihnen  zum  wahren  Verftandnis  diefer  Art  Kunft  etwas 
ganz  Wichtiges  fehlt.  Vielleicht  fogar  das  Wefentliche,  namlich  die  Unverdorbenheit  und 
Schlichtheit  des  Gefiihls,  die  Einficht,  dafi  die  Mufik  der  grofien  Meifter  fich  nicht  fo  fehr  an 
das  Kunftverftandnis,  als  an  das  Menfchentum,  an  die(  tieferen  Krafte  der  Seele,  an  die  Kraft 
des  Gemiites  wendet.  Dafi  ferner  die  Selbftverftandlichkeit,  mit  der  man  fie  als  grundlegend 
und  mafigebend  fiir  unferen  Kulturzuftand  betrachtet,  Verpflichtungen  in  fich  tragt,  die  fich 
aufs  ganze  Volk  beziehen. 

Wie  kommt  es  denn,  dafi  die  grofiten  Meifter  der  Mufik  Deutfche  find,  dafi  diefe  Kunft 
gerade  in  Deutfchland  zur  bisher  letzten  und  hochften  Auspragung  gekommen  ift?  Es  mufi  im 
Wefen  der  Mufik  liegen,  dafi  fie  in  der  Verbindung  mit  dem  deutfchen  Wefen  die  letzten  und 
hochften  Moglichkeiten  gefunden  hat. 

Schon  einmal,  zurzeit  der  fogenannten  niederlandifchen  Schule,  haben  Deutfche  das  Geficht 
der  europaifchen  Mufik  beftimmt.  Tedenfalls  war  die  Mehrftimmigkeit  ein  Bediirfnis  des  ger- 
manifchen  Menfchen,  das  er  in  der  Auseinanderfetzung  mit  der  einftimmigen  Gregorianik  zur 
Geltung  brachte.  Der  Verfuch,  Gregorianik  und  germanifches  Mufikempfinden  zu  vereinigen, 
gibt  der  fpatmittelalterlichen   Entwicklung  der  Mehrftimmigkeit  das  Geprage.    Der  Durchbruch 

1  Bresgems  Werke  find  erfchienen:  im  Mufikverlag  Willy  Miiller  (Karisruhe  i.  B.),  Anton  Bohm  und 
Sohn  (Augsburg),  Franz  Eher  Nadif.  (Miinchen),  Barenreiter  -  Verlag  (Kaflel),  Carl  Vieweg  (Berlin), 
Kallmeyer  (Wolfenbuttel),   B.  Schotts  Sonne   (Mainz),  Voggenreiter  (Potsdam). 

8  Vortrag,  gehalten  auf  der  M-ufikwiffenfchaiftlichen  Tagung  anlafilich  der  Reichstnufiktage  zu  Diiflel- 
dorf  im  Mai  1938. 


848 2EITSC  H  R  I  FT   FUR    M  U  S  I  K Auguft  i93s 

des  deutfchen  Empfindens  und  fein  Sieg  iibcr  die  Gregorianik  in  der  Lutherzeit  war  moglich 
dadurch,  dafi  zur  Zeit  dcr  niederliindifchen  Schule  in  Deutfchland  das  fogenannte  Volkslied, 
befler  gefagt  das  deutfche  Lied  fich  neben  der  Gregorianik,  von  der  audi  die  Minnefiingcr 
nicht  ganz  unberiihrt  waren,  behauptet  hatte.  Dafi  auch  an  diefem  deutfchen  Liede,  befonders 
auch  in  feiner  geiftlichen  Faflung  als  lutherifches  Kampf-  und  Kirchenlied,  fich  Spuren  der 
Gregorianik  finden,  ift  erklarlich.  Diefe  Spuren  aber  als  das  Wefentliche,  gar  als  das  Volks- 
tiimliche  folcher  Mufik  zu  betrachten,  wie  es  zeitweife  in  manchen  Kreifen  gefchehen  ift,  kann 
nur  aus  einem  inftinktlofen,  hiftorifierenden  Konftruktivismus  heraus  gefchehen.  Wenn  man 
das  Lied  „Ein  fefte  Burg  ift  unfer  Gott"  als  kirchentonartlich  anfehen  foil,  und  die  unregcl- 
mafiig  rhythmifierte  Form  der  erften  mehrftimmigen  Bearbeitungen  in  ihrer  gregorianifchen 
Haltung  als  volkstumlich  und  der  Einftimmigkeit  entfprechend,  die  man  merkwiirdiger  Weife 
immer  wieder  als  volkstiimlich  bezeichnen  hort,  fo  entfteht  eine  Kette  von  Irrtiimern.  Man 
ftelle  fich  diefes  urdeutfche  Kampflied  vor,  fpontan  angeftimmt  von  der  Volksmenge  auf  einem 
Marktplatz  in  den  Zeiten  der  wiitendften  Kampfe  um  die  deutfche  Gewiftensfreiheit,  Kampfe, 
die  gegen  die  Machtigften  der  Erde,  gegen  Papft  und  Kaifer  gefuhrt  und  teilweife  fiegrcich 
durchgefochten  wurden.  Und  das  nun  im  fchwebenden,  unbeftimmten  Rhythmus  der  Grego- 
rianik, linear  und  ohne  feftgefiigtes  Metrum,  mit  rhythmifchen  Verfchiebungen  fchwierigfter 
Art.  Da  bleibt  freilich  dann  nichts  iibrig,  als,  wie  es  kiirzlich  gefchehen  ift,  die  Synkope  als 
ein  Hauptwefensmerkmal  der  deutfchen  Mufik  zu  erklaren.  Denn  was  in  der  Gregorianik 
nicht  als  Synkope  aufgefafk  werden  kann,  mufi  in  der  deutfchen  Mufik,  die  auf  klare, 
metrifche  Verhaltniffe  drangt,  als  folche  empfunden  werden,  alfo  als  ein  Ausnahmemittel  fiir 
befondere  Ausdrucksfteigerung.  Hat  man  fich  diefes  klar  gemacht,  fo  kann  man  erft  voll 
ermeffen,  welche  Verheerungen  am  deutfchen  Mufikempfinden  die  immer  wieder  erncut 
eindringenden  ftupiden  Jazz-Synkopen  mit  ihrer  ftumpffinnigen  Stereotypifierung  anrichteu 
miiflen,  wenn  fie  fo  konfequent  auf  die  in  diefem  Punkte  manchmal  merkwiirdig  widerftands- 
lofen  deutfchen  Menfchen  losgelaflen  werden,  wie  es  bei  jeder  Tanzmufik  doch  tatfachlich 
gefchieht.  Demgegeniiber  ift  freilich  die  Gregorianik,  fo  fehr  fie  aus  fremder  Empfindung 
ftammt,  immer  nodi  eine  hochftehende,  geiftig  wirkende  Kunftart,  deren  zeitweife  Notwendig- 
keit  fiir  die  Weiterentwicklung  der  deutfchen  Mufik  gefchichtlich  feftfteht,  und  die  der  deut- 
fchen   Mufik    Elemente    zugebracht    hat,    die    fiir  ihre  Entwicklung  unentbehrlich  gewefen   find. 

Die  deutfdie  Mufik  hat  dann  aber  doch  zu  ihrer  hochften  Entfaltung,  die  mit  ihrer  reinen 
Darftellung  des  deutfchen  Wefens  zufammenfallt,  die  gregorianifchen  Einfluffe  ganz  abftofien 
miiffen.  Merkwurdig  ift,  dafi  fcheinbar  die  hierzu  notigen  Saatkeime  aus  Italien  bezogen  wer- 
den mufiten,  wo  auch  ein  Heinrich  Schiitz  die  Anregungen  zur  Ausbildung  feines  Stiles  holte. 
Die  norditalicnifdien  Neuerungen  um  das  Jahr  1600,  die  zum  Generalbafi,  zum  Ausbau  der 
naturlichen  Harmonik  und  zum  modernen  konzertierenden  und  deklamierenden  Stil  fiihrten, 
fcheinen  foviel  germanifches  Bluterbe  zu  beweifen,  wie  manches  Bild  und  manche  Plaftik  aus 
demfelben,  von  germanifchem  Blute  gefattigten  Landftrich.  Wiifke  man  nicht  von  den  Zu- 
|j| II  fammenhangen,  aus  denen  heraus  im   17.  Jahrhundert   in  Deutfchland   eine   fo  deutfche  Mufik 

III  wie  die  von  Schiitz  und  feinen  Nebenmannern,   wie  aber  auch  die   der   norddeutfehen   Orgel- 

meifter  ftiliftifch  zu  erklaren  ift,  fo  wiirde  man  glauben  muffen,  diefe  Mufik  fei  rein  aus  dem 
erneuten  Sichdurchfetzen  des  deutfchen  Mufikempfindens  heraus  geboren.  Wenn  die  beiden 
Gabrieli,  wenn  Monteverdi  einen  fo  grofien  Einflufi  auf  die  deutfche  Mufik  gewonnen  haben, 
fo  kann  das  nur  daran  liegen,  dafi  fie  felbft,  wie  fo  viele  Norditaliener,  noch  germanifches 
Blut  bewahrten.  Aber  auch  abgefehen  davon  darf  nicht  vergeflen  werden,  welchen  grofien 
Einfluf?  der  Niederlander  Willaert  in  Venedig  auf  die  Gabrielis,  welche  Wirkungen  von  den 
Niederlanden  felbft,  z.  B.  von  Sweelink  auf  Frescobaldi  fowohl  als  auf  die  deutfchen  Orgcl- 
meifter  ausgegangen  ift.  Und  Orlandus  Laffus  in  Miinchen  war  doch  auch  ein  Niederlander. 
Der  Raum,  in  dem  germanifches  Blut  wirkfam  fiir  die  Kunft  war,  reichte  damals  fowohl  im 
111  Weften  wie  im  Siiden  weit  iiber  die  heutigen  deutfchen  Grenzen  hinaus. 

Es  ift  in  den  letzten  Zeiten  iiblich  geworden  fiir  alle  Mufik,  befonders  auch  fiir  die  deutfche, 
die  zwifchen  1600  und  1750  entftanden  ift,  den  Ausdruck  „barock"  anzuwenden.  Diefe  Ver- 
wendung    eines    aus    der  WifTenfchaft    der    bildenden    Kunft    heriibergenommenen   Ausdrucks 
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befchrankt  fich  nicht  auf  die  Kreife  der  Mufikwiffenfchaft,  fondern  ift  weit  hinausgetragcn 
worden  ins  Volk,  cntfprechend  der  weitgehenden  Verbreitung  einer  hiftorifierenden  Mufik- 
anfchauung. 

So  foil  nun  unfer  Volk  deutfche  Meifter  wic  Schikz,  oder  Bach,  oder  Handel  als  Meiflcr 
des  Barock  anfehcn  und  vom  Begriff  „barock"  her  fie  vcrftehen  lernen.    Ganz  abgefehen   da- 

:  von,  dafi  folche  urfpriinglich  wiflenfchaftlich  gemeinten  Hilfsbegriffe  geeignet  erfcheinen, 
zwifchen  Meiftern  und  Volk  cine  Schranke  aufzurichten,  die  Meifter  durch  Einordnen  zu 
nivellieren,  die  Unmittclbarkeit  des  Aufnehmens  und  Erlebens  ihrer  Mufik  als  einer:  lebendigen, 
zeitlofen  Kraft  zu  unterbinden,  fo  darf  beim  Begriff  des  Barock  an  einem  befonderen  Be- 
denken  nicht  vorbeigegangen  werden.  Das  betrifft  den  damit  verbundenen  Gedanken  der 
Invafion    des    ungermanifch    Italienifchen,    fowie    der    Gegenreformation,    die    fpanifches    und 

:  italienifches  Gedankengut  und  Empfindungsleben  fiidlicher  Art  nach  Deutfchland  getragen  hat. 
Die  grofien  deutfehen  Meifter  der  Mufik  in   diefer  Epoche  nun  haben,  wie  auch  mancher  Bau- 

"■  meifter,  trotz  einiger  formaler  Ankniipfung  an  Italienifches,  das  Wefen  ihrer  Kunft  ganz  aus 
dem  Wefen  der  deutfehen  Gemiitsart  und  Seelenkraft  heraus  entwickelt.  Sie  haben  die  Mufik 
zu  einer  ausgefprochen  deutfehen  Kunft  gemacht,  weil  fie  die  Moglichkeit  in  ihr  fanden,  deut- 
fche Empfindung  unmittelbar  auszufprechen,  deutfche  Gemiits-  und  Geifteskrafte  unzweideutig 
zu  offenbaren.  Sie  fprechen  dadurch  weit  unmittelbarer  und  unmifiverftandlicher  auch  heute 
zum  deutfehen  Volk,  als  fo  mancher,  der  heute  zu  ihm  fprechen  mochte,  aber  durch  ftiliftifche 
Zeitgemafiheiten  daran  gehindert  ift,  die  Empfindungen  feiner  Seele  unmittelbar  in  feinen 
Mufikwerken  zum  Ausdruck  zu  bringen,  der  glaubt,  nicht  das,  was  er  empfindet  zum  Kunft- 
werke  werden  laffen  zu  follen,  fondern  gerade  das,  was  er  nicht  empfindet,  da  es  ftilvoller 
erfcheint.  Bach  und  Handel  allerdings,  wie  auch  Schutz,  konnen  heute  auch  nur  dann  unmit- 
telbar zum  Volke  fprechen,  wenn  die  Mufiker,  die  ihre  Mufik  auffuhren,  nicht  ftiliftifche  Vor- 
behalte,  wie  gerade  folche  eines  angeblichen  Barock,  zwifchen  die  Meifter  und  das  Volk 
ftellen  und  eine  mittelbare  Wirkung  fur  wichtiger  halten  als  eine  unmittelbare.  Ich  ftehe  nicht  an 
es  auszufprechen,  dafi  nach  einer  kurzen  Zeit  lebendiger  Bachpflege  feit  dem  Dazwifchen- 
kommen  der  Intellektuellen  der  Nachkriegszeit  die  Bachinterpretation  durch  Entperfonlichung 
vielfach  fo  technifiert  worden  ift,  dafi  die  friiher  ficher  manchmal  anzutreffende  Verweich- 
lichung  kaum  je  fo  verftandnishindernd  gewirkt  haben  kann,  wie  die  heutige  Hiftorifierung, 
Stilifierung  und  Motorifierung.  Wie  man  es  als  dem  Volke  und  feinem  Empfinden  am  mciften 
gemafi  bezeichnen  kann,  wenn  man  Bach  moglichft  empfindungslos,  objektiv  und  Bachs  zwei- 
fellos  unzulanglichen  eigenen  Auffiihrungsmitteln  vollig  angepafit  darbietet,  ift  mir  fchwer  ver- 
ftandlich.  Wenn  der  Ausfiihrende  Bach  verfteht,  fo  wird  er  wiffen,  welche  Fiille  von  perfon- 
lichftem  und  verfchiedenartigftem  Ausdruck  in  feiner  Mufik  liegt  und  der  Herausholung  wartet. 
Hier  fpielt  aber  noch  ein  Mifiverftandnis  mit,  das  mir  noch  verhangnisvoller  zu  fcin  fcheint, 
als  das  hiftorifch-ftiliftifche.  Es  betrifft  das  Religiofe.  Seit  einiger  Zeit  wird  faft  im  gefamten 
popularen  Mufikfchrifttum  die  Meinung  vertreten,  religiofe  Mufik  miiffe  eine  objektive  Hal- 
tung  einnehmen.  Diefe  Meinung  geht  weit  iiber  die  Kreife  der  liturgifchen  Bewegung  in  der 
Kirchenmufik  und  Theologie  hinaus.  Es  liegt  da  zunachft  eine  Verwechflung  zwifchen  religios 
und  kirchlich  vor.  Aber  auch  das  Kirchliche  wird  zu  eng  gefafit,  ob  man  nun  Luthers  Ein- 
fiihrung  der  verantwortlichen  deutfehen  Perfonlichkeit  ins  Chriftlich-Kirchliche  zuftimmt  oder 
nicht.  Religiofitat  im  deutfehen  Sinne  kann  nur  den  vollen  Einfatz  der  perfonlichen  Verant- 
wortung  und  der  lebendigen,   ergriffenen  Anteilnahme  bedeuten. 

Gerade  Bachs  Religiofitat  ift  diefer  Art.  Seine  Beherrfchung  der  mufikalifchen  Form  ift  kein 
Artismus,  feine  Kirchlichkeit,  die  ja  bekanntlich  unabhangig  und  fozufagen  felbftherrlich 
genug  war,  ift  kein  Zurtickziehen  hinter  eine  unperfonliche  und  die  Verantwortung  abnehmende 
Autoritat.  Das  Gefetz,  das  hinter  Bach  fteht,  ift  das  deutfche  Gewiffen,  ift,  wie  es  Max  Reger 
ausgedriickt  hat,  die  germanifche   Unbeugfamkeit. 

Die  myftifche  Verfenkung  Bachs  ift  fo  germanifch,  wie  feine  feurige  Leidenfchaftlichkeit  und 
feine  kraftvolle  Klarheit. 

Daf5  in  Bachs  Tonfprache  Form  und  Inhalt  fo  vollig  zufammengehen,  daf?  fie  als  „abfolute 
Mufik"   empfunden  werden   kann,   felbft  dort,   wo  fie   fich   in   Tonmalerei    ergeht,    das    hangt 
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gerade  mit  der  Unmittelbarkeit  der  Ausfprache  feines  Empfindens  in  feiner  Mufik  aufs  engfte 
zufammen.  Subjektivitat  des  Ausdriickens  ift  iiberhaupt  in  der  Mufik  dort  am  meiften 
moglich,  wo  fie  am  abfoluteften  als  Form  auftritt,  nicht  etwa  dort,  wo  fie  am  meiften  dra- 
matifch  geftaltet,  alfo  fremde  Charaktere  darftellt,  oder  wo  das  Schildern  und  Malen  von  der 
mufikalifchen  Form  hinwegfiihren,  fich  von  ihr  befreien  mochte.  Deshalb  wird  auch  eine 
folche  abfolute  Mufik  noch  immer  als  die  wertvollfte  empfunden,  trotzdem  die  finfonifche 
Dichtung  zeitweife  den  Anfpruch  erhoben  hat,  mehr  zu  bedeuten.  Solange  man  natiirlich  als 
abfolute  Mufik  eine  konftruktiviftifche  bezeichnet  und  gar  Bachs  Mufik  als  formal  und  objektiv 
anfieht,  folange  hat  die  finfonifche  Dichtung  Recht.  Bei  ihr  kann  man  doch  dann  wenigftens, 
wenn  auch  nicht  unmittelbar  empfinden,  fo  doch  fich  etwas  denken.  Wenn  freilich  aus  der 
finfonifchen  Dichtung,  wie  auch  aus  der  Oper  oder  dem  fonftigen  Wort-Tonwerk  jedes  Merk- 
mal  der  abfoluten  Mufik,  alfo  jede  mufikalifche  Form,  verfchwunden  ift,  dann  ift  auch  der 
Wert  fragwiirdig. 

Merkmal  der  deutfchen  Mufik  alfo  iff  es,  dafi  fie  unmittelbares  Fiihlen  unmittelbar  wieder 
ausftromen  kann.  Das  mufi  zuerft  einmal  ein  Fiihlen  des  einzelnen  menfchlichen  Individuum? 
fein.  Je  hoher  aber  die  Verantwortlichkeit  des  Deutfchen  iff,  defto  mehr  fetzt  er  feine  Per- 
fonlichkeit  unzweideutig  ein,  defto  mehr  wendet  er  fich  an  die  Gefamtheit,  an  das  Volk;  denn 
defto  mehr  fiihlt  er,  wie  er  felbft  dem  Volke  entftammt  und  ihm  verbunden  ift.  Unfere  grofien 
Meifter,  auch  die  fogenannten  Romantiker,  alfo  Manner  wie  Schubert  oder  auch  Schumann, 
haben  ficherlich  ihr  ganz  perfonliches  Fiihlen  in  ihrer  Mufik  fprechen  laffen,  wie  es  auch  Bach 
getan  hat.  Sie  konnten  das,  weil  fie  ihre  Tonfprache  zur  vollen  Hohe  der  unmittelbaren 
Ausdrucksmoglichkeit  entwickelt  hatten,  weil  fie  alfo  die  Form  fo  beherrfchten,  dafi  alles  rein 
Formaliftifche  iiberwunden  war.  Aber  haben  fie  denn  da  etwas  getan,  das  der  „privaten" 
,  Sphare   angehort   und    das    fie    deshalb    von    der  Gemeinfchaft  des  Volkes  abfondert?    Ift  dem 

HI  Volke  und   feiner  Gemeinfchaft   denn   damit   gedient,    dafi   man   fich   hinter   fie    verfteckt    und 

die  perfonliche  Empfindung  zugleich  mit  der  perfonlichen  Verantwortung  ausfchaltet?  I  ft  n  i  ch  t 
vielmehr  im  Gegenteil  die  Gemeinfchaft  erft  dann  wertvoll,  wenn 
fie  fich  zufammenfetzt  aus  wertvollen  Einzelnen  und  wenn  fie  fich 
fiihren  und  befruchten  lafSt  von  den  wertvollften  Einzelnen?  Das  ift 
ja  der  Unterfchied  zwifchen  einer  Gemeinfchaft  der  Deutfchen  und 
einer  kollektiven  Zufammenfaffung  unter  Ausfchaltung  des  Per- 
fonlichen,   wie   es    der    Kommunismusfichertraumt. 

Eine  kollektive  Mufik  ware  eine  folche  der  Fabrikation.  Sie  bringt  unter  Umftanden  viel 
Geld  ein,  weil  fie  fich  nicht  ans  Volk,  fondern  *an  eine  gedankenlofe,  hirn-  und  blutlofe 
Menge  und  ihre  Verantwortungslofigkeit  wendet.  Das  deutfche  Volk  kann  nicht  zufammen- 
gefafit  und  fur  eine  gemeinfame  Idee  begeiftert  werden,  wenn  nicht  eine  Perfonlichkeit  fie 
ganz  individuell  in  fich  durchkampft  und  dann  fur  fie  vor  dem  ganzen  Volk  eintritt.  Weder 
Schubert  noch  Schumann  haben  ihre  Mufik  gefchrieben,  um  eine  Privat-Befriedigung  daran  zu 
haben,  oder  einige  Freunde  damit  zu  erfreuen.    Freilich  auch  nicht  dazu,  um  Geld  damit   zu 

II :  verdienen  und  beriihmt  zu  werden.    Sondern  aus  einer  heiligen  Verpf  lichtung  heraus  gegeniiber 

ihrem  Gewiilen,  das  heifk  aus  ihrer  Verantwortlichkeit  gegeniiber   dem   Ganzen   des   deutfchen 
Ji '  Volkes,   dem   fie   ja  wiederum  ihre   Empfindungswelt  verdankten. 

II  Je  tiefer  nun  aber  eine  Mufik  ift,   defto   mehr  ift  fie   dem   Volke   in  Wahrheit  verbunden, 

defto  mehr  allerdings  fteht  fie  in  Gegenfatz  zu  einer  Mufik,  die  fich  als  „volkstumlich"  aus- 
gibt  und  damit  die  Leichtverftandlichkeit  meint.  Als  leichtverftandlich  wird  im  allgemeinen 
angefehen,  was  von  alien  tieferen  Bindungen  abfieht,  und  eines  Verftandniffes  iiberhaupt  nicht 
bedarf,  da  es  darauf  verzichtet,  Kunftwerk  zu  fein.  Haben  wir  es  mit  Kunft  zu  tun,  fo  haben 
wir  es  auch  mit  Meiftern  zu  tun,  die  fie  verantworten.  Der  Wert  der  Kunft  ift  begriindet  im 
Werte  der  Meifter.  So  ift  er  immer  ein  ethifcher  Wert,  niemals  ein  rein  afthetifcher.  Dies 
ift  die  deutfche  Auffaffung  von  der  Kunft  und  es  ift  die  Auffaffung  der  deutfchen  Meifter, 
insbefondere  der  grofien. 

Diefe  find  dem  Volke  genau  ebenfo  verpflichtet,  wie  das  Volk  ihnen.    Das  Volk  zur  Kunft 
fiihren  heifk,  fie  zu  feinen  grofien  Meiftern  fiihren.   Das  ift  auf  geradem  Wege  moglich.    Wer 
mit  meifterlicher  Mufik  aufwuchs,  wird  nicht  leicht  geneigt  fein,  von  der  Kulturftufe,  auf  die 
# 
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er  damit  geftellt  worden  ift,  wieder  herabzufteigcn.  Wer  den  Wert  des  deutfchen  Volkes 
erkannt  hat,  wird  nie  zugeben,  dafi  es  den  grofien  Meiftern  fremd  bleiben  diirfe  oder  miifle, 
oder  dafi  fie  ihm  fchmackhaft  gemacht  werden  miifiten  durch  leichte  Nachgiebigkciten  gegen 
einen  Gefchmack,  der  dem  Volk  von  verantwortungsloferen,  dafiir  aber  gefchaftstiichtigeren 
Kreifen  zugemutet  wird. 

Das  Volk  hat  den  Sinn  fur  das  Grofie  und  Wertvolle.  Den  meiften  Zufpruch  haben  noch 
immer  die  Auffiihrungen  der  Matthauspaffion,  der  9.  Sinfonie,  der  Schopfung  und  des  Meffias. 
Dafi  es  nicht  ohne  weiteres  geneigt  ift,  hierfur  Schopfungen  von  Zeitgenoilen  einzutaufchen, 
ift  nach  den  fchlechten  Erfahrunge'n,  die  es  damit  in  der  Nachkriegszeit  gemacht  hat,  nur  zu 
begreiflich.  Es  kann  audi  verlangen,  dafi  man  es  nicht  mit  Stilexperimenten  behelligt,  wo 
es  fich  felbft  in  der  Kunft  wiederfinden  mochte. 

Die  Kunft,  die  dem  Volk  etwas  gibt,  was  es  als  Beftatigung  und  zugleich  Bereicherung  feiner 
felbft  empfinden  kann,  ift  allerdings  nicht  immer  die,  welche  es  ohne  weiteres  in  den  tag- 
lichen  Gebrauch  iibernehmen  kann.  Es  mufi  aber  immer  wieder  verfucht  werden,  die  Kluft, 
die  fich  hier  aufzutun  fcheint,  zu  fchliefien.  Hermann  Kretzfchmar,  deften  Verdienfte  gerade 
auch  um  die  Verbreitung  des  Verftandniffes  der  klaffifchen  Meifterwerke  unbeftreitbar  find, 
hat  zu  einer  Zeit,  als  er  fich  von  der  praktifchen  Mufikausiibung  grofieren  Stiles  abgedrangt 
fah,  dem  breiteren  Mufikwefen  fein  Augenmerk  zugewendet,  das  fich  aufierhalb  der  Konzert- 
fale  abfpielt.  Schliefilich  hat  er  erklart,  fur  die  Zukunft  der  deutfchen  Mufik  fei  es  unerheb- 
lich,  ob  ihr  in  den  nachften  100  Jahren  ein  grofier  Meifter  erftiinde,  wenn  nur  die  Inftitutionen 
der  Volksmufik  wieder  zum  Bliihen  kamen.  Er  fah  dabei  damals  nicht,  dafi  in  Max  Reger 
gerade  ein  Meifter  erftanden  war,  den  wir  heute  fail  als  den  Retter  der  deutfchen  Mufik 
bezeichnen  konnen,  en,  hatte  auch  zu  Bruckner  kein  Zutrauen  faffen  konnen.  Waren  Bruckner 
und  Reger  und  dazu  etwa  noch  Pfitzner  nicht,  fo  hatten  wir,  das  kann  man  heute  doch  fchon 
deutlich  fehen,  in  der  deutfchen  Mufik  einen  Zuftand,  der  dazu  berechtigen  wiirde,  an  der 
Zukunft,  ja  fchon  an  der  Gegenwart  der  deutfchen  Mufik  zu  verzweifeln.  Kretzfchmar  hat 
auch  erklart,  das  Schickfal  der  deutfchen  Mufik  wiirde  in  der  Schule  entfchieden  und  meinte 
damit,  dafi  die  fyftematifche  Mufikerziehung  wichtiger  fei,  als  ein  bluhendes  Konzertwefen.  Wir 
wiffen,  wie  er  damit  in  gewiffem  Sinne  Recht  hatte,  wiffen  aber  auch,  dafi  er  die  Mufik- 
erziehungsreform  den  Gefahren  ausfetzte,  die  dann  durch  die  Wirkfamkeit  eines  Leo  Keften- 
berg  deutlich  wurden.  Mufikpadagogik,  die  nicht  als  letztes  Ziel  die  Hinfiihrung  zu  den 
Meiftern  hat,  wird  fchnell  Selbftzweck.  Das  Schickfal  der  deutfchen  Mufik  entfcheidet  fich, 
wie  auch  Adolf  Hitler  es  in  feiner  letzten  Niirnberger  Kulturrede  fur  die  ganze  Kunft  betont 
hat,  in  der  Einfamkeit,  in  der  der  Meifter   das  Kunftwerk  geftaltet. 

Der  Meifter  hat,  getragen  vom  Wiffen  um  die  Seek  des  Volkes,  die  Verantwortung  fiir  die 
Kunft,  wie  er  die  Verantwortung  fiir  das  Volk  hat.  Das  Volk  hat  aber  auch  die  Verant- 
wortung dafur,  ob  ein  Meifter  erftehen  und  wirken  kann.  Zwifchen  Meifter  und  Volk  befteht 
ein  Band,  das  nicht  zerreifien  darf,  foil  die  Kultur  des  Volkes  nicht  abwarts  gehen.  Weder 
der  Meifter  darf  es  zerreifien,  noch  das  Volk.  Wird  der  Meifter  zum  rein  afthetifchen  Konner, 
anftatt  zum  Seelenkunder  zu  reifen,  fo  ift  der  Niedergang  gerade  fo  befiegelt,  wie  wenn  das 
Volk  die  Achtung  vor  den  Meiftern  und  das  Gefiihl  der  Verbundenheit  mit  ihnen  verliert. 
Auch  in  Zukunft  wird  man  nur  den  zu  den  Meiftern  rechnen  diirfen,  der  die  voile  Verant- 
wortung dem  Volk  gegeniiber  in  feinem  innerften  Gewiffen  tragt.  Auch  in  Zukunft  wird  man 
von  einer  Kultur  des  deutfchen  Volkes  nur  re  den  diirfen,  wenn  es  als  Meifter  die  ehrt  und 
liebt,  die  ihm  das  Hochfte  fchenken:  Das  Spiegelbild  feiner  Seele  und  die  Gewahr  fiir  deren 
Ewigkeit. 

Als  neulich  nach  der  Bekanntgabe  des  Ergebniffes  der  grofien  Volksabftimmung,  die  das  neue 
Grofideutfchland  begriindete,  nachts  im  Rundfunk  die  5.  Symphonie  von  Beethoven  erklang, 
da  hatte  jeder  das  Gefiihl:  Nur  fo  kann  diefes  Ereignis,  bewirkt  durch  Willen  und  Tat,  ab- 
gefchloffen  und  beftatigt  werden.  Wer  noch  nie  eine  Beethovenfche  Symphonie  gehort  oder 
verftanden  hatte,  hier  konnte  und  mufite  er  fie  ganz  unmittelbar  erleben  und  verftehen.  Hier 
zeigte  fich  in  entfcheidender  Stunde  das  wahre  und  klare  Verhaltnis  zwifchen  Meifter  und 
Volk.    Moge  das  fo  weiterwirken  in  alle  Zeiten! 
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Volkhafle  Wefensmerkmale  in  Mozarts  italienifchen  Opern. 

Von    Walt  her    Vetter,    Greifswald1. 
1. 

Mein  Thema  „Volkhaftc  Wefensmerkmale  in  Mozarts  italienifchen  Opern"  ifl  ein  Teil 
des  Generalthemas  aller  heutigen  dcutfdien  Mufikgcfchichtsforidiung.  Voile  innere  Be- 
rcchtigung  hat  heutzutage  nur  diejenigc  mufikwiffenfchaftliche  Arbeit,  die  bei  der  Erforfchung 
der  deutfchen  und  aller  foniligen  nordifch-germanifchen  Mufik  in  erfter  Linie  die  volkhaften 
Wefensmerkmale  zu  ergriindcn  trachtet.  Die  blofie  Klarung  der  Heimatzugehorigkeit  des  Kom- 
poniften  hilft  uns  dabei  nur  wenig  weitcr:  nicht  jeder  in  Deutfchland  geborene  Komponifl 
hat  deutfeh  komponiert,  und  mancher  nicht  in  Deutfchland  zur  Welt  gekommene  oder  aufier- 
halb  Deutfchlands  fchaffende  Mufiker  darf  feinen  Anteil  an  der  deutfchen  Mufik  feiner  Zen 
beanfpruchen.  Wir  konnen  uns  zum  Beifpiel  Handel  nicht  zum  Englander  machen  laffcn, 
obwohl  er  als  folcher  noch  nicht  einmal  aus  dem  germanifdien  Kulturkreis  herausgeriffen 
wiirde;  zutreffend  fagt  Alfred  Rofenberg  in  feiner  fchonen  Hallifchen  Handel-Rede,  daft 
der  Meifter,  der  in  England  „als  deutfeher  Mufiker"  gewirkt  habe,  „zufammen  mit  Hans 
Holbein  den  Dank  Deutfchlands  an  das  England  Shakefpeares"  bedeute.  Umgekehrt  konnen 
wir  unmoglich  einen  Mendelsfohn  zu  den  unferen  zahlen.  Wenn  ich  zuweilen  gefragt 
werde,  ob  Mendelsfohn  derm  nicht  audi  feine  Verdienfte  habe,  fallt  mir  immer  die  Antwort 
ein,  die  Adolf  Ba  r  t  e  1  s  denen  erteilt,  die  ihn  mit  der  Frage  befturmen,  ob  Heine  nicht 
doch  „der  grofite  deutfche  Lyriker  nach  oder  gar  mit  Goethe"  fei:  „FIeine  ifl  Jude,  und  da 
die  Lyrik  noch  mehr  als  jede  andere  dichterifche  Gattung  Ausdruck  des  Nationaldiarakters 
und  der  Volksfeele  ifl,  fo  kann  Heine  unmoglich  der  grofite  deutfche  Lyriker  fein."  Ent- 
fprechendes  gilt  fur  Mendelsfohn:  Er  ifl  jude,  und  da  die  Mufik  noch  mehr  als  jede  andere 
Kunflgattung  Ausdruck  des  Nationalcharakters  und  der  Volksfeele  ifl,  fo  kann  Mendelsfohn 
unmoglich  ein  hervorragender  deutfeher  Komponifl  fein.  Hier  erhebt  fich  fur  den  Mufik- 
forfcher  nun  freilich  nicht  nur  die  Frage:  Was  ifl  deutfeh?,  fondern  audi  die  erganzende 
Frage:  Was  ifl  jiidifch  in  der  Mufik?  Die  Mufikwiffenfchaft  koramt  um  der  deutfchen 
Mufik  will  en   nicht  darum   herum,   fich  mit  den  Kompofitionen   audi  der  deutfchen   Juden 

•^jl  namentlich    des    19.    Jahrhunderts    zu    befchaftigen,   wofiir   fie   freilich   ihre   methodifchen   Mittel 

iiberprufen    und   verfcharfen,    fie   in   manchen    Fallen  iiberhaupt  erft  ausfindig  machen  mufi. 

In  mancher  Hinficht  wird  die  Mufikforfchung  ihre  gegeniiber  alteren  Epochen  bewahrte 
Arbeitsweife  fiir  die  neuere  Zeit  zu  ubcrnehmen  haben;  liegt  fiirs  19.  Jahrhundert  in  der 
deutfchen   Mufik   ein   betrachtlicher   jiidifcher    Einfchlag   vor,   ohne  natiirlich   zu   einem   Beftand- 

|H|  telle  ihrer  Wefenheit  zu  werden,   fo  fiirs   18.,   von  dem  wir  hier  zu  handeln  haben,  ein  flarker 

romanifcher.  Man  wird  fich,  das  braucht  kaum  befonders  betont  zu  werden,  zu  hiiten  wiffen, 
diefen  mit  jenen  irgendwic  gleichzuflellen,  aber  dafi,  um  ein  Kronbeifpiel  anzufiihren,  Richard 
Wagner  fich  fowohl  wiederholt  theoretifch,  in    feinen   Kampffchriften,    wie   auch    praktifek 

Jl  I  in  feinen  Meifterwerken  bis  hin   zum  „Parfif  al",  mit  dem  Judentum,  infonderheit  mit  Meyer- 

II  I  beer,   lebhaft  auseinandergefetzt   hat,   wird  man     ebenfowenig     beflreiten    wollen    wie     etwa 

G  1  u  ck  s  und  befonders  Mozarts  Auseinanderfetzungen  mit  dem  Geifte  und  den  Leiftungen 
der  romanifdien  Volker. 


a 


hi 


Wer  fich  auf  die  Suche  nach  volkhaften  Wefensmerkmalen  in  Mozarts  Opern  begibt,  wird 
fich  zunachft  an  die  auf  deutfche  Worte  komponierten  Werke,  an  die  deutfchen  Singfpiele, 
halten,  in  erfter  Linie  an  die  „Zauberflote".  Der  Weg  von  ihr  zu  grofien  deutfchen  Schop- 
fungen  verwandten  Geiftes,  zu  Glucks  taurifcher  ,,Iphigenie",  Goethes  „Iphigenie",  Schillers 
„Don  Carlos",  Beethovens  Neunter  Sinfonie  ifl  jedoch  fchon  fo  haufig  aufgewiefen  worden 
und  ihre  rein  mufikalifche  Beziehung  zu  deutfeher  Volkskunfl  und  dem  deutfchen  Liede  liegt 
III  I  fo  am  Tage,  dafi  es  fail  of fene  Tiiren  einftofien  hiefie,  wenn  man  die  Deutfchheit  Mozartfcher 

Jill  'J  1  Vortrag,  gehaken  auf  der  Mufikwiffenfchaltlichen  Tagung  anla(51ich  der  Reichsmufiktage  zu  Diiffel- 

dorf  im  Mai   1938. 


Si 
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Kunft  innerhalb  diefes  Bereiches  erneut  umftandlich  erlautern  wollte.  Erft  dort  wo  die  Frage 
problematifch  wird,  erfcheint  fie  zugleich  fur  den  heutigen  deutfchen  Mufikforfcher  ergiebig, 
in  unferem  Falle   innerhalb   Mozarts  italienifcher  Opernkunft. 

Jene  Oberfremdung,  die  fich  zweifellos  in  der  deutfchen  Opernmufik  des  18.  Jahrhunderts 
zeigt,  darf  uns  im  Falle  Mozart  zu  keinen  voreiligen  Schliiffen  fiihren,  obgleich  fie  fich  nicht 
nur  im  Sprachlichen,  fondern  auch  im  dichterifchen  Stoffe  und  in  der  mufikalifchen  Form 
offenbart.  Ich  erinnere  noch  einmal  an  Handel  und  Mendelsfohn:  die  fremdfprachlich  textierte 
Mufik  braucht  nicht  undeutfch,  die  auf  unfere  Mutterlaute  komponierte  Mufik  nicht  deutfch  zu 
fein.  Die  italienifchen  Texte  der  Mozartfchen  Opern  tun  ihrem  deutfchen  Charakter  zum 
mindeften  erheblich  geringeren  Abtrag  als  ihre  oftmals  miferable  Verdeutfchung;  aber  fogar 
diefe  fchlechten  Oberfetzungen,  fo  aufierordentlich  ftark  und  gefund  ift  die  Deutfchheit  der 
Meifteropern  Mozarts,  haben  ihre  volkhaften  Wefensmerkmale  zu  keiner  Zeit  wirklich  zu 
erfticken  noch  ihre  Wirkung  auf  deutfche  Menfchen  fiihlbar  zu  mindern  vermocht. 

3- 

Diefe  Feftftellungen  gelten,  wie  gefagt,  fur  Mozarts  M  e  i  ft  e  r  -  Opern,  nicht  fiir  gewiffe 
Jugendwerke  wie  den  „Mitridate"  und  den  „Lucio  Silla",  audi  nicht  im  vollen  Umfange  fiir 
der\  „Idomeneo",  noch  nicht  einmal  fiir  den  „Titus".  Die  beiden  erftgenannten  Opern  find 
fchablonenmafiige,  hohl-pathetifche  Nachahmungen  ungleich  hoherftehender  italienifcher  Vor- 
bilder;  aus  diefem  Grunde  und  weil  fie  ferner  von  vornherein  —  unter  dem  Einfluffe  des 
Vaters  —  auf  den  oberflachlichen  Publikumsgefchmack  berechnete  Zweckarbeiten,  nicht  jedoch 
weil  fie  Anfanger-Arbeiten   find,  fagen  fie  der  deutfchen  Seele  nichts. 

Anders  liegen  die  Dinge  bereits  beim  „Idomeneo".  Er  iff  die  erfte  Schopfung  des  felbftandig 
und  bewufit  formenden  Meifters,  er  iff  zudem  ein  Werk  des  in  Frankreich,  in  Paris,  zum 
vollen  Bewufkfein  feiner  felbft  und  feines  Deutfchtums  gelangten  Komponiften.  Den  „Ido- 
meneo"  fchreibt  jener  Mozart,  der  fich  iiber  die  „verfluchte  franzofifche  Sprache"  mokiert,  die 
„hundsfottifch  zur  Mufik"  fei,  wahrend  die  „teutfche"  „gottlich  dagegen"  fei.  Den  ,,Idomeneo" 
komponiert  derfelbe  Mozart,  der  fich  in  Paris  gelobt,  ein  ,,ehrlicher  Teutfcher"  zu  fein,  und 
der  nach  feinem  eigenen  Geftandnis  im  gepriefenen  Frankreich  „alle  Tage  Gott"  bitte,  dafi  er 
fich  „und  der  ganzen  teutfchen  Nation  Ehre  mache"  — :  nebenbei  ein  groKdeutfches 
Bekenntnis  W.  A.  Mozarts,  an  dem  wir  heutzutage  nicht  achtlos  vorbeigehen  follten.  Und 
trotz  alledem  ift  die  Mufik  auch  des  „Idomeneo"  nicht  das  geeignete  Feld,  auf  welchem  die 
von  uns  gefuchten  volkhaften  "Wefensmerkmale  in  hinreichender  Anzahl  gediehen.  Das  Werk 
hatte  in  der  deutfchen  Oper  einen  Durchbruch  volkhaften  Geiftes  herbeifiihren  konnen,  wenn 
es  bewufit  als  Generalangriff  gegen  die  opera  seria  angefetzt  worden  ware.  Diefer  im  Keime 
verfuchte  Angriff  ift  (um  im  Bilde  zu  bleiben)  taktifch  gegliickt,  ftrategifch  mifilungen.  Er 
mufite  mifigliicken,  weil  Mozart  feiner  ganzen  Natur  nach  und  auf  Grund  feiner  befonderen 
Begabung  gar  nicht  in  der  Lage  war,  die  opernpolitifche  Situation  um  1786  ihrem  ganzen 
Umfange  nach  auszuniitzen.  Er  hatte  an  G 1  u  ck  s  Opernreform,  die  feit  rund  fieben  Jahren 
abgefchloffen  war,  ankniipfen,  das  heifit  mit  andern  Worten:  Mozart  hatte  nicht  Mozart  fein 
miiffen.  Dafi  er  den  Italienern  m  u  f  i  k  a  1  i  f  ch  turmhoch  iiberlegen  war,  hatte  den  taktifchen 
Sieg,  dafi  er  ihnen  jedoch  nicht  mit  den  in  Frage  kommenden  dramatifchen  Mitteln  zu 
Leibe  zu  riicken  vermochte,  hatte  das  ftrategifche  Mifilingen  zur  Folge. 

Bekanntlich  ift  Mozart  nur  noch  einmal,  in  feinem  Todesjahre,  auf  die  opera  seria  zuriick- 
gekommen  mit  dem  „Titus".  Diefes  Werk,  das  noch  einmal  den  Geift  des  alten  Metaftafio 
heraufbefchwort,  fchreibt  der  reife  Meifter,  der  fich  kiinftlerifch  inzwifchen  langft  einen  Platz 
jenfeits  von  Gut  und  Bofe  erobert  hat.  Aber  Mozart  hatte  fich  diefer  meiftvertonten  Meta- 
ftafianifchen  Dichtung  gewiK  niemals  erbarmt,  wenn  er  nicht  den  Auftrag  einer  Feftoper  zur 
Kronung  Leopolds  II.  zum  bohmifchen  Konig  in  Prag  erhalten  und  den  damit  verbundenen 
Geldfegen  dringendft  notig  gehabt  hatte.  Wo  die  Kunft  „nach  Brot  geht",  kommt  beftenfalls 
ein  Erzeugnis  der  Routine  heraus,  das  ift  felbft  bei  einem  Mozart  nicht  anders.  Die  ganze 
Titus-Affare  gehort  in  das  dunkle,  an  Stoff  leider  reiche  Kapitel  der  Tragik  des  fchaffenden 
Kunftlers  im  Deutfchland  der  Vergangenheit.  Den  Schaden  tragt  nicht  Mozart,  den  Schaden 
tragt  die  Nation. 
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Wo  Mozart  feinen  Auftrag  nicht  vom  Vater,  nicht  von  Metaftafio  und  nicht  vom  Kaifer, 
wenigftens  nicht  in  erfter  Linie  vom  Kaifer,  fondern  zuvorderft  vom  eigenen  Genius  erhielt, 
fah  er  fich  nicht  auf  den  Weg  der  ohnehin  abfterbenden  opera  seria,  vielmehr  ins  Gebiet  der 
heiteren  Oper  verwiefen.  Dafi  namentlich  „Figaro"  und  „Don  Giovanni",  neben  „Entfiihrung" 
und  „Zauberflote",  in  Deutfchland  voiles  Heimatrecht  gewonnen  haben,  verdanken  fie  nicht 
zuletzt  ihren  volkhaften  Wefensmerkmalen. 

Beim  „Figaro"  waren  es  Mozarts  Beziehungen  zu  Beaumarchais'  Komodie  „Le  mariage  de 
Figaro"  und  damit  zu  Frankreich,  die  man  beleuchten  miifite,  wahrend  beim  „Don  Giovanni" 
Spanien  als  Heimat  der  Hauptgeftalt  wichtig  ift.  Die  Univerfalitat  des  Mozartfchen  Geiftes 
zeigt  fich  natiirlich  nicht  darin,  dafi  er  feine  Stoffe  nahm,  woher  auch  immer  er  fie  erhalten 
konnte,  vielmehr  darin,  dafi  er  fich  mit  dem  national  fo  unterfchiedlichen  Geifte  der  Quelle 
auf  feine  Art  wirklich  auseinanderfetzte  und  den  literar-,  kultur-  und  geiftesgefchichtlicb 
jeweilig  grundverfchiedenen  Anftofi  zur  Bewahrung  einer  in  jedem  Falle  neuen  Seite  feines 
Deutfchtums  auswertete.  Diefe  aufierordentliche  Vielfeitigkeit  des  Mozartfchen  Genies  macht 
es  vollig  unmoglich,  auch  nur  jene  beiden  der  namlichen  Gattung  angehorigen  Werke  bei  der 
Herausarbeitung  ihrer  volkhaften  Wefensmerkmale  iiber  einen  Kamm  zu  fcheren;  da  jedoch 
die  eine  Oper  im  Sinne  unferes  Themas  ebenfo  beweiskraftig  ift  wie  die  andere,  begniige  ich 
mich    mit    einer    kurzen    Betrachtung    derjenigen,  die  befonders  tief  ins  Gemeinbewufitfein  des 

HI  deutfchen  Volkes  eingedrungen  ift:  des   „D  o  n    Giovanni". 

Wer  fich  fur  die  volkhaften  Wefensmerkmale  der  Geifteserzeugniffe  in  den  verfchiedenen 
Landern  intereffiert  und  auf  diefe  Weife  einer  Geifteshaltung  und  Forfchungsrichtung  huldigt, 
die  die  Vorausfetzung  fur  die  Herausarbeitung  der  entfprechenden  Wefensmerkmale  inner- 
halb  des  eigenen  volkifchen  Raumes  bilden,  findet  in  der  Don  Juan-Geftalt  ein  vorziigliches 
Objekt.  In  Spanien  (Tirsode  Molina:  El  burlandor  de  Sevilla)  tritt  uns  ein  in  feiner 
Art  imponierender  Verbrecher  inmitten  eines  tendenzios  religios-fittlichen  Milieus  entgegen,  in 
Italien    (Giliberti,    Cigognini:    Commedia  dell'arte),  find  die  volkstiimlichen,  auf  die 

j!  |l  j  Lachmuskeln  wirkenden  Seiten  betont,  und  in    Frankreich  wird    das  volkstiimlich   Menfchliche 

j,|  vom    hofifch    Konventionellen,   das   leidenfchaftlich     Sinnliche    vom    VerftandesmaSigen    iiber- 

||j  wuchert.    In  ihren  Hauptziigen  ift  die  ganze  Don   Juan-Geftalt   jedoch   unbefchadet.  ihrer   Ab- 

tonungen  in  den  genannten  drei  Landern  ein  durchaus  romanifches  Gewachs.  Die  einzige,  aller- 
dings  ungemein  wichtige  und  folide  Briicke  vom  romanifchen  zum  germanifchen  Fiihlen  wird 
durch  die  wiederholt  bekundete  Erkenntnis  hergeftellt,  dafi  die  germanifche  F  a  u  ft  -  Geftalt 
die  im  Reiche  des  Geiftigen  wurzelnde  Erganzung  der  im  Bereiche  des  Sinnlichen  beheimateten 

|1|  Don  Juan-Geftalt  ift.    Bei  Mozart  liegen  die  Dinge  nun  fo,  dafi  fich  der  Don  Juan-Mythos  mit 

einer  beftimmten  Seite  der  Mozartfchen  Urveranlagung  beruhrt.  Aber  aus  dem  romanifchen 
Stoffe  ware  niemals  ein  deutfches  Werk  geworden,   wenn   Mozart   fich   ausfchliefilich   an   feine 

''HI  finnliche  Seite  gehalten  hatte.    Was  macht  nun  der  Deutfche  aus  der  Geftalt  des  Don  Juan? 

Verleugnet  Mozart  die  Grundlinie  des  romanifch-fudlandifchen  Stoffes?  Nein,  eine  derartige 
Verleugnung  ware  weder  mozartifch  noch  deutfch.  Der  Italiener  vermag  es  ohne  weiteres 
iiber  fich,  ein  fremdes  Vorbild  ganz  nach  feine  m  Gefchmack  umzubiegen,  es  einzig  im  Sinne 
einer  beftimmten,  dem  Urbilde  gar  nicht  oder  unwefentlich  innewohnenden  Weife  auszuniitzen. 
Anders  der  Deutfche.  Die  Vielgeftaltigkeit  und  Elaftizitat  feiner  geiftigen  Veranlagung  erlaubt 
und  ermoglicht  ihm  eine  grundfatzliche  innere  Angleichung  an  das  Urbild,  eine  Angleichung, 
die  bis  zur  vollkommenen  Heriibernahme  diefes  Urbildes  gehen  kann.  Natiirlich  lafit  er  es  bei 
diefer  Heriibernahme  als  folcher  nicht  bewenden.  Bereits  in  der  Eindringlichkeit  feiner  An- 
ahnlichung  an  die  Grundkrafte  des  fremden  Stoffes  wirkt  feine  Deutfchheit  fich  aus.  Die 
Angleichung  befteht  namlich  nicht  in  einem  Akte  blofi  aufierlich  formaler  —  virtuofer  und 
artiftifcher  —  Natur;  ihr  Ausmaft  und  ihre  Eigentiimlichkeit  werden  durch  den  blutbedingten 
Rhythmus  deutfcher  Artung  beftimmt. 

1 1  In  feinem  Buche  „Vom  deutfchen  Geift  und  feiner  Wefensart"  riickt  Kurt  B  r  e  y  f  i  g  diefe 

I™"  deutfche   Sonderbegabung   in    helles   Licht,   wenn  er  von  dem  Beftreben  des  deutfchen  Menfchen 

fpricht,    „fremdes  Geiftesgut  nicht  nur  nachgebend,   nein,  mit  leidenfchaftlicher  Freude   aufzu- 
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i  jiehmen,  fich  anzueignen".  Keiner  hat  diefe  leidenfchaftliche  Freude  tiefer  empfunden,  keiner 
aus  ihr  entfchiedener  die  letzten   fchopferifchen  Folgerungen  gezogen  als  Mozart.    Infonderheit 

yals  Komponift  des  „Don  Giovanni"  identifiziert  er  fich  weitgehend  mit  feinem  Stoff,  er  dringt 
vollkommen  in  ihn  hinein,   um  ihn  alsdann  gleichfam  aus  dem  geiftigen  Mittelpunkte  heraus- 

"f  zuformen.  Hiermit  ifl  nun  freilich  ganz  und  gar  nicht  gefagt,  dafi  er  fich  auch  mit  feinem 
Textdichter,  gefchweige  mit  deffen  Libretto,  identifiziert.    Letzteres  ifl:  ihm  mehr  oder  weniger 

;'Anfto8,  tote  Form;  erft  durch  die  Mufik  ergibt   fich   der   Akt   eigentlicher  Verlebendigung,    ja 

i  Verwirklichung. 

Was  hat  man  nicht  alles,  namentlich  im   19.  Jahrhundert,  iiber  die  beiden  weiblichen  Haupt- 

•  geftalten,  Donna  Anna  und  Donna  Elvira,  zufammengefabelt  und  zufammenphilofophiert.  Man 

■'  ging  dabei  zu  fehr  von  der  Dichtung  da  Pontes  und  feiner  Vorganger,  zu  wenig  von  der  Mufik 

;.  aus.  Man  verwickelte  und  verwirrte  fich  in  einen  Wuft  abftrakter  Gedankengange  und  ftellte 
Mozart  dabei  unwillkiirlich  auf  gleiche  Stufe  mit  den  vielgewandten  Textvertonern  der  opera 
buff  a.  Das  Geheimnis  der  Deutfchheit  in  Mozarts  Kunftwerk  ent- 
hiillt  fich  jedoch  nicht  dem  jenigen,  der  die  Mufik  vom  Texte  her, 
fondern  nur  jenem,  der  den  Text  von  der  Mufik  her  zu  deuten 
u  n  t  e  r  n  i  m  m  t.  So  grundverfchieden  Anna  und  Elvira  in  ihren  Empfindungen  und  in  ihren 
Zielen  find,  in  beiden  Frauen  fpiegelt  fich  desungeachtet  die  Damonie  der  Perfonlichkeit  des 
fei  es  verachteten  und  bekampften,  fei  es  noch  immer  geliebten  und  begehrten  Don  Juan.  Ich 
begniige  mich  mit  dem  Hinweis  auf  die  Identitat  des  Leitrhythmus  und  eines  fur  den  melodi- 
fchen  Stil  entfcheidenden  Intervalls  im  Zwiegefang  Anna-Octavio  und  in  der  folgenden  Arie 
Elviras: 

Alhom  >  .    hai    SP°      '      so      >  e      pa       -      dre 

Zwiegefang:    |*  CJ"  T   f 
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vo'       far  -   ne    orren  -  do      scem-pio 


Nur  eine  Perfonlichkeit,  die  fich  in  den  letzten  Fragen  diefes  Dafeins  zu  folcher  geiftigen 
Freiheit  durchgerungen  hat  wie  Mozart,  vermochte  dem  Don  Juan-Mythos  feine  hochfte  und 
endgiiltige  kiinftlerifche  Form  zu  geben.  In  feiner  Stellung  dem  T  o  d  e  gegeniiber  begegnet 
fich  Mozart,  das  ift  eines  der  wichtigften  volkhaften   Wefensmerkmale   feines   Genius,   mit   den 

••  grofiten  fchaffenden  Mufikern  der  Nation,  mit  Beethoven,  Schubert,  Bruckner.  Ihr  Verhaltnis 
zum  Tode  ift  bejahend,  jedoch  frei  von  jeglicher  Sentimentalitat  und  Frivolitat.  S  ch  u  b  e  r  t 
halt  es  bekanntlich  fur  „ein  grofies  Gliick",  „der  unbegreiflichen  Kraft  der  Erde  zu  neuem 
Leben  wieder  anvertraut  zu  werden",  und  in  feinem  Liede,  aus  deffen  Geift  heraus  er  alsdann 
auch  fein  tiefftes  Streichquartett  formte,  ift  der  Tod  „F  r  e  u  n  d  ,  und  kommet  nicht  zu  ftra- 
fen".  Mozart  fpricht  in  feinem  letzten  Brief  an  feinen  Vater  ganz  in  diefem  Geifte  von  dem 
Tode  als  dem  „wahren,  beften  F  r  e  u  n  d  e  des  Menfchen".  Ich  erinnere  ferner  an  Anton 
Bruckners  ftrahlende  E-dur-Sinfonie  und  an  ihr  unter  dem  Zeichen  von  Richard  Wagners 
Tode  ftehendes  cis-moll-Adagio.  Die  Synthefe  von  Lebensheiterkeit  und  Todesernft,  die  dem 
Sfterreichifchen  Sinf oniker  hier  gelingt,  ift  in  ihrer  f auftifchen  Deutfchheit  ein  deutliches  Gegen- 
ftiick  zu  jener  Verbindung  von  Tragik  und  Komik,  wie  fie  in  Mozarts  „Don  Giovanni"  klin- 
gende  Geftalt  wurde.  Wahrhaftig  eine  feltfame  opera  buffa,  die  diefer  todvertraute  Meifter 
mit  einem  Werke  verwirklichte,  das  auf  der  einen  Seite  alle  Graufigkeit  des  Todes  entbindet 
und  auf  der  andern  Seite  das  heitere  und  auch  das  komifche  Element  fich  frei  entfalten  lafit! 

f  Die  Sonderheit  diefes  volkhaften  Wefensmerkmals  eines  Mozartfchen  Meifterwerkes  wird 
uns  befonders  deutlich,  wenn  wir  an  die  Bedeutung  denken,  die  S  ch  i  1 1  e  r  und  Goethe  in 

i  den  „Raubern"  und  im  „Gotz"  innerhalb  einer  tragifchen  Handlung  der  nackten  Realiftik  und 
2um  Teil  der  Komik  zubilligen.  Mit  Recht  fchweift  unfer  Blick,  wenn  wir  diefen  Gedanken 
Weiterdenken,  hiniiber  zum  grofken   dramatifchen  Genie    aller  Zeiten,    dem    Briten    Shake- 
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f  p  e  a  r  e  ,  in  deffen  Werk  das  Komifche  fchroff  neben  dem  Tragifchen  gedeiht  und  Szenen 
hochfter  Entriicktheit  mit  platten  Auftritten  aus  dem  Alltagsleben  wechfeln.  Unterfchiede  des 
Grades  werden  hinreichend  durch  den  zeitlichen  Abftand  begriindet;  die  Verwandtfchaft  je- 
doch  im  Grundfatzlichen   wurzelt  tief  im   blutbeftimmten   germanifchen   Raffegefiihl. 

Unverftandnis,  ja  Verachtung  pflegen  in  der  Regel  nur  folche  Leiftungen  einer  Nation  im 
Auslande  zu  finden,  die  ihrer  volkhaften  Grundlage  untreu  geworden  find,  wahrend  wcfent- 
lich  volkhafte  Schopfungen  vielfach  audi  den  Auslandern  imponieren;  wenn  zum  Beifpiel  das 
Schaffen  Richard  Wagners  bei  alien  Kulturvolkern  lebhaften  Widerhall  fand,  fo  nicht  trotz, 
fondern  dank  feiner  aus  dem  Boden  der  Nation  herauswachfenden  inneren  Wahrhaftigkeit. 
Gewifi  ganz  anders  und  dennoch  im  tiefften  ahnlich  bei  Mozart.  Gerade  die  beften  Franzofen, 
um  nur  fie  zu  nennen,  haben  von  jeher  den  „Don  Giovanni"  befonders  hoch  geftellt.  Kein  Ge- 
ringerer  als  der  in  Dingen  deutfcher  Mufik  fkeptifche  und  vielfach  fchwankende  Friedridi 
N  i  e  t  z  f  ch  e  beruft  fieri  nachdrucklich  auf  Stendhals  Ausfpruch,  er  wiirde  gern  unzahlige 
Wegftunden  zu  Fufie  zuriicklegen,  ja  zahllofe  Tage  der  Gefangenfchaft  auf  fich  nehmen,  nur 
um  den  „Don  Giovanni"  zu  horen. 

Gleich  die  erftet  Szene  der  Oper  bekraftigt  alles  das,  was  ich  iiber  die  volkhafte  und  raflifche 
Bedeutung  der  von  Mozart  im  „Don  Giovanni"  durchgefiihrten  Synthefe  von  Tragik  und 
Komik  angedeutet  habe.  Der  Tod  fteht  nicht  nur  am  Ende,  fondern  fogleich  am  Beginn  diefer 
feltfamften  aller  opere  buffe:  der  gemeinfame  Gefang  Don  Giovannis,  Leporellos  und  des 
fterbenden  Komturs  ift  in  feiner  mufikalifchen  Durchfchattierung  eine  einmalige  Leiftung  der 
mufikdramatifchen  Weltliteratur.  Namentlich  Leporello,  deffen  ihm  von  da  Ponte  in  den  Mund 
gelegten  gefchwatzigen  Worte  unter  Mozarts  formenden  Handen  gewiffermafien  ihren  Sinn 
andern,  ift  nicht  mehr  der  Spafimacher  und  Harlekin,  wie  wir  ihn  aus  Frankreich  und  nament- 
lich aus  Italien  kennen,  fondern  er  wird  zum  Werkzeug  hoherer  Machte  genau  wie  fein  Herr. 
Im  hochtragifchen  Finale  fpielt  Leporello  eine  durchaus  andere,  jedoch  nicht  minder  bemerkens- 
werte  Rolle.  Durch  fein  ungemein  komifch  wirkendes  Entfetzen  fiihrt  er  uns  auf  mittelbare 
Weife  die  Graufigkeit  der  Vorgange   mit   iiberwaltigender  Draftik  zu  Gemiite. 

Wenn  der  ofterreichifche  Sinfoniker  Bruckner  die  Freude  des  Lebens  in  bewufker  Anfehung 
des  Todes  auskoftet,  deffen  Nachbarfchaft  feine  Lebensbejahung  nicht  hemmt,  fondern  vertieft, 
fo  lafk  der  ofterreichifche  Dramatiker  Mozart  uns  das  Grauen  des  Todes  und  die  Schauer  des 
Jenfeits  im  Rahmen  einer  komifchen  Oper  durch  die  unerbittliche  Gegeniiberftellung  der  plat- 
teften  Alltagswirklichkeit  auskoften,  und  audi  der  fchlotternde  Menfchenzwerg  wird  unter  der 
bildnerifchen  Hand  des  mufikalifchen  Genies  zum  lebenden  Beweis  des  Ewigen.  Don  Juan 
aber,  einft  das  Urbild  des  frivolen  und  zynifchen  Frauenjagers,  wird  nach  Hermann  Aberts 
treffender  Kennzeichnung  fchliefilich  zum  Helden  des  „unbandigften  finnlichen  Lebenstriebes, 
der  die  Selbftvernichtung  der  freiwilligen  Aufgabe  auch  des  kleinften  Teiles  feiner  Kraft  vor- 
zieht"  und  ,,(idi  im  Augenblicke  feiner  hochften  Kraftanfpannung  der  Ausdrucksfphare  feines 
iibermenfchlichen  Gegners",  des  Komturs,  „nahert". 
|||  I  In  diefer  Annaherung  pragt  fich  ein  letztes  volkhaftes  Wefensmerkmal  des  Mozartfchen  „Don' 

|    s  Giovanni"   aus;    glaubhaft   zu   machen    war   diefe  Annaherung    einzig    im 

||i(|  Lande   des   „F  a  u  ft".     Das   hat   kein   Geringerer  als  Goethe,  der  in  diefer  Frage  iiber- 

ragend  Zuftandige,  empfunden,   als  er  am   12.  Februar   1829   zu  Eckermann  fagte,   eine  Mufik 
zum  „Fauft"  miifke  im  Charakter  des  „Don  Juan"  fein;    Mozart  hatte  den   „Fauft"  kompo- 
I  nieren  miiffen." 
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Gemeinfchaftsmufik  und  Konzert. 

Vo  n  Wa  Iter  Gerftenberg,  Koln1. 

Unfere  Oberlegungen   kniipfen  an  die  hinlanglich  bekannte  Tatfache  an,  dafi  es  zwei  ver- 
fchiedene  Arten,  Mufik  zu  erleben,  gibt:  wir  konnen  felbft  mittun  und  aktiv  mufizieren, 
oder  wir  konnen  Mufik  lediglich  aufnehmen,  indem  wir  zuhoren. 

1  Vortraig,  gehalten  auf  der  Mufikwiffenfduiftlichen  Tagung  anlafilich   der  Reichsmufiktage  zu  DiifTel- 
dorf  im  Mai  1938. 
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Max  Reger  auf  dem  Totenbett 

Zeichnung  von  Max  Klinger 
(Aufnahme  E,  Hoenifcb,  Leipzig) 


Zu  dem  Auffatz  von  Konrad  Hutdike;  ..Max  Klinger  ur.d  die  Mulls'- 
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Das  Waener-Haus  in  Triblchen  am  Vierwaldftatterfee 


(Aufnahme  Niedecken,  Weggis) 


Zu  dem  Autlatz  von  Alfred  Pellegrini:  „Das  Ridiard  Wagner-Mufeum  in  Tribfdien  bei  Luzern" 
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Dafi  ein  jegliches  Kunftwerk  aus  der  immanenten  Spannung  zwifdien  feinem  individuellen 
Schopfer  und  jenem  weiteren  Lebenskreis,  an  den  es  fich  riditet,  den  es  anfpricht,  weil  es 
felbft  darin  wurzelt  — ,  dafi  ein  jegliches  Kunftwerk  aus  diefer  Spannung  feine  natiirlichen 
und  urfpriinglichen  Krafte  gewinnt,  vermeinen  wir  heute  in  einem  tieferen  Sinne  zu  ver- 
ftehen.  Das  deutfche  Leben  ift  auf  dem  Wege,  fich  von  grundauf  neu  zu  ordnen,  und  der 
Lebensraum  u  n  f  e  r  e  r  Mufik  kann  nicht  der  gleiche  fein  wie  in  den  Tagen  der  Vater  und 
Vorvater.  Oberkommene  Formen  des  Mufiklebens  —  worunter  wir  die  ganze  Vielfalt  der 
Beziehungen  zwifdien  „objektivem"  Werk  und  feiner  Auswirkung  in  der  Offentlichkeit  ver- 
ftehen  mochten  —  werden  in  ihrem  Wert  bezweifelt;  ganz  allgemein  geht,  wenn  wir  recht 
fehen,  eine  Bewegung  durch  Deutfchland,  die  ein  a  k  t  i  v  e  s  Verhaltnis  des  einzelnen  zur 
Mufik  fordert.  Es  ift  die  Lebenswirklichkeit  der  politifchen  und  ftandifchen  Volksgliederung, 
die  folch  neuen  Einfatz  der  Mufik  zur  Folge  hat.  Mufik  und  Mufizieren  einzubauen  in  einen 
Jahreskreislauf,  der  feine  Eigenart  und  feine  Akzente  von  der  volkifchen  Lebensordnung  emp- 
fangt:  das  erfcheint  als  eine  fchickfalvolle  und  zugleidi  verheifiungsvolle  Berufung  an  unfere 
Kunft. 

Es  gilt,  den  Alltagsraum  der  Mufik  zu  beftimmen  —  „die  Mufik  im  Alltag"  — ,  daneben  aber 
ihren  Ort  in  den  fefHichen  Hohepunkten  des  Jahres  —  „die  Mufik  im  Feft".  Wie  die  Mufik- 
pflege  im  hauslichen  Leben  die  hausliche  Gemeinfchaft  einer  Familie  vorausfetzt,  und  wie 
alle  wohlwollenden  Bemiihungen  unferer  Zeit  um  eine  neue  Hausmufik  hier  an  ihre  natiirlichen 
Grenzen  ftofien,  fo  fordern  die  giiltigen  Ordnungen  unferes  Dafeins  in  ihrer  Weife  den  zu- 
gehorigen  mufikalifchen  Ausdruck.  Audi  die  Salonmufik  eines  liberaliftifchen  Biirgertumes  befafi 
einmal  eine  „Heimat",  eben  den  Salon;  fie  verfdiwindet,  als  eine  neue  Baugefinnung  darauf 
verzichtet,   den   anfpruchsvoll   fich  gebenden   und  doch  funktionslofen  Raum  zu  erftellen. 

Die  Neuanfatze  im  deutfchen  Mufikleben  der  Gegenwart  greifen  iiber  mufikalifch-technifche 
Reformen  hinaus;  fie  betreffen  allerdings  audi  die  Form,  die  Klanggeftalt  des  mufikalifchen 
Kunftwerkes  felbft,  aber  all  diefe  Riickungen  find  ihrerfeits  doch  nur  die  Folgen  einer  ver- 
anderten  Dafeinsweife,  die  gerade  die  Befucher  des  Diiffeldorfer  Feftes  mit  aller  Eindringlich- 
keit  zu  erleben  Gelegenheit  haben.  Wenn  der  Wille  der  politifchen  Fiihrung  in  Deutfchland 
auf  Gewinnung  und  Befeftigung  der  volkifchen  Gemeinfchaft  bedacht  iff,  fo  kann  es  nicht 
anders  fein,  als  dafi  auch  der  Ruf  der  Mufik  in  gleichem  Sinne  erf olgt.  Es  hatte  alfo  nur 
folche  Mufik  in  unferem  Staate  ein  Lebens-  und  ein  Heimatsrecht,  die  wir  fur  gewohnlich  als 
„Gemeinfchaftsmufik"  anfprechen?  Und  wurde  nicht  gerade  fie  vielfach  in  einen  Gegenfatz 
zur  fogenannten  „Konzertmufik"  geriickt?  Oder,  etwas  anders  formuliert,  ift  iiberhaupt  im 
Rahmen  eines  offentlichen  Konzertes  Gemeinfchaftsmufik  moglich,  widerfprechen  fich  nicht  viel- 
mehr  beide  Begriffe  —  „Gemeinfchaftsmufik"  und  „Konzert"  — ,  fodafi  dort,  wo  das  eine  ift, 
das  andere  nicht  fein  kann? 

Nodi  find  erft  wenig  Jahre  verftrichen,  da  war  im  Mufikfchrifttum  viel  von  einer  „gefell- 
fchaftbildenden"  Kraft  des  Kunftwerkes  und  zumal  des  mufikalifchen  Kunftwerkes  die  Rede; 
fein  Rang  und  feine  Bedeutung,  fo  hiefi  es  da,  entfcheide  fich  geradezu  nach  der  Fahigkeit, 
„Gefiihlsgemeinfchaften"  (das  Wort  fallt  einmal)  zu  bilden.  Der  Symphonie  Beethovens  wurde 
diefe  Eignung  in  befonders  hohem  Grade  zuerkannt.  Man  ahnt  es  fchon:  Beethoven,  der  Demo- 
krat  —  —  —  .  Was  hier  ein  ifolierter  Kunft  afthet  formulierte,  war  ein  fentimentales,  aber 
auch  ein  gefahrliches  Schlagwort,  geeignet,  Grundlagen  der  deutfchen  Mufikkultur  iiberhaupt 
in  Frage  zu  ftellen.  Es  hat  denn  auch  damals  und  zumal  in  den  bewegten  Nachkriegsjahren 
nicht  an  Propheten  gefehlt,  die,  verfchiedenen  Lagern  entftammend,  von  verfchiedenen,  etwa 
auch  jugendlich-verfdiwommenen  Idealen  erfiillt  waren,  teils  im  Dienfte  radikaler  politifcher 
Machte  ftanden  und  doch  in  der  einen  Anficht  zufammenkamen:  dafi  namlich  das  Ende  des 
offentlichen  Konzertes  und  Konzertwefens  nahe  fei  oder  zumindeft  beide  fich  in  unaufhalt- 
famem  Verfall  befanden.  Nun  find  Klagen  iiber  eine  Krife  des  Konzertes  dem  Hiftoriker 
vertraut  und  beinahe  fo  alt  wie  die  Einrichtung  felbft,  fie  find  ein  Oftinato  feiner  ganzen 
Gefchichte.  Hier  gibt  es  lokale  Krifen,  durch  kollegialen  Neid  und  kollegiale  MiKgunft  her- 
vorgerufen,  dort  find  es  wirtfchaftliche  Griinde,  wieder  am  andern  Ort  ein  Zwiefpalt  zwifdien 
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Angebot  und  Nachfrage.  Jedoch  unterfcheidet  fich  die  Konzert-Kritik  der  jiingften  Vergan- 
genheit  durdi  ihren  radikalen  Anfatz  von  den  Aufierungen  friiherer  Zeiten  und  der  ihnen 
zugrundeliegenden  Gefinnung,  fie  will  nicht  Auswiichfe,  Hemmungen  und  Verzerrungen  des 
Konzertes    bekampfen,    fondern    die    Inftitution  felbft. 

Verachtlich  wurde  auf  die  fehlende  innere  Bindung  der  Konzertteilnehmer  hingewiefen,  fie 
entfpreche  dem  fehlenden  Lebensbezug  jener  artiftifchen  Mufik,  die  uns  aus  der  letzten  Ge- 
fchichtsfpanne  iiberkommen  fei;  die  „kapitaliftifche"  Ordnung  der  Platze  im  Konzertfaa!  wird 
ironifiert;  ihre  fcharffte  Zufpitzung  findet  diefe  Auffaffung  in  dem  Wort  von  der  „Stuhl- 
gemeinfchaft"  der  Konzertbefucher.  Den  folcherart  angezweifelten,  ja  verdammten  Verhalt- 
niffen  wird  nun  das  erfehnte  Bild  eines  Zuftandes  entgegengehalten,  in  dem  die  Mufik 
0  r  g  a  n  i  f  ch  der  Gemeinfchaft   und   ihren   Lebensformen  eingefiigt  fei. 

Die  politifchen  Gefchehniffe  des  letzten  Jahrzehntes  haben  es  deutlich  gemacht,  dafi  aus 
einer  kritifchen  Schau  allein  niemals  eine  ertraumte  Reform  erwachfen  kann:  dafi  alfo  zunachft 
die  politifchen  Vorausfetzungen  fur  eine  Reform  der  deutfchen  Lebensfiihrung  gefchaffen  wer- 
den   mufiten,   follte  das   deutfche   Mufikleben  neu  organifiert  werden.  In  einem  ficheren  Inftinkt 

II  hierfiir   haben   denn  audi  manche   Fachhiftoriker  den   Blick   von     den    als   triibe   empfundenen 

Zuftanden  der  Gegenwart  zuriick  auf  Zeiten  gelenkt,  in  denen  Mufik  und  Mufizieren  unmitte!- 
barer  und  defer  dem  Lebensablauf  verpflichtet  gewefen  feien,  in  denen  Mufik  weniger  „Kunft" 
denn  natiirlicher  Lebensausdruck  gewefen  zu  fein  fchien.  (Erinnert  aber  eine  folche  Haltung 
nicht  auch  doch  ein  wenig  daran,  daf?  die  Anfange  der  modernen  Gefchichtsbetrachtung  in  der 
Romantik  gelegen  haben?)  Der  ZerrifTenheit  des  modernen  Kulturlebens  wird  die  Einheit  ver- 
gangener  Epochen  bis  tief  in  den  Barock  hinein  gegenubergeftellt:  noch  in  den  Tagen  des  Ab- 
folutismus,  fo  heifit  es  da,  gibt  der  Wachterruf  vom  Turm  den  Ablauf  der  Tagesftunden  an, 
dienen  die  Stadtpfeifereien  mit  ihrer  Mufik  der  Ausgeftaltung  der  ftadtifchen  und  burgerlichen 

i';!i  Feiern   und  Feftlichkeiten,   wahrend   die  Kantorenmufik  feft  in  die  Gliederung  und  den  Ablauf 

Mi  j,  des  liturgifchen  Jahres  eingefiigt  ift  und  hieraus  ihre  beften  Kraf te  zieht. 

lilUr 

Als  die  hofifchen,  patrizifchen  oder  auch  ftudentifchen  Mufiziergemeinfchaften   des  Barock  im 

Laufe   des    18.   Jahrhunderts   darangehen,    auch  paffive,   d.  h.  nicht  mitmuflzierende  Teilnehmer 

in  ihre  Reihen    aufzunehmen,    fordern    fie    furs  erfte  die    Zugehorigkeit   zu   einer   beftimmten 

Gefellfchaftsfchicht  oder  doch  die  zum  Stande   der  Kenner  und  Liebhaber.    Eine   ge- 

II  wiffe  Befchrankung  liegt  auch  noch  darin,  dafi  Fremde   langere  Zeit   hindurch   in   die   Konzerte 

des  Leipziger  Gewandhaufes   nur   aufgrund  perfonlicher  Empfehlung    beim  Vorftand    gelangen 

konnten.    Es  find   mancherlei  und  verfchiedenartige    Urfachen    fur    die    Sprengung    der    exklufi- 

ven    Mufizierkreife    anzufiihren:    eine    finkende  mufikalifche    Allgemeinbildung    auf    der    einen, 

fteigende    fpieltechnifche   Anforderungen    auf    der  anderen  Seite;  die  langfam  beginnende  Hifto- 

rifierung  der  Mufik;  eine  neue  WirtfchaftsauffafTung,  die  mit  der  Erhebung  eines  Eintrittsgeldes 

in  die  Mufikordnung  einbricht.    Mag  auch  die  HShe    des    Eintrittsgeldes    in    den    erften    Jahr- 

11  zehnten    aufierordentlich    fchwanken    und    vielfach    fogar   in   das   Belieben     des   Befuchers     felbft 

II  geftellt   fein   —   man   fieht,    es   gibt   noch   keinen   feften   „Marktwert"   fiir    das   Mufik-Gut   — , 

mag  auch  ein  charitativer  Zweck  oft  verhullend   vorgefchoben   werden:   die   Beziehungen   zwi- 

fchen  Fachmufikerfchaft  (die  fich  jetzt  erft   iiberhaupt  als  folche  zu  bilden  vermag,   bis   dahin 

gab  es  die  befonderen  Stande  der  Stadtmufiker,    Kantoren,    Organiften   ufw.)    und   Laienwelt 

(die   fich    auf    der   Gegenfeite   bildet)    ordnen   fich  neu.    Das  Verhaltnis  beider  hat  feitdem  zahl- 

lofe  Wandlungen   erfahren,   aber  fiir   eine   lange  Periode  ift  doch  Grundlage  geblieben,  dafi  das 

Publikum,   jenes  anonyme  und    feltfam   ungreifbare  Etwas,    durch    die  von    ihm    in  Konzert- 

gefellfchaften  und   ahnlichen   Einrichtungen   oder  auch  in  „freien"  Konzerten  betriebene  Mufik- 

pflege  den   Fachmufikerftand   tragt  und   unterhalt.    —   Wir   flreifen    nur    die    Tatfache,    dafi    in 

\y,i  den  offentlichen,    „demokratifchen"  Opernhaufern  Venedigs  und  in  ihren  gleichartigen  deutfchen 

jji  Nachfahren  eine  ahnliche  Beziehung  zwifchen  einer  Kiinftlertruppe  und  einer  anonymen  Horer- 

m  fchaft  als  Auftragsgeber  langft   beftanden  hatte;  in  der  hofifchen  Reprafentationsoper  dagegen 

beteiligen  fich,  vor  allem  in   Frankreich,  die  Angehorigen   des   Adels   und   des  Hofes   bis   in   d:e 

hochften  Spitzen  felbft  am   Spiel. 


': 


1 


T 


I  jiehS 2EITSCHRIFT   FOR   MUSIK 859 

.,  Im  reifenden  Virtuofen,  in  der  reifenden  Quartettvereinigung  und  endlich'im  reifenden  Or- 
diefter,   drei  Stufen   einer  immer   weiter   ausgreifenden    Entwicklung,    findet    die   neue   Situation 

,  jhren  Ausdruck;   eine  eigentiimliche   Heimatlofigkeit    ift    iiber   den   Mufiker   gekommen. 

;  Man  kennt  die  ungezahlten  Klagen  in  Briefen  und  Tagebtichern  des  19.  Jahrhunderts,  der 
Kiinftler  habe  eben   keine   andere   Zuflucht  als    —    feine    Kunft;    fie    mufi    ihm    erfetzen,    was 

,'  anderen,   gliicklicheren  Naturen   Heimat  und  Vaterland  ift. 

v  In  erfchreckendem  Mafie  geht  zur  gleichen  Zeit  die  Mufikpflege  in  der  Schule  zuriick.  Die 
Mufik  wird  Schritt  fiir  Schritt  zuriickgedrangt    in   die  Rolle    eines   Winkelfaches.     Die   Schule 

■  erkennt  ihr  nicht  langer  den  Rang  zu,  Bekenntnis  einer  Gemeinfchaft  zu  fein.  Dafur  veran- 
ftaltet  fie,  der  Mode  nachgebend,    „Schulkonzerte". 

Wir  waren  verfucht,  von  einem  privaten  Zeitalter  der  deutfchen  Mufikkultur  zu  fprechen, 
!Venn  fich  nicht  gerade  damals  in  drei  verfchiedenen  Anfatzen  eine  neue,  geradezu  politifche 
MuiikauffafTung  bemerkbar  machte;  indem  diefe  Keime  erftarken,  heranwachfen  und  zufam- 
menkommen,  entrollt  fich,  wenn  wir  recht  fehen,  die  eigentlich  neuere  und  neuefte  Gefchichte 
des  Konzertes  und,  indem  wir  das  Ergebnis  unferer  Betrachtung  vorwegnehmen,  fie  ift  geeignet, 
zuletzt  den  betonten  und  fo  oft  fchmerzhaft  empfundenen  Gegenfatz  zwifchen  Gemeinfchafts- 
mufik  und   Konzert  in   einer   neuen   Ebene   aufzuheben. 

Um  die  Verhaltniffe  in  der  Verfallszeit  des  Konzertes  kennenzulernen,  brauchen  wir  nur  die 

platten   und   einzig   nach    dem    Effekt   zufammengeftellten  Programme   in   Augenfchein   zu   neh- 

men.     Der   Willkiir   und   der   Verwilderung   war  von  der  Mufik  her  wahrfcheinlich  nicht  mehr 

Einhalt  zu  tun.    Die  hiftorifchen  Mufizierformen  von  Sinfonie,  Oratorium  und  chorifchem  Lied, 

als  folche,  die  nach  ihrer  Artung  nicht  ins  Haus  gehoren,  fondern  ins  Grofie  gerichtet  find,  fie 

haben  den  Wandel  an  fich  erfahren.    Dafi  Beethovens  Symphonien,  Handels  und  Haydns  Ora- 

torien   einen   anderen,   weiteren   Lebensraum   fordern,  als  ihn  die  vielfach  befchrankte  burgerliche 

'■>  Mufikkultur  der  Reaktionszeit  zu  geben  vermochte,  empfand  ein  erwachtes  Nationalbewufitfein 

{  ftarker  denn  zuvor,  und  es  ift  eine  Schickfalsftunde,    als    fich   —   und  hier   liegt  ein  erfter,    ent- 

fcheidender  Neuanfatz    —    in   den   f rtihen   deutfchen   Mufikfeften    bis    dahin    nur  g  e  a  h  n  t  e 

■;  Krafte  in  der  Mufik  frei  zu  entfalten  vermogen.     Wir  konnen  es  uns  heute  vielleicht  wieder 

vorftellen,  was  dem  deutfchen  Menfchen  damals  das  M  u  f  i  k  f  e  ft  bedeutet  hat,  wir  bediirfen 

j  dazu  nicht  der  enthufiaftifchen   Schilderungen   der  Zeit.    Als  ob  ein  lange  geftauter  Strom  end- 

l  lich  die  Schranken  wegriffe,   fo   bricht  der  politifch-aktuelle    Akzent    in    die    Mufikvorftellung 

■•  hinein.    Und   zwar   mit  folcher   Gewalt,   dafi  er   feitdem    geblieben    und    nicht    mehr  wegzu- 

^denken  ift.    Gerade  in  Diiffeldorf  darf  daran  erinnert  werden,  dafi  nichts  fo  fehr  das  Bewufk- 

■  fein  eines  gemeinfamen  grofieren  deutfchen  Vaterlandes  geftarkt  und  geftiitzt  hat  wie  die 
;,  grofien   volkifchen  Mufikfeiern.    Soziale  Schranken,  die  das  Biirgertum  angftlich  beachtet  hatte, 

"fallen,  und  wahrend  das  gefprochene  Wort  verfolgt  und  verboten  werden  konnte,  entzog  fich 
''..  die  fcheinbar  unverbindliche,  ]a  unpolitifche  Sprache  des  Symphonikers  der  Bedriickung. 

c.  In  der  Vokalmufik  kommt  es  zu  kiihnen  Eingriffen  in  die  fremde,  insbefondere  lateinifche 
v.Sprache:  fo  horen  wir  aus  Leipzig,  dafi  man  dort  im  Jahre  1820  Mozarts  Requiem  und  auch 
teinigen  Stiicken  aus  Beethovens  Missa  Solemnis  einen  neuen  Text  unterlegt  hat.  Diefe  Wen- 
;:;  dung  war  gedanklich  vorbereitet  —  und  hierin  mochten  wir  einen  zweiten  Neuanfatz  erken- 
;;nen  —  in  den  volksbildnerifchen  Mufikbeftrebungen  Hans  Georg  N  a  g  e  1  i  s 
s  und  feines  Kreifes.  In  dem  Mitarbeiter  Peftalozzis  lebt  ein  urfpriingliches  Empfinden  fiir 
;  Wurde  und  Rang  der  Mufik.  Nageli  hat  aber  zugleich  einen  Blick  fiir  die  fozialen  Voraus- 
Cfetzungen  und  Bindungen  einer  jeglichen  Mufikkultur.  Er  ahnt,  dafi  fie  in  einem  Zeitalter  der 
:,heraufkommenden  Induftrie  ein  anderes  Geficht  annehmen  werde  als  vordem,  wo  fie  im  Schutze 

des  Haufes  und  der  Familie  gedeihen  konnte.  Gegen  Ende  feines  Lebens  kann  Nageli  das 
;  ftolze  Wort  fprechen,  feine  Heimat,  die  Schweiz,  habe  wenigftens  20000  kunftgerecht  zu  nen- 
,,  nende  Figuralf anger.    Als  Mufikverleger  tritt  er  —  und  das  ift  bezeichnend  fiir  die  wachfende 

Hiftorifierung  —  fiir  die  Werke  Handels  und  Bachs  ein,  ahnlich  wie  der  in  manchen  Ziigen 
.,rverwandte  Zelter.  Da  im  Siiden  Deutfchlands  der  Volksliedklang  fich  urfpninglicher  und 
fweniger  getriibt  zu  erhalten  vermocht  hatte,  ift  die  volkstumliche  Grundlage  hier  leichter  zu 
J  bewahren  als  im  Norden.    Wir  verftehen  die  Mannerchor-Bewegung   des    19.   Jahrhunderts   nur, 


I 


86o  ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK  Auguft  x 


93* 


wenn  wir  ihren  politifchen  Charakter  beachten.  Es  war  ein  mannliches  Jahrzehnt,  als  er 
aus  kleinen  Anfangen  fich  mit  reifiender  Schnelle  durch  Deutfchland  verbreitet.  So  bilden  die 
Lieder-  und  Sangerfefte  eine  Erganzung  zu  den  grofien  vaterlandifch  getonten  Mufikfeften 
Die  deutfchen  Lande,  die,  dynaftifch-ftaatlich  zerriffen,  nebeneinander  herlebten,  entfandten  zu 
diefen   Zufammenkiinften  die  beften   ihrer  Manner. 

Und  endlich  ein  Drittes:  die  wachfende  ft  a  d  t  i  f  ch  e  und  ft  a  a  1 1  i  ch  e  Fiirforge  fur  das 

offentliche    Mufikleben    und    feine    Ziele.     Dafi  iiberhaupt   Mufikpflege   und   Konzertwefen   in 

irgendeiner  Weife  Angelegenheit  der  Allgemeinheit  feien  und  nicht  vielmehr  eine  unterhaltfame 

Gefelligkeit  auf  privater  Grundlage,  das  bekam  der  Staat  der  Reaktionszeit  hinlanglich  an  fich 

felbft  zu  fpiiren.    Die  Entwicklung  hat  fich  in  Deutfchland  in  verfchiedenen  Tempi  abgefpielf 

anders  war  fie,  wo  eine  fiirftliche  Hofkapelle  vorhanden  war  (wennfchon  der  Hofmufikus  audi 

jetzt  noch  zu  mancher  demiitigenden  Befchaftigung  fich  bequemen  mufi),  anders  dort,  wo  eine 

freie  Konzertgefellfchaft  eben  diefe  ihre  „Freiheit"  langer  zu  bewahren  wufke.    Wiederum  ift 

es   Nageli,   der   die   Aufgaben   einer  planvollen,   verantwortungsbewufken   Lenkung    ftadtifcher 

Mufikkultur  zuerft  erkannt  hat.    Als  Ziel  fchwebt  ihm  vor,  „dafi  die  Kunft  nicht  das  Eigentum 

1 1 :  feltener  Gliickskinder,  dafi  felbft  die  wiirdige  Ausiibung  der  Kunft  das  Eigentum  vieler  ift  und 

durch  die  vereinten  Bemiihungen  diefer  Vielen  zum   koftlichen   Eigentum   eines   ganzen   Volkes 

erhoben  werden  kann".    Der  Idealismus  einer  folchen  Gefinnung  hat  eine  weite  Refonanz  ge- 

|j  I ;  f unden,  und  wennfchon  fich  feit  den  Tagen  der  Romantik   die    Bedingungen    eines   echten    Ge- 

II  J!  1  \  meinfchaf tslebens  in  der  Tief e  geandert  haben,  f o  ift  doch  die  Auf gabe  geblieben  und  fchliefilich 

HI;  zu  einer  volkifchen  Forderung  geworden.  Zuletzt  boten  in   Deutfchland,    von   den   Ereigniffen 

des  Jahres  1933  abgefehen,  der  wirtfchaftliche  Niedergang  vieler  Orchefter  und  fonftiger  Mufik- 

II J  [  vereinigungen  in  der  Inflationszeit  Gelegenheit,  den    Einf lufi    der    Off entlichkeit    zu    ftarken. 

If  I  Und  die  Inftitution  der  Stadtifchen  Mufikbeauftragten  macht  vollends  deutlich,  dafi  Mufik  und 

Konzert  die  Allgemeinheit  betreffen.    Heute  wie  damals  find  es  die  grofien  Formen  der  fym- 

phonifchen  und  oratorifchen  Mufik,  an  denen  Staat  und  Stadt  das  ftarkfte  Intereffe  nehmen. 

Wir  haben  die  Linien  unferer  Frageftellung,  die  auf  die  Gegenwart  zielt,  ein  wenig  in  die 
Vergangenheit  zuriickverfolgt,  um  in  ihrem  Spiegel  uns  felbft  fcharfer  zu  erkennen.  Wir 
meinen,  die  grofie  deutfche  Symphonie-  und  Chormufik  heute  neu  zu  verftehen  im  Sinne  einer 
Gemeinfchaftsmufik,  die  fich  der  Form  des  Konzertes  bedient.  Vielleicht  ift  jener  Begriff  doch 
zu  eng  gefafit  worden,  als  man  glaubte,  grofie  Teile  der  neueren  „Kunftmufik"  ausfchliefien  zu 
miiffen.  Es  erweift  fich  die  Organifationsform  des  bisherigen  Konzertes  als  verganglich,  weii 
gefellfchaf tlich  zu  ftark  gebunden.  Aber  was  fich  in  unferer  Zeit  und  gerade  in  Veranftaltungen 
wie  den  Reichsmufiktagen  vollenden  will,  das  kundet  fich  fchon  lange  zuvor  an:  ein  Wandel 
in  der  Auffaffung,  eine  neue  Deutung  von  Konzert  und  Konzertwefen.  Uber  alle  zeitbedingte 
Einkleidung  in  Stil-  und  Ausdrucksformen  hinaus  bleibt  es  eine  Konftante  der  deutfchen  Mufik, 
dafi  fie  immer  wieder  die  privaten  Bezirke  zu  iiberfchreiten  trachtet.  Wir  glauben  es  wieder 
zu  verftehen,  dafi  Mufik  eine  wirkende  politifche  Kraft  fein  kann,  dafi  ihre  Schickfale  audi 
die  des  Staates  find.  Und  wie  fich  im  vergangenen  Tahrhundert  der  national-volkifche  Lebens- 
ftil  immer  klarer  durchfetzt  in  Staat  und  Gefellfchaft  fo  audi  in  der  Organifation  des  Mufik- 
lebens. 

Nach  aller  hermeneutifchen  und  programmverbundenen  Deutung  der  fymphonifchen  Mufik, 
bis  in  die  Gegenwart  hinein,  erfcheint  uns  die  Befinnung  auf  ihre  urfprunglichen  mufikalifchen 
Qualitaten  als  Gebot  der  Stunde.  Und  es  ift  foviel  an  volkhaften  mufikalifchen  Kraften  in 
fie  aufgenommen,  dafi  audi  dem  unvorbereiteten  Horer  der  Zugang  erfchloffen  wird;  ift  doch 
mit  dem  verfinkenden  Barock  in  die  Symphonie  ein  gut  Teil  der  elementar-rhythmifchen  Tanz- 
mufik  aus  der  Suite  eingegangen.  Wir  denken  nicht  einmal  in  erfter  Linie  an  das  Menuett  und 
das  Scherzo  als  die'  unmittelbaren  Erben  und  Weiterbildungen,  audi  in  den  iibrigen  Satzgeftal- 
tungen  ift  der  Geift  des  Tanzerifchen  zu  fpiiren,  nirgends  deutlicher  als  in  Beethovens  Sym- 
phonien. 

Die  Zukunft  wird  einmal  neue  Lofungen  finden,  uns  bleibt  es  aufgegeben,  das  mufikalifche 
Erbe  unferer  Vater  zu  bewahren  und  fruchtbar  zu  nutzen:  der  Konzertfaal  ift  ein  Schickfals- 
III  raum  der  deutfchen  Mufik  geworden. 
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Max  Klinger  und  die  Mufik.1 

Von   Konrad   Hufchke,   Weimar. 

4.   Klinger  und  Reger. 

ax  Reger  kam  im  Marz  1907  als  Univerfitatsmufikdirektor  nach  Leipzig,  und  es  wahrte 
nicht   lange,   da  war   er  Klinger  verfallen  und  huldigte  ihm  ungehemmt  in   feiner  ftiir- 
5  rnifchen  Art. 

Mofer  hat  Reger  als  einen  Hauptvertreter  des  fogenannten  wiihlenden  Mufikertyps  bezeich- 

i  net;  der  durch  maffive  Haufungen  und  pralle  Uberpacktheiten  die  griiblerifche  deutfche  Eigenart 

oft   ins    Mafilofe    fteigere:    Ausdrucksverdichtung,    felbft    bis    zur    Formvernichtung.     Zur    nur 

?   f  ch  e  i  n  b  a  r  e  n  Formvernichtung  natiirlich,  denn  Regers  kontrapunktifche  Meifterfchaft  reicht 

in  Wahrheit  unmittelbar  an  die  Bachs  heran.    „Andere   machen   Fugen",   hat   er  von    fich   be- 

kannt,   „ich  kann   nichts   andres,   als   darin   denken"  und  fich  humorvoll  als  „Fugenfeppl"   ge- 

geifielt.    Aber  die  polyphone   Sprache  ift   bei   ihm   oft   fo   verwickelt,   dafi   nur    die    Ein- 

geweihten   ihre  Ratfel   ganz   zu   lofen   vermogen.    Was  Wunder,   wenn  man   da  bei  ihm,   wie 

bei  Klinger,   die  Klarheit  und  Ausgeglichenheit  vermifite,  und  ihn  lediglich  als  Kuriofum,   als 

eine  Art  abnormes  mufikalifches  Wundertier  betrachtete,  durch  deffen  mehr  als  problematifche 

Gedankengange   fich  hindurchzuarbeiten   man   nicht  gewillt  war.    In  einer  Kritik  iiber  Klinger 

heifit  es  einmal:  „Es  wogt  in  feinen  Werken  von    Geftalten,    Gedanken,    Empfindungen,    von 

'   Linien,  Lichtwerten  und  Farbentonen,  aber  man  kann   weder   feine  Plaftiken   noch   auch  feine 

Radierungen  mit  einem  Blick   zufammen   fchauen."    Ebenfo  urteilte  man  cum  grano  salis  iiber 

Reger  und  lehnte  ihn  mifivergniigt  ab. 

4      Klinger  aber  liebte  feinem  ganzen  Wefen  nach  an  der  Regerfchen  Kunft  gerade  dies  deutfche 

Schwerfliiflige  und  Ringende,  diefes   fogenannte  Chaotifche,  den  fpekulativ-phantaftifchen  Tief- 

finn,  das  „griiblerifche  Hineingeheimniffen",  und   daneben  ihre  grofiartige  Kontrapunktik   und 

■'    die  kernhafte  Mannlichkeit  ihrer  Sprache   mit  alien  ihren  Ecken  und  Kanten.    Den  1  e  t  z  t  e  n 

*.  Reger,  der  fich  mehr  und  mehr  „klarte",   hat  er  wohl  kaum  gekannt. 

|; '    Ganz  ebenfo  zogen  ihn  dann  auch  der  ihn  fuchende   nachfchaffende   Kiinftler   und   der 

M  e  n  f  ch  Reger  in  ihren  Bann.    Wir  fehen  diefen  Reger  fchon  bald  im  weitraumigen  Klinger- 

i  Atelier,  in  dem  foviel  echte  und  tiefe  Mufik  erklungen    war.     Brahms   war    dort    gewefen. 

Das   Gewandhausquartett   hatte   da   gefpielt  und  das  Klinglerquartett.   Felix 

|j  Berber,   Julius   K  1  e  n  g  e  1 ,   Eugen   d  '  A  1  b  e  r  t ,   Richard  Straufi,   Carl   Friedberg, 

I   Fritz  S  t  e  i  n  b  a  ch  ,  Max  W  ii  n  f  ch  e  und  viele  andere  Meifter  kamen  zu  Befuch.    Beethoven 

I',  war  Trumpf  und  daneben   Bach,   Schubert,  Schumann  und  Brahms.    Die  Brahms'fchen  Walzer 

%  op.    39   trugen   Friedberg  und   Steinbach   einmal    mit    foviel    hinreifiender    Laune    und    einem 

folchen   an   keine   Feffeln   gebundenen    Schwung  vor,  und  Korper,   Mienen,   Augen   der  beiden 

Kiinftler  wirkten  dabei   fo  rhythmifch   mit,   dafi   eine    fchier    olympifche    Stimmung    iiber    die 

Zuhorer  kam.    Reger  aber  war,   wie  als  Orgel-,  fo  auch  als  Klavierfpieler  ein  befonders 

I  gliicklicher  Interpret  der  eigenen   (und  daneben  vor  allem  der  Bachfchen)   Werke,  und   darum 

.  hat  gerade  fein   Spiel  wohl   nicht  zum   wenigften    mit    dazu    beigetragen,    dafi    unter    den 

riihrenden  Geiftern  Leipzigs   —  neben   Karl   S  t  r  a  u  b  e    und    den    kunftbegeifterten    Juriften 

Adolf  W  a  ch  und  Reinhold  Anfchiitz  —  ausgerechnet  Klinger  ihm  am  nachften  trat.    Von 

Max  Hehemann   iff  uns   iiberliefert,   wie    fogar  die  fcharfften  Gegner  der  Regerfchen  Kunft. 

'.  fich  dem   Zauber   feines    Spieles,    dem   Duft   feines  unendlicher  Wandlungen  fahigen  Anfchlags 

I  und  feinem  volligen  Aufgehen  in   feinen  Werken  und  den  ihm  liegenden  Schopfungen  anderer 

1  Meifter  nicht   entziehen  konnten.    Nicht  immer  war  er  in  Stimmung.   Aber  plotzlich  bei  einem 

I  befonderen  Akkord  packte  ihn   der  Damon  und   liefi  ihn    nicht    mehr   los.    Mit    alien   Fafern 

f  lebte  und  webte  da   der  fenfible   Riefe,   fich  felbft   verzehrend,    in    der    Mufik.    Er    war    wie 

verwandelt   und   weltvergeffen.     Seine   Ziige   verklarten  fich  oder   krampften   fich  im  Schmerz. 

Und  wie   fprechend   bewegten   fich   feine  Lippen.    Trat  er  dann  vom  Fliigel  weg,  das  Antlitz 

I  ganz  vergeiftigt  und  von   der  hochgezogenen   Stirn  aus  wieder  erfchlaffend,  fo  bot  ,er  ein  er- 

w-'      

i        1  Die  Teile   1   bis   3   fiehe  9/36  und   12/36. 
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fchiitterndes  Bild.  Es  erinnerte  an  den  Schopferkrampf,  der  fich  in  Beethovens  fchmerzlichen 
Ziigen  fpiegelt. 

Diefer  P  i  a  n  i  ft  Reger  hat  die  Hochachtung  Klingers  f  iir  den  Tondichter  Reger  erft 
vollendet.  Daneben  tat  es  dann  der  M  e  n  f  ch.  Man  hat  Klinger  zu  Unrecht  Menfchenfcheu 
nachgefagt.  Er  war  nur  ein  abgefagter  Feind  von  flachen  Gefellfchaftsmenfchen,  die  ihrn 
geiftig  oder  feelifch  nichts  bieten  konnten.  Diefe  wies  er  mit  iiberlegener  Ruhe  von  fich.  Regers 
ftiirmifche  Verehrung  mag  ihn  wohl  zuerft  erfchreckt  haben,  doch  ward  er  fchliefUich  iiber- 
|  1  ,  wunden   und   hat,    trotz    all    feiner    ariftokratifchen   Referviertheit,   dem    bajuvarifchen   Natur- 

burfchen  dauernd   herzliche   Freundfchaft   erwiefen. 

Wir  ftellen  uns  diefe  beiden  deutfchen  Reckengeftalten  gern  einmal  nebeneinander  vor: 
Klinger  fchon  hochgewachfen,  dabei  kraftvoll  und  fehnig,  voll  natiirlichen  Adels  und  welt- 
gewandt,  mit  feinem  rotblonden,  energifchen  Charakterkopf,  dem  machtigen  Nacken,  der  weit- 
gewolbten,  gedankenvollen  Stirn  und  den  unter  der  goldenen  Brille  hervorblitzenden  fcharfen 
braunen  Augen  der  Typus  eines  Willensmenfchen  von  kiihnftem  Geftaltungsdrang  und  grofker 
Leidenfchaft.  Und  Reger  wohl  noch  grofier  von  Geftalt  und  namentlich  viel  maffiger,  knor- 
riger  und  derber,  der  gewaltige  Kopf  breit,  und  mafilos  wuchtig  die  ganze  Erfcheinung. 
Einen  aufgequollenen  Riefenfrofch  hat  man  ihn  genannt.  Aber  wie  fchon  und  ausdrucksvoll 
waren  feine  blauen  Augen  und  wie  edel  die  Stirn  unter  dem  weichen  Braunhaar!  Und  war 
er  audi  oft  knotig  und  drohnend  und  reagierte  er  auch  mit  feiner  unendlich  reizbaren  Mu- 
ll fikerfeele  in  beinahe  grotesker  Scharfe  auf  die  Angriffe  einer  verftandnislofen  Welt,  fo  war 
er  doch  im  Grunde  ein  zartfiihlender  Menfch  von  herzgewinnender  Giite  und  Selbftlofigkeit. 
Nur  leere  Artiftik,  phrafenhafte  Aufgeblafenheit  und  aller  fich  genialifch  gebardende  Dilettan- 
tismus  waren  ihm  von  Grund  aus  zuwider,  und  fchon  hier   fand  er  bei  Klinger   Verftandnis. 

Vor  allem  aber  verband  ihn  mit  diefem  das  ,,Und-doch-Gefiihl"  des  heldifchen  Menfchen, 
der  fich,  alien  Gewalten  zum  Trotz,  durchfetzt.  Ein  Poet  hat  Klinger  einft,  nicht  eben  tief, 
aber  fonft  treffend,  mit  den  Worten  gezeichnet: 

„Beim  erften  Sehen  wunderlich,  In  dem  aufs  fchonfte  fich  verband 

Fremdartig  und  abfunderlich,  Ein  reicher  Kopf  mit  Meifterhand. 

Doch  fchauft  Du  ihn  Dir  naher  an,  Die  fuchen  nun  mit  k  ii  h  n  e  m  Wagen 

So  ift's  ein  echter  deutfcher  Mann,  Auf   eigne   Art   fich    durchzufchlagen." 

Das  hatte  man  auch  von  Reger  fagen  konnen. 

Und  noch  eins:  Man  hat  Klinger,  von  der  —  falfchen  —  Beurteilung  einiger  feiner  Werke 
ausgehend,  nicht  nur  als  einen  menfchenfcheuen,  fondern  als  einen  geradezu  grilligen  Men- 
fchen ohne  Frifche  und  Humor  und  als  reinen  Skeptiker  und  Spotter  hingeftellt.  Wir  wiffen: 
Das  Gegenteil  war  der  Fall.  Er  war,  bei  all  feiner  damonifchen  Neigung  zum  Tragifchen 
und  feiner  gewohnlichen  —  abwehrenden  —  Schweigfamkeit,  im  Kreis  guter  Freunde  meift 
voll  Heiterkeit  und  Luft  am  Scherz  und  verftand  fich  da  fogar  wie  wenige  auf  Witz  und 
II 1  tolle  Laune.    Unbefchreiblich  konnte  er  lachen  (berichtet  Guflav  K  i  r  ft  e  i  n),  den  Mund  halb 

|| !  of  fen,   breitgezogen,   das   Geficht  fall   blau,   die  roten    Haare    geftraubt,    antikifch.     Hier    aber 

begegnete  er  fich  in  feltener  Sympathie  mit  Reger,  der  ja  felbft  bekannt  hat,  als  Gott  den 
Humor  verteilt  habe,  da  habe  er  ganz  laut  „Hier"  gefchrien,  und  der  nicht  nur  hochft  froh- 
lich  und  ungebunden  fein  konnte,  fondern  oft  fogar  voll  von  koftlich  draftifchen  Einfallen 
war.  Auch  das  Streitbare  in  feinem  Wefen  wird  bei  dem  ebenfalls  ftreitbaren  Malerfiirften 
Anklang  gefunden  haben.  Und  feine  fo  viel  geriigte  Zotigkeit  hat  diefen  gewifi  nicht  ge- 
fchreckt,  denn  er  hatte  Verftandnis  fur  die  Note  des  Genies,  das  fich  „vor  ewig  qualender 
Innenfchopfung  nach  aufkn  ins  denkbare  Gegenteil  entfpannen"  mufL 

Tief  zu  bedauern  ift  dagegen,  dafi  beide,  wie  auch  andre  grofie  Deutfche  vor  ihnen,  dem 
Alkohol  ihren  Tribut  zahlen  mufken.  Wer  wollte  einen  Stein  auf  fie  werfen,  wenn  fie  zur 
Erholung  von  ihrem  raftlofen,  ungeheuren  Schaffen  fich  gelegentlich  mit  andern  zu  einem 
luftigen  Zechgelage  zufammenfanden  und  meinten,  auf  diefe  Weife  Geift  und  Seele  voriiber- 
gehend  von  dem  wiihlend  Schopferifchen  freimachen  zu  konnen!  Aber  Avenarius  war 
doch  kein  alberner  Philifter,  als  er  in  feinem  Buch  iiber  Klinger  fchmerzlich  daran  riihrte,  daS 
der  Alkohol  auch  diefen  Gewaltigen  angegiftet  habe.    Dabei   hat   Klinger  immerhin   noch   em 
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Alter  von  63  Jahren  erreicht.  Sein  Hochftes  hatte  er  fchon  gegeben,  als  er  abberufen  wurde. 
Reger  aber  mufite  mit  43  Jahren  fterben,  gerade  am  Beginn  feines  letzten  machtigen  Auf- 
ftiegs.  Zwar  hatte  er  fchliefilich  den  Feind  von  fich  gefchleudert.  Aber  letzten  Endes  ill  er 
ihm  doch  erlegen. 

Die  Freundfchaft  Regers  und  Klingers  wurde  bald  fo  herzlich,  dafi  Reger  mit  V  o  r  1  i  e  b  e 
im  Klinger-Atelier  mufizierte,  und  dafi  das  Modell  von  Klingers  Lifztbiifte  und  die  Brahms- 
Totenmaske,  die  Klinger  befafi  und  fehr  hochftellte,  gefchenkweife  in  fein  Eigentum  iiber- 
gingen.  Regers  G  a  1 1  i  n  erinnert  fich  noch,  welch  kiinftlerifch  wie  menfchlich  verftandnisreiche 
Beziehungen  fich  entwickelten,  zumal  audi  Klingers  bulgarifche  Freundin  Elfa  A  f  e  n  i  j  e  f  f 
reiches  Verftandnis  fiir  Mufik  hatte.  Die  Afenijeff  war  felbft  ein  Stiick  Mufik,  mit  Klinger 
harmonifch  verbunden,  „eine  echte  Bajadere",  fchreibt  ein  bedeutender  Leipziger  A  r  z  t  — 
damals  Regers  Hausarzt  —  in  feinen  iiberaus  feflelnden  und  rtimmungsreichen  Lebenserin- 
nerungen,  die  er  mir  freundlich  zur  Verfiigung  ftellte,  „mit  einem  weichen  und  guten  Herzen, 
immer  bereit  zu  helfen.  Als  lie  nach  Leipzig  kam,  war  fie  beriickend  fchon,  und  es  hiefi, 
dafi  die  Leute,  wie  einft  bei  Helena,  auf  den  Srtafien  ftehen  blieben,  um  fie  zu  fehen,  fo  fein 
war  ihre  Geflalt,  fo  anmutig  ihr  Gang  und  fo  beriickend  ihr  Geficht,  ein  vollendeter,  etwas 
orientalifcher,  dunkler  Frauentypus,  der  zu  dem  rotblonden  Klinger  gegenfatzlich  entziickend 
pafite."  Leider  war  ihr  Verhaltnis  mit  Klinger  nicht  von  Belland,  und  fie  hat  ein  trauriges 
Ende  genommen.  Regers  fahen  Klinger  an  dem  Gemalde  fiir  die  Univerfitat  arbeiten,  er  kam 
gern  zu  ihnen,  und  fie  verlebten  fchone  Stunden  bei  ihm.  Wundervoll  war  es  vor  allem  ein- 
mal,  fchreibt  Frau  Elfa  Reger,  als  Reger  in  Klingers  Atelier  Bach  fpielte.  Gigantifch  ragte  ein 
neues  Klingerwerk,  der  ringende  Mann  und  das  ringende  Weib,  in  dem  machtigen  Raum 
empor  und  fchuf  eine  grofie,  ernfte  Stimmung.  Die  Tiiren  zum  Nebenzimmer  und  zur 
Veranda  waren  geoffnet.  Der  Sommerwind  lief  um  das  Haus.  Und  an  den  kleinen  Waffer- 
becken  leuchteten  die  blauen  Iris. 

Uber  den  Abend  aber,  an  dem  Reger  die  Lifztbiifte  und  die  Brahms-Totenmaske  errang, 
berichtet  der  liebenswiirdige  Arzt,  deffen  ich  eben  gedachte,  ebenfo  realiftifch  wie  humorvoll 
(ich  kann  nur  einen  Auszug  geben,  um  nicht  zu  ausfiihrlich  zu  werden):  „Klingers  Haus  lag 
ftill  in  Garten  auf  einer  Landzunge,  die  halbinfelartig  von  der  Pleifie  umfafit  war.  An  das 
Haus  gelehnt  lagerten  Marmorquadern  oder  audi  aufgegebene  oder  iiberfliiffig  gewordene  Gips- 
und  Tonentwiirfe.  Von  der  Flufifeite  fah  man  weit  iiber  die  damals  leeren  Felder  bis  nach 
den  Waldern  im  Norden  Leipzigs.  Es  war  ein  fchones  Fleckchen  in  diefer  fchonheitsarmen, 
flachen  Gegend.  Ich  war  zu  einer  etwa  30  Herren  zahlenden  Gefellfchaft  geladen.  In  feier- 
licher  Weife  fafi  man  um  die  grofie  Tafel.  Meifter  Klengel  fpielte  wunderfchon  Cello.  All- 
mahlich  fchwand  die  Formlichkeit.  Dann  ward  es  fchnell  Tag  (wir  hatten  Juli),  und  fchlieS- 
lidi  fafien  nur  noch  Klinger,  Reger,  der  Mathematikprofeffor  Hausdorff  und  ich  bei  der  auf- 
gehenden  Sonne  zufammen.  Nun  darf  man  fich  Gottergefprache  zwifchen  den  Grofien  nicht 
zu  ambrofifdi  vorftellen.  Man  wandelte  zwar  in  Arkadien,  aber  betrieb  einen  Taufchhandel 
wie  auf  dem  Briihl.  Die  beiden  Maxe  hatten  Briiderfchaft  getrunken.  Dann  ging  Reger  zum 
Angriff  iiber.  ,Max,  fchenk  mir  doch  das  Modell  zur  Lifztbiifte!'  Nach  einigem  Hin  und 
Her  war  Klinger  breitgefchlagen.  Weiter  erbat  fich  Reger  die  Totenmaske  von  Brahms  und 
verfprach,  Klinger  fein  nachftes  opus  zu  widmen.  Schliefilich  waren  wir  fo  um  adit  Uhr 
abfchiedsfertig.  Man  fuhr  in  der  Pferdedrofchke  zur  Regerfchen  Wohnung  —  eine  illuftre 
Gefellfchaft:  zwei  Tote  und  drei  nicht  mehr  fehr  Lebendige.  Vor  Regers  Haus  wurden  die 
Rollen  verteilt.  Ich  iibernahm  es,  das  Drofchkenpferd  zu  bewachen,  obgleich  es  wie  ein  leben- 
diges  Halt  wirkte.  Lifzt  wurde  vom  Kutfcher  gefdiultert,  Brahms  fand  unter  dem  Arm  Re- 
gers feine  Ruheftatte,  und  Hausdorff  ging  als  Fiihrer  mit  hinauf.  Mir  dammerte  von  einem 
Auftrag,  Regers  Hiiter  fein  zu  follen.  Als  ich  wieder  im  Befitz  meines  Freundes  Hausdorff 
war,  enteilten  wir.  Die  Nacht  war  weg,  und  ich  trank  irgendwo  einen  Mokka.  Wir  waren, 
wie  ein  Kollege  in  folchen  Fallen  feinen  Kranken  fagen  liefi,  zum  Fiirften  Solms  befohlen 
Rewefen!" 

Wie  die  Lifztbiifte,  fo  machten  audi  andere   Schopfungen  Klingers  auf  Reger,  den  fonft  der 
bildenden  Kunft  durchaus  nidit  unbedingt  Zugeneigten,  grofien  Eindruck.    Befonders  tief  ergriff 
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ihn  die  Schonheit  des  Hamburger  Brahms-Denkmals.  Und  dann  die  Gefelligkeit!  Sdion  im 
Juli  1908  fdireibt  er  an  Adolf  Wach:  „Heute  friih  war  ich  bei  Max  Klinger.  Das  neue 
Brahmsdenkmal  fur  Hamburg  wird  wundervoll.  Dienstag  nachmittag  kommt  er  zu  mir." 
Sein  erfter  Brief  an  Klinger  felbft,  der  erhalten  iff,  datiert  vom  30.  April  1909.  Sehr  luftig 
und  freundfchaftlich  heifit  es  da:  „Verehrtefter  Meifter!  Alfo  nachften  Montag  3.  Mai  abends 
fiebeneinhalb  Uhr  haben  wir  die  grofie  Freude,  Sie  und  Frau  Afenijeff  bei  uns  begriifien  zu 
konnen.  Sie  treffen  nur  Bekannte,  d.  h.  Ihnen  fchon  Bekannte  —  alfo  ift's  kein  hinterliftiger 
„gefellfchaftlicher  Oberfall".  Sodann:  kommen  Sie,  bitte,  im  bequemen  Hausanzug  —  ganz 
wie  Sie  wollen!  Die  „Galauniform"  iiberlaffen  wir  dem  Zirkus  und  ahnlichen  grafilichen 
hofifchen  Veranflaltungen.  Wir  effen,  machen  Mufik.  Fiir  Giftnudeln,  die  man  fich  in  das 
Mundwerk  fteckt,  hab'  ich  geforgt,  Audi  habe  ich  mir  das  „01kriiglem"  der  Witwe  von 
Sarepta  beforgt.  Selbiges  Olkruglein  ift  aber  nicht  mit  Ricinusol  —  fondern  mit  Rhein-,  Mofel- 
wein  und  Bier  gefiillt;  in  verfchiedenen  Abteilungen,  da  fidi  diefe  drei  Sorten  zufammen  nicht 
gut  vertragen.  Im  Magen  vertragen  fie  fich  fchon  nachher,  wenn's  immer  „runterwarts"  geht. 
Alfo  auf  Wiederfehen!    Mit  vielen  beften   Griifien  Ihr  ergebenfter  Reger." 

Anfang  April  19 10  drangt  er  nach  einer  Abfage  Klingers  mit  echt  freundfchaftlicher  Zu- 
dringlichkeit  zur  Zuriicknahme  diefer  Abfage:  „Sehr  verehrter  Meifter!",  fdireibt  er,  „Soeben 
Frau  Afeni jeffs  liebe  Depefche  erhalten!  Eine  Abfage  nehmen  wir  aber  nicht  an.  Wir  freuen 
uns  viel  zu  fehr,  Sie  beide  zu  fehen,  namentlich  jetzt,  wo  wir  Ihren  Brahms  in  Hamburg 
gefehen  haben.  Sie  diirfen  uns  das  nicht  antun  und  nicht  kommen.  Am  12.  kommt  eine  liebe 
Freundin  von  uns  aus  Berlin  und  freut  fich  unbefchreiblich,  Max  Klinger  kennen  zu  lernen. 
Sie  foil  Ihnen  Reger  vorfingen.  Sie  werden  Ihre  Wonne  haben  alle  beide,  wie  diefe  Kiinft- 
lerin  fingt.  Ich  habe  fie  gelockt,  in  der  Hoffnung,  dafi  fie  Ihnen  vorfingen  kann.  Alfo  feien 
Sie  fo  furchtbar  freundlich  und  fagen  Sie  Frau  Afenijeff,  fie  folle  mir  fchreiben:  „Wir 
kommen!"  Mit  diefer  Antwort  wiirden  Sie  uns  herzlich  erfreuen.  Sie  miiffen  kommen.  Sie 
bekommen  Brahms-  und  Regerlieder  maffenhaft  zu  horen,  die  Dame  aus  Berlin  fingt  pracht- 
voll  und  wird   Ihnen  audi  als  Menfch  fehr  fympathifch  fein!    Ihr  alter  Reger." 

Das  war  wahrfcheinlich  Gertrud  Fifcher-Maretzki.  Und  wir  diirfen  wohl  annehmen, 
dafi  der  Brief  geholfen  hat.  Ebenfo  war  Klinger  z.  B.  bei  Regers  nach  dem  Konzert,  in  dem 
Frieda  Kwaft-Hodapp  mit  glanzendem  Gelingen  Regers  neues  Klavierkonzert,  op.  1 14  im 
Gewandhaus  gefpielt  hatte.  Reger  bemerkte  damals  launig,  dafi  fie  nach  diefer  Leiftung  von 
Rechts  wegen  nicht  mehr  „Kwaft- H  o  d  a  p  p",  fondern  „Kwaft- H  u  t  a  b"  heifien  muffe. 
Klinger  aber  wird  die  Berechtigung  diefer  Namensanderung  mit  einem  witzigen  Huldigungs- 
vermerk  unterftrichen  haben. 

Ein  Brief  Klingers  an  Reger  handelt  von  Fritz  S  t  e  i  n  b  a  ch,  den  Klinger  modellieren  will. 
Reger  foil  kommen  und  ihm  genehme  Gafte  mitbringen.  Weiter:  Reger  hat  von  Berlin  den 
medizinifchen  Doktorhut  erhalten.  Klinger,  bereits  Dr.  med.  h.  c,  zeichnet  als  „Medizin- 
mann"  und  begriifit  den  „Medizinkollegen".  Dann  lefen  wir  in  dem  Briefwechfel  von  Klingers 
Sorgen  bei  der  Aufftellung  des  Hamburger  Brahms-Denkmals,  von  anderen  Kunftlernoten,  von 
neuen  Klingerwerken  und  gemeinfamem,  forgenbrechendem  Trunk.  Audi  Griifie  aus  fernen 
Landen  flogen  hin  und  her. 

Von  befonders  warmem  Empfinden  durchdrungen  ift  der  Brief,  den  Frau  Afenijeff,  zugleich 
in  Klingers  Namen,  im  Juni  191 1  an  Reger  nach  dem  Tod  von  deffen  Mutter  gefchrieben 
hat:  „Verehrter  Meifter  Reger!  Voll  fchmerzlichem  Erftaunen  erfuhren  Klinger  und  ich  bei 
unferer  Riickkunft  von  Naumburg,  dafi  fdiweres  Weh  durch  den  Tod  Ihrer  lieben  Mutter 
iiber  Sie  gekommen  ift.  Lieber  Meifter  Reger  —  die  Mutter  eines  Genies,  das  ift  etwas 
Heiliges!  Nur  Troft  kann  man  da  keinen  fagen,  nur  mitfuhlen,  nur  herzlichft  mitfiihlen! 
Es  war  Ihrer  lieben  Mutter  noch  vergonnt,  ihr  Kind,  ihren  Sohn,  den  ihr  Leib  einft  getragen, 
ihre  Arme  gewiegt,  —  im  Glanz  des  Ruhmes  zu  fehen.  Das  ift  Erfiillung  des  Lebens  fiir 
ein  Mutterherz.  Seien  Sie  beide  in  diefen  fo  triiben  Tagen  in  alter  Verehrung  und  Herzlich- 
keit  gegriifit  von   Ihrer  aufrichtig  ergebenen   Elfa  Afenijeff." 

Diefe  Verehrung  und  Herzlichkeit  hinderte  allerdings  nicht,  dafi  Reger  wie  ein  Kranker 
ftohnte,   als   man   ihm  zumutete,   die   fdiwiil-finnlidien  Liebesgedichte  der  Afenijeff  in  Mufik  zu 


Heft  8 ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 865 

fetzen.  Er,  der  gewohnlich  fo  „fchnell  Fertige",  kam  mit  diefer  Arbeit  trotz  aller  Miihe  nicht 
vom  Fleck.  Fur  folche  tropifchen  Gewachfe  war  er  nicht  gefchaffen.  Klinger  hat  ihm  fpater 
zum  Troft  einen  machtigen  Abgul?  vom  „Beethoven"  (Kopf,  Hals  und  Oberkorper)  verehrt, 
der  jetzt  noch  eine  Zierde  des  Regerarchivs  in  Weimar  (Befichtigung  dringend  emp- 
fohlen!)  bildet. 

Eine  Regerbiifte  hat  Klinger  nicht  gefchaffen,  und  es  iff  ein  Irrtum,  wenn  in  der  Klinger  - 
Monographie  von  Schmid-Vogel  (5.  Aufl.)  eine  folche  erwahnt  wird.  Unter  jiingeren  Mufi- 
kern  hat  er,  foviel  ich  weifi,  nur  Steinbach  und  Richard  Straufi  modelliert.  Sonderbar  ift 
allerdings,  dafi  der  auffallende  Charakterkopf  Regers  ihn  nicht  plaftifch  feffelte.  Man  fagt,  er 
habe  in  deffen  Modellierung  befondere  Schwierigkeiten  gefunden.  Doch  ift  das  bei  einem 
Klinger  nicht  recht  glaubhaft,  obwohl  mir  andrerfeits  Frau  Elfa  Reger  fchrieb,  Regers  drin- 
gender  Wunfch  fei  gewefen,  von  Klinger  modelliert  zu  werden.  Diefer  habe  aber  kategorifch 
erklart:   „Reger,   Sie  find  mir   zu   fchwer!"   und  fich  nicht  entfchliefien  konnen. 

19 1 1  ging  Reger  nach  Meiningen  und  fpater  nach  Jena.  Klinger  konnte  ihn  nicht  mit  weg- 
feiern,  weil  er  gerade  in  Tirol  nach  einem  Marmorblock  f iir  das  Wagnerdenkmal 
forfchte.  Die  Beziehungen  lockerten  fich  naturgemafi,  aber  fie  ruhten  nicht.  Der  letzte  Freund- 
fchaftsdienft,  den  er  Reger  leiftete,  war,  dafi  er  nach  der  verhangnisvollen  Nacht  vom  10. 
zum  11.  Mai  19 16  eine  Zeichnung  des  Toten  fertigte.  Es  mogen  ihm  dabei  ahnliche  Gedan- 
ken  durch  den  Kopf  gegangen  fein  wie  die,  denen  Adolf  Wach  damals  in  einem  fchonen  Ge- 
denkbrief  Ausdruck  gegeben  hat:  „Wie  ift  das  doch  fo  unfagbar  traurig!  Ich  will  von  dem 
lieben,  prachtigen  Freund,  in  dem  kein  Falfch  war,  nicht  reden.  Welch  eine  fchopferifche 
Kraft  ift  da  erlofchen!"  Die  Gattin  aber,  die  in  furchtbarem  Schmerz  neben  dem  Toten 
fafi,  hat  nicht  vergeffen,  wie  Klinger  tief  erfchuttert  bei  ihr  ftand.  Die  Hande  zitterten  ihm, 
als  er  ihn  zeichnete.    Auch  ihm  felbft  waren  nur  noch  wenige  Jahre  vergonnt. 

5.  Das  Wagner-Denkmal. 
A  u  s  k  1  a  n  g. 

In  jenen  Jahren  und  fchon  vorher  hat  Klingers  nimmer  ruhenden  Geift  neben  anderen 
grofien  Planen  auch  der  eines  Richard  Wagner-Denkmals  beherrfcht.  Ich  fchrieb  oben  davon, 
dafi  er  bereits  191 1  in  Tirol  nach  einem  Marmorblocki  f  iir  das  Denkmal  fuchte.  Ja  fogar  bis 
in  das  letzte  Jahrzehnt  des  vorigen  Jahrhunderts  reicht  diefer  Plan  zuriick.  Aber  ein  Unftern 
waltete  iiber  ihm. 

Fiir  ein  Wagner-Denkmal  in  Leipzig  hatten  fchon  1887  und  1890  Berliner  und  Leip- 
ziger  Kiinftler  Entwurfe  gefchaffen,  aber  keinen  Anklang  gefunden.  Nun  erft  wurde 
Leipzigs  im  Bereich  der  bildenden  Kiinfte  beriihmtefter  Sohn  gebeten.  Er  nahm  an,  fchuf 
mehrere  Entwurfe  und  bemuhte  fich  im  Bund  mit  der  Stadtverwaltung  um  Erlangung 
eines  geeigneten  Platzes.  Den  endgiiltigen  Auftrag  erhielt  er  1904.  Aus  diefem  Jahr  ftammt 
feine  Marmorbufte  Wagners  in  Oberlebensgrofie,  die  von  der  Stadt  Leipzig  dem  fiir 
die  Weltausftellung  von  St.  Louis  gefchaffenen  Mufikzimmer  (neben  Klingers  Lifztbiifte,  der 
Bach-Bufte  von  Georg  Kolbe  und  der  Schumann-Biifte  von  Johannes  Hartmann)  zugeteilt 
wurde.  Diefe  Biifte,  viel  umftritten,  bildete  nur  eine  vorbereitende  Studie  fiir  das  gewaltige 
Monument,  das  nun  entftehen  follte.  Sie  bringt  in  e  r  ft  e  r  Linie  Wagners  ungeheure  Willens- 
kraft  und  zahe  Beharrlichkeit  zum  Ausdruck,  wie  ja  Klinger  iiberhaupt,  ebenfo  wie  Brahms, 
mit  ganz  befonderer  Bewunderung  vor  dem  grofien  Willensmenfchen  Wagner  ftand, 
wahrend  die  W  e  r  k  e  Wagners  ihn  nicht  fo  begliickten  wie  die  von  Beethoven  und  Brahms, 
obwohl  er  auch  ihre  Schonheiten  zu  fchatzen  wufite  und  ihn  mit  Wagner  das  Streben  nach 
einem  die  Fachkiinfte  verneinenden  hoheren  Gefamtkunftwerk  verband.  An  feinen  Mufik- 
abenden,  wo  meift  Kammermufik  geboten  wurde,  kam  Wagner  allerdings  naturgemafi  wenig 
zu  Gehor,  doch  hat  Reger  im  Klinger-Atelier  z.  B.,  zur  grofien  Freude  Klingers,  das  Vorfpiel 
zum  Parfif  al  auf  dem  Fliigel  gefpielt.  Perfonlich  hat  Klinger  Wagner  n  i  ch  t  gekannt. 
Aber  er  hat  C  o  f  i  m  a  und  Siegfried  kennen  gelernt  und  ihnen  Freundlichkeiten  erwiefen. 
Auch  hat  er  durch  den  gemeinfamen  Leipziger  Freund  Guftav  Herrmann  mit  ihnen  wegen 
des  Denkmals  Fiihlung  genommen,  fich  von  ihnen  Wagner-Bilder  zum  Studium  fchicken  laffen 
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und  Frau  Cofima  mitgeteilt,  dafi  er  eine  einfache,  wiirdige  Darftellung  Wagners  beabfichtige: 
ohne  Pofe  und  Theatralik  und  orine  Allegorie  und  fonftige  Zutaten,  wovon  er  dann  aller- 
dings  in  etwas  abgewichen  ift. 

Die  Wagner-Biifte  fteht  jetzt  im  Wallraff-Richartz-Mufeum  in  Koln.  Das  Denkmal  war 
zunachft  fo  gedacht,  dafi  die  Wagner-Statue  —  eine  folche  wollte  man  durchaus,  und  deshalb 
war  die  Ausfuhrung  befonders  fchwer,  da  Wagners  kleine,  unterfetzte  Geftalt  fiir  eine  monu- 
mentale  ftatuarifche  Plaftik  nicht  recht  pafite,  —  fich,  etwa  5  m  meflend  und  aus  weifiem 
Marmor,  auf  einer  Eftrade  erheben  follte,  zu  der  mehrere  Stufen  emporfiihrten.  Spater  fiegte 
dann  der  Gedanke  eines  grofien  vierfeitigen  Marmorpoftaments.  Der  Sockel  follte  eine  Hohe 
von  2  m  erreichen.  Drei  Figurenreliefs  follten  ihn  fchmiicken:  auf  der  Vorderfeite  drei 
bliihende  nackte  Frauengeftalten,  das  Gefamtkunftwerk  Wagners  darftellend,  auf  den  Seiten 
rechts  Parfifal  und  Kundry,   links  Siegfried  und  Mime. 

Das  Denkmal  kam  nicht  zur  Ausfuhrung.  Hatte  er  es  in  Bronze  giefien  laffen,  wozu  ihm 
Julius  Vogel  riet  (weil  Denkmaler  aus  weifiem  Stein  nur  zu  oft  unter  Schmutz  und  Witterung 
zu  leiden  haben),  dann  ftande  es  wohl  fchon  feit  Jahren.  Klinger  war  indes  ein  leidenfchaft- 
licher  Freund  des  fchonen  Steins,  er  lehnte  ab,    fand    aber  dann    leider  nicht   den   geeigneten 

HI  J  Block.    Das  Denkmal  ware  ein  Werk  von  ftarkfter  Gefchloflenheit    und    edler   Schlichtheit   ge- 

worden.  Die  Geftalt  Wagners  war  fo  gedacht:  Hochaufgerichtet,  der  linke  Fufi  ift  ein  wenig 
vor  den  rechten  gefetzt,  ein  Mantel  aus  fchwerem  Stoff  bekleidet  den  Korper  und  die  linke 
Schulter  bis  zu  den  Fiifien,  den  rechten  Arm  mit  der  Hand  freilaffend,  der  linke  Arm  ruht  an 
der  Bruft,  die  herabhangende,  an  den  Korper  anliegende  Rechte  halt  einen  Zipfel  des  Gewands: 
hohe  Wiirde  und  imponierende  Haltung  bei  denkbar  hochfter  Einfachheit! 

Fiir  das  Denkmal  hat  Klinger  in  Tirol  mehrmals  Riefenblocke  brechen  laffen,  ohne,  wie 
gefagt,  zum  Entfchlufi  zu  kommen.  Ein  Gipsmodell,  das  er  fchuf,  ift  zerfallen.  Aber  von 
dem  Kopf,  iiberlebensgrof?  in  Gips,  hat  Vogel  einen  Bronzegufi  anfertigen  laffen.  Diefer  Kopf 
(der  fich,  foviel  mir  bekannt,  jetzt  noch  im  Leipziger  Mufeum  befindet),  in  vielem  anders  als 
der  friihere,  neben  der  Willensftarke  auch  das  kiinftlerifch  Damonifche  der  Perfonlichkeit  her- 
aushebend,  lafit  uns  ahnen,  in  welch  grofiartiger  Weife  Klinger  die  ihm  vorfchwebende  Idee 
fchliefilich  verwirklicht  hatte. 

1913  an  Wagners  100.  Geburtstag  war  der  Grundftein  zu  dem  Werk  gelegt  worden.  Da 
kam  der  Krieg,  der  Zufammenbruch.  Am  5.  Juli  1920  ftarb  Klinger.'  Das  Denkmal  war  nicht 
gefchaffen.  Der  Sockel  fteht  im  Leipziger  Palmengarten.  Bei  der  Einfachheit  der  Konzeption 
der  Statue  und  den  zahlreichen,  mit  aller  Liebe  und  edit  Klingerfchen  Genauigkeit  ausgefiihr- 
ten  Zeichnungen  —  auch  photographifche  Aufnahmen  find  vorhanden  —  ware  es  fiir  einen 
tiichtigen  Bildhauer  nicht  allzufchwer  gewefen,  das  Denkmal  noch  heute  im  Sinne  Klingers 
auszufiihren.  Das  ift  nicht  gefchehen.  Moge  dem  Wagner-Denkmal,  das  jetzt  in  Leipzig  ent- 
fteht,  Klingers  Geift  nicht  allzu  fern  fein! 
mil  Das  Ende  des  Weltkriegs  und  der  Umfturz  haben  fchwer  an  Klinger  gewiirgt.    Damals  ent- 

III  deckte  er  fein  monarchifches  Herz.    Noch   1892  nach   den  Jenaer   Bismarcktagen   unterftrich   er 

im  Bericht  iiber  die  Rede  des  Jenaer  Profeflors  Lipfius  bei  dem  Paffus:   „Das  ganze  deutfche 

Jlyll!  Volk  mit  feinem  Kaifer  an  der  Spitze  kann  heute  Eurer  Durchlaucht  zurufen:    Was   war'   ich 

ohne  Dich  geworden,  was  wtird'  ich  ohne  Dich  wohl   fein!"    doppelt   die   Worte    „mit   feinem 
Kaifer  an  der  Spitze"  und  fchrieb  an  den  Rand    „Bravo!".     Er  grollte    damals    dem   Kaifer. 
til  I  Jetzt  ftand  er  zu  ihm  trotz  der  Flucht  aus  dem  Reich  —  tiefgebeugt  —  und   verurteilte   die 

Novembermanner  aufs  fcharffte.  Die  neue,  beffere  Zeit  ift  ihm  verfchloflen  geblieben.  Er  hatte 
fie  noch  erleben  konnen.    Heute  ftande  er  im  82.  Lebensjahr. 

Mufik  hat  er,  vor  allem  mit  dem  feinfinnigen  Pianiften  (namentlich  glanzenden  Begleiter  und 
Kammermufikfpieler),  auch  Gewandhaus-Violoncelliften  Max  W  u  n  f  ch  e  und  dem  Berber- 
Klengel-Wiinfche-Trio,  noch  im  Alter  fo  manches  Mai  getrieben.  Da  Max  Wunfche  zur  Zeit, 
infolge  eines  fchweren  Ungliicksfalls  wie  ich  horte,  leidend  ift,  habe  ich  nicht  gewagt,  ihn  zu 
interpellieren.    Hoffen  wir,  da8  er  bald  Klinger-Erinnerungen  veroffentlichen  kann,  die  meine 

111  Ausfiihrungen  lebensvoll  erganzen! 

Bfflr  Geftorben  ift  Klinger  auf  feiner  ihm  lieb  gewordenen  Befitzung  in  Grofijena  bei  Naumburg. 
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Dort  wurde  er  audi  beigefetzt.  Auf  feinem  Grab  fteht  jetzt,  nach  einer  Anordnung  von  ihm, 
feine  iiberlebensgrofie  Bronzeftatue  des  ringenden  Athleten,  als  kiinftlerifches  Symbol  feines 
an  Kampfen  reichen  Lebens  und  Strebens.  Im  Gewandhaus  fand  zu  feinen  Ehren  am  3.  Oktober 
1920  unter  Leitung  von  Arthur  Nikifch  eine  Gedachtnisfeier  ftatt,  in  der  die  Tragifche  Ouver- 
ture  und  die  Vier  Ernften  Gefange  von  Brahms  und  Beethovens  Trauermarfch  aus  der  Eroica 
erklangen.  So  feierten  den  Toten  erhabene  Klange  der  beiden  grofien  Mufiker,  die  er  im 
Leben  am  meiften  geliebt  hatte. 

Volksmufikalifche  Breitenarbeit. 

Kleiner  Bericht  zum  Thema    „M  ufik    und   Vol  k". 

Von  Otto  Spreckelfen, 
Grenzland-Hochfchule  f iir  Lehrerbildung   in   Lauenburg    (Pommern). 

Studenten  fingen  furs  Volk"  nannte  fich  ein  Beitrag  „zum  Auf  bau  des  deutfchen 
Mufiklebens",  den  die  „Zeitfchrift  fiir  Mufik"  im  Januar  1934  aus  meiner  Feder  ver- 
offentlichte.  Er  zeichnete  ein  allgemeines  Bild  aus  dem  zeitnahen  Mufiklehrbetrieb  der  neuen 
Hochfchulen  fiir  Lehrerbildung  iiberhaupt  und  fprach  weiter  von  den  eigenen  Dorffingabenden 
unferer  Lauenburger  Studenten  wie  von  der  erften  mufik-politifchen  Singfahrt  Sommer  1934. 
Dariiber  hinaus  aber  wollten  die  Darlegungen  einen  Aufrifi  geben  zum  Neubau  des  deutfchen 
Mufiklebens  von  unten  her,  vom  Volke  aus. 

Die  heutigen  Zeilen  nun  follen  weiter  berichten  von  der  nunmehr  4Jahrigen  Aufbauarbeit 
im  Volksmufikleben  des  pommerfchen  Grenzlandes,  einer  Kulturarbeit,  die  nur  unter  grofkem 
Krafteinfatz  und  Verzicht  auf  manches  Perfonliche  moglich  war. 

Dorfabende  an  der  Grenze. 
.  Wie  im  erften  Jahr,  zogen  die  Studenten  weiter  ins  Land,  um  Dorffingabende  durchzufiihren. 
In  Trupps  von  10—15  Mann  radelten  fie  bis  100  km  weit  hinaus  in  die  Landfchaft.  Mann- 
fchaftslieder  der  Marfchkolonne  riefen  im  Dorf  alles  zufammen.  Unter  der  Linde,  auf  dem 
Sportplatz,  im  Schulhaus  oder  im  Saal  begann  nun  bald  ein  frifches  Singen  und  Mufizieren. 
Nicht  eher  wurde  locker  gelaffen,  bis  die  ganzeDorfgemeinfchaftmitfang.  Auf 
bekannte  Lieder  folgten  bald  neue,  und  diefe  neuen  Lieder  blieben  im  Dorf.  Der  Lehrer  nahm 
lie  mit  in  die  Schule  und  gab  fie  am  nachften  Morgen  an  die  Jugend  weiter.  Viel  Neues 
und  Schones  trugen  unfere  fingenden  Kolonnen  fo  in  die  einfamften  Dorfer  der  pommerfchen 
Volkstumsgrenze  gen  Often.  An  die  dreihundert  Dorfabende  mogen  in  den  vier 
Jahren  feit  Sommer  1934  geftaltet  fein  in  ur,feren  einfamen  Grenzkreifen  Lauenburg, 
Biitow,  Rummelsburg  und  Stolp  durch  unfere  einf atzbereiten  und  politifch  verant- 
wortlich  denkenden   Studenten. 

Auf  Singfahrt. 
Waren  fo  die  Studenten  an  kleinen  jedoch  nicht  minder  wichtigen  Aufgaben  gefchult,  ging 
es  im  Juli  wahrend  der  Semefterferien  10  Tage  auf  grofie  Singfahrt.  Was  die  Studenten  hier- 
bei  an  Idealismus,  Zeit  und  Geld  freiwillig  gaben,  mufi  hoch  anerkannt  werden.  Die  mufi- 
kalifche  Durchfiihrung  folcher  Abende  auf  den  Marktplatzen,  Schlofi-  und  Fabrikhofen  wurde 
im  eingangs  erwahnten  Auffatz  gefchildert.  Der  aufiere  fchlichte  Rahmen  iff  geblieben,  die 
elementare  Wirkung  noch  verftarkt.  Fiihrte  uns  die  erfte  Fahrt  an  400  km  weit  die  Oftfee- 
kiifte  entlang  weftwarts  mit  Singabenden  von  Lauenburg  aus  iiber  Leba,  Stolp, 
Stolpmiinde,  Koslin,  Kolberg,  Kammin,  Stettin  bis  nach  Swinemunde, 
fo  wirkten  im  nachften  Sommer  unfere  Lieder  fogar  800  km  weit  ins  Land.  Reichsorganifa- 
tionsleiter  Dr.  Ley  rief  im  Juli  1936  die  mufizierende  Studentenfchaft  nach  Safinitz  auf 
R  ii  g  e  n.  Hier  durften  unfere  jungen  Menfchen  ihre  Begeifterung  in  Spiel  und  Lied  kund- 
geben  vor  Dr.  Ley,  Reichserziehungsminifter  R  u  ft ,  SS-Reichsfuhrer  H  i  m  m  1  e  r  ,  Staats- 
fekretar  K  6  r  n  e  r  und  vielen  anderen  Fiihrern  aus  Bewegung  und  Staat.  Nach  unvergefilichen 
Erlebniffen  ging   die   Fahrt  iiber   folgende  Singftationen  weiter  gen  Weften:  Binz,  Greifs- 
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w  a  1  d  ,  Stralfund  und  iiber  R  o  ft  o  ck  nadi  L  ii  b  e  ck  und  Hamburg.  Kaum  je  wird 
der  Liibecker  Marktplatz  fo  viele  und  fo  froh  erregte  Menfdien  gefehen  haben  wie  am  Schlufi 
unferes  frohlichen   Singens  vor   nunmehr   zwei  Jahren. 

Die  Sommerfingfahrt  1937  fah  unfere  Studenten  dann  wieder  im  gewohnten  Grenzlanddienft. 
Die  hart  gezogene  Korridorgrenze  gen  Polen  zeichnete  unferen  Reifeweg.  Wir  fangen  in 
B  ii  t  o  w  ,  Rummelsburg,  Flatow,  Schlochau  und  Schneidemiihl.  Von  hier 
aus  ging  es  wieder  nordwarts  zur  Ordensburg  Kroffinfee,  wo  eine  politifche  Feier- 
ftunde  uns  mit  den  Ordensjunkern  verband,  und  ein  luftiges  Liederfingen  mit  den  Adolf  Hitler- 
Schiilern  Frohfinn  verbreitete.  Ober  Dramburg  ging  es  dann  nach  L  a  b  e  s ,  wo  ein  wun- 
dervolles  Waldfingen  mit  dreitaufend  Menfchen  uns  den  lang  nachhallenden  Schlufiakkord 
diefer  dritten  Grofifahrt  bildete. 

Wahrhaftig  waren  das  keine  Ausfliige,  auf  denen    nebenbei    audi    ein  wenig    gefungen    und 

mufiziert   wurde.     Ein   jeder   Tag   verlangte   vollften    Einfatzdienft    jedes 

HI  1  E  i  n  z  e  1  n  e  n.    Dariiber  hinaus  wurden   Ferientage,  Geld  und  Kraft  freudig  von  den  Studenten 

IIJI I  geopfert  im  Bewufitfein  der  pofitiven  Durchfiihrung  einer  volkspolitifchen  Miffion. 

|| I]  I  Wie   fchrieb   doch   Staatsfekretar   Korner  (der  Vertreter  Hermann  Gorings  fur  den 

Vierjahresplan)  nach  dem  Erlebnis  in  Safinitz:    „Die  koftlichen  Stunden,  die  ich  mit  der  Sing- 

fpielfchar   der  Lauenburger  Studentenfchaft   verbringen  durfte,  werden  mir  und  alien  anderen 

Teilnehmern  ftets  in  angenehmfter  Erinnerung  bleiben.    Solche  kiinftigen  Junglehrer,  die  leben- 

diges  deutfches  Volkstum  im  Herzen  tragen,  braucht  unfer  Volk  und  Vaterland   als  Erzieher 

der  heranwachfenden  Jugend.    Bewahren  und  pflegen   Sie   die  alten   deutfchen  Kulturgiiter  des 

Liedes  und  der  Mufik  weiterhin,  damit  deutfche  Art  und  deutfches  Wefen  unferem  Volk  auf 

ewig  erhalten  bleiben." 

Mi  *  VolksfingeninderHochfchulftadt. 

»jj:  'li  So  haben  die  Studenten  wahrend  des  ganzen  Jahres  fowohl  in  den  kleinften  Dorfern  an  der 

1;  I  Grenze  als  audi  auf  weiter  Fahrt  in  Mittel-  und   Grofiftadten   ihre  Lieder  ins  Volk   getragen. 

I  Damit  erlebten  fie  fiir  ihren  fpateren  Beruf  rein    Handwerkliches    und    Padagogifches    ebenfo 

ftark,  wie  fie  fiir  das   deutfche  Volksmufikleben   wirklich  Entfcheidendes   beitrugen.    Wie  nun 
J  auf  folch  gliicklich   gelegtem   Fundament   gleichzeitig    weiter    gebaut    werden    kann    und    mufi, 

follte   das   Beifpiel  im  eigenen   Hochfchulort   erweifen. 

1.  Mai  1934:  Dreihundert  gefunde  Studenten  marfchieren  im  Feftzug.  Soldatifch  ftraff  ihre 
Haltung,  jugendfroh  und  frifch  ihr  Lied.  Alles  horcht  auf.  —  Zwei  Wochen  fpater:  Frohliche 
Marfchlieder  durchtonen  die  Stadt.  300  Studenten  nehmen  Aufftellung  auf  dem  Marktplatz. 
Schnell  fiillt  fich  der  Platz.  Im  Handumdrehen  ift  eine  grofie  fingende  Gemeinfchaft  her- 
geftellt.  Mehrere  taufend  Lauenburger  fingen  mit.  Unfer  erftes  Abendfingen  bringt  vollen 
Erfolg.  —  Anfang  Juli  Semefterfchlufi.  Am  vorletzten  Abend  ziehen  die  Studenten  in  den 
Schiitzengarten.  Inftrumentale  Vortrage  des  Collegium  musicum  beginnen.  Mannerchor-Lieder 
klingen  auf.  Mannfchaftsgefang  ziindet.  Schon  landen  wir  bei  frohlichen  Liedern,  und  wieder 
{  ftimmen  die  2 — 3000  Menfchen,  die  dort  unter  den  Linden  verfammelt  find,  frohlich  mit  ein. 

ii ,  i  Wir  haben  die  Zungen  geloft,  die  Herzen  find  entzundet,  und  der  Boden   ift  bereitet 

f  ii  r  e  i  n  Schritt  um  Schritt  vorfichtig  aufzubauendes    eigenwiichfig.es    Mufik-    und 
Ij  1  K  o  n  z  e  r  1 1  e  b  e  n  in  der  nur  20  000  Einwohner    zahlenden    jungen    Hochfchulftadt,     kaum 

IJJII  10  km  weg  vom  polnifchen  Schlagbaum. 

Mufik  bei  Feft  und  Feier. 

Doch  nun  nicht  ,,1'art  pour  l'art"  und  nicht  Konzert  als  Selbftzweck.  Weit  mehr  fpricht  die 

Mufik  den  einzelnen  Menfchen  an,  wenn  fie  den  Rahmen  fchafft  bei  Weiheftunden,  Feft  und 

Feier.    So  wurde  neben  der  Volkstumsarbeit  darauf  grofiter  Wert  gelegt.    Gefchloffene  Feier- 

ftunden  der  Hochfchule,  wie  Semeftereroffnung,    Gaftvorlefung,    Immatrikulation,    Antrittsvor- 

lefung,  politifche   Stunde,   Abfchiedsfeier,    alles  wurde    befonders    liebevoll    mufikalifch    (inftru- 

11}  I  mental  und  vokal)   ausgeftattet,  um   vorerft  dem  Studenten  Beifpiel  zu  geben  im  eigenen  Kreis. 

Nun  ging  die  Aufgabe  weiter.    Der  Partei   und  den  Formationen  wurden  gerne  die  kiinftleri- 

m  fchen  Rahmen  geftellt  fiir  deren  eigene  Belange.    Ob   es   fich   da  um   Feiern   zum   Geburtstag 
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des  Fiihrers  handelte  oder  Horft-Weffel-Feiern  der  SA,  wie  audi  Umrahmungen  fiir  politifche 
Reden,  immer  flellte  die  Hochfchule  fidi  gerne  in  den  D  i  e  n  ft  der  Offentlichkeit. 
Einfatzkraft  und  Freudigkeit  der  Studenten  (oft  waren  es  immer  wieder  diefelben)  kannten 
kein  Erlahmen.  Immer  wieder  waren  fie  zur  Stelle:  Collegium  musicum,  Kammermufik- 
gruppen,  Mannerchor  und  Mannfchaftschor.  Politifche  Kantaten,  Mufiken  der  HJ  und  Lieder 
der  jungen  Front  klangen  auf.  Mehr  und  mehr  wurde  die  Hochfchule  anerkannt  als  der 
Kern  fiir  die  gefamte  Feft-  und  Feiergeflaltung  im  politifchen  Verband  und  der  breiten 
Offentlichkeit.    Mehr  und  mehr  gewannen   wir  fo  unfere  fpatere  Mufikgemeinde. 

Freikonzerte  und  Wettbewerb. 

Winter  1934/35:  Die  neue  Hochfchule  ladt  ein  zum  Konzertbefuch.  Ein  Mufikabend  ifl 
angekiindigt.  Die  Studenten  fpielen  mit  ihrem  Collegium  musicum  leicht  verftandliche  vor- 
klaffifche  Mufik,  nachher  foil  gefungen  werden.  Die  Abende  biirgern  fich  ein.  Vom  erften 
Abend  an  iibervolles  Haus.  Ein  Eintrittsgeld  wird  nicht  erhoben,  fpater  wird  um  Abnahme 
eines  Liederzettels  oder  Programms  gebeten.  —  Mufikalifche  Wettbewerbe  der 
Studenten  erhohen  bei  diefen  den  Reiz  der  Arbeit  und  vertiefen  in  der  Zuhorerfchaf  t 
das  Intereffe.  Drei  Mufikwettbewerbe  find  feitdem  geftartet:  Viele  Preife  wurden  von  aus- 
wartigen  Freunden  und  Gonnern  unferer  Arbeit  geftiftet,  vom  kleinen  Blockflotennotenheft 
angefangen  iiber  eine  gute  Mufikgefchichte  oder  Ziehharmonika  hin  zu  guten  Konzertgeigen  oder 
gar  bis  hinauf  zum  Klavier. 

Der  Boden  war  doppelt  bereitet  fiir  den  natiirlichen  Aufbau  eines  gefunden  Mufiklebens. 

Der  gemifchte  Chor. 

Aber  wie  der  Kern  eines  eigenwiichfigen  Mufiklebens  jeder  Stadt  nur  die  fingende  Gemein- 
fchaft  mufikliebender  Stadtbewohner  fein  kann,  fo  mufite  auch  hier  im  ftetigen  Aufbau  der 
Weg  gefunden  werden  zur  lebendigen  Verkettung  der  mufikalifchen  Hochfchulmannfchaft  mit 
einer  fmgf  reudigen  Biirgerfchaft.  Die  „H  ochfchulkantorei"  wurde  ins  Leben  gerufen. 
In  ihr  fanden  fich  diejenigen  Damen  und  Herren  der  Stadt  zufammen  mit  Studenten  der 
Hochfchule,  die  nun  von  der  ernflen  Kunftmufik  her  den  Boden  aufreifien  wollten  zum  Auf- 
bau des  ernften  Mufiklebens.  Vor  4  Jahren  von  30 — 40  Perfonen  gegriindet,  zahlt  diefer 
Chor  heute  120  Mitglieder  aus  alien  Bevolkerungsfchichten  mit  etwa  35  Sopran,  30  Alt, 
25  Tenor  und  30  Bafi.  Wurde  erft  mit  Volksliedern  und  Kanons  begonnen,  fo  hatte  man 
fich  bald  zur  Schiitz-Motette  und  Kurt  Thomas-Kantate  vorwartsgearbeitet.  Der  nachfte  Schritt 
gait  der  Chorfantafie  von  Beethoven.  Bald  folgte  die  Cacilien-Ode  von  Handel,  bis  auf  diefem 
Wege  im  letzten  Winter  eine  fehr  ordentliche  Auffuhrung  von  Handels  „A  cis  und  Ga- 
latea" dargeftellt  werden  konnte.  Selbft  die  moderne  Mufik  eines  Wolfgang  Former  wurde 
in  verhaltnismafiig  kurzer  Zeit  bewaltigt.  Unfere  neuefte  Aufgabe  bilden  die  „Jahreszeiten" 
von  Haydn. 

Doch  mit  einer  grofien  Schwierigkeit  haben  wir  zu  kampfen:  Drei  Monate  wird  geiibt  und 
drei  Monate  ruht  die  Probenarbeit.  Im  Winter  find  es  4  Monate  der  Schulung  und  wieder 
folgen  zwei  Monate  Freizeit.  Was  das  im  Aufbau  eines  Chor-  und  Mufiklebens  bedeutet,  weifi 
nur  voll  zu  wiirdigen,  wer  wie  Schreiber  diefes  jahrelang  einen  weftdeutfchen  Chor  fiihrte 
mit  elfmonatigem  Probendienft.  —  Und  doch  bedeuten  hier  bereits  die  fieben  Monate  Sing- 
zufammenfchlufi  mit  der  Stadtbevolkerung  fiir  den  Aufbau  der  Mufikkultur  und  der  Konzert- 
gemeinde  ganz  Entfcheidendes. 

Die  Hochfchulkonzerte. 
Nach  Griindung  diefes  Chores  war  der  Boden  genugend  beackert,  um  alle  Vorausfetzungen 
zu  fchaffen  fiir  ein  bodenftandiges  Mitgehen  bei  Konzertveranftaltungen  wie  auch  fiir  boden- 
ftandige  Mitwirkung  in  einem  Teil  der  Konzerte  felbft.  Mag  nur  am  Rande  noch  erwahnt 
bleiben,  dafi  eine  Hochfchule  fiir  Lehrerbildung  felbftverftandlich  das  Mufizieren  in  den  ort- 
lichen  Schulen  zu  befruchten  verfucht  und  fowohl  mit  Jugendkonzerten  als  auch 
Hausmufikveranftaltungen  fich  ganz  befonders  die  mufifche  Erziehung  unferer 
Jugend  am  Herzen  fein  lafit. 
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Nicht  wahllos  durften  jetzt  Konzerte  aneinander  gereiht  werden,  fondern  in  wohl  bedachtcr 
Auswahl  und  griindlich  vorbereitet  wurden  nur  wenige  Soliftenkonzerte  angefetzt. 
Schon  da  machte  die  Finanzierung  erhebliche  Schwierigkeiten.  Dies  durch  den  Verfailler  Ver- 
trag  ftark  befchnittene  Land  Oftpommern  liegt  finanziell  arg  am  Boden.  Soliften  zeigten  Ent- 
gegenkommen,  und  auswartige  Freunde  unferer  Arbeit  fprangen  helfend  ein.  Ganz  befonders 
fchwierig  aber  geftaltete  fich  das  Konzertieren  mit  einem  Berufsorchefter.  Bis  iiber 
50  km  weit  her  miifTen  fiir  reine  Orchefterkonzerte  oder  Oratorienbegleitungen  die  Mufiker 
herbeigeholt  werden.  Am  Ort  felbft  find  nur  wenige  brauchbare  vorhanden.  So  zeigt  fich 
dann  oft  die  Tatfache,  dafi  das  abends  auf  dem  Podium  als  Einheit  in  Erfcheinung  tretende 
Orchefter  tatfachlich  aus  fechs  verfchiedenen  Lagern  ftammt  und  dem  Schreiber  diefer  Zeilen 
oft  erft  am  Tag  der  Generalprobe  in  voller  Befetzung  zur  Verfiigung  fteht.  (Vorher  gab  es 
nur  Proben  mit  Einzelteilen  des  Orchefters!!!)  Umfomehr  foil  der  Idealismus  anerkannt  wer- 
den, mit  dem  die  einzelnen  Mufiker  der  iiber  50  km  entfernt  wohnenden  Militar-,  Arbeits- 
dienft-,  SA-  und  Zivilkapellen   fich  einfugen   und  das  Letztmogliche  hergeben. 

Vor  jedem  Konzertwinter  findet  ein  Eroffnungsabend  ftatt,  bei  welchem  fich  die 
gefamten  Mufikfreunde  der  Stadt  in  gefelliger  Form  beieinander  einfinden  und  der  Leiter  der 
Konzerte  in  feiner  Eigenfchaft  als  Stadtifcher  Mufikbeauftragter  die  geplanten  Veranftaltungen 
bekannt  gibt,  wie  audi  die  handlichen  Konzert-Kalender  verteilt.  Kammermufik  leitet 
folchen  Abend  ein.  Mufikalifche  Novellen  werden  verlefen,  und  abgefchloffen  wird  mit  froh- 
lichem  Liederfingen.  Ein  ahnlicher  Abend  lafit  nach  Verlauf  des  Winters  im  gemeinfamen 
Kreis  frohe  Riickfchau  halten.  Immer  bildet  auch  hier  wieder  der  Gemifchte  Chor  (die  Hoch- 
fchulkantorei)  den  Kern  der  Mufikgemeinde. 

Dafi  alle  Konzerte  der  verfloflenen  Winter  gut  befucht  waren,  erhartet  die  Richtigkeit  des 
eingefchlagenen  Weges.  Bis  120  km  weit  kamen  regelmafiige  Konzertbefucher  von  aufierhalb 
her.  Da  wechfelten  ein  volkstiimliches  Johann-Straufi-Konzert  mit  Liederabenden,  mufikpoli- 
tifche  Kundgebungen  mit  Kammermufiken,  Sinfoniekonzerten  und  Chorauffiihrungen.  Orato- 
rien  mufiten  fogar  in  der  mehr  als  doppelt  fo  grofien  Nachbarftadt  S  t  o  1  p  wiederholt  werden. 
—  Mag  noch  erwahnt  werden,  dafi  ein  frohliches  Orchefterkonzert  fiirs  WHW  einen  Uber- 
fchufi  von   1000  RM  erbrachte.    Fiir  unfere  Landfchaft  hier  aufierordentlich  viel. 

Ein  R  u  ck  b  1  i  ck  auf  den  letztverf loffenen  Winter  verzeichnet  die  befonders  erfreuliche 
Tatfache,  dafi  bei  10  veranftalteten  Konzerten  nur  ein  einziges  war,  bei  dem  n  i  ch  t 
em  Einheimifcher  mitwirkte,  der  Kammermufikabend  des  Wendling-Quartetts.  Bei  alien  iibri- 
gen  neun  Konzerten  wirkte  zumindeft  der  Schreiber  diefes  mit  als  Dirigent  oder  Begleiter. 
Dariiber  hinaus  aber  waren  weitere  Berufsmufiker,  Studenten  oder  Sanger  des  oftpommerfchen 
Raumes  befchaftigt.  Und  folche  Mitwirkung  der  Einheimifchen  erfcheint  mir  als  befonders 
dringliche  Forderung  im  Aufbau  jedes  bodenflandigen  Mufik- 
1  e  b  e  n  s  ,  erft  recht,  wenn  es  (wie  normal)  unter  weit  gunftigeren  orcheftralen  und  fachmufi- 
kalifchen  Vorausfetzungen  getragen  wird,  als  es  hier  der  Fall  ift  im  vergeffenen  Grenzland. 

Die  mufikalifche  Weihe. 

Diefe  vierjahrige  Aufbauarbeit  fand  nun  einen  gewiffen  Abfchlufi  mit  den  Auffiihrungen 
vom  29.  Mai  und  10.  Juni  diefes  Jahres.  Am  erften  Tage  wurde  durch  Reichserzie- 
hungsminifter  Ruft  der  grofie  Neubaukomplex  der  Lehrerhochfchule  mit  den  10  grofien 
Gebauden  feiner  Beftimmung  iibergeben  und  feierlich  eingeweiht.  Wiederum  durfte  die  Mufik 
in  der  Umrahmung  diefer  Feier  einen  breiten  Raum  einnehmen,  fchon  morgens  bei  dem 
eigentlichen  Einweihungsakt  vor  rund  1 5  Taufend  erfchienenen  Volksgenoffen  auf  dem 
Sportplatz  der  Hochfchule.  Hier  fprachen  neben  Reichserziehungsminifter  Ruft  der  Preufiifche 
Finanzminifter  Popitz,  Gauleiter  Schwede-Coburg  und  der  Hochfchulleiter.  Nach  Sport-  und 
Flugveranftaltungen  am  Nachmittag  fand  dann  abends  im  neuen  Feftfaal  vor  1200  geladenen 
Gaften  aus  dem  ganzen  Reich  das  Feflkonzert  ftatt,  bei  welchem  der  Mannfchaftschor,  die 
Hochfchulkantorei  und  ein  Orchefter  von  50  Mufikern  mitwirkten.  Das  Mufik-Programm  gab 
die  mufifche  Weihe  mit  den  Unterteilen  „Ans  Werk",  (Dozent  Figur),  „Orgelweihe"  (Do- 
zent  Harder)  und  „Die  Weihe  des  Haufes"  (Prof.  Spreckelfen).    Grofier  Erfolg  war  befonders 
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der  Hochfchulkantorei  befchieden  mit  dem  abfchliefienden  Werk  des  Programms,  der  Apo- 
theofe  aus  „Meifterfinger". 

Den  Schlufiftein  der  bisherigen  Entwicklung  bildete  dann  10  Tage  fpater  der  Ruf  nach  der 
300  km  entfernten  Gauftadt  Stettin.  Hier  follten  150  meiner  Studenten  eine  Weiheftunde 
geftalten  zur  Eroffnung  des  Gauparteitages.  Weiter  ftanden  dem  Schreiber  die- 
fer  Zeilen  zur  Verfiigung  das  60  Mann  ftarke  Stettiner  Orchefter  fowie  Sprecher  vom  Stet- 
tiner  Stadttheater. 

Der  Aufrifi  der  Feier  war  zufammengeftellt  mit  dem  Gaufchulungsleiter  Eckardt.  Wagners 
„Einzug  der  Gotter  in  Walhall"  und  Beethovens  politifche  Egmont-Mufik  wechfelten  mit 
Worten  der  Ahnen  und  Worten  des  Fiihrers  hiniiber  zur  politifchen  Kantate  „Die  Trommel" 
fiir  Mannfchaftschor,  Sprecher  und  Orchefter  von  Anaker  und  Ebel  mit  dem  impofanten 
Schlufichor   „Fefter  bindet   den   Helm   nach   der  Schlacht,  bleibt  auf  der  Wacht!" 

Nach  den  vielen  Feiergeftaltungen  im  kleineren  Rahmen  vier  Jahre  lang  vorher  muf?  diefe 
letzte  Feier  noch  einmal  alle  mufifch-politifche  Intenfitat  in  fich  zufammenballen!  —  Der 
Abend  brachte  dem  Schreiber  diefes  als  hochften  Lohn  am  Tage  darauf  die  Ehre  eines  Emp- 
fangs  beim  F  ii  h  r  e  r  und  Reichskanzler.   — 

„V  olksmufikalifche  Breitenarbei  t",  begonnen  mit  dem  Lied  der  marfchieren- 
den  Kolonne  am  1.  Mai  1934,  verlagert  auf  das  kleinfte  Grenzdorf  und  feine  fchwer  arbei- 
tenden  Menfchen,  vergrofiert  iiber  den  Radius  der  ftudentifchen  Singfahrt  auf  800  km  weit 
bis  auf  den  Marktplatz  der  Grofiftadt  hin  und  gleichzeitig  vertieft  zum  Aufbau  eines 
bodenftandigen  Mufik-  und  Konzertlebens  feines  Ausgangsortes:  Das  alles 
zufammen  erfcheint  mir,  gemeffen  an  Einfatz  und  Gefamterfolg,  doch  als  beachtenswerter,  wenn 
auch  im  groften  Ganzen  nur  befcheidener  Beitrag  zur  Durchfiihrung  der  fiir  alle  Deutfchen 
wichtigen   Aufgabenverpflichtung:    Mufik    im  Dritten  Reich  —   vom  Volke   aus!" 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Der  mufikalifche   Reichtum   der  Berliner  Kunftwochen,  die  in  diefem  Jahre  eine  befondere 
kiinftlerifche  Abwechflung  boten,  bedingt  eine  Gliederung  in  einzelne,  getrennt  behandelte 
Ereigniffe,  die  nachftehend  aufgefiihrt  find. 

G  1  u  ck  s   „0  rpheus"   als  kultifches  Feftfpiel. 

Ich  habe  gerade  vor  vier  Jahren  den  deutfchen  Feftfpielgedanken  in  Verbindung  mit  Gluck 
ausfiihrlich  in  den  „Nationalfozialiftifchen  Monatsheften"  behandelt  und  u.  a.  ausgefprochen, 
dafi  von  der  Wiederbelebung  Glucks  geradezu  die  Erneuerung  des  deutfchen  Opernflils  ab- 
hangig  fei.  Aus  den  bekannten  Stilmerkmalen  Glucks  mit  feiner  efoterifch-myftifchen  Weihe, 
feiner  Reinheit  und  Sprodigkeit  eines  herben,  verinnerlichten  Empfindens  „ergibt  fich,  dafi 
Gluck  mit  feiner  himmlifchen  Verklartheit  der  Melodie  in  hochftem  Mafie  dazu  geeignet  iff, 
in  die  feftfpielbereiten  Tempel  der  Kunft  einzuziehen  und  hier  an  gehobener  Stelle  zu  wirken." 
Was  wir  brauchen  —  fo  fchrieb  ich  —  find  „Mufikalifche  Feierflunden!  Draufien  —  in  den 
neu  errichteten   ftillen  weifien  Tempeln  auf   den  Hiigeln  vor  den  Toren  der  Stadt!"::") 

Zwei  Jahre  nach  diefer  Veroffentlichung  wurde  die  Dietrich-Eckart-Buhne  eingeweiht,  und 
mit  Genugtuung  darf  ich  feftftellen,  dafi  wiederum  eine  meiner  Anregungen  durch  die  Erftauf- 
fiihrung  von  Glucks   „Orpheus"  in   jenem   „ftillen  Tempel  vor  der  Stadt"  befolgt  wurde. 

Hanns  Niedecken-Gebhardt  ift  einer  der  wenigen,  der  aus  tiefer  Liebe  zu  Gluck 
und  aus  innerer  Grofie  heraus  dazu  befahigt  ift,  Gluck  vollig  aus  der  Welt  des  Opernhaften 
Zu  lofen  und  ihm  jene  kultifche  Weihe  zu  geben,  die  dem  Mufikfreunde  neuartige  Erlebniffe 
vermittelt.  Fiir  die  Auflockerung  des  Werkes  in  feiner  Verpflanzung  auf  die  Freilichtbiihne 
waren  einige  fzenifche  Vorausfetzungen  notwendig:  Die  Wiener  Faffung  in  der  Obertragung 
von  Hermann  Abert  mit  dem  grofien  Finale  wurde  paufenlos  in  fechs  Szenen  mit  einem  Ablauf 

*)  Dr.   F.  St.:   „Vor   den  ftillen  weifien   Tempeln"    (NS-Monatshefte,    Berlin,    5.    Jahrgang,    Heft    52, 
S.  601/3). 
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von  knapp  anderthalb  Stunden  gefpielt,  die  rein  inftrumentalen  und  lyrifchen  Partien  traten 
vor  den  mufikalifchen  Bewegungsbildern  in  den  Hintergrund  (diefer  Tendenz  fiel  auch  leider 
die  herrliche  Ouvertiire  zum  Opfer),  die  Zahl  der  Mitwirkenden  erfuhr  eine  finngemafie  Er- 
ganzung  mit  Riickficht  auf  die  GroKenverhaltnifle  der  Biihne.  So  tritt  Amor  beifpielsweife  nicht 
allein  auf,  fondern  in  einem  Schwarm  von  Amoretten. 

Die  Auffiihrung  ftromte  eine  tiberirdifche  Schonheit  aus.  "Wenn  die  Lichter  des  machtigen 
Amphitheaters  erlofchen,  wenn  Orpheus  auf  der  edit  griechifchen  Stilbuhne  unterhalb  eines 
bewaldeten  Hanges  erfcheint  und  feine  einfame  Geftalt  von  dem  freskenhaften  Trauerzug  der 
Hirten  umrahmt  wird,  die  unmittelbar  aus  der  Antike  auferftanden  erfcheinen,  iff  der  Zu- 
fchauer  wie  gebannt  und  dem  Alltag  cntriickt.  Dann  die  erfchutternde  Gegenfatzlichkeit  der 
Furien-  und  Geifterfzenen:  ein  Gewimmel  fahler  Schatten  in  zuckende  Lichter  getaucht,  Teufels- 
geftalten  mit  Fledermausflugeln  als  "Wachter  der  Holle,  alles  in  unheimlich  geballter  Bewegung 
mit  dem  Hohepunkt  des  Maffenanfturms  gegen  Orpheus,  deffen  Harfe  mittels  befonderer 
elektroakuftifcher  Effekte  vom  Himmel  herabzutonen  fcheint  —  und  dann  als  Gegenfatz  das 
innere  Aufleuchten  des  gefamten  Waldes  durch  eigens  eingebaute  Lichtftrahler,  zwifchen  den 
Baumen  der  Reigen  der  verklarten  Geifter  in  langen  fchwebenden  Ketten,  die  fich  aus  der 
Landfchaft  entwickeln.  Unvergefilich  bleibt  das  Finale  mit  feinem  Aufgebot  von  Hunderten 
der  Tanzer.  Faune  und  Nymphen  beleben  den  Wald,  Bogenfchiitzen  brechen  aus  alien  Toren, 
Hirten  tummeln  fich  im  Reigen,  ein  Heer  von  lanzentragenden  Kriegern  umfaumt  das  Biih- 
nenrund.  Dem  Auge  iff  es  einfach  unmoglich,  das  Gefamtbild  mit  einem  einzigen  Blick  zu 
umfpannen. 

Hierzu  kommt  das  Maffenaufgebot  an  Sangern  und  Mufikern:  Das  Landesorchefter  mit  vier 
grofien  Volkschoren  unter  Leitung  des  bewahrten  Generalmuiikdirektors  Erich  Orthmann, 
111  dem   eine   fchwere,    ftilvoll   gelofte  Aufgabe   oblag.    Die  Hauptdarfteller  waren   Emmi  L  e  i  s  - 

hIJ  n  e  r  voll  dramatifcher  Kraft  und  packender,  f  chonheitsvoller    gefanglicher    Grofie,     Margarete 

II  T  e  f  ch  e  m  a  ch  e  r  als  Eurydike  mit  weichem,  glanzvollen  Sopran  in  echt  weiblicher  Erf  affung 

f||  ihrer  Rolle,  Rofl  Schaffrian  als  lieblicher  Amor.    Ober   zwanzig   Perfonen   umf afk   allein 

H]\!|  der  Regieftab,  darunter  die  prachtvolle,  in  Farben  wie    Gebarden    harmonifche  Tanzgeftaltung 

1||  durch  Martha  "W  e  1  f  e  n  und  Giinther  H  e  fi.    Die  Begeifterung  der  Zuhorer  im  20  000  Men- 

Ull  fchen  umfaffenden  Theater  kannte   keine   Grenzen.     Es  war  auffchlufireich    feftzuftellen,    daE 

1JJI,.  diefe   doch  aus   verfchiedenften   Berufskreifen   ftammende  Menge  fich  wahrend  der  Auffiihrung 

flt '!  lautlos,  ja  geradezu  atemlos  verhielt.    In  der  Nachwirkung  diefer  kultifchen  Opernfeierflunden 

HI  werden  erft  fpatere   Zeiten  voll  ermeffen  konnen,   welche  neuen  Darftellungswerte  in  Erneue- 

II'  rung  der  eigenen  Erlebnisfahigkeit  dem  vorbildlichen   Pionier  Niedecken-Gebhard    zu    danken 

1] f:  ■  find.    Denn  mit  folchen  Mufterauffiihrungen  werden  die  Grenzen  zwifchen  Kunft  und  Religion 

■Iff  iiberbriickt. 

11  Erftes   Potsdamer  Mufikfeft. 

II  Berlins  hiftorifche  Nachbarftadt  Potsdam  lieferte  einen  erfreulichen  kiinfllerifchen  Beitrag  zur 
If  Kunftwochenzeit  durch  die  Veranftaltung  des  Erften  Potsdamer  Mufikfeftes,  das  nicht  allein  die 
flf  Tradition  des  mufikliebenden  Konigs  Friedrichs  des  Groften  fortfetzen,  fondern  auch  eine  neue 
Hfl  Mufiktradition  in  jahrlicher  Wiederkehr  der  Fefte    fchaffen    foil.     Ein  Preffeempfang  gab  dem 

III  Potsdamer  Oberbiirgermeifter  Friedrichs,  fowie  Prof.  Dr.  Georg  Schunemann  in  fei- 
il|:|  nem  Vortrag  iiber  „Joh.  Seb.  Bach  und  Potsdam"  Gelegenheit,  von  der  mufikgefchiditlichen 
tl\[  Vergangenheit  den  Weg  zur  lebendigen  Gegen  wart  zu  finden  und  auf  den  Ehrgeiz  der  alten 
out  Soldatenftadt  hinzuweifen,  fich  nunmehr  auch  als  Mufikftadt  zu  erweifen. 

ijfj  Potsdam,  die  Stadt  der  Bachs,  Quantz,  Benda,  Graun,  Mozart   (den  der  grofk  Konig  ver- 

Hl|  geblich  dauernd  fur  fich  zu  gewinnen  fuchte),  Fafch  (zu  dem  der  Schiiler  Zelter  aus  Berlin  tag- 

Ill  lich  zehn  Stunden  zu  Fufi    pilgerte)    und  vor  allem    des    Konigs    felbft    geniefk    heute    bereits 

BUI!  internationalen  Ruf  als  vornehmfte  und  gepflegtefte  mufikalifche  Erziehungsftatte.  Das  „Deutfche 

Mufikinflitut  fiir   Auslander"  im  Neuen   Palais  unter  Leitung  von  Prof.  Schunemann  hat  der 
"Welt  bei  fteigendem  Befuch  Kunde  von  der  Wertbeftandigkeit  deutfcher  Mufikkultur  vermittelt. 
Die  Namen  J.  S.  Bach  und  Potsdam  find  zu  einem  einheitlichen  Begriff  verfchmolzen.    Hier 
vollzog  fich  die  Begegnung   der  grofken  Manner  auf  flaatspolitifchem  und  mufikalifchem  Ge- 


.,Das  ift  der  neuc  Volkserzieher  Adolf  Hitlers" 

ruft   Reichsminifter   Dr.   R  u  ft    den   200   Amtstragern   nach   den    Vortragen   der   Studenten    zu 

(linke   Seite:   Dr.   Ley,   Prof.   O.    Spreckelien,   Reichsminifter  Dr.   Ruft) 


Die  Studierenden   der  Hochfchule  fiir  Lehrerbildung  in  Lauenburg  i.  P. 
(Ltg.  Prof.  O.   Spreckelien)   fingen  auf  dem   Marktplatz   zu   Liibeck 


Zu  dem  Auflarz  von  Prof.  Otto  Spreckelien:  „Volksmulikalilche  Breitenarbeit" 
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Prof.   F.   X.   DreiSler  mit   der   i.   Kantorei 


Vor   dem  alten   ..Miffale"   im   Dora  zu  Karlsburg 
(Rumanien) 


In    der   Dombibliothek    Karlsburg    (Rumanien) 


Nach    der   Probe    in    der   Strafiburger   KathedrA- 
(StraiSburg   am   Miexena   in   Siebenbiirgen) 


.-  ■!      r- 


Beim   Mittagstifch   im   Bethlem-Kollegium 
zu    Grofi-Engyed    (Rumanien) 


„Die  Jimgften" 


Der  ,,B  r  u  k  e  n  t  h  a  1  -  C  h  o  r"   (Hermannftadter  Chorknaben)  auf  Reilen 
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biet,  und  Potsdam  wird  kiinftig  die  Heim-  und  Pflegeftatte  der  edit  „preuSifchen"  Branden- 
burgifchen  Konzerte  werden,  die  den  kiinftlerifchen  Leitgedanken  des  von  Edwin  F  i  f  ch  e  r 
infzenierten  Feftes  bilden. 

Edwin  Fifcher  mit  feinem  Kammerorchefter,  der  mehrere  Bach-Abende  durchfiihrte,  gilt  von 
jeher  mit  Recht  als  der  berufene,  „volkstiimliche"  Erneuerer  Bachs.  Denn  kaum  einer  weifS 
wie  er  die  Menfchlichkeit  des  grofJen  Meifters  zum  Ausgangspunkt  feiner  kiinftlerifchen  Dar- 
ftellung  zu  machen,  und  fein  Bach-Vortrag  ift  und  bleibt  darum  ein  Erlebnis,  weil  er  im  ftark 
fubjektiven  Bekenntnis  des  Kiinftlers  zum   Spiegelbild  unmittelbaren  Lebens  wird. 

Das  Feft  umfafite  Schlofi-Serenaden  der  Philharmoniker,  ein  Orgelkonzert  des  kiinftlerifch 
hochverdienten  Giinther  R  a  m  i  n  ,  und  zwei  Meifterkonzerte.  Das  erfte  gait  dem  Mozart- 
Requiem,  das  iiber  der  Gruft  des  Konigs  in  der  Garnifonkirche  unter  Leitung  von  Profeffor 
Landgrebe  erklang.  Zugleich  die  kiinftlerifche  Feuerprobe  f iir  den  neu  gegriindeten  Stad- 
tifchen  Chor  Potsdams.  Das  Vertrauen,  das  man  in  die  Tatkraft  des  bekannten  Chorerziehers 
fetzen  durfte,  wurde  durch  die  mufikalifche  Ausgeglichenheit  des  choriftifchen  Vortrags  vollauf 
gerechtfertigt.  Der  Chor  fang  fauber  und  tonfchon,  die  ftimmliche  Sicherheit  und  Zuverlailig- 
keit  namentlich  der  hohen  Soprane  liefi  auf  gediegene  Vorarbeit  fchliefien.  Zu  dem  Philhar- 
monifchen  Orchefler  traten  als  ausgezeichnete  Soliften  Helene  F  a  h  r  n  i ,  Hildegard  H  e  n  - 
n  e  ck  e  ,  Heinz  Marten,  Fred  D  r  i  f  f  e  n.  Draufkn  erlebte  man  die  feftliche  Beleuchtung 
der    Garnifonkirche    durch    riefenhafte    Scheinwerfer. 

Das  zweite  Meifterkonzert  brachte  unter  Furtwanglers  Stabfiihrung  mit  den  Philhar- 

"  monikern  einen  Bach-Mozart-Abend  mit  einer  befonderen  Koftbarkeit:  das  C-dur-Konzert  mit 

;   Streichorchefter  f iir  drei  Klaviere,  gemeiftert  von  Furtwangler  felbft  in  Gemeinfchaf t  mit  Edwin 

I  F  i  f  ch  e  r  und  Eduard  E  r  d  m  a  n  n.    Ein  wahrhaf  t    begliickendes     Mufizieren.      Dazu    neben 

!>  Mozarts  g-moll-Sinfonie  eine  Bach-Suite  fur  Flote  und  Streichorchefter  (Albert  H  a  r  z  e  r),   in 

I  der  Ausfeilung  der   Satzchen  echtefter  Furtwangler:  bezaubernd  der  Stimmungsreiz  des  Rondos, 

wie  ein  fchattenhafter  Reigen  die  Badinerie,  das   Menuett   an   Zierlichkeit  des   Vortrags    nicht 

zu  iibertreffen.    Der  Jubel  der  Horer  im  iiberfiillten   Konzerthaus   pflanzte    fich   bis    auf   die 

Strafie  fort,  wo  die  Menfchen  dicht  gedrangt  wenigftens    Augenzeugen    diefes    Ereigniffes    fein 

wollten. 

I      Das  war  der  befondere  Vorzug  des  Feftes,  dafi  der  Geift  Potsdams  unverfalfcht  immer  wie- 

I  der  in  Erfcheinung  trat,  fei  es  in   der  Wahl  der  Raumlichkeiten,  fei  es  in  der  Aufftellung  der 

Vortragsfolgen.    Den  Hohepunkt  aber  brachte  eine  Auffiihrung  im  Neuen  Palais  zu  Sanssouci. 

Bei  der  Befchreibung  diefer  Veranftaltungen  fiihle  ich  mich  verfucht,  die  kritifche  Feder  einmal 

aus  der  Hand  zu  legen  und  mich  in   die  dichterifche    Stimmung    jenes   Ereigniffes     hineinzu- 

traumen.  .  .  . 

Das  Neue  Palais  bei  Potsdam,  tagsiiber  das  Ziel  der  fchauluftigen  Befucher,  erwacht  des 
abends  zu  neuem,  geheimnisvollen  Leben.  In  den  Glanz  der  Scheinwerfer  getaucht,  erhebt  das 
gewaltige,  weifirote  Gebaude  fein  griinfpanbedecktes,  kuppelformiges  Haupt,  als  wolle  es  dem 
Wandel  der  Zeiten  Trotz  bieten.  ...  Ift  es  nicht  heute  wie  vor  170  Jahren?  Statt'  der  Hof- 
equipagen  halten  zwar  Autos  in  langer  Reihe  vor  der  Freitreppe.  Aber  livrierte  Diener  offnen, 
man  betritt  teppichbelegte  Marmorftufen,  geht  durch  den  Mufchelfaal  der  Vorhalle,  in  der  aus 
alien  Ecken  der  Ton  der  Springbrunnen  raunt,  wandelt  durch  koftbare  Prunkraume  und  fteht 
im  Rokokotheater  Friedrichs  des  GroKen,  das  fich  nach  vielen  Jahren  wieder  dem  Publikum 
«ffnet. 

Es   ift   ein   allerliebftes   Theaterchen   mit    feinem   Dutzend   Parkettreihen   und   dem    fchmalen 

|Rang,  kaum  ausreichend  fiir  300  Perfonen.    Man  mochte  den  kleinen  intimen  Raum  mit  feinen 

Ivergoldeten  Karyatiden   und  dem  faft  mit  Handen  greifbaren  Kronleuchter  am  liebften  in  eine 

Spielzeugfchachtel  packen  und  mit  nach  Haufe  nehmen.    Aber  diefer  1768  eingeweihte  Theater- 

ffaal  hat  die  bedeutendften  Kiinftler  wie  die  Barberina  und  die  Schmeling  zur  Schau   geftellt, 

?und  dort  unten  auf  dem  goldenen  Seffel  fafi  der  grofie  Konig  und  folgte  dem  Spiel. 

Die  Vergangenheit  ift  nicht  tot.  Sie  ift  zu  neuem  Leben  auferftanden,  denn  wieder  fteht 
eine  Barberina  auf  der  Biihne  in  Geftalt  von  Daify  S  p  i  e  & ,  umgeben  von  Kavalieren  der 
Schaferzeit,   im  Orchefterraum   ftimmt  das   Philharmonifche  Orchefler   unter  Hans   v.   B  e  n  d  a 
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ein  Menuett  an,  andere  Tanze  in  zierlichfter  Anmut  folgen,  fchliefilich  tritt  aus  dem  Kreife 
der  Tanzgruppe  (Deutfches  Opernhaus)  die  Schmeling,  die,  von  Irma  B  e  i  1  k  e  verkorpert 
mit  einer  Koloraturarie  Mozarts  bezaubert.  Das  Orchefter  fpendet  ein  Flotenkonzert  Fried- 
richs  des  GrofSen  (Albert  H  a  r  z  e  r),  Werke  von  Handel,  Bach,  Haydn,  Befardo  —  und  als 
Abfchlufi  die  Benda'fche  „Medea",  die  einen  Reichardt,  Goethe,  Mozart  erfchiitterte.  Eine 
Meifterleiftung  der  tief  menfchlich  ergreifenden  Hermine  Korncr  in  der  Spielleitung  von 
Paul  B  i  1  d  t. 

Die  Vergangenheit  fteht  vor  uns  auf.  Jahre  —  Jahrhunderte:  ein  wefenlofer  Begriff.  Wir 
fiihlen  mit  Hans-Georg  Laubenthal,  dem  „Jafon"  des  „Medea"-Dramas,  der  im  Prolog 
die  Gedanken  des  Horers  ausfprach: 

„Erfchauernd   fiihlen    wir   Jahrhunderte    in    Nichts    zerfliefien, 

wenn    des    Gedankens    Kraft  fie  iiberbriickt  fur  Augenblicke. 

Sie    wirkt    fo   ftark   auf   unfere  Sinne, 

dafi   wir   in    Wirklichkeit   zu  fchau'n  vermeinen, 

wie  dort  in  jener  Tiir   des  Konigs  hagere  Geftalt  erfcheint, 

und    —   wenig    fchon    gebeugt  vom  Druck  der  Jahre 

fidi   leichten   Schrittes    zu   dem  Sitze  wendet, 

der  —  einfam  auf  das  Spiel  gerichtet, 

den   Einfamen   umfangt." 

Aus  kiihlen,  weifien,  vielhundert  kerzenflammenden  Augen  traumt  das  Neue  Palais  hinaus  in 
die  fternenbefate  Nacht  von  Sanssouci.  .  .  . 

Gaftfpiel    der    Kaffeler    Staatstheater:    „Tobias    W  u  n  d  e  r  1  i  ch". 

In  die  Kunftwochenzeit  fiel  als  bedeutfames  Ereignis  ein  Gefamtgaftfpiel  der  Kafleler 
Staatstheater  mit  der  Auff iihrung  der  Oper  „Tobias  Wunderlich"  von  Jofeph  Haas  als  Erft- 
auffiihrung  fiir  Berlin. 

Anlafilich  der  Urauffiihrung  in  Kafiel  im  vorigen  Jahr  find  zahlreiche  Stimmen  fiir  und 
wider  die  Tendenz  des  Stiickes  laut  geworden,  das  allerdings  in  feiner  Mifchung  von  religiofen 
und  weltlichen  Momenten  eine  eigenartige  Stellung  in  der  Opernliteratur  einnimmt.  Der  aus 
der  Antike  ftammende  dramatifche  Vorwurf  von  der  Verlebendigung  eines  Heiligenbildes  ftofit 
iibergangslos  fchroff  in  die  Regionen  derben  bauerlichen  Lebens  vor,  und  einzelne  Szenen  wie 
eine  luftfpielhafte  Gerichtsverhandlung  und  eine  in  fchreienden  Farben  gehaltene  Kirmesfeier 
mit  Verkaufsbuden  vor  der  Kirche  bilden  dramatifch  wie  mufikalifch  in  ausgelaflener  Hallo- 
drio-Stimmung  unverfohnliche  Kontrafte.  Bis  fich  die  Gefchehniffe  zum  Schlufi  in  abweichender 
Geftaltung  von  der  Urauffiihrung  wieder  in  einen  Traum  auflofen:  Die  vom  Spott  der  Men- 
fchen  vertriebene,  wieder  in  eine  Bildfaule  verwandelte  Heilige  kehrt  zum  zweiten  Male  zu 
Tobias  Wunderlich  zuriick  —  aber  diesmal  nur  im  Traum,  unerkannt  von  den  Menfchen,  die 
ihr  kein  Verftandnis  entgegenbringen  —  einzig  und  allein  im  Dienfte  ihres  Erretters,  der  fie 
vor  einer  Auktion  im  Kirchenraum  durch  fein  Dazwifchentreten  gerettet  hat.  Unendlich  zart 
und  lieblich  verklingt  das  Werk,  marchenhaft  und  unwirklich,  und  der  Zuhorer  wird  von  jener 
bezaubernden  Stimmung  getragen,  die  man  bei  der  Lektiire  des  Grimmfchen  Marchens  von 
dem  „Unfichtbaren  Konigreich"  verfpiirt,  das  auch  nur  abfeits  vom  Weltgetriebe  die  Liebenden 
in  ihrer  Fantafie  zu  Konigen  erhebt.  .  .  . 

Wenn  in  der  Tat  gegen  diefen  Stoff  Bedenken  erhoben  werden  follten,  fo  iff  dies  einzig 
und  allein  auf  einen  beklagenswerten  Mangel  an  Naivitat  zuriickzufiihren.  Denn  fchon 
die  erften  Worte  der  Heiligen,  die  vollig  weltlich  an  realfte  Dinge  denkt,  laffen  ja  deutlich 
erkennen,  dafi  es  dem  Schopfer  ganz  und  garnicht  darauf  ankam,  dramatifche  Pfychologie  zu 
treiben  oder  ein  „Myfterium"  zu  fchreiben,  fondern  —  eine  Legende  mit  den  naiven 
Mitteln  des  Volkes  zu  geftalten  und  aus  der  volkifchen  Perfpektive  zu  erfchauen. 
So  wie  Haas  die  Begebenheit  fchildert,  mag  das  Volk  tatfachlich  diefe  Heiligenlegende  erlebt 
und  weitergetragen  haben.  Von  Mund  zu  Mund  wandert  die  Erzahlung  in  bauerlichen  Kreifen, 
wird  mit  allerlei  derbweltlichem  Zubehor  ausgefchmiickt,  und  man  hort  formlich  die  Stimme 
der  erzahlenden  „Ahnfrau",  die  ihren  Enkeln  von  der  Heiligen  Barbara  plaudert,   die   da   fo 
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plotzlich  Menfch  wurde  und  nun  gleich  an  den  Herd  ging,  um  wie  eine  rechte  Bauersfrau 
mit  Schiifleln  und  Topfen  zu  hantieren.  .  .  .  Diefes  Moment  hat  Haas  in  genialer  Weife  ein- 
gefangen,  und  es  ift  einfach  erftaunlich,  wie  tief  fich  Haas  felbft  in  den  Geift  des  Volkes 
hineinzufiihlen   vermag,  und   trotz   kiinftlerifcher   Mittel   eine  Naivitat  zu   bewahren,    die   man 

':    bei  ihm  garnicht  vermutet  hatte. 

;.;  Unter  diefen  Gefichtspunkten  gewinnen  auch  die  Bauernfzenen  —  ganz  abgefehen  von  der 
Notwendigkeit  dramatifcher  Kontrafte  —  eine  inhaltliche  Berechtigung.    Mag  auch  der  Schnada- 

;  hiipfl-Spektakel  auf  der  Kirmes  einen  kiinftlerifch  feinnervigen  Horer  peinlich  beriihren,  fo 
entbehren  diefe  weltlichen  Momente  nicht  des  Verftandniffes.  Dafiir  entfchadigt  Haas  reidilich 
durch  fein  tiefes,  mitunter  faft  feminin-zartes  Empfinden,  durch  die  Verklartheit  des  Aus- 
drucks  in  den  befonders  ftarken  „myftifchen"  Szenen  mit  Einfchlufi  des  Finale,  und  durch 
[eine  ebenfo  finnliche  wie  befinnliche  Volkstiimlichkeit  im  Gefolge  einer  bemerkenswert  reichen 

.  und  ficheren  dramatifchen  Begabung.  Haas  erfcheint  in  diefer  Schopfung  trotz  der  noch  mil- 
derungsbediirftigen  Schroffheiten  des  Stils  als  ein  reenter  „Volkskomponift",  der  es  nicht  notig 
hat,   die   Volkstiimlichkeit   bewufit   aufzufuchen,  weil  fie  ihm  unbewufit  eingeboren  ift. 

Somit  kann  ich  nicht  umhin,  dem  „Tobias  Wunderlich"  trotz  der  geaufierten  Bedenken  hohe 
Anerkennung  zu  zollen.  Es  ift  ein  grofier,  gelungener  Wurf,  dem  auch  das  Berliner  Publikum 
einmiitig  zujubelte.  Zahlreiche  hervorragende  Krafte  ebneten  der  Neuheit  den  Berliner  Boden: 
Alfred  Borchardt,  Anny  von  Stofch,  Olga  Hadwiger-Schnau,  Jofef  N  i  k  - 
1  a  u  s ,   Alf   R  a  u  ch  ,    Hermann    A  b  e  1  m  a  n  n  ,  Jakob  S  a  d  e  1  u.  a.    Die  Regie  f  iihrte  Franz 

.'-■  U  1  b  r  i  ch  ,  die  wirkungsvollen  Biihnenbilder  ftellte  Richard  Panzer,  die  mufikalifche  Lei- 
tung  lag  in  den  Handen  von  Robert  H  e  g  e  r. 

;,  Mufik  in  Koln. 

1  Von   Hermann  Unger,   Koln. 

%    I  mmer  mehr  erweift  es  fich,  dafi  Koln  fiir  den   Ausbau    feines    Mufiklebens    neue    und   von 

I  Aanderen  Stadten  kaum  noch  erkannte,  gefchweige  denn  befchrittene  Wege  gefunden  hat. 
H  Und  in  gleichem  Mafte  wird  deutlich,  dafi  diefe  Art  von  Ausbau  ohne  das  Vorhandenfein 
■  und  die  tatige  Mitarbeit  der  Staatlichen  Hochfchule   fiir   Mufik   garnicht   moglich   fein    wiirde. 

II  So  machte  man  einen  erften,  aber  fchon  hochft  erfolgreichen  Anfang  mit  der  Einfuhrung 
I  fommerlicher  Freiluftveranftaltungen:  am  Rathausplatz,  der  mit  dem  altgotifchen  Turm,  dem 
§  RenailTance-Vorbau  zu  den  fchonften  und  ftimmungsvollften  feiner  Art  gehort,  boten  die  Kna- 
j  ben  und  Madchen  der,  der  Rheinifchen  Mufikfchule  angefchloffenen  Stadtifchen  Sing- 
ifchule  ein  Abendfingen  mit  durchweg  neueren  Chorftiicken  von  Knorr,  Schafer, 
r  Lemacher,  Napierski,  Walters  u.  a.  m.  unter  ihrem  Leiter  Guftav  F  e  g  e  r ,  wobei  fich  die 
1  zahlreichen  Zuhorer  im  gemeinfamen  Lied  „Kein  fchoner  Land"  aktiv  beteiligten.  Und  der 
k  C  horkreis  Koln  des  Reichsverbands  der  gemifchten  Chore  Deutfchlands  trug  unter  Prof. 
','  Dietrich  Stoverock,  dem  Chorgaufuhrer,  fowie  den  Dirigenten  der  mitbeteiligten  Einzel- 
|*chore  im  Innenfreihof  der  Meflehalle  am  Rhein  Volks-  und  Kunftlieder  von  Silcher,  Hegar 
I  bis  zu  Rein,  Hoffer,  dazu  den  1.  Teil  des  „Oratoriums  der  Arbeit"  von  Bottcher,  unterftiitzt 
I  vom  Rheinifchen  Landesorchefter,  vor  und  auch  hier  wurden  die  Gafte  zur  Mit- 
jarbeit  beim  gemeinfamen  Volksgefang  herangezogen.  Die  ebenfalls  von  der  Hanfeftadt  Koln 
fceingerichteten  und  unterftiitzten  Orgelkonzerte  brachten  im  5.  Morgenkonzert  Werke 
•  von  Buxtehude  und  Bach,  von  Prof.  Hans  B  a  ch  e  m  ,  der  (wie  Stoverock)  an  der  Hochfchule 
pals  Lehrer  wirkt,  virtuos  gefpielt,  und  Prof.  Heinz  Stadelmann,  Gefangmeifter  an  der- 
jfelben  Anftalt,  trug  mit  ftiliftifcher  Einfuhlung  Handelfche  Arien  einer  zahlreichen  und  dank- 
•|baren  Horergemeinde  vor.  Im  Rahmen  eines  Offenen  Orgelabends  interpretierte  der  an  der 
IHochfchule  ausgebildete  Fritz  Bremer  Werke  von  Vivaldi  und  Bach  in  forgfaltiger  Nach- 
I fchopfung.  Das  Kolner  Kunftgewerbemufeum  endlich  ficherte  fich  zu  einer  Jubilaums- 
Sfeier  die  Mitwirkung  des  Kunkel-Quartetts,  das  Schuberts  Oktett  mit  Soloblafern  des 
©tadtifchen  Orchefters  und  Lieder  des  Meifters,  von    Gifela   D  e  r  p  f  ch   tonfehon    vorgetragen, 

Sbrachte.  Die  Hochfchule  fiir  Mufik   felbft  widmete  einen  ihrer  Mufikabende  dem  Schaf- 
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fen  des  im  Rheinland  geborenen  und  am  Konfervatorium  tatig  gewefenen  Ewald  S  t  r  a  &  e  r 
wobei  u.  a.  Choralvorfpiele  fiir  Orgel,  ein  geiftliches  Lied,  Klaviergefange  und  die  D-dur- 
Sonate,  fowie  das  fis-moll-Klavierquintett  zur  fchonften  Wirkung  gelangten.  Ausfiihrende 
waren  hier  Studierende  der  Anftalt.  In  einem  der  das  Semefter  befchliefenden  Anftaltskonzerte 
erklang  unter  Otto  S  i  e  g  1  s  Leitung  Beethovens  C-dur-MeiTe,  eine  Bachfche  Tenorkantate  und 
des  Dirigenten  und  Lehrers  Siegl  neue  ,,Troftkantate".  Die  aus  der  gleichen  Schule  hervor- 
gegangene  Geigerin  Gertrud  Maria  K  i  f  f  e  1  b  a  ch  gab  zufammen  mit  der  Pianiftin  Grete 
Schmitz-Nonnenmiihlen  einen  Sonatenabend,  der  audi  Regers  wundervoller  Suite 
op.  io}  ihr  Recht  widerfahren  liefi.  Im  Petrarcahaufe  erfchien  der  italienifche  Pianift  Mario 
C  e  c  c  a  r  e  1 1  i ,  um  in  Werken  feiner  Landsleute  Scarlatti,  Refpighi,  wie  folchen  von  Lifzt, 
Chopin,   Bach  und   Schubert   feinfte   Anfchlagskultur  zu  beweifen. 

Das  Opernhaus  befchlofi  die  Reihe  feiner  klaffifchen  Auff uhrungen  durch  eine  Wagner- 
F  e  ft  w  o  ch  e  ,  die  fowohl  als  Darfteller   wie  als    Dirigenten   namhafte    Gafte   herausftellte,    fo 
-j...  die  Dirigenten  Kittel,   Dammer,    Papft,  die   Sangerinnen  Tiana  L  e  m  n  i  t  z  ,   Marga- 

II II  rete  K  1  o  f  e  ,  Maria  M  u  1 1  e  r  ,  Luife  Wilier,   die   Sanger   P  i  ft  o  r  ,   Carl  Hartmann, 

Ludwig  Weber,  Franz  V  6  1  k  e  r.  Aber  bei  aller  Wiirdigung  diefer  Soliften,  die  eines  be- 
fonderen  Lobes  kaum  mehr  bediirfen,  darf  anerkannt  werden,  dafi  auch  unfere  eigenen  Krafte, 
voran  der  Dirigent  Fritz  Zaun  und  neben  ihm  die  Solo-  wie  die  Chorfanger  alien  Anfor- 
derungen  des  Wagnerfchen  „Ringes"  wie  feiner  iibrigen  Meifterwerke  durchweg  vollauf  Geniige 
taten. 

Im  Reichsfender  Koln  horte  man,  von  Gerhard  M  a  a  &  betreut,  unter  dem  Motto: 
„Ein  kleines  Hauskonzert  fiir  allerlei  Inftrumente"  Werke  diefes  jungen,   hochbegabten   Mufi- 
kers   felbftandiger   Haltung,   und  der  Keitelfche  Madrigalchor  Miinchen-Gladbach  liefi  Lie- 
der  aus   Finnland,   Norwegen,   Schweden   erklingen,   deren  urfprungliche  Frifche  entziickte. 
I  I  In  der  Reihe  „Mufik  unferer  Zeit"  raumte  man   eine   eigene   Sendung   dem   jungen    Kolner 

™  Walter  Hammerfchlag  ein,  der   als  zweif acher    Preistrager    des    derzeitigen   Wettbewerbs 

des  Reichsfenders   Koln  fich   rafch   einen   Namen  gemacht  hat.    Fiinf  romantiiche  Gefange  fiir 
I  Bariton   erwiefen   den   gefund   empfindenden,   formal  gereif ten  Mufiker,  und  nicht  minder  die 

unter  dem  Titel  „Stimmungen"  zyklifch  zufammengefafiten  Klavierftiicke  dringen  in  die  Tiefe, 
ohne  doch  dem  Klanglichen  und  Klavieriftifchen  etwas  fchuldig  zu  bleiben.  Daniel  Auguft 
Schmidt  als  Sanger  und  Erich  Rummel  als  Pianift  halfen  den  Werken  diefes  zukunftsreichen 
Komponiften,  der  im  Gegenfatz  zu  fo  manchem  feiner  Altersgenoffen  fich  Zeit  zum  Ausreifen 
lafk,  zur  fchonften  Wirkung.  Der  Reichsfender  Koln,  insbefondere  fein  Abteilungsleiter  He'l- 
H]  J  |  muth  Riethmiiller,   felbft   ein   glanzend  begabter     und     unbeirrt     von     Tagesftromungen 

fchaffender  Mufiker,  hat  das  Verdienft,  immer  wieder  auf  Hammerfchlag  hingewiefen  zu  haben. 

Die  550-Jahrfeier  der  Kolner  Univerfitat,  zu  der  auch  der  Reichsminifter 
Ruft  erfchienen  war,  gipfelte  mufikalifch  in  einem  Feftkonzert,  das  in  der  vollbefetzten  Meffe- 
halle  Dozenten  und  Studenten  aus  aller  Welt  beifammenfah.    Edwin  F  i  f  ch  e  r  ,  vor  langerer 

S-«|||l  Zeit  zum   Ehrendoktor  diefer   Anftalt   erhoben,  fpielte  unter   GMD   Prof.    Eugen   Papft   das 

JJ  j ;  B-dur-Konzert  von  Brahms  in   ftiliftifch  vollendeter  Form,  und  Brahms,  der  ja  bei  Lebzeiten 

zu  Richard  Wagners  (berechtigter)  Entriiftung  mit  der  Begriindung,  er  fei  der  „erfte  ernfte 
deutfche  Mufiker  der  Zeit"  das  Ehrendoktorat  von  Breslau  erhielt,  war  nochmals  auf  dem 
Programm  vertreten  und  zwar  mit  feinen  achtftimmigen  „Feft-  und  Gedenkfpriichen",  die  er 
feiner  Vaterftadt  Hamburg  als  Dank  fiir  das  Ehrenburgerrecht  zueignete.  Hier  erwies  fich  der 
Giirzenichchor  als  der  fchwierigen  Aufgabe  vollauf  gewachfen,  und  ebenfo  kam  Handels  „Hal- 
lelujah"  zur  fchonften  Entfaltung.  Mit  Beethovens  Egmont-Ouvertiire  leitete  der  Dirigent  das 
wohlgelungene  Konzert  ein.  Fiir  die  nachfte  Spielzeit  verfpricht  Papft  an  Neuheiten  Roflinis 
Sinfonie  „Die  Seidentreppe",  die  2.  Sinfonie  von  Sibelius,  Robert  Schumanns  nachgelaffenes 
Violinkonzert,  Pfitzners  neues  Duo,  Trapps  5.  Sinfonie,  Bresgens  Suite,  Malers  Vlamifches 
Rondo,  Graeners  Turmwachterlied,  Blachers  Konzertante  Mufik  und  Gottfried  Miillers  „Ab- 
fchied  von  Innsbruck".  —  In  mehreren  Konzerten  zeigte  die  Staatliche  Hochfchule 
f  ii  r  Mufik  gereif te  Leiftungen  ihrer  Meifterfchiiler  auf.  So  ftellten  fich  u.  a.  zwei  Diri- 
gentenfchuler  Papfts:   Barndorf  und   Feigner  in  Werken  von  Beethoven  und  Brahms,  die  Phi- 
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lippifchulerinnen  Bofenius,  Gnehm  und  Baumann,  der  Kompofitionsfchiiler  Jarnadhs  Wende- 
t-oth  mit  einer  „Feierlichen  Mufik  fiir  Orgel  und  Orchefter",  der  Zitzmannfchiiler  Rudi  Hauck 
als  Geiger  und  der  Orgelfchiiler  Prof.  Michael  Schneiders  Hans  Werner  mit  vorziiglichen  Lei- 
ftungen  vor  und  warben  erneut  fiir  das  Anfehen  diefer,  feit  100  Jahren  als  mufikpadagogi- 
fcher  Mittelpunkt  des  Weftens  wirkenden  Anftalt.  —  Die  fommerliche  Obergangszeit  wurde 
durch  kammermufikalifche  und  ferenadenmafiige  Veranftaltungen  unter  tatigcr  Teilnahme  der 
Stadtverwaltung  iiberbriickt.  So  zeigte  Prof.  Schneider  neue  Orgel-  und  Chormufik  in  einer 
Abendfeier   der   Karthauferkirche,   wobei   Hermann   Schroder,    Fr.    Micheelfen,   David,    Pepping 

*  zu  Worte  kamen  und  die  Singgemeinde  Oberhaufen  unter  K.  H.  Schweinsberg  gediegene  Mit- 
§:'  hilfe  leiftete.  Die  einheimifche  Sopraniftin  Lore  S  ch  r  6  t  e  r  brachte  Bachfche  und  Handelfche 
'"'?•  Arien  unter  Heranziehung  von  Cembalo  und  Blockfloten  zur  wirkfamen  Wiedergabe,  des- 
1,  gleichen  Geiftliche  Volkslieder  des  Kolners  Albert  Schneider  und  folche  Paul  Wibrals  auf  Texte 
.*.'  von  Martin  Greif  und  Gottfried  Keller,  gut  empfundene  und  ficher  geftaltete  Arbeiten.    Paul 

,  Juons  Bratfchenfonate  wurde  von  Hilde  Heydt-Berlin  famos  dargeboten.  Im  Mufeum  fiir  alt- 
*E  kirchliche  Kunft  brachte  das   Kunkelquartett   zufammen    mit   dem   ausgezeichneten    Flo- 

•  tiften  Fritzfche  neben  Haydn  und  Mozart  eine  allerliebfte,  edelfte  „Unterhaltung"  bietende 
'.;  Serenade  Beethovens    vor    dem    trotz    fommerlicher    Warme    iibervollen    Saale.     Und    in    der 

Engelbert  Haas-Mufikfchule  bewahrten  fich  Studierende  der  Meifterklaffe  des  Di- 
rektors  Heinz  Schungeler  (life  Diilberg  und  Therefe  Kannen)  als  ftilfichere  Interpretinnen  der 
Chopinfchen  Praludien  fowie  Kathe  Hoeter  (Alt)  als  gediegene  Liedfangerin. 

Das  Opernhaus  befchloS  feine  Spielzeit  durch  die  Erftauffuhrung  der  Oper  „Don  Juans 
letztes  Abenteuer"  von  Paul  G  r  a  e  n  e  r.  Das  19 14  entftandene  klangfchone  und  dramatifch 
feffelnde  Werk  erzielte  unter  Eugen  Bodarts  Leitung  mit  den  erften  Kraften  des  Haufes  einen 
nachhaltigen  Erfolg.  An  neuen  Aufgaben  verfpricht  das  Haus  fiir  die  nachfte  Zeit:  „Remous" 
von  van  Durme  und  „Seevolk"  von  Gilfon,  beides  vlamifche  Werke,  dazu  Mark  Lothars 
„Schneider  Wibbel",  Paul  Linckes  „Frau  Luna"  und  Siegfried  Wagners  „Schwarzfchwanen- 
reich",  als  Einleitung  der  Herbftzeit  aber  Pfitzners  „Paleftrina",  der  auch  in  Antwerpen  im 
Rahmen  eines  Gaftfpiels  erklingen   und  von  grofier  deutfcher  Kunft  zeugen  foil. 

Im  Reichsfender  Koln  erlebte  man  die  wirkungsvolle  Urauffiihrung  der,  von  Gos- 
win  Gath  mit  neuem  Text  verfehenen  „Rofamunde"  Franz  Schuberts,  die  auch  fiir  die 
Biihne  erwiinfchte  Wiederbelebungsmoglichkeiten  ^verfpricht,  weiter  Max  R  e  g  e  r  s  viel  zu 
felten  gehorte  Serenade,  Rilkelieder  von  Hans  H  a  a  &  (mit  Marie  Unkel  als  Soliftin),  ftim- 
mungsvolle  Tondichtungen,  dann  die  in  Frankfurt  beim  Tonkiinftlerfeft  aus  der  Taufe  gehobe- 
nen  „Carmina  burana"  von  Carl  O  r  f  f ,  Lothringer  Volkslieder,  vom  Germaniftenchor  der 
Bonner  Univerfitat  unter  Dahmen  ftilkundig  vorgetragen,  heitere  Schubertlieder  (Prof.  Stadel- 
mann)  und  ein  modernes,  nachromantifch  farbiges  Klavierquintett  des  Italieners  L  o  n  g  o  (mit 
Therefe  Pott  am  Klavier). 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 
Sommerliche  Mufik. 

Nicht  nur  die  Menfchen  zeigen  im  Friihjahr  und  Sommer  die  Neigung,  aus  gefchloffenen 
Raumen  ins  Griine  zu  wechfeln;  die  Mufik  als  getreue  Dienerin  des  Menfchen  folgt 
diefem  Zuge  ins  Freie;  fie  entwickelt  in  diefen  Monaten  eine  bemerkenswerte  Strebekraft 
vom  Stadtzentrum  hinweg  nach  dem  „Haus  der  Kultur",  dem  „Gohlifer  Schlofichen",  niftet 
fich  dort  im  Park  ein  und  findet  bei  diefem  Tun  den  offenfichtlichen  Beifall  der  mufik- 
liebenden  Leipziger,  die  fich  zu  den  Serenaden  und  Freilichtauffiihrungen  in  grofier  Zahl  ein- 
finden.  Das  iff  auch  begreiflich;  denn  man  mag  noch  fo  oft  die  Parkveranftaltungen  befucht 
haben:  immer  wieder  wird  man  vollig  eingefangen  durch  den  wundervollen  Zufammenklang 
von  Mufik  und  Menfch,  Kultur  und  Natur,  der  dem  Kunfterleben  hier  einen  fo  befonders 
eigenwertigen   Charakter  verleiht. 
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Die  Stadtifche  Oper  ftellte  Webers  heiteren  Einakter  „Abu  Haflan"  vor  die  Ruck- 
front  des  Schlofkhens,  deutete  die  tiirkifche  Umwelt  des  Werkes  durch  einige  Requifiten  an, 
koftiimierte  die  Darfteller  orientalifch  —  und  der  abklingende  Barock  des  Schlofichens  wie  die 
exotifche  Welt  der  Oper  verfchmolzen  vollig  zu  einem  harmonifchen  Gefamteindruck.  Man 
hat  nicht  das  mindefte  Gefiihl  des  Unbehagens,  wenn  am  Schlufi  der  Kalif  mit  Gemahliu 
auf  den  Altan  des  Schloffes  tritt  und  den  Knoten  loft.  In  diefem  Einakter  Webers,  der  ge- 
wifi  von  Mozarts  „Entfiihrung"  herkommt,  klingt  doch  auch  irgendwie  das  Schaferfpiel  des 
Barock  nach,  in  dem  ein  Gefellfchaftskreis  von  Menfchen  nur  fich  felbft  auf  der  Biihne  (ah 
oder  fpielte,  auch  wenn  er  fich  maskierte  und  verkleidete.  Ein  Stilbruch  zwifchen  Barock  und 
Exotik  konnte  bei  diefer  Einftellung  natiirlich  nicht  entftehen,  und  das  kam  dem  heiteren  Spiel 
von  Abu  Haffan  und  feiner  jungen  Frau  zugute,  als  es  vor  der  Riickfront  des  Gohlifer  Schlofi- 
chens  abrollte.  Wolfram  FI  u  m  p  e  r  d  i  n  ck  forgte  f iir  einen  lebendigen  Ablauf  des  Gefchehens, 
in  dem  Alfred  Bartolitius  die  Titelrolle  mit  der  ihm  eigenen  darftellerifchen  Sicherheit 
durchfiihrte  und  in  dem  die  neuverpflichtete  Soubrette  Lore  E  ck  a  r  d  t  ihre  vielverfprechende 
Begabung  unter  Beweis  ftellte;  fie  hat  durchaus  das  Zeug  dazu,  bei  intenfiver  Weiterarbeit 
einmal  in  die  Spitzenklafle  ihres  Fachs  einzuriicken.  Fur  die  Komik  des  Omar  brachte  Georg 
F  r  i  g  g  e  die  entfprechende  Spielweife  mit,  Schaufpielkrafte  verkorperten  die  Sprechrollen.  Die 
mufikalifche  Leitung  beforgte  zuverlaffig  Wolfgang  A.  A  1 1  i  o.  Zwei  Tanzfpiele  umrahmten 
den  Einakter;  das  erfte,  nach  der  fechften  Serenade  von  Mozart,  unterfchatzte  durch  feine 
Primitivitat  allerdings  wefentlich  die  Anfpruche,  die  man  an  das  Ballett  einer  Grofiftadtbiihne 
ftellen  darf. 

Die    Serenaden    werden    zumeift    vom    Leipziger    Kammerorchefter    unter    Sigfried    Walther 
I  Miiller  ausgefiihrt;  die  Gefellfchaftsmufik  des   18.  Jahrhundert  als  das  gegebene  Stoffgebiet 

1 J  fiir  diefe  Veranftaltungen   erfahrt  hier  eine   liebevolle  Pflege  und  ift  mit  zahlreichen  Werken 

HI  verfchiedener   Komponiften   diefer   Zeit  vertreten.     Doch   gefchieht    auch    mancher    Vorftofi    ins 

H|  |  Zeitgenoffifche,  wie   es   iiberhaupt   in   diefem   Rahmen    den    Gegenfatz    „Bewahrtes    Alte"    und 

„Zeitgenoffifch"  nicht  gibt.  Die  Tatfache,  daft  zeitgenoffifche  Mufik  in  der  Werkfolge  fteht, 
wirkt  fich  keineswegs  im  abfchreckenden  Sinne  aus,  und  dies  ift  ein  nicht  zu  unterfchatzender 
Vorzug  diefer  Serenaden.  Der  Rahmen,  die  Veranftaltung  als  folche  ift  fiir  den  Befucher  die 
Hauptfache;  er  erwartet,  dafi  Mufik  geboten  wird,  die  in  diefen  Rahmen  pafk;  er  fragt  aber 
nicht,  ob  es  fich  um  altere  oder  zeitgenoffifche  Mufik  handelt.  So  fiigten  fich  die  Handwerker- 
tanze  von  Gerhard  M  a  a  &  ohne  weiteres  einer  Werkfolge  „Klaffifche  Unterhaltungsmufik 
aus  drei  Jahrhunderten"  ein,  und  die  vom  Orchefter  und  der  Kantorei  des  Landeskon- 
fervatoriums  beftrittene  Serenade  konnte  es  mit  Erfolg  wagen,  ausfchliefilich  zeitgenof- 
fifche Werke  herauszuftellen.  Das  Orchefter  unter  Walther  D  a  v  i  f  f  o  n  mufizierte  vollendet 
Paul  Graeners  Suite  „Die  Flote  von  Sanssouci"  fowie  Hermann  Grabners  prachtvolle 
„Perkeo-Suite"  fiir  Blaferorchefter;  die  Kantorei  unter  Johann  Nepomuk  David  wiederholte 
Gefange  von  Helmut  Brautigam  und  Wolfgang  H  i  1 1  f  ch  e  r  ,  die  bereits  in  einem  Kon- 
zert  der  letzten  Monate  und  wahrend  der  Reichsmufiktage  in  Diiffeldorf  erklungen  waren. 
Sowohl  Brautigams  „Drei  Gefange  fiir  fechsftimmigen  Chor  nach  altgriechifchen  Dichtungen" 
wie  Hiltfchers  „Drei  Gefange  fiir  fiinfftimmigen  Chor  nach  Dichtungen  Neidharts  von  Reuen- 
tal"  haben  ihren  Hauptvorzug  in  der  ficheren,  dabei  phantafievollen  Beherrfchung  des  Chor- 
fatzes.  Die  beiden  jungen  Komponiften  machen  allerdings  reichlich  von  dem  —  nicht  zu  be- 
ftreitenden  —  Vorrecht  der  Jugend  zum  Experiment  Gebrauch,  denn  Brautigam  treibt  die 
Schwierigkeit  bis  an  die  Grenze  des  Ausfiihrbaren,  wodurch  manchmal  der  Text  unter  der 
Mufik  zerflattert,  und  der  Chorfatz  Hiltfchers  ift  fo  kunftvoll  bepackt,  wie  es  diefen  volks- 
liedhaften  Gebilden  Neidharts  doch  nicht  ganz  angemeffen  ift  —  ein  Eindruck,  der  fich  durch 
das  mehrmalige  Horen  nur  verftarkt.  Das  Solo  in  dem  letzten  Chor  von  Brautigam  fiihrte 
Philine  F  r  a  n  k  e  mit  ihrem   goldklaren  Koloraturfopran  aus. 

S.  W.  Miiller  vermittelte  weiterhin  eine  kennenswerte  Neuheit  aus  dem  19.  Jahrhundert, 
von  keinem  Geringeren  als  von  —  Brahms!  Neu  ift  allerdings  nur  die  inftrumentale  Form 
des  Werkes,  denn  die  „Liebeslieder-Walzer"  Werk  $2  fiir  vier  Soloftimmen  und  Klavier  vier- 
handig  find  ja  zur  Geniige   bekannt.    Brahms  hat    felbft    acht    Walzer    aus    diefer    Reihe    fiir 


1 


T 


Heft  8 ZEITSCHRIFT   FUR    MUSIK 879 

Orchefter  inftrumentiert  (die  Handfchrift  liegt  auf  der  Mufikbibliothek  Peters  in  Leipzig),  hat 
diefe  Faffung  aber  aus  heute  nicht  mehr  genau  fafibaren  Griinden  der  Offentlichkek  vor- 
ertthalten.  Kiinftlerifcher  Art  konnen  diefe  Hindernisgriinde  aber  nicht  gewefen  fein;  dies  be- 
vies die  Auffiihrung  des  Werkes,  das  audi  in  der  OrchefterfafTung  eine  in  fich  gefchloffene, 
iiberzeugende  Leiftung  darftellt  und  dazu  noch  Unterhaltungsmufik  feinfter  Art  ift,  die  hof- 
fentlich  bald  durch  den  Druck  allgemein  zuganglich  und  fpielbar  gemacht  wird.  Grofiere  Be- 
fetzung  des  Streichorchefters,  als  fie  bei  der  Urauffuhrung  in  der  Serenade  vorhanden  war,  ift 
fur  die  richtige  klangliche  Wirkung  allerdings  unerlafilich. 

Eine  Serenade  mit  dem  Leipziger  Kammerorchefter  leitete  Hermann  Abendroth,  deflen 
Mulizieren  mit  kleinem  Orchefter  immer  ein  befonderer  Genufi  ift,  was  fich  audi  diesmal  wie- 
der  an  Werken  von  Haydn,  Chriitoph  Forfter  und  Mozart  zeigte.  An  einem  anderen  Abend 
fang  der  Leipziger  Univerfitatschor  unter  Friedrich  Rabenfchlag  ftilficher  alte  Chorlieder 
und  Gefange.  Audi  die  Sonderferenade  des  Stadt-  und  Gewandhausorchefters  unter  GMD 
Paul  S  ch  m  i  t  z  bleibe  wegen  ihres  feinfinnigen  Mufizierens  nicht  unerwahnt;  Mozarts  Horn- 
konzert  in  der  Wiedergabe  durch  Wilhelm  K  r  ii  g  e  r  zu  horen  bedeutet  immer  wieder  ein 
Erlebnis. 

Gegeniiber  diefer  Mufikfulle  im  „Haus  der  Kultur"  treten  die  wenigen  Veranftaltungen  im 
Innern  der  Stadt  naturgemafi  etwas  zuriick.  Als  letztes  Konzert  der  Kantorei  des  Landes- 
konfervatoriums  bot  Johann  Nepomuk  David  einen  Bachabend  in  der  Nikolaikirche.  Ein 
forgfaltig  vorbereitetes  und  ficher  durchgefuhrtes  Konzert  veranftaltete  der  Leipziger  Uni- 
verfitatschor unter  Friedrich  Rabenfchlag  in  der  Aula  der  Univerfitat;  es  gipfelte  in  Bachs 
weltlicher  Kantate  „Der  Streit  zwifchen  Phobus  und  Pan",  brachte  aber  audi  alte  Chormufik 
und  Zeitgenolfifches:  Ernft  Peppings  a  cappella-Chorreihe  „Das  gute  Leben",  in  der  fich 
die  Vertonung  von  C.   F.   Meyers  „Bemefk   den  Schritt"  als  am  meiften  infpiriert  erweift,  und 

J  Gefange  von  Hugo  D  i  ft  1  e  r ,  unter  denen  „Ich  bradi  drei  diirre  Reifelein"  durch  feine 
fchone,  fchlidite  Melodik  befonders  hervorftach. 

I'  Das  Neue  Theater  beendete  feine  arbeitsreiche  Spielzeit  1937/38  mit  einer  im  grofien  Ganzen 
recht  gelungenen  neuen  Biihnengeftaltung  von  Flotows  „Martha"  und  leiftete  mit  diefer  bie- 
dermeierlichen,  aber  doch  immer  anfprechenden  Oper    einen    ebenfalls    ausgefprochen    fommer- 

|  lichen  Beitrag  zur  Leipziger  Mufik  der  letzten  Wochen. 

If  Mufikalifcher   Streifzug  durdis  Leipziger  Land. 

•f       In  Rotha  fing  es  wohl   an:   da  „entdeckte"  man  vor  einigen  Jahren  die  „Silbermanner",  die 

I  Barockorgeln  in  der  Georgen-  und  Marienkirche,  rettete  fie  vor  dem  Verfall  und  begann,  fich 

f  an   dem   herrlichen   Klang   diefer   koniglichen   Inftrumente  wieder  zu  erfreuen.    Und  nicht  lange 

dauerte  es,   da  merkte   der  erftaunte  und   angenehm    uberrafchte    Leipziger,    dafi    feine    uber- 

*  lieferungsreiche   Stadt  ein   mufikalifches  Hinterland  hat,  dafi  Weftfachfen  eine  Mufikland- 

f  di  a  f  t  darftellt,  die  audi   aufierhalb   der  GroSftadt  kunftlerifche  Koftbarkeiten  birgt.    Storm- 

,,  thai  und  Wechfelburg  folgten  (unvergeffen  ift  heute  noch  die  Weihe  der  neuerftandenen  Bach- 

I  orgel  zu  Stormthal  im  Jahre   1934),   die  Orgel    in    dem    kleinen    Stontzfch    bei  Pegau  wurde 

I  ihrem  Dornroschenfchlaf  entriffen,   und   am   26.  Juni    fiihrte   der  Eifenbahnzug  eine  immerhin 

;  ftattliche  Schar  Leipziger  Mufikfreunde  in  Richtung    Bad  Laufick,  wo    die  „Gemeinfchaft    der 

)  Freunde  und  Forderer  des  Gohlifer  Schlofidiens"    in   Verbindung    mit    der    Konzertdirektion 

I  Leipzig  die  Weihe  der  wiederhergeftellten  Barockorgel  in  der  Kirche  des  Bad  Laufick  benach- 

u  barten  Dorfes    S  t  e  i  n  b  a  ch  vornahm.    Die  Gemeinfchaft    f iihrt    damit    die    fchone    Auf gabe 

';  weiter,   die  friiher  von   der  ehemaligen   Kulturpolitifchen  Abteilung    der  NSDAP    und    dann 

f  von  der  NS-Kulturgemeinde  geleiftet  wurde:  Die  Betreuung  und   Wiederherftellung   der   wert- 

vollen  alten  Orgeln  im  Leipziger  Land.    Nach  dem   Bachfeft  im  April  hatte   man   fchon   Ge- 

|  legenheit  gehabt,  die  Orgeln  von  Rotha,  Stormthal  und  Wechfelburg  an  einem  Tage  zu  horen, 

5i  und  nun  fchlofS  fich  das  neuerftandene  Werk  von  Steinbach  dem   Ring  alter  Orgeln  im   Leip- 

%  ziger  Land   vollwertig  an.    Die  verftandnisvolle  Grofiziigigkeit  der  Kirchpatronin,  Frau  Anna 

Pagenftecher,   ermoglichte  eine  durchgreifende,  jedoch  ftreng  ftilgerechte  Erneuerung  durch 

die    Orgelbauanftalt    Hermann    E  u  1  e  -  Bautzen,    die     audi     vortrefflich     gelungen     ift.      Die 

Orgel  ftammt  aus  den  zwanziger  Jahren  des   18.  Jahrhunderts;  der  Erbauer  der  zunachft  ein- 
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manualigen  Orgel  ill  nicht  bekannt,  Silbermann  fcheidet  aus  verfchiedenen  Griinden  aus.  iyyl 
fiigte  der  Hubertusburger  Orgelbauer  Zollner  ein  zweites  Manual  hinzu.  Die  Orgel  hat  im 
erften  Manual  fieben  Stimmen,  im  zweiten  fiinf  Stimmen,  im  Pedal  zwei  Stimmen.  Sie  fteht 
iiber  Altar  und  Kanzel  und  bildet  mit  diefem  zufammen  eine  innenarchitektonifch  fchone,  ge- 
fdiloffene  Einheit.  Der  Spieltifch  fteht  frei,  fo  dafi  der  Spieler  in  den  Kirchenraum  blickt. 
Die  audi  bei  diefer  Barockorgel  wahrhaft  grofSartigen  klanglichen  Moglichkeiten,  die  Aus- 
gepragtheit  jedes  einzelnen  Regifters,  die  den  Raum  fall  fprengende  Fiille  des  Tutti  zeigte  nach 
den  Weihereden  Giinther  Ramin  in  meifterlicher  Weife  auf ,  durch  Werke  von  Bach,  Bohm 
und  Buxtehude,  fchliefilich  durch  eine  eigene  Improvifation  iiber  den  Choral  „Sollt  ich  meinen 
Gott  nicht  fingen".  Es  war  eine  Stunde,  die  ins  Innerfte  griff,  und  als  klingendes  Zeugnis  des 
mitteldeutfchen  Barock,  diefer  grofien  kiinftlerifchen  Epoche  in  der  Gefchichte  unferer  fachfifdien 
Heimat,  wird  die  Orgel  von  Steinbach  in  Zukunft  ebenfowenig  zu  iiberhoren  fein  wie  ihre 
bereits  bekannten  Schweftern  im  Leipziger  Land. 

Am  gleichen  Tage  wie  auch  am  folgenden  Mittwoch  flog  das  Mufikwiffenfchaftliche  Inftitut 
der  Univerfitat  nach  einer  anderen  Richtung  des  —  im  weiteren  Sinne  genommen!  —  Leip- 
ziger Landes  aus,  um  eine  durch  die  Vergangenhcit  geweihte  Kulturftatte  fur  feine  loblichen 
Beftrebungen  nutzbar  zu  machen:  das  Goethe-Theater  zu  Bad  Lauchftedt,  das  durch 
feine  engen  Bindungen  an  die  Weimarer  Klaffik,  doch  auch  durch  eine  kurze  Dirigententatig- 
keit  Richard  Wagners  im  Sommer  1834  den  Literatur-  und  Mufikkennern  wie  den  Heimat- 
f reunden  lieb  und  wert  iff.  Prof.  Dr.  Helmut  S  ch  u  1 1  z  verfteht  es,  den  dortigen  Opernauf- 
fiihrungen  des  Mufikwiflenfchaftlichen  Inftituts  dadurch  ein  befonderes  Geprage  zu  geben,  dafi 
er  wertvolle,  aber  unbekannte  Werke  der  Vergangenheit  auffpiirt  und  fie  der  Erprobung  auf 
Lebensfahigkeit  und  Biihnenwirkfamkeit  unterzieht.  Das  kam  diesmal  mit  iiberrafchendem 
Erfolg  dem  heiteren  Einakter  „Ein  Abenteuer"  des  Wiener  Juriften  und  Staatsbeamten  Johann 
Vesque  von  Puttlingen  zugute,  der  als  Komponift  den  Decknamen  Johann  Hoven  fiihrte. 
Prof.  Schultz  hat  den  Text,  der  ein  Liebesabenteuer  Karls  des  Zweiten  von  England  mit  der 
Frau  eines  feiner  Untertanen  fowie  feinen  fchliefilichen  grofimiitigen  Verzicht  zum  Vorwurf 
hat,  etwas  iiberarbeitet,  fo  dafi  ein  leichter  Staub  fich  von  diefer  Seite  aus  nicht  mehr 
iiber  die  Mufik  legt,  die  ein  Komponift  gefchrieben  hat,  der  um  die  Ausdrucksmittel  der 
Opernmufik  feiner  Zeit  genau  Befcheid  wufite,  aber  nicht  im  Sinne  eines  Zufammenraffers, 
fondern  als  wirklicher  G  e  ft  a  1 1  e  r.  Denn  diefer  reizende  Einakter  hat  eines,  was  im  Opern- 
fchaffen  der  Gegenwart  felten  ift:  er  hat  Rollen,  d.  h.  fcharf  gefehene  und  mufikalifch  klar 
gefafke  Menfchentypen,  die  in  ihrer  Gefamtheit  und  in  ihrem  Zufammenfpiel  ein  auch  heute 
noch  iiberzeugendes  Werk  ergeben.  Aufierdem  hat  diefer  Wiener  Komponift  des  19.  Jahr- 
hunderts  Einfalle.  Kurzum:  in  jedem  Einakterabend  einer  ftandigen  Biihne  wiirde  diefes  Werk 
in  Ehren  beftehen  und  feinen  Eindruck  auf  die  Befucher  nicht  verfehlen. 

In  Lauchftedt  wurde  auf  der  Biihne  recht  beachtlich  gefungen  und  gefpielt.  Fritz  Wenzel 
als  Konig  und  Anna  Maria  Augenftein  als  Katharina  erfreuten  durch  fchone,  ausgeglichene 
Leiftungen,  doch  feien  auch  Erich  S  e  i  p  e  1  als  Turial  und  Herbert  B  a  r  t  e  1  als  Buffodarftel- 
ler  nicht  vergeflen.  Es  fpricht  fur  den  Wert  diefes  Werkes,  dafi  es  felbft  das  voraufgegangene 
Singfpiel  Schuberts  „Die  Zwillingsbriider"  zum  Verblaffen  brachte;  dies  ift  nun>  allerdings  auch 
ftark  Gelegenheitswerk  und  ift  wohl  vor  allem  der  tragenden  Doppelrolle  halber  gefchrieben, 
in  der  Heinz  Carls  ein  recht  beachtliches  Spieltalent  entwickelte.  Siegfried  L  e  h  n  e  r  t  er- 
probte  fich   als  gefchickter   Spielleiter,   die   mufikalifche  Leitung  beforgte  Prof.  S  ch  u  1 1  z. 


Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Ein  kiinftlerifches  Ereignis  von  befonderer  Art  und  Grofie  bildete  die  Urauffiihrung  des 
Oratoriums  fiir  Soli,  Chor,  Orchefter  und  Orgel  von  Franz  S  ch  m  i  d  t  „Das  Buch  mit 
fieben  Siegeln".  Es  ift  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  zu  ihrem  i25Jahrigen  Beftands- 
jubilaum  gewidmet.  Der  Komponift  unternimmt  es  darin,  die  Apokalypfe  des  Johannes  als 
Ganzes  zu  vertonen;  er  geftaltete,  wie  eri  felbft  bemerkt,  die  gewaltige  biblifche  Vifion  in  einer 
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Form,  die  alles  Wefentliche  womoglich  im  Wortlaute  beibehielt  und  dabei  die  riefenhaften 
Dimenfionen  der  Dichtung  auf  fafibare  MaKe  brachte,  ohne  dafi  der  innere  Zufammenhang 
des  Gefamtbaues  darunter  gelitten  hatte.  Da  ich  iiber  die  textliche  Geftaltung  des  Oratoriums 
bereits  im  Maiheft  1937  unfrer  ZFM  ausfiihrlich  gefprochen  habe,  habe  ich' hicr  nur  mehr  iiber 
die  Mufik  und  die  Urauffiihrung  zu  berichten.  Franz  Schmidt  konnte  als  Schopfer  von  reli- 
giofer  Mufik  bisher  blofi  durch  feine  Orgelwerke  angefprochen  werden,  wahrend  der  Schwer- 
.  punkt  feines  Schaffens  auf  dem  Gebiet  der  Sinfonie  liegt,  auf  dem  er  heute  in  Ofterreich  un- 
beftritten  als  einer  der  fiihrenden  fchopferifchen  Geifter  anzufehen  ift.  Seiner  Mufik  ift  aber 
die  religiofe  Tiefe  fozufagen  imman,  weil  fie  von  abfoluter  Grofie  ift.  Auf  hochfter  kiinft- 
lerifcher  Reife  ftehend,  verklart  in  der  Bezwingung  alles  technifchen  Konnens,  ift  fie  freilich 
nicht  von  der  Art,  die  fich  dem  Zuhorer  leicht  anfchmiegfam  zu  eigen  gibt:  er  felbft  mufi  ihr 
entgegenkommen,  um  fie  werben,  in  ihren  Geift  einzudringen  trachten  —  wie  es  bei  der  Mufik 
aller  groSen  Tonmeifter  ift.  Den  fich  ihr  willig  hingebenden  Zuhorer  aber  erfiillt  fie  mit  der 
hinreifienden  Gewalt  ihrer  neuen  Tonfprache.  Schon  die  Verteilung  der  Klangkorper  in  dem 
neuen  Werk  ift  originell  gedacht:  dem  Orchefter  fallt  —  neben  dem  vorwaltenden  vokalen 
Beftandteil  —  zwar  keine  untergeordnete,  aber  auch  keine  abfolut  vorherrfchende  Rolle  zu; 
„es  begleitet  durchgehend  im  hochdramatiichen  Stil,  hat  auch  gelegentlich  tonmalerifche  Auf- 
gaben  zu  lofen,  dagegen  hat  es  keine  felbftandigen  finfonifchen  Siitze,  wie  Vor-  und  Zwifchen- 
fpiele  auszufiihren.  Diefe  find  vielmehr  der  Orgel  zugeteilt,  die  in  diefem  Werke  grundfatz- 
lich  als  fouveraner  Klangkorper  behandelt  wird  und  nicht  etwa  blofi  im  Orchefter  mitwirkt". 
So  ergibt  fich  fur  die  Mufik  ein  innerer  Zufammenhang,  der  dem  pragnanten  Aufbau  des  Textes 
vollig  entfpricht  und  keine  Abtrennung  einzelner  Teile  geftattet.  Von  den  Solopartien  ift  die 
bedeutendfte  die  „Stimme  des  Herrn".  Sie  ertont  dreimal:  gleich  zu  Anfang  zur  Berufung 
des  Johannes,  im  I.  Teil  zur  Befanftigung  des  Aufruhrs  im  Himmel  und  im  II.  Teil  zur  Ver- 
kiindigung  der  Heils-  und  Gnadenbotfchaft.  Diefe  grofie  Rollenaufgabe  war  bei  der  Wiener 
Urauffiihrung  Jofef  von  Manowarda  zugefallen,  deffen  fo  lange  bei  uns  vermifite  herr- 
liche  Bafiftimme  und  tiefe  Kiinftlerfchaft  hier  doppelt  ergreifend  wirken  mufiten.  Das  Klage- 
duett  zwifchen  Mutter  und  Tochter  iiber  die  ausgebrochene  Hungersnot  fangen  Erika  R  o  k  y  t  a 
und  Enid  S  z  a  n  t  h  o  ,  das  Duo  der  beiden  Uberlebenden  auf  dem  Leichenf  elde  Anton  D  e  r  - 
m  o  t  a  und  Manowarda.  Eine  Partie  von  befonderer  Wichtigkeit  und  die  eigentlich  fiihrende 
des  Werkes  ift  die  des  Johannes;  er  hat  in  zwei  machtigen  Anreden  am  Beginn  der  beiden 
Teile  BegriiEung  und  Abfchied  auszufprechen  und  dazwifchen,  ahnlich  wie  der  Evangelift  im 
klaffifchen  Oratorium,  das  verbindende  und  erklarende  Wort  durch  feine  Offenbarungen  zu 
geben.  Rudolf  G  e  r  1  a  ch  aus  Miinchen  leiftete  in  diefer  grofien  und  fchwierigen  Rolle  durch 
die  Kraft  und  den  Wohllaut  feiner  modulationsfahigen  Stimme  Anerkennenswertes.  Zwei  von 
den  ausfiihrenden  Kunftlern  miiffen  noch  befonders  hervorgehoben  werden:  Franz  S  ch  u  t  z  , 
f  dem  wir  als  Interpreten  der  Orgelwerke  Schmidts  feit  langem  bewundernden  Dank  zollen, 
§'  und  der  mit  der  Art  des  Schmidtfchen  Schaffens  vertraut  ift  wie  kein  zweiter:  ihm  war  an 
U  dem  neuen  Werk  die  vorhin  angedeutete  Hauptaufgabe  zugefallen,  die  der  Orgel  darin  zu- 
§  kommt,  und  die  er  mit  gewohnter  Meifterfchaft  bewaltigte;  der  zweite  ift  Oswald  K  a  b  a  ft  a  , 
I  der  Dirigent  der  Auffiihrung;  Kabafta,  dem  wir  feit  je  als  dem  Forderer  und  Wegbereiter  fiir 
I  das  zeitgenoffifche  Mufikfchaffen  zu  Dank  und  Anerkennung  verpflichtet  find,  hat  hier  feine 
I  hohen  Fahigkeiten  als  einfiihlfamer  nachfchaffender  Kiinftler  aufs  neue  und  glanzendfte  erprobt, 
I  indem  er  das  fchwierige  Werk  in  unermiidlicher  Studienarbeit  und  durch  die  iiberlegene  Dis- 
I  pofitionskraft  feines  berufenen  Dirigententums  zum  vollen  Erfolg  fiihrte.  Ihm  zur  Seite 
|:  ftanden  die  beiden  Klangkorper,  die  an  Prazifion,  Ausdruck  und  abfchattierenden  Kontraft- 
I'  wirkungen  das  Hochfte  leifteten:  der  Singverein  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  und  das 
I  Orchefter  der  Wiener  Sinfoniker.  Franz  Schmidt,  der  hier  ein  Werk  eigenfter  Art  und  Anlage 
f  gefchaffen  hat,  wurde  fturmifch  gefeiert;  er  und  die  Mitwirkenden  mufiten  immer  wieder  fiir 
-?.      den  Jubel  der  begeifterten  Zuhorer  danken. 

I  Ein  zweites  Ereignis  hochbedeutfamer  und  weithin   wirkender    Art    im  Wiener    Mufikleben 

Jt     bildete  die  hier  abgehaltene   5.  Reichstheater-Feftwoche.    Der  „Rofenkavalier"  machte  den  An- 
1      fang  der  vorgefuhrten  mufikalifchen  Biihnenwerke,  die  urwienerifche  Luftfpieloper  des  deutfchen 
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Altmeifters  Richard  Straufi,  von  Karl  B  6  h  m  mit  der  ihm  eigenen  Verve  und  kiinftlerifchen 
Durchdringung  dirigiert  und  von  auserlefenen  Soliften  verkorpert:  Anni  K  o  n  e  t  z  11  i  als 
Feldmarfchallin,  Jarmila  Nowotna  als  Oktavian,  Efther  R  e  t  h  y  als  Sophie,  Fritz  Krenn 
als  Baron  Ochs,  aber  audi  in  den  kleineren  Rollen  exquifit  befetzt,  fodafi  fich  eine  wahre 
Mufterleiftung  ergab,  die  der  Wiener  Staatsoper  ihren  grofSen  Tag  und  vielfache  Ehren  ein- 
brachte.  Die  zweite  Feftvorftellung  gait  „Figaros  Hochzeit",  dargebracht  in  dem  intimeren 
Rahmen  des  Redoutenfaales;  auch  fie  leitete  Karl  Bohm  befchwingt  und  durchaus  im  Geifte  der 
Mozartfchen  Luftfpieloper.  Zwei  Gafte  waren  dabei  befchaftigt,  die  er  fich  vom  Dresdener 
Opernhaufe  mitgebracht  hatte:  den  anmutigen  grazios-zierlichen  Pagen  Cherubin  in  Martha 
R  o  h  s  und  den  vorziiglichen  Figaro  des  Herrn  Paul  S  ch  6  f  f  1  e  r.  Am  dritten  Opernabend 
wurde  Straufiens  „Zigeunerbaron"  die  Ehre  zuteil,  unter  die  Feftopern  eingegliedert  zu  wer- 
den  —  ill  doch  die  Straufifche  Operette,  und  nicht  nur  diefe  allein,  fchon  feit  langerer  Zeit  an 
unfrer  Oper  falonfahig  geworden.  Hier  zeigte  Dr.  Karl  Bohm  abermals  fo  recht  die  Univer- 
falitat  feiner  Dirigentenfahigkeiten,  indem  er  die  Philharmoniker  zu  den  hinreifiendften  und 
klangfeligften  Hochleiftungen  anfeuerte.  Und  auch  hier  hatte  wieder  ein  Gaft,  Karl  Friedrich 
von  der  Oper  in  DiilTeldorf,  Teil  an  der  a,usgezeichneten  Gefamtwirkung  und  an  den  Erfol- 
gen.  Den  Abfchlufi  der  Feftfpielwoche  bildete  dann  eine  von  Staatsrat  Heinz)  T  i  e  t  j  e  n  fzenifch 
wie  mufikalifch  geleitete  Auffuhrung  des  „Lohengrin".  Auch  fie  war  felbftverftandlich  durch- 
aus mit  erften  Kraften  befetzt,  unter  denen  wir  manchen  lieben  Bekannten  und  einftigen  An- 
gehorigen  des  Wiener  Haufes  begriifken,  Jofef  von  Manowarda  als  Konig  Heinrich  und 
Franz  V  6  1  k  e  r  als  Lohengrin.  Der  unerhorten,  traumhaf t  fchonen  ftimmlichen  Leiftung  des 
Letzteren  war  in  Maria  M  ii  1 1  e  r  die  ebenbiirtigfle  und  glaubwiirdigfte  Elfa  als  Partnerin 
beigegeben,  ihnen  beiden  als  imponierende  damonifche  Gegenfpieler  Jaro  Prohaska  und 
Margarete  K  1  o  f  e  als  Telramund  und  Ortrud.  Der  ftimmlichen  Pracht  folcher  Soliften  ent- 
fprach  aber  auch  die  des  aufgewendeten  Chores,  zu  dem  fich  der  Berliner  und  der  Wiener 
Staatsopernchor  vereinigt  hatten;  es  ergab  fich  dabei  ein  Klangkorper  von  folcher  Fiille  und 
Macht,  zugleich  von  einer  geradezu  verbluffenden  mimifchen  und  Bewegungsregie,  dafi  hier 
wohl  zum  erftenmale  das  Drama  in  feiner  ganzen,  jeden  Einzelnen  wie  die  Gefamtheit  er- 
faffenden  SpielgroEe  als  lebensvolle  Handlung  wiedergegeben  war. 

Die  in  Wien  bislang  unbekannte  Jugendoper  Puccinis  „Die  Willis",  die  von  der  Rache  der 
toten  Geifter  (=  der  Willis)  an  dem  ungetreuen  Geliebten  erzahlt,  war  der  Gegenftand  einer 
Schiilerauffiihrung  auf  der  Opernbuhne  der  Wiener  Mufikakademie.  So  gewagt  das  Experiment 
ausfehen  mochte,  fo  mufi  man  doch  fagen,  dafi  es  gegliickt  ift.  Von  Prof.  Wilhelm  K  1  i  t  f  ch 
wirkungsvoll  infzeniert,  von  Dr.  Robert  K  o  1  i  s  k  o  mit  Umficht  und  Sorgfalt  dirigiert,  und 
unterftiitzt  durch  die  choreographifche  Ausdeutung  des  beriihmten  „Gefpenfterballetts"  im 
2.  Akt  durch  Frau  Prof.  Grete  Wiefenthal,  ergab  die  Auffuhrung  mit  den  verwendeten, 
an  den  beiden  Abenden  abwechfelnden  jungen  Gefangskraften  einen  hiibfchen  Beweis  fiir  die 
in  der  Akademie  geleiftete  gute  Arbeit. 

Eine  Kompofition,  die  heute,  nach  75  Jahren,  ihrer  kiinftlerifchen  Abficht  und  Anlage  nach 
als  hochaktuell  angefehen  werden  miifite,  fiihrte  Julius  L  e  h  n  e  r  t  mit  dem  Orchefterverein 
der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  in  einer  „Orchefterprobe  vor  geladenen  Gaften"  vor:  die 
grofie  jfatzige  Programm-Sinfonie  „An  das  Vaterland"  von  Joachim  Raff.  Sie  war  im  Jahre 
1863  von  der  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  mit  einem  erften  Preife  gekront  und  durch  Jofef 
Hellmesberger  senior  erftmalig  aufgefiihrt  worden.  Der  Komponift  erlauterte  feine  Abficht 
durch  ein  ausfiihrliches  „Programm",  das  in  den  fiinf  Satzen  auf  die  feelifche  und  charakter- 
liche  Anlage  des  deutfchen  Menfchen  Bezug  nimmt,  feine  gedankliche  Befinnlichkeit,  Volks- 
verbundenheit  (durch  Jagd,  Lied  und  Tanz),  Hauslichkeit  und  andere  wertvolle  Eigenfchaften 
in  ftimmungsvollen  mufikalifchen  Bildern  zu  malen  ftrebt,  dann  aber  in  energifchften  Tonen 
die  grofie  nationale  Forderung  erhebt:  die  vom  Erbfeind  noch  ftets  vereij:elte  Einheit  des 
deutfchen  Vaterlandes  kraftvoll  zu  erzwingen:  iiber  der  Zerriffenheit  des  Gefamtvaterlandes 
erhebt  fich  ihm  die  Hoffnung  auf  einen  „neuen  fieggekronten  Auffchwung  des  Volkes  zu 
Einheit  und  Herrlichkeit!"  Man  wird  zugeben  miiffen,  dafi  wohl  kein  Programm  einer  kiinft- 
lerifchen Schopfung  heute  zeitgemafier  fein  konnte  als  diefes.    Leider  aber  hat  die  fchopferifche 
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Kraft  Raffs  zur  reftlofen  Bezwingung  diefes  grofien  Vorwurfs  nicht  ausgereicht,  vor  allem  ift 
die  Ausfiihrung  viel  zu  lang  und  langatmig;  erft  mit  dem  angedeuteten  nationalen  Auf- 
fchwung,  der  durch  das  Zitat  der  bekannten  Reichardtfchen  Melodie  zu  Arndts  Freiheitslied 
„Was  ift  des  Deutfchen  Vaterland?"  gegeben  und  mufikalifch  durchgefiihrt  wird,  ift  das  ange- 
deutet,  worauf  es  bei  der  ganzen  Kompofition  hatte  ankommen  miiffen:  auf  die  mitreifiende 
Gewalt  der  Mufik.  Immerhin  war  der  Abend  ein  lehrreicher.  Auch  brachte  er,  neben  der 
Rafffchen  Sinfonie,  noch  zwei  andere  bemerkenswerte  Werke:  ein  ziigiges,  von  fchonen  melo- 
*  difchen  Einfallen  getragenes  einfatziges  Klavierkonzert  von  Leopold  W  e  1 1  e  b  a  ,  in  deflen 
Solopart  fidi  Hans  Weber  abermals  wie  fdion  fo  oft  auszeichnete,  und  eine  „Papageno- 
Fanfare"  fiir  Blechblafer  von  Heinrich  S  ch  6  n  y  —  ein  intereffantes,  feftelndes  und  gut  ge- 
arbeitetes  Stiick,  in  deflen  thematifchem  Verlauf  gegen  den  Schlufi  das  Papagenolied  ver- 
arbeitet  ift  und  immer  ftarker  durchdringt. 

Das  Beftreben,  in  meinen  Berichten  moglichft  vollftandig  zu  fein,  macht  es  mir  zur  Pflicht, 
nachtraglich  einiges  zu  ftreifen,  was  fchon  ein  paar  Wochen  zuriickliegt.  So  einen  Abend 
„Mufik  aus  der  Steiermark".  Ein  wirkungsvolles,  wenn  auch  nicht  problemlofes  Stiick  ift 
Arthur  M  i  ch  1  s  Quintett  fiir  Streicher  und  Oboe,  das  uns  "Walter  und  Armin  Kaufmann 
(Geigen),  Jofef  V  a  c  z  (Bratfche),  Hans  C  z  e  g  k  a  (Cello)  und  Hans  K  a  m  e  f  ch  (Oboe)  erft- 
malig  vorfiihrten;  unter  den  Liedern  mochten  wir  denen  von  Jofef  K  o  1 1  e  r  i  t  f  ch  wegen 
ihrer  kunftvoll  ausgefiihrten  Begleitung,  denen  von  Anton  P  a  ch  e  r  wegen  des  ihnen  eigenen 
Schwunges,  und  denen  von  Ernft  Ludwig  U  r  a  y ,  weil  fie  den  tiefen  Dichtungen  wirklich 
eine  angemeffene,  geiftvolle  und  charakteriftifche  Mufik  zugefellen,  den  Vorzug  geben,  ohne 
dafi  damit  die  der  andren  vorgef  iihrten  jiingeren  Tondichter  (Fritz  K  a  p  p  e  1 ,  Max  G  u  f  - 
f  e  k  und  Leopold  S  u  ch  s  1  a  n  d)  geringer  eingefchatzt  feien.  In  die  Wiedergabe  teilten  fich 
Elifabeth  Oberhaufer,  die  ihren  fchonen  hohen  Sopran  mit  grofier  Leichtigkeit  handhabt, 
und  der  bewahrte  Meifterfanger  Elemer  von  John,  beide  in  ihren  z.  T.  fchwierigen  Auf- 
gaben  prachtig  einfiihlfam  begleitet  von  Fritz  K  u  b  a.  Eine  feine  Arbeit  ftellen  die  „Sedis 
fteirifchen  Tanze"  fiir  Klavier  von  Hans  H  o  1  e  n  i  a  dar,  meift  dreiteilige,  durch  Trios  kon- 
traftierend  fich  abhebende  Stiicke,  voll  fchoner  Einfalle,  in  denen  auch  das  dorperliche  Mo- 
:  ment  mit  mannigfachen  volkstiimlichen  Anklangen  gerne  in  das  Gebiet  des  zart  Verfonnenen 
s  hiniiberleitet  und  in  felbftandig  verzweigter  Stimmfiihrung  ausgearbeitet  zum  brillanten  Schlufi 
I  *  fiihrt;  die  Stiicke  wurden  von  Margit  Sturm  nach  alien  Gefuhlsmomenten  erfafit  und  mit 
edelftem  Ausdruck  gefpielt. 

Die  Wiener  Akademifche  Mozartgemeinde  feierte  ihren  25Jahrigen  Beftand  mit  einer  Feft- 
■  ferenade,  die  im  Hofe  des  Deutfchen  Ritterordens  flattfand,  mit  einer  Auffiihrung  der  Kan- 
tate  „Davidde  penitente".  Die  Wahl  diefes  Feftftiicks  war  befonders  glticklich,  denn  das  Werk, 
das  auf  eine  Umarbeitung  der  beriihmten  c-moll-Meffe  zuriickgriff,  ift  fiir  Mozarts  Hinwen- 
dung  von  der  italienifchen  Melodiefeligkeit  zu  der  durch  die  genauere  Bekanntfchaft  mit  Bach 
und  Handel  vermittelten  norddeutfchen  kontrapunktifchen  Strenge  bezeichnend;  ftellt  es  fomit 
entwicklungsgefchichtlich  fozufagen  einen  Wendepunkt  dar,  fo  bezeichnete  auch  das  Lokal,  in 
dem  die  Feftauffiihrung  ftattfand,  einen  Wendepunkt  im  Leben  Mozarts,  denn  hier,  im  Haufe 
des  Deutfchen  Ritterordens,  war  der  entfcheidende  Bruch  Mozarts  als  bifchbflichen  Hoforga- 
niften  mit  feinem  Dienftherren,  dem  Salzburger  Fiirftbifchof  erfolgt.  Das  Werk  behandelt  in 
10  Teilen  die  Seelenzuftande  des  biblifchen  Konigs  und  weift  in  alien  Teilen  diefe  wunder- 
fame  Doppelgefichtigkeit  auf,  die  ihm  nur  zum  Vorteil  und  zur  Vertiefung  gereicht  hat.  Die 
Auffiihrung  ftand  auf  grofier  Hohe:  vor  allem  durch  die  Leitung,  die  in  den  Handen  Oswald 
K  a  b  a  ft  a  s  lag  und  jedes  kleinfte  Detail  ftilficher  durchgearbeitet  hatte,  dann  aber  auch 
durch  die  teilhabenden  Soliften  Erika  R  o  k  y  t  a ,  Betty  Rutgers  und  Dr.  Heinrich 
K  1  a  p  f  i  a  ,  durch  den  verwendeten  Mannerchor  und  die  hellen  Stimmen  der  Mozart-Sanger- 
knaben,  nicht  zu  vergeffen  das  vertraumt  fchon  mufizierende  Orchefter  der  Wiener  Sinfoniker. 
Die  Auffiihrung  bedeutete  nicht  allein  eine  Huldigung  fiir  Mozart,  den  Schutzheiligen  der 
Wiener  akademifchen  Mozartgemeinde,  fondern  auch  eine  dankerfiillte  Anerkennung  fiir  diefe 
felbft  und  ihren  Leiter  und  Begriinder  Prof.  Heinrich  D  a  m  i  f  ch ,  der  fie  zu  einem  aus  dem 
*:!     Wiener  Mufikleben  nicht  mehr  wegzudenkenden  Kulturfaktor  gemacht  hat.    An  einem  voran- 
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gegangenen  Mozart-Kammermufikabend,  um  deflen  Gelingen  fidi  erfte  Kiinftler  wie  Wolfgang 
Schneiderhan  und  Walther  Kerfchbaumer,  das  Wiener  Konzerthausquartett  und 
eine  Blafergruppe  unferer  Philharmoniker  verdient  gemacht  hatten,  wurde  Prof.  Damifch  und 
fein  Werk  audi  in  Anfprachen  gefeiert  und  ihm  zuletzt  die  filberne  Mozart-Medaille  der 
internationalen  Stiftung  „Mozarteum"  iiberreicht.  Es  ift  nur  zu  wiinfchen,  dafi  es  ihm  und 
feinen  Getreuen  befchieden  fein  mbge,  audi  weiterhin  fiir  Mozart,  aber  audi,  wie  es  bisher 
gefchah,  durdi  die  Pflege  zeitgenoffifcher  fdiopferifcher  Krafte  fiir  die  lebende  deutfche  Mufik 
in  der  Oftmark  zu  wirken  und  fo  die  Abfichten  zu  erfullen,  die  der  Schopfer  hatte,  als  er 
den  gottlichen  Funken  in  die  Seele  begabter  Menfchen  legte  und  zum  immerwahrenden  Zeichen 
dafiir  —  einen  Mozart  erftehen  liefi. 

MUSIKALISCHE  RATSEL-ECKE 

Die  Lofung  des  Ratfel-Kanons 


Von  Th.  W.  Werner,  Hannover  (Aprilheft). 


Erfter 
Kanon 


Zweiter 
Kanon 
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Die  Aufgabe  hat  diesmal  unferen  Ratfelfreunden  viel  Kopfzerbrechen  bereitet!    Unter  den  eingegange- 
nen  Ldfungen  (wobei  wir   auch  alle   jene   als   richtig  bewertet  haben,   die   eine,  wenn   auch    abweichende, 
jedoch  im  Rahmen  der  Aufgabenftellung  durchaus  mogliche  Lofung  verzeichneten)  entfchied  das  Los: 
den    1.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke   im   Betrage   von  Mk.    8. — )   fiir   Irma  Weber,   Heidelberg; 
den   2.  Preis   (ein  Werk  oder   Werke   im   Betrage   von    Mk.    6. — )    fiir    Mufiklehrer    Heinrieh    M  u  n  z  , 

Waldshut  i.  B.; 
den  3.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von  Mk.   4. — )   fiir  Lehrer  Rudolf   Kocea,   Wardt 

bei  Xanten  und 
je  'einen   Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — )  fiir  Hans  Bartkowfki,  Ber- 
lin ;  Anneliefe  G  i  b  h  a  r  d  t ,  Jena;  Domorganift  Heinrieh  Jacob,  Speyer  und  Wilhelm  S  t  r  a  u  &  - 
let ,  Breslau. 

Unfere  Dichter  verftummten  diesmal  vollends!  Dagegen  hat  die  Aufgabe  eine  Reihe  unferer  Kom- 
poniften  zu  mancherei  Einfallen  angeregt,  fo  dafi  wir  noch  folgende  Einfendungen  fur  eine  Sonderpra- 
mierung  auswahlen  konnten:  das  „Kleine  Klavierftiick"  zu  2  Stimmen  von  Organift  Herbert  G  a  d  f  ch - 
Groftenhain,  das  dem  etwas  wiederhaarigen  Thema  „fpringlebendiges"  Leben  einhaucht;  die  Verarbeitung 
des  Kanon-Themas  zu  einer  Doppelfuge  von  Arthur  Heinke,  die  eine  refpektable  Arbeit  darftellt; 
die  wohlklingende  „Variationenfolge  fiir  2  Bratfchen  und  Violoncello  iiber  das  Theina"  von  Erich  M  a  r- 
genburg-  Wittenberg,  deren  abfchliefiende  Fughetta  am  SchluE  unit  der  Lofung  des  Ratfels  gekront 
wird;  die  vortreffliche  Fuge  fiir  Orgel  von  Kantor  Max  M  e  n  z  e  1  -  Meifien,  in  der  das  Thema  fauber 
durch  alle  vier  Stiimmen  lauft  und  zuletzt  im  Bafi  auch  noch  in  Gegenbewegurug  erfcheint;  das  feine, 
kleine   Terzett  zwifchen   Sanguiniker,   Choleriker   und   Phlegmatiker,    zu    dem    nch    Georg    StraiSen- 
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b  e  r  g  e  r  -  Feldkirch  durch  die  Aufgabe  angeregt  f iihlte  und  das  in  dem  jeder  Gemutsart  zugeteilten 
Text  mit  entfprechender  Melodic  koftliche  Einfalle  offenbart;  die  wie  immer  meifterliche  Doppelfuge  fiir 
2  Celli  von  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz.  Allen  Vorgenannten  fei  je  ein  Biicherpreis  iin  Werte 
von  Mk.  8. —  zuerkannt. 

Je  einen  Biicherpreis  im  Werte  von  Mk.  6. —  erhalten:  Prof.  Georg  Brieger-Jena  fiir  eine  an- 
erkennenswerte  Paftorale  fiir  Orgel,  die  nur  leider  in  keinem  Zufammenhang  zur  Ratfelaufgabe  fteht; 
Karl  M  e  i  n  b  e  r  g  -  Hannover  fiir  eine  vorziiglichi  gearbeitete  „Kanonifche  Suite"  fur  2  Violinen  mk 
begleitender  3.  Violine,  die  eine  hiibfche  Gabe  fiir  Geiger  darftellt;  Gymnafialmufikkhrer  Ernft  T  a  n  z- 
berger-  Jena  fiir  feine  vortreff liche  Ratfellofung,  die  die  Nachahmung  von  riickwarts  gelefen  eine 
Sexte  tiefer  zum  Thema  kontrapunktiert  und  je  einen  3.  Preis  endlich  im  Betrage  von  Mk.  4. —  halten 
wir  bereit  fiir  die  „Nachahmung"  von  Lehrer  Fritz  HofS-Salach,  den  „Ratfel-Kanon"  von  H.  Kautz- 
Offenbach  und  die  „Kinderkantate"  von  G.  M  a  ch  e  -  Weifienfee.  Wir  bitten  nun  urn  baldige  Bekannt- 
gabe  aller  Wiinfche. 

Richtige  Lofungen  {andten  ferner  noch  ein: 
Lehrer  M.  Brieger,  Saarau  —   MD   Hermann  Langguth,   Meiningen   —    Anneliefe   L  e  h  m  a  n  n  , 

Berlin  —  Amadeus  N  e  ft  1  e  r  ,  Leipzig  —  H.  O  k  f  a  s  ,   Budwethen   —   Johannes   Przechowski, 

Berlin  —  Ernft  Schumacher,  Emden  —  Alfred  U  m  1  a  u  f,  Radebeul. 


Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von  Karl  Schlegel,  Recklinghaufen. 
Aus  den  Silben: 

a  —  a  —  a  —  a  —  ak  —  an  —  ap  —  ar  —  ban  —  baud  —  bend  —  bidi  — 
bret  —  can  —  can  —  chen  —  daud  —  de  —  de  —  der  —  di  —  di  —  di  —  dim 
—  do  —  do  —  do  —  dra  —  e  —  e  —  e  —  eff  —  ein  —  em  —  en  —  en  —  er 


—  ford  —  fu 
gu  —  halb  — 


na 


-  ga 
ham 
in  —  ka  —  knab  — 
—  lo  —  lu  —  lus  — 
ne  —  neeb  — 
ox  —  phor 
ro  —  root  - 
tal  —  te  — 
-  ton  —  ton 
ur  —  us 


—  es 
go  — 
in  — 
lied  - 
na  — 

—  or 

—  ri 

—  ta 

—  tod  —  ton  —  ton  —  tra  — 
ur  —  ur  —  ur  —  us  —   va  — 

find  52  Worfer  zu  bilden  mit  folgender  Bedeutung  (ch 


—  gail  —  ge  —  ge  —  ge  —  ge  —  gel  — 

—  han  —  i  —  i  —  i  —  in  —  in  —  in  - 
krei  —  la  —  la  —  Ian  —  lar  —  le  —  li 
ma  —  me  —  me  —  men  —  mi  —  mi  — 

net  —  ni  —  ni  —  ni  —  ni  —  ni  —  no 
-pi  —  pi  —  pli  —  qui  —  ran   —   re  —   re 

sa  —  satz   —  sig  —  sik  —  sil  —  so  —  spon 
te  —  tel  —   ter  —  tha  —  thi  —  ti  —  ti 
tro  —  tun   —   tur   —   tus   —    u 
vo  —  xo  —  zei  —  zet  —  zi 


gel  —  gie  — 

—  in  —  in  — 

—  li  -  li  - 
mu  —  na  — 

—  nus  —  on 

—  rem   —   rer 

—  stru  —   ta 

—  ti  —  to  —  to 

—  um   —    up    — 


Buchftaben): 


1.  bekannter  Opernkomponift; 

2.  gleich,  glatt 

3.  mufikalifche  Zwifchenaktsunterhaltungen 
bei  Schaufpielen 

4.  kirchlicher  und  Opernkomponift  f   171 1 

5.  Nachtanz  im  Tripeltakt 

6.  nach  Art  einer  Fuge  gearbeitet 

7.  englifcher  Organifl  und  Komponift 

8.  Lobpreifung 

9.  Meffe  fiir  die  Verftorbenen 

10.  hervorragender  ehem.  Biihnentenor 

11.  Gegenfatz  zur  Vokalmufik 

12.  Pf  aim  vers 

13.  Gefang  der  Troubadouren 

14.  fpanifcher  Dichter  und  Tonfetzer 

15.  Pfeudonym  von  G.  Ph.  Telemann 

16.  Textbuch  von  Opern 

17.  beruhmter  Kontrabafivirtuofe 


18 
19 


aushauchend,  erfterbend 

das  kleinfte  zur  Anwendung  kommende 

Intervall 

20.  Herausgeber  der  Madrigale  Gefualdos 

21.  bekannter  Gefanglehrer  f 

22.  kirchliche  mufikalifche  Veranftaltung 

23.  in  Tabulatur  bringen 

24.  Komponift  finnifcher  Lieder 
2 j.  bekannter  Violinvirtuofe 

26.  Oberfchrift  von  Orgelfatzen  der  englifchen 
Virginaliften 

27.  erblindeter  tfchechifcher  Komponift 

28.  bedeutender  Mufikverleger  in  Bologna 
(17-  Jahrh.) 

verdienftvoller  Mufeumsleiter 
Tonbinde-Apparat 

Komponift  und  Mufikalienhandler  in  der 
Schweiz 


29. 

30. 
31- 
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32.  Komponift  und  Konzertmeifter,   Nachfolger45.  inftrumentales  Eroffnungsftiick 


von  Johann  Stamitz 

33.  Tiichtiger  Orgelvirtuos  f 

34.  Merkzeichen  im  Kanon 

35.  feinfmniger  Liederkomponift 

36.  Fingerfatz 
bekannter  franzofifcher  Violinift  f   1845 
Zwifchenfpiel 
Einklang 


37 
38 

39 
4° 
41, 

42 
43' 
44> 


46.  Hofkomponift  und  Generalmufikdirektor 
Berlin  f   185 1 

47.  franzofifcher  Chanfonettendichter  und 
Komponift 

48.  amerikanifcher  Mufikkritiker  und  Ober- 
fetzer 

49.  Organift,  Vorganger  von  Dietrich  Buxte- 
hude 


in 


hervorragender  Meifter,  f  15 17  in  Florenz   50.  Hochzeitsmufik 


zwei  Briider,  angefehene  Lehrer  in  Berlin 
Abkiirzung  fur  „abnehmend" 
Komponift  und  Mufiklehrer 
englifche  Univerfitat,  die  den  mufikalifchen 
Dr.  verleiht 


5i- 


52- 


Komponift  und  Mufiklehrer  in  Frankfurt 

f  1878 

bekannter  Mannerchorkomponift  u.  Dirigent. 


Die  Anfangs-  und  Endbuchftaben  der  Worter,  nacheinander  gelefen,  ergeben  einen  Ausfpruch 
von  Richard  Wagner  iiber  die  Melodie. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  November  1938  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  au; 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von  Mk.    8. — , 

ein  2.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.   6. — , 

ein   3.   Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von  Mk.   4. — , 

vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder   Werke  im  Betrage  von   Mk.   2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
mierung  (gegebenenfalls   audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BOCHER  UND  MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Joh.  Seb.  Bach  :  21-  Stiicke  aus  feinen  Werken  fur 
Sopran,  Blockfloten  und  Klavier,  bearbeitet  von 
Karl   B  e  1 1  i  n.    Henry   Lkolff,   Braunfchweig. 

L.  van  Beethoven:  12  Deutfche  Tanze  fiir 
2  Violinen  und  Bafi.  Herausgegeben  von  Adolf 
Hoffmann.  (Heft  9  der  Reihe  „Deutfche 
Inftrumentalmufik  fiir  Feft  und  Feier".)  Georg 
Kallmeyer,   Wolfenbiittel. 

Sergei  Bortkiewicz  :  Marionetten.  9  leichte 
Stiicke  fiir  Klavier.    N.  Simrock,  Leipzig. 

Cefar  B  r  e  s  g  e  n  :  Lumpengefindiel,  Kantate  nach 
dem  Grimmfchen  Marchen  fiir  Vorfanger,  klei- 
nen  Chor,  Floten,  Geigen  und  Bafi.  Partitur 
Rm.  2.40,  4  Inftrumentalftimmen  je  Rm.  — .40, 
Chorheft  Rm.  — .50.    Barenreker- Verlag,  Kaflel. 

Marie  Dare  :  „Le  lac"  fiir  Violoncello  mit  Klav. 
J.  &  W.  Chester,  London. 

Norman  Demuth:  Badinage  fiir  Violine  und 
Klavier.    J.   &  W.   Chester,   London. 

Ludwig  E  r  k  —  Wilhelm  I  r  m  e  r  :  Die  deutfchen 
Volksliedier  mit  ihren  Singweifen.    In   14  Heften. 


Sebfkriptionspreis  fiir  jedes  Heft  Rm.  1.50.  Lud- 
wig Voggenreiter,  Potsdam.  Eine  originalgetreue 
Wiedetigabe  der  wetitvollen  und  einft  grund- 
legenden  Volksliederfammlung,  die  von  alien 
Freunden  des  Volksliedes  jedenfalls  dankbar 
begriifit  wird. 

Richard  F  1  u  r  y  :  Trauimerei  fiir  2  Violinen  und 
Klavier  oder  fiir  Violine,  Cello  und  Klavier. 
Rm.  2. — .    Gebr.  Hug  &  Co.,  Ziirich. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Hausmufik  Werk  47  Nr.  2 : 
Variationen  iiber  einen  deutfchen  Tanz  von 
Melchior  Franck  fiir  Streichquartett.  Kiftner  & 
Siegel,  Leipzig. 

G.  H.  Grovermann:  Heitere  Tanzfzenen  fiir 
Orchefter.    Ernft  Eulenburg,   Leipzig. 

Hanns  H  a  ft  i  n  g  :  Zehn  Tanz-  und  Spielftiicke 
zum  kiinftlerifchen  Tanz  fiir  Klavier.  Ed.  Bote 
&  G.  Bock,  Berlin. 

Gunther  H  a  u  8  w  a  1  di :  Johann  David  Heinichens 
Inftrumentalwerke.  172  S.  8°,  kart.  Rm.  4. — • 
Georg   Kallmeyer,   Verlag,   Wolfenbiittel. 
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Jofeph  Haydn:  12  deutfche  Tanze  fur  2  Viol, 
und  Bafi.  Herausgeg.  von  Adolf  Hoffmann. 
(Heft  7  der  Sammlumg  „Deutfche  Inftrumental- 
mufik  fiir  Feft  und  Feier".)  Georg  Kallmeyer, 
Wolfenbiittel. 

Helmuth  J  6  r  n  s  :  Feierabendimufik  fiir  1 — 2ft. 
Char  und  Inftrumente.  Hanfeatifche  Verlags- 
anftalt, Hamburg. 

Helmuth  J  6  r  n  s  :  „Der  Himmel  grau  und  die 
Erde  braun",  Kantate  f.  1 — 2ft.  Chor,  Streicher, 
2  Trompeten  und  2  Pauken.  (Heft  2  der  Werk- 
reihe des  Amtes  Feierabend  der  NSG  KdF.) 
Hanfeatifche  Verlagsanftalt,   Hamburg. 

Willy  Kehrer:  „Bilder  aus  dem  Erzgebirge". 
12  Klavierftiicke.  Werk  73.  Fr.  Kiftner  &  C. 
F.   W.  Siegel,   Leipzig. 

Julius  K  1  a  a  s  :  Sechs  Impromptus  fiir  Klavier. 
Werk   39.      Heinrichshofens    Verlag,    Magdeburg. 

Markus  K  o  ch  :  24  Spielftiicke  fiir  2  Blockf  loten 
oder  2  Streichinftrumente.  Werk  80.  Henry 
Litolff,  Braiunfchweig. 

Johann  Sigismund  K  u  f  f  e  r  :  Arien,  Duette  und 
Chore  aus  „Erindo"  oder  „Die  unftrafliche 
Liebe".    Henry   Litolff,   Braunfchweig. 

Liederbuch  des  Eidgenoff  ifchen  Sangervereins. 
Band  3.    Gebr.  Hug  &  Co.,   Zurich. 

Karl  Marx:  15  Variationen  iiber  ein  deutfches 
Volkslied  fur  Orch.  Werk  34,  Nr.  2.  Fr.  Kift- 
ner &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Karl  Marx:  Sonnwendkantate  fiir  zwei  Chore 
und  Inftrumente.  Werk  33.  Barenreiter- Verlag, 
Kaffel. 

W.  A.  Mozart:  12  deutfche  Tanze  fiir  2  Viol, 
und  Bafi.  Herausgegeb.  v.  Adolf  Hoffmann. 
(Heft  8  der  Sammlung  „Deutfche  Inftrumental- 
mufik  fiir  Feft  und  Feier".)  Georg  Kallmeyer, 
Wolfenbiittel. 

Werner  Neumann:  J.  S.  Bachs  Chomfuge.  Ein 
Beitrag  zur  Kompofitionstechnik  Bachs.  (Schrif- 
tenreihe  des  Staatlichen  Inftituts  fiir  Deutfche 
Mufikforfchumg,  Nr.  4.)  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W. 
Siegel  in  Leipzig. 

Walter  Niemann  :  Zwei  Barkarolen  fiir  Klav. 
Werk.  144.  Rid.  2 — .  Anton  Bohm  &  Sohn, 
Augsburg. 

Helmut  Paulfen:  „Jan  Hinnerk",  Variationen 
iiber   ein   althambuirger   Volkslied   fiir   3    Geigen, 


3   Bandoneons  oder  Akkordeons,   StreichbaE   und 

1  ft.   Chor  ad.   lib.     (Heft    1    der   Werkreihe    des 

Amtes   Feierabend   der  NSG  KdF.)  Hanfeatifche 

Verlagsanftalt,  Hamburg. 
Karol     Rathaus:      3.    Streichquartett.      Oxford 

University  Press,  London. 
Alan    Rawsthorne  :    Thema    und    Variationen 

fiir   2   Viol.     Oxford   University   Press,    London. 
Wilhelm    Riiggeberg:    „Der   Spielmann".     Ein 

Leben  in   Liedern  fiir  einen   Sanger,   gem.   Chor, 

Knabenchor   und    Orchefter.     Werk.    1.     Klavier- 

Auszug    Rm.    6.50.      Fr.   Kiftner   &    C.    F.   W. 

Siegel,  Leipzig. 
Karl   S  ch  a  f  e  r  :    „Deutfches   Land".     Kantate   fiir 

gem.  Chor  und  kl.  Orch.    (Heft  3  der  Werkreihe 

der     NSG     KdF.)      Hanfeatifche    Verlagsanftalt, 

Hamburg. 
Jofeph     Schmidt-Gorg:      Nicolas      Gombert. 

Leben  u.  Werk.    XIV  u.  891  S.,  geh.  Rm.  14.—, 

kart.  Rm.   22.—.    Ludwig  Rohrfcheid,   Bonn/Rh. 
Otto    S  o  ch  e  r  :     700  Jahre  Dresdener  Kreuzchor. 

Selbftverlag   des    Kreuzchores,   Dresden. 
Richard     Straufi:      „Der     Friedenstag",     Oper. 

Werk    81.      Klavier- Auszuig.      183    S.      Adolph 

Furftner,  Verlag,   Berlin. 
Das     Streichquartett.      6    originale    Werke 

alter  Meifter  in  leichter  Ausfiihrbarkeit.  Band  II. 

N.  Simrock,  Leipzig. 
Herma    S  t  u  d  e  n  y  :    Spielmannsweifen.     Versbuch. 

46  S.    Rm.  2. — .    Tukan- Verlag,  Miinchen. 
Kurt  Taut:  Jahrbuch  der  Mufikbibliothek  Peters 

fiir  1937.  Vierundvierziigfter  Jahrgang.  C.  F.  Pe- 
ters, Leipzig. 
Roland  T  e  n  f  ch  e  r  t  :  Chriftoph  Willibald  Gluck. 

Seini  Leben  in  Bildern.    Bibliographifches  Inftitut, 

Leipzig. 
Karl   Thicme  :   Deutfcher  Hymnus   fiir   Bariton- 

Solo,  gem.  Chor,  Knahenchor,  Orchefter  u.  Orgel. 
Peter     Tfchaikowfkys     feltfame     Liebe     mit 

der   Nadjeschda    von   Meek.      319   S.       8°,     geb. 

Rm.  4.80.    Koehler   &   Amelang,   Leipzig. 
William    Walton:    Facade.     Oxford    University 

Press,   London. 
Werner    W  e  h  r  1  i  :     Zwolf   Variationen   iiber    das 

Lied  „Im  Aargau   find   zwoi  Liebi"   fiir  Klavier 

zu  4  Handen.    Werk  4$.    Rm.   1.50.    Gebr.  Hug 

&  Co.,  Zurich. 


BESPRECHUNGEN 


;  Biicher: 

l         OFFIZIELLER    BAYREUTHER     FESTSPIEL- 

FOHRER  1938.    Verlag  der  Hofbuchhandlung  Gg. 

Niehrenheim,   Bayreuth. 

Fiir  den  feit   1897  in  jedem  Feftfpielfommer  er- 

fchienenen      Bayreuther      Feftfpielfiihrer      zeichnet 

gegenwartig      der      Wahnfriedarchivar      Dr.     Otto 
'"■      Strobel   als   Herausgeber.   Die    125.   Wiederkehr 

von   Wagners    Geburtstag   ergab   die   Auswahl     fiir 


die  Textgeftaltung  der  drei  Hauptkapitel  im  dies- 
jahrigen  Bande.  Richard  Wagners  Bedeutung  fiir 
das  Deutfchtum  der  Gegenwart,  das  Ausland  in 
feinem  Verhaltnis  zum  Werk  des  Bayreuther 
Meifters  und  die  Neuinfzenierung  des  „Triftan" 
auf  dem  Feftipielhiigel  erbringen  eine  abwechflungs- 
reiche  und  wertgehaltige  Folge  von  Beitragen,  fiir 
die  bekannte  Namen  des  Bayreuther  Kulturkreifes 
als    Verfaffer    zeichnen.     Zwei    jiingft    verftorbenen 
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getreuen  Bayreuthern  —  Hans  von  Wolzogen 
und  Burgermeifter  Karl  Keller  —  widmet  der 
Herausgeber  in  feinem  Geleitwort  ein  ehrendes 
Gedenken.  Ein  Grufi  gilt  ferner  dem  75.  Geburts- 
tage  Wolfgang  Golthers,  des  „bahnbrechenden 
Erforfchers  von  Wagners  Leben  und  Werk". 

Dr.  Strobel  konnte  dank  des  Entgegenkommens 
von  Frau  Winifred  Wagner  im  Feftfpielffihrer 
wieder  bedeutfame  Urkunden  aus  dem  Archiv  des 
Haufes  Wahnfried  erftmals  veroffentlichen.  Wir 
lefen  einen  iiberfchwenglichen  Geburtstagsbrief  An- 
ton Bruckners  an  Richard  Wagner  (aus  Wien 
vom  20.  Mai  1878),  „deffen  Inhalt  in  jeder  Hin- 
ficht  fur  den  Kunftler  und  Menfchen  Bruckner 
bezeichnend  ift".  Der  weitgefpannte,  kernige  Scho- 
penhauer-Beitrag  von  Dr.  Curt  von  W  e  ft  e  r  n  - 
h  a  g  e  n  (Preetz)  enthalt  einen  bisher  unbekannten 
Brief  Wagners  an  Dr.  Eifer,  den  Arzt  Friedrich 
Nietzfches  (Bayreuth,  29.  November  1877).  Diefes 
wichtige  Dokument  lafk  „die  Tragik,  wie  fie  Wag- 
ner durch  Schopenhauer  aufgegangen  war,  nicht 
als  fluchtige  Stimmung,  fondern  als  das  Schickfal 
des  Genius  unter  f einen  Zeitgenoffen  erkennen". 
Aus  dem  Wortlaut  diefes  Dankesbriefes  fur  die 
Zufendung  einer  Abhandlung  iiber  den  „Ring  des 
Nibelungen"  heben  wir  diefe  Satze  hervor:  „Gott 
weifi,  wie  lange  meine  Lebenskraft  noch  dauern 
mag;  moge  diefe  noch  fo  weit  reichen,  fo  ift  doch 
gewifi  nie  anzunehmen,  dafi  ich  mich  in  Ober- 
einftimmung  mit  meiner  Zeitgenoffenichaft  finden 
werde:  immer  diirfte  ein  grofier  Reft  verbleiben, 
den  ich  einer  neuen,  jiingeren  Generation  zur  An- 
eignung  iiberlaffen  mfifite."  —  Aus  feiner  Tribfche- 
ner  Zeit  fchreibt  Hans  R  i  ch  t  e  r  feiner  in  Wien 
lebenden  Mutter  Briefe,  aus  denen  Dr.  Strobel 
charakteriftifche  Stellen  mitteilt.  Sie  find  eine  will- 
kommene  Erganzung  zum  Bilde  der  Perfonlichkeit 
diefes  getreuen  Mitkampfers  R.  Wagners.  Die  er- 
lefenfte  literarifche  Koftbarkeit  des  Bandes  ift  aber 
Strobels  Auffatz  „G  efchenke  des  Him- 
mels",  der  unter  Beigabe  von  Fakfimiles  die 
alteften  iiberlieferten  „T  r  i  ft  a  n"-The- 
men  und  eine  andere  —  unbekannte  —  Melodie 
Wagners  iiberpriift.  Es  handelt  fich  hier  um  ein 
zufammen  mit  einer  Vorlage  erhaltenes  „Noten- 
briefchen"  an  Frau  Wefendonk  (1857),  das  die  Ur- 
form  des  Motivs  der  „Liebesruhe"  enthalt,  fowie 
um  eine  kompofitorifche  Tagebuchaufzeichnung 
Wagners  aus  dem  Winter  1858/59  zum  Text  „Es 
ift  beftimmt  in  Gottes  Rat"  —  ein  ergreifender 
Nachhall  aus  dem  Erlebnis  der  Trennung  von 
Mathilde  Wefendonk.  Diefen  fiberrafchenden  mufi- 
kalifchen  Dokumenten  aus  dem  Schaffensbereich 
des  „Triftan"  widmet  Dr.  Strobel  eine  klar  ab- 
wagende   und   erfchopfende   Erlauterung. 

Auch  der  Jahrgang  1938  des  Feftfpielfiihrers 
bietet  fich  nach  Auswahl  des  Bildfchmucks  und  der 
Folge  feiner  Auffatze  wieder  als  Sammelpunkt  des 
geiftigen   Bayreuth   der    Gegenwart   dar.   Erfreulich 


beriihrt  das  Bekenntnis  der  Jugend  zu  Richard 
Wagner,  das  Obergebietsfiihrer  C  e  r  f  f  in  feiner 
Eigenfchaft  als  Leiter  des  Kulturamtes  der  HJ.  ab- 
legt  —  Worte,  die,  wie  die  letzte  Detmolder  Wag- 
ner-Feftwoche  bewies,  nicht  allein  Bekenntnis  blei- 
ben,  fondern  zur  Tat  drangen.  Die  Erfcheinung 
Wagners  ins  rechte  Licht  der  Gegenwart  zu  riicken, 
ift  das  Ziel  der  Beitrage  von  Otto  Trobes 
(„Mit  Richard  Wagner  ins  Dritte  Deutfche  Reich"), 
Dr.  Oskar  von  Pander  („Der  Sieg  des  Mufik- 
dramas"),  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  („Richard  Wag- 
ner und  der  deutfche  Dirigent  der  Gegenwart") 
und  Hans  Alfred  Grunfky  („Richard  Wagner 
und  die  deutfche  Philofophie  der  Gegenwart"). 
Vom  fpeziellen  Ausgangspunkt  ihrer  Themenwahl 
aus  klingen  diefe  Auffatze  fchliefilich  in  ihrem  Er- 
gebnis  zu  einer  Einheit  zufammen,  die  Wagners 
deutfche  Sendung  fur  unfere  Zeit  eines  allumfaffen- 
den  kiinftlerifchen  Aufbruchs  und  einer  Revolutio- 
nierung    unferer   kulturellen    Forderungen    kundtut. 

Sehr  feffelnd  find  die  Stimmen  des  Aus- 
1  a  n  d  e  s  zu  verfolgen.  In  diefem  zweiten  Haupt- 
kapitel  des  Feftfpielfiihrers  find  Guido  P  a  n  n  a  i  n 
fur  Italien  (der  den  Lebens-  und  Schaffensbeziehun- 
gen  Wagners  zu  Italien  bis  zur  Gegenwart  nach- 
fpiirt),  Erneft  Newman  fur  England  (behandelt 
das  heikle  Oberfetzungsproblem  fur  Wagners 
Schriften  und  Briefe  und  beleuchtet  das  Verhalt- 
nis  des  englifchen  Publikums  unferer  Tage  zur 
Kunft  Wagners),  Guftave  Samazeuilh  fur 
Frankreich  (verfolgt  den  fiegreichen  Durchbruch 
der  Wagnerfchen  Dramen  im  franzofifchen  Mufik- 
leben)  und  Viktor  von  P  a  p  p  fur  das  von  jeher 
wagnerbegeifterte  Ungarn  vertreten.  Prof.  Dr.  Max 
F  e  h  r  befchliefk  mit  einem  Auffatz  fiber  „Zfirich 
und  der  ,Tannhauier'-Skandal  1861"  diefen  wich- 
tigen  Teil  des  Bandes.  Die  Auffatze  der  auslandi- 
fchen  Verfaffer  wurden  im  fremdfprachlichen  Ur- 
text  und  in  der  jeweiligen  deutfchen  Oberfetzung 
veroffentlicht. 

Im  „Triftan"-Kapitel  lefen  wir  einen  eigen- 
gepragten  Auffatz  „Vorbild  und  Verklarung"  von 
Zdenko  von  Kraft.  Aus  ihrem  dem  Triflan- 
drama  gewidmeten  Forfchungsbezirk  fpenden  Wolf- 
gang G  o  1 1  h  e  r  und  Alfred  L  o  r  e  n  z  je  eine 
Abhandlung  fiber  „Epos  und  Drama:  Gottfried  von 
Strafiburg  und  Richard  Wagner"  und  fiber  den 
„Mufikalifchen  Aufbau  von  R.  Wagners  .Triftan 
und  Ifolde'".  „Die  ,Konftruktion'  der  Melodie  in 
Wagners  .Triftan  und  Ifolde'"  wahlt  Dr.  Walter 
Engelsmann  zum  Gegenftand  einer  tief- 
fchopfenden  Unterfuchung.  Uber  „Tniftan"-Diri- 
genten  plaudert  Prof.  Carl  Kittel  aus  reichen 
Erinnerungen  feines  Mufikerlebens.  Zum  „Wunder- 
reich  der  Nacht"  aufiert  fich  der  Schweizer  Karl 
Alfons  Meyer. 

Die  literarifche  Umfchau  des  Herausgebers  mit 
ihrer  erfreulich  mutigen  Ablehnung  fchlimmer  Er- 
zeugniffe   in   der   neueften   belletriftifchen    Wagner- 
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I.iteratur  (Kronberg,  Martens!),  Bildniffe  der  am 
Bayreuther  Werk  beteiligten  Kiinftler  und  die  fiir 
den  Feftfpielbefucher  ftets  fo  willkommenen  prak- 
tifchen  Hinweife  vervollftandigen  den  reichbedach- 
ten  Inhalt  des  Bandes. 

Audi  im  Feftfpielfiihrer  1938,  dem  der  Unter- 
zeichnete  einen  Gedenkauffatz  fiir  Hans  von 
W  o  1  z  o  g  e  n  widmen  durfte,  beweift  Dr.  Otto 
Strobel  wieder  fein  Gefchick,  aus  umfaffender 
Kenntnis  des  einfchlagigen  Materials  und  in  klarer 
Planung  der  Textgeftaltung  dem  Bande  einen  blei- 
benden  Wert  zu  fichern.  Im  Zufammenwirken  mit 
Jrau  Winifred  Wagner  und  dem  Niehren- 
heim-Verlag  fchafft  er  dem  Bayreuther  Feftfpiel 
einen  geiftigen  Mittelpunkt  der  Forfchung  und  des 
Wiffens  im  Dienfte  des  Vermachtniffes  eines  Genius, 
der  feine  Sendung  iiber  die  rein  kiinftlerifdie 
Offenbarung   hinaus    verftanden    wiffen    wollte. 

Dr.  Paul  Biilow. 

RICHARD  WAGNER  UND  DIE  STADT  DER 
MEISTERSINGER,  den  Grofien  von  Bayreuth 
Richard  und  Cofima  Wagner  zum  Gedachtnis  in 
ihrem  125.  und  100.  Geburtsjahr.  Von  Richard 
Wilhelm  S  t  o  ck.  8  °.  229  S.  Verlag  Karl  Ulrich, 
Nurnberg  und  Berlin   1938. 

Ein  fchones  Fell-  und  Volksbuch  als  Weihegabe 
in  einem  tief  bedeutungsvollen  Jahr!  Der  General- 
intendant  Dr.  Johannes  M  a  u  r  a  ch  wahlte  in 
finniger  Weife  die  „Meifterfinger",  das  deutfchefte 
Meifterwerk,  das  der  Fiihrer  ein  fiir  allemal  als 
Aufklang  der  Reichstage  beftimmte,  zur  Feier.  An 
Frau  Cofimas  Geburtstag  (25.  Dezember  1837) 
berief  er  ihren  Enkel,  den  Grafen  Gilbert 
von  Gravina  zur  Leitung;  am  23.  Juli  bot  er  auch 
nach  auswarts  den  Rundfunkhorern  eine  aus- 
gezeichnete  mufikalifche  Wiedergabe  zum  Gedacht- 
nis an  das  70.  Jubeljahr  (Urauffiihrung  in  Miinchen 
am  21.  Juni  1868).  So  wurde  Wagners  Wunfch 
im  Brief  an  KSnig  Ludwig  vom  24.  Juli  1866  doch 
erfiillt:  „Die  Meifterfinger  weifen  nach  Niirnberg, 
dorthin  gehoren  fie,  und  dort  follen  fie  zuerft  der 
Welt  vorgefiihrt  werden".  Damals  war  der  Wunfch 
verfriiht,  weil  die  Vorausfetzungen  fehlten.  „Nun 
aber  kam  Johannistag!"  Das  Buch  ift  reich  bebil- 
dert,  voran  das  Lenbach-Bild  des  Meifters,  dann 
die  Bilder  feiner  Angehorigen  und  Vorkampfer, 
darunter  Hans  von  Wolzogen,  der  „Gralsritter". 
Biihnenbilder  und  Figurinen  veranfchaulichen  die 
Niirnberger  Feftvorftellung.  Bedenken  erregt  die 
Feftwiefe,  die  mit  ihren  in  geraden  Reihen  aus- 
gerichteten  Flaggenmaften  eine  Via  triumphalis  von 
heute,  nidit  aber  die  Hallerwiefe  aus  dem 
16.  Jahrhundert  darftellt.  Eine  kurze  Gefchichte 
der  Niirnberger  Auffiihrungen,  deren  erfte  am 
24.  Marz  1874  ftattfand,  mit  Proben  der  einftigen 
„Kunftbetrachtung"  zeigt  den  Leidensweg  des 
Werkes  bis  zum  Einzug  ins  neue  Haus.  Die  Vor- 
ftellung  im  alten  Haufe  vom  5.  November  1894 
zur  400  Jahr-Feier  des  Geburtstages  Hans  Sachfens 


war  zu  erwahnen  (vgl.  Mummenhoff,  Das  Hans 
Sachs-Feft,  Niirnberg  1899).  Zwei  umfangreiche 
Auffatze  des  Studienprofeffors  W.  J.  Ruttmann 
behandeln  Richard  Wagners  Niirnberger  Erlebniffe 
und  den  Lebensweg  Frau  Cofimas,  „wie  fie  zur 
Meifterin  wurde".  Zahlreiche  Abbildungen  des 
Buches  find  den  Statten  der  Meifterfinger,  dem 
gefchichtlichen  Hans  Sachs  und  feinen  Dichtungen 
gewidmet.  Ausftattung  der  Feftfchrift  und  Druck, 
der  leider  nicht  ganz  fehlerfrei  ift,  verdienen  hohes 
Lob  und  beftatig'en  aufs  neue  Hans  Sachfens  Worte : 
„Dafi  Nurenberg  mit  hochflem  Wert  die  Kunft  und 
ihrd  Meifter  ehrt!". 

Prof.   Dr.   W.   Golther-Roftock. 

F.  RIEDEL:  Erlauterungen  zu  Richard  Wagners 
Dichtung  „Der  Ring  des  Nibelungen".  Mit  einem 
Anhang  iiber  famtliche  Biihnenwerke  Wagners. 
Hamburg  -  Grofi  -  Borftel.  Eigendruck  des  Ver- 
faffers. 

Diefes  vor  einem  Vierteljahrhundert  zuerft  er- 
fchienene  Werk  liegt  nunmehr  in  einer  neu  durch- 
gefehenen  und  erganzten  Faffung  vor.  Es  will 
durch  eine  eingehende,  auf  fagenwiffenfchaftlicher 
Grundlage  vorgenommene  Erlauterung  der  „Ring"- 
Dichtung  „das  Verftandnis  fiir  die  Kunft  Richard 
Wagners  fpiiren  und  wecken"  helfen.  Durch  die 
Szenenfolge  des  „grofien  mythifchen  Welt-Dramas" 
mochte  es  ein  Wegweifer  auf  durchaus  volkstiim- 
lich  gerichteteter  Grundlage  fein.  Die  mit  aus- 
fiihrlichem  Kommentar  verfehene  Inhaltsangabe 
der  „Ring"-Dichtung  hat  fich  die  Ergebniffe  der 
Wagnerforfchung  (Golther,  Meinck)  fleifiig  zu 
eigen  gemacht.  Sie  mutet  in  ihrer  Abficht  auf 
Allgemeinverftandlichkeit  bisweilen  reichlich  naiv 
und  im  fprachlichen  Ausdruck  nicht  immer  gegliickt 
an.  Immerhin:  das  Bemiihen  des  Verfaffers,  brei- 
tere  Volkskreife  fiir  die  gewaltigfte  mufikdrama- 
tifche  Schopfung  Wagners  zu  gewinnen,  mag  die 
neue  Veroffentlichung  diefes  Buches  rechtfertigen. 
Im  Anhang  gibt  Riedel  noch  eine  knappgefafite 
Einfiihrung  in  das  iibrige  dramatifche  Schaffen 
Wagners.  Die  in  diefem  Erlauterungswerk  unter- 
nommenen  Beftrebungen,  der  fiir  das  Vermachtnis 
des  Bayreuther  Meifters  angebrochenen  Zeitreife 
nun  auch  eine  vertiefte  Wirkung  in  breiten  Schich- 
ten  zu  fichern,  find  zu  begriifien.  Vor  allem  Volks- 
hochfchulkurfen  und  dem  Unterricht  in  den  Ober- 
klaffen  der  hoheren  Schulen  wird  Riedels  Buch  in 
feiner  fleifiigen,  jedoch  nicht  immer  geniigend 
gefichteten  Stoffdarbietung  ein  niitzlicher  Heifer 
fein.  Dr.  Paul  Biilow. 

ERNST  KLUSEN:  Das  Mufikleben  der  Stadt 
Krefeld.  Ein  Beitrag  zur  mufikalifchen  Landes- 
kunde  des  Rheinlands.  Krefeld-Ordingen:  Fiirft 
1938.   101   Seiten. 

Jede  Arbeit  auf  dem  Gebiete  der  mufikalifchen 
Landeskunde  verlangt  heute  ein  befonders  aus- 
gepragtes  Verantwortungsgefiihl  gegenuber  Stoff 
und   Methode.   Deffen   war  fich   der  Verfaffer   der 
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vorliegenden  Mufikgefchichte  Krefelds  wohl  be- 
wufk.  In  der  Einleitung  entwickelt  er  beachtens- 
werte  Gedanken  iiber  Sinn  und  Zielfetzung  mufi- 
kalifdier  Lokalforfchung  in  heutiger  Zeit.  Die  vor- 
bereitenden  Kapitel  iiber  die  wirtfdiaftlichen  und 
geiftigen  Vorausfetzungen  zeigen  in  vorbildlidier 
Weife,  freilidi  audi  an  einem  hierfiir  befonders 
dankbaren  Material,  wie  die  fogenannte  Volks- 
korperforfdiung  zwanglos  und  nutzbringend  in 
den  Dienft  der  mufikalifdien  Landeskunde  treten 
kann.  Das  Krefelder  Muflkleben  —  die  Arbeit 
fchliefit,  vielleicht  nicht  ganz  iiberzeugend,  rait  dem 
Jahre  1870  ab  —  wird  in  der  ganzen  Fiille  feiner 
Erfcheinungsformen  gefchildert,  bis  in  den  Bereich 
der  Kirchen-,  Sdiul-  und  Volksmufik  hinein.  Er- 
giebige  Statiftiken  crganzen  die  recht  lebendige 
Darftellung  und  vermitteln  wertvolle  kulturpoli- 
tifche  Durchblicke  (Opernrepertoire,  Verhaltnis  der 
jeweiligen  Zahl  der  Mufiklehrer  oder  des  Beftands 
der  Mufikalienleihbiicherei  zur  Bevolkerungsziffer). 
Oberdies  lernt  man  audi  nodi  den  Komponiften  der 
„Wacht  am  Rhein",  den  Krefelder  Mufikdirektor 
Karl  Wilhelm,  in  einer  unbekannten  Violinfonate 
als  Inftrumentalkomponiften  kennen.  So  bietet  die 
kleine  Schrift  mancherlei  von  mehr  als  nur  lokalem 
Interefle.  Ein  Regifter  hatte  den  reichen  Inhalt 
freilidi  erfchliefien  follen,  eine  bei  Arbeiten  diefer 
Art  fur  ihre  wirkliche  Brauchbarkeit  faft  unerlafi- 
lidie  Forderung.  Prof.  Dr.  W.  Kahl. 

ERICH  WENNIG:  Chronik  des  mufikalifchen 
Lebens  der  Stadt  Jena.  Eugen  Diederichs  Verlag, 
Jena.  Erfter  Teil:  Von  den  Anfangen  bis  zum 
Jahr  1750.  100  Seiten. 

Eridi  Wennig,  der  im  vorigen  Herbft  verftorbene 
Bibliothekar  und  Mufikfchriftfteller,  hat  in  diefer 
Schrift  mit  grofier  Sorgfalt  alles  Material  gefam- 
melt,  welches  iiber  die  Entwicklung  des  mufika- 
lifchen Lebens  der  Univerfitatsftadt  Jena  Auffchlufi 
gibt.  Seine  Darftellung  zeigt,  wie  fich  das  Muflk- 
leben Hand  in  Hand  mit  der  Entwicklung  der  Uni- 
verfitat  entfaltete.  Der  Abfchnitt  von  1650  bis 
1700  behandelt  die  Wirkfamkeit  des  von  Weimar 
her  eingewanderten  Adam  Drefe  und  feines  Krei- 
fes.  Um  ihn  fammelten  fich  die  mufikalifchen 
Krafte  der  Stadt.  1695  kam  Johann  Nikolaus  Bach 
als  Organift  und  Univerfitatsmufikdirektor  nach 
Jena.  Er  beherrfchte  bis  zu  feinem  Tode  1750  das 
Muflkleben  richtunggebend.  Ihm  ift  der  Neubau 
der  Orgel  in  der  Kollegienkirche  zu  danken. 

Das  Biichlein  enthalt  viel  Wiffenswertes  und  gibt 
allerlei  wertvolle  Auffchliiffe  iiber  das  Muflkleben 
und  die  Mufikubung  der  behandelten  Zeitabfchnitte. 

Heinrich  Funk. 

DEUTSCHE  VOLKSLIEDER  MIT  IHREN 
MELODIEN,  herausgegeben  vom  Deutfchen  Volks- 
liedardiiv.  Balladenband  II,  1.  Walter  de  Gruyter 
&   Co.   Berlin   1937. 

John  Meier  legt  mit  feinem  Helferkreis  wieder 
iiber   200   flattliche   Seiten   vor,    die    den   deutfchen 


Balladenfdiatz  vom  32.  bis  48.  Beleg  fordern;  das 
fieht  zahlenmafiig  wie  ein  nur  kleiner  Schritt  zur 
fchliefilichen  Fertigftellung  des  riefenhaftcn  Werks 
aus  (das  in  der  Tat  nodi  manches  Jahr  wahren 
wird),  aber  es  fteckt  eine  ungeheure  Arbeitsleiftun> 
ein  kaum  iiberfehbarer  Reichtum  in  dem  Gebotenen. 
Manchmal  fpiirt  man  das  Beftreben,  fich  knapp  zu 
fallen,  fo  diesmal  bei  dem  Kolbiger  Tanzlied,  wo 
man  fiber  den  merkwiirdigen  Kehrreim  „Warum 
denn  ftehn  wir,  warum  nicht  gehn  wir"  und 
feinen  moglichen  Zufammenhang  mit  dem  alten 
hochzeitlidien  Rockenlied  aus  Siebenbiirgen  gern 
nodi  mehr  gehort  hatte.  Manchmal  jedoch,  ja  in 
der  Regel  fchwillt  das  Material  fo  gewaltig  auf, 
dafi  audi  bei  der  ausgezeichneten  Arbeitsdifziplin 
des  Archivs  viele  Seiten  umfaffende  Liedgefchich- 
ten  unvermeidlich  werden.  Wer  in  diefen  zu  lefen 
verfteht,  wird  davon  grofiten  Gewinn  audi  kultur- 
gefchiditlicher  Art  haben.  So  fallt  bei  dem  hier 
vorgelegten  dritten  Halbband  befonders  die  Ver- 
zahnung  deutfcher  ,Lieder  mit  franzofifchen  und 
uberhaupt  abendlandifchen  Gefangen  gleichen  Stof- 
fes  auf.  Reizvoll  ift  z.  B.  der  mit  hoher  Wahr- 
fcheinlichkeit  gelungene  Nachweis,  dafi  bei  der  Ge- 
fchichte  von  Heinrich  IV.  von  Frankreich  und  der 
vergifteten  Gabrielle  d'Eftrees  nicht  nur  ein  deut- 
fches  Volkslied  von  dem  franzofifchen  abgezweigt 
ift,  fondern  daE  das  welfche  Stiick  feinerfeits  wie- 
der auf  deutfchen  Marienweifen  griindet,  alfo  an 
feinen  Urfprungsquell  heimgewandert  ift.  Noch  viel 
weiter  greift  der  Stoff  vom  Madchenmorder 
Halewijn  aus,  oder  fur  die  „Wette"  werden  fo 
gut  neugriechifche  wie  fchottifche  und  danifche 
Quellen  zu  den  deutfchen  und  flamifchen  mit 
fdiarffinnigen  Stammbaumen  gefiigt  —  eine 
Materialbeherrfchung,  die  der  deutfchen  Lied- 
forfdiung  alle  Ehre  macht,  wenn  auch  das  Lefen 
der  ausgezeichneten  Ausfiihrungen  nicht  jeder- 
manns  Sadie  fein  wird.  Die  mufikalifche  Be- 
arbeitung  zeigt  zur  Hauptfache  noch  die  bewahrte 
Fland  von  Fred  Quellmalz,  dem  nun  in  Walter 
Wiora  eine  trefflich  erganzende  Hilfskraft  zur 
Seite  getreten  ift.  In  Einzelheiten  (etwa  der  rhyth- 
mifchen  Deutung  der  lothringifchen  Weife  zum 
„Grafen  Friedrich")  wird  man  immer  unterfchied- 
licher  Meinung  fein  konnen,  da  derlei  Tatbeftande 
eben  von  Natur  dehnbar  und  mehrfinnig  bleiben. 
Aber  immer  mufi  man  die  Sorgfalt,  Feinfinnigkeit 
und  nicht  nur  philologifdie,  fondern  auch  mufika- 
lifch-kiinftlerifche  Sidierheit  erfreut  bemerken,  die 
hier  ihre  Entfcheidungen  fallt.  Das  Berliner  Staat- 
liche  Inftitut  fur  deutfche  Mufikforfchung  hat  an 
Quellmalz  nadi  folchen  Ausweifen  den  beften 
Mann  gewonnen,  der  zu  gewinnen  war.  —  Dem 
Volksliedwerk  ift  nun  befchwingter  Fortgang  zu 
wiinfchen,  um  fo  mehr  als  ja  folche  gewaltige 
Unternehmung  erft  mit  der  Vollftandigkeit  wenig- 
ftens  eines  abgefchloffenen  Stoff-  und  Gattungs- 
gebiets    die    voile    praktifche    Verwendbarkeit    gc- 
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winnt.  Auf  diefe  Bandreihe  wird  Deutfchland  ein- 
mal  befonders   ftolz  fein  diirfen. 

Prof.  Dr.  Hans  Joachim  Mofer. 

HANS  MERSMANN:  Volkslied  und  Gegen- 
wart.  94  S.  Ludwig  Voggenreiter  Verlag,  Pots- 
dam  (1937). 

Der  Verfaffer  kommt  der  keineswegs  einfachen 
Frage  „  Volkslied  und  Gegenwart",  deren  Inan- 
griffnahme  an  fich  fchon  ein  Verdienft  darftellt, 
mit  ausgefprochen  volkskundlichen  Methoden  bei, 
und  die  klarende  Wirkung  feiner  Ausfiihrungen 
zeugt  fur  die  Richtigkeit  des  Verfahrens.  Der 
knappe  Oberblick  iiber  Volkslied  und  Volkslied- 
bewegung  feit  der  Jahrhundertwende  ift  gefchicht- 
liche  Begriindung  unmittelbarfter  Gegenwart;  er 
ift  ein  einziger  Beweis  gegen  die  Meinung  vom 
Abfterben  des  Volksliedes  und  fiir  deffen  Lebens- 
kraft,  die  fich  immer  wieder  neu  aufiert.  Deshalb 
mochte  man  auch  den  im  weiteren  Verlauf  der 
Unterfuchungen  aufgeftellten  Gegenfatz  „Zeitlied 
— Volkslied"  weniger  als  fachlichen  Gegenfatz, 
vielmehr  als  methodifchen,  allerdings  fehr  frucht- 
baren  Kunftgriff  betrachten,  da  es  fich  bei  den 
als  „Zeitlied"  charakterifierten  Erfcheinungen  im 
Grunde  nicht  um  Liedtypen  handelt,  die  aufier- 
halb  des  Volksliedes  ftehen,  fondern  um  Aufie- 
rungsformen  volksliedhafter  Haltung  allgemein: 
das  „Zeitlied"  unterliegt  ja  auch  den  Gefetzen 
der  Volklaufigkeit  und  Funktion.  Die  entfchie- 
dene  Wendung  der  neueren  Volksliedforfchung 
zu  Liedheimat,  Liedtrager,  iibergeordneten  Ganz- 
heiten  von  Menfchen  und  fchliefilich  zu  den 
„funktionalen"  Werten,  zum  Volkslied  als  zeichen- 
haften  Bedeutungstrager  oft  einmaliger,  nie  wie- 
derkehrender  Gegebenheiten  verfchiedenfter  Art 
wird  nachdriicklich  herausgeftellt.  Dadurch  fallt 
auch  neues  Licht  auf  die  Variantenbildung  des 
Volksliedes,  von  denen  der  Verfaffer  einige  auf- 
fchlufireiche  Beifpiele  beibringt.  Die  aufgeftellte 
Typengliederung  des  Volksliedes  der  Gegenwart 
ift  nicht  aus  vorgefafken  Meinungen  erfolgt,  fon- 
dern aus  dem  Stoff  felbft  gewonnen;  fie  wirkt 
deshalb  iiberzeugend  und  ift  deshalb  mindeftens 
als  Anfatzpunkt  fiir  weitere   Forfchung   brauchbar. 

Dr.   Horft   Biittner. 

HANDBUCH  DER  DEUTSCHEN  EVANGE- 
LISCHEN  KIRCHENMUSIK,  nach  den  Quellen 
herausgegeben  von  Konrad  A  m  e  1  n  ,  Chrifthard 
Mahrenholz  und  Wilhelm  Thomas  unter 
Mitarbeit  von  Carl  Gebhardt.  Bisher  23  Liefe- 
rungen;  die  Lieferung  zu  64  Seiten  in  Noten- 
format  zum  Subfkriptionspreis  von  4.40  Mark. 
Vandenhoeck   u.   Ruprecht,   Gottingen. 

Als  ein  umfaffendes  Quellenwerk  liturgifch-mufi- 
kalifcher  Denkmale  der  Bliitezeit  deutfcher  evan- 
gelifcher  Kirchenmufik  tritt  diefes  Handbuch  an 
die  Stelle  von  Ludwig  Schoberleins  verdienftvollem 
»Schatz  des  liturgifchen  Chor-  und  Gemeinde- 
gefanges"   (1865).   Schon   jetzt  lafit  fich   fagen,   dafi 


es  diefen  alten  „Schatz"  nach  Umfang,  Vielfeitig- 
keit  und  Wert  hinter  fich  gelaffen  und  fich  den 
Anfpriichen  angepaftt  hat,  die  heute  an  die  mufik- 
wiffenfchaftliche  Forfchung,  auch  in  hiftorifcher 
und  theologifcher  Hinficht  geftellt   werden. 

Von  dem  1.  Teil  des  1.  Hauptbandes  liegen 
bisher  fechs  Lieferungen  vor,  die  den  im  all- 
gemeinen  noch  viel  zu  wenig  bekannten  Reichtum 
an  einftimmigen  Altarweifen,  wie  er  den  evan- 
gelifchen  Kirchen  Deutfchlands  aus  der  Refor- 
mationszeit  iiberkommen  ift,  nach  „Feften  Tonen" 
und  „Modelltonen"  ausbreiten.  An  Feften  Tonen 
des  Ordinariums,  des  Propriums,  der  Horen  und 
Stundengebete  der  mittelalterlichen  Kirche  werden 
die  von  ihr  iibernommenen,  teilweife  eingedeutfchten 
ehrwiirdigen  Melodien  geboten:  die  Kyrie,  Gloria, 
Sanctus  ufw.,  die  konzentifchen  und  akzentifchen 
Introitus,  Hallelujah  ufw.,  die  Pfalm-  Canticum- 
und  Marianifchen  Atiphonen,  letztere  in  der  refor- 
matorifchen  Umdeutung  der  Jungfrau  Maria  auf 
Chriftus.  Befondere  Beachtung  verdient  das  reiche 
Gut  der  —  z.  T.  auch  der  Melodie  nach  —  deut- 
fchen  Proprium-,  Metten-,  Laudes-,  Vefper-  und 
Kompletgefange,  zu  denen  auch  Stiicke  aus  neu  er- 
fchloffenen  handfchriftlidien  Quellen  beigetragen 
werden,  z.  B.  das  anmutige  Salve  Regina  aus  der 
hs.  Agende  Bringhaufen  (um  ij6o):  „Herr  Gott 
von  Herzen  wir  dich  griifien,  K6nig  der  Barm- 
herzigkeit".  Der  Umkreis  noch  zu  erfchliefiender 
hs.  Oberlieferung  hatte  freilich  wefentlich  erweitert 
werden  konnen,  wobei  nur  auf  zwei  fo  ergiebige 
Hss.  hingewiefen  fei,  wie  das  Meifiener  Antipho- 
nale  vom  Jahre  1546  (Sachf.  Landesbibl.  Dresden, 
Ms.  Dresd.  M.  157)  und  das  Hamburger  „Prato- 
rianifche  Choralbuch"  (vgl.  Matthefon,  Ehren- 
pforte,  S.  397)  vom  Jahre  15J4  (Konigl.  Bibl. 
Kopenhagen,  Thott  151  fol.).  An  Modelltonen  um- 
fafit  diefer  Band:  Orationstone  (Gebete)  und  Lek- 
tionstone  (Bibelleifungen)  in  refponforialer  (zwifchen 
Liturgen,  bzw.  Vorfanger  und  Chor,  bzw.  Ge- 
meinde)  und  refponforialen  (zwifchen  zwei  Choren, 
Chor  und  Gemeinde  oder  zwei  Gruppen  der  Ge- 
meinde  verteilten)   Mufizierform. 

Die  bisher  vorliegenden  fiinf  Lieferungen  des 
2.  Teilbandes  enthalten  liturgifche  Tonfatze,  d.  h. 
mehrftimmig  gefetzte  Altarweifen,  befonders  des 
17.,  aber  auch  des  16.  Jahrhunderts,  die  ftiliftifch 
vom  einfachen  Kantionalfatz  fiber  die  Motette  in 
das  geiftliche  Konzert  reichen  unter  Ausfchlufi  der 
lateinifchen  Mufik.  Hierbei  vermiCt  man  Denk- 
male des  Traditionszufammenhanges  reformato- 
rifcher  Mufik  mit  den  deutfchen  geiftlichen  Ge- 
fangen  des  15.  Jahrhunderts,  zumal  deutfche  Mufik 
vom  Vorabend  der  Reformation,  die  in  die  Refor- 
mationszeit  und  dariiber  hinaus  gewirkt  hat,  auch 
fonft  nur  in  fehr  fparliehen  Neudrucken  zugang- 
lich  ift.  In  den  geiftlichen  Konzerten  ift  die  Aus- 
fetzung  des  Generalbaffes  zu  bemangeln,  der  in 
der  rechten   Hand   des   Spielers  im   allgemeinen   zu 
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hoch  liegt  und  fogar  felbftandige  kontrapunktifche 
Stimmen  iiber  die  Oberftimme  des  zu  begleitenden 
Concertos  legt  (S.  304,  310,  311  uCw.),  was  fiir 
die  Schiitzzcit  jedenfalls   abzulehnen   ift. 

Der  3.  Teilband  bietet  in  feinen  zwei  bisher  vor- 
liegenden  Lieferungen  einftimmige  Biblifche  Hifto- 
rien,  Empfangnis-,  Verkiindigungs-,  Weihnachts-, 
Paflions-,  Auferftehungshiftorien  und  dazu  eine 
Hiftorie  von  Johannes  dem  Taufer.  Neben  der  fiir 
folche  Mufik  iiblichen  Choralnotation  wird  hier 
fiir  die  Darftellung  der  Modelltanze  des  Evan- 
geliften  und  der  Einzelperfonen  eine  finnreiche 
Sigelfchrift  eingefiihrt. 

Die  einzige  bisher  erfchienene  Lieferung  des 
4.  Teilbandes  erganzt  den  3.  Teilband  durch 
Dramatifche  Hiftorien  mit  mehrftimmigen  Chor- 
fatzen,  Turba  und  mehrftimmigen  Einzelreden  zu 
den  biblifchen  Hiftorien. 

Abgefchloffen  liegt  bisher  nur  der  1.  Teilband 
des  2.  Hauptbandes  (betitelt:  Das  gefungene  Bibel- 
wort)  des  ganzen  Handbuches  vor.  Er  enthalt 
Kompofitionen  biblifcher  Texte  im  vierftimmigen, 
aber  auch  zwei-  und  dreiftimmigen  a  cappella-Satz, 
ausgewahlt  nach  ihrer  praktifchen  Verwendbarkeit 
fiir  grofte  und  kleine  Kirchenchore.  Reichhaltige 
Regifter  nach  Komponiften,  Textanfangen  und 
Schriftftellen,  erganzt  durch  Verzeichnis  der  ori- 
ginalen  Schliiffel  und  der  benutzten  Quellen  (zeit- 
lich  geordnet,  mit  einigen  Fakfimileproben),  fowie 
der  Verwendungsmoglichkeit  der  Chorfatze  im 
Kirchenjahr  und  zu  befonderen  Anlaffen,  er- 
fchliefien  und  vertiefen  den  Inhalt  des  Bandes  und 
bekunden  zugleich  die  quellenkritifche  Umficht  und 
Sorgfalt   der  Herausgeber. 

Der  3.  Hauptband  des  Werkes,  der  bisher  in 
zwei  Lieferungen  vorliegt,  ift  betitelt:  Das  Ge- 
meindelied.  Der  1.  Teilband  bringt  das  Kerngut 
des  evangelifchen  Kirchenliedes  in  feinen  Weifen, 
einftimmig  oder  mit  beziffertem  Ba(5  in  dreifacher 
Notierungsform,  der  fprachrhythmifchen,  choralen 
mit  Notenkopfen  ohne  Kauda,  der  menfurierten 
mit  Menfurftrichen  und  der  taktifchen  mit  Takt- 
ftrichen,  wobei  alles  auf  unmittelbaren  Gebrauch 
im  Gefang  der  Gemeinde  und  des  Chores  ab- 
geftellt  ift. 

Der  Inhalt  der  23  bisher  vorliegenden  Lieferun- 
gen vermittelt  bereits  ein  fehr  lebendiges  Bild  von 
der  wefenhaften  Einheit  und  Vielfalt  echten  kir- 
chenmufikalifchen  Schaffens  und  damit  zugleich  von 
der  geplanten  Gefamtwirkung  des  ganzen  Hand- 
buches, das  jedem  Pfarrer  und  Kirchenmufiker 
ebenfo  wie  jedem  Liturgie-  und  Mufikforfcher 
umfo  unentbehrlicher  fein  wird,  je  mehr  er  fich 
mitverantwortlich  weifi  fiir  das  unverlierbare  Erbe 
der  evangelifchen  Kirche  an  kiinftlerifchen  und 
gefchichtlichen  Kraften  und  ihre  liturgifch-mufi- 
kalifche  Erneuerung  und  Entfaltung  im  Lebens- 
raum  der  Gegenwart.     Die  Namen    je    eines    an- 


erkannten  und  bewahrten  Fiihrers  der  liturgilcheri 
Bewegung  (Thomas),  der  Singbewegung  (Ameln) 
und  der  Orgelbewegung  (Mahrenholz)  als  Heraus- 
geber biirgen  dafiir,  dafi  hier  alles,  was  feit  Scho- 
berleins  Tagen  an  wefentlichen  neuen  Erkennt- 
niffen  und  Erfahrungen  gewonnen  ift,  fiir  die 
Kirchenmufik  fruchtbar  gemacht  und  mit  den  For- 
derungen  der  Gegenwart  in  Einklang  gebracht 
worden  ift.  Damit  nahert  fich  der  von  den  Heraus- 
gebern  bezeichnete  Zweck  ihres  in  jeder  Hinficht 
wertvollen  Handbuches  feiner  Erfiillung:  „das 
geiftliche  Singen  in  unferer  Kirche  immer  aufs 
neue  auszurichten  nach  dem  Bibelwort,  nach  feinem 
geiftigen  Gehalt  und  nach  feiner  leibhaften  uns 
durch    Luther    gefchenkten    deutfchen    Geftalt." 

W.  Gurlitt. 

Mufikalien: 

fiir    Klavier: 

JOH.  SEB.  BACH:  Die  Kunft  der  Fuge. 
Ausgabe  fiir  2  Klaviere  von  Erich  S  ch  w  e  b  [  ch. 
Nach  der  Neuordnung  von  Wolfgang  G  r  a  f  e  r. 
Georg  Kallmeyer  Verlag,  Wolfenbuttel-Berlin. 

JOH.  SEB.  BACH:  Die  Kunft  der  Fuge. 
III.  Abt.:  Zwei  Spieigelfugen  fiir  2  Klaviere,  v'er- 
handig.  Nach  der  Originalausgabe  unter  Mitteilung 
der  Abweichungen  des  Berliner  Autographs,  neu- 
geordnet  und  herausgegeben  von  Dr.  Heinrich 
H  u  s  m  a  n  n.   Steingraber- Verlag,   Leipzig. 

Die  Schwebfche  Ausgabe  fiir  zwei  Klaviere,  die 
„der  lebendigen  Mufikpflege  dienen  will"  —  welche 
Ausgabe  der  Kunft  der  Fuge  will  das  nicht?  — , 
folgt  der  Graferfchen  Anordnung,  ift  mit  guten 
Vortragszeichen  verfehen  und  verdient  befonderes 
Intereffe  durch  die  in  einem  ausfiihrlichen  Vorwort 
niedergelegten  Anfchauungen  des  Herausgebers  iiber 
Bachs   hintergrundige  Abfichten. 

Husmann  fucht  nachzuweifen,  daK  die  Kunft  der 
Fuge  ein  reines  Klavierwerk  ift;  darum  handelt  es 
licli  bei  ihm  nicht  um  eine  eigentliche  Neuanord- 
nung  oder  Bearbeiturag,  fondern  um  eine  Reduktion 
des  Werkes  auf  den  von  ihm  fiir  ficher  gehaltenen 
urfpriingliehen  Bachfchen  Plan.  (Eine  eingehende 
Darftellung  aller  diefe  Ordnung  betreffenden  Fra- 
gen  foil  im  Bach-Jahrbuch  erfcheinen).  Husmann 
gibt  kein  Vortragszeichen,  dafiir  aber  Fingerfiitze 
an. 

Die  mehrfachen,  im  Laufe  der  letzten  Nummern 
oer  ZFM  befprochenen  Ausgaben  der  Kunft  der 
Fuge  find  ein  herrliches  Zeichen  dafiir,  wie  das 
vielleicht  grofite  Werk  der  abendlandifchen  Inftru- 
mentalmufik  im  deutfchen  Mufikleben  die  Geifter 
erregt.  Moge  die  deutfche  Mufikwelt,  auch  wenn 
fie  „nichts  weifi  von  der  Tabulatur"  fich  in  zahl- 
reichen  Auffiihrungen  von  diefem  Vermachtms 
Bachs  ergreifen  laffen  und  mochten  die  Kompo- 
niften lebendige  Anregungen  daraus  fchopfen! 
Prof.  Friedrich  Hdgner. 


Heft  8 


ZEITSCHRIFT  FUR   MUSIK 


893 


CARL  PHIL.  EMANUEL  BACH:  Sonaten  und 
Stiidke  fiir  Klavier,  ausgewahlt  und  bearbeitet  von 
Kurt    Herrmann,    Edition   Peters,    Leipzig. 

Die  Sammlung  bietet  meift  unbekannte  Werke 
des  Hamburger  Meifters,  ift  reichhaltig,  Urtext  und 
Bearbeitung  gut  kenntlich  gemacht.  Zeigt  das  Heft 
auch  keine  neue  Seite  des  Komponiften,  ihn  audi 
nicht  in  feiner  ganzen  Tiefe,  fo  ift  es  dodi  als 
Bereicherung    zu    begriifien.  Martin    Frey. 

PAUL  HOFFER:  100  Spielftiicke  zu  deutfchen 
Volksliedern  aus  fieben  Jahrhunderten  (5  Hefte). 
Litolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

Hiermit  liegt  ein  Werk  vor,  mit  welchem  fich 
der  Mufikerzieher,  gleich  an  welchem  Platze  er 
fteht,  unbedingt  eingehend  befchaftigen  follte,  da 
es  ihm  koftbares  Spielgut  ganz  eigener  Art  und 
Pragung  an  die  Hand  gibt,  welches  in  folch  viel- 
feitigfter  Art  und  Weife  noch  fehlte.  Diefe  Inftru- 
mentalftiicke  iiber  deutfches  Volksliedgut  aus  fieben 
Jahrhunderten  kommen,  wie  der  Komponift  dies 
audi  beabfiditigt,  dem  Mufiziergeift  der  Jetztzeit 
fehr  entgegen  und  bieten  fur  alle  nur  denkbaren 
inftrumentalen  Befetzungen  Mufizierftiicke  von 
edit  deutfdier,  volkstiimlich-edelfter  Art.  Von  zwei 
Blockfloten  ausgehend,  fteigert  fidi  die  Befetzungs- 
moglichkeit  bis  zum  vollen  Orchefter.  (3-,  4-  oder 
mehrftimmig,  einzeln  oder  chorifch  befetzt).  Die 
Stiicke  find  den  inhaltlichen  und  mufikalifchen  Ge- 
fiditspunkten  nach  in  fiinf  Gruppen  geteilt  und 
bringen  Vaterlands-  und  Soldatenlieder,  Tages- 
und  Jahreslieder,  Liebeslieder  (als  Streichquartette) 
fowie  Kinderlieder  (2  Blockfloten,  oder  Geigen). 
Audi  enthalt  diefe  Sammlung  Spielgut  fpeziell  fiir 
die  HJ,  dem  man  freudig  zuftimmen  kann  (z.  B. 
Fanfaren-Stiicke,  „Marfch  fiir  Spielmannszug"  und 
dgl.).  So  werden  fich  diefe  inftrumentalen  Volks- 
liedfatze,  die  bei  Wahrung  der  urfpriinglich-natur- 
haften  Frifche  des  Volksliedes,  von  hohem  kiinft- 
lerifchen  Eigenwerte  find,  auf  das  mufikalifche 
Empfinden  der  Jugend,  veredelnd  und  vertiefend 
auszuwirken  vermogen.  Man  kann  darum  nur 
wiinfchen,  dafi  in  Haus,  Schule  und  HJ  das  Klin- 
gen  und  Singen  diefer  Weifen  redit  haufig  zu 
tonendem  Leben  erweckt  werden  moge  zur  er- 
hebenden  Freude  von  Alt  und  Jung. 

Jedem  der  fiinf  Hefte  find  das  klar  gehaltene 
Leitwort,  die  gefamte  Inhaltsiiberficht  fowie  die 
Angaben  der  genauen  Befetzungsmoglichkeiten  mit- 
gegeben.  Anneliefe  Kaempffer. 

WALTER  FREY  und  WILLI  SCHUH:  Schwei- 
zer  Klaviermufik  aus  der  Zeit  der  Klaffik  und 
Romantik.  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig  und  Zurich. 
Ein  glucklicher  Gedanke,  die  klavierfpielende 
Welt  mit  Werken  von  Hans  Georg  Nageli  (1773 
bis  1836),  Xaver  Schnyder  von  Wartenfee  (1786 
bis  1868)  und  Theodor  Frohlich  (1803 — 1836)  be- 
kanntzumachen.  Als  die  wertvollften  find  Nagelis 
Toccata  Nr.  2,  Wartenfees  Allegretto  aus  der 
C-dur-Sonate   (von  den  Herausgebern  als  Andante 


bezeichnet)  und  Frohlidis  Sonatenfatz  aus  op.  11 
zu  nennen.  Jeder  Mufikfreund  wird  fidi  freuen,  die 
Bekanntfchaft  der  drei  Komponiften  gemacht  zu 
haben.  Martin   Frey. 

f  ii  r   O  r  g  e  1 

FIDELIO  F.  FINKE:  Sieben  Choralvorfpiele 
fiir  Orgel.  Verlag  Gebriider  Hug  &  Co.,  Leipzig 
und   Zurich. 

Dem  Stimmungsgehalt  der  Chorale  wird  hier 
fein  nadigegangen,  die  Choralmelodie,  als  c.  f.  ver- 
wendet,  wird  in  aufierft  intereffanter,  mitunter 
etwas  mutwilliger  Weife  kontrapunktiert.  Vor 
qualenden  Diffonanzfolgen  ift  der  Komponift  nicht 
zuriickgefchreckt,  doch  find  fie  in  ihrer  linearen 
Kontrapunktik  fo  motiviert,  dafi  fie,  eine  klare 
Regiftrierung  vorausgefetzt,  dem  Ohr  ohne  weite- 
res  verftandlidi  bleiben.  So  find  diefe  immerhin 
empfehlenswerten  Choralvorfpiele  wohl  in  erfter 
Linie   im  Konzert   zu   verwenden. 

Georg  Winkler. 

f  ii  r  V  i  o  1  i  n  e 

D.  BUXTEHUDE:  Sonate  I  und  II  fur  Geige, 
Gambe  und  Cembalo. 

JOHANN  PACHELBEL:  Triofuiten  fur  zwei 
Geigen  und  Generalbafi.  Barenreiter-Verlag  in 
Kaffel. 

Diefe  Neuausgaben  alter  Meifter  find  als  befon- 
dere  Bereicherung  der  Spielmufik  fiir  Lernende  zu 
werten.  Sie  kommen  der  Neigung  entgegen,  noch 
wenig  bekannte  Schatze  der  Vergangenheit  unfrer 
heutigen  Allgemeinheit  zuganglich  zu  machen.  Ober- 
rafchungen  wird  niemand  erwarten;  diefe  Dinge 
find  einander  fehr  ahnlich  und  werden  an  Spann- 
weite  der  Ausdrucksmoglichkeiten  von  den  Werken 
der  klaffifchen  und  romantifdien  Zeit  iibertrof f en ; 
aber  auch  der  Kenner  freut  fidi  dariiber  wegen  der 
fchonen  Ausmafie  und  der  Gediegenheit,  er  freut 
fich  iiber  die  quellende  Frifche  und  die  Natiirlich- 
keit  der  Empfindung.  Beaditenswert  find  auch  die 
Vorworte   der  Herausgeber.         Herma   Studeny. 

GERHARD  MAASS:  „Kleine  Spielmufik 
fiir   2   Geigen.   H.   Litolff,   Braunfchweig. 

Gerhard  MaaC,  der  ja  bekanntlich  feit  Jahren 
in  vielfeitiger  Beziehung  im  Dienfte  der  Kultur- 
arbeit  fiir  HJ  und  BDM  fteht,  fchuf  mit  vorliegen- 
der  Kompofition  ein  dreifatziges  kleines  Werk  fur 
2  Geigen,  welches  frohen,  unbefchwerten  Mufizier- 
geift ausftrahlt  und  von  der  Jugend  dankbar  be- 
griifjt  werden  wird.  (Ein  kleiner  Irrtum:  der 
1.  Satz  fchliefit  volltaktig,  trotzdem  er  auftaktig 
beginnt.)  Anneliefe  Kaempffer. 

MARTIN  GRABERT:  Zwei  lyrifche  Stiicke, 
Klage  und  Ariofo,  fiir  Violine  und  Klavier.  Ries 
u.  Erler,  Berlin. 

Das  find  anfpruchslofe,  aber  liebenswiirdige,  gut- 
klingende  Stiicke,  die  jedem  Liebhabermufiker 
empfohlen  werden  konnen.  Herma  Studeny. 
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KURT  B.  MOCHEL:  Die  konzentrierte  Violin- 
technik.  Edition  Schott  Nr.  2470,  Mainz. 

Konzentriert?  Ja.  Wir  haben  da  ein  klar  und 
logifch  aufgebautes  Syftem  aller  Spielmoglichkeiten 
von  den  erften  Fingerftellungen  bis  zu  den  letzten 
Schwierigkeiten.  Es  ift  werdenden  Geigern  zu  emp- 
fehlen,  trotz  einiger  Verftiegenheiten.  Haben  fich 
feinerzeit  die  Geiger  iiber  Sevciks  4000  Bogen- 
ftricharten  auf  geregt  — hier  ift  gar  von  1194393600 
Spielmoglichkeiten  die  Rede,  freilich  mit  dem  ftol- 
zen  Bewufitfein,  fie  in  diefer  Extratechnik  auf  nur 
4560  reduziert  zu  haben.  Der  Wert  des  Werkes 
liegt  aber  nicht  in  den  Rechenkunftftiicken,  er  liegt 
in  feiner  Reichhaltigkeit,  die,  wenn  fie  audi  nichts 
wefentlich  Neues  bieten  kann,  doch  die  Vorteile 
bisher    bekannter    Syfteme    „ konzentriert". 

Herma  Studeny. 

fiir  Orchefter 

LUDWIG  LURMAN:  Feftlicher  Aufklang  fur 
grofies  Orchefter  Werk  15.  Verlag  Ries  u.  Erler, 
Berlin. 

Ludwig  Liirmans,  namentlidi  im  Rundfunk 
vielgefpidlter  „Eeftlicher  Aufklang"  ift  ein  fchones, 
von  fauberfter  kiinftlerifcher  Gefinnung  zeugendes 
Stiick  wirkungsvoller  Mufik.  Gerade  gewachfen, 
gut  empfunden  und  ausgezeichnet  „gemacht",  halt 
es  fich  frei  von  jeder  falfchen  Originalitatsfucht. 
Nobel,  feinfinnig,  wirkfam  aus  eigenem  Wert  und 
unanfechtbarer  kiinftlerifcher  Haltung  heraus,  wird 
der  „Feftliche  Auftakt"  zweifellos  feine  fo  gliick- 
lich  begonnene  Bahn  crfolgreich  weiter  verfolgen. 
Fiir  Feiern  der  Partei  ift  er  das  gegebene  Stiick, 
wir  hoffen  ihm  bald  bei  der  entfprechenden  Ge- 
legenheit    (Niirnberg!)    zu    begegnen. 

Hans  F.  Schaub. 

fiir  Gefang 

NIKOLAUS  BRUHNS:  Kirchenkantaten  1—7. 
Bearbeitet  von  Fritz  Stein.  (Band  I :  „Das  Erbe 
deutfcher  Mufik".  Landfchafts-Denkmale.  Schles- 
wig-Holftein  und  Hanfeftadte.)  Henry  Litolffs 
Verlag  in  Braunfchweig. 

Es  war  an  der  Zeit,  dafi  das  Gefamtwerk  des 
bedeutendften  Buxtehudefdiiilers  Nikolaus  Bruhns, 
der  im  bliihenden  Alter  von  31  Jahren  1697  dahin- 
mufke,  zur  Veroffentlichung  gelangt.  Bisher  waren 
nur  ein  paar  geniale  Orgelwerke  und  (ein  Konzert 
„Jauchzet  dem  Herrn  alle  Welt"  in  praktifchen 
Ausgaben  bekannt.  Seine  weiteren  Inftrumental- 
kompofitionen  miiffen  nach  Steins  Angaben  als  ver- 
loren  gelten.  Die  vorliegenden  fieben  von  erhal- 
tenen  zwolf  Geiftlichen  Konzerten  find  im  Tunder- 
Buxtehudefchen  Kantatenftil  gefchrieben  (meift  Solo- 
kantaten  mit  einigen  Soloinftrumenten  und  Con- 
tinuo).  Wichtiger  als  diefe  ftiliilifche  Einordnung 
ift  jedoch  das  Bild  einer  kraftvollen,  liebenswerten, 
erzmufikalifchen  Perfonlichkeit  von  ftarkfter  Er- 
lebnis-     und     Ausdruckskraft,     in     deren     Werken 


leidenfchaftliche  Glaubensfreudigkeit  und  fromm 
ergebene  Todesbereitfchaft,  ja  Todesfehnfucht  eine 
von  kiinftlerifchem  Verantwortungsbewufitfein  <>e- 
tragene,  formal  fein  durchgearbeitete  Darftellun» 
gefunden   haben.  Prof.    Friedrich    Hogner. 

WILHELM  FRIEDEMANN  BACH:  Sin- 
fonia  und  Kantate  „D  i  e  s  ift  der  Tag". 
Herausgegeben  von  Leopold  Nowak.  Mufikwiflen- 
fchaftlicher  Verlag,  Leipzig-Wien.  Auffiihrungs- 
dauer  37  Minuten. 

Ein  Charakteriftikum  diefer  Kantate  ift  die  an 
den  Anfang  geftellte  dreifatzige  Sinfonia  —  im 
Gcgenfatz  zu  den  fonft  nur  einfatzigen  Einleitungs- 
Sinfanien  W.  Fr.  Bachs.  Der  Herausgeber,  der  eine 
vortreffliehe  Editionsarbeit  geleiftet  hat,  fpricht  in 
feinem  Vorwort  den  Wunfch  aus,  diefer  Sinfonie 
im  Konzertleben  ofter  zu  begegnen,  womit  er  mit 
gutem  Grund  den  Nachdruck  auf  den  Teil  der 
Kantate  mit  der  grofieren  Leiftungsfahigkeit  legt; 
denn  die  Sinfonia  weift  alle  Vorzuge  des  auf- 
gelockerten,  gefalligen,  weltfreudigen,  galanten 
Stiles  Wilhelm  Friedemanns  auf,  wahrend  der 
Text  der  Kantate,  ein  Pfingfttext,  im  Grunde  recht 
unproblematifch,  will  fagen:  ohne  grofie  Tiefe  auf- 
gefafk  und  mufiziert  ift.  Der  Herausgeber  driickt 
das  in  feiner  Weife  fo  aus:  „Diefes  Werk  W.  Fr. 
Bachs  ift  feiner  Beftimmung  nach  geiftliche  Mufik, 
aber  audi  dem  Konzertfaal  wird  es  kein  unwill- 
kommenes  Stiick  fein,  vor  allem  die  Sinfonia  kann 
hier  eine  Briicke  bilden  von  geiftlich  zu  weltlich, 
denn  in  ihr  lebt  ein  gutes  Stiick  deutfchen,  lebens- 
frohen  Barocks".  Prof.  Friedrich  Hogner. 

WILLY  BURKHARD:  Der  93.  Pfalm  fur 
einftimmigen  Chor  und  Orgel,  op.  49.  Edition 
Schott,  Mainz. 

Eine  kraftvolle,  hochft  eigenwillige  Kompofition, 
die  in  einer  geiftig  iiberlegenen  und  iiberlegten 
Weife  den  Sinn  der  Intervalle  in  der  Melodie- 
fiihrung  zur  Charakterifierung  des  bilderreichen 
Pfalmtextes  ausniitzt;  in  gleidier  Weife  ift  Rhyth- 
mus  und  Harmonik  in  den  Dienft  der  Textaus- 
deutung  geftellt.  Die  nicht  leidit  zugangliche  Kom- 
pofition bedarf  zur  Auffiihrung  eines  erftklaffigen 
Chores  (gerade  wegen  der  Einftimrnigkeit!),  eines 
faft  nodi  befferen  Organiften  und  eines  gefdieiten 
Dirigenten.  Wenn  diefe  drei  Faktoren  zufammen- 
greifen,  wird  die  Wirkung  der  lapidaren  Mufik- 
fprache  Burkhards  ganz  grofi  fein. 

Prof.  Friedrich  Hogner. 

FRITZ  WERNER -POTSDAM:  „Trauermufik." 
Den  Gefallenen  zum  Gedachtnis.  Nach  Worten 
von  Otto  Briies  und  Hans  Friedrich  Blunck  fiir 
gemifchten  Chor,  Bariton-Solo  und  Kammerorche- 
fter,  Werk  10.  Verlag  Chr.  Friedr.  Vieweg,  Berlin- 
Liditerfelde. 

Die  anlaftlich  der  Weihe  des  Ehrenmals  fiir  die 
Gefallenen     der    Kameradfchaft     „Organum"     ent- 
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ftandene  Trauermufik  beginnt  mit  einer  Sinfonia, 
einer  feinen  inftrumentalen  Nachdichtung  des  Re- 
quiems von  Hebbel.  Schon  in  diefem  erften  Satz 
zeigt  {ich  der  Komponift  Fritz  Werner-Potsdam  als 
ausgezeichneter  Beherrfcher  des  mufikalifchen  Aus- 
drucks.  Klare,  dem  mahnenden  Ton  der  Dichtung 
entfprechende  Themen  werden  in  erhebender, 
kontrapunktifcher  Weife  durchgefiihrt.  So  zeigen 
(ich  hier  fchon  rein  mufikalifche  Werte,  die  (Ich 
wiirdig  neben  die  bedeutenden  Dichtungen  ftellen. 
Der  zweite  Satz,  ein  vom  Orchefter  begleiteter 
vierftimmig  gemifchter  Chor  iiber  ein  Gedicht  von 
Otto   Briies     (Was   du    finnft),   zeigt,   mit    welcher 


Meifterfchaft  Fritz  Werner-Potsdam  den  Chorfatz 
beherrfcht.  In  der  Stimmung  ganz  wundervoll  ge- 
troffen,  in  der  Chorftimmfiihrung  und  in  der  For- 
mung  des  begleitenden  Orchefterparts  erklingt  hier 
eine  gefunde  und  echte  Mufik,  ganz  aus  der  Stim- 
mung des  dichterifchen  Vorwurfs  heraus  gefchaffen. 
Dasfelbe  gilt  auch  vom  dritten  Satz  (Bariton- 
Solo,  4ft.  gem.  Chor  und  Orchefter  iiber  das  Ge- 
dicht von  Blunck  „Wer  wagt  zu  murren").  Im 
Bariton-Solo  id  der  Sprache  fehr  fein  nachgegangen. 
Mit  einem  Dankhymnus  fur  unfere  gefallenen  Hel- 
den  fchliefk  das  Werk  in  ftarker  und  erhebender 
Feierlichkeit.  Georg  Winkler. 


KREUZ       UND       QUER 

Adolf  Wach  (geb.  5.  Februar  1892  in  Munchen,  geft.  24.  JunLi938)  zum 
Gedachtnis. 

Von  Geh.  R.  Prof.  Dr.  Wolfgang  Golther,  Roftock. 

Einem  fdiweren  Leiden  erlag  der  Roftocker  GMD   Adolf   Wach  im   Alter   von   46   Jahren. 
s    Er  gehorte  zu  den  Lieblingsfchiilern  Felix  Mottls,  der  flch  noch  auf  dem  Sterbelager  um  feine 

erfte  Anftellung  bemiihte.  Wachs  Laufbahn  begann  1913  in  Darmftadt.  Nach  vier  Kriegs- 
"  jahren  wurde  er  fiir  das  Munchener  Kiinftlerth eater  und  Schaufpielhaus  unter  Hermine  Korner 
}■  verpflichtet,  wo  er  einige  Kompofitionen  zu  Schaufpielen  fchrieb.  Dann  kam  er  als  erfter 
f;  Kapellmeifter  nach  Gera,  von  dort  als  Operndirektor  nach  Konigsberg  und  Miinchen-Glad- 
|    bach.    Seit  Herbft  193 1  wirkte  er  in  Roftock.    Unter  feiner  Leitung   erreichten   die  Leiftungen 

in  Oper  und  Konzert  hohen  Kunftwert.  Wagner,  Bruckner,  Mozart  waren,  die  Meifter,  denen 
J  er  mit  voller  Hingabe  und  tiefem  Gefiihlsverftandnis  am  liebften  diente.  Fiir  Darfteller  und 
I  Orchefter  war  er  ein  edit  deutfcher  Fiihrer,  dem  alle  willig  folgten.  Die  Stadt  ehrte  ihn 
\  fchon  1932  mit  der  Ernennung  zum  Generalmufikdirektor.  Sein  Tod  bedeutet  fiir  das  Ro- 
,,  ftocker  Kunftleben  einen   fchmerzlichen   Verluft.    Seine  Beifetzung  war  unter  allgemeiner  Teil- 

nahme  eine  erhebende  Feier.  An  feiner  Bahre  fprachen  der  Oberbiirgermeifter,  der  Intendant, 
■j    Vertreter  der  Partei  und  des  Theaters,  Geh.  Rat  Profeffor  Dr.  Golther,  der  ihm  folgende  Ge- 

denkworte  widmete: 

Ich   fpreche  im   Namen   der   Freunde   und   dankbaren    Horer,    im     Namen    der    Roftocker 

Kunftgemeinde  unter  dem  Leitfpruch  des  einftigen  Schweriner  und  Munchener  GMD  Hermann 
I  Zumpe:  „Selig  find,  die  mufikalifchen  Herzens  find,  denn  fie  konnen  Gott  fchauen!"  Meine 
$  Gedanken  gehen  zuriick  zu  dem  Sommerabend  vor  7  Jahren,  als  Intendant  Immifch  mir  den 
I  neu  verpflichteten  Kapellmeifter   Wach  zuftihrte.    Nach   wenigen    Worten    war   unfer   freund- 

fchaftliches    Verhaltnis    befeftigt,    auf    Grund  unfrer    gemeinfchaftlichen    Kunft-    und    Welt- 

anfchauung.  Denn  Wach  kam  aus  Munchen,  von  Felix  Mottl  und  Berthold  Kellermann,  von 
§  den  letzten  Vertretern  der  gro!5en  Zeit,  von  Wagner  und  Lifzt.  Er  verfprach,  der  fchonen 
i  mufik-  und  theaterfreundlichen  Stadt  Roftock  treu  zu  bleiben  auf  lange,  trotz  ehrenvoller 
(i  Antrage  auswartiger  Biihnen.  Und  er  ift  ihr  treu  geblieben,  bis  zum  Tode!  Seine  letzten 
j  Taten,  der  Ring  und  das  Tribfchener  Idyll,  das  er  in  meinem  Haufe  in  der  Urfaffung  mit 
%   13   Spielern   vortrug,   wo   er  zum  letzten   Male  dirigierte,    wurden    heldifch    fchwerem    Leiden 

abgerungen.    Auf   feinem   letzten    Lager   hegte  er  zwei  Sehnfiichte:   noch  einmal  die  Luft  der 

bayerifchen  Berge  zu  atmen,  am  Chiemfee,  wo  er  oft  fchon  Erholung  fuchte  und  fand  und 
,.  noch  einmal  erhoffte.  Und  dann  wiinfchte  er  die  Triftan-Partitur,  um  aus  diefen  Klangen 
;  .Trofterin   Mufik'  zu  gewinnen.    Es   kam   anders,   als   er  und   wir  hofften.    Er   ift   eingekehrt 

ins  Wunderreich  der  Nacht,  in  des  Weltatems  wehendem  All,  ertrinken,  verfinken!  Und  wenn 
r  feine  Afche  nach  Munchen  iiberfiihrt  wird,  fo  denken  wir  der  Worte  Kurwenals,  die  audi 
|:  auf  dem  Grabe  des  erften  Triftan-Sangers  Ludwig  Schnorr  von   Carolsfeld  ftehen:   „Nun   bift 
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du   daheim,  im  Frieden,   fidier   und   frei;   im   echten    Land,    im    Heimatland,    darin    von    Tod 
und  Wunden  du  felig  follft  gefunden." 

Auf  der  Bahre  des  Freundes  und  Meifters  der  Tone  lege  ich  ein  Rofenkreuz  nieder,  ein 
Sinnbild  nach  Goethes  Gralsgedicht  von  den  „Geheimnifl"en",  wo  an  der  Pforte  des  Klofters 
ein  rofenumfponnenes  Kreuz  prangt,  Erdenleid  von  himmlifchen  Rofen  verklart,  im  Sinne  der 
Engelftimmen,  die  in  der  Tragodie  zweitem  Teil  iiber  dem  toten   Fauft  fingen: 

Rofen,  ihr  blendenden, 
Balfam  verfendenden, 
tragt  Paradiefe 
dem  Ruhenden  hin! 


Siegfried  Anheiffer  zum  Gedachtnis. 

Der  Mann,  der  uns  den  deutfchen  Mozart  fchenkte. 
Von  Dr.  Richard  W  i  di  t  e  r  i  ch  ,  Koln. 

Der  Sedisundfiinfzigjahrige,  den  idi  mit  Stolz  meinen-  Freund  nannte,  war  nodi  nicht  miide, 
als  er  vor  wenigen  Wodien  die  Feder  niederlegte.  Ein  fcharfer  Ruf  des  Allbezwingers  warf 
ihn  aufs  Krankenbett.  Er  ftellte  fidi  ihm,  er  rang  mit  ihm  —  und  unterlag.  Eine  kurze  Frift 
nodi  hatte  er  ihm  in  den  Tagen  feiner  Krankheit  abgetrotzt,  um  rafllos,  wie  er  war,  die 
letzten  Federftriche  an  der  Vollendung  feines  Werkes  zu  tun,  und  dann  fdilofi  er  fur  immer 
die  Augen. 

Das  Ende  war  plotzlidi  gekommen.  Wenn  er  nidit  die  Mutter  —  fechsundaditzigjahng!  — , 
die  Gattin  und  den  unerwadifenen  Sohn  hatte  zuriicklaffen  muffen  —  ich  glaube,  dann  hatte 
er  dem  Schickfal,  das  ihn  aus  Erdenleid  erlofte,  in  Ergebenheit  gedankt.  Denn  war  nidit  fein 
Leben  Kampf  gewefen  vom  Anf ang  bis  zum  Ende,  hatte  es  nidit  alle  Stufen  korperlicher 
Anfpannung  und  feelifdier  Erregung  durchlaufen,  bis  es  ein  unergriindlidier  Ratfdilufi  mit 
jahem  Ruck  zu  Fall  brachte? 

Hierin  liegt  die  Bedeutung  des  M  e  n  f  di  e  n  :  dafi  er  von  Kindheit  an  gewillt  war  zu 
fediten  und  zu  ftreiten  fur  eine  Lieblingsidee,  die  im  Reich  des  Edlen  und  Schonen  liegt,  und 
dafi  er  ihretwegen  den  "Weg  des  Leidens  und  Opfers  ging,  ohne  je  einen  Fufibreit  von  dem 
Fernziel  abzuweidien.  Und  das  Ziel  war  hodigefteckt:  „Wie  kann  ich  meinem  Volk  grofie 
deutfche  Kunft  nahebringen  und  auf  immerdar  feft  begriinden?  Wie  bringe  idi  meine  An- 
lagen  und  Krafte  mit  diefem   Ziel  in  harmonifdien  Zufammenklang?" 

Schon  der  Jiingling  fudite  und  ftrebte.  Er  verfchmahte  den  niiditernen  Alltag,  den  ihm  der 
vaterlidie  kaufmannifche  Beruf  wies.  In  ihm  fang  und  klang  die  Stimme  der  Mufik;  in  feiner 
mufikbegeifterten  Mutter  fand  er  eine  ftille  und  treue  Helferin.  Sie,  welche  die  fdiopferifche 
Zeit  der  Tonkunft  in  der  zweiten  Jahrhunderthalfte  mit  tiefem  Empfinden  miterlebt,  hatte 
ihm  nach  dem  Helden  des  Nibelungen-Liedes  und  als  Bekennerin  zu  Richard  Wagner  nach 
deffen  grofitem  Werk  ..Siegfried"  taufen  laffen  und  ihn  in  gewifi  abfiditslofer  Vorahnung 
vorausbeftimmt.  Aber  der  feine  Kindheitsjahre  in  Diiffeldorf  verbringende  Junge  follte  Kauf- 
mann  werden,  und  das  widerftrebte  ihm.  Gefchickt  widi  er  zunachft  aus:  Nadi  der  Reife- 
priifung  fludierte  er  Philologie  mit  der  heimlichen  Abficht,  in  das  Mufikftudium  zu  fliiditen, 
fobald  die  Umftande  es  erlaubten.  In  der  Stille  forderte  die  Mutter  feine  Plane;  als  aber 
der  Vater  ftarb,  rief  ihn  die  Pflicht  ins   vaterlidie  Gefchaft. 

Nun  beginnt  der  Kampf.  Aufierlich  refigniert  er;  ihm  .liegt  nidit  an  Erwerb  und  Vermogen, 
an  Wohlleben  und  fattem  Genufi.  Innerlidi  verzehrt  ihn  das  Feuer  der  Liebe  zur  fchonen 
Kunft,  bis  ihn  dann  der  Krieg  in  eine  andere  Bahn  treibt.  Mit  32  Jahren  zieht  er  als  Frei- 
williger  aus  und  kommt  als  Leutnant  und  Batteriefiihrer,  mit  Orden  gefdimiickt,  nach  Haufe. 
Das  verwaifte  vaterlidie  Gefchaft  ift,  da  auf  das  Ausland  angewiefen,  zufammengebrochen 
—  und  gerade  hierin  liegt  die  grofie  Chance  fur  fein  kiinftiges  Leben.  Wieder  ift  es  die 
felbftlofe  Mutter,  die,  Entbehrungen  nicht  fcheuend,  feine  Abfichten  gutheifit  und  fordert.  Von 
Koln  aus,  wohin  fie  iibergefiedelt  find,  ftudiert  der  Sohn  in  Bonn  und  holt  fidi  bald  rmt 
einer   Arbeit  iiber  Wagners   „Triftan"   den   Doktorhut.    Es   find   keine   leichten   Jahre;   Mutter 
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Sorge  ill  haufig  zu  Gaft,  und  als  erft  die  Studienzeit  des  nun  bald  vierzig  Jahre  alten 
Mannes  zu  Ende  geht,  eroffnet  fich  vor  ihm  der  Abgrund  zwifchen  Ideal  und  Wirklichkeit. 

Er  will  zwar  nicht  mehr  wie  in  feinen  Jugendtraumen  ausiibender  Mufiker  oder  gar  Ka- 
pellmeifter  werden;  aber  er  mochte  doch  auf  dem  weiten  Feld  der  Mufik  etwas  Grofies  leiften. 
Denn  zu  Grofiem  fiihlt  der  Gereifte  fich  berufen.  Statt  deflen  umgarnt  ihn  die  Not  der 
Zeit  —  es  find  die  Verfallsjahre  nach  dem  Krieg  —  und  hemmt  feinen  Aufftieg  iiber  Ge- 
biihr.  Was  will  da  ein  deutfcher  Kiinftler  mit  deutfcher  Kunft!  Bei  der  Oper  kommt  er 
nicht  an.  Aber  die  Kunft  geht  nach  Brot.  Es  gelingt  ihm,  RegiealTiftent  am  Kolner  Schau- 
fpielhaus  zu  werden,  er  arbeitet  Regiebiicher  durch,  fchreibt  zwei  Schaufpiele  und  einige  Film- 
manufkripte,  die  er  in  kluger  Selbftbefcheidung  dem  Ofen  anvertraut;  er  bearbeitet  das  Regie- 
buch  des  TafTo,  leiftet  als  Regieleiter  mit  einer  Auffuhrung  von  „Kabale  und  Liebe"  das 
Gefellenftiick,  findet  Beachtung  in  der  Dffentlichkeit,  wird  Spielleiter  an  verfchiedenen  Biihnen 
und  kommt  fchliefilich,  1923,  nach  Effen.  Da  infzeniert  der  heifi  vaterlandifch  empfindende 
Mann  den  „Wilhelm  Tell"  —  im  fchweren  Jahr  der  Ruhrbefetzung,  vor  den  Augen  der  Fran- 
zofen!  Es  ift  eine  Glanzauffiihrung;  als  die  Szene  des  Riitli-Schwurs  fich  darbietet,  da  ftehen 
alle  Zufchauer  fpontan  auf  und  fprechen  hingeriflen  den  Schwur  mit.  Das  ift  den  franzo- 
fifchen  Machthabern  zu  viel!  Die  Wiederholung  des  Schaufpiels  wird  verboten;  mehr  noch, 
das  Theater  wird  gefchloffen! 

Fiir  den  deutfchen  Mann  aber,  der  diefen  Zwifchenfall  ,leichtfertig'  herausforderte,  bedeutet 
dies  gnadenlofe  und  friftlofe  Entlaffung! 

Wieder  hat  das  Schickfal  gewinkt.  Schaufpiel  —  Regiffeur?  Die  Oper  ift  doch  fein  Feld. 
Diefes  mufi  er  erobern!  Und  wenn  der  Weg  durch  Zeiten  des  Hungers  und  Elends  fiihrt: 
Er  will  ihn  gehen,  er  wird  ihn  gehen!  Wahrfcheinlich:  Es  folgen  furchtbare  Jahre.  Die 
Uhr  feines  Lebens  lauft  unerbittlich  weiter.  Der  Mittag  ift  iiberfchritten;  der  Abftieg  von  der 
Lebenshohe  beginnt. 

Damals  lernte  ich  ihn  kennen,  den  hageren  Mann  mit  dem  durchgeiftigten  Geficht,  menfchen- 
fcheu,  verbiffen,  ohne  Hoffnung  mehr,  des  Dafeins  iiberdruffig. 

Wenn  da  feine  Mutter  nicht  gewefen  ware,  die  ihn  aufrichtete  und  in  deren  (tiller  Kraft 
und  Giite  er  fein  eigenes  Wertbewufkfein  wiederfand!  Die  Frau,  deren  kiinftlerifches  Erbgut 
fich  alien  drei  Sohnen  mitgeteilt  hatte!  Durfte  er  vor  diefer  heldenhaften  Mutter,  die  Sorgen 
und  Not  mit  ihm  teilte,  fchwach  werden? 

Nun  rafft  er  fich  auf:  Sein  friiherer  Kampf  war  Spiel  gegen  den  nun  anhebenden  Wett- 
ftreit  mit  dem  Gef chick,  das  ihm  ftets  einige  Ellen  voraus  zu  fein  fcheint  und  das  er  doch 
eines  Tages  einholt  und  unter  feinen  Willen  zwingt.  Die  deutfche  Kunft  wollte  er  dem  deut- 
fchen Volke  fchenken.  Nicht  neue  Kunftwerke  fchaffen,  fondern  in  weifer  Befchrankung  auf 
|:  die  in  ihm  wohnenden  Werte  die  nicht  in  Gemiit  und  Herz  gedrungenen  Werke  deutfcher 
j  Meifter  feinem  Volke  zu  blutvollem  Bewufkfein  bringen,  und  das  mit  dem  Mittel  der  wahr- 
haft  deutfchen  Sprache!  Noch  taftet  er  nach  dem  Ziel  und  den  Moglichkeiten,  Hoffnung 
ftreitet  mit  Refignation,  Glaube  mit  Verzweiflung,  da  fingt  ihm  die  wundervolle  Mufik  Mo- 
zarts  in  den  Ohren:  Der  im  Urtext  italienifch  gefchriebene  „Figaro",  der  „Don  Giovanni", 
der  „Re  Pastore",  „Cosi  fan  tutte",  und  wie  die  Opern  heifien.  Kennen  die  Deutfchen  ihren 
Mozart?  Kennen  die  Italiener  ihn  nicht  beffer,  weil  diefer  deutfchefte  Genius  gezwungen 
war,  feine  Opern  nach  italienifchen  Texten  zu  komponieren  und  waren  nicht  die  meiften 
feiner  Epigonen  Italiener? 

Hier  winkt  eine  Aufgabe.  Zwar  gibt  es  verdeutfchte  Texte  fiir  diefe  Opern,  fo  die  von 
Knigge,  von  Niefe,  von  Levi  —  aber  waren  diefe  Oberfetzer  keine  fentimentalen  Verfe- 
fchmiede,  die  den  Versrhythmus  vollig  verkannten  und  zerftorten?  Klafft  nicht  derart  zwifchen 
der  Mufik  Mozarts  und  der  deutfchen  Oberfetzung  ein  weiter  RiS?1 

Siegfried  Anheifier  fieht  hier  nicht  nur  eine  Aufgabe,  fondern  eine  Lebensarbeit.  Ohne 
Auftrag  und  ohne  Ausficht  auf  Erfolg  begibt  er  fich  ans  Werk  und  beginnt  zuerft  mit  der 
Oberfetzung  des  „Figaro".  Er  nimmt  Zuflucht  zur  Preffe,  um  fiir  feinen  Plan  Verftandnis 
zu  finden.  1926  erfcheint  in  der  Kolnifchen  Zeitung  ein  Auffatz  aus  feiner  Feder,  der  fich 
fiir  die  Beendung   der  Textfchmach  inMozartsOpern  einfetzt.   Die  Fachkreife 
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werden  aufmerkfam,  der  damalige  Generalintendant  Ernft  Hardt  interefliert  fich  fur  den  Ver- 
faffer,  erkennt  feine  kiinftlerifche  Begabung  und  beruft  ihn  bald  als  Oberfpielleiter  fiir  Mufik 
an  den  neu  gegriindeten  Weftdeutfchen  Rundfunk  (1926).  Das  1ft  das  Sprungbrett.  Denn 
nun  kann  eine  Aufgabe,  die  er  ein  halbes  Leben  lang  dunkel  als  Berufung  empfunden  hatte, 
tatkraftig  in  Angriff  genommen  werden. 

Das  fruchtbare  Wirken  Anheifiers  am  Rundfunk  ift  nicht  Sadie  diefer  Riickfchau.  Jeden- 
f alls  hat  e  r  das  Verdienft,  in  einer  troftlofen  Zeit  der  Verflachung  und  der  Unterfchlagung 
unferer  grofien  Meifter,  die  deutfche  klaffifche  Mufik  in  der  Dffentlichkeit  und  in  Haus  und 
Familie  wieder  heimifch  gemacht  zu  haben,  mit  feinem  Beifpiel  alien  deutfchen  Sendern  frucht- 
bare Anregungen  gebend. 

Doch  fein  Hauptverdienft  ift  die  Durchfiihrung  feines  fpat  begonnenen,  aber  gliicklich  voll- 
endeten  Lebenswerkes:  Er  hat  gegen  den  Unverftand  des  „Publikums",  gegen  die  Gering- 
fchatzung  der  Biihnenleiter,  Kapellmeifter  und  Biihnengrofien,  gegen  die  kiihle  Ablehnung 
durch  die  f riiheren  Regierungen  fiir  den  deutfchen  Mozart  gerungen,  fiir  eine  gultige 
deutfche    Sprachform    der    italienifchenOpern  Mozart  s. 

Wie  hat  fich  hier  fein  Kampfergeift  bewahrt!  Ich  weifi  aus  den  Gefprachen  mit  ihm,  gegen 
welche  Vorurteile  er  anrennen,  welche  Geduldsproben  er  beftehen,  welche  Gleichgiiltigkeit  er 
befiegen,  welche  Enttaufchungen  er  erleiden  mufke,  bis  er  fich  in  vieljahriger  harter  Arbeit  bei 
den  meiften  deutfchen  Biihnen  durchfetzte  und  ihnen  mit  der  Oberzeugungskraf  t  feiner  Meifter- 
fchaft  als  Oberfetzer  feinen  deutfchen  Operntext  aufzwang. 

Er  felbft  fagte  einmal:  „Eine  folche  Frage  liifit  fich  nicht  nebenher  lofen,  man  mufi  fie  fchon 
als  Lebensaufgabe  betrachten."  Und  um  fich  ganz  diefer  Lebensaufgabe  zu  widmen,  gab  er 
—  der  Idealift  reiner  Auspragung  —  1933  feinen  exiftenzfichernden  Beruf  beim  Weftdeutfchen 
Rundfunk  auf:  ein  Gliick  fiir  den  Erfolg  feines  Beftrebens,  denn  nur  durch  diefe  vollige  Hin- 
gabe  gelang  es  ihm,  alle  italienifchen  Opern  Mozarts  aus  dem  Geifle  der  deutfchen 
Sprache  heraus  und  in  hochfter  Treue  zur  Mufik  in  vorbildliches  Deutfch  zu 
iibertragen  und  uns  wahrhaft  zuganglich  zu  machen. 

Die  fprachgeftaltende  Leiftung  Siegfried  Anheifiers,  welche  dem  Genius  Mozart  ehrfurchts- 
vollen  Tribut  zollt  und  feinem  mufikalifchen  Wollen  aus  tieffter  Erkenntnis  feiner  Schopfung 
gerecht  wird,  ift  ein  unvergangliches  Denkmal  fiir  diefen  zu  friih  dahingegangenen  Menfchen. 
Diefe  Leiftung,  die  das  Werk  Mozarts  zu  lebendigem,  unverfalfchtem  Ausdruck  bringt,  mufS 
folange  gelten,  wie  die  Mufik  Mozarts  Gemeingut  des  deutfchen  Volkes  bleibt. 

Dies  ift  die  mahnende  Verpflichtung,  die  uns  das  Kampferleben  des  geradlinigen  deutfchen 
Mannes  auferlegt. 

Daniel  Gottlieb  Turk. 

Zur   125.  Wiederkehr  feines  Todestages,   des   26.  Auguft  1813. 
Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Wer  war  Daniel   Gottlieb   Turk? 

Wer  nicht  Mufikwiffenfchaftler  ift,  kennt  vielleicht  die  1933  als  Nr.  93  von  Nagels  Mufik- 
Archiv  erfchienene  Neuausgabe  „K  leine  Handftiicke  fiir  angehende  Klavierfpieler". 
Diefe  reizenden  Satzchen,  die  meiftens  luftige  Oberfchriften  tragen,  find  den  Obungsbeifpielen 
der  beiden  Klavierfchulen  unfers  Daniel  Gottlieb  Turk  entnommen.  Schon  diefer  Stiicke  wegen 
ift  es  der  Mann  wert,  dafi  man  feiner  gedenkt. 

Turk  wurde  am  10.  Auguft  1750  in  Claufinitz  bei  Chemnitz  als  Sohn  eines  Schreibers, 
Strumpfwirkers  und  Mufikers  geboren.  Er  befuchte  fpater  die  Kreuzfchule  zu  Dresden, 
wo  Homilius  fein  Lehrer  war,  und  genoft  dann  in  Leipzig  als  Student  den  Unterricht  Hillers. 
1776  kam  Turk  nach  Halle,  wo  er  bis  zu  feinem  Tode  blieb.  Er  war  erft  Gymnafiallehrer 
und  Kantor  an  der  Ulrichkirche,  wurde  fpater  Univerfitatsmufikdirektor  und  Organift  an  der 
Liebfrauenkirche  und  erhielt  1808  den  Titel  eines  Ehrendoktors  der  Philofophie  und  der  freien 
Kiinfte. 

Mit  Bienenfleifi  und  trefflichem  Gefchick  arbeitete  Turk  daran,  zufammenzufaffen,  was  fich 
in  Halle  als  Mufikpflege  auf  einzelne  Biirgerhaufer    und     unfcheinbare   Vereinstatigkeit     ver- 
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zettelte.  Durch  Privatunterricht*)  zog  er  aufierdem  verfchiedene  austibende  Mufiker  heran.  So 
konnte  er  es  fchliefilich  wagen,  z.  B.  jeden  Karfreitag  Grauns  „Tod  Jefu"  aufzufiihren.  Durch 
Einftudierung  verfchiedener  Oratorien  Handels  legte  er  in  Halle,  in  welcher  Stadt  vor  ihm 
Friedemann  Bach  fich  in  mufikalifcher  Hinficht  gar  nicht  wohl  gefuhlt  hatte,  den  Grund  zu 
der  Handelpflege.  In  Orchefterkonzerten,  deren  Programme  abwechflungsreich  und  ge- 
diegen  waren,  bot  er  fogar  Beethovens  erfte  Sinfonien.  Da  es  in  Halle  kein  Opernhaus  gab, 
fiihrte  Turk  verfchiedene  Opern   mit  WeglafTung  des  Szenifchen  auf. 

Aufier  einigen  Kirchenmufikwerken  hinterliefi  Tiirk  30  Klavierfonaten,  die  gleiche 
Zahl  von  vierhandigen  Stiicken  und  Lieder  zum  Klavier.  Aufier  den  bereits  genannten  Kla- 
vierfchulen  verf afite  er  eine  fehr  wiffenfchaftliche  Anleitung  zu  Temperaturberech- 
n  u  n  g  e  n  ,  eine  Anweifung  f  iir  Organiften  und  eine  Generalbafilehre,  die  fogar 
Beethovens  Lob  fand. 

Der  1806  erfolgte  Zufammenbruch  Preufiens  erfchiitterte  das  Hallefche  Mufikleben  fchwer. 
Zwei  Jahre  fpater  ftarb  Tiirks  Frau,  mit  der  er  25  Jahre  lang  in  glucklicher  Ehe  gelebt  hatte. 
Diefen  Schickfalsfchlag  konnte  Tiirk  nicht  verwinden.  Dazu  traten  noch  der  Kummer  iiber 
des  Vaterlandes  Not  und  der  Zwang,  dem  verhafiten  Konig  Jer6me  („Bruder  Luftick")  mit 
Mufikftiicken  dienen  zu  miiffen.  Tiirk  ftarb  am  felben  Tage,  an  dem  Theodor  Korner 
fiir  des  Vaterlandes   Freiheit  fein  junges  Leben  laffen  mufite. 

Albert  Fuchs. 

Erinnerungsworte  an  den  Dresdner  Meifter. 

Von  Univ. -Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner,  Hannover. 

Nicht  auferwecken  konnen  wir  unfere  Toten;  aber  wir  konnen  uns  ihrer  erinnern  und  foil- 
ten  es  tun:  das  Gedenken  ift  die  einzige  Form,  in  der  wir  ihnen  Dank  fagen  konnen.  Es 
wird  dem  Nachgeborenen  zur  Verpflichtung,  wenn  er  darin  zugleich  die  einzige  Moglichkeit 
fieht,  ein  von  der  Welt  begangenes  Unrecht  an  feinem  Teile  gutzumachen. 

Albert  F  u  ch  s  wiirde  am  6.  Auguft  feinen  80.  Geburtstag  feiern,  wenn  ihn  das  Schickfal 
nicht  zu  friih,   in  der  beften  Manneszeit,   abgefordert  hatte.    Das  Menfchenalter,  das  uns  von 

.;  feinem  Tode  (am  15.  Februar  1910)  trennt,  hat  der  deutfchen  Welt  nun  allerdings  eine  folche 
Fiille  von  Erfchiitterungen  fchwer  bedriickender  und  hoch  erhebender  Art  gebracht,   dafi  nicht 

?:  nur  er,  fondern  feine  Epoche  vergeffen  wurde:  von  feinen  naheren  ZeitgenofTen  —  Fuchs  ftammt 
aus  dem  Jahre  1858  —  kann  man  doch  nur  dem  einen  Hugo   Wolf  eine   Krieg,  Revolution 

;      und  endliche  Erhohung  iiberdauernde  Wirkung  zufprechen. 

Friihere  Zeiten  haben,  von  gelegentlichen  Wiederbelebungen  alterer  Meifter  durch  Theoretiker 
abgefehen,  eine  Bindung  an  die  Vergangenheit  nicht  gekannt.  Wenn  wir  darin  anders  denken, 
fo  gefchieht  es  weniger  unter  dem  Drucke  einer  gefchichtlichen  Sinnesart,  wie  man  wohl  ge- 
meint  hat,  als  unter  dem  der  feelifchen  Notwendigkeit:  wir  fiihlen  die  Verantwortung  vor  dem 

I  Erbe,  das  gerade  uns  Deutfchen  zugefallen  ift.  Von  hier  aus  mochten  wir  ohne  Vergrofierungs- 
verfuch  die  Erfcheinung  des   teuren  Mannes   betrachten. 

I  In  Bafel  geboren  kam  Fuchs  in  jungen  Jahre  n   nach   Leipzig,    um    dort    am   Konfervatorium 

i  zu  ftudieren;  er  hat  fich  als  Deutfcher  gefuhlt  und  fich  als  folcher  in  der  ihm  eigenen  Zartheit 
und  Mannhaftigkeit  bewahrt.  Er  ftrebte  eine  vielfeitige  mufikalifche  Durchbildung  an  und 
begab  fich  nach  dem  Abfchlufi  der  Klavier-  und  Kompofitionsftudien    nach  Dresden,    um    bei 

I     dem   bekannten   Gefanglehrer   Guftav   S  ch  a  r  f  e  zu  arbeiten.    In   feinem  Schaff en   nimmt   das 

j|     Lied  einen  breiten  Raum  ein. 

I  Nachdem  er  kurze  Zeit  in  Trier  Mufikdirektor  gewefen  war,  erwarb  Fuchs  (1889)  das  Freu- 

I  denbergfche  Konfervatorium  in  Wiesbaden.  Er  erweiterte  die  Anftalt  durch  Um-  und  Anbauten 
und  bereicherte  die  Inftrumentenfammlung  um  echte  alte  Stiicke  (Klaviere,  Violinen,  Gamben). 
Als  Lehrer,  nicht  als  Komponift,  hatte  er  eine  Vorliebe  fiir  das  Gefchichtliche  und  die  Ver- 
gangenheit.    Auf    diefer  Linie    liegen    feine   vortrefflichen    Bearbeitungen    alterer  Mufikwerke 

*).  Einer  f einer  Schiiler  war  Carl  Loewe,  der  beriihmte  Balladenkornponift.  Ihm  ftellte  Tiirk  ein 
vollftandig   ausgeftattetes   Mufikzimmer   zur  Verfiigung. 
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(Violinfonate  von  C.  Ph.  E.  Bach,  mehrere  Hefte  italienifcher  Arietten);  von  hier  aus  erklart 
fich  aber  audi  die  Berufung  eines  Mannes  als  Gefchichtslehrer  an  fein  Konfervatorium,  der 
bald  an  die  Spitze  der  deutfchen  Mufikwiilenfchaft  treten  follte:  es  war  der  damals  in  Son- 
dershaufen  tatige  Dr.  Hugo  Riemann.  Und  er  brachte  einen  fiebzehnjahrigen  Schiiler  mit, 
der  fchon  bald  als  Lehrer  fur  Klavier  und  Orgel,  dann  audi  fur  Theorie  angeftellt  werden 
konnte:  Max  R  e  g  e  r. 

Im  Jahre  1898  trat  Fudis  als  Lehrer  fur  Kunftgefang  in  das  Dresdner  Konfervatorium  ein. 
Fur  die  Schumannfdie  Singakademie,  deren  Leitung  er  drei  Jahre  fpater  iibernahm  und  in 
deren  inneres  und  aufieres  Dafein  er  belebend  eingriff,  fchrieb  er  feine  beiden  Oratorien  „Selig 
find,  die  in  dem  Herrn  fterben"  (op.  42)  und  „Das  taufendjahrige  Reich"  (op.  48).  Ober  einer 
Oper  „Nirwan",  die  die  Tragodie  der  letzten,  in  Eis  und  Schnee  erftarrenden  Menfchen  be- 
handelt,  ift  dem  rafllos  Sdiaffenden  die  Feder  entfunken.  Fudis  war  in  diefen  grofien  Werken 
fein  eigener  Dichter.  Er  mufite  es  werden;  denn  nicht  zufallig  fiihrt  fein  Weg  von  der  Kirche 
zur  Buhne.  Schon  friih  hat  fich  ihm  ein  mufikdramatifches  Ideal  gezeigt,  das  er  gerade  am 
Oratorium  verwirklichen  will:  die  Ausmerzung  des  Kunftmittels  der  Erzahlung  und  damit 
die  Verfammlung  alles  Gefchehens  in  einer  Handlung,  die  fich  vor  dem  inneren  Auge  des 
Horers  vollzieht.  Der  Vergleich  mit  Handels  Verfahren  ift  nur  unter  der  Vorausfetzung  zu- 
laffig,  dafi  man  fich  die  Veranderung  gegenwartig  halte,  die  der  Begriff  des  Dramas  feither 
erfahren  hat;  gleichzeitig  mufi  aber  audi  die  Vermutung  einer  ftiliftifch-mufikalifdien  Beziehung 
auf  Wagner  abgewiefen  werden.  Fuchs  hat  feine  Schiiler  immer  zur  hochften  Sauberkeit  der 
Durcharbeitung  angehalten,  und  fo  tragt  feine  eigene  Schreibweife  in  Kammermufik  (Streidi- 
quartett  in  e-moll,  op.  40)  und  Lied  neben  den  unverkennbar  eigenen  leife  Ziige  der  Leipziger 
Romantik,  die  bei  der  Zuziehung  des  Orchefters  eine  Bereicherung  eher  aus  der  Lifztfchen  als 
aus  der  Wagnerfchen  Gegend  erfahren.  Dafi  die  Singftimme  mit  befonderer  Kundigkeit  be- 
handelt  wurde,  mochten  wir  noch  anmerken;  ftiliftifch  fteht  fein  Lied  dem  Wolffchen  Typus 
ebenfo  feme  wie  dem  Brahmfifchen:  es  hat  mufikbeftimmte  Form,  aber  keine  ftrenge,  fondern 
eine  gefallig-natiirliche. 

Der  Vielfalt  der  Liedformen  (lyrifche  Stiicke  ftehen  neben  Balladen,  Romanzen,  gefchlofle- 
nen  Liederkreifen,  Gefangsfzenen,  Duetten,  Vokalifen  und  Choren)  entfpricht  die  Mannig- 
faltigkeit  der  angebauten  Gebiete:  der  Klavierfpieler  findet  eine  Sonate  in  f  (op.  11)  und 
Tanze  (op.  9  und  17);  der  Geiger  ein  Konzert  in  g  (op.  25),  zwei  Romanzen  (op.  33)  und 
drei  Sonaten  (op.  36);  fiir  das  Violoncello  find  zwei  Suiten  (op.  28  und  37)  und  eine  Sonate 
in  D  (op.  27)  vorhanden.  An  der  Seite  der  Oratorien  fteht  eine  Paffionsmufik  „Golgatha" 
fiir  Streichordiefter  (op.  49),  an  der  der  Oper  ein  italienifdies  Melodram  (op.  30).  Eine 
„Ungarifche  Suite"  fiir  Orchefter  (op.    12)  erhielt  das  Lob  Lifzts. 

Die  Landesbibliothek  in  Dresden  bewahrt  das  Gefamtwerk  des  Mannes,  der  in  feiner  Art 
ein  Meifter  war.  Wir  wiffen  es  dort  geborgen.  Doch  wir  wiffen  audi,  dafi  feine  Beftimmung 
eine  andere  war. 


Reichsmufiktage  der  Hitler- Jugend  13. — 16.  Oktober  in  Leipzig. 

Die  Reichsmufiktage  der  Hitler-Jugend  werden  in  diefem  Jahre  vom  13. 
bis  16.  Oktober  in  Leipzig  durchgefiihrt.  Den  Reichsmufiktagen  geht  ein  adittagiges 
Mufikfdiulungslager  voraus,  das  die  Mufikerzieher  der  HJ  aus  dem  ganzen  Reich 
vereinigt.  In  dem  Mufikfdiulungslager  werden  u.  a.  die  Arbeiten  der  Mufikfchulen  fiir  Jugend 
und  Volk,  die  Blasmufik  und  die  Orgelarbeit  der  Hitler-Jugend  fowie  Literaturfragen  be- 
handelt  werden.  Ein  Meifterkonzert  fiir  die  HJ  wird  im  Laufe  des  Arbeitslagers  unter  Lei- 
tung von  Generalmufikdirektor  Weisbach  mit  dem  Orchefter  des  Reichsfenders  Leipzig  ftatt- 
finden. 

Die  anfchliefienden  Reichsmufiktage  follen  erftmalig  in  mehreren  grofien  Veranftal- 
tungen  die  eigene  mufikalifche  Leiftung  der  Jugend  auf  verfchiedenen  Ge- 
bieten  herausftellen.  Sie  wird  in  einem  offentlichen  Konzert  zur  Geltung  kommen,  in  dem 
Chore  und  Inftrumentalgruppen  der  HJ  mufizieren,  weiterhin  in  einem  Konzert  mit  neuer 
Blafermufik,  das  von   drei  Mufikziigen  der  HJ  beftritten  wird  und  in  der  Durdifuhrung  einer 
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grofien  Schlufikundgebung,  in  der  der  Reichsjugendftihrer  Baldur  von  Schirach  fprechen  wird. 
Eine  bei  den  Kulturtagungen  der  HJ  fchon  zur  Tradition  gewordene  Werkfeier  wird  in  der 
Wollkammerei  Stohr,  Leipzig,  ftattfinden.  In  einer  Bachfeier  in  der  Thomaskirche  wird  der 
Thomanerchor  unter  Leitung  von  Prof.  Straube  fingen  und  Giinther  Ramin  wird  auf  der 
Bachorgel  fpielen.  Ein  Konzert  mit  dem  Leipziger  Gewandhausorchefter  unter  Leitung 
von  Generalmufikdirektor  Prof.  Hermann  Abendroth  wird  den  mufikalifchen  Hohepunkt  der 
Leipziger  Reichsmufiktage  bringen. 

Was  ift  ein  „Volkskomponift"? 

Von  Dr.  Fritz  Stege,  Berlin. 

Der  Londoner   „Daily  Telegraph"   brachte  am  25.   Juni  einen  Auffatz  „A  German  on  the 
'       new  relations  between  state  and  artist",  der  fidi  kritifch  mit  meinen  Ausfiihrungen  iiber  „Die 
gegenwartige  Lage  der  deutfchen  Mufik"  in  der  erften  Nummer  der  „Revue  Internationale  de 
Musique"  (Briiffel)  auseinanderfetzt. 

Es  erfcheint  notwendig,  der  mifiverftiindlichen  AuffafTung  des  englifchen  Blattes  entgegen- 
zutreten,  die  fich  im  wefentlichen  auf  das  neugewonnene  Verhaltnis  zwifchen  Komponift  und 
£  Volk  bezieht.  Aus  meinen  Darlegungen  iiber  die  volkifchen  Grundlagen  der  heutigen  Kom- 
I  pofition,  die  dem  Volkstum  kunftlerifche  Anregungen  entnimmt  und  nicht  dem  Einzelnen,  fon- 
j  dern  der  Allgemeinheit  dient,  folgert  der  „Daily  Telegraph"  eine  Abkehr  von  der  grofien 
f  klaffifchen  Tradition  Deutfchlands,  eine  Aufhebung  der  kiinftlerifchen  Individuality  und  eine 
|.  Horigkeit  („tributary")  des  deutfchen  Komponiften  gegeniiber  dem  Volke. 
I  Die   Mifiverftandniffe   zwifchen   englifcher  und  deutfcher  Mufikauffaffung  laffen  fich  in  eine 

I      einzige  Frage  zufammendrangen:  namlich  die  Frage  nach  dem  Wefen  des  „  Volkskomponiften" 
I      und  feiner  Aufgabe. 

I  Dem   Ausland   mag   lediglich   der    B  e  g  r  i  f  f  neu   erfcheinen.     Ware    der    „Volkskomponift" 

I  felbft  einzig  und  allein  eine  Errungenfchaft  der  Neuzeit  —  nun,  fo  waren  Beethoven,  Wag- 
ner ufw.  niemals  mufikalifche  Vertreter  des  Volkstums  gewefen  und  hatten  lediglich  fiir 
„cliques  of  snobs  and  pedants"  komponiert! 

Die  Tatfache,  dafi  Deutfchland  in  hohem  Mafie  fich  feiner  grofien  Tradition  bewufit  ift, 
dafi  unferen  klaffifchen  Meiftern  alljahrlich  Fefte  bereitet  werden,  dafi  unfere  Regierung  wie 
in  kaum  einem  anderen  Staat  iiber  mufikalifche  Sachkenntniffe  verfiigt  und  namentlich  in 
Richard  Wagner  den  Gipfelpunkt  volkifchen  Mufikfchaffens  erblickt,  hatte  wahrhaftig  auch 
jenfeits  des  Kanals  bekannt  fein  diirfen.  Aus  diefer  hohen  Achtung  vor  dem  mufikalifchen 
Erbe  Deutfchlands  ergibt  fich  aber  ohne  weiteres,  dafi  der  heutige  „Volkskomponift"  nicht  als 
Gegenfpieler  oder  Oberwinder  der  Tradition  auftritt,  fondern  nur  jene  kunftlerifche  Sendung 
fortzufetzen  trachtet,   die  unfere  volksverbundenen  klaffifchen  Meifter  ubernommen  hatten! 

Selbftverftandlich  ware  es  falfch,  eine  „H6rigkeit"  des  Komponiften  gegeniiber  feinem  Volke 
anzunehmen.  Denn  mit  der  Kompofition  von  Volksliedern,  von  Volksliedvariationen  und 
Volkstanzen  ift  das  Wefen  des  „Volkskomponiften"  keineswegs  erfchopft,  und  gewiffe  Kon- 
junktur-Erfcheinungen,  die  ebenfo  verftandlich  wie  verzeihlich  find,  konnen  fiir  den  gerechten 
Beurteiler  nicht  zum  Mafiftab  des  gefamten  neudeutfchen  Mufikfchaffens  werden.  Es  ift  drin- 
gend  davor  zu  warnen,  den  Begriff  des  Volkskomponiften  allzu  eng  zu  faffen.  Richard  Wag- 
ner darf  nicht  minder  den  Ehrentitel  des  Volkskomponiften  tragen  als  der  fmfonifche  Sanger 
von  „Freude  fchoner  Gotterfunken",  und  das  Meifterfinger-Vorfpiel,  die  Schlufianfprache  des 
Hans  Sachs  gehoren  zu  dem  mufikalifchen  Beftand  aller  nationalfozialiftifchen  Feierftunden.  Ift 
aber  die  Erkenntnis  ihres  volkifchen  Wertes  nicht  erft  vorwiegend  nach  ihrem  Tode 
erfolgt?  Galten  fie  nicht  zu  L  e  b  z  e  i  t  e  n  als  kiihne  Erneuerer  des  mufikalifchen  Stils,  als 
Vorkampfer  fiir  eine  Zukunft  mufikalifchen  Erlebens,  das  eine  weit  hohere  Reife  volkifcher 
Mufikauffaffung  vorausfetzen  mufite  als  jene  Komponiften  von  ihren  Zeitgenoffen  erwarten 
durften?  Und  wenn  der  „Daily  Telegraph"  meine  Ausfiihrungen  in  der  „Revue  Internatio- 
nale" aufmerkfam  gelefen  hatte,  dann  hatte  er  die  von  ihm  aufgeworfenen  Probleme  in  fol- 
I       genden  Worten  beantwortet  gefunden: 


902 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


Auguft  1 93  s 


„Das  mufikalifche  Kunftwerk  von  heute  .  .  .  kann  felbftverftandlich  unter  den  Handen  des 
Genies  in  eine  heute  vielleicht  noch  unverftandliche  volkifche  Zukunft  hineinragen,  es  wird 
aber  niemals  feine  innere  Abftammung  vom  Volke  her  verleugnen,  ebenfowenig  wie  das  Kind 
im  Laufe  feines  Erdendafeins  felbft  bei  ftarkfter  individueller  Entwicklung  jemals  feine  fee- 
lifchen  Beziehungen  zur  Mutter  abftreifen  kann." 

Was  alfo  entfcheidet  letzthin  iiber  das  Wefen  des  Volkskomponiften?  In  allererfter  Hin- 
ficht  die  Gefinnung,  die  kiinftlerifche  Ehrlichkeit,  die  Liebe  zum  Volke  und  das  ftolze  Be- 
wufitfein,  felbft  ein  Beftandteil  jenes  Volkes  zu  fein,  das  im  Komponiften  feinen  kunftlerifchen 
Sprecher  und  Fiirfprecher  erblickt.  Und  was  noch  bleibt  —  das  ift  die  fiir  „a  mystic  like 
Dr.  Stege"  felbftverftandliche  Achtung  vor  den  letzten,  tiefften  Geheimniffen  feelifcher  Myftik, 
die  den  Tonfetzer  mit  feinem  Volk  zu  einer  unentratfelbaren  unloslichen  Einheit  verbinden. 


Orgelarbeitsgemeinfchaft  der  Hitler- Jugend. 

Anlafilich  der  zweiten  Freiburger  Orgeltagung  fand  die  erfte  Arbeitsbefprechung  der  neu- 
gegriindeten  Orgelarbeitsgemeinfchaft  der  Hitler- Jugend  ftatt.  Prof.  Gotthold  Frotfcher, 
der  Leiter  der  Orgelarbeitsgemeinfchaft  hatte  bereits  auf  dem  Mufikfchulungslager  der  HJ  in 
Dufleldorf  die  Aufgaben  diefer  Orgelarbeit  umriflen.  Er  hatte  darauf  hingewiefen,  dafi  der 
Klang  der  Orgel  nicht  allein  auf  die  Kirchen  befchrankt  bleiben  diirfe,  dafi  vielmehr  die 
Orgel  als  deutfches  Feierinftrument  in  ftiirkftem  Mafte  in  die  Mufikausiibung  unferer  Zeit  ein- 
bezogen  werden  miiffe.  In  Freiburg  fprach  Prof.  Frotfcher  in  fehr  intereflanten  Ausfiihrungen 
iiber  die  Wechfelbeziehungen  zwifchen  Orgelmufik  und  Orgelbau  in  Gefchichte  und  Gegenwart, 
zwei  weitere  Mitglieder  der  Orgelarbeitsgemeinfchaft  der  HJ  waren  ebenfalls  mit  Referaten 
auf  der  Freiburger  Tagung  vertreten.  Herbert  H  a  a  g  -  Heidelberg  brachte  Gefchichtliches  und 
Grundfatzliches  zu  dem  Thema  „Die  weltliche  Orgel",  und  Wolfgang  A  u  1  e  r  -  Hirfchberg  gab, 
unterftiitzt  von  praktifchen  Beifpielen,  einen  Uberblick  iiber  die  weltliche  Mufik  auf  dem  Pofitiv. 

Die  Arbeitsbefprechung,  die  fich  der  Tagung  anfchlofi,  gait  in  der  Hauptfache  praktifchen 
Arbeitsauf  gaben,  unter  denen  hier  die  Herausgabe  eines  demnachft  erfcheinenden  „0  r  g  e  1  - 
buches  der  Hitler-Jugend"  erwahnt  fei.  Im  Vordergrund  der  Arbeit  fteht  die  Pla- 
nung  und  Geftaltung  von  Orgelbauten  in  denHeimen  und  Schulen  der  Hitler- 
Jugend,  die  bei  der  grofien  Zahl  der  Bauvorhaben  eine  umfangreiche  wiffenfchaftliche  und 
mufikalifche  Arbeit  bedeutet.  Die  Arbeiten  der  Orgelarbeitsgemeinfchaft  der  HJ  werden  da- 
mit  einen  fehr  realen  und  weit  iiber  die  problematifche  Behandlung  von  Orgelfragen  hinaus- 
reichenden  Beitrag  zu  dem  Thema  „Die  neue  Orgel"  darftellen.  In  den  Erziehungsftatten  der 
deutfchen  Jugend  werden  Orgeln  entftehen,  die  einer  fpateren  Zeit  Zeugnis  von  den  mufi- 
kalifchen   Kraften   unferer   Gegenwart   ablegen  follen. 

Hitler-Jugend  auf  der  Berliner  Rundfunkausftellung  1938. 

„Lafit  doch  der  Jugend  ihren  Lau  f ". 

Dies  ift  die  Parole  der  Hitler-Jugend  fiir  die  Berliner  Rundfunkausftellung  1938,  die  zu- 
gleich  das  Thema  einer  grofien  zweiftiindigen  Abendfendung  am  10.  Auguft  ift.  Wie  auf  alien 
bisherigen  Ausftellungen  ift  die  Hitler-Jugend  audi  in  diefem  Jahr  wieder  fowohl  an  der  Schau 
wie  auch  an  der  Programmgeftaltung  weitgehend  beteiligt.  Welche  kulturellen  Werte  fiir  die 
Erziehungsarbeit  der  Hitler-Jugend  vom  Rundfunk  ausgegangen  find,  beweifen  die  vielen  Lie- 
der,  Kantaten  und  Dichtungen,  die  junge  fchopferifche  Krafte  in  den  meiften  Fallen  fiir  den 
Rundfunk  fchufen  und  die  dann  Kulturgut  der  ganzen  deutfchen  Jugend  und  aller  Deutfchen 
geworden  find. 

Bemerkenswert  fiir  die  Beteiligung  der  HJ  an  der  diesjahrigen  Rundfunkausftellung  ift  die 
Einberufung  der  beften  Rundfunkfpielfcharen  aus  dem  Reiche.  Diefe  wirken  an  verfchiedenen 
grofien  Sendungen,  ganz  befonders  aber  in  der  zweiftiindigen  Abendveranftaltung  im  Grofien 
Sendefaal  des  Berliner  Funkhaufes  am  10.  Auguft  mit,  die  unter  dem  Thema:  „Lafit  doch  der 
Jugend  ihren  Lauf"  ein  Beifpiel  fiir  Frohlichkeit  und  Gefelligkeit  der  Jugend  ift.  Als  „Stunde 
der  jungen    Nation"   geht    diefe   Abendveranftaltung  iiber  alle  deutfchen  Sender  und  wird  den 
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deutfchen  Horern  zeigen,  in  welcher  Weife  die  Hitler-Jugend  einen  grofien  bunten  Abend 
auszugeftalten  verfteht  und  welches  ihre  AuffafTung  von  neuer  Gefelligkeit  ift.  Die  Spielfcharen 
bringen  in  der  Form  von  Einzelleiftungen  wie  audi  Gemeinfdiaftsleiftungen  eine  Reihe  land- 
fchaftlicher  Sendungen.    Im  Mittelpunkt  diefes  Abends    fteht   das    fchon   erwahnte    Lied    „Lafk 

.  doch  der  Jugend  ihren  Lauf",  das  von  mehreren  Komponiften  zu  Tanzen  verarbeitet  worden 
ift.  Die  Komponiften  und  Mufiker  Walter  G  i  r  n  a  t  i  s  ,  Siegfried  W  6  h  r  1  i  n  und  Cefar 
Bresgen  haben  hierzu  befondere  Auftrage  erhalten.  Die  Spielfcharen  werden  Proben  ihres 
chorifchen    Konnens    ablegen.     Bias-   und   Streichmufiken    und    gemeinfame    Lieder  mit    alien 

',      Orcheftern,  Spielfcharen  und   anwefenden  Gaften  werden  mit  Tanzeinlagen  abwechfeln. 

*  Aus  der  Fiille  der  kleineren  Sendungen,  die  die  Hitler-Jugend  wahrend  der  Funkausftellung 
5      durchfiihrt,  feien  folgende  erwahnt: 

■-         Am    9.  Auguft    vom    Reichsfender    Berlin    eine    Gemeinfchaftsfendung    mit    der  Wehrmacht 
5      „Soldaten  fingen  Lieder  der  Jugend  —  Hitler-Jugend  fingt  alte  und  neue  Soldatenlieder". 
'  Am   10.   Auguft   eine   Dreiecksfendung   „Berlin   —    Rom    —   Tokio".      Die    Jugend     grower 

Nationen  fingt  Weifen  und   Chore  ihrer  Heimat. 

Am  11.  Auguft  eine  Sendung  mit  alter  und  neuer  Blasmufik. 

*  Am  17.  Auguft  „Rhythmus  und  Tanz  in  fportlicher  Bewegung". 

Das  Richard  Wagner-Mufeum  in  Tribfchen  bei  Luzern. 

I      Von   Alfred   Pellegrini,   Dresden. 

I  In   diefem  Wagner-Gedenkjahre  fteht   das  idyllifch  am  Vierwaldftatter  See  in  Tribfchen  bei 

I  Luzern  gelegene  Wagnerhaus  anlafilich  der  verfchiedenen  Schweizer  Mufikfefte,  bei  denen  das 
}}■  Schaffen  des  Meifters  befondere  Bevorzugung  erfahrt,  im  Mittelpunkte  des  mufikalifchen  In- 
i-  tereffes.  —  In  diefer  „landlichen  Stille  und  im  Frieden  der  Welt",  wie  Wagner  einmal  fagte, 
-,  verlebte  der  Meifter  von  1866  bis  1872  die  fechs  gliicklichften  Jahre  feines  vielbewegten  Kampf- 
R  dafeins.  Hier  vermahlte  er  fich  zum  zweitenmale  mit  der  Frau,  „die  ihm  den  rechten  Sinn 
I  gab",  Frau  C  o  f  i  m  a  ,  hier  wurde  ihm  fein  Sohn  Siegfried  gefchenkt,  der  einftmals  fein 
I  Kunfterbe  iibernehmen  und  verwalten  follte,  hier  fchrieb  fich  der  Meifter  die  tiefften  Bekennt- 
i  niffe  von  feiner  Seele  und  von  hier  follte  ihn  —  wie  er  beim  Betreten  diefes  herrlichen  Fleck - 
»  chens  Erde  ausrief  —  keine  Macht  der  Welt  wieder  in  den  Strudel  des  ihm  verhafit  gewordenen 
j!  Kunfttreibens  zuriickfiihren.  —  Wir  wiffen,  dafi  es  anders  kam,  denn  in  diefer  Einfamkeit  der 
I  wunderfamen  Natur  wuchs  der  Keim  feines  grofien  Feftfpielhausgedankens  zur  Verwirklichung 
I '  heran,  hier  verklarte  fich  fein  „Wahnen"  zur  letzten  Erfiillung  diefer  Kulturtat  und  zur  hoch- 
I  ften  Offenbarung  feiner  Kunftlerfchaft.  —  Das  bis  dahin  unbekannte  Tribfchen  wurde  zum 
§  Sammelpunkte  der  fchongeiftigen  Gefellfchaft,  hier  erfuhr  die  Freundfchaft  zwifchen  Konig 
i'  Ludwig  II.  von  Bayern  und  ihm  ihre  herrlichfte  Vertiefung,  hier  trafen  fich  die  genialen  Ein- 
gebungen  feiner  Kunft  mit  der  Gedankenwelt  Friedrich  Nietzfches  zum  erftenmale  in  ihrer 
j  ganzen  Intenfitat,  hier  diktierte  er  feiner  jungen  Gattin  feine  Selbftbiographie  „Mein  Leben" 
1"  in  die  Feder,  hier  entftand  das  iiberirdifch  verklarte  „Siegfried-Idyll",  hier  beendete  er  feinen 
I  „Nibelungenring",  hier  befchlofi  er  fein  deutfcheft.es  Werk  die  „Meifterfinger"  und  hier  emp- 
fing  er  die  letzten  Segnungen  feiner  menfchlichen  und  kunftlerifchen  Vollendung.  —  Als  Richard 
Wagner  trotz  feines  Willens,  feiner  inneren  Berufung  folgend,  am  22.  April  1872  das  fchone 
Tribfchen  verliefi  um  ftandig  nach  Bayreuth  zu  iiberfiedeln,  fand  mit  diefem  weittragenden 
Entfchlufi  eines  der  bedeutendften  Kapitel  feines  Lebens  fein  Ende.  Wagner  hatte  aber  durch 
Tribfchen  die  letzte  Reife  zur  Erfiillung  feines  epochalen  Lebenswerkes  Bayreuth  empfangen! 
—  Nach  feinem  Wegzug  verfiel  das  Tribfchner  Haus  wieder  dem  profanen  Alltagsleben  und 
geriet  nach  und  nach  faft  in  Vergeffenheit.  Durch  die  Initiative  des  begeifterten  Luzerner 
Wagnerfreundes  Anton  Schmid,  des  tatkraftigen  Stadtprafidenten  von  Luzern  Dr.  Zimmerli 
und  die  hochherzige  Forderung  des  Bafler  Bayreuthenthufiaften  Adolf  Zinfitag  gelang  es  end- 
lich  im  Jahre  1933  nach  vielen  Schwierigkeiten  diefe  Wagner-Gedenkftatte  durch  die  Stadt 
Luzern  fur  alle  Zeiten  kauflich  zu  erwerben  und  zu  einem  bedeutfamen  „Wagner-Mufeum" 
auszubauen,  nachdem  das  Gebaude  wieder  in  jenen  Zuftand  zuriickverfetzt  wurde,  in  welchem. 
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es  feinerzeit  der  Meifter  bewohnt  hatte.  Durch  freiwillige  Spenden  und  Leihgaben  mehrten  fich 
die  Erinnerungsftucke  und  Andenken  zu  einer  ftattlichen  Sammlung,  die  heute  gegen  zweihun- 
dert  hochintereffante  Koftbarkeiten  enthalt.  Darunter  find  viele  Gegenftande  mit  der  Tribfchner 
Schaffenszeit  verbunden  u.  a.  Wagners  eigenhandige  Partitur-Urfchrift  des  „Siegfried-Idylls" 
vom  4.  Dezember  1870;  eine  Seite  des  Kompofitions-Entwurfes  zu  „Lohengrin"  III.  Aufzug; 
(gefchrieben  in  Groft-Graupa  1847)  das  „Schufterlied"  aus  „Meifterfmger";  die  Vermahlungs- 
anzeige  von  Richard  und  Cofima  Wagner;  das  unvermeidliche  Sammetbarett  des  Meifters; 
Wagners  Erard-Fliigel,  auf  dem  er  den  II.  und  III.  Akt  zu  „Triftan  und  Ifolde"  kompo- 
nierte;  viele  Leihgaben  von  Frau  Eva  Chamberlain  und  des  Haufes  „Wahnfried"  in  Geftalt 
intereflanter  Brief e  und  Zeichnungen;  zahlreiche  Bilder  und  Biiften  des  Meifters  und  feines 
Freundfchaftskreifes.  —  Im  erften  Stock  des  Tribfchner  Wagnerhaufes  befinden  fich  mehrere 
entziickend  eingerichtete  Wohnzimmer,  die  fiir  ftandig  den  Mitgliedern  der  Familie  zum  Auf- 
enthalte  zur  Verfiigung  ftehen.  So  haben  in  den  letzten  Tahren  wiederholt  Frau  Eva  Cham- 
berlain, Daniela  von  Thode  und  Hans  v.  Wolzogen,  der  unlangft  hochbetagt  verflorbene  ge- 
treuefte  Gralshiiter  von  Bayreuth  hier  gewohnt.  Von  den  Fenftern  aus  geniefit  man  einen 
geradezu  bezaubernden  Blick  iiber  die  wohlgepflegte  Tribfchner  Halbinfel,  die  marchenhaft 
emporragenden  Baumgruppen  und  iiber  den  herrlichen  Vierwaldftatter  See  mit  feinen  mach- 
tigen  Bergen.  —  Ein  Idyll,  wie  man  es  fich  fchoner  kaum  zu  denken  vermag.  —  Die  der- 
zeitige  Verwaltung  ift  dem  idealgefmnten  Kuftos  F.  Landoldt  anvertraut,  der  diefe  Wagner- 
Gedenkftatte  vorbildlich  betreut  und  bereitwilligft  alien  Wagnerfreunden  zugangig  halt.  — 
Man  verfaume  daher  bei  einem  Befuche  Luzerns  keinesfalls  diefe  Weiheftatte  deutfcher  Kunft! 


Mufikalifdhe  Philatelic 

Von  Oskar  Kroll,  Wuppertal. 

Im  April-Heft  des  vorigen  Jahrganges  der  ZFM  veroffentlichte  der  Verfaffer  diefer  Zeilen 
einen  Auffatz  iiber  Briefmarken,  deren  Bilder  Darftellungen  aus  dem  Reiche  der  Mufik  zeigen. 
Seitdem  haben  einige  Lander  wiederum  neue  „mufikalifche"  Briefmarken  verausgabt,  auf  die 
hier  kurz  hingewiefen  werden  foil. 

Zunachit  fei  der  Poftftempel  anlaSlich  der  letzten  Bayreuther  Feftfpiele  genannt,  der  aufier 
den  iiblichen  poftalifchen  Angaben  und  einigen  auf  die  Feftfpiele  hinweifenden  Worten  den 
fehr  fchon  im  Profil  gezeichneten  Kopf  Richard  Wagners  zeigt.  —  Italien  brachte  eine  pracht- 
volle  Serie  mit  den  Bildniffen  bedeutender  italienifcher  Manner  heraus,  fiir  die  1936 — 37  ein 
befonderes  Erinnerungsjahr  war.  Je  zwei  Marken  find  Antonio  Stradivari  (f  1737),  Giovanni 
Battifta  Pergolefi  (f  1736),  Gafparo  Spontini,  fowie  dem  Maler  Giotto  di  Bondone  (f  1337) 
und  dem  Dichter  Giacomo  Leopardi  (f  1837)  gewidmet.  —  Von  Venezuela  wird  fodann  ge- 
meldet,  dafi  in  der  allernachften  Zeit  die  beriihmtefte  Tochter  diefes  Landes,  Terefa  Carrefio, 
durch  Ausgabe  einer  Briefmarken-Serie  geehrt  werden  foil.  Terefa  Carrefio,  die  iibrigens  mit 
Eugen  d'Albert  verheiratet  war,  errang  nicht  nur  internationalen  Ruf  als  Pianiftin,  fondern 
trat  auch  kompofitorifch  hervor  und  verfafite  u.  a.   die  venezuelanifche  Volkshymne. 

Briefmarken  mit  Mufikinftrumenten  find  ebenf alls  in  grofierer  Anzahl  erfchienen.  Eine  Violine 
zeigt  neben  dem  Bruftbild  der  Koniginmutter  Elifabeth  von  Belgien  —  eine  grofie  Forderin  der 
Mufik  —  die  Eugene- Yf aye- Ausgabe,  deren  Einkiinfte  fiir  die  Errichtung  eines  Denkmals  des 
beriihmten  Violinvirtuofen  beftimmt  find.  —  Die  Tfchechoflowakei  gab  fodann  einen  Wohl- 
fahrtsfatz  (fiir  Kinderhilfe)  heraus,  deren  2-Kronen-Wert  die  Wiedergabe  einer  Suchard'fchen 
Plaftik  zeigt:  Eine  Mutter  bettet  ihr  Kind  in  die  Wiege,  wahrend  der  Vater  violinfpielend  da- 
neben  fitzt. 

Nord-Ingermanland  am  Ladofee  (zu  Sowjet-Rufiland  gehorig)  brachte  eine  Marke,  die  einen 
Mann  und  eine  Frau  auf  einer  Zither  fpielend  abbildet.  Eine  Harfe  zeigt  Montferrat  (eine  der 
kleinen  Antillen),  und  ein  banjoartiges  Volksinftrument  finden  wir  auf  einem  abeffinifchen 
Wertzeichen. 

Eine  Marke  mit  einer  Trommel  vor  einem  Fahnenwald  veroffentlichte  Holland  anlafilich  des 
Pfadfindertreffens  (Wereld jamboree). 
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Zum  ioojahrigen  Beftehen  der  von  Lonnrot  gefammelten  „Kalewala",  dem  Nationalepos 
der  Finnen,  gab  Finnland  einen  fchonen  Markenfatz  heraus,  dellen  niedrigfter  Wert  einen 
Runenfanger  zeigt,  wahrend  wir  auf  dem  Hbchftwert  den  Helden  Kullervo  hornblafend  zum 
Kampf  reiten  fehen.  —  Und  in  Frankreich  erfdiienen  zum  100.  Todestage  des  Schopfers  der 
„Marfeillaife",  des  Strafiburger  Ingenieur-Offizieres  Rouget  de  l'lsle,  zwei  Marken,  die  eine 
fymbolifche  Figur  und  einen  Freiheitsfanger  zeigen. 

Zum  Schlufi  feien  noch  einige  altere  „mufikalifche"  Briefmarken  genannt,  die  der  Aufmerk- 
famkeit  des  Verfaffers  bisher  entgangen  waren:  Ein  Pofthorn  zeigen  die  1900  bzw.  1908 
herausgegebenen  Porto-  und  Dienflmarken  der  damals  felbftftandigen  Infel  Kreta,  ein  zither- 
ahnliches  Instrument  —  eine  Kantele?  —  finden  wir  auf  dem  niedrigften  Wert  des  Barentoter- 
Satzes  von  Lettland  (1932),  und  das  Nationaltheater  von  Cofta  Rica  wurde  auf  einer  Marke 
diefes  Staates  im  Jahre  1901  abgebildet. 

Gefprach  mit  einem  blinden  Organiften. 

Von  Dr.  Paul  B  u  I  o  w  ,  Liibeck. 

Ein  leuchtender  Frtihlingsmorgen  fiihrte  mich  in  einen  der  traulichen  Winkel  um  Liibecks 
altehrwiirdige  Kirchen.  In  der  Nachbarfchaft  von  St.  Petri  erhebt  fich  in  befdieidener  Hohe 
der  fchlanke  Turm  von  St.  Petri.  An  diefer  von  engen  Gafichen  umfchloffenen  Kirche  wirkt 
der  jetzt  30Jahrige  blinde  Organift  Freiherr  Hans  Georg  von  Maffenbach.  In 
unmittelbarer  Nahe  feiner  Berufsftatte  liegt  in  einem  der  altertumlichen  Hauier  auch  feine 
Wohnung.  Hier  fafi  ich  dem  Organiften  fiir  ein  kurzes  Gefprach  gegentiber.  Der  aulkre  An- 
lafi  unferer  Begegnung  war  die  Urauffiihrung  einer  neuen  kirchenmufikalifchen  Kompo- 
fttion  von  Maflenbachs:  der  Choralkantate  „0  Traurigkeit,  o  Herzeleid" 
(Werk  12  fiir  Sopranfolo,  dreiftimmigen  Kinderchor  und  Inftrumente)  am  diesjahrigen  Kar- 
freitag.  Wahrend  fein  faft  dreijahriges  Biibchen  uns  mit  munterem  kindlichen  Geplauder  er- 
freute,  erzahlte  mir  der  Petriorganift  aus  feine  m  Leben. 

Der  im  Jahre  1908  geborene  Freiherr  Hans  Georg  von  Maffenbach  entftammt  einer  oft- 
preufiifchen  Offiziersfamilie,  die  ihre  Ahnenreihe  bis  ins  zwolfte  Jahrhundert  zuriickverfolgen 
Jsann.  Im  Alter  von  fechs  Jahren  mufite  er  das  unvorfichtige  Spiel  mit  einem  Eifendraht  mit 
dem  tragifchen  Ungliick  der  Erblindung  biifien.  Nach  dem  Befuch  mehrerer  Blindenfchulen 
genofi  er  privaten  Mufikunterricht  und  erfreute  fich  nach  der  Uberfiedlung  feiner  Familie  nach 
Liibeck  bei  hamburgifchen  Lehrern  weiterer  Forderung  feiner  mufikalifchen  Neigungen.  Orgel, 
Klavier  und  Theorie  waren  hier  die  Lehrfacher.  Zu  Beginn  des  Jahres  1932  wurde  v.  Maffen- 
bach als  Organift  an  St.  Petri  berufen  und  legte  im  Vorjahre  am  Liibecker  Staatskonfervato- 
rium  die  „Staatliche  Priifung  fiir  Organiften  und  Chorleiter"  ab. 

Seine  jetzt  bis  zum  op.  12  gediehene  kompofitorifche  Arbeit  folgt  den  Bediirfniffen  der 
ldrchenmuiikalifchen  Praxis,  die  er  ja  aus  eigener  Erfahrung  kennt.  Seine  beiden  jiingft:  an 
St.  Petri  uraufgefiihrten  Werke  —  die  Choralpartita  „Vater  unfer  im 
H  i  m  m  e  1  r  e  i  ch"  (auf  den  Luthertext  nach  den  Evangelien  des  Lukas  und  Matthaus)  und 
die  Choralkantate  „0  Traurigkeit,  o  Herzeleid"  (Text  von  Johann  Rift) 
mogen  dafiir  als  Beifpiel  gelten.  Beide  Stiicke  find  fiir  dreiftimmigen  Kinderchor  und  Begleit- 
inftrumente  gefetzt.  Sie  wollen  eine  der  Gemeinde  eingangliche  Gebrauchsmufik  fiir  gottes- 
dienftliche  Zwecke  fein.  Maffenbach  befleifiigt  fich  eines  durchfichtigen  formalen  Aufbaus  und 
klarer  Stimmfuhrung.  Seine  melodifche  und  ftiliftifche  Haltung  bleibt  von  den  Meiftern  des 
17.  Jahrhunderts  beeinflufit,  wobei  er  ftets  dem  Gefetz  der  Einfachheit  folgt.  Er  denkt  be- 
wufit  an  die  Auffiihrungsmoglichkeit  auch  in  kleineren  Kirchen,  die  ja  zumeift  nur  iiber  recht 
befcheidene  Mittel  verfiigen  und  fiir  eine  wertgehaltige  Gebrauchsmufik  aus  gegenwartsnaher 
Haltung  dankbar  find. 

Diefer  Organift  fchreibt  feine  Kompofitionen  zunachft  in  Blindenfchrift  nieder,  wobei  es 
fich  nicht  um  die  ganze  Partitur,  fondern  um  die  einzelnen  Inftrumental-  oder  Vokalftimmen 
handelt.  Danach  diktiert  er  dann  feiner  Frau,  der  getreuen  Helferin  feiner  kiinftlerifchen 
Arbeit,  die  Partiturniederfchrift. 
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Ein  ftiller  idyllifcher  Winkel  mitten  in  der  gewaltigen  Brandung  unferer  Zeit  —  fo  empfan- 
den  wir  diefes  Heim  eines  von  tragifchem  Schickfal  heimgefuchten,  aber  tapfer  in  feinem 
Lebenskreife  wurzelnden  Mufikers,  der  an  der  Orgelbank  von  St.  Petri  und  am  Schreibtiich 
daheim  um  beglikkende  Arbeit  weif?. 

Theodor  Storm  als  Sanger. 

Von  Richard  Dobel,  Hamburg. 

Eine  geheimnisvolle,  wunderbare  Mufik  klingt  uns  aus  faft  alien  Schopfungen  Theodor 
Storms  entgegen  und  verrat  feine  tiefe  mufikalifche  Natur.  Aber  nicht  nur  in  feinen  herr- 
lichen  Gedichten  und  Novellen  hat  der  Dichter  feine  mufikalifche  Seele  ergoflen;  er  felbft  war 
ein  eifriger  und  begeifterter  Mufiker.  Seine  Liebe  zur  Mufik  hat  er  von  feiner  Mutter  geerbt. 
Friih  fchon  horte  er  fie  mit  ihrem  fchonen  Sopran  alte  Kinder-  und  Volkslieder  fmgen.  Als 
Knabe  genofi  er  Gefangunterricht  bei  Gottfried  Hermann,  der  damals  Mufikdirektor  und 
Gefanglehrer  am  Katharineum  in  Liibeck  war.  Neben  dem  Klavierfpiel  war  es  vor  allem  der 
Gefang,  dem  er  fich  fein  ganzes  Leben  lang  mit  befonderer  Hingabe  zuwendete. 

Storm  hatte  eine  angenehme  Tenorftimme,  die  er  befonders  in  jiingeren  Jahren  fleifiig  (ibte. 
Gern  fang  er  Volkslieder.  „So  viel  Stern  am  Himmel  ftehen"  und  „Ich  ftand  auf  hohem 
Berge"  zahlten  zu  feinen  Lieblingsliedern.  Bei  Liedern  von  Schumann  und  Schubert  begleitete 
er  fich  oft  felbft  am  Klavier.  Der  „Zauberflote"  und  dem  „Freifchutz"  zollte  er  hohe  Be- 
wunderung  und  hat  aus  den  Tenorpartien  diefer  Opern  viel  und  mit  Begeifterung  gefungen. 
An  feinen  hochverehrten,  ihm  feelenverwandten  Freund  Morike  fchreibt  er  einmal:  „Gluck, 
"Weber,  Schubert,  das  iff  es,  was  ich  am  liebften  finge.  Augenblicklich  bin  ich  ganz  hingenom- 
men  von  Richard  Wagners  ,0  du  mein  holder  Abendftern'  aus  dem  ,Tannhaufer'." 

Spater  bereitet  es  ihm  grofie  Freude  im  Soloquartett  zu  fmgen,  wo  denn  die  Schumann- 
fchen  Lieder  und  das  „0,  fah'  ich  auf  der  Heide  dort"  vorgenommen  wurden.  Ein  von 
feinem  Freunde  Ludwig  Scherff  komponiertes  Lied  „Der  Heini  von  Steier"  packt  ihn  fo  fehr, 
dafi  es  ihm  gar  nicht  aus  dem  Sinn  geht  und  bald  fang  das  ganze  Stormfche  Haus  vom 
Keller  bis  zum  Dache  „Der  Heini  von  Steier  iff  wieder  im  Land!" 

Oberall,  wohin  er  kam,  fuchte  Storm  von  feiner  Sangesfreude  und  feinem  Sangesfrohfinn 
mitzuteilen.  Ja,  wo  er  Sangesbriider  oder  Sangesfchweftern  fand,  fiihlte  er  fich  bald  daheim. 
In  all  feinen  vielen  Briefen  an  Freunde  und  Verwandte  nehmen  die  Mitteilungen  iiber  Mufik 
und  Gefang  einen  grofien  Raum  ein.  Da  heifit  es  in  einem  Brief  an  feine  Frau:  „Mit  dem 
alten  Woldfen  habe  ich  gefungen  und  Flote  geblafen.  Da  ich  einen  Zweifel  hegte,  ob  die 
Lieder,  die  er  da  hatte,  mir  gefallen  wurden,  ging  er  eifrig  daran,  mich  zu  iiberzeugen  und 
nahm  feine  Flote  von  Glas.  Ich  mufite  die  Lieder  fingen  und  er  blies  die  Stimme  mit,  denn 
Flote  und  Menfchenftimme  zufammen,  meinte  er,  fei  das  Schonfte,  was  man  horen  konne." 
Oder  ein  andermal:  „Geftern  abend  war  ich  bei  Landrat  von  Wuffow.  Nach  zehn  Uhr  kamen 
wir  noch  heftig  ins  Mufizieren;  ich  follte  noch  einmal  fingen.  Und  ich  fang  gut.  Ich  glaube 
das  „H6rft  du  mein  Horn"  hab  ich  fo  noch  niemals  gefungen.  Alle  Lieder  der  Sehnfucht 
finden  jetzt  die  rechte  Refonanz  in  mir."  (Zartliche  Anfpielung,  da  Storms  Gattin  verreift  war.) 

In  ausgelaffener  Laune  fingt  er  audi  rezitativifch  Rezepte  aus  einem  Kochbuch  ex  tempore, 
die  ihm  Adolf  Moller  aus  dem  Stegreif  begleitet.  Wenn  ihm  das  Amt  einmal  etwas  arg  zu- 
gefetzt  hatte,  fuchte  er  Erholung  im  Gefang.  Seine  Gattin  Konftanze  hatte  eine  fchone  Alt- 
ftimme,  die  mit  feinem  „filbernen  Tenor"  im  Duett  zu  harmonifcher  Wirkung  kam.  „Goldene 
Stunden  waren  es,"  fchreibt  Ludwig  Pietfch,  „wenn  Storm  mir  Schumanns  und  Schuberts  Lie- 
der zum  Klavier  fang  und  Frau  Konftanzens  weiche  voile  Altftimme  begleitete." 

In  ganz  hervorragendem  Mafie  pflegte  Storm  auch  den  Chorgefang.  Schon  in  jungen  Jahren 
griindete  er  in  feiner  Vaterftadt  Hufum  einen  „Singverein",  mit  dem  er  groftere  Aufgaben 
wie  den  „Paulus"  und  die  „Walpurgisnacht"  wagen  konnte.  Als  er  nach  Heiligenftadt  ver- 
fetzt  wurde,  war  feine  erfte  Sorge  auch  dort  einen  Gefangverein  ins  Leben  zu  rufen.  „Ich  habe 
ein  Singkranzchen  geftiftet,  das  bei  einer  Taffe  Thee  alle  Montag  bei  den  Teilnehmern  wech- 
felt.  Es  waren  zuerft  vierzehn  Sanger,  bald  fchon  zwanzig,  fpater  achtzig",  teilte  er  den  Eltern 
mit.    „Der  Gefang  wird  hoffentlich  immer  mein  Begleiter  bleiben.    Meinen  Gefangverein  hake 
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ich  treu  und  regelmafiig  jetzt  alle  Freitag  abend.  Es  erquickt  mich  jedesmal,  wenn  ich  in  dem 
geraumigen  Saal  auf  dem  Rathaus  den  vollen  Chorgefang  hore",  heifk  es  in  einem  andern 
Brief. 

Mit  Freuden  kehrt  Storm  im  Jahre  1864  nach  Hufum  zuriick.  Nur  der  Abfchied  von  fei- 
nem  Gefangverein  in  Heiligenftadt  wird  ihm  fchwer:  „Geftern  Abend  hielten  wir  noch  Kon- 
zert:  „Die  Zerftorung  Jerufalems"  von  Hiller,  worauf  wir  fiinf  viertel  Jahr  geiibt  hatten. 
Als  ich  zuletzt  den  vollen  prachtigen  Chor  von  iiber  achtzig  Sangern,  den  ich  geftiftet,  diri- 
gierte,  als  fo  aller  Blicke  an  meinem  Stabchen  hingen  und  die  Tonwellen  nun  zum  letzten 
Mai  aus  begeifterter  Menfchenbruft  braufend  hervorftromten,  da  mufite  ich  mein  Herz  in  beide 
Hande  fallen,  um  nicht  in  Tranen  auszubrechen.  Auch  ich  fang  noch  und  fang  aus  meinem 
bewegten  Herzen  und  mit  machtiger  Stimme:  „Du  wirft  ja  dran  gedenken,  denn  meine  Seele 
fagt  es  mir".  Es  war  eine  lautlofe  Stille.  So,  nachdem  eben  der  voile  Chor  ausgebrauft,  zu 
fingen  und  fo  gehort  zu  werden,  ift  einer  der  gliickfeligften  Momente  des  Menfchenlebens." 

Ohne  Gefang  und  ohne  den  Chorgefang  kann  Storm  einfach  nicht  leben.  In  die  Heimat 
zurtickgekehrt,  ill  er  alsbald  beftrebt,  wieder  einen  Gefangverein  zu  griinden.  Diefe  Tatigkeit 
betrachtet  er  nicht  etwa  als  Spielerei,  fondern  fetzt  feine  ganze  Kraft  fur  grofiese  Choraufgaben 
ein  und  es  zeigt  fich,  dafi  er  auch  ein  bedeutendes  Talent  zum  Dirigenten  hat.  Mit  Luft  und 
Emit  ift  er  bei  der  Sache.  Er  kann  heftig  werden,  wenns  nicht  klappt  und  etwas  beim  Em- 
it iiben  nicht  „haargenau"  gehen  will.  Ift  aber  der  letzte  Ton  verklungen,  fo  fchliefk  er  ftumm 
I  das  Klavier,  greift  zu  Hut  und  Mantel  und  eilt  hinaus,  um  fieri  die  Stimmung  auf  dem  Heim- 
i     weg  noch  zu  bewahren. 

§         Bis  in  fein  hohes  Alter  hinein  hat  Storm  Chormufik  und  Lied  gepflegt.  War  er  einmal  krank, 
H     fo  war  ihm,  fobald  die  Luft  zum  Singen  zuriickkehrte,  dies  ein  Zeichen  der  Gefundung.    Als 
er  Klaus  Groth  befuchte,  fang  er  auch  ihm  vor  und   Groth   fagte   ein   iiber   das   andere   Mai: 
„Theodor,  dat  is  ja  as  Oel!" 

In  Hademarfchen,  feinem  Altersfitz,  entbehrte  Storm  feinen  geliebten  Gefangverein.  Eine 
um  fo  grofiere  Pflege  liefi  er  der  hauslichen  Mufik  angedeihen.  Und  Jahr  fur  Jahr,  wie  in 
feiner  Kinderzeit,  fang  er  auch  dort  noch  das  ernfte  fchone  Lied  von  Johann  Heinrich  Vofi 
„Des  Jahres  letzte  Stunde  ertont  mit  ernftem  Schlag"  am  Sylvefter-Abend.  Seine  jahrlichen 
Reifen  nach  Hufum  galten  nicht  zuletzt  feinem  Gefangverein,  delfen  Gedeihen  er  mit  forgen- 
der  Liebe  verfolgte  und  deffen  Konzerte  er  gern  befuchte. 

So  ift  die  Mufik  die  Begleiterin  feines  Leben  s  gewefen,  wie  er  es  felbft  gewiinfcht  hat  und 
wer  aufmerkfam  in  feinen  Werken,  die  er  „die  Zeugnilfe  meines  Lebens"  genannt  hat,  lieft, 
findet  vielfaltig  darin  Lob  und  Preis  des  Gefanges. 

M     U     S      I     K     B      E     R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 
Konzertwerke : 

Hermann  Ambrofius  :  Klavierfonate  in  C 
(Hirfchberg  i.  Rieifengeb.,  Soliftin:  Hildegard 
Schreiber-Stoll). 

Johannes  Brahms  :  Inftrumentalfaffung  der 
Liebesliederwalzer  op.  52,  ausgewahlt  und  in- 
ftrumentiert  vom  Komponiften  (Leipzig,  6.  Sere- 
nade im  Gohlifer  Schlofichen  unter  Sigfried 
Walther  Muller). 

C.  J  b  r  n  s  :  Waldfzenen  (Gottinger  Handel-Feft- 
fpiele). 

H.  F.  Mich  eel  fen:  „Suite  fur  Orchefter" 
(Gottinger  Handel-Feftfpiele). 

Waiter  Petzet:  „Vaterunfer  mit  Sdilufifuge" 
fur  4ft.  Chor  (Vefper  in  der  Kreuzkirche  zu 
Dresden,  21.  Mai). 


Gu'nter     Raphael:     „Vom     rechten     Glauben". 

Motette  fiir  6ft.  Chor  a  cappella  (Vefper  in  der 

Kreuzkirche  zu   Dresden,   18.  Juni). 
Giinter  Raphael:  „Chriftus,   der  Sohn  Gottes". 

Motette  fiir  7ft.  Chor  a  cappella  (Vefper  in  der 

Kreuzkirche  zu  Dresden,   18.  Juni). 
Emil  R  6  h  r  i  g  :  Orcheftervorfpiel  iiber  die  Aache- 

ner  Hymne   „Urbs   aquensis"    (Aachen). 
Jens-Jiirgen     R  o  h  w  e  r  :     „Und     da     ift     Gottes 

Name"   fiir  Sologefang,  Sprecher,  Chor  und  Or- 
chefter (Schlufifeier  der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir 

Mulikerziehung,  Berlin). 
Franz  Schmidt:   „Das  Buch-mit  fieben  Siegeln". 

Oratorium  fiir  Soli,  Chor  und  Orchefter  (Wien, 

unter  Oswald  Kabafta). 
Fritz    Sporn:    „Deutfchland".     Oratorium    (Zeu- 

lenroda,   joo-Jahrfeier  der  Stadt). 
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Buhnenwerke: 

Willi  Hubner:  „Der  Geift".  Kurzoper  (Prag, 
Schlufifeier   der   Deutfchen   Mufikakademie). 

Richard  Straufi:  „Der  Friedenstag".  Oper 
(Miinchen,  24.  Juli). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Konzertwerke: 

Walter  Bohme:  „Der  Weg  zur  Ewigkeit". 
Oratorium.  (Reichenbach  i.  V.,  unter  Leitung 
des  Komponiften). 

Johann  Nepomuk  David:  2.  Symphonie  (Leip- 
zig, Gewandhaus). 


Otto  S  i  e  g  1  :  „Freundfchaft".  Ein  Liederwerk  fur 
Tenorfolo,  Mannerchor  und  Inftruments.  Werk 
102.  (MGV  der   RWS   Troisdorf,   November). 

Biibnenwerke: 

Paul  von  Klenau:  „Elifabeth  von  England" 
Oper   (Preufi.  Staatstheater,  Kaflel). 

Arthur  Kufterer:  „Katharina".  Oper  (Deutfches 
Opernhaus,  Berlin). 

Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  :  „Die  kluge  Pernille  und  der 
Mann,  der  keine  Zeit  hat".  Oper  (Leipziger 
Stadtifches  Theater,  7.  Januar   1939). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


STADTISCHE   SINGSCHULE 
AUGSBURG. 

Junggefang    1938. 
Von   Guftav   Heuer,   Augsburg. 

In  viermaligen  Vorfiihrungen  gab  die  Schule 
unter  Prof.  Otto  J  o  ch  u  m  ein  Bild  von  ihrem 
Wirken  und  Streben  innerhalb  des  letzten  Jahres 
und  legte  zugleich  ein  Bekenntnis  ab  zur  gegen- 
wartigen  Zeit,  zur  Neugeftaltung  des  Reiches  und 
Wandlung  f eines  Geiftes.  Volkwerdung  der 
Nation,  Kantate  zu  einer  deutfchen 
Chorfeier  hiefi  Jochum  diefe  feine  Zufammen- 
ftellung  des  Stoffes,  die  am  beften  diarakterifiert 
wird  durch  die  Wiedergabe  feines  Programm- 
Geleitwortes : 

„Zum  erftenmal  in  der  Gefehichte  der  Augsburger 
Singfchule  gehen  wir  vom  bisherigen  Brauch  des 
Klaffenwechfels  in  den  Darbietungen  ab  und  ver- 
einigen  unfere  2000  kleinen  und  grofien  Sanger 
von  Anfang  an  mit  der  gefamten  Zuhorerfchaft, 
um  in  einer  gefehloffenen  Chorfeier  das  Bekennt- 
nis zum  Grofideutfchen  Reich  und  Volk  abzulegen. 
Die  Kantate  „ Volkwerdung  der  Nation",  die  un- 
ferem  heurigen  Junggefang  Inhalt  und  Form  gibt, 
verfucht  das  gleichnamige  wunderbare,  fall  unbe- 
greifliche  Gefchehen  der  letzten  fiinf  Jahre  in 
Wort  und  Weife  zu  fallen. 

Ihr  erfter  Teil  zeigt,  wie  die  verfchuttete  Seele 
einer  ganzen  Nation  wieder  fingen  lernt  —  in 
der  ftolzen  Erkenntnis  und  im  fieghaften  Erlebnis 
der  eigenen  Volkwerdung,  die  der  Fiihrer  nach 
den  ewigen  Gefetzen  des  Blutes  aufzeigt  und  voll- 
bringt:  „Volk  will  zu  Volk  und  Flamme  will  zu 
Flamme!  —  Wir  Werkleute  all  fchmieden  ein 
neues  Volk  in  ftolzer  Freiheit  wieder  zufammen!" 
Im  zweiten  Teil  wird  die  neue  deutfche  Jugend 
von  der  Frontgeneration  Adolf  Hitlers  aufgerufen, 
eiferne  Wacht,  Sturmfchar  und  Vollenderin  des 
gefchaffenen  Baues  zu  fein:  „Junges  Volk,  tritt 
an  vor  deiner  Stunde,  eine  zweite  wird  dir  nicht 
gegeben!"    Das  junge  Deutfchland  aber  iibernimmt 


im  heiligen  Fahnenfdiwur  das  grofie  Vermachtnis 
des  einftigen  Feldheeres:  „Nun  tragen  wir  die 
Gewehre,  die  eure  Faufte  geweiht,  grofier  als  unfere 
Ehre  ift  nichts,  wir  find  bereit." 

Aus   Tat  und  immer  neuer  Tatbereitfchaft  aber 
erwachft  im  dritten  Teil  der  innere  Segen  geeinter 
volkifcher  Schaf f enskraf te :  Freude!   Freude  ob  des 
Vollbrachten,  Freude  im  Erleben  der  reichen,  wie- 
der aufbluhenden  Heimat,  heiterer  Sinn  und  Ober- 
mut,   Saitenfpiel   und   Lied,   Tanz    und   Scherz    bei 
frohen  Feften  unter  freiem  Himmel! 
„Wann  aber   die  Wolken   den   Himmel   verhangen 
und  bang  die  Schatten  unfer  Herz  umdrangen, 
o,  ware  da  die  Triibfal  nicht  zu  zwingen 
mit  einem  neuen,   einem  tiefern   Singen?" 

Diefer  Gedanke  fiihrt  zum  Ausgangspunkt  zu- 
riick;  das  neue,  tiefere  Singen  fchildert  der  Schlufi- 
chor,  in  dem  fich  alle  Stimmen  im  braufenden 
Lied   der   vollbrachten   Volkwerdung   verrnahlen: 

„Volk  ift  dem  Schofie  des  Volkes  entfprungen, 
Volk,   das  die  Wege  zum  Kommenden  zieht." 

S  e  i  n   Lied   aber  h  e  i  &  t :    „D  e  u  t  f  ch  1  a  n  d" ! 
Das  Ganze  ift  in   drei  Teile  gegliedert. 

I.  Teil :  „Dich  will  ich  fingen,  Deutfch- 
land!":  1.  Orchefterfanfaren  (Otto  Jochum);  2. 
„Hymne  an  Deutfchland",  jft.  gem.  Chor  (Karl 
Kraft);  3.  „Singe,  mein  Volk!",  ift.  Volkschor  mit 
Orchefter  und  Orgel  (Otto  Jochum);  4.  „Daheim", 
5ft.  gem.  Chor  (Karl  Lampart);  5.  „Lied  der 
Auslandsdeutfchen",  ift.  Jugendchor  mit  Streichern 
(Walter  Rein);  6.  „Volk  will  zu  Volk",  1— 2ft. 
Chor  mit  Blechblafern  (Walter  Rein);  7.  „Wir 
Werkleute  all",  3ft.  Kanon  mit  Blechblafern  und 
Orgel   (E.   Lothar   von  Knorr). 

II.  Teil:  „Heraus,  wir  J  u  n  g  e  n  !"  :  8. 
„Junges  Volk,  tritt  an!",  2 — 4ft.  Chor  mit  Or- 
chefter (Hans  Sachfie);  9.  „Durch  vier  eiferne  Jahre", 
1 — 3ft.  Kinderchor  mit  Klavier  und  Streichern 
(Hans  Sachfie);  10.  „Nun  tragen  wir  eure  Fahnen", 
1 — 2ft.  Jugendchor  mit  Orchefter  (Hans  SachGe); 
11.  „Aufbruch",  4ft.  gem.  Chor  (Th.  B.  Rehmann); 
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12.  „Schnitter  Tod",  altdeutfche  Volksweife  fiir 
Manner-,  Jugend-  Frauen-  und  Volkschor  mit 
Blechblafern  und  Orgel  (Otto  Jochum) ;  13.  „Abend- 
lied  der  Fahne",  ift.  Kinder-  und  Jugendchor  mit 
Streichern,  Klavier  und  Orgel   (Otto  Jochum). 

III.  Teil:  „S  t  r  o  m  t  Lebensluft  aus  alien 
Ding  en  .  .  .":  14.  „Wem  wohl  das  Gliick  die 
fchonfte  Palme  beut?",  5ft.  gem.  Chor  mit  Tenor- 
Solo  (Otto  Jochum);  15.  „Kommt  mit  zum  Tanz!" 
Zwei  3ft.  Kanons  fiir  Jugendchor  mit  Streich- 
quintett  und  Klavier  (Antonio  Caldara);  16.  „Im 
Friihtau",  fchwedifches  Volkslied  fiir  ift.  Kinder- 
chor  mit  Klavier;  17.  Zwei  alpenlandifche  Duette, 
2ft.  Jugendchor  mit  Streichquintett;  18.  „Pfingft- 
reihen",  2ft.  Kinderchor  mit  Kammerorchefter  nach 
J.  A.  P.  Schulz;  19.  „An  den  Frohfinn",  3ft.  Rondo 
fiir  Frauenchor  und  Klavier  (Jofeph  Haas);  20. 
„Unfer  Lied:  Deutfchland!"  Volksdeutfche  Hymne 
fiir  Manner-,  Jugend-,  Frauen-  und  gem.  Chor 
mit  Orchefter  und  Orgel   (Otto  Jochum). 

Das  letztere  Werk  hat  Jochum  Gauleiter  und 
Regierungsprafidenten  Karl  W  a  h  1  gewidmet. 
Diefer,  der  zielbewufit,  mit  fefter  Hand  und  grofi- 
ziigig  den  Gau  Schwaben  leitet,  gab  durch  zwei- 
maligen  Befuch  der  Konzerte  feinem  Dank  Aus- 
druck. 

Eine  Fiille  an  Mufik,  die  dargeboten  ward!  Sie 
im  einzelnen  zu  werten,  wiirde  zu  weit  fiihren. 
Man  kennzeichnet  fie  am  treffendften  wohl,  wenn 
man  all  den  Kompofitionen  bezeugt,  dafi  fie  der 
Tendenz  diefes  Junggefangs,  diefem  Gefang  von 
der  Volkwerdung  einer  Nation  den  wiirdigen 
mufiikalifchen  Ausdruck  gaben.  Zeiteingefiihlt  war 
alles  und  zweckfieher  geftaltet.  Und  die  Wieder- 
gabe?  Sie  ftand  (wie  immer  die  Leiftungen  der 
Schule)  feft  in  Wollen  und  Konnen,  erfolggeleitet 
im  Grofien  wie  im  Kleinen.  Die  Chore  von 
Sachfie,  das'  Rondo  von  Haas  und  Jochums  Schlufi- 
chor  —  um  einiges  herauszugreifen  —  konnte  man 
fich  belter  gefungen  kaum  vorftellen. 

In  feinem  „Unfer  Lied:  Deutfchland"  zeigte  fich 
Jochum  wieder  als  der  bewufite  Konner  und  der 
ftraffe  Formgeftalter,  der  feinen  Ideen  und  Bmp- 
findungen  eindeutigen  Ausdruck  zu  geben  vermag. 

II.  MO'ZART-FEST 

IN  BAD  CANNSTATT. 

24.-27.  Juni. 

Von  Prof.   A.   Eifenmann,   Stuttgart. 

In  Bad  Cannftatt,  das  zu  Grofi-Stuttgart  gehort 
und  eben  wegen  diefer  Nahe  von  jeher  darunter 
gelitten   hat,    fich   zur    Geltung   zu    bringen,    regen 

:  fich  die  Krafte.  Der  Ehrgeiz  geht  dort  nicht  fo 
weit,    Stuttgart   auszuftechen,    aber    man    will    und 

I  man  erreicht  das  gut,  den  Befuchern  audi  auf 
kiinfUerifchem  Gebiet  einen  Genufi  verfchaffen. 
Sinfonifche  Konzerte  finden  regelmafiig  den   Som- 

?  mer  hindurch  ftatt,  durch  fie  wird   die  Verbindung 


mit  dem  zeitgenoffifchen  Schaffen  unterhalten  und 
klugerweife   darauf   Rikkficht   genommen,    den    Be- 
fuchern   keine    allzufchwere    Koft    zu    bieten.     Der 
Kurverein      und     die     Kulturgemeinde     der     NS- 
Gemeinfchaft     „Kraft    durch   Freude"     haben     fich 
jetzt    auch    zum     zweiten  Mai   vereinigt,    um    ein 
mehrtagiges    Mozartfeft    zuftande  zu  bringen. 
Auch    hier   war   der   Gedanke    mafigebend,     Mufik 
nicht  in  moglichfter  Fiille  erklingen  zu  laffen,  fon- 
dern   in   folcher    Verteilung,    dafi   der  Befuch   jedes 
Konzerts   wirklich    zur   Erholung   werden     konnte. 
Der    Auffiihrungsort    wechfelte    zwifchen    Grofiem 
und   Kleinem   Konzertfaal   und   Kirche.     Ob     man 
nicht    den   Mut   finden    wird,     Mozartmufik     ihren 
Platz  unter  freiem  Himmel  anzuweifen?   Ein  Wag- 
nis   bleibt   es    ja    nur,    weil    wir    der    Willkiir    der 
"Witterung  ausgefetzt  find,   aber   man   hat   es    doch 
fonft  fchon  verfucht  und  es  gelang.    Eine  Serenade, 
auch    ein    Quartett,    vor    allem   mehrftimmige    Ge- 
fange,     im    Garten    oder   Park    ertonend,    ja,     das 
miifite  koftlich  fein!    Ein  anderer  "Wunfch  lafit  fich 
gleichfalls    anbringen.      Man    verfaume    doch    nicht 
die  Gelegenheit    eines    folchen   Feftes,    jedem   Pro- 
gramm     feinen      befonderen    Reiz    durch    Herein- 
nahme  unbekannter  Stiicke  zu  geben.    Das  ift  nicht 
vollftandig   unterlaffen    worden,    hatte    aber    leicht 
noch    in    grofierem     Umfang      gefchehen     konnen. 
Gedacht  ift  hiebei    ebenfo    an    die   Kammermufik, 
wie  an   die  Sinfonie.    G-moIl-  und  Jupiterfinfonie, 
jede  bleibt  herrlich,  auch  die  D-dur  ohne  Menuett, 
aber  es  gibt  noch  andere  Mozartfinfonien,  die  man 
kaum    kennt.     Uberrafcht  wurde    man    durch    d'e 
Vesperae  solennes   (K.-V.   339).    An   ihnen 
fand  man  tatfachlich   das  unbekannte   Mozartftiick. 
Es  erklang  durch  den  Philharmonifchen  Chor  unter 
Prof.  Karl  Leonhardts  Leitung  in  der  Stadt- 
kirche,  die  vor  dem  geiftigen  Auge  des  HSrers  zu 
einem  frohlich  ausgefchimiickten  Barockraum  wurde. 
Dankbar  find  wir  aber  dem  ausgezeichneten  Mozart- 
kenner    Leonhardt    auch    fiir    die    Vorfiihrung    der 
Sinfonie  in  g-moll  und  der  Haffner-Serenade.    Bei 
den  weiteren  Orchefterftiicken   (Sinfonie  in  D   und 
Jupiter)     iibernahm    Erich    A  d  e     die   Leitung     des 
Landesorchefters.    Herrn  Ades  Verdienft   ift 
ferner  zu  riihmen  als  das  eines  Orgel-  und  Klavier- 
fpielers   bei   dem    Fefte,    deffen   Gefamtleitung    ihm 
iibertragen  war.     Das   Wendling-Quartett 
erfiillte  den  fchmucken  Raum  des  Wilhelmafchlbfi- 
chens  mit  den  Klangen  edelfter  Streichquartettmufik, 
foliftifch    traten    des    weiteren    hervor    die    Altiftin 
Gerty   Molzen,    Juna   Roller    (Sopran),   Prof. 
D  r  e  i  s  b  a  ch      (Klarinetten-Konzert),     Frau     Ada 
H  o  f  m  a  n  n  (Flote)  und  ein  von   Gerhard   K  o  ch 
angefiihrtes   Streichquartett.   —    Vier   von    den     in 
frohlicher     Stunde     gefchaffenen     Singekanons     des 
Meifters  liefi  Erich  A  d  e  von  feinem  Kammerchor 
vortragen.     Wie    fich    doch   bei   diefen    Kanons     fo 
hiibfch   alles   rundet  und   fiigt!    Ja,   er  bleibt  eben 
doch  unfer  Lehrmeifter,  der  unvergleichliche  Wolf- 
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gang  Amadeus.  Irgendwie  ein  Zuiammenhang 
m  u  &  mit  ihm  bleiben,  find  uns  auch  alle  Wege 
offen  gelallen. 

DAS   HAYDN-FEST    IN    BAD    EMS. 
Von   Ernft   Peters,    Koblenz.1 

Das  Haydn-Feft,  welches  die  Kurverwal- 
tung  des  Bades  Ems  vom  13.  bis  zum  22.  Juli 
veranftaltete,  bewies  wiederum  iiberzeugend  die 
deutfche  Kraft  des  Haydnfchen  Genius  und  die 
univerfale  Bedeutung  diefes  Grofimeifters  als  Klaf- 
fiker  in  der  Mufik,  als  Vollender  der  klaffifchen 
Sonatenform,  als  Schopfer  der  modernen  Inftru- 
mentalmufik.  Das  ganze  Fed:  erftrahlte  im  Glanze 
feiner  fonnigen  Mufik.  Was  haben  wir  Haydn 
nicht  alles  zu  verdanken!  Welcher  Reichtuim  an 
Werken  jeder  Gattung  in  der  Tonkunft  ift  uns 
von  ihm  hinterlaffen  worden!  Haydns  Kunft  ift 
durchaus  lebensbejahend,  natiirlich,  kraft-  und  aus- 
drucksvoll;  fein  Melodienquell  fprudelt  aus  der 
Fiille  mit  fchonftem  Flufi  und  erquickt  durch  feine 
Frifche  und  Klarheit.  Seine  wahrhaft  urfpriing- 
lichen  Melodien  erfreuen,  erheben  und  begeiftern 
durch  Gemiitstiefe,  durch  Gefiihlswarme  und  Innig- 
keit,  durch  hohen  Schwung,  durch  goldigen  Humor 
und  Anmut.  Dabei  ift  feine  Thematik  von  SuSer- 
fter  Pragnanz  und  feine  Formgebung  knapp  und 
Mafi  haltend.  Die  Mufik  Haydns  erweckt  im 
Horer  den  Eindruck  des  Naiven,  fie  wirkt  da-durch 
unmittelbar.  Hinter  diefer  Naivitat  fteckt  aber  ein 
fcharfer  mufikalifcher  Verftand.  Man  betrachte  nur 
feinie  Kontrapunktik,  man  zergliedere  feine  fo  ftraff 
gebauten  und  fchon  klingenden  Fugen;  wie  ift  da 
alles  wohl  igeordnet  und  verftandnisvoll  durch- 
dacht  und  erwogen!  Und  wie  fchon,  ja  manchmal 
geradezu  raffiniert  ift  feine  Inftrumentation!  Wie 
koftlich,  wie  farbenprachtig  feine  Malerei!  Hier 
wird  mit  den  kleinften  Mitteln  die  grofite  Wirkung 
erzielt.  Die  Kunft  Haydns  mufi  auch  den  modern- 
ften  Mufiker  intereffieren  und  feffeln,  fofern  er 
wahrhaftig  denkt  und  fuhlt.  Die  Naivitat  feiner 
Mufik  ift  die  hochfte  Lebens-Philofophie  in  Tonen. 
Mir  erfcheint  Haydn  in  feiner  Kunft  wie  ein  Welt- 
weifer,  der  uber  den  irdifchen  Dingen  fteht  und 
fie  mit  Gleichmut,  ja  mit  Heiterkeit  betrachtet  und 
empfindet.  Der  ringt  nicht  mehr  nach  den 
irdifchen  Schatzen,  er  hat  fie  iiberwunden  und 
kennt  ihre  Nichtigkeit  im  Weltgefchehen.  Sein 
iimerer  Blick  ift  ftets  in  reiner  Anfchauung  nach 
oben  gerichtet,  er  ftrebt  nach  hohern  Spharen. 
In  der  Tat  ftromt  aus  Haydns  Mufik,  namentlich 
aus  feinen  groKen  Oratorien  „Sch6pfung"  und 
„Jahreszeken"  tiefe  Religiofitat,  fie  erhebt  feine 
Kunft  wefentlich. 


1  Da  ich  am  Befuch  der  erften  Veranftaltungen 
leider  vefhindert  war,  ftiitze  ich  mich  in  meinen 
Ausfiihrungen  infoweit  auf  die  Mitteilungen  meines 
Gewahrsmannes.  E.  P. 


Das  Haydn-Feft  in  Bad  Ems  ftand  unter  dem 
Protektorate  des  Prof.  Dr.  Fritz  Stein,  die 
Gefamtleitung  lag  in  den  Handen  von  KM  Hans 
L  e  g  e  r.  Ausfiihrende  waren :  das  Staatlichc  Kur- 
orchefter  Bad  Ems,  das  Dresdner  Fritzfche-Quar- 
tett,  der  Oxford-Bach-Choir,  fowie  verfchiedene 
Soliften.  Eingeleitet  wurden  diefe  Veranftaltungen 
mit  dem  feffelnden  Vortrage  des  Hamburger  Mufik- 
wiffenfchaftlers  Dr.  H.  J.  Therftappen  „Die 
deutfche  Sendung  Jofef  Haydns",  in  dem  der 
Redner  die  Stellung  des  Meifters  in  der  Mufik- 
gefchichte  charakterifierte  und  namentlich  nachzu- 
weifen  beftrebt  war,  dafi  Haydn  gemafi  feiner 
Perfonlichkeit  und  feelifchen  Einftellung  unbedingt 
vom  nordifchen  Geifte,  dem  Geifte  der  Aufklarung, 
erfafit  gewefen  und  dafi  gerade  durch  diefe  Be- 
riihrung  fein  kunftlerifcher  Werdegang  beftimmt 
worden  fei.  Umrahmt  wurde  diefer  Vortrag  durch 
die  Haydnfchen  Symphonien  Nr.  1  und  Nr.  101 
(„Die  Uhr").  Die  ftilvolle  Wiedergabe  diefer 
Werke  feitens  des  Staatlichen  Kurorchefters  unter 
der  temperamentvollen,  zielficheren  Leitung  von 
KM  Hans  Leger  vollendete  diefen  Feftauftakt 
und  erweckte  das  Vertrauen  fur  die  weitere  Feft- 
folge.  In  der  Tat  bedeutete  das  Programm  des 
zweiten  Abends  eine  Steigerung;  es  enthielt  die 
B-dur-Symphonie  von  Joh.  Chr.  Bach,  dem  jiing- 
ften  Sohne  des  grofien  Sebaftian,  Haydns  Klavier- 
konzert  in  D-dur,  feine  Es-dur-Symphonie  Nr.  55 
(„Der  Schulmeifter")  und  Mozarts  Symphonic 
Nr.  28  in  C-dur.  Hierbei  war  es  intereffant  und 
lehrreich,  durch  Gegenuberftellung  diefer  drei  Zeit- 
genoffen  Haydns  Eigenart  in  feinem  volkstiim- 
lichen  Schaffen  zu  erkennen  und  die  klaflifche 
Symphonie  gewiffermafien  in  den  Anfangsftadien 
ihrer  Entwicklung  zu  erleben;  gegentiber  Bach  war 
der  Fortfchritt  Haydns  und  Mozarts  in  Form, 
Plaftik  und  damit  im  Ausdruck  unverkennbar. 
GMD  Stein  leitete  diefe  Auffiihrung  verftand- 
nisvoll, er  holte  mit  hohem  Schwung  und  Tempe- 
rament aus  dem  nicht  groBen,  aber  kiinftlerifch 
gediegenen  Kurorchefter  alle  Kraft  und  alles 
Konnen  heraus  und  vollbrachte  fo  eine  der  Meifter 
wiirdige  Leiftung.  Das  Klavierkonzert  fpielte  Dr. 
Therftappen  mit  feiner  Einfiihlung  und  ftil- 
gerecht;  vielleicht  ware  an  einigen  Stellen  etwas 
dramatifche  Farbung  am  Platze  gewefen.  Ubrigens 
eine  Frage:  Ift  die  lautfprachliche  motivifche  Urn- 
oder  Ausdeutung  wie  „Der  Schulmeifter",  „Die 
Uhr"  irgendwie  erforderlich  und  von  Nutzen,  wie 
Prof.  Stein  in  feiner  Einfuhrung  meinte?  Das  dritte 
Konzert,  der  Kammermufikkabend  des  D  r  e  s  d  e  - 
ner  Fritzfche-Quartetts  war  ein  Glanz- 
punkt  in  der  Gefamtlinie  der  Veranftaltungen. 
Hier  kam  es  wieder  klar  zum  Bewufitfein,  wie 
Haydn  auch  auf  dem  Gebiete  der  Kammermufik 
bahnbrechend  und  vollendend  war;  befonders  feine 
Streichquartette  find  und  bleiben  als  HSchftleiftun- 
gen  nach  Form,  Inftrumentation  und  Inhalt  mufter- 
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giltig.  So  bot  denn  G.  F  r  i  t  z  f  ch  e  mit  feinen 
Getreuen  Guft.  W  e  i  g  m  a  n  n  (II.  Violine),  Hein- 
rich  Pr  o  b  ft  (Bratfche)  und  Volkmar  Kohl- 
f  di  ii  1 1  e  r  (Cello)  dem  begeifterten,  leider  nicht 
zahlreichen  Zuhorerkreis  auserlefene  Geniiffe  — 
dank  ihres  edlen,  kraftvollen  Klangkorpers  und 
dank  ihrer  kiinftlerifchen  Qualit'aten.  Sie  fpielten 
op.  64  (das  Lerchenquartett),  op.  76/III  (das 
Kaiferquartett)  und  op.  76/II  (Quintenquartett), 
drei  liebe  und  fchone  Kinder  der  Haydnfchen 
Mufe,  in  fchonftem  Zufammenfpiel  mit  hinreifien- 
dem  Schwung,  feinfter  Abtonung  und  kongenialer 
Ausd'eutung;  namentlich  das  Kaiferquartett  kara 
zu  auBergewohnlich  grofier  Wirkung. 

Intereffant  und  feffelnd  verlief  die  vierte  Ver- 
anftaltung,  ein  Serenadenabend,  der  vom  S  t  a  a  t  - 
lichen  Kurorchefter  und  Soliften  in 
Rokoko-Koftiimen  beftritten  wurde.  Wirkten  hier 
die  beiden  Notturnos  fur  Orchefter  erfreuend,  fo 
fteigerte  fich  diefe  Wirkung  beim  „Echo"  einem 
Sextett  fiir  4  Geigen  und  2  Celli,  noch  mehr  bei 
dem  Konzert  fiir  Solo- Violine,  Klavier  und 
Streichorchefter  und  erft  recht  bei  dem  Blafer- 
Oktett  (2  Oboen,  2  Klarinetten,  2  Fagotte,  2  Hor- 
ner). Das  Oktett  bildete  kompofitorifch  den  Hohe- 
punkt  des  Abends.  Es  ift  erftaunlich  mit  welcher 
Natiirlichkeit,  mit  welcher  Grazie  Haydn  hier 
feine  fchlichten,  lieblichen  Themen  bearbeitet  und 
die  Farben  mifcht.  Das  alles  ift  Sonne,  die  dem 
Horer  warm  macht  und  erhebt.  In  der  Wieder- 
gabe  diefes  koftlichen  Stiickes  zeigten  die  Blafer 
des  Kurorchefters  die  erforderlichen  Eigenfchaften 
fiir  kammermufikalifches  Spiel:  Durchweg  reine 
Intonation,  gute  Abtonung  und  charakteriftifcher 
Vortrag.  Auch  das  Konzert  fiir  Solovioline,  Kla- 
vier und  Streichorchefter  erfreute  gleichmafiig  durch 
Inhalt  und  Wiedergabe.  Es  ift  im  Stile  des  alten 
Kammerkonzertes  gefchrieben  mit  Anfatzen  von 
Kadenzen.  Die  Solovioline  und  das  Klavier  wur- 
den  von  Konzertmeifter  Aug.  Mangelsdorff 
und  Emma  S  a  g  e  b  i  e  1  mit  kiinftlerifchem  Ver- 
ftandnis  zur  Geltung  gebracht;  namentlich  die 
Pianiftin  verftand  es,  mit  modulationsfahigem  An- 
fchlag,  fauberer  Technik  und  feiner  Einfiihlung 
Haydnfchen  Geift  zu  erfaffen.  Den  Schlufi  des 
Abends  bildete  die  Auffiihrung  des  Finale  aus  der 
Abfchieds-Symphonie   in  fis-moll   Nr.   45. 

Im  fiinften  Konzert  erlebten  wir  die  „Jahres- 
zeiten".  Gleich  zu  Anifang  diefes  Abends  wurden 
feitens  der  Kurkapelle  die  deutfchen.  und  englifchen 
Nationalhymnen  intoniert,  die  die  ganze  Ver- 
fammlung  ftehend  und  griifiend  mitfang.  Es  gefchah 
dies  zur  befonderen  Ehrung  der  englifchen  Gafte, 
die  in  diefer  Auffiihrung  mitwirkten;  der  Ox- 
ford-Bach-Choir mit  feinem  Dirigenten 
Dr.  Thomas  Armftrong  hatte  fich  namlich  in 
den  Dienft  des  Haydn-Feftes  geftellt  und  beftritt 
den  vokalen  Teil  des  Oratoriums.  Dr.  Armftrong 
leitete   anfeuernd    und   mit   fuggeftiver    Kraft    und 


brachte  das  ewig  junge,  herrliche  Werk  gut  heraus. 
Von  den  Soliften  war  der  Bafi-Bariton  Arthur 
Cranmer  iiberragend;  er  fang  feinen  Part  mit 
machtiger  fonorer  Stimme  recht  ausdrucks-  und 
gefchmackvoll.  Die  Sopraniftin  Nefta  T  r  u  e  m  a  n 
erfiillte  ihre  Aufgabe  mit  kiinftlerifcher  Einfiihlung 
und  gutem  Vortrage;  ihre  Stimme  ift  fympathifch 
und  fchon  klingend,  aber  nicht  ftark  genug,  um 
grofsere,  namentlich  dramatifche  Akzente  entfpre- 
chend  zum  Ausdruck  zu  bringen.  Der  Tenor  Fre- 
derick Burton  litt  noch  mehr  unter  diefem 
Kraftmangel  —  er  fchien  indisponiert  zu  fein. 
Wohl  charakterifierte  der  Sanger  mit  feinem  wei- 
chen  Organ  klangfchon  die  feinen  Pianoftellen, 
allein  die  Stimme  war  zu  matt  und  fchwach,  um 
Forte  und  Piano  richtig  kontraftieren  zu  laffen. 
Der  nicht  grofie,  aber  ftimmfrifche,  gut  gefchulte 
Chor  fang  mit  Hingabe  und  Begeifterung,  er 
wurde  wefentlich  unterftiitzt  durch  das  Kurorche- 
fter, das  mufizierfreudig  fich  alien  Regungen  und 
Nuancen  anpafite. 

Als  heiteres  Finale  des  ganzen  Feftes  kam 
Haydns  Einakter  „Der  Apotheker"  zur  Auffiih- 
rung. Wenn  auch  die  Opern  des  Meifters,  ca..  20 
an  der  Zahl,  heute  iiberholt  und  nicht  mehr 
lebensfahig  find,  fo  bewies  doch  diefer  Einakter, 
dafi  Haydn  auch  auf  dem  Operngebiete  Schones 
und  Fruchtbares  zu  leiften  vermochte.  „Der  Apo- 
theker", eine  opera  buffa,  ift  im  altitalienifchen 
Opernftil  gefchrieben.  Die  Mufik  untermalt  hier 
rezitativifch,  in  Arien  und  Enfembles  Text  und 
Handlung  des  humorvollen  Sujets  mit  jenen  hei- 
teren,  koftlichen  Weifen,  wie  fie  eben  einem  Haydn 
eigen  find.  Die  Wiedergabe  des  Werkes  war 
durchaus  lobenswert.  KM  Hans  L  e  g  e  r  fiihrte 
mit  kiinftlerifchem  Schwung  und  Verftandnis  den 
Stab;  er  meifterte  die  Partitur  und  brachte  ihre 
Einzelheiten  zur  vollen  Geltung.  Die  Soliften 
wetteiferten  miteinander,  ihre  Rollen  charakteri- 
ftifch  zu  geftalten.  Theo  Gaulrapp  gab  den 
fchrullenhaften  Apotheker  Sempronio  mit  natiir- 
licher  Komik  und  entfprechender  Gefte;  fein  kraft- 
voller,  modulationsfahiger  Bafi-Bariton  unterftiitzte 
wefentlich  feine  kiinftlerifche  Geftaltung.  Auch 
Kurt  Grofikurt  war  feiner  Aufgafoe  vollauf 
gewachfen;  er  verftand  es,  die  Figur  des  Apo- 
thekergehilfen  Mengone  bdfchwingt  und  tempera- 
mentvoll  darzuftellen  und  mit  feinem  fchonen 
Tenor  gute  Wirkungen  zu  erzielen.  Grilletta, 
Sempronios  Miindel,  wurde  von  Erna  K  o  h  1  e  r 
recht  anmutig  und  lieblich  verkorpert.  Die  Kiinft- 
lerin  befitzt  einen  ausgiebigen,  hohen  Sopran,  der 
eine  Reihe  fchoner  Tone  hervorquellen  lafit  und 
mit  Leichtigkeit  die  Hohe  beherrfcht;  fie  mufi  aber 
noch  mehr  Stimmausgleich  erzielen  und  namentlich 
Tonrundung  und  Weichheit,  befonders  in  der 
Hohe  erftreben.  Guftel  D  i  e  n  z  als  Volpino,  ein 
reicher  Geek,  befriedigte  durchaus,  fie  bot  ftimm- 
lich  und  darftellerifch  eine  gute  Leiftung.    Ihr  Spiel 
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ift  gewandt  und  charakteriftifch,  und  fie  vermochte 
es,  mit  ihrem  umfangreichen,  wohlklingenden 
Mezzofopran  feelifchen  Ausdruck  zu  geben.  Die 
Vorziige  ihres  Gefanges  traten  befonders  in  Er- 
fcheinung  bei  der  Kantate  „Ariadne  auf  Naxos" 
fiir  eine  Altftimme  und  Orchefter,  die  nebft  der 
Ouvertiire  zur  Oper  „Armida"  vor  dem  Einakter 
wohlgelungen  zu  Gehor  kairt.  So  bradite  diefer 
Abend  einen  fchonen  Ausklang  des  Feftes.  Das 
zahlreiche  Publikum  fpendete  fpontan  lebhaften, 
wohlverdienten   Beifall. 

Das  Haydn-Feft  in  Bad  Ems  war  eine  fchone 
Veranftaltung,  fiir  die  man  der  Kurverwaltung 
Dank  fchuldet.  Es  betatigte  den  Grundtatz  des 
Dritten  Reiches,  deutfche  Mufik  mit  aller  Kraft 
in  das  Volk  zu  tragen  und  erfiillte  die  deutfche 
Forderung:  Deutfches  Volk,  ehre  deine  deutfchen 
Meifter! 

MUSIKALISCHE  FEIERSTUNDE 

DER 

STUDENTENSCHAFT  BRESLAU. 

Von  Wolfgang  Scholz,  Liegnitz. 

Nach  langjahriger  Paufe  gab  die  Studentenfchaft 
der  Univerfitat  Breslau  am  17.  Juni  1938  wieder 
einmal  einen  eigenen  mufikalifchen  Abend.  Der 
mufikalifche  Teil  wurde  beftritten  von  dem  Col- 
legium musicum  der  Univerfitat  unter  Leitung  von 
Gerhard  F  r  i  e  d  r  i  ch.  Mit  gutem  Gefchmack 
ftellte  Friedrich  an  den  Anfang  des  Abends  zwei 
Gefange  von  Hans  Leo  Hafiler  „Nun  fanget  an" 
und  ^Tanzen  und  Springen"  ferner  „0  Mufika, 
du  edle  Kunft"  von  Paul  Peuerl  und  fehliefilich 
den  „Echo-Kanon"  von  Orlandus  Laffus.  Diefe 
reinen  a-cappella-Satze  fanden  eine  fein  durch- 
gearbeitete,  reine  und  klanglich  abgerundete  Wie- 
dergabe.  Eine  kurze  und  klare  Einfiihrung  leitete 
nun  zu  der  folgenden  Kantate  Nr.  201  „Streit 
zwifchen  Phoebus  und  Pan"  von  J.  S.  Bach  iiber. 
Das  Orchefter  des  Collegium  musicum,  in  einigen 
Inftrumentengruppen  von  Studierenden  der  Lan- 
desmufikfchule  unterftiitzt,  zeigte  in  feinem  fchwie- 
rigen  Part  die  Frudit  eines  zielbewufken,  ftrengen 
und  ausgefeilten  Mufizierens,  das  durch  einige 
kleine  Nervofitatsfehler  aber  gar  nicht  beeintrach- 
tigt  wurde. 

Wiirdig  ftellten  fich  die  Soliften  des  Abends  den 
Leiftungen  des  Orchefters  an  die  Seite:  Carola 
B  e  h  r  (Momus)  erfreute  wieder  durch  ihren  hel- 
len,  kraftigen,  anpaflungsfahigen  Sopran,  wahrend 
Hilde  H  u  b  r  i  ch  dem  Mercurius  mit  ihrem  aus- 
geglichenen,  vollen  Alt  Geftalt  verlieh.  Den  Tmo- 
lus  fang  in  altbewahrter  Weife  Karl  B  r  a  u  n  e  r 
(Tenor)  urud  den  Midas  Hans  B  r  e  s  1  e  r  (Tenor). 
Fiir  den  erkrankten  Siegfried  von  Oelffen 
trat  Kurt  M  a  i  b  a  u  m  (Bafi)  ein.  Seine  Leiftung 
und  Hilfeleiftung  in  letzter  Minute  ift  befonders 
anerkennenswert.    Dafi  der  Breslauer  Baffift  Bruno 


S  a  n  k  e  den  Pan  in  feiner  derb  natiirlichen  Weife 
fo  geftaltete,  wie  ihn  Bach  fich  gedacht  hatte, 
bedarf  keiner  befonderen  Erwahnung.  Den  Cem- 
balopart  meifterte  wie  ftets  unfer  heimifcher  Kiinft- 
ler  Hans  Pifchner.  Allen  Beteiligten,  Chor, 
Orchefter,  Soliften  und  Dirigenten  wiffen  wir  herz- 
lichen  Dank  fiir  den  Abend,  der  ein  Beweis  fiir 
das  ernfte  Arbeiten  und  Streben,  fiir  ihr  hohes 
Ziel,  das  fich  ihr  Leiter  Gerhard  Friedrich  gefteckt 
hat,  ift.  Moge  Friedrich  mit  feinem  Collegium 
musicum  uns  noch  manchen  fchonen  Abend  fchen- 
ken  und  feine  Horer  mit  den  echten  deutfchen 
Meiftern  bekannt  machen,  „um  fo  bei  ihnen  wie 
bei  alien  Studierenden  Sinn  und  Verftandnis  fiir 
echte  deutfche  Kultur  zu  wecken  und  zu  fordern", 
wie  Kulturamtsleiter  Georg  P  o  h  1  in  feiner  Be- 
griifiungsanfprache  treffend  ausfiihrte.  Der  prach- 
tige  Barockfaal  der  Univerfitat  gab  dem  Abend 
audi  fchon  rein   aufierlich   ein  feftliches  Geprage. 

MUSIKALISCHES 
AUS  DEN  RUCKERTTAGEN  1938 
IN  COBURG. 
Von  F.  Peters-Marquardt,  Coburg. 
Franken,  die  Heimat  des  Dichters,  deffen  Ge- 
burtstag  fich  am  16.  Mai  zum  150.  Male  jahrte, 
Friedrich  Riickert,  beging  denfelben  durch 
drei  vornehmlich  im  Zeichen  der  Tonkunft  ftehende 
Feftlichkeiten :  in  Schweinfurt,  wo  Riickert 
zur  Welt  gekommen  ift,  in  E  r  1  a  n  g  e  n  ,  wo  er 
an  der  Univerfitat  lehrte  und  in  Coburg,  wo 
er  feinen  Lebensabend  verbrachte  und  (in  Neufes) 
begraben  liegt.  Es  ift  nicht  zu  verwundern,  dafi 
man  die  Mufik  fo  erheblich  in  Erfdieinung  treten 
liefi;  find  es  doch  in  hervorragendem  Mafie  die 
unzafaligen  Vertonungen  Riickertfcher  Verfe,  die 
feine  Dichtungen  bis  heute  im  Volke  lebendij 
gehalten  haben.  „Weshalb  nach  mittelmafiigen 
Gedichten  greifen,  was  fich  dann  immer  an  der 
Mufik  rachen  mufi?  Einen  Kranz  von  Mufik  urn 
ein  wahres  Dichterhaupt  fchlingen  —  nichts  Scho- 
neres!"  fagt  Robert  Schumann,  „Was  mir 
nicht  gefungen,  ift  mir  nicht  gelebet"  F  r  i  e  d  r  i  ch 
R  ii  ck  e  r  t. 

Bei  alien  drei  Veranftaltungen  der  Rtickert- 
Stadte  hielt  Prof.  Dr.  B.  v.  W  i  e  f  e  -  Erlangen 
den  alle  Gebiete  des  Dichters  erfaffenden  Feft- 
vortrag.  Die  Feiern  der  Stadt  und  Kreisleitung 
Coburg  mit  dem  Landestheater  am  25-/27.  Juni 
unter  der  Schirmherrfchaft  von  Gauleiter  Fritz 
Wachtler-  Bayreuth  trugen  als  paffendes  Kenn- 
wort  die  Zeilen  aus  dem  „Liebesfruhling"  Fried- 
rich Riickerts: 

Schon   ift  das  Feft   des  Lenzes, 
doch    wahrt    es    nur    der    Tage    drei! 
Haft   du  ein  Lieb,   bekranz'   es 
mit   Rofen,    eh'  fie   geh'n   vorbei! 
Haft  du  ein  Glas,  kredenz'  es, 
o   Schenk,  und  finge   mir   dabei! 
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Es  war  ein  fur  diefen  Zweck  befonders  linn- 
volles  Beifpiel  der  vielen  Gedichte  Riickerts,  die 
bekanntlidi  von  lo  manchem  Romantiker  der 
Mufik  vertont  worden  find.  Robert  Schu- 
m  a  n  n  brachte  diefe  Verfe  feftlicher  Stimmung  als 
wundervollen  Quartettfatz  in  feinem  leider  zu 
Unrecht  vernachlaffigten  „Minnefpiel  aus  F. 
Riickerts  „Liebesfriihling"  mit  Begleitung  des 
Pianoforte".  Er  allein  komponierte  nahezu  ein 
halbes  Hundert  Riickerrfcher  Lieder.  „Seine  Verfe 
gewinnen  im  Sdilepptau  einer  fchonen  Melodie" 
heifit  es  bei  einem  Schumann-Biographen  mit  Be- 
zug  auf  unferen,  Dichter.  Ober  diefes,  Thema  hatte 
F.  Peters-Marquardt  am  Geburtstage  des 
Komponiften  in  deflen  Heimatftadt  Zwickau  bei 
der  Hauptverfammlung  der  Robert-Schumann- 
Gefellfchaft  (8.  Juni)  gefprochen.  Die  letzten 
Griinde,  aus  denen  der  Tonpoet  gerade  die  Texte 
Friedrich  Ruckerts  fo  auffallend  bevorzugte,  waren 
bis  jetzt  nodi  nicht  reftlos  geklart.  Unbekanntes, 
neu  aufgefundenes  Material  aus  Freundeskreifen 
wird  wefentlich  zur  Erforfchung  der  geiftigen  Zu- 
fammenhange  beitragen  konnen.  Ein  Coburger 
Privatgelehrter  der  Mufik,  Stadtgerichtsrat  Fer- 
dinand Scheie  r  (1797 — 18J7),  der  Freund 
und  juriftifdie  Berater  Ruckerts,  hat  nebft  einem 
ausgedehnten  Briefwechfel  mit  Geiftesgrofien  feiner 
Zeit  bisher  unveroffentlichte  akuftifche  Entdeckun- 
gen  zufammen  mit  einem  umfangreichen  hand- 
fchriftlichen  Werk  iiber  Rhythmik  und  Metrik 
hinterlaffen,  deffen  praktifehe  Auswertung  durch 
lebensvolle  Darftellung  in  Angriff  genommen  ift. 
—  Vor  hundert  Jahren:  ,,1838  war  Scheler  der 
Vermittler  gewefen,  durch  welchen  fich  die  Fifcher- 
fche  Familie  zur  Abtretung  des  Rittergutes  in 
Neufes  an  Ruckert  und  diefer  zur  Obernahme  des- 
felben  beftimmen  liefi." 

Die  drei  vom.  Wetter  begiinftigten  Riickert-Feft- 
tage  in  Coburg  begannen  am  Samstag,  den 
25.  Juni,  mit  einer  durch  Chore  verfchonten 
Abendfeier  am  Denkmal  im  Park  von  Neufes, 
wo  von  der  Coburger  Sangervereinigung  (Leitung 
F.  Zapf)  Beet  h  ovens  „Fahr  wohl,  du  goldne 
Sonne"  und  R  ad  e  ekes  „Aus  der  Jugendzeit"  als 
wurdige  Umrahmung  der  Gedenkrede  eines  Riik- 
kert-Urenkels,  Prof.  F.  B  e  ck  ,  ftimmungsvoll  vor- 
getragen  wurden.  Der  anfchliefiende  Gemeinfchafts- 
abend  ftand  im  wefentlichen  im  Zeidien  des 
Singens  volkstiimlicher  Texte  Friedrich  Ruckerts, 
die  von  Coburger  Heimatkomponiften  vertont 
worden  find.  Der  Liederkranz  Neufes  (Leitung: 
H.  Leonhardt)  machte  fich  gemeiwfam  mit  dem 
Mufikverein  Coburg  um  die  gefangliche  Ausgeftal- 
tung  des  mufikalifchen  Riickert-Abends  in  Neufes 
verdient. 

Am  Vormittag  des  26.  Juni  fand  im  Coburger 
Landestheater  als  offizieller  Feftakt  der  Behorden 
unter  Anwefenheit  einer  Reihe  von  Nachkommen 
des    Dichters    eine    in    erfter    Linie    dem    Sololied 


geweihte  Friedrich-Riickert-Morgenfeier  ftatt,  fur 
die  der  Bariton  Hans  K  u  n  z  aus  Zwickau  ge- 
wonnen  worden  war.  Er  erwies  fich  als  ein  ganz 
vortrefflicher  Schubert-,  Loewe-  und  Schumann- 
Sanger,  welcher  der  Geburtsftadt  des  bedeutendften 
Riickertkomponiften  insbefondere  alle  Ehre  machte. 
Man  wird  fich  der  gepflegten  Stimme  des  fym- 
pathifchen  Konzertf  angers  aus  der  fadififchen 
Schumann-Stadt  in  unferer  frankifchen  Riickert- 
Stadt  immer  gern  erinnern.  Das  andere  bedeut- 
fame  Ereignis  der  mufikalifchen  Ruckertftunde  war 
die  vorziigliche  Urauffiihrung  von  drei  ad  hoc  fur 
4ft.  gemifchten  Chor  klangvoll  in  markige  Weifen 
gefetzten  „Geharnifchten  Sonetten"  Friedrich  Riik- 
kerts.  Die  drei  vaterlandifchen  Gefange  des  be- 
gabten  Coburger  Kammermufikers  Martin  L  o  - 
renz:  „Ketten  —  Geliibde  —  Sieg"  (1812/13) 
find  aber  keineswegs  als  Gelegenheitsarbeiten  zu 
werten,  fondern  verdienen  es  durchaus,  bei  den 
I25jahrigen  Befreiungsfeiern  im  Herbft  zumal  in 
Leipzig  gehort  zu  werden!  Die  Leitung  der  Chor- 
vereinigung  des  Landestheaters  und  die  Lieder- 
begleitungen  befanden  fich  bei  Kapellmeifter  M. 
R  e  i  f  ch   in  gewiffenhaften   Kiinftlerhanden. 

Der  Sonntag  Abend  brachte  als  ausverkaufte 
Feftvorftelfung  auf  der  ftandigen  Freilichtbiihne 
im  aufieren  Schlofihof  der  Ehrenburg  L.  v.  B  e  e  t  - 
ho  v  ens  „Fidelio",  jenes  Hohelied  auf  „die  edle 
Frau",  wie  eine  folche  auch  Ruckert  in  Geftalt 
feiner  Louife  in  der  angrenzenden  damaligen 
Schlofigaffe .  (heutigen  RuckertftraCe)  im  Haufe 
ihres  Stiefvaters,  des  Archivrats  Fifcher,  gefunden 
und  1 82 1  geheiratet  hat  —  dem  Schauplatz  feines 
„Liebesfruhlings"  .  .  .  „Es  ift  eine  richtige  Probe 
fiir  die  Gefundheit  einer  Nation,  wenn  ihre  Dicfa- 
ter  reine  Frauen  zu  zeichnen,  Frauen  rein  zu  lieben 
und  zu  fchatzen  wiffen.  Ruckert  vorzugsweife  ift 
ein  folcher  Dichter.  Achtung  des  Weibes,  Ahnung 
des  Unendlichen  in  der  Erfcheinung  des  Weibes, 
Treue  bis  in  den  Tod  und  iiber  den  Tod  hinaus, 
innige,  einzige  Liebe  —  das  ift  der  Grundzug  von 
feinem  „Liebesfriihling"  (Dr.  C.  Beyer-Coburg). 
So  mufite  denn  auch  ohne  weiteres  die  gedank- 
liche  Verbindung  zu  Leonore  (A.  Brunner)  und 
F  1  o  r  e  ft  a  n  (G.  Sauer)  jedem  darum  wiffenden 
Riickertfreunde  offenbar  werden.  Die  Oper  „Fi- 
delio"  ftand  unter  der  mufikalifch  befchwingten 
Stabfiihrung  von  1.  Kapellmeifter  W.  Tuebben, 
wahrend  Intendant  E.  Dieterich  in  dem  fiir  die 
Handlung  beftgeeigneten  Schlofigeviert  das  Meifter- 
werk  Beethovens  organifch  der  Umgebung  ange- 
pafit  hatte. 

Die  Schiiler  der  Oberklaflen  der  Coburger 
Schulen  verfammelten  fich  gegen  Mittag  des 
27.  Juni  im  Adolf-Hitler-Haus,  wo  in  einer 
heimatlichen  Dichtergedenkftunde  auf  diefe  beziig- 
liche  Schiumannfche  Klavierftticke  vorgetragen 
wurden.  Wieder  konnte  fich  die  Mufik  als  Fur- 
fprech    von  Dichtungen    erweifen,   die    der   inneren 
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Haltung  unferer  heutigen  Jugend  naturgemafi  ent- 
fernter  liegen,  als  jene  ewlg  jung  bleibenden  Kom- 
pofitionen  des  grofien  Romantikers  der  Tonkunft. 
Schumann  ift  mehr  als  einmal  und  mit  vollflem 
Rechte  der  Jean  Paul  der  Mufik  genannt  wor- 
den,  „wie  ja  denn  in  der  Tat  die  gleichen  Teile 
unferes  Wefens  angefordert  und  fozufagen  in 
Betrieb  gefetzt  werden,  um  diefe  beiden  nach 
manchen  Seiten  allerdeutfcheften  Meiller,  die  in 
der  oft  unfcheinbarften  Einkleidung  Grofies  zu 
verkiinden  wiffen,  zu  begreifen  und  zu  lieben" 
(Ludwig  Schemann,  Lebensfahrten  eines  Deutfchen)! 
Jean  Paul  hat  in  Coburg  feine  „Flegeljahre" 
gefchrieben,  nach  deren  Lektiire  (letztes  Kapitel) 
Robert  Schumann  feine  12  „kleinen,  flat- 
ternden  und  fchakernden  Stiicke"  (R.  Batka),  die 
„P  a  p  i  1 1  o  n  s"  Werk  2  komponiert  hat.  Der 
ehemalige  Coburger  Seminarift,  stud.  mus.  Hans 
H  e  i  n  -  Miinchen,  fpielte  das  geniale  Jugendopus 
des  Jean-Paul-Schwarmers  mit  Vertiefung  in  die 
geiftigen  Zufammenhange.  Friedrich  Ruckert 
begann  hier  im  Dichtererker  feine  einzig  im  Schrift- 
tum  daftehende  Nachdichtung  der  „Makamen  des 
Hariri",  welche  S  ch  u  m  a  n  n  im  Revolutionsjahr 
1848  zu  den  vierhandigen  phantafievollen  und 
farbenprachtigen  „Bildern  aus  Often"  Werk  66 
angeregt  haben.  Die,  Coburger  Blut  entftammende, 
junge  Pianiftin  Hilde  Feyler-  Berlin  und  die 
Abiturientin  Erdmute  Peters-  Coburg  wid- 
meten  fich  mit  Eifer  und  Hingabe  der  Ausdeutung 
diefer  tondichterifchen  Klavierfatze.  Ober  den 
Heimatdichter  und  Riickertforderer  F  r  i  e  d  r  i  ch 
H  o  f  m  a  n  n  (Gartenlaube-Redakteur),  zu  deffen 
„Schulfeft",  „Weihnachtsfeft",  „Pfingftfeft"  und 
„  Vaterlandsfeft"  fiir  Kinder  der  Dresdner  Julius 
Otto  die  Mufik  gefchrieben  hat,  fprach  der 
Coburger  Riickertforfcher  Prof.  Dr.  A.  Gruner 
an  Hand  von  Lichtbildern. 

Den  durchaus  wiirdigen  und  vielbeachteten  har- 
monifchen  Ausklang  der  durch  deutfche  romantifche 
Tonkunft  im  weiteften  Sinne  verfchonten  Coburger 
Riickert-Feiem  bildete  fchliefSlich  erftmalig  auf  der 
herrlichen  Vefte,  der  frankifchen  Krone,  von  wel- 
cher  der  Blick  zum  langjahrigen  Wohnfitz  des 
Dichters  in  feinem  geliebten  Neufes  hiniiber- 
fchweift,  eine  Burg  mufik  mit  grofiem  Orche- 
fterapparat.  Zu  diefer  war  ein  kundiger  Fiihrer  aus 
der  Weftmark  des  Reiches  erfchienen,  deffen  Name 
guten  Klang  hat:  Erhard  Krieger,  der  Betreuer 
der  mufikalifchen  Tagungen  auf  Schlofi  Burg  an 
der  Wupper.  Der  bekannte  Verfaffer  der  Biicher 
„Die  Spatwerke  J.  S.  Bachs"  und  „Das  innere 
Reich  deutfcher  Mufik"  hielt  zur  Einfiihrung  im 
dicht  mit  andachtigen  Horern  gefiillten  KongreC- 
faal  der  Vefte  Coburg  einen  auffchlufireichen  Vor- 
trag  iiber  „Deutfche  Romantik  als  vol- 
kifcher  Idealitatsausdru  ck"  und  zeigte 
fich  in  feinen  klaren  Ausfiihrungen  iiber  das  Wefen 
der  deutfchen  Mufik  als  ein  beachtenswerter  Kultur- 


politiker  von  Rang.  Sein  feffelnder  Vortrag  be- 
deutete  fiir  die  zahlreich  erfchienenen  Mufik- 
liebhaber  unferer  Kunft-  unnd  Theaterftadt  ein 
feltenes  Ereignis  und  bewies  eindriicklidi,  dafi  fur 
derartige  zeitnahe  und  kulturell  grundlegende  Er- 
orterungen  in  Verbindung  mit  hochftehenden  kiinft- 
lerifchen  Darbietungen  die  begeifterungsfahigen 
Volksgenoffen  Coburgs  wohl  zu  haben  find!  Zum 
erften  Male  abendlich  erklangen  im  Anfchlufi  unter 
freiem  Himmel  hier  oben  finfonifche  "Werke  von 
Bach  (3.  Brandenburgifches  Konzert),  Schubert 
(Unvollendete  Symphonie),  W  e  t  z  (Kleift-Ouver- 
tiire),  Graener  (Marfchmufik  aus  „Der  Prinz 
von  Homburg")  unter  fachgemafier  Leitung  von 
Erhard  Krieger-  Duffeldorf,  gefpielt  vom  jeder- 
zeit  anpaffungsfahigen  und  ftets  gewappneten  Or- 
chefter  des  Coburger  Landestheaters,  das  audi 
gelegentliche  Hohenluftftromungen  der  bewegten 
Sommernacht  nicht  aus  dem  dynamifchen  Gleich- 
gewicht  zu  bringen  vermogen.  Der  grofiziigig 
dirigierende  Orchefterleiter  brachte  fo  mit  der 
willig  feinen  Intentionen  folgenden  verftarkten 
Landestheaterkapelle  eine  riihmliche  Leiftung  zu- 
ftande,  fo  dafi  der  kiinftlerifche  Erfolg  der  erften 
Coburger  Burgmufik  aufier  Frage  fteht.  Diefe 
einzigartige  Freiluftveranftaltung  in  dem  akuftifch 
einwandfreien  zweiten  Hofraum  der  herrlichen 
Vefte,  endend  mit  der  wahrend  der  Goethefchen 
Turmwachterlied-Variationen  Paul  Graeners 
langfam  verlofchenden  ftimmungserhohenden  Be- 
leuchtung,  wurde  den  Hunderten  von  gleich- 
geftimmten  Befuchern  zu  einem  nachklingenden 
Erlebnis.  Es  wird  nicht  zum  wenigften  dazu  bei- 
getragen  haben,  das  Gedenken  an  den  frankifchen 
Dichter  wieder  zu  beleben,  der  wie  nur  wenige 
andere  —  z.  B.  Goethe  —  die  deutfchen  Tonfetzer 
zur  Kompofition  feiner  Verfe  angeregt  hat: 
Friedrich    Riickert! 

DIE    ZWEITE    FREIBURGER 

ORGELTAGUNG. 
Von  Dr.  Herbert  H  a  a  g  ,  Heidelberg. 

Vom  27.  bis  30  Juni  fand  in  Freiburg  die  zweite 
dortige  Orgeltagung  ftatt,  an  der  Orgelbauer, 
Orgelkomponiften,  Organiften,  Orgelfachverftandige 
und  Orgerwiffenfchaftler  des  In-  und  Auslandes 
teilnahmen  und  mitwirkten.  Das  Mufikwiffenfchaft- 
liche  Seminar  der  Freiburger  Univerfitat,  der  Ar- 
beitskreis  fiir  Hausmufik  und  die  Arbeitsgemein- 
fchaft  fiir  Orgelbau  und  Glockenwefen  waren  die 
Veranftalter,  womit  zugleich  die  gefchaftstragen- 
den  Krafte  der  Orgelbewegung  ftark  vertreten 
waren. 

Diefe  Orgeltagung  durfte  infofern  befonderes 
Intereffe  beanfpruchen,  als  es  die  erfte  Tagung  der 
„  Orgelbewegung"  feit  dem  nationalen  Umbruch 
war,  der  alle  geiftigen  Krafte  und  Strebungen  der 
Nation  zur  Klarung  und  Neugeburt  in  der  Aus- 
einanderfetzung      mit      der      nationalfozialiftifchen 
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Weltanfchauung  gezwungen  hat  und  immer  nodi 
zwingt.  Es  konnte  fich  dabci  neben  den  grofien 
pofniven  Ergebniffen  audi  die  ganze  Problematik 
einer  Bewegung  zeigen,  deren  Hohenkurve  in  den 
Jahren  1923  bis  1928  etwa  lag  und  die  andererfeits 
neuen  wertvollen  Erkenntniffen  fchon  friihzeitig 
Bahn  gebrochen  hat.  Diefe  Problematik  ift  bereits 
feit  Jahren  latent  erkannt  und  von  bedeutenden 
Mannern,  auch  der  Orgelbewegung  felbft,  fchon 
aufgezeigt  worden:  in  den  Auffatzen  von  Herbert 
Birtner  (Die  Probleme  der  Orgelbewegung,  Theol. 
Rundfchau  1932,  Heft  1/2),  Giinter  Ramin  (Stil 
und  Manier,  Mufik  und  Kirche  1937,  Heft  5), 
Chrifthard  Mahrenholz  (Fiinfzehn  Jahre  Orgel- 
bewegung, Barenreiter,  1937),  wobei  in  letzterem 
Auffatz  auch  ein  deutlidies  Gefiihl  fiir  den  Ab- 
lchlufi  einer  Epoche  in  der  Orgelbewegung,  ja  viel- 
leicht  der  „Orgelbewegung"  im  herkSmmlichen  Sinn 
iiberhaupt  fptirbar  wird. 

Hatte  die  Orgelbewegung  nach  dem  Krieg  grund- 
fatzliche, wefentliche  und  umwalzende  Frageftellun- 
gen  zu  lofen  und  wirklich  bahnbrechend  Neuland 
erobert,  fo  mufiten  nach  Klarung  diefer  Haupt- 
fragen  natiirlicherweife  Spezial-  und  Sonderfragen 
in  den  Vordergrund  rucken,  die  einerfeits  orgel- 
baulicher  Art  waren,  andererfeits  in  gefehichtlich 
immer  weiter  zuriickliegende  Gebiete  mit  Konfe- 
quenz  f iihrten.  Dabei  wurden  hiftorifche  E  r  - 
kenntniffe  oft  zu  B  e  kenntniffen,  zu  Hiftorismus, 
Manier  und  Mode.  Heute  find  nun  wiederum 
grundfatzliche  Fragen  aufgebrochen,  die  befonders 
von  der  nationalfozialiftifehen  Jugend  her  in 
Angriff  genommen  werden:  Die  Frage  nach  der 
Feierorgel  insbefondere,  die  wurdig  ift,  Ausdruck 
nationalfozialiftifcher  Weltanfchauung  und  feines 
Geftaltungswillens  zu   fein. 

Beide  Linien:  die  von  der  alten  Orgelbewegung 
herkommende  fpezialiftifche  und  die  neu  anhebende 
grundfatzliche  trafen  fich  im  Thema  der  Orgel- 
tagung:  Kleinorgel  und  Weltliche  Orgel.  Freilich 
ware  auch  der  Verfuch,  die  in  Mittelalter  und 
Renaiflance  fchon  einmal  dagewefene  gefdiichtliche 
Situation:  Kleinorgel  =  weltliche  Orgel,  zu  er- 
neuern,  manchen  berufsmafiigen  Hiftoriften  an- 
gelegen;  aber  er  wiirde  nichts  als  eine  hoffnungs- 
lofe  Repriftination  bedeuten,  tiber  deffen  Einfeitig- 
keit  unfere  Zeit  wohl  bald  hinwegfchreiten  wiirde. 
Denn  es  erfcheint  wichtig  zu  betonen,  dafi  viel 
wefentlicher  und  von  weittragenderer  Bedeutung 
als  die  Kleinorgel,  die  im  Haus  und  in  der  kleinen 
Gemeinfchaft  ihre  Berechtigung  hat,  und  die  in 
Freiburg  fchon  allein  durch  die  Ausftellungen  und 
Vorfiihrungen  betont  im  Vordergrund  ftand,  die 
Frage  der  Orgel  als  Bekenntnisinftrument  der 
grofien  Gemeinfchaft  in  der  politifchen  Feiergeftal- 
tung  ift.  Es  geht  dabei  nicht  um  Spezialfragen, 
fondern  um  d  i  e  Orgelfrage  iiberhaupt. 

Die  Tagung  gliederte  fich  in  Vortrage,  Vor- 
fiihrungen   und    drei    Abendmufiken.  Die    Tagung 


wurde  mit  Begriifiungsworten  des  verdienten  und 
umfichtigen  Tagungsleiters  Miiller-Blattau 
und  Karl  Matthaeis  herrlichem  Spiel  auf  der 
Praetorius-Orgel  eroffnet.  Chrifthard  Mahren- 
holz behandelte  klar  und  fachlich  die  Grund- 
fragen  der  Kleinorgel,  die  er  orgelbaulidi  fundierte 
und  gegen  die  grofie  Orgel  abgrenzte.  Die  beiden 
folgenden  Tage  waren  faft  ausfchliefilidi  der  Klein- 
orgel gewidmet:  insbefondere  gefdiichtliche  Fragen 
behandelten  K  1  o  t  z  und  F  e  1 1  e  r  e  r ;  vom  Stand- 
punkt  des  Orgelbauers  her  gab  S  ch  u  k  e  Richt- 
linien  fiir  das  Pofitiv  bekannt,  das  er  von  der 
„Kleinorgel"  abgrenzte;  iiber  die  organiftifche 
Praxis  auf  der  Kleinorgel  fprachen  fiir  die  welt- 
liche Orgelmufik  A  u  1  e  r  und  fiir  die  geiftliche 
Orgelmufik  W  a  1  di  a ,  der  freilich  fein  Thema 
keineswegs  erfchopfte,  aber  durdi  fein  Spiel  ent- 
fchadigte.  Der  letzte  Tag  brachte  vor  allem  zu- 
fammenfaffende  Vortrage  iiber  die  weltliche  Orgel: 
H  a  a  g  behandelte  ihre  Gefamtgefchichte  im  Uber- 
blick  und  die  grundfatzlichen  Gegenwartsfragen, 
insbefondere  die  der  Feierorgel  mit  der  Forderung 
nach  Klarheit  und  innerer  Grofie,  E  h  m  a  n  n  wies 
die  iiberaus  fruchtbaren  Beziehungen  zwifchen 
Orgel  und  Volkslied  nach,  Frotfcher  diejenigen 
zwifchen  Orgelmufik  und  Orgelbau,  um  fchliefilich 
auch  feinerfeits  auf  die  Aufgabe  der  Orgel  in  der 
heutigen  Feier  der  Gemeinfchaft  hinzuweifen. 
Dazu  kamen  Referate  von  Akuftikern,  Architekten 
und  Orgelfreunden.  Eine  angeregte  Ausfprache,  die 
die  oben  aufgezeigte  Problematik  fiihlbar  werden 
liefi,  und  eine  verbindende  Schlufianfpradie  Miiller- 
Blattaus  fchloffen  die  Tagung,  deren  reiche  Klein- 
orgelfchau  mit  Vorfiihrungen  befonders  intereffant 
war,   wie   audi    die    Ausftellung    von   Orgelbildern. 

Die  drei  Abendveranftaltungen  ftellten  geiftliche 
und  weltliche  Mufik  in  der  ganzen  fruchtbaren 
Weite  der  Darftellungsmoglichkeiten  mit  grofier 
und  kleiner  Orgel  heraus,  wobei  in  der  neueren 
Mufik  bewufit  auch  Verfuche  und  Anfatze  zum 
Zeichen  neu  aufbrediender  MSglichkeiten  und  vor 
allem  Notwendigkeiten  zum  Vortrag  gelangten. 
Die  ausgezeichnete  Durchfuhrung  und  Wiedergabe 
lag  bei  den  Organiften  Auler,  Haag,  Kal- 
1  e  r  ,  bei  der  Sopraniftin  Charlotte  B  o  n  f  a  und 
dem  Baritoniften  Horft  G  ii  n  t  h  e  r  ,  fowie  dem 
Collegium  musicum  der  Univerfitat,  die 
Leitung  bei  Miiller-Blattau  und  Ehmann. 

Ein  Tagungsbericht  erfcheint  im  Druck;  die 
nachfte  Tagung  der  Orgelbewegung  findet  in 
Ottobeuren  ftatt. 

DAS    SCHUBERTFEST 

IN    FREIBURG/  Br. 

9.— 17.  Juli. 

Von  Dr.   von   Graevenitz,   Freiburg/Br. 

„Keiner,  der  den  Schmerz  des  andern,  und 
keiner,  der  die  Freude  des  anderen  verfteht.  Man 
glaubt  immer  zueinander  zu  gehen,  und  man  geht 
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immer  nur  nebeneinander  her.  O  Qual,  fiir  den, 
der  dies  erkennt!  Meine  Erzeugniffe  find  durch  den 
Verftand  fiir  Muflk  und  durdi  meinen  Schmerz 
vorhanden;  jene,  welche  der  Schmerz  allein  erzeugt 
hat,  fcheinen  am  wenigften  die  Welt  zu  erfreuen." 
Es  ift  fchwer,  zum  vollen  Verftandnis  diefer  Tage- 
buch-Aufzeichnungen  des  grofien  fiiddeutfchen 
Komponiften  zu  gelangen,  wenn  man  unter  dem 
Erlebnis  eines  7  Tage  umfaflenden  Schubert-Feftes 
fteht,  deflen  geiftige  und  organifatorifche  Formung 
dem  Nachfolger  von  Konwitfchny,  dem  GMD 
Bruno  Vandenhoff  zu  danken  ift,  und  das 
durch  ftets  gefiillte,  oft  ausverkaufte  Sale  gekenn- 
zeichnet  wurde.  Der  „grofite  Erbreichtum  an 
Mufik",  der  nach  der  Failung  von  Friedr.  Nietzfche 
Schubert  vor  alien  anderen  grofien  Meiftern  der 
Mufik  auszeichnete,  und  der  in  der  FefHchrift  von 
Univ.-Prof.  Muller-B  lattau  hervorgehoben 
wurde  —  die  von  Arthur  S  ch  n  e  i  d  e  r  umfichtig 
redigierten  Theaterblatter  erinnerten  an  den  tief- 
finnigen  Ausfpruch  Schuberts  „Kennen  Sie  luftige 
Mufik?  Ich  nicht"  —  kam  zum  vollen  Ausdruck 
in  einer  Abendmufik*)  in  einem  Liederabend  unter 
der  Fiihrung  von  Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s  (am  Flu- 
gel  Seb.  P  e  f  ch  k  e),  in  zwei  Kammermufikabenden, 
in  denen  Elly  N  e  y  ,  Max  S  t  r  u  b  ,  Ludwig 
H  o  e  1  f  ch  e  r  ,  die  Mitglieder  unfres  Orchefters 
Hugo  H  o  r  m  e  s  (Bratkhe)  und  Walter  Hem- 
p  e  1  (Kontrabafi)  und  der  Damenchor  unferes 
dem  Stadttheater  eng  verbundenen  Chorver- 
e  i  n  s  ein  reiches  vielfach  kaum  gekanntes  Kom- 
pofitionsfchaffen  von  Schubert  in  das  helle  Licht 
gepflegter  Darbietung  ftellten.  Nicht  weniger  als 
drei  grofie  Orchefterkonzerte  —  das  letzte  brachte 
auch  die  umfangreiche  Meffe  Nr.  VI  fiir  Solo- 
ftimmen,  Chor  und  Orchefter  —  gaben  GMD  Van- 
denhoff Gelegenheit,  das  ihm  anvertraute  Orchefter 
zu  gefeierten  Siegen  zu  fiihren  und  feine  einwand- 
freie  geiftige  und  orcheftrale  Beherrfchung  des 
weitgefpannten  Schubert-Schaffens  zu  erweifen, 
wozu  natiirlich  befonders  die  3.,  $.,  6.  und  8.  Sin- 
fonie  des  Wiener  Meifters  und  deren  warmbliitige 
Auffaffung  und  Darftellung  beitrugen.  Der  erfte 
Orchefterabend  wurde  durch  eine  gedankenreiche 
Begriifiungsanfprache  des  kunftfinnigen  Biirger- 
meifters  Dr.  H  o  f  n  e  r  eingeleitet.  So  durf  te  dies 
4.  Freiburger  Mufikfeft  wohl  fiir  fich  in  Anfpruch 
nehmen,  durch  kiinftlerifche  Tat  einem  tieffinnigen 
Tagebuch-Wort  Schuberts  zur  Geftaltung  verholfen 
zu  haben:  „0  Phantafie!  Du  hochftes  Kleinod  des 
Menfchen,  du  unerfchopflicher  Quell,  aus  dem  fo- 
wohl  Kiinftler  als  Gelehrte  trinken!  O  bleibe  noch 
bei  uns,  wenn  auch  von  wenigen  nur  anerkannt 
und  verehrt,  um   uns   vor  jener   fogenannten   Auf- 


*)  Fiir  Mufik  im  Freien  ift  im  Hof  der  alten 
Jefuiten-Univerfitat  ein  malerifcher  und  umfriede- 
ter  Ort  an  der  verkehrsreichen  Bertholdftrafie  ge- 
funden  worden. 


klarung,  jenem  hafilichen  Gerippe  ohne  Fleifch  und 
Blur  zu  bewahren." 

KONZERTUNDOPERAMTAGDER 

DEUTSCHEN   KUNST 

IN   MONCHEN. 

Von  Dr.  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

Bei  manchem  Mufikfreund,  der  in  der  Vorfchau 
die  Reihe  der  mufikalifchen  Veranftaltungen,  vor 
allem  der  gleichzeitig  ftattfindenden  Feftkonzerte 
am  Abend  des  Haupttages  iiberflog,  mag  fich  zu- 
nachft  der  Eindruck  einer  fchier  verwirrenden 
Fiille  eingeftellt  haben.  Es  gab  in  der  Tat  kaum 
einen  der  grofieren  Platze  der  Stadt,  wo,  zum  Ver- 
weilen  und  Laufchen  lockend,  nicht  Mufik  erklang, 
dargeboten  von  den  fiihrenden  Orcheftern  des 
ganzen  Deutfchland.  Sollte  dabei  nur  die  Zahl, 
die  noch  kaum  dagewefene  Haufung  der  Ver- 
anftaltungen Trumpf  fein?  —  Ich  glaube,  der 
fehlte  wohl,  der  vorfchnell  darauf  riete!  Mufik 
wandte  fich  in  diefen  Tagen  wahrlich  an  die  Ge- 
famtheit  unferes  Volkes,  ward  an  Menfchen  her- 
angetragen,  die  fonft  nicht  in  einem  unmittelbaren 
Verhaltnis  zu  ihr  ftehen,  warb  um  Herzen,  die 
ihr  bis  dahin  nur  wenig  oder  gar  nicht  erfchloffen 
waren.  Aber  gerade  fiir  diefe  fchuf  fich,  dank  der 
Allmacht,  die  der  Mufik  in  diefen  Stunden  ver- 
liehen  ward,  ein  Gleichnis,  das  jeder  verftehen 
konnte,  verftehen  mufite,  der  guten  Willens  ge- 
kommen  war.  Und  gerade,  wer,  zunachft  mehr 
von  Neugier  getrieben,  etwa  von  Platz  zu  Platz 
wanderte,  immer  wieder  in  einen  neuen  Strom 
von  Mufik  zu  tauchen,  in  dem  mufite  die  Erkennt- 
nis  dammern,  dafi  die  Welt  der  deutfchen  Mufik 
wahrhaft  eine  Welt  der  verfchwenderifchften  Fiille 
ift,  der  konnte  nicht  anders  als  iiberwaltigt  werden 
von  dem  Reichtum,  der  fich  in  ihr  offenbart.  Mehr 
als  ein  Dutzend  Konzerte,  und  bei  jedem  andere 
Namen,  neue  Klange!  Wem  hatte  fich  da  nicht 
ein  Geftihl  der  Unermefilichkeit  ins  Herz  pragen 
miiffen?  Mich  diinkt,  folchem  Eindruck  hat  fich 
gerade  der  naivfte  Horer  am  wenigften  verfchliefien 
konnen.  Ihm,  der  fonft  vielleicht  noch  nie  iiber 
diefe  Dinge  nachgedacht  hatte,  mufite  hier  bewufit 
werden,  wie  unbegrenzt,  wie  fteter  neuer  Wunder 
voll  das  Reich  der  deutfchen  Mufik  ift.  Oberall, 
wo  man  hinkam,  klang  fie  in  unfterblichen  Meifter- 
werken  dem  Horer  entgegen,  und  doch  war  folche 
Fiille  nur  ein  kleiner  Teil  des  grofien  Kosmos, 
eines  kiinftlerifchen  Vollbefitzes,  wie  fich  deflen 
kaum  ein  anderes  Volk  der  Erde  riihmen  kann. 

Wer  die  vorftehenden  Ausfiihrungen  nur  a!s 
Ausftrom  einer  dichterifch  befchwingten  Begeifte- 
rung  zu  werten  geneigt  ift,  der  moge  fich  durch 
die  niichterne  Sprache  der  zahlenmafiigen  StatiftiS 
belehren  laffen: 

Es  waren  am  Tage  der  Deutfchen  Kunft  auf 
offentlichen  Platzen  ohne  jede  Entgeltsgebiihr  fiir 
jedermann   zu  horen:  Alte  Volkslieder  und  Madri- 


Heft  8 


ZEITSCHRIFT  FUR   MUSIK 


9i7 


gale,  alte  Spielmufiken  von  Joh.  Ph.  Krieger  und 
Chr.  Forfter,  Werke  von  J.  S.  Bach  (Praludium 
Es-dur),  von  Jofeph  Haydn  (Sinfonie  in  C-dur 
und  in  e-moll),  Mozart  (Klarinettenkonzert  A-dur, 
Concertantes  Quartett,  Kleine  Nachtmufik,  Contra- 
tanze,  Tiirkifcher  Marfch,  Divertimento  K.  V. 
Nr.  334),  Gluck  (Ouvertiire  zu  „Iphigenie  in 
Aulis"),  Beethoven  (5.  und  9.  Sinfonie,  Deutfche 
Tanze),  Schubert  (Balletmulik  aus  „Rofamunde", 
Deutfche  Tanze,  die  grofie  C-dur-Sinfonie),  C.  M. 
von  Weber  (Freifchtttzouvertiire,  Aufforderung 
zum  Tanz),  Jofef  Lanner  (Die  Romantiker),  Jo- 
liann  Straufi  (Fledermaus  -  Ouvertiire,  An  der 
fchonen  blauen  Donau,  Friihlingsftimmen,  Rofen 
aus  dem  Siiden,  Leichtes  Blut,  Perpetuum  mobile, 
Kaiferwalzer),  J.  Brahms  (1.  Sinfonie),  Ant.  Bruck- 
ner (8.  Sinfonie),  Max  Reger  (Bocklin-Suite),  Ri- 
chard Straufi  (Tod  und  Verklarung,  Till  Eulen- 
fpiegels  luftige  Streiche),  Herm.  linger  (Altflamifche 
Tanze),  Jakob  Trapp  (Deutfche  Tanze  mit  Trom- 
mel), fowie  zahlreiche  Chore  von  Schubert,  Weber, 
Cornelius,  R.  Wagner,  Bruckner,  Othegraven, 
Trunk,  Reger  u.  a.  m.  Es  fpielten  und  fangen: 
Die  Wiener  Philharmoniker,  die  Berliner  Philhar- 
moniker,  die  Sachfifche  Staatskapelle  Dresden,  die 
Miinchener  Philharmoniker,  das  NS-Reichsfinfonie- 
orchefter,  das  Orchefter  des  Reichsfenders  Miinchen, 
die  Kammerorchefter  Fritz  Biichtger,  Jakob  Trapp 
und  Auguft  Schmid-Lindner,  der  Wiener  Manner- 
gefangverein,  der  Kolner  Mar.nergefangverein,  die 
Regensburger  Domfpatzen,  der  Miinchener  Lehrer- 
gef angverein,  der  Miinchener  Philharmonifche  Chor, 
die  Rundfunkfpielfchar  5  der  HJ  am  Reichsfender 
Miinchen.  Es  dirigierten  Richard  Straufi,  Her- 
mann Abendroth,  Oswald  K  a  b  a  ft  a  ,  Leo- 
pold R  e  i  ch  w  e  i  n  ,  Karl  B  o  h  m  ,  Franz  Adam, 
Hans  Adolf  Winter,  Rolf  S  ch  r  o  d  e  r  ,  Fritz 
B  ii  ch  t  g  e  r  ,  Jakob  Trapp,  Auguft  S  ch  m  i  d  - 
Lindner,  Eugen  P  a  p  ft  , 
Carl  Ehrenberg,  Theodor 
nand  Grofimann,  Richard 
Otto  J  o  ch  u  m.  Als  Soliften  wirkten  mit:  Kathe 
Heidersbach  (Sopran),  Gertrude  P  i  t  z  i  n  - 
g  e  r  (Alt),  Heinz  Marten  (Tenor),  Rudolf 
W  a  t  z  k  e  (Bafi),  Hermann  S  a  g  e  r  e  r  (Orgel), 
Guftav  Steinkamp  (Klarinette).  Die  Lifte 
macht  iibrigens  keinerlei  Anfpruch  auf  Vollftandig- 
keit. 

Als  eigentliche  Feftoper  hatten  Wunfch  und 
Wille  des  Fiihrers  Richard  Wagners  „Lohengrin" 
auserfehen.  Der  aufieren  wie  inneren  Griinde 
mogen  gar  manche  fur  diefe  Wahl  gefprochen 
haben.  Der  Freund  von  Erinnerungsdaten  mag  fich 
dabei  entfonnen  haben,  dafi  juft  vor  nunmehr 
80  Jahren  „Lohengrin"  zum  erften  Male  in  Miin- 
chen dargeftellt  wurde.  Eine  jener  erften  Auffiih- 
rungen  hat  iibrigens  den  damaligen  Kronprinzen 
Ludwig  fo  feft  und  tief  in  ihren  Bann  gezogen, 
dafi  damals   fchon  der  Entfchlufi   in  dem  JUngling 


Richard  Trunk, 
S  ch  r  e  m  s  ,  Ferdi- 
R  o  fi  m  a  y  r     und 


reifte,  fobald  es  in  feiner  Macht  lage,  den  Schopfer 
nach  Miinchen  zu  berufen.  So  ill  „Lohengrin"  das 
eigentliche  Schickfalsband  geworden,  das  urfprting- 
lich  Richard  Wagner  mit  feinem  koniglichen 
Gonner  zufammenkniipfte.  Wenn  man  das  Werk, 
fo  wie  es  diesmal  in  der  Hochftimmung  der  Feft- 
tage  begliickender  Fall  ward,  wieder  einmal  in 
voller  Unmittelbarkeit  und  Aufgefchloffenheit  er- 
lebt,  dann  offenbart  fich  zugleich  die  unbedingte 
Eignung  des  „Lohengrin"  zur  kronenden  Feftoper. 
In  wundervollem  kiinftlerifchen  Gleichnis  formt  fich 
hier  die  Erkenntnis  aus,  dafi  das  Grofie  und  Er- 
habene  fich  nur  dem  erfchliefit,  der  bedingungslos 
vertraut.  So  verhalt  es  fich  in  der  Kunft,  wo  man 
fich  eine  Schopfung  erft  dann  zu  vollkommenem 
Eigen  zu  machen  vermag,  wenn  man  an  fie  glaubt; 
nicht  anders  ift  es  aber  auch  im  Leben  und  in  dem, 
worin  diefes  Leben  wurzelt,  denn  nur  wer  „zwei- 
fellos"  an  fein  Volk,  an  deffen  Berufung  zur 
Grofie  glaubt,  wird  diefe  unendlichen  Werte  zu- 
gleich in  ihren  Tiefen  und  Weiten  begreifen  konnen. 
Soldbe  fiir  Kunft  wie  Volkstum  gleich  entfcheidende 
Erfahrung  pragte  fich  dem  Befucher  der  „Lohen- 
grin"-Auffuhrung,  der  auch  der  Fiihrer  die  Ehre 
feines  Befuches  gab,  gleichfam  als  Gipfelung  famt- 
licher  Eindriicke  ins  Herz.  Die  Auffiihrung,  iiber 
die  im  Rahmen  der  Miinchener  Feftfpiele  noch  ein- 
gehender  zu  fprechen  fein  wird,  rechtfertigte  das 
hohe  Vertrauen,  das  mit  diefem  Neuinfzenierungs- 
auftrag  in  die  Miinchener  Staatsoper  gefetzt  wor- 
den  war-  Der  Btihnenbildner  Emil  Preetorius, 
der  Spielleiter  Rudolf  Hartmann  und  der 
Dirigent  Clemens  K  r  a  u  &  hatten  nichts  verab- 
f'auimt,  der  Bedeutfamkeit  des  Ereigniffes  vo'.l- 
gewichtig  zu  entfprechen.  Trude  E  i  p  p  e  r  1  e  war 
eine  poefieumfloffene  Elfa,  Gertrud  R  ii  n  g  e  r  eine 
zu  grandiofer  Damonie  fich  aufreckende  Ortrud 
(nach  ihrer  Anrufung  der  alten  Gotter  brach  das 
Haus  in  Beifallsfturme  aus!),  Torften  Ralf  ein 
mit  hohen  Stimmtugenden  gefchmiickter  Grals- 
ritter,  Hanns  Hermann  N  i  f  f  e  n  ein  impuls- 
erf iillter  Telramund,  Ludwig  Weber  als  Konig 
Heinrich  ein  Urbild  der  Reckenhaftigkeit  und 
Mathieu  Ahlersmeyer  der  ideale  Heerrufer. 
Die  vier  Edelknaben  waren  mit  Wiener  Sanger- 
knaben  befetzt,  die  kleine  Stelle  vor  Elfas  Miinfter- 
gang  gewann  damit  jenen  keufchen  und  riihrenden 
Klangreiz,  wie  folcher  einzig  von  Knabenftimmen 
ausgehen  kann.  Die  Chorfzenen,  die  einen  Hohe- 
punkt  des  Abends  bedeuteten,  erklangen  dank  der 
Vereinigung  des  Miinchener  mit  dem  Wiener 
Opernfingchor  mit  bis  dahin  kaum  erlebter  Aus- 
drucksgewalt.  Allein  das  hochfte  Entziicken  riefen 
die  wundervolle  Weichheit  und  Durchfichtigkeit 
des  Pianoklangs,  des  hauchzarten  Pianiffimos  her- 
vor,  die  der  Vorbereitungsarbeit  der  Chordirek- 
toren  Jofeph  K  u  g  1  e  r  (Miinchen)  und  Ferdinand 
Grofimann  (Wien)  zu  hochftem  Preis  gereichten. 

„Lohengrin"  als  Mittelftiick  des  feftlichen  Opern- 
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gefchehens  wurde  umrahmt  durch  die  weiteren 
Feftauffiihrungen  von  „Ariadne  auf  Naxos"  und 
„Paleftrina".  Richard  Straufi,  Miinchens  grofier 
Sohn,  durftc  in  diefer  Reihe  naturgemafi  nicht 
fehlen.  Fiir  eine  Koftlichkeit  wie  feine  „Ariadne 
auf  Naxos",  die  bliihend  duftigfte  aller  Straufi- 
Partituren,  ift  der  Rokokobau  des  Refidenztheaters 
der  ftilgemafie,  in  Wahlverwandtfchaft  mitfchwin- 
gende  Ort,  der  feinnervige  Clemens  Kraufi  ein 
berufener  Deuter.  Enthiillte  fich  dera  Horer  in 
„Ariadne"  in  glitzernd  buntem  und  betorenden 
Abglanz  eine  Welt  des  Spiels,  fo  fand  man  fich 
mit  Hans  Pfitzners  „Paleftrina"  wiederum  zuriick- 
gefiihrt  in  eine  Welt  des  tiefften  Sinns.  Damit 
fchlofi  fich  beziehungsvoll  der  Kreis  der  Feftopern; 
denn  gleich  „Lohengrin"  ertrachtet  auch  Pfitzners 
mufikalifche  Legende  eine  Antwort  auf  die  inner- 
ften  Fragen  des  Menfchtums  aus  den  Tiefen  einer 
bewufit  deutfchen  Seelenhaltung.  Hans  Pfitzners 
Tonfprache  als  Ausdruck  des  wefenhaft  Deutfchen 
durfte  im  grofien  Zufammenklang  deutfcher  Mufik 
wie  der  Tag  der  Deutfchen  Kunft  ihn  bot,  gewifi 
nicht  fehlen;  dafi  man  ihr  mit  der  Aufgabe  des 
Epilogs  der  feftlichen  Tag©  fogar  eine  Art  Sonder- 
ftellung  zugewiefen  hatte,  das  war's,  was  den 
Pfitznerfreund  innerlichft  begliickte.  Denn  Pfitz- 
ners Kunft  fafit  in  fich  ja  fchier  alles  zufammen, 
was  deutfch  und  echt.  Man  kann  das  deutfche 
Kunftfchaffen  nicht  feiern,  ohne  feiner  zu  ge- 
denken.  Im  iibrigen  darf  von  der  Miinchener 
„Paleftrina"-Auffiihrung  fiiglich  dasfelbe  gelten, 
was  von  der  Wiedergabe  der  „Ariadne  auf  Naxos" 
zu  riihmen  ift:  trotzdem  der  Zettel  mit  vielen 
prominenten  Namen  prunkt,  beherrfcht  beide  Vor- 
ftellungen  die  Kultur  eines  Enfemblegeiftes,  der 
fchlechthin  nicht  mehr  zu  verfeinern  und  zu  iiber- 
bieten  ift! 

EINE    CHORFAHRT 
DURCH    SIEBENBURGEN. 

Von   Dr.   Martha    Bruckner,    Hermannftadt. 

Wie  fchon  fo  manches  Mai,  fo  unternahmen  auch 
in  diefem  Jahr  die  Hermannftadter  C  h  or  - 
k  n  a  b  e  n  (Brukenthalchor)  unter  Prof.  F.  X. 
DreSler  gegen  Ende  des  Schuljahres  eine  Chor- 
fahrt.  Ihr  Ziel  war  diesmal  Nordfiebenburgen,  wo 
das  Deutfchtum  im  Leben  der  grofieren  Stadte 
keine  fiihrende  Rolle  mehr  fpielt.  Darum  wurde 
dort  der  Brukenthalchor  als  Sendbote  des  geiftigen 
Mittelpunktes  der  Siebenburger  Sachfen,  als  der 
Hermannftadt  fich  riihmt,  doppelt  freudig  empfan- 
gen.  Und  fiir  die  jugendlichen  Mitglieder  des 
Chores  find  diefe  Fahrten  jedes  Mai  ein  Erlebnis. 
Sie  lernen  dabei  ja  nicht  nur  ihre  Heimat  kennen, 
fondern  auch  den  Geift  frifcher  Kameradfchaft  und 
frohlicher  Gemeinfamkeit.  Wie  leuchten  ihre  Augen, 
wenn  fie  von  friiheren  Reifen  nach  Bukareft  (Alt- 
reich),  Temefchburg  (Banat),  Czernowitz  (Buchen- 
land)  oder  gar  nach  Deutfchland  erzahlen. 


Heuer  fiihrte  die  Fahrt  iiber  die  kleinen  Stadt- 
chen  M  ii  h  1  b  a  ch  und  B  r  o  o  s  nach  Karlsburg 
(beriihmt  durch  die  Karlsburger  BefchliiiTe,  wo  fich 
die  Rumanen  Siebenbiirgens  unter  Zubilligung  aller 
Freiheiten  und  Rechte  fiir  die  Minderheiten  fiir 
den  Anfchlufi  an  Rumanien  erklarten),  nach 
Strafiburg  a.  Mierefch  und  nach  K  1  a  u  f  e  n  - 
burg,  der  Hauptftadt  des  Landesteils  Sieben- 
biirgen.  Die  Konzerte  fanden  als  geiftliche  Abend- 
mufik  in  der  evang.  Stadtpfarrkirche  des  jeweiligen 
Ortes  ftatt,  die  gewohnlich  auch  der  grofite  Raum 
ift,  der  den  Deutfchen  ohne  Koften  und  Schwierig- 
keiten  zur  Verfiigung  fteht. 

Das  Programm  der  Fahrt,  das  bei  der  forgfalti- 
gen  Schulung  des  Chors  leicht  erarbeitet  wurde, 
zeigte  einen  vielfeitigen  Ausfchnitt  deutfchen  Mufik- 
f  chaff  ens  vom  16.  Jahrhundert  angefangen  bis  zur 
Gegenwart  und  damit  zugleich  die  Vielfeitigkeit 
des  Chores.  Zur  Einleitung  fpielte  Prof.  Dreiiler 
mit  meifterlichem  Konnen  die  Toccata  Dorifch  von 
J.  S.  Bach.  Das  reichhaltige  Programm  des  Chores 
enthielt:  J.  Eccard  „Vom  Leiden  Chrifti",  J.  S. 
Bach  Zwei  Paffionsgefange,  J.  Kuhnau  „Tristis  est 
anima  mea",  J.  Brahms  Zwei  Motetten,  M.  Reger 
„Unfer  lieben  Frauen  Traum",  „Nachtlied",  G. 
Vierling  „Ofterlied",  und  es  fchlofi  mit  dem  Ofter- 
lied  des  M.  Pratorius  „Es  ift  erftanden  Jefus 
Chrift". 

Wie  fehr  die  deutfche  Bevolkerung  das  mufika- 
lifche Ereignis  zu  fchatzen  wufite,  das  bewiefen 
die  bis  auf  den  letzten  Platz  gefiillten  Kirchen  und 
die  uberaus  herzliche  Aufnahme  der  Brukenthaler. 
Uberall  wurden  der  gefchliffene  Klang  und  die 
feinfiihlige  mufikalifche  Geftaltung  des  Chores  aufs 
hochfte  geriihmt,  fo  dafi  Prof.  Drefiler  mit  dem 
Widerhall  und  dem  Erfolg  feiner  vorbildlichen 
und  hier  geradezu  bahnbrechenden  Arbeit  vollauf 
zufrieden  fein  kann. 

XVII.  MOZARTFEST  IN  WURZBURG. 

25-— 3°-   Juni- 

Von   Dr.    Oskar    Kloeffel,    Wurzburg. 

Anlafilich  des  vorjahrigen  Mozartfeftes  brachte 
ich  an  diefer  Stelle  zwei  Anregungen.  Die  eine 
ging  dahin,  es  mochte  kiinftig  noch  ein  weiterer 
Raum  des  grofiartigen  Schlofles  fiir  die  Fefte  her- 
angezogen  werden,  namlich  die  Hofkirche  im  rech- 
ten  Seitenfliigel.  Ich  fchlug  vor  Mozarts  „Requiem" 
da  aufzufiihren.  Der  Leiter  der  Wiirzburger 
Mozartfefte,  Geh.  Rat  Dr.  Hermann  Z  i  1  ch  e  r  , 
verwirklichte  heuer  diefen  Wunfch.  Dadurch  er- 
hielt  das  Mozartfeft  eine  Ausweitung  und  Berei- 
cherung,  die  dankbarft  gewiirdigt  wurde.  Die  Auf- 
fiihrung  des  Requiems  ftand  auch  hoch,  fie  brachte 
den  objektiven  Werkfinn  Mozarts  ebenfo  zur 
Geltung  wie  das  Einfchweben  von  Mozarts  er- 
greifender  Innigkeit.  Die  Auffiihrung  fand  leider 
nicht,  wie  vorgefchlagen,  bei  Nacht  und  im  Schim- 
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mer  natiirlicher  Kerzen  flatt,  doch  nur  aus  aufter- 
lichen  Griinden.  Vielleicht  lafit  fich  auf  einem  der 
kiinftigen  Mozartfefte  audi  dies  noch  verwirklichen. 
In  dem  Spatlicht  der  Abendfonne,  das  fich  ktihl 
und  filbern  in  dem  fchweren  Marmorprunke  fpie- 
gelte,  erlebte  man  beim  Erklingen  des  Mozart- 
werkes  eine  ganz  eigentiimliche,  man  mochte  fagen, 
fiirftlichc  Schwermut.  Das  „Requiem"  wurde  dann 
a!s  Nachklang  der  Feftwoche  in  der  Stephanskirche 
nodimal  gegeben.  Die  akuftifchen  Verhaltnifle 
lagen  hier  zum  Teil  beffer,  zum  Teil  aber  audi 
ungiinftiger,  infoferne  namlich  als  die  Steinmeyer- 
Orgel  einem  fo  ganz  anderen  Klangideal  verhaftet 
ift  und  iiberdies  weit  entfernt  vom  Orchefter  und 
Char  erfcholl. 

Die  zweite  Anregung  betraf  die  Geftaltung  der 
Tanze  bei  der  grofien  „Tanzphantafie  an  Mozart", 
die  als  Kronung  der  Nachtmufik  im  Hofgarten 
herkommlich  geworden  ift.  Ich  fprach  davon,  dafi 
die  Tanzgeftaltung  der  eigentlidien  Vollendung 
entbehre.  Der  herrliche  Gartenraum  hinter  dem 
Kaiferfaalrifalit,  umgrenzt  von  hohen  Baftionen, 
ift  auf  Mine  komponiert.  Der  Springbrunnen  ift 
der  Quellpunkt  des  ganzen  Raumgefiihls.  Deshalb 
fchlug  ich  vor,  es  mochte  gerade  dort  fich  das 
Tanzgefchehen  vollenden.  Und  zwar  auch  deshalb, 
weil  bisher  kein  Zufchauer  die  ganze  Darbietung 
aufnehmen  konnte,  jenen  Ausfchnitt  aber,  der  fich 
unmittelbar  vor  feinen  Blicken  darbot,  allzu 
realiftifch  fah.  Es  fehle  die  idealifche  Feme  fiir 
ein  inneres  Mitfchaffen,  fiir  ein  freies  Erlebnis. 
Zilcher  nahm  audi  diefe  Anregung  auf  und  fuchte 
ihr  in  Zufammenarbeit  mit  dem  ftadtifchen  Kul- 
turamt  gerecht  zu  werden.  Es  flammte  plotzlich 
Licht  im  Wafferbecken  auf  und  man  fah  dort 
Nixen  im  griinen  Gewande  tanzen,  wahrend  der 
Springbrunnen  ftarker  fpriihte  und  an  der  aufier- 
ften  Einfaffung  des  Rafenplatzes  blauliche  Lichter 
glommen.  Diefer  Lofungsverfuch  wurde  allgemein 
als  etwas  fehr  Schones  aufgenommen.  Auch  ift 
nicht  zu  verkennen,  da8  man  einen  inneren  Zu- 
fammenhang  mit  dem  Gartenigefchehen  herzuftellen 
fuchte.  Wenn  ich  dennoch  glaube  die  heurige 
Lofung  konne  nicht  die  letzte  fein,  dann  aus  fol- 
genden  Griinden.  Sie  geht  aus  vom  Naturgeift- 
weben,  von  deutfcher  Marchen-  und  Naturpoefie, 
aber  nicht  von  Mozart.  Die  wirkliche 
Lofung  muli  offenbar  liegen  in  einem  Zufammen- 
klang  der  Naturftimmung  mit  Mozarts  "Wefen,  das 
immer  den  Menfchen  meint.  Das  Mozartifch- 
Menfchliche  miifke  mit  dem  Naturerlebnis  zufam- 
menfchmelzen  zu  einer  phantafievollen  Erfcheinung 
von  Licht  und  Klang.  Welche  Seite  Mozarts  man 
hier  hervorzuheben  hatte,  fcheint  doch  wohl  klar. 
Jene,  worin  fich  feine  Urmachte  mit  jenen  der 
bewufitlofen  Natur  beriihren:  das  Damonifche  in 
Mozart.  Die  „Tanzphantafie",  an  fich  von  Zilcher 
erftaunlich  einnehmend  gefchrieben,  kame  dann  aus 
dem  heuer  faft   allzu   Lyrifchen   heraus,   in   das  fie 


infolge  des  Nixentanzes  notwendig  gedrangt  wurde. 
Gewifi  wurde  audi  bisher  der  Verfuch  gemadit, 
durch  hereinrafende  Solotanzer  das  Damonifche 
anzudeuten,  doch  war  das  fchon  immer  der 
fchwachfte  Punkt  in  der  Tanzphantafie;  heuer  gar 
blieben  diefe  Partien  noch  fchattenhafter  und  ohne 
redite  innere  Verbindung  mit  dem  iibrigen.  Und 
vor  allem,  die  Frage  der  Mittelbetonung  wurde 
durch  fie  nicht  geloft,  vielmehr  gerade  durch  diefe 
iiber  den  Rafen  hineilenden  Solotanzer  befonders 
dringlich  geftellt.  Die  Gefamtumftande  drangen 
eben  nach  einer  neuen  fchopferifchen  Bildvifion 
hin,  die  aus  Mozart  gewonnen  werden  mufite. 

Fiir  die  Kaiferfaalkonzerte  hatte  Zilcher  Vor- 
tragsfolgen  angelegt,  die  den  jugendlichen  und  den 
fpaten  Mozart  befonders  betonen.  Sie  waren  fehr 
abwechflungsreidi  und  gaben  einer  grofien  Anzahl 
von  Soliften  dankbare  Aufgaben.  Zu  nennen  find 
vor  allem  die  Vokalfoliften:  Helene  Fahrni, 
Heinz  Marten,  Hildegard  Henneie,  Fred 
D  r  i  f  f  e  n  (famtlich  Berlin),  dazu  Margret  Z  i  1  - 
cher-Kiefekamp  (in  der  Nachtmufik),  deren 
grofie  Leiftungen  den  ftarken  Erfolg  des  Feftes 
wefentlich  mittrugen.  Von  den  Inftrumentalfoliften 
mufi  zuerft  Hermann  Zilcher  felbft  genannt 
werden,  der  das  G-dur-Klavierkonzert  (K.-V.  453) 
in  einer  betont  plaftifchen  Auffaffung  fpielte. 
Heinz  K  n  e  1 1  e  1  s  Spiel  am  Cembalo  und  auch 
am  Fliigel  hatte  Innenwuchs,  feffelte  perfonlich. 
Neben  ihm  Hans  Martin  Theopolds  tonfchone 
Eleganz  (Konzert  in  Es-dur  fiir  zwei  Klaviere, 
K.-V.  365).  Das  Sdiiering-Quartett  ift 
jetzt  umgebildet  (Schiering,  Wyrott,  Bender,  Fafi- 
bender).  Es  fpielt  fein  ausgeglichen,  befitzt  atmen- 
des  Mufikgefiihl  und  Kultur  des  Tons  (Quartett 
in  C-dur,  K.-V.  465,  Quintett  in  A-dur  fiir  Kla- 
rinette  und  Streicher,  K.-V.  581  u.  a.)  Karl 
Bender,  als  Nachfolger  Schallers  am  Staats- 
konfervatorium  zum  erften  Mai  auftretend,  fdvuf 
(ich  auch  als  Solift  Freunde;  edles  Spiel,  getragen 
von  innerer  Welt.  (Bratfchen-Konzert  von  Stamitz 
Werk  1 ;  Concertante  Symphonie  in  Es-dur  fiir 
Violine  und  Viola,  K.-V.  364,  zufammen  mit 
Adolf  Schiering).  Karl  Witter  zeigte  fich  ak 
Kontrabafivirtuofe  von  leidenfchaftlicher  Auffaf- 
fung und  glanzendem  Konnen  (Arie  fiir  Bafi  und 
obligaten  Kontrabafi  „Per  questa  bella  mane", 
K.-V.  612).  Die  ausgezeichnete  Wiirzburger  Blafer- 
vereinigung  —  Hermann  Z  a  n  k  e,  Eugen  G  u  g  e  1„ 
Guftav  Steinkamp,  Ernft  Grofimann, 
Fritz  H  u  t  h  ,  dazu  Richard  Stegmann  (Trorn- 
peten-Konzert  in  Es-dur  von  Haydn)  —  bereicher- 
ten  die  Folge  mit  wertvollen  Gaben  (Serenade  fiir 
2  Oboen,  2  Klarinetten,  2  Horner  und  2  Fagotten 
K.-V.  375,  Concertantes  Quartett  mit  Orchefter  in 
Es-dur  K.-V.  Anhang  I  Nr.  9).  Als  Dirigent 
machte  fich  neben  dem  Leiter  der  Orchefterkonzerte 
(Hermann  Z  i  1  di  e  r)  auch  Dr.  Eduard  E  i  ch  1  e  r 
verdient.    Die  Mozartfefte  brineen  ftets  auch  Kom- 
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pofitionen  Z  i  1  ch  e  r  s  ,  diesmal  aufkr  der  „Tanz- 
phantafie  an  Mozart"  eine  angenehm  klingende 
„Kleine  Klaffifche  Suite  fur  3  Blockfloten  und 
Cembalo,  Werk  8j",  die  infolge  ihres  mufikan- 
tifchen  Mutes  fehr  gefiel. 

Der  Andrang  zu  famtlichen  Veranftaltungen  war 
aufierordentlidi  flark,  erfreulicherweife  aus  alien 
Bevolkerungskreifen.  Viel  fremde  Gafte.  Der 
Zauber  des  Schloffes,  deffen  Mozarteignung  ja 
einzigartig  ift,  kam  infolge  der  heiteren  Sommer- 
tage  voll   zur  Geltung. 

500-JAHR-FEIER 

DER  STADT  ZEULENRODA. 

Von  W.  G  fi  t  h  e  r  ,  Lohma. 

Die  aufftrebende  thiiringifche  Kleinftadt  feierte 
vom  16.  bis  24.  Juli  aus  Anlafi  des  joojahrlgen 
Stadtjubilaums  ein  wohlgelungenes  Heimatfeft,  bei 
dem  die  mufikalifdien  Veranftaltungen  einen  brei- 
ten  Raum  einnahmen,  darunter  eine  U  r  a  u  f  - 
f  ii  h  r  u  n  g  alles   Dargebotene  weit   iiberragte. 

Ein  gediegenes  Kamraerorchefter  (Mitglieder  der 
Plauener  Kapelle;  Leitung  und  am  Flfigel:  Fritz 
S  p  o  r  n)  fpielte  bei  der  feierlichen  Eroffnung  der 
Feftwoche  im  neugeftalteten  Rathausfaal  ein  Con- 
certo grosso  von  Handel  und  das  Brandenburger 
Konzert  Nr.  4  von  Bach.  Welche  andere  Klein- 
ftadt wfirde  mit  folch  einem  ftilechten  Programm 
aufwarten?  —  In  einer  kirchlichen  Abendfeier 
fang  der  Oratorienchor  (Kantorei)  unter  dem 
ftadtifchen  Mufikdirektor  KMD  Fritz  Sporn  Teile 
aus  der  „Schdpfung".  Als  Soliften  wirkten  mit: 
Marta  S  ch  i  1 1  i  n  g  -  Berlin  (Sopran),  der  aus  Zeu- 
lenroda  gebiirtige  Tenor  Fritz  D  r  e  h  e  r  -  Aachen, 
Karl  Heerdegen-  Weimar  (Bariton)  und  Ernft 
R  6  h  1  e  r  (Orgel).  Den  Orchefterpart  beftritt  das 
ftadtifche  Orchefter  Plauen.  In  einem  bunten 
Abend  der  Gefang-  und  Turnvereine  bemuhte  man 
fich  um  die  Aufffihrung  eines  kleinen  Chorwerkes 
„Bilder,  aus  einer  alten  Stad't"  von  Walter  Bohme. 
(Der  Komponift  wirkt  als  Kantor  in  Reichenbach 
i.  V.)  Als  namhafte  Soliftin  war  Edith  H  e  i  d  e  n- 
reich-Laux-  Leipzig  gewonnen  worden.  Die 
Chore  fangen  die  Gefangvereine  Liederkranz,  Or- 
pheus und  Thalia;  die  Orchefterbegleitung  fiihrte 
die   Stadtkapelle  Greiz   unter  Lehrer  O  p  i  t  z   aus. 

Mit  der  Ausgeftaltung  eines  wiirdigen  Feftkon- 
zertes  wurde  der  weit  fiber  Thiiringens  Grenzen 
hinaus  bekannte  ftadtifche  Mufikdirektor  und 
Mufiklehrer  der  Oberf chule  Kantor  Fritz  Sporn 
beauftragt.  Er  fchrieb  aus  diefem  Anlafi  ein  zeit- 
gemafies  Oratorium  „Deutfchland",  mit  dem  er 
fich  und  feiner  Vaterftadt  in  der  gefamten  deut- 
fchen  Fachmufikerfchaft  alle1  Ehre  macht.  Das  viel- 
verffprechende  Werk  fiir  Sopranfolo,  Baritonfolo, 
einen  Sprecher,  Chor  und  OrAefter  wird  dem- 
nachft    u.    a.    in    Koln    und    Leverkufen   zur   Auf- 


fuhrung  gelangen.  Fritz  Sporn  hat  den  Text  einem 
Gedichtband  „Ewiges  Deutfchland"  von  Wolfram 
Brockmeier  entnommen  und  ihn  zu  fiinf  Gruppen 
zufammengefafit:  1.  Ewiges  Deutfchland,  2.  In 
deutfcher  Landfchaft,  3.  Der  deutfche  Ahn,  4.  Der 
deutfche  Dom,  j.  Deutfcher  Glaube.  Dafi  fich  der 
Komponift  aus  der  kleineren  Form  (gemifchte 
Chore,  Lieder  fiir  Klavier,  Motetten,  Schiitz- 
Bearbeitungen)  hinaufgearbeitet  hat  zu  den  groBen 
Ausmai5en  des  Oratoriums,  dafi  die  formellen 
Elemente  audi  die  grofien  Formen  zu  tragen  ver- 
mogen,  ftellt  unter  Beweis,  dafi  fie  echtem  Mufi- 
kantentum  entfpriefien.  Stiliftifch  geht  Fritz  Sporn 
unabhangig  feine  eigenen  Wege.  Neben  Handel- 
fcher  Maestoso- Wucht  begegnen  wir  glutromanti- 
fchen  Wendungen  (Nocturno,  Walzer)  mit  einem 
prachtigen  Klangkolorit;  einzelne  Faden  fuhren 
audi  zu  Brahms  und  Bruckner  hiniiber.  Stellen- 
weife  verfahrt  er  ziemlich  herb  im  Kontrapunkt, 
trotzdem  bleibt  in  den  plotzlich  auftretenden 
Modulationen  das  Harmonifche  jederzeit  gewahrt. 
Die  feine  Untermalung  der  gefprochenen  Texte, 
die  intime  Verbindung  von  Wort  und  Ton  und 
nicht  zuletzt  die  fouverane  Behandlurag,  des  Or- 
chefters  werden  der  Neufdiopfung  die  Tore  offnen. 
Das  in  feiner  Thematik  plaftifche  Werk  ift  reich 
an  wirkungsficheren  und  reizvollen  Partien.  Mit 
grofiem  Gefchick  hat  es  der  Komponift  verftanden, 
die  Themen  in  neuer  Form  und  Inftrumentierung 
wiederkehren  zu  laffen,  bis  ein  mitreifiender  Chor 
das  Ganze  in  einer  gewaltigen  Doppelfuge  dem 
Sdiluffe  zufiihrt,  worauf  als  gemeinfames,  feier- 
liches  Bekenntnis  von  alien  Anwefenden  das 
Deutfdilandlied  gefungen  wird.  Von  dem  Werk 
geht  ein  Zug  uberlegener  Geftaltungskraft  aus,  die 
Mitwirkende  und  Zuhorer  in   Feffeln  halt. 

An  der  kunftlerifch  hochwertigen  Wiedergabe 
waren  in  gleicher  Weife  die  gefamte  ftadtifche 
Kapelle  Plauen,  vor  allem  Marta  S  ch  i  1 1  i  n  g 
(Sopran)  und  Karl  Heerdegen  (Bariton),  beide 
Soliften  grofien  Formates,  beteiligt.  Als  Sprecher 
hat  Dr.  Walter  Staegemann-  Berlin  den  Text 
ficher  und  echt  zu  bluhendem  Leben  erweckt.  Der 
Chor  (Oratorienchor  und  die  vereinigten  Chore 
Erholung  und  Solle)  erwies  fich  als  eine  klang- 
fchone  Einheit,  die  auf  Sporns  kunftlerifche  Ab- 
•fichten  feinfiihlig  einging.  Die  unvorhergafehene 
Wiederholung  des  Feftkonzertes  in  der  mehr  als 
1000  Perfonen  faffenden,  akuftifdi  einwandfreien 
Werkhalle  von  A.  Lang  war  bereits  wenige  Tage 
vorher  wiederum  ausverkauft. 

Dafi  in  Zeulenroda  mit  f einen  13  000  Einwoh- 
nern  das  Mufikleben  (Sinfoniekonzerte,  Oratorien) 
fo  lebendig  ift,  wenn  es  audi  nach  aufien  weniger 
blendet,  das  ift  das  Verdienft  des  Leiters  der 
ftadtifchen  Konzerte  Fritz  Sporn,  der  demnadift 
als  100.  Konzert  Beeehovens  Neunte  in  erftklaffi- 
ger  Befetznng  bringen  wird  und  mit  feinem  Ora- 
torium „Deutfchland",  dem  weit  fiber  den  heimat- 


Heft  8 


ZEITSCHRIFT  FOR   MUSIK 


921 


lichen  Charakter  der  Feftwoche  Zeulenrodas  hinaus 
die  .gebiihrende  Anerkennung  und  Bedeutung  zuteil 
geworden  ift,  einen  grofien  Wurf  getan  hat. 

DIE  JUNI-FESTSPIELE   IN  ZORICH. 

Von  Prof.  Dr.  Fritz  G  y  f  i ,  Zurich. 

Die  erfte  Woche  im  diesjahrigen  Feftprogramm 
war  Richard  Wagner  referviert  und  bedeutete  eine 
Zufammenfaflung  des  im  Laufe  der  Winterfpielzeit 
Erarbeiteten,  wobei  unfern  hiefigen  Darftellern 
prominente  Vertreter  deutfcher  Biihnen,  vornehm- 
lich  aus  dem  Bayreuther  Kreife,  zu  Hilfe  kamen. 
Als  gefchloflenes  Ganzes  und  in  neuer  Infzenierung 
wurde  der  „Ring  des  Nibelungen"  aufgefiihrt,  eine 
hoch  zu  bewertende  Leiftung,  die  fich  auf  die  ge- 
meinfame  Regie  von  Direktor  Karl  S  ch  m  i  d  - 
B  1  o  fi  ,  Hans  Zimmermann  und  Roman 
Clemens  (Biihnenbilder)  fowie  auf  die  radios 
aufopfernde  Tatigkeit  unferes  von  Robert  F. 
D  e  n  z  1  e  r  kraftvoll  gefuhrten  Tonhalleorchefters 
ftiitzen  konnte,  Gafte  und  eigenes  Perfonal  iiber- 
ftrahlte  mit  dem  heldifchen  Glanz  feiner  Stimme 
und  feines  Auftretens  Max  Lorenz,  der  den 
Siegfried  vom  ungebardigen  Naturkind  zum  fou- 
veranen,  feiner  felbft  bewufken  Recken  heranreifen 
liefi.  An  Paula  B  u  ch  n  e  r  s  Briinnhilde  (Stutt- 
gart) bewunderte  man  die  fchone  Obereinftimmung, 
die  fich  zwifchen  dem  Walktirenhaften  und  dem 
rein  Menfchlichen  ergab,  wahrend  das  gefangliche 
Konnen  von  dem  ihres  iiberragenden  Partners 
iiberfchattet  blieb.  Unbeftrittenen  Gewinn  brachten 
die  beiden  Altiftinnen:  Carin  Carlffon  (Erda) 
und  Gufta  Hammer  (Fricka),  als  Faf ner  von 
wuchtigem  Format  begrufiten  wir  Kurt  B  6  h  m  e 
(Dresden),  und  uniibertrefflidi  in  feiner  fcharf 
prononzierenden,  in  der  Realiftik  der  Darftellung 
das  Kiihnfte  wagenden  Art  war  das  aus  Bayreuth 
entfandte  Nachtalbenpaar :  Eduard  Habichs  da- 
monifcher  Alberich  und  Erich  Zimmermanns 
in  verbilfener  Wut  hantierender  Mime.  Das  ubrige 
beforgten  mit  dankenswerter  Ausdauer  und  Zu- 
verlaffigkeit  Mitglieder  unfres  eigenen  Enfembles, 
unter  denen  Asger  S  t  i  g  s  fonorer  Wotan,  Albert 
E  m  m  e  r  i  ch  s  wachfamer  Hagen  und  Max  H  i  r  - 
z  e  1  s  prachtiger  Siegmund  an  erfter  Stelle  genannt 
werden  miiffen. 

Ihren  Hohepunkt  haben  die  aufierordentlich 
ftark  befuchten  Veranftaltungen  errekht  mit  der 
von  Wilhelm  Furtwangler  dirigierten  Auf- 
fiihrung  des  „Fidelio".  Nkhts  hat  der  hohe  Gaft 
verleugnet  von  jenen  typifchen  Eigenfchaften,  die 
ihn  als  durchaus  autokratifche  Fiihrerperfonlichkeit 
kennzeichnen;  Beethovens  Willen  und  Empfinden 
aber  liefi  er  unberiihrt.  Werk  und  Nachfchaffen 
ftanden  im  abfoluten  Einklang.  Da  bewunderte 
man  einerfeits  die  prachtvolle  rhythmifche  Straff- 
heit,  den  vorwarts  fttirmenden  Zug  des  Ganzen 
und   die   beklemmenden   dynamifchen   Steigerungen, 


anderfeits  ein  zauberhaft  durchleuchtetes  Pianiffimo, 
ein  beinahe  laiTiges  Verweilen  beim  reinen  Schon- 
klang  und  das  Ausruhn  im  Gefiihlvollen,  wobei 
alsdann  der  Romantiker  iiber  den  logikhen  Denker 
oder  dramatifchen  Eiferer  fiegte.  Die  Darfteller 
(voran  das  Orehefter)  gaben,  was  Furtwangler  for- 
derte,  und  fo  ftellte  fich  denn  diefer  vom  Publikum 
geradezu  ftiirmifch  aufgenommene  „Fidelio"  (in 
den  Hauptrollen  Hilde  K  o  n  e  t  z  n  i ,  Max  H  i  r  - 
z  e  1  und  Asger  S  t  i  g)  als  eine  Gefamtleiftung  von 
kaum  noch  zu  ubertreffender  Gefchloffenheit  und 
Einheitlichkeit  dar.  Zu  gegenteiligem  Refultat 
leider  fiihrte  unter  Hans  Swaroswfkys  fchlap- 
per  Leitung  eine  Vorftellung  der  „Carmen",  deren 
ganze  Feftfpielwiirde  fich  befchrankte  auf  die  Lei- 
ftung der  Titelheldin,  die  allerdings  grofi  und  tem- 
peramentvoll  genug  ausfiel.  Dufolina  G  i  a  n  n  i  n  i, 
die  wundervoll  geftaltende  italienifche  Tragodin, 
war  es  auch,  die  in  Verdis  „Macht  des  Schickfals" 
zur  Fuhrerin  des  belcanto  wurde,  einem  Feftabend, 
der  (mit  Marko  Rothmtiller,  Peter  B  a  x  e  - 
v  a  n  o  s  und  Albert  E  m  m  e  r  i  ch  in  den  Haupt- 
rollen) einen  weit  organifcheren  Eindruck  hinter- 
liefi. 

Das  letzte  Wort  im  Wettftreit  der  Gefangs- 
krafte  hatten  die  Italiener.  Bedauerlicherweife  ift 
die  von  Max  Sauter-Falbriard  fiir  unfre  Stagione 
getroffene  Auswahl  diesmal  fehr  willkiirlich  aus- 
gefallen.  Neben  ganz  erftklaffigen  Leiftungen  wur- 
den  uns  da  Dinge  zugemutet,  die  fich  mit  dem 
Niveau  unfres  Stadttheaters  fchlecht  vertragen  und 
fich  im  Rahmen  von  Feftfpielen  vollends  als  un- 
moglich  erwiefen.  EinigermaCen  gefchloffen  wirkte 
die  Auffiihrung  der  „Traviata"  mit  T  o  t  i  d  a  1 
Monte  in  der  Titelpartie,  obwohl  hier  weder  der 
Tenor  (Ettore  Parmeggiani)  noch  der  Bari- 
tonift  (Luigi  M  o  n  t  e  f  a  n  t  o)  an  die  hohe  Kunft 
diefer  mufikalifch  und  darftellerifch  gleichermafien 
feffelnden  Violetta  heranreichten.  Verdi  blieb 
Trumpf  auch  an  den  folgenden  Abenden,  wo  wir 
Aureliano  P  e  r  t  i  1  e  und  Pietro  B  i  a  f  i  n  i  be- 
wunderten,  jenen  als  ungemein  temperamentvollen 
Titelhelden  im  „Otello",  diefen  als  Jago  von  fchur- 
kifcher  Beweglichkeit  und  raffinierter  Oberredungs- 
kunft.  Von  der  diinnen,  ausdruckslofen  Stimme 
Maria  C  a  v  i  g  1  i  a  s  ,  die  als  Desdemona  auch 
fchaufpielerifch  ganzlich  verfagte,  war  kaum  etwas 
zu  horen.  Ein  ahnliches  Mifiverhaltnis  ergab  fich 
in  der  „Aida"  zwifchen  dem  grobfchlachtigen  und 
unertraglich  detonierenden  Rhadames  (Francesco 
B  a  1 1  a  g  1  i  a)  und  den  beiden  koniglichen  Prin- 
zeffinnen.  Ebe  S  t  i  g  n  a  n  i  s  Amneris  war  in  ge- 
fanglicher  Hinficht  wohl  die  vollkommenfte  Pha- 
raonentochter,  die  auf  unfrer  Biihne  je  erfchienen 
ift,  und  herrlich  liefi  Gina  C  i  g  n  a  s  Aethiopierin 
ihre  Klagelieder,  ihre  Lock-  und  Liebesgefange  er- 
bluhn.  Von  den  das  Enfemble  erganzenden  Sangern 
find  hauptfachlich  Duilio  B  a  r  o  n  t  i  (Ramf is)  und 
Enrico     de     Franceschi     (Amonasro)     hervor- 
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zuheben.  Die  Gafttruppe,  mit  trefflichem  Chor  Mufik  dagegen  brachte  uns  Maeftro  Arturo  L  u  - 
ausgeriiftet,  unterftand  einer  reichlich  veralteten  con,  der  mit  grofiter  Gewiffenhaftigkeit  und  fijd- 
Regiefiihrung.   In   lebendigfte  Beriihrung  mit  Verdis       lichem  Brio  feines  Kapellmeifteramtes  waltete. 


OPERN-URAUFFOHRUNG 


RICHARD  STRAUSS:  „FRIEDENSTAG". 
Urauffuhrung  in  der  Bayerifchen  Staatsoper. 
Von   Dr.   W  i  1  h  e  1  m   Zentner,   Miinchen. 

So  unwahrfcheinlich  es  manchem  klingen  mag,: 
Miinchen,  der  Geburtsort  des  Komponiften,  hat 
endlich  mit  dem  „F  r  i  e  d  e  n  s  t  a  g"  die  erfte  Ur- 
auffiihrung  einer  Biihnenfchopfung  von  R  i  ch  a  r  d 
Straufi  in  feinen   Mauern   gefehen. 

Ein  fymbolifcher  Titel?  —  Ward  der  „Frieden" 
gefchloffen  nach  fo  mancherlei,  noch  ins  vergangene 
Jahrhundert  fallenden  Mifihelligkeiten,  iiber  die 
einft  Meifter  Kunrad  in  der  „Feuersnot"  aus  liebe- 
grollendem  Herzen  zornflarnmende  Abrechnung 
hielt?  Tempi  passati!  Die  Erinnerung  jener  weit 
zurtickliegenden  Fehden,  die  iibrigens  nur  gewiflen 
zeitbedingten  Unarten,  niemals  aber  dem  Munchmer- 
tum  an  fich  galten,  ift  langft  fchon  aus  dem  Bewufit- 
fein  des  heutigen  Gefchlechts  verfchwunden.  Und 
deshalb  mufi  ich  leid'er  alien  denjenigen  den  Wind 
aus  den  Segeln  nehmen,  die  in  diefer  Urauffiihrung 
fo  etwas  wie  eine  „Gefte"  erblicken  konnten,  denn 
„Geften"  find  in  dem  Verhaltnis  zwifchen  Richard 
Straufi  und  feiner  Vaterftadt  nicht  mehr  not.  Beide 
find  heute  zwei  Begriffe,  die  man  lchlechthin  nicht 
mehr  trennen  kann;  fie  gehoren  zufammen  und 
wiffen,  was  fie  aneinander  haben.  Auch  wenn,  man 
nicht  viel  Aufhebens  davon  macht,  denn  es  liegt 
fchwerlich  in  der  Art  des  echten  Miinchners,  {ein 
Herz  auf  den  Lippen  zu  tragen.  Und  d'emgemafi 
find  mit  einer  Selbftverftandlichkeit,  als  fei  dies 
die  nattirlichfte  Sache  von  der  Welt,  die  Werke 
von  Richard  Straufi  neben  Mozart  und  Wagner 
allmahlich  Miinchener  Feftfpielbeftand  geworden, 
den  anzutaften  heute  niemand  mehr  wagen  diirfte. 
Die  heurigen  Feftfpiele  find  nun  gar  im  Zeichen 
von  Miinchens  grofiem  Sohne  eroffnet  worden, 
und  wenn  fchon  in  der  Urauffuhrung  des  „Friedens- 
tages"  ein  Symbol  erblickt  werden  foil,  dann  kann 
diefes  einzig  der  Beftatigung  einer  Zufammen- 
gehorigkeit  gelten,  die  felt  Jahren  feftftehende  Tat- 
fache  ift. 

Man  hat  der  Kunft  von  Richard  StraufS  zuweilen 
einen  Mangel  an  innerem  Ethos  vorgeworfen.  Das 
blieb  insbefondere  denjenigen  vorbehalten,  die  zu 
iiberfehen  beliebten,  dafi  der  Meifter,  der  letzte 
Sprofi  vielleicht,  der  noch  eimmal  das  Lebensgefiihl 
des  bayerifch-dfterreichifchen  Barock  in  fich  zu 
iibenragender  Ausdirucksgiiltigkek  zufammenfafke, 
naturgemafi  naher  bei  dem  Wirklichkeitsfinn  und 
der  Wertordnung  Mozarts  als  bei  Beethovens 
idealer  Forderung  ftehen  mufite.  Mit  feinem  „Frie- 
denstag"   riickt  Richard  Straufi  allerdings  enger  an 


letzteren  heran.  Nicht  der  Stoff  war  zunachft  da, 
fondern  die  ethifche  Idee,  die  dann  in  diefem 
Stoffe  fchauhaft  gemacht  wurde.  Diefe  Idee  ift 
gewiffermafien  auf  Beethovenfche  Ma8e  geeicht. 
Aber  als  eine  ausgefprochen  deutfche  hat  fie  ftets 
Heimat  gehabt  im  Herzen  der  Beften  unferes 
Volkes. 

Der  infpiratorjfch  ziindende  Funke  flammt  Rich. 
Straufi  diesmal  vom  Gedanken  einer  grofien  Volker - 
verfohnung.  Vielleicht  hat  den  Komponiften  zu- 
vorderft  die  Mufikhakigkeit  diefer  Vorftellung 
gereizt.  Die  Diffonanzen  des  Karnpfes,  des  Haders, 
der  Mifikennung  zu  lofen  in  eine  einzige  gewaltige 
Harmonie,  Wehklagen  in  Juibel,  das  Grauen  in 
eitel  Wonne  zu  wandeln  —  welches  Mufikerherz 
fchluge  nicht  bei  diefen  Gedanken  in  rafcheren 
Pulfen?  Die  Mufik  vermag  hier  mit  ihretm  eigent- 
lichften  Material  zu  arbeiten.  Alfo  keimte  felbft 
hier  das  Ethos  im  Grunde  aus  einer  afthetiichen 
Wurzel? 

Ich  glaube,  diefen  Argwohn  widerlegt  die  Art, 
wie  Richard  Straufi  den  Stoff  angepackt  hat.  Denn 
er  lafit  den  erhabenen  Gedanken  der  Verfohnung 
keineswegs  aus  den  lahmen  Gefiihlsdufeleien  pazi- 
fiftifcher  Schlappfchwanzerei  hervortreiben,  er  ftellt 
ihn  im  Gegenteil  dar  als  Krone  eines  Ringens,  in 
dem  Manner  ihre  Krafte  bis  zur  letzten,  ver- 
zweifeltften  Entfcheidung,  bis  zum  Weifibluten, 
gemeffen.  Der  Eriede  ift  eine  Frucht  ihrer  Tapfer- 
keit,  die  Verbriiderung  ein  Zeichen  hochfter  gegen- 
feitiger  Achtung.  Damit  wird  die  Hohe  eines 
Ideals  erreicht,  wie  diefes  einzig  dem  Kampfer 
eignen  kann.  Diefe  Gefinnung  verleiht  dem  Schlufi- 
jubel  die  heroifche  Kraft,  feine  eherne  Gewalt. 
Kein  Wunder,  wemn  mit  diefem  Finale  eine  Grofi- 
tat  des  igefamten  Straufifchen  polyphonen  Geftal- 
tens  vollbracht  worden  ift! 

Der  „Friedenstag"  ift  der  24.  Oktober  1648,  an 
dem  das  dreifiigjahrige  Ringen  des  verderblichften 
aller  Kriege  feinen  endgiiltigen  Abfchlufi  fand. 
Straufi  hatte  zunachft  an  den  Frieden  Heinrichs  III. 
zu  Konftanz  gedacht,  dann  aber  in  der  richtigen 
Erkenntnis,  dafi  die  Schrecken  des  Dreifiigjahrigen 
Krieges  im  Bewufitfein  unferes  Volkes  doch  noch 
weit  lebendiger  feien,  dem  Milieu  des  letzteren  den 
Vorzug  gegeben. 

Das  Buch  des  Einakters  hat  in  engfter  Zufam- 
menarbeit  mit  dem  Komponiften  Jofeph  G  r  e  g  o  r 
geformt.  Es  ift  in  der  Tat  ein  vorziigliches  Buch, 
denn  feine  Handlung,  fo  iinhaltsreich  und  fpan- 
nend  fie  ift,  lafit  fich  in  wenigen  Satzen  erzahlen, 
ja,  ich  glaube,  der  Horer  kann  ihr  durchaus  folgen 
ohne  vorherige  Einfichtnahme  in  das  Libretto.    Der 
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Kommandant  eincr  belagerten  Feftung  hat  Befehl 
vom  Kaifer  erhalten,  den  Platz  unter  alien  Um- 
ftanden  zu  halten.  Die  ausgehungerte  Bevolkerung 
drangt  auf  Obergabe.  Furchtbarer  Zwiefpalt!  Der 
Kommandant  glaubt  ihn  nicht  anders  lofen  zu 
konnen,  als  dafi  er  die  Zitadelle  mit  fich  felbft, 
feiner  Gattin,  die  in  todesmutiger  Aufopferung  zu 
ihm  gefunden,  und  mit  der  gefamten  Befatzung 
in  die  Luft  fprengt.  Schon  glimtnt  die  Lunte  in 
feinen  Handen,  dies  Aufierfte  zu  tun,  da  beginnen 
Glocken  zu  lauten,  erft  einzelne,  dann  immer  mehr 
im  Verein,  der  Gegner  naht  in  freundfchaftlicher 
Haltung:  es  ift  Friede.  Kampf  ift  jedoch  fo  aus- 
nahmslos  das  Lebenselement  des  Kommandanten 
geworden,  dafi  er  das  Unfafibare  zunachft  noch 
nicht  glauben  kann  und  alles  nur  fur  eine  Kriegs- 
lift  halt.  Erft  Maria,  feinem  Weibe,  gelingt  es, 
ihn  zu  iiberzeugen.  Er  fturzt  feinem  ehemaligen 
Gegner  an  die  Bruft;   der  Friedenstag  bricht  an: 

„Wagt  es  zu   denken,   wagt  zu  vertrauen, 
wagt  es   das   gottliche  Leuchten   zu   fchauen. 
Strome   des  Herzens,   endlofer  Jubel! 
Flamme   der  Liebe   aufwarts,   aufwarts 
Herrfcher  Geift  zu   dir!" 

So  rafch  fich  dies  Gefchehen  berkhtet,  der  Text- 
dkhter  hat  es  doch  verftanden,  jeden  Teil  einer 
reichen  Epifodik  pfychologifch  und  biihnenlogifch 
einleuchtend  zu  begriinden  und  dies  alles  einzu- 
bauen  in  die  grofien  und  klaren  Linien  eines  fpan- 
nungsvollen,  mitunter  atemberaubenden  drama- 
tifchen  Ablaufs.  Audi  der  Humor  fehlt  nicht;  er 
blieb  ja  gcrade  den  Soldaten,  oft  in  den  ver- 
zweifeltften  Lagien,  ein  guter  Kamerad.  Die  fprach- 
liche  Formung  i'ft  gediegen  und  natiirlkh.  Vor 
allem  aber  handelt  es  fich  um  ein  Buch  voll  reicher 
Muflziergelegenheiten,  die  nicht  etwa  kiinftlich  auf- 
gepfropft  werden,  vielmehr  natiirlkh  aus  der 
Handlung  hervortreiben.  Nur  aus  der  Vorftellung 
des  Mufikalifchen  konnten  Szenen  gefchaffen  wer- 
den wie  die  dumpfe  Miidigkeit  und  Hoffnungs- 
lofigkeit  des  Anfangs,  in  die  plotzlkh  der  Piemon- 
tefer  eine  italienifche  Kantilene  ftreut,  gleich  dem 
Trauermarfch,  unter  deffen  fahlen  Klangen  die 
iibergabeheifchende  Deputation  auftritt,  der  fchnei- 
dende  Gegenfatz  der  Brot-  und  Hungerfchreie  des 
Volkes  und  der  ehernen  Entfchloffenheit  des  Kom- 
mandanten. Nur  aus  dem  Mufikalifchen  konnte 
jene  fur  mein  perfonliches  Empfinden  vielleicht 
ergeifendfte  Stelle  erftehen,  da  der  Befehlshaber 
mit  den  Klangen   eines  einfachen   Rekerliedes 
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feine  Getreuen  aufmuntert,  ihm  in  den  ficheren 
Tod  zu  folgen.  Die  Geftalt  des  Weibes  Maria  ift 
nicht  ein  Zugeftandnis  an  die  Mufik,  vielmehr  eine 
aus  ihr  erwachfenc  Notwendigkeit.  Man  konnte 
fie  dramatifchj  vielleicht  entbehren,  ailein  der  mufi- 
kalifche  Beftand,  der  Warmegehalt,  vcrarmte  ohne 
fie.  Was  bei  anderen  als  Fiillfel  gewirkt  hatte, 
wird  bei  Straufi  Herzpunkt.  Grofi  ift  auch  die  Stelle, 
da  der  Friede  (nicht  nur  der  Krieg  vermag  das!) 
im  wahrften  Sinn  des  Wortes  „hereinbrkht"  — 
der  Allgewalt  folcher  Wirkung,  des  Gefuhlstumul- 
tes,  der  alle  erfafit  und  aus  dem  alten  Biirgcr- 
meiftcr  einen  jugendlichen  Ekftatiker  fchafft,  wird 
fich  niemand  entziehen  konnen.  Im  grofien  Schlufi- 
gefang,  der  breit  ausladt,  aber  keineswegs  das 
Ebenmafi  des  Ganzen  iiberwuchtet,  wird  der  Dra- 
matiker  Richard  Straufi  von  dem  Hymniker  und 
Ethiker  abgeloft. 

Die  ganz  Gefcheiten,  die  bereits  nach  fliichtigem 
Durchblattem  des  Klavierauszugs  ihr  Urteil  fertig 
haben,  werden  es  vermutlich  auch  diesmal  nicht 
hingehen  laffen,  dafi  Richard  Straufi  fich  das  un- 
verzeihlkhe  Vorrecht  herausnimmt,  ftraufiifch  zu 
komponieren.  Die  Reminiszenzenjager  (nichts 
leichter  als  das  Erfpiiren  von  „Anklangen")  werden 
auf  ihrer  Pirfch  rekhe  Beute  machen  und  dem 
Meifter  triumphierend  gewiffe  Stellen  aus  der 
„Frau  ohne  Schatten"  oder  aus  der  „Agyptifchen 
Helena"  unter  die  Nafe  halten.  Eines  werden  fie 
indefi  niemals  vermogen:  diefe  Partitur  fiir  alters- 
fchwach  und  fenil  zu  erklaren.  Sie  ift  namlich 
von  erftaunlicher  Jugendlkhkeit,  voll  Feuer  und 
Kraft,  ein  Dokument  fowohl  des  polyphonen 
Straufi  wie  auch  des  mit  feinftem  Pinfelftrich 
arbeitenden  Stimmungskiinftlers,  des  Kammer- 
mufikers.  Sie  wird  nicht  vegetieren  auf  der 
Buhne,  fie  wird  leben.  Im  ubrigen  bedeutete 
es  gerade  fiir  den,  der  zunachft  nur  den  Klavier- 
auszug  kannte,  einen  Genufi,  der  fich  zuweilen  bis 
zur  Begeifterung  fteigern  follte,  zu  verfolgen,  wie 
ungeahnt  herrlich  und  iiberrafchend  fich  die  Bliite 
der  Orchefterfprache  entfaltete,  wie  die  Kunft  der 
Straufi'fchen  Inftrumentation  felbft  fiir  einen,  der 
fie  zu  kennen  wahnte,  neuer  Oberrafchungen  und 
Wunder  voll  war.  Ahnliches  lafit  fich  von  den 
Straufi'fchen  Modulationen  behaupten,  fiir  deren 
Einzigartigkeit  vor  allem  die  mittelftuckartige 
Szene  zwifchen  dem  Kommandanten  und  feinem 
Weibe  eine  wahre  Fundgrube  bildet.  Es  gibt  da 
doch  immer  mehr,  als  unfere  Schulweisheit  fich 
traumen  lafit!! 

Zwei  Kiinftler,  denen  der  Meifter  fein  Werk 
gewidmet,  genofTen  die  hohe  Freude  und  Befeue- 
rung,  felbft  zu  dem  grofiartigen  Gelingen  der  Ur- 
auffiihrung  in  wefentlichen  Stiicken  beitragen  zu 
konnen.  Es  waren  dies  Clemens  K  r  a  u  fi  ,  der 
mit  der  mufikalifchen  Einftudierung  und  Leitung 
feinem  Ruhm  als  fiihrender  Richard  Straufi-Dirigent 
ein    neues    bliihendes    Reis    hinzufiigte    fowie    Vio- 
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rica  U  t  f  u  1  e  a  c  ,  eine,  in  Gef  ang  und  Dar- 
ftellung  gleich  fieghafte  Maria.  Hinreifiend  wirktc 
Hans  Hotter  als  Komtnandant,  ein  Stimmriefe 
von  ungewohnlidien  heldenbaritonalen  Ausmafien, 
als  Schaufpieler  urfpriingliches  Geftaltungstempera- 
ment,  nodi  unaingefreflen  von  den  Roftflecken  lei- 
diger  Routine.  Audi  in  den  iihrigen  kleineren 
Aufgaben  wirkten  des  Enfembles  erlefenfte  Krafte: 
Ludwig  W  e  b  e  r  als  maditvoller  Holfteiner,  Georg 
Hann  als  ein  mit  aller  Warme  des  Herzens  und 
des  Stimmtums  begabter  Wachtmeifter,  P  a  t  z  a  k  , 
der  den  Schiitzen  mit  packendem  Ausdruck  ge- 
ftaltete,  Anders  als  Piemontefer,  O  ft  e  r  t  a  g  als 
Biirgermeifter,  Vieter  als  Konftabel  fowie  viele 
weitere    Mitglieder    der    Befatzung,    die    famtlidie 


namentlidien  Aufruf  beirn  Appell  verdienten.  Der 
Staatsopernfingchor  war  durch  Mitglieder  des 
Miindiener  Lehrergefangvereins  und  des  Domchors 
verftarkt  worden.  Nicht  minder  preiswiirdiig  war 
die  Leiftung  des  Orchefters.  Das  Biihnenbild  ftelltc 
fich  als  eine  Meifterfchopfung  Ludwig  Sieverts 
dar;  die  ungewohnlich  lebendige  und  in  der  Einzel- 
geftaltung  wie  Maffenentfaltung  gleich  iiberzeu 
gende  Spiellekung  von  Rudolf  Hartmann  darf 
nidit  vergeffen  werden. 

Richard  Straufi  und  feine  Heifer  wurden  durch 
zahllofe  Hervorrufe  gefeiert.  Es  war  ein  „Frie- 
denstag",  durch  einen  vollkommcnen  Sieg  cr- 
fochten ! 


KONZERT  UND  OPER 


1-iEIPZIG.  Motette  in  der  Thomas- 
k  i  r  ch  e  : 

Freitag,  27.  Mai:  Joh.  Seb.  Bach:  Fantasia 
sopra:  „Komm,  heiliger  Geift,  Herre  Gott" 
fiir  Orgel  (vorgetragen  von  Prof.  Giinther 
R  a  m  i  n).  —  Jacobus  G  a  1 1  u  s  :  Ascendo  ad 
Patrem,  Motette  fiir  fechsft.  Chor.  —  G.  P. 
da  Paleftrina:  „Sicut  cervus  desiderat", 
fiir  vierft.  Chor.  —  Jacobus  G  a  1  1  u  s  :  „Pater 
noster",  fiir  achtft.   Chor. 

Freitag,  3.  Juni:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Toccata  und 
Fuge  F-dur  fiir  Orgel  (vorgetragen  von  Prof. 
Giinther  R  a  m  i  n).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Auf 
Pfingften",  fiir  vierft.  Chor.  —  G.  P.  da  Pa- 
leftrina :  „Dum  complerentur",  Motette  fiir 
fechsft.  gem.  Chor.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Der 
Geift  hilft  unfrer  Schwadiheit  auf",  Motette 
fiir  zwei   Chore. 

Freitag,  17.  Juni:  Karl  Hoyer:  Praludium 
und  Fuge,  Chaconne  und  Doppelfuge  d-moll 
fiir  Orgel  (vorgetr.  v.  Organift  Arno  S  ch  6  n  - 
ft  e  d  t).  —  Johannes  Brahms:  Feft-  und 
Gedenkipriiche  fiir  achtft.  Chor.    op.   109. 

Freitag,  24.  Juni:  Joh.  Seb.  Bach:  Praludium 
und  Fuge  e-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Giinther  R  a  m  i  n).  —  Joh.  Seb.  Bach:  „Jefu, 
meine  Freude",  Motette  fiir  fiinfft.  Chor. 

Freitag,  1.  Juli:  Joh.  Seb.  Bach:  Trio-Sonate 
G-dur:  Vivace  —  Lento  —  Allegro  fiir  Orgel 
(vorgetr.  von  Prof.  Giinther  R  a  m  i  n).  —  W. 
A.  Mozart:  Offertorium  pro  festo  Sancti 
Joannis  Baptistae  „  Inter  natos  mulierum"  fiir 
vierft.  Chor,  2  Violinen,  Cello,  Ba8  u.  Orgel. 
—  W.  A.  Mozart:  „Ave  verum  corpus", 
Motette  fiir  vierft.  Chor,  2  Violinen,  Viola, 
Cello,  BafS  und  Orgel. 

Freitag,  8.  Juli:  Max  Reger:  Fantafie  und 
Fuge  iiber:  „Wie  fchon  leuchtet  der  Morgen- 
ftern"  op.  40  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Giinther  R  a  m  i  n).  —  Joh.  S-b.  B  a  ch  :  „Sin- 


get   dem   Herrn  ein  neues   Lied",   Motette   fiir 
zwei  Chore. 


Di 


'RESDEN.     Vefper     in     der     Kreuz- 
k  i  r  ch  e  : 

Pfingftfonnabend,  4.  Juni:  Alter  Pfingfthymnus 
(Gregorianifch)  8.  Jahrhundert.  —  Andreas 
Hammerfchmidt:  „Hyinnus"  fiir  achtft. 
Chor,  Pofaunen  und  Orgel.  —  „Schmuckt  das 
Feft  mit  Maien"  (Mel.  von  Alberti,  |  I^5I) 
im  Wechfelgefang  zwifchen  Chor,  Inftrumen- 
taliften,  Gemeinde  und  Orgel.  Bearbeitet  von 
Rudolf  Mauersberger.  Text  von  Ben- 
jamin Schmolck.  —  Eberhard  Wenzel:  „Da6 
dein  Herz  feft  fei",  Kantate  nach  Gedichten 
aus  gleichnamiger  Sammlung  von  Hermann 
Claudius,   fiir  Solo,   Chor   und   Orchefter. 

Sonnabend,  18.  Juni:  Joh.  Seb.  Bach  :  Konzert: 
Drei  Satze  in  a-imoll  fiir  Orgel.  (In  Vertre- 
tung:  Gerhard  Paulik,  Kantor  an  der 
Johanniskirche).  —  Giinter  Raphael:  „ Vom 
rechten  Glauben",  Motette  fiir  fechsft.  Chor 
a  cappella  (UA).  —  Giinther  Raphael  : 
„Chriftus,  der  Sohn  Gottes",  Motette  fur 
fiebenft.  Chor  a  cappella  (UA). 

Sonnabend,  2$.  Juni:  Walteri  S  ch  a  f  e  r  :  „Sonn- 
wendlied",  Melodie  und  Text  aus  „Volk  will 
leben",  fiir  vierft.  Chor.  —  Hermann  Simon: 
„0  jubelt  laut  und  lobet  Gott"  fiir  dreift. 
Knabenchor  und  Orgel.  —  Max  Reger: 
Introduktion  und  Paffacaglia  in  d-moll  fiir 
Orgel  (gefpielt  von  Hans  H  e  i  n  t  z  e  i.  V.). 
—  Kurt  Thomas  :  „Wir  wollen  fing'n  ein 
Lobgefang",  Motette  zum  Johannisfeft,  fiir 
vierft.  Chor.  —  „Ein  Lied  von  der  heiligen 
Taufe",  Satz  von  Byftrom.  —  Hans  C  h  e  - 
min-Petit  :  „Empfangen  und  genahret", 
Motette  fiir  fechsft.  Chor.  —  Heinrich  Schiitz: 
Dritter  Satz  aus  dem  Mulikalifchen  Exequien 
(Totenmeffe). 
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■fXACHEN.  Zwei  Konzerte  der  diesmaligen  Be- 
richtsfpanne  verbanden  unmittclbar  mit  den  grofien 
Ereigniffen  in  Ofterreich:  eine  von  dem  MGV 
Concordia  (Dirigent  E.  M.  J  e  (5  n  i  t  z)  im  Zu- 
fammenwirken  mit  dem  Mufikkorps  des  Inf.- 
Rcgts.  78  unter  Obermufikmeifter  Otto  Re  if  dike 
und  der  heimifchen,  fich  ftandig  ftarkere  Beach- 
tung  erfingenden  Sopraniflin  Hanni  M  a  ck  unter- 
nommene  „V6lkifche  Feierftunde  Aachen — Wien" 
und  das  Domchor-Konzert  „Seltener  und  un- 
bekannter  Bruckner".  DomKM  B.  Th.  R  e  h  - 
m  a  n  n  hatte  fich  diesmal  dem  im  K  1  e  i  n  e  n 
grofien  Bruckner  verfchriebcn  und  dabei  die  beiden 
Notenbande  des  Gollerich-Auerfchen  Bruckner- 
Werkes  als  willkommene  und  ergiebige  Quelle 
griindlich  ausgefchopft.  Das  war  einmal  ein 
V  o  1  k  s  konzert  mit  und  iiber  Bruckner,  das  ftarker 
fiir  den  Meifter  warb  als  das  befte  Symphoniekon- 
zert,  in  das  die  HSrer  unvorbereitet  hineingehen. 
Zum  Vortrag  'kamen  vierhandige  Klavierftiicke, 
zwei  Orgelfugen,  Sololieder  mit  Klavierbegleitung, 
fowie  Manner-  und  gemifchte  Chore.  B.  Th.  Rch- 
mann  hatte  fich  mehrfach  fehr  gliickhaft  als  Be- 
arbeiter  betatigt.  Der  jubelnde  Erfolg  gerade  diefes 
Konzertes  bewies  wieder  einmal,  wie  dankbar  ein 
gewiffer  Zuhorerkreis  fiir  Mufik  iff,  die  fich  feinem 
Verftandnis   ohne   grofie   Schwierigkeiten   erfchliefit. 

Statt  des  erkrankten  Italieners  Molinari  leitete 
Willem  Mengelber  g-Amfterdam  das  eine  der 
beiden  Stadtifchen  Sonderkonzerte.  Ein  herkomm- 
liches  Programm  gefund-ausgerundet,  ohne  jedes 
Effekthafchen  mufiziert,  war  das  ftark  empfundene 
Erlebnis  „Mengelberg".  In  das  andere  trug  einmal 
die  an  ihrer  einftigen  Wirkungsftatte  immer  wieder 
mit  Begeifterung  begriifite  Perfonlichkeit  Peter 
R  a  a  b  e  s  ,  zum  andern  die  in  Aufbau  und  In- 
ftrumentation  fehr  gekonnte,  in  der  Erfindung  der 
Schlufigefangmelodie  vorbildliche  „Feftmufik"  Felix 
R  a  a  b  e  s   die  befondere   Note. 

In  den  Stadtifchen  Kammermufiken  machte  das 
Parifer  Calvet-Quartett  den  riihmliehen 
Befchlufi.  So  klangfchon  die  Parifer  Mozart  und 
Schumann  fpielten:  der  fchlechthin  bezaubernde 
Debuffy  liefi  doch  wieder  den  Wunfch  wach  wer- 
den,  auslandifche  Gafte  miifiten  verpflichtet  werden, 
mehr  Mufik  ihres  als  unferes  Landes  zu  bringen. 
Leider  gehen  bei  uns  alle  Kammermufiken  in  dem 
fiir  diefem  Zweck  viel  zu  grofien  und  daher  werk- 
und  ftimmungsmordenden  grofien  Konzertfaale  vor 
fich,  derweilen  der  im  namlichen  Haufe  vorhandene 
herrliche  fog.  Ballfaal,  ein  Idealraum  fiir  Kammer- 
mufik,  unbenutzt  liegen  bleibt  .  .  .  Von  fonftigen 
kammermufikalifchen  Veranftaltungen  feien  zwei 
Sonatenabende  fiir  Geige  und  Klavier,  von  D  e  t  - 
Iev-Griimmer  und  Joe  Hoffmann  aus- 
gezeichnet  beftritten,  erwahnt.  —  Das  Aachener 
Pianiftentrio  Noever  —  Lenzcn  —  Hoff- 
mann erkampft  fich  durch  feine  kiinftlerifchen 
Taten   drinnen  und  draufien  immer  grofieren  Ruf: 


Noever  mehr  im  engeren  rheinifchen  Bezirk,  Hoff- 
mann im  Reiche  und  Dr.  Lenzen  weit  daruber  hin- 
aus  im  Nord-  und  Siidweften  Europas. 

Ein  Ereignis  fiir  fich  ift  der  alljahrige  Jung- 
g  e  f  a  n  g  der  Stadt.  Volksfingfchule  unter  der 
kundigen  und  begeifternden  Leitung  Leo  N  i  e  - 
liens.  Was  in  diefer  Singfchule  ■ —  gleichwie  in 
ihren  zahlreichen  Schwefternfchulen  im  Reiche  — 
an  Samenkorern  fiir  die  ftimmliche  und  kiinft- 
lerifche  Erziehung  der  deutfchen  Jugend  ausgefat 
und  zum  Wachfen  und  Bliihen  gebracht  wird,  ift 
ein  unfchatzbarer  Segen  fiir  unfer  Volk  und  im 
Gefamtrahmen  feiner  mufikalifchen  Erziehung  nicht 
zu  cntbehren.  Wie  ftark  diefes  Bewufitfein  die 
Maffen  erfiillt,  beweift  der  Andrang  zu  den  Jung- 
gefang-„Konzerten" :  fie  mufiten  noch  ftets  wieder- 
holt  werden  und  fafiten  felbft  dann  nicht  die 
Mcnge  derer,  die  kommen  und  hbren  wo  1 1 1  en  .  . . 

Fiir  den  in  den  Abonnementskonzerten  aufge- 
botenen  „Apparat"  war  der  grofie  Konzerthausfaal 
meiftens  zu  klein.  Ausfiihrende  und  Publikum  im 
Verhaltnis  von  kaum  1  zu  3  (etwa  450 — 500  Sanger 
dort  und  1200 — 1400  Horer  hier)  ift  kein  kiinft- 
1  e  r  i  f  ch  tragbares  Mafi.  Beethovens  Neunte  und 
Bachs  Matthauspaffion  beftatigten  diefe  hier  fchon 
wiederholt  feftgeftellte  und  beklagte  Tatfache  aufs 
neue.  Sobald  der  Eindruck  von  Monftre-Auffiih- 
rungen  erweckt  wird,  helfen  alle  herrlichen  Ein- 
zelheiten,  helfen  iiberhaupt  alle  an  fich  bewun- 
dernswerten  Anftrengungen  und  Leiftungen  der 
Mitwirkenden  nicht  mehr:  ftatt  erhoben  zu  werden, 
wird  man  erdriickt.  Wird  nun  gar  noch  verfucht, 
jenem  „Apparat"  ein  Preftiffimo  abzujagen  —  wie 
am  Schluffe  der  Neunten  — ,  dann  wird  man  fogar 
erfchlagen. 

Die  Befucher  der  Volks-Symphonie- 
konzerte  waren  entfchieden  beffer  daran.  Denn 
erftens  traf  auf  diefe  Konzerte  der  „Schematismus", 
von  dem  Dr.  Peterfen  in  Nr.  37  des  „Neuen  Mufik- 
blattes"  fchreibt,  nicht  zu,  und  zweitens  pafiten 
fie  fich  den  Bedingungen  des  Konzert  r  a  u  m  e  s 
beffer  an.  An  N  e  u  e  m  horten  wir  u.  a.  das  (ur- 
aufgefiihrte)  Feftliche  Orcheftervorfpiel  iiber  die 
Aachener  Hymne  „Urbs  aquensis"  von  Emil  R  6  h- 
r  i  g  —  ein  im  Gedanklichen  und  Technifchen 
wirklich  feftliches  Werk  — ,  das  „Flamifche  Rondo" 
iiber  eine  alte  Ballade  von  Wilh.  M  a  1  e  r  —  es 
verfiel  verdienter  Ablehnung  — ,  eine  wahrhaft 
„luftige  Ouvertiire"  von  Karl  S  e  z  u  k  a ,  ein 
fchones,  aber  nicht  eben  eingSngiges  Violinkonzert 
Werner  Trenkners  und  R  e  f  p  i  g  h  i  s  „Ro- 
mifche  Pinien".  Den  fchwierigen  Trenkner  fpielte 
Ifabella  S  ch  m  i  t  z  (Berlin)  mit  reifcr  Beherrfchung 
des  Gehaltes  und  der  Mittel;  fiir  Spohrs  wunder- 
volles  7.  Violinkonzert  (e-moll)  fetzte  fich  der 
junge  Helmut  Z  e  r  n  i  ck  (Berlin)  mit  iiberlegenem 
Konnen  ein.  —  Haydn,  Beethoven,  Cherubini, 
Brahms  und  Debuffy  vervollftandigten  die  Vor- 
tragsfolge  einer  Konzertreihe,  in  der  GMD  Herbert 
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von  Karajan  fich  wiederum  als  ein  in  vielen 
Satteln  gcrechter  Stabfuhrer  bewies.  Das  Orcheftcr 
hat  untcr  feiner  Leitung  bedcutcnd  an  Klangkultur 
gewonncn  (allerdings  untcr  Bevorzugung  dcs 
Streichkorpers),  der  Konzertbcfuch  hat  Vorkriegs- 
hohen  nicht  nur  erreicht,  fondern  drei  Jahre  durch- 
gehalten  —  da  darf  man  wohl  fragen:  kommen 
denn  nun  im  nachftcn  Jahrc  die  raum  e  n  t  - 
fprechenden  und  wirklich  raum  ausniitzen- 
d  c  n  Chorkonzerte  (unfer  Konzerthausfaal  hat 
eine  unerhort  fchone  Akuftik)?  Und  werden  auch 
einmal  Kammcrraufiken  (ctwa  unter  befondcrer 
Berikkfichtigung  der  Blafer  fowie  des  Sextetts, 
Septetts,  Oktetts  ufw.)  in  die  V  o  1  k  s  fymphonie- 
konzerte  eingebaut? 

Die  Opcr  konnte  ich  leider  wieder  nicht  regcl- 
mafiig  befuchen,  alfo  dafi  es  mir  nicht  moglich  ift, 
im  Zufammenhang  iiber  fie  zu  berichten.  Ich 
hone  u.  a.  in  vieler  Hinficht  bemerkenswerte  Auf- 
fiihrungen  von  „Othello"  und  „Elektra"  (von  Ka- 
rajan), „Tell",  „Nachtlager  in  Granada",  „Enoch 
Arden"  (Sollner)  und  hatte  immer  wieder  den 
Eindruck,  dafi  das  Stadttheater  fich  bemiiht,  die 
vorhandenen  Mittel  beftmoglichft  einzufetzen.  Fur 
die  Giite  der  Darbietungen  zeugt  iibrigens  auch, 
dafi  die  hollandifchen  Theaterziige  eine  ftan- 
dige  Einrichtung  geworden  find,  die  alljahrlich 
Taufende  Niederlander  und  Deutfche  aus  dem 
benachbarten  Siidlimburg  in  die  Aachener  Oper 
fiihrt.  Reinhold   Zimmermann. 

VjCBURG.  Wahrend  der  letzten  Spielmonate 
wurden  an  heiteren  Opern  noch  Flotows  „Martha" 
und  „Mignon"  von  Thomas  gegeben  mit  Anne- 
marie  E  i  eh  e  1  m  a  n  n  als  entziickcnder  Mignon. 
In  der  „Undine"  feien  die  beidcn  Prachtfiguren 
O.  A  1  b  r  e  ch  t  als  Veit  und  Hans  H  e  1 1  b  a  ch 
als  Kellermeifter  genannt.  Aus  dem  zeitgenoffifchen 
Schaffen  wurde  die  Oper  „Enoch  Arden"  von  O. 
Gerfter  in  guter  Infzenierung  von  E.  D  i  e  t  e  r  i  ch 
herausgebracht  mit  einer  Glanzleiftung  von  G. 
O  e  g  g  1.  In  den  Kurzopern  ,,Cavalleria  rusticana" 
und  „Der  Bajazzo"  boten  befte  Leiftungen  Marg. 
Wulfing,  G.  Oeggl  und  G.  S  a  u  e  r.  In 
Verdis  „Rigoletto",  in  befter  Infzenierung  von  K. 
T  h  e  i  1  a  ck  e  r  ,  war  ebenfalls  G.  Oeggl  die 
tragende  Saule.  Kurz  vor  dem  Schlufi  der  Spiel- 
zeit  wurden  noch  einige  Freilichtauffiihrungen  im 
RenaifTance-Hof  der  Ehrenbiurg,  geboten.  Als  Oper 
wurde  eine  gute  Darftellung  von  Beethovcns 
„Fidelio"  herausgebracht  unter  der  bcfrahrten  Stab- 
leitung  von  KM  Tuebben.  Unter  der  energi- 
fchen  Leitung  des  Intendanten  Erwin  D  i  e  d  e  r  i  ch 
erlebte  das  Theater  einen  weiteren  Aufftieg.  An 
mufikalifchen  Werken  wurden  herausgebracht: 
16  Opern,  n  Operetten,  5  Konzerte,  5  Kammer- 
mufikkonzerte  des  Bochroder-Quartetts  und  zwei 
Chorkonzerte. 

Im  Konzertleben  bot  das  Landestheater  noch  ein 


Sinfoniekonzert  mit  dem  Pianiflen  "Willy  S  t  o  ch  - 
Berlin,  der  mit  rhythmifcEem  Schwung  das  K!a- 
vierkonzert  As-dUr  von  Kiinneke  fpielte,  und  ein 
folches  mit  moderncn  Komponiften,  und  zwar  J. 
N.  David  (Partita  mit  Orcheftcr),  R.  Stephan 
(Mufik  fur  7  Saiteninftrumente)  und  J.  Sibelius 
(2.   Sinfonie   in   D-dur). 

Die  „Gefellfchaft  der  Mufikfreundc"  bot  weiter 
noch  ein  Feftkonzert  im  Riefenfaal  dcs  SchloiTes 
Ehrenburg  mit  den  Soliften  Prof.  G.  Kulen- 
k  a  m  p  f  f  und  Prof.  W.  Kcmpff  mit  einem 
prachtigen  Sonaten- Abend:  Mozart  —  Brahms  • — 
Beethoven,  und  einem  hochfl  eindrucksvollen  Lie- 
derabend  des  Kammerfangers  G.  H  u  f  ch ,  der 
bcfonders  Lieder  des  Finnen  Yrjo  Kilpinen  fang. 
Gleich  zwei  Draefeke-Feiern  veranftaltete  die  Stadt 
Coburg  ihrem  grofien  Sohn,  wobei  auch  der  Mufik- 
hiftoriker  Peters-Marquardt  die  Bedeutung 
Draefekes  als  Lyriker  wie  in  feiner  Wertung  fur 
unfere  heutige  Zeit  herausftellte.  Zum  Gedachtnis 
der  toten  Helden  wurde  „Ein  deutfches  Requiem" 
von  Brahms  aufgefiihrt  von  der  Orchefter-  und 
Chorvereinigung  des  Landestheaters,  dem  O'rato- 
rien-  und  Lehrergefangverein  und  dem  „Sanger- 
kranz",  das  KM  Tuebben  fehr  umfichtig  leitetc. 

Prof.  Dr.  Trunzer. 

VJERA.  Das  Reufiifche  Theater  gab  dem  Opern- 
fpielplan  der  nunmehr  zum  Ablauf  gekommenen 
Jubilaumsfpielzeit  eine  reizvolle  wie  auswahlmafiig 
intereffante  Geftaltung.  Verdis  „Don  Carlos",  der 
als  deffen  erfter  Verfuch  der  mufikdramatifchen 
Formung  anzufprechen  ift,  wurde  fur  Gera  in  Erft- 
auffiihrung  herausgebracht.  In  der  Infzenierung 
und  der  mufikalifch-gefanglichen  Ausfiihrung  war 
von  Rudolf  Scheel  das  Schwergewicht  auf  die 
Herausarbeitung  der  dramatifchen  Momente  gelegt 
worden.  Dies  trat  infonderheit  in  den  MafTen- 
fzenen  des  vierten  und  fechften  Bildes  in  die  Er- 
fcheinung;  hierin  fpiirte  man  einen  Infzenator  am 
Werke,  der  mit  der  Eingliederung  der  Ma  (Ten  in 
das  Gefamtgefchehen  Bewegungen  voller  Lebens- 
echtheit  und  aufierordentlich  plaftifcher  Wirkung 
fchuf;  dies  waren  Buhnengeftaltungen  von  tief- 
gehender  Eindruckskraft.  i.KM  Georg  C.  Wink- 
1  e  r  wufke  die  infzenatorifchen  Beftrebungen  im 
mufikalifch-orcheftralen  Nachfchaffen  wirkfamft  zu 
unterftiitzen;  unter  feiner  mitgeftaltenden  Stab- 
fiihrung  erhielt  die  Verdifche  Mufik  Klang  und 
Farbigkeit  und  in  den  dramatifchen  Hohepunkten 
gefleigerte  Kraft  und  Fiille  ohne  dabei  das  Gefang- 
liche  auch  nur  zu  decken.  Alfred  S  e  i  d  e  1  verlieh 
dem  Konig  Philipp  II.  eine  charakteriftifche  Pra- 
gung,  mit  der  er  im  gefangsdramatifchen  Ausdruck 
iiber  fich  felbft  hinauswuchs.  Heinz  R  a  m  a  ch  e  r 
(Marquis  von  Pofa)  beherrfchte  gleichermafien  die 
Kantilene  wie  das  Gefangsdramatifche  wobei  er 
von  neuem  durch  die  gewahlte  Verwendung  feiner 
klangfchonen    ftimmlichen    Mittel    erfreute.    Gerda 
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von  Hiibbenet  wufite  das  pfychologifche  Ver- 
halten  der  Konigin  Elifabeth  darftellerifch  und  ge- 
fanglich  eindrucksvoll  zu  veranfchaulichen.  Hervor- 
zuheben  find  vornehmlich  die  vorziiglich  einftudier- 
ten  Chore;  fowohl  der  Mannerchor  als  auch  der 
Frauenchor  boten  ganz  Ausgezeichnetes  im  voll 
ausgeglichenen   Zufammenklang. 

Eine  weitere  Erftauffuhrung  bildete  die  Wieder- 
gabe  der  neuzeitlichen  Oper  „Schwarzer  Peter"  von 
Norbert  Schultze.  Diefes  Werk  bringt  textlich  und 
mufikalifch  uns  einrnal  das,  was  wir  an  eine  volks- 
tiimliche  Oper,  gerade  weil  fie  in  ein  Marchen- 
gewand  gekleidet  ift,  an  wahrhaft  volklichen  For- 
derungen  zu  ftellen  haben.  Vor  allem  mufikalifch 
von  einer  klaren  Melodik  erfiillt,  die  einfach,  un- 
befchwert  und  jsingangig  ift,  wobei  das  Orcheftraie, 
ohne  inftrumentale  Oberladung,  kammerartig  ge- 
ftaltet  ift.  In  der  Auffiihrung,  die  fzenifch  von 
Hartmut  B  o  e  b  e  1  eindrucks-  und  wirkungsvoll 
vorbereitet  worden  war,  trat  in  den  einzelnen  Bil- 
dern  biihnenmafiig  lebendigfte  Beweglichkeit  her- 
vor.  Georg  C.  Winkler  gab  der  Mufik  Norbert 
Schultzes  dirigierend  werkgetreue  Pragung;  ins- 
befondere  legte  er  dabei  voiles  Gewicht  auf  ftraffen 
Rhythmus  und  Aufbliihen  der  darin  enthaltenen 
klanglichen  Schonheiten.  Darftellerifch  wie  gefang- 
Iich  wurde  durchgehcnd,  wobei  auch  die  Tanz- 
gruppe  als  hervorragend  mitwirkend  einzufchliefien 
ift,  eine  Gefamtauffiihrung  geboten,  die  dem  Reufii- 
fchen  Theater  das  Zeugnis  wahrhaft  kultureller 
Aufbauarbeit   ausftellt. 

Peter  Tfchaikowfky  kam  mit  feiner  einaktigen 
Oper  „Jolanda"  zu  wirkungsvoller  Geltung.  Aus- 
gefprochene  Melodik  und  Stimmungslyrik  find  die 
Kennzeichen  feiner  Mufik.  Hartmut  B  o  e  b  e  1 
hatte  die  Infzenierung  mit  dem  Biihnenbildner 
Alfred  S  i  e  r  ck  e  der  Stimmungsmalerei  der  Mufik 
angepafit,  fo  dafi  die  Auffiihrung  in  ihrer  Gefamt- 
wiedergabe  einem  lebendig  gewordenen  lyrifchen 
Gedicht  glich.  Erika  Hoffmann  fang  die  Jo- 
landa  mit  einer  einzig  fchonen  tonlichen  Entwick- 
lung  und  verinnerlichtem  Ausdruck.  Die  Tfchaikow- 
fkyfche  Oper  ift  als  eine  mufikalifche  Delikateffe 
zu  werten. 

Donizettis  „Don  Pasquale",  die  Dr.  Werner 
W  a  h  1  e  infzeniert  hatte,  erhielt  biihnenmafiig  wie 
mufikalifch,  von  Edgar  S  ch  m  i  d  t  .betreut,  den 
ausgefprochen  luftfpielartigen  Charakter,  der  vollig 
der  Rokokozeit  entfprach.  Alfred  S  e  i  d  e  1  ein 
prachtiger  Don  Pasquale;  Jeanette  Wenzel  die 
temperamentvoll-liftige  Norina  -  Solf  rine ;  Heinz 
R  a  m  a  ch  e  r  ,  der  darftellerifch  wie  gefanglich 
glanzende   Schiirzer   der   Komodie   (Malatefta). 

Mit  Puccinis  „Manon  Lescaut"  wurde  die  Opern- 
Spielzeit  abgefchloffen.  Ihre  Wiedergabe  war  vollig, 
mufikalifch,  gefanglich  und  im  fchaufpielerifchen 
Ausdruck  darauf  abgeftellt  aus  dem  Lyrifchen  her- 
aus   die   Entwicklungslinie    bis    zum    Dramatifchen 


anfteigend  aufzuzeigen.  Ein  biihnenwirkfamer  Er- 
folg   von   ftarkem   Eindruck. 

Artur   Breitenborn. 

HeRMANNSTADT.  Mit  einer  als  KdF-Ver- 
anftaltung  —  das  gibt  es  hier  jetzt  auch  —  ftark 
befuchten  Serenade  des  Mufikvereins  Hermania 
unter  MD  Otto  Eifenburger  im  Innenhof 
des  Brukenthalfchen  Palais  —  einem  ftattlichen 
Barockbau  aus  der  Zeit  Maria  Therefias,  der 
ubrigens  u.  a.  die  grofite  auslanddeutfche  Biblio- 
thek  und  die  bedeutendfte  Gemaldegalerie  Ruma- 
niens  beherbergt  —  fchlofi  der  diesjahrige  Her- 
mannftadter  Konzertwinter,  um  der  iommerlichen 
Ruhe  Platz  zu  machen.  Zwei  grofiere  Veranftal- 
tungen  mufiten  leider  wegen  Schwierigkeiten,  die 
ihnen  in  den  Weg  gelegt  wurden,  faft  im  letzten 
Augenblick  abgefagt  werden:  Das  Sanger- 
bundesfeft  in  Hermannftadt  und  ein  O  r  ch  e  - 
fterkonzert  des  Mufikvereins,  die  beide  feit 
langer  Zeit  vorbereitet  worden  waren.  Es  ift  be- 
dauerlich,  dafi  die  deutfchen  Vereine,  die  hier  in 
Siebenburgen  die  einzigen  Trager  eines  wertvollen 
deutfchen  Mufiklebens  find,  von  ftaatlicher  Seite 
auf  wenig  Entgegenkommen  rechnen  diirfen.  Die- 
fer  Mangel  wird  noch  fichtbarer,  weil  in  Her- 
mannftadt und  Kronftadt,  wie  auch  in  den  klei- 
neren  fiebenbiirgifchen  Stadten  wie  Schafiburg, 
Mediafch,  Biftritz,  Miihlbach  ufw.  die  rumanifchen 
Mufikveranftaltungen,  foweit  folche  iiberhaupt  be- 
ftehen,  flch  mit  den  deutfchen  nicht  vergleichen 
konnen.  Allein  Klaufenburg  bildet  eine  Ausnahme. 
Es  befitzt  auch  die  einzige  rumanifche  Oper  in 
ganz  Siebenburgen. 

Nach  diefer  kleinen  Abfchweifung  fei  hervor- 
gehoben,  dafi  der  B  a  ch  ch  o  r  den  diesjahrigen 
Konzertwinter,  in  dem  er  nicht  weniger  als  vier 
grofie  Chorwerke  herausbrachte  (Handels  Meffias, 
Bachs  Weihnachtsoratorium  und  Johannispaffion) 
mit  einer  fehr  fchonen  Auffiihrung  der  „SchSp- 
fung"  beendete,  die  hier  bereits  auf  eine  i35j'ahrige 
Oberlieferung  zuriickblickt.  Stadtkantor  Prof.  F. 
X.  Drefilers  Wiedergabe  bewegte  fich  das 
ganze  Werk  hindurch  auf  hoher  Stufe,  da  auch 
die  Soliften  (Deli  S  i  m  o  n  i  s ,  Guftav  B  o  r  g  e  r  , 
Alexander  Kolomyjzuk)  fich  auf  gleicher 
Ebene  wie  der  Chor  hielten.  Als  2.  grrjfieres  Er- 
eignis  der  letzten,  Zeit  ift  das  Klavierkonzert  von 
Selma  Erler-Honigberger,  Berlin,  zu 
nennen,  in  der  wir  eine  ebenfo  feinfiihlige  wie 
berzhafte  Pianiftin  kennenlernten.  Begleitet  vom 
verftarkten  Mufikvereinsorchefter  fpielte  fie  unter 
MD  Eifenburger  Beethovens  G-dur  und 
Schumanns  a-moll  Klavierkonzert,  aufierdeim  die 
Papillons  und  die  Eroica-Variationen.  In  einigen 
Kammermufikabenden  waren  fowohl  einheimifche 
Kiinftler  als  auch  Gafte  aus  dem  Reich  zu  horen, 
deren  Namen  hier  nicht  alle  genannt  werden 
konnen. 
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Im  letzten  Orgelabend  von  Stadtkantor  D  r  e  fi  - 
1  e  r ,  in  dem  er  wie  ftets  jedem  Werk  einige  ein- 
fuhrende  Worte  widmete,  horte  man  Werke  von 
Frescobaldi,  Pachelbel  und  Hanns  Schindler. 
Aufierdem  gab  Prof.  Drefiler  Orgelabende  in  den 
fiebenbiirgifchen  Orten  Agnetheln  und  Mediafch, 
wahrend  in  Hermannftadt  der  Organift  der  Pra- 
ger  Bafilika  Jofef  K  u  h  n  und  einige  Organiften 
fiebenbiirgifcher  Stadte  gaftierten.  Der  Bruken- 
t  h  a  1  ch  o  r  Prof.  Drefilers,  der  in  letzter  Zeit 
aufier  Bach,  Schiitz  und  Reger  auch  Werke  von 
J.  Eccard,  J.  Kuhnau,  S.  Calvifius,  G.  Schreck, 
Brahms,  Pratorius,  E.  R.  Vollhardt  und  G.  Vier- 
ling  vorgetragen  hat,  fchlofi  feine  Sonnabend- 
motetten  mit  einer  Pfingftmotette,  deren  Vortrags- 
folge  auf  das  Feft  abgeftimmt  war.  Von  einer 
Reife  des  Chores  durch  einige  fiebenbiirgifche 
Stadte  ift  an   anderer   Stelle  bericbtet. 

Das  Deutfche  Landestheater  in  Ru- 
manian, das  in  einer  achtmonatigen  Spielzeit 
famtliche  deutfchen  Siedlungsgebiete  Rumaniens 
befpielt,  brachte  neben  zahlreichen  Operetten  eine 
einzige  Operneinftudierung  und  zwar  Gounods 
„Margarete".  Obwohl  die  Auffu'hrung  als  folche 
fich  fehen  lailen  konnte,  war  es  nicht  verwunder- 
lich,  dafi  das  Intereffe  des  Publikums  nur  mafiig 
war.  Wenn  das  Landestheater  wieder  eine  Oper 
herausbringt,  fo  wahlt  es  hoffentlich  ein  "Werk, 
das  Zeit-  und  Koftenaufwand  mehr  lohnt,  wie 
friiher  etwa  „Der  Giinftling"  von  R.  Wagner- 
Regeny,  dem  fiebenbiirgifchen  Landsmann,  oder 
wie  „Die  luftigen  Weiber",  ein  Werk,  das  als 
Spieloper  den  hiefigen  Gegebenheiten  gut  entfprach. 
Dr.  Martha  Bruckner. 

.LEIPZIG.  Trotz.  fommerlicher  Zeit  ift  der  Leip- 
ziger  Konzertbetrieb  aufierft  lebhaft  und  bringt 
fogar  eine  ganze  Reihe  Neuigkeiten.  Das  grofite 
unter  den  neuen  Werken  ift  die  fiebente  Sinfonie 
von  Hermann  A  m  b  r  o  f  i  u  s.  Sie  hinterlafit  einen 
weitaus  ftarkeren  Eindruck,  als  die  im  Vorjahre 
uraufgefiihrte  „Achte"  des  gleichen  Komponiften. 
Ergiebiger  in  der  mufikalifchen  Subftanz,  fdhlichter 
in  der  Idee,  nirgends  weitfchweifig  in  der  For- 
mung  und  wie  immer  bei  diefem  kenntnisreichen 
Praktiker  fehr  gekonnt,  handwerklich  iiberlegen 
ftellt  fie  fich  dar,  ein  unzweifelhafter  Erfolg.  Im 
gleichen  Gewandhauskonzert,  das  Hans  W  e  i  s  - 
b  a  ch  leitete,  gab's  noch  eine  Erftauffiihrung  fiir 
Leipzig  in  dem  neuaufgefundenen  Violinkonzert 
Robert  Schumanns,  deffen  Bekanntfchaft  man  dem 
Berliner  Rudolf  S  ch  u  1  z  verdankte.  Die  fehr  klar 
und  mitreifiend-temperamentvoll  gefpielten  Mo- 
zart-Variationen  von  Reger  waren  das  dritte 
Werk  des  Abends. 

In  zwei  Kammermufiken  kamen  mitteldeutfche 
Komponiften  zu  Worte:  Theodor  Blumer,  der 
Gauobmann  vom  Gau  Mine  des  Berufsftandes 
deutfcher      Komponiften,      fetzte      fich      fiir      zeit- 


genoffifche  Werke  im  Konfervatoriumsfaal  ein, 
und  eine  Morgenfeier  im  Gohlifer  Schlofichen  gait 
dem  Schaffen  dreier  Leipziger.  Ein  Thema,  Varia- 
tionen, Fuge  und  Finale  fiir  Streichquartett  Werk 
24  des  Dresdeners  Hans  Hendrik  W  e  h  d  i  n  g 
wandelt  ein  Kinderliedthema  fliiffig,  aber  durch- 
aus  nicht  neuartig  ab,  die  Fuge,  oft  in  ihrem  FlufTe 
unterbrochen,  kommt  iiber  Anfatze  kaum  hinaus, 
und  das  Finale  ift  etwas  billig.  Viel  hoher  hinaus 
greift  der  Leipziger  Curt  B  e  i  1  f  ch  m  i  d  t  mit 
feiner  grofi  angelegten,  von  ftarkem  Pathos  er- 
fiillten  E-dur-Violinfonate,  deren  aufierordentlich 
fchwieriger  Solopart  von  Hans  Mlynarczyk 
gemeiftert  wurde.  Namentlich  der  Schlufifatz  des 
Werkes  ift  beachtenswert  durch  feine  motivifche 
Kleinarbeit,  Eine  zielbewuik  geformte  Klavier- 
fonate  in  d-moll,  die  einen  recht  gefchloifenen  Ein- 
druck hinterliefi,  fteuerte  der  Deffauer  Fritz 
S  ch  u  1  z  e  bei,  die  Wiedergabe  des  ziemlich  an- 
fpruchsvollen  Werkes  geniigte  allerdings  nicht  alien 
Anfpriichen,  die  der  Komponift  zu  ftellen  wohl 
berechtigt  ift.  Dorothea  S  ch  r  6  d  e  r  fetzte  fich  fiir 
ftimmungsvolle,  nicht  eben  bedeutend  empfundenc, 
aber  fehr  wirkungsvoll  gefetzte  Lieder  von  Hans 
Ludwig  K  o  r  m  a  n  n  (Berlin)  ein.  Der  Gewinn  des 
Abends  war  die  Erftauffiihrung  des  Klavier- 
quintetts  Werk  28  in  d-moll  von  dem  Hallenfer 
Hans  K  1  e  e  m  a  n  n.  Mit  Sicherheit  find  Satz  und 
Form  gehandhabt,  das  melodifche  Material  ift  von 
Eigenart,  namentlich  im  Capriccio.  Das  M 1  y  - 
narczyk-Quartett  mit  Theodor  Blumer 
am  Klavier  erfpielte  dem  Werk  beachtlichen  Erfolg. 

Mit  zwei  Trios  in  D-dur,  beide  fiir  Flote,  Vio- 
line  und  Viola  gefchrieben,  traten  in  der  Morgen- 
feier heimifcher  Komponiften  Hellmuth  F  r  a  n  k  e 
und  Max  Alfred  K  n  e  b  e  1  auf  den  Plan.  Wahrend 
Knebel  einen  leichten  und  lockeren  Satz  zu  fchrei- 
ben  weifi,  feine  Motive  nur  ein  wenig  kurzatmig 
geraten,  wirkte  Frankes  Satz  in  feiner  durchweg 
polyphonen  Geftaltung  unlebendiger,  konftruierter. 
Durch  Carl  B  a  r  t  u  z  a  t ,  Hans  Mlynarczyk, 
Werner  Gerhardt  und  Elifabeth  K  n  a  u  t  h 
fanden  die  beiden  Werke  eine  meifterliche  Wieder- 
gabe. Ein  fehr  anfprechendes  Werk  ift  das  fchon 
des  ofteren  zu  Gehor  gekommene  „Klavierbuch" 
von  Fred  Lo  h  f  e  ,  es  bringt  neue,  knapp  gehaltene 
Siitze,  die  darum  einen  fo  gefchloffenen  Eindruck 
hinterlaffen,  weil  die  gewahlte  Form  und  die 
Tragfahigkeit  der  Einfalle  in  richtigem  Verhaltnis 
zueinander   ftehen. 

In  den  im  Gohlifer  Schlofipark  wiederaufgenom- 
menen  Serenaden,  die  fich  einer  erfreulich  ftarken 
Beachtung  erfreuen,  kamen  auch  der  junge  Leip- 
ziger Helmut  Brautigam  mit  einer  fehr  fpiel- 
freudigen,  feinen  „Jagdmufik  fiir  neun  Blafer"  zu 
Gehor,  und  der  Leipziger  Altmeifter  der  Klavier- 
komponiften  Walter  Niemann  mit  feiner  fur 
Kammerorchefter  gefetzten  bekannten  Ballettfuite 
„Rokoko".    Im   iibrigen   brachten   die   von   Sigfried 
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Walther  M  u  1  1  e  r  mit  dem  Leipziger  Kammer- 
orchefter  ausgefiihrten  Parkmufiken  neben  Mozart 
noch  die  „Paftorale"  von  Roletti  und  romantifdie 
Chorgefange,  die  der  Riedelverein  unter 
Max  Ludwig  darbot. 

Die  Wiedergabe  famtlicher  Kammermufikwerke 
Beethovens  im  Oeferfaal  wurde  fortgefetzt  durch 
das  Weitzmann-Trio,  das  die  beiden  Trios 
in  Es,  Werk  1  Nr.  1  und  Werk  70  Nr.  2,  fowie 
mit  Hermann  H  o  f  m  a  n  n  als  Blaf er  das  reizende 
Klarinettentrio  mit  den  Variationen  iiber  die 
Arietta  aus  Weigels  „Corfar"  in  vollendeter  Schon- 
heit  darbot.  Der  Blafer-Kammermufik  des  jungen 
Beethoven  war  ein  zweiter,  von  den  Blaferioliften 
des  Gewandhaufes  mit  Hans  G  r  i  f  ch  am  Klavier 
ausgefiihrter  Abend  gewidmet,  der  das  Blafer- 
quintett  Es-dur  Opus  16,  ein  1786  gefchriebenes 
Trio  fiir  Klavier,  Flote  und  Fagott  und  das  wenig 
bekannte  Duo  fiir  Klarinette  und  Fagott  in  C-dur 
vom  Jahre  1792  bradite.  Die  felten  zu  horenden 
Werke  in  der  blitzfauberen  Wiedergabe  waren  ein 
Genufi  befonders  erlefener  Art.  Dem  Leipziger  Alt- 
meifter  des  Cellos,  Julius  K  1  e  n  g  e  1 ,  widmeten 
feine  Freunde  und  Schiiler  ein  Gedenkkonzert,  in 
dem  das  Gewandhausquartett  mit  W  i  1  k  e  und 
Eva  K  1  e  n  g  e  1  das  Streichfextett  d-moll  und  Paul 
G  r  ii  m  m  e  r  und  Otto  W  e  i  n  r  e  i  ch  die  Cello- 
fonate  h-moll  fpielten.  Als  Abfchlufi  horte  man 
den  bekannten  „Hymnus"  fiir  12  Celli,  eine  lite- 
rarifche  Seltenheit.  Dem  1933  verftorbenen  Meifter 
wurde  ein  fchones  Grabmal  errichtet,  das  in  An- 
wefenheit  von  Vertretern  der  Stadt,  des  Gewand- 
haufes und  des  Landeskonfervatoriums  in  einer 
fchlichten  Feier  geweiht  wurde. 

Von  mufikgefchichtlichem  Intereffe  waren  Kam- 
mermufiken  von  Konradin  Kreutzer,  Hummel, 
Franz  rvrommer,  Beermann  und  Schubert,  fiir  Kla- 
vier, Violine,  Cello,  Klarinette,  Guitarre,  Phis- 
harmonika  und  Orgelwalze,  alten  Inftrumenten 
der  Heyerfchen  Sammlung  mit  denen  Helmuth 
S  ch  u  1 1  z  in  einer  Veranftaltung  des  Inftrumenten- 
mufeums  der  Univerfitat  Leipzig  die  Umwelt 
Franz  Schuberts  lebendig  machte.  Der  Affiftent  des 
Inftituts,  Dr.  Heinrich  H  u  s  m  a  n  n  ,  brachte  im 
Gohlifer  Schlofichen  mit  Wolfgang  R  i  e  d  e  1  und 
Richard  Wagner  feine  Failung  der  Bachfchen 
„Kunft  der  Fuge"  zur  Auffuhrung.  Sie  bringt  fol- 
gende  Anordnung  desWerkes:  die  einfachen  Fugen 
(1 — 4),  Doppel-  und  Tripelfugen  (8 — 11),  die  ein- 
gefchobenen  Kanons  (14 — 17)  und  die  unvollendete 
Quadrupelfuge  (Finale)  find  dem  Cembalo  zu- 
gewiefen,  die  beiden  Spiegelfugen  (12  u.  13)  natiir- 
lich  fiir  zwei  Cembali,  die  Gegenfugen  (5 — 7)  mit 
der  hinzugefiigten  Stimme  werden  auf  dem  Pedal- 
cembalo  ausgefiihrt.  Husmann  erhartete  feine  Auf- 
faffung  in  ttberzeugender  Weife  in  einem  ein- 
fiihrenden  Vortrag. 

Willy   Stark. 
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.Gefellfchaft     der 
3.    Konzertabend 


I AUMBURG  (Saale).  Die 
Mufikfreunde"  hatte  fiir  ihren 
das  Berliner  Frauen-Kammerorchefter  unter  Ger- 
trude-Ilfe  T  i  1  f  e  n  s  Fiihrung  verpflichtet.  Der 
Vortrag  von  Werken  J.  Seb.  Bachs,  Friedrichs  des 
Grofien,  Handels,  Joh.  Chr.  Bachs  und  Mozarts 
des  in  gefchloffener  Einheit  ohne  Direktion  fpie- 
lenden  Orchefters  ward  zu  einem  mufikalifchen 
Erlebnis.  Einen  reinen  Genufi  gewahrte  der  Lie- 
derabend  von  Adelheid  A  r  m  h  o  1  d  ,  die  mit  dem 
Reichtum  ihres  Konnens  und  dem  Wohllaut  ihrer 
Stimme  Arien  Handels  gleich  vollendet  wie  Lie- 
der  Schumanns  und  Brahms'  und  auslandifche 
Volkslieder,  befonders  des  Finnen  Yrjo  Kilpinen, 
bot.  Unfer  heimifcher  KMD  N  i  ch  t  e  r  1  e  i  n  war 
verftandnisvoller  Begleiter  in  technifcher  Gewandt- 
heit  und  feelifchem  Ausdruck.  Eine  Meifterleiftung 
war  die  Auffuhrung  der  1.  Sinfonie  von  Brahms 
und  der  „Unvollendeten"  von  Schubert,  die  ich 
noch  nie  lo  vollendet  horte,  vom  Leipziger  Sym- 
phonieorchefter  unter  GMD  W  e  i  s  b  a  ch  vor- 
getragen.  Der  begeifterte  Beifall  war  fiir  Orche- 
fter  wie  Dirigent  voll  berechtigt.  Den  letzten 
Konzertabend  beftrkt  Rud.  S  ch  u  1  z  ,  erfter  Kon- 
zertmeifter  der  Berliner  Staatsoper,  mit  Hans 
A  1 1  m  a  n  n  am  Flugel.  Schulz  zeigte,  dafi  die 
etwas  in  Verruf  gekommene  Virtuofitat  in  Ehren 
beftehen  kann,  wenn  fie  nicht  Selbftzweck  iff. 
Veracini,  Spohr,  Schubert,  Paganini  und  Straufi 
waren  die  Namen  der  Programmnummern.  Hans 
Altmann  begleitete  mit  plafhifcher  Ausdruckskraft. 

Die  Chorgemeinfchaft  der  Konzertvereine  Naum- 
burg  und  Weifienfels  fiihrte  unter  MD  T  h  i  e  d  e  s 
forgfaltiger  Leitung  Bruchs  „Glocke"  auf.  Den 
Vortreffliches  leiftendien  Choren  follten  aber  noch 
einige  Mannerftimmen  befchieden  fein.  Das  Stad- 
tifche  Orchefter  Weifienfels  folgte  willig  den  Wei- 
fungen  des  Dirigenten.  Befonders  klangfchon,  mit- 
reifiend  und  in  wundervoller  Einheitlichkeit  wirkte 
die  Befetzung  der  Soliften:  Edith  Laux- 
Heidenreich,  -  Leipzig,  Henriette  L  e  h  n  e  - 
Berlin,  Willy  H  e  e  f  e  -  Leipzig  und  Kurt  W  i  ch  - 
m  a  n  n  -  Halle. 

Die  Kantorei  an  St.  W  e  n  z  e  1  verlieh  dem 
Heldengedenktag  befondere  Weihe  durch  Schuberts 
„Grofie  Meffe  in  Es-dur"  unter  KMD  N  i  ch  t  e  r  - 
1  e  i  n  s  bewahrter  und  verftandnisvoller  Leitung. 
Char,  O'rchefter  (Stadtifches  Symphonieorchefter 
Jena)  und  Soliften  (Margret  Loefch-Hammer- 
Berlin,  Toni  S  ch  o  1  z  -  Halle,  Max  Simon- 
Magdeburg  und  Johannes  O  e  1 1  e  1  -  Leipzig)  fug- 
ten  fich  in  feinem  Klangfinn  zu  einer  verinner- 
lichten  Auffiihrung  zufammen. 

Des  Domkantors  Dr.  H  a  a  ck  e  Arbeitskreis  fiir 
Hausmufik  bot  wieder  manches  Reizvolle;  z.  B. 
Barockmufik  in  Kopenhagen. 

Der  Berliner  Domchor  fang  vor  ftattlicher 
Gemeinde  im  Dom  in  einer  Adventfeier  Paleftrina 
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und  Bach  im  erften  Teil,  im  zweiten  Teil  Weih- 
nachtslieder.  Ober  ihn  noch  Lobenswertes  zu 
fagen,  eriibrigt  fich.  Domorganift  Dr.  Haacke  gab 
in  feinem  meifterlichen  Konnen  die  inftrumentale 
Abrundung  mit  Buxtehude  und  Bach. 

Das  Erfurter  Stadttheater  gab,  wie  in 
jedem  Winter,  einige  Opern  und  Operetten  in  be- 
kannter  Frifche.  Reizvoll  war  es,  eine  in  Deutfch- 
land  wohl  unbekannte  Oper  Gretrys  „L'amitie  a 
l'epreuve"  (1770)  in  deutfcher  Bearbeitung  von 
Bruno  Laafi,  „Freundfchaft  und  Liebe"  betitelt, 
aufgeftihrt  zu    fehen.  Dr.    Vogler. 

1  ARIS.  Mit  den  Schwalben  zogen  aus  Italien 
gen  Norden  die  Berliner  Philharmoni- 
k  e  r  und  liefien  aus  der  franzofifchen  Hauptftadt 
Zauberklange  ertonen,  die  der  ganzen  Welt  von 
ihren  Triumphen  Kunde  gaben.  Zum  erften  Male 
wurden  die  beiden  Konzerte,  die  Wilhelm  F  u  r  t  - 
w  a  n  g  1  e  r  leitete,  durch  die  Parifer  Sender  iiber- 
tragen,  eine  erfreuliche  Einrichtung,  die  die  deutfche 
Mufik  weiteren  Kreifen  als  bisher  zuganglich 
machte.  Unifo  mehr  war  es  bei  aller  Meifterfchaft 
des  grofien  Dirigenten  zu  bedauern,  daft  kein 
einziges  Werk  eines  jetzt  lebenden  deutfchen  Kom- 
poniften  auf  dem  Programm  ftand:  die  Parifer 
Mufikfreunde  hatten  auch  die  „Romantifche"  des 
Altmeifters  Anton  Bruckner,  hier  noch  unbekannt, 
dankbar  begriifk.  Ich  gebe  hiermit  nicht  nur  meine 
eigene  Anficht  wieder,  fondern  den  in  der  franzo- 
fifchen Preffe  feit  Jahr  und  Tag  geaufierten 
Wunfch,  der  hoffentlich  von  der  Leitung  des  Phil- 
harmonifchen  Orchefter  endlich  erhort  wird.  Er- 
folg  und  voile  Hauler  find  W.  Furtwangler  in 
Paris  auf  alle  Falle  ficher. 

Die  deutfche  Mufik  erfreut  fich  ftandig  wachfen- 
der  Beliebtheit,  wie  es  der  13.  Marz  aufs  Neue 
bewies.  In  den  fiinf  Orchefterkonzerten  diefes 
Tages  kaoien  von  33  aufgeftihriten  Werken  .  .  . 
30  auf  deutfche  Komponiften;  die  auftretenden 
Soliften  Elifabeth  S  ch  u  m  a  n  n  und  Adolf  B  u  f  ch 
wurden  lebhaft  gefeiert.  Und  als  „Saifonftuck" 
gait  das  Brahmsfche  Konzert,  gefpielt  von  vielen 
internationalen  Geigern.  (Die  Erftauffiihrung  des 
Violinkonzertes  von  Schumann  mufite  ich  wegen 
des   Baden-Badener   Mufikfeftes   leider   verf'aumen.) 

Auch  fonft  war  die  Friihlingsfaifon  fehr  rege 
und  abwechflungsreich.  Sie  brachte  manche  mufi- 
kalifche  Ausgrabungen  ans  Tageslicht,  die  unbedingt 
noch  heute  Wert  haben.  „Ars  rediviva"  heifien  die 
intereffanten  Konzerte,  die  eine  feinftihlige  Mu- 
fikerin  Claude  Cruffard  in  Paris  ins  Leben 
gerufen  hat,  und  deren  Vortragsfolgen  den  deut- 
fchen Fruhklaffikern  den  Vorzug  geben.  Im  Verein 
mit  ihrer  Kollegin,  der  Organiftin  Noelie  P  i  e  r  - 
r  o  n  t ,  befucht  die  Kiinftlerin  ofters  Deutfchland 
und  entdeckt  in  den  Bibliotheken  nachgelaffene 
Werke  alter1  Komponiften,  die  unbekannt  geblieben 
find.     Wer  iff  z.   B.   S  ch  e  r  s  ?    Nicht   einmal   fein 


Vorname  fteht  auf  dem  Titelblatt  der  wertvollen 
fechs  Sonaten  fur  Flote  und  bezifferten  Bafi,  der 
erftmalig  entziffert  wurde.  In  Anbetracht  der 
Bedeutung  diefes  Werkes  fragten  fich  die  Ausfiih- 
renden,  oh  nicht  irgend  ein  grofier  Meifter  von 
anno  dazumal  unter  diefem  Decknamen  verborgen 
fei.  Sehr  wertvoll  find  ferner  die  Vokalkompo- 
fitionen  von  H.  Albert  (H.  Schutzs  Vetter  und 
Schiiler!)  —  gleichzeitig  auch  Dichter  feiner  Lieder, 
die  alle  wie  oft  im  XVII.  Jahrhundert  von  tiefem 
Gefuhl  erfullt  find.  Von  J.  S.  Bach  hone  man  die 
erft  1928  in  Eifenach  aufgefundene  Violinfonate, 
fowie  die  1904  entdeckte  prachtvolle  Triofonate. 
In  dem  grofi  angelegten  Andante  ahnt  man  fchon 
die  Romantiker  und  nach  einem  franzofifchen 
Urteil  „klingt  in  den  letzten  Takten  Triftans  Klage 
an!"  —  Jugendfrifche  Lebendigkeit  entftromte  der 
Schopfung  von  J.  P.  Krieger  (1649 — 1725),  nament- 
lich  feiner  Sonate  E-dur  fiir  2  Violinen,  Cello  und 
Cembalo  —  ein  Teil  der  Sonatenferie  des  frucht- 
baren  Komponiften,  die  in  vorjahrigen  Konzerten 
der  „Ars  redivida"   zu  Gehor  gebracht  wurde. 

Ein  „Abend  altfpanifcher  Mufik"  hiefi  das  Kon- 
zert des  Orgelfpielers  Mufet-Ferrer,  der 
ebenfalls  die  tneiften  vorgetragenen  Werke  in  fei- 
ner Heimat  ungedruckt  aufgefunden  hat.  Eine 
ganze  Anzahl  davon  zeugen  von  Qualitat,  wie 
z.  B.  die  „Tientos"  von  Menalt  (geft.  1670)  Und 
Heredia  (geb.  1J70),  beide  kontrapunktifch  mit 
geiftiger  Elaftizitat  geformt.  Eine  eigenartige  fchop- 
ferifche  Kraft  entfpringt  dem  „Quinteto  en  do 
Mayor"  fiir  Streichquartett  und  Orgel  von  Padre 
Antonio  Soler  (1729 — 1783),  eines  Freundes  von 
Scarlatti.  Das  fiinfteilige  Kammer,mufikwerk,  fehr 
klar  im  Aufbau,  fand  in  der  Spielgemeinfchaft  des 
Calvet-Quartetts  den  vergeiftigten  Aus- 
druck,  den  es  braucht,  um  die  Wiedergabe  voll- 
kommen  zu  geftalten. 

Es  war  ein  Erlebnis  Edwin  F  i  f  ch  e  r  mit  feinen 
Jiingern  drei  Abende  hintereinander  alle  Kom- 
pofitionen.  von  Job.  Seb.  Bach  fiir  mehrere  Klaviere 
und  Streicher  fpielen  zu  hbren.  Ein  gewaltiger 
Eindruck,  der  jede  Kritik  verftummen  liefi.  Viel- 
leicht  war  dies  ein  noch  nie  dagewefener  Erfolg 
rein  kiinftlerifcher  Natur,  der  von  der  gefamten 
Parifer  Preffe  einftimmig  als  folcher  gewiirdigt 
wurde.  Freudigen  Herzens  zogen  die  iiberaus  zahl- 
reichen  Zuhorer  heim,  dem  deutfchen  Meifter- 
pianiften  fiir  die  unvergefilichen  Stunden  des 
Kunftgenuffes    dankend. 

Die  Spielzeit  1937/38,  die  wiederum  weit  iiber 
taufend  Konzerte  zahlte,  fand  Mitte  Juni  wahrend 
der  Parifer  „Grande  Saison"  ihren  Abfchlufi  mit 
der  grandiofen  Auffiihrung  des  gewaltigen  „Re- 
quiem"  von  Hector  Berlioz  im  Hofe  des  Invaliden- 
domes.  Trotz  des  warmen  Abends  war  diefes 
Konzert  jedoch  nur  mafiig  befucht  und  die 
Beftrebungen  des  umfichtigen  Dirigenten  Charles 
M  ii  n  ch  das  Chorwerk  im  vollen  Glanze  erft-hen 
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zu  laffen,  gingen  durch  fchlechte  Akuftik  des  nicht 
gefchloffenen  Raumes  fehl.  Gelungener  war  die 
Wiedergabe  der  h-moll-MefTe  von  Bach.  Das 
gigantifche  Werk,  das  den  Parifern  durchaus  nicht 
fremd  ift,  erklang  in  der  fchonen  Madeleine-Kirche 
diesmal  anlafilidh  der  zweihundertjahrigen  Wieder- 
kehr  feiner  Entftehung. 

Ober  die  Tatigkeit  der  Groisen  Oper,  die  im 
vorigen  Winter  aufiergewohnliche  Dimenfionen  an- 
nahm,  mochte  ich  ausfiihrlich  erft  im  nachften  Brief 
berichten.  Anatol    von    Roeffel. 

LJ  LM  a.  D.  Die  Vortragsfolgen  der  nachweih- 
nachtlichen  Sinfoniekonzerte  waren  recht  vielfeitig 
und  bunt.  Zunachft  horten  wir  Tiinze  von  Ko- 
daly,  Tfchaikowfkys  Pathetique  und  Dvoraks 
Cellokonzert,  gefpielt  von  Gunther  S  ch  u  1  z  - 
Fiirftenberg.  Die  beiden  letzten  Konzerte 
v/urden  beftimmt  durch  Richard  Straufi  (Lieder 
gefungen  von  Arno  Schellenberg  und  „Don 
Juan")  und  Johannes  Brahms  mit  der  c-moll-Sin- 
fonie.  Das  Stadtifche  O  r  ch  e  ft  e  r  unter  MD 
Karl  H  a  u  f  hat  eine  beachtliche  Stufe  des  Konnens 
erreicht  und  ift  nun  alien  Anforderungen  gewachfen. 
Zu  den  wertvollften  Ereigniflen  gehorten  wieder 
die  Kammermufikabende.  Das  Stuttgarter 
Trio  (Rehberg — Bofch-Mockel — Saal)  befcherte 
Mozart,  Beethoven  und  Tfchaikowfky,  wobei  der 
Antrieb  vom  Klavier  ausging.  Das  einheimifche 
Stadtifche  Trio  fteuerte  mit  Beethovens 
Es-dur-Trio  und  Schuberts  op.  $9  herrlichfte 
Friichte  gebefreudig  bei.  Von  den  ubrigen  Veran- 
ftaltungen     der    NS-Kulturgemeinde     fei     erwahnt 


ein  Klavierabend  des  jungen  Karlrobert  Krei- 
t  e  n  ,  der  fich  bei  der  Abwicklung  einer  gewaltigen 
Vortragsreihe  als  Virtuofe  im  beften  Sinne  des 
Wortes  erwies  und  von  einer  kleinen  Horerfchaft 
fchliefilich   mit   braufendem   Beifall   bedacht   wurde. 

Fritz  H  a  y  n  ,  deilen  erzieherifche  Arbeit  aus 
unfrem  Mufikleben  nicht  wegzudenken  ift,  liefi  uns 
mit  der  Orcheftervereinigung  der  Liedertafel  einen 
reizvollen  „Abend  bei  Joh.  Seb.  Bach  und  feinen 
Sohnen"  erleben.  Am  Karfreitag  brachte  er  mit 
dem  leiftungsfahigen  Munfterchor  u.  a.  „Die  fieben 
Worte  Jefu   am   Kreuz"   von  Heinrich  Schiitz. 

Intendant  Reinhold  O  ck  e  1  verdanken  wir  die 
Erftauffuhrung  von  Ottmar  Gerfters  „Enoch  Ar- 
dcn".  Gerfters  bei  aller  Einfachheit  aufierordentlich 
wirkfame  Mufik  fchopft  das  Seelendrama  bis  zum 
letzten  aus.  In  dem  von  Heinz  L  a  h  a  y  e  ge~ 
fchaffenen  realiftifchen  Rahmen  gaben  Heinrich 
R  e  ck  1  e  x  (Enoch  Arden),  Helene  ¥erth  (Anne- 
marie)  und  Heinrich  Allmroth-  Stuttgart  als 
Gaft  ihr  Beftes.  Nach  Roffinis  „Barbier",  Verdis 
„Rigoletto"  und  Puccinis  „Tosca"  fchlofi  die 
Spielzeit  feftlich  mit  Mozarts  „Figaro".  Walter 
S  t  o  1 1  als  Graf  zeigte,  da6  er  auch  ftimmlich 
grofie  Fortfchritte  gemacht  hat;  Helene  Werth 
(Grafin),  Fritz  Rein'hardt  (Figaro)  und  Lifl 
S  ch  r  6  t  e  r  (Sufanne)  geftalteten  ihre  Rolkn 
richer.  Am  Pult  waltete  auch  hier  mit  Erfahrung 
und  Prazifion  Karl  H  a  u  f .  Ungern  fehen  wir 
einen  grofien  Teil  unferer  Solokrafte  fcheiden.  Ift 
aber  erft  der  Neubau  des  Ulmer  Theaters  verwirk- 
licht,  dann  wird  die  Ulmer  Opernbuhne  nicht  mehr 
blofi  Durchgangsftation  fein.  Fritz  Wagner. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


R  EICHSSENDER  HAMBURG.  Im  Gegenfatz 
zur  Natur  —  falls  man  ein  fo  unbeftandiges  Wet- 
ter wie  Jahrgang  1938  als  „Natur"  bezeichnen  darf 
—  hat  der  Rundfunk  ganz  entfchieden  Sommer 
gemacht.  Die  zahlreichen  Urlaube  find  daher  durch 
allerlei  Programmkunfte  zu  uberbriicken,  da  man 
den  Ather  ja  nicht  leerlaufen  laffen  kann.  Soweit 
es  fich  bei  diefen  Auffiillungen  um  Schallplatten 
und  Leihfendungen  von  auswarts  handelt,  wollen 
wir  fie  unbefprochen  laffen,  obwohl  nicht  die  ge- 
ringften  Werte  diefer  Wochen  in  ihnen  ftecken. 
Halten  wir  uns  an  die  Originalarbeit  des  Ham- 
burger Senders  (bzw.  feiner  Nebenfender). 

In  die  Zeit  vor  dem  Orchefterurlaub  fiel  u.  a. 
ein  Johannes  R  o  d  e  r  -  Programm,  das  fich  nannte 
„Weiter  Himmel  —  Auf  Sonnenpfaden  in  den 
Sommer".  Landfchaftsbilder  vorwiegend  fpatroman- 
tifcher  Haltung,  allerdings  in  ihrem  kiinftlerifchen 
Niveau  von  ungleichem  Wert,  wurden  hier  in  den 
Farben  und  Klangen  des  Orchefters  herauf- 
befchworen.  Befonders  intereflant  war  das  Finale, 
fur  das  einzelne  Abfchnitte  aus  der  „Alpenfinfonie" 


von  Richard  Straufi  gewahlt  waren.  Mochte  man 
auch  bedauern,  dafi  es  nur  Abfchnitte  waren  und 
nicht  das  ganze  Werk,  das  fich  auch  noch  vorm 
Lautfprecher  erftaunlich  plaftifch  ausnimmt,  fo  war 
es  eben  doch  immerhin  Richard  StrauE.  (Da  die  im 
offentlichen  Hamburger  Konzertleben  ftandig  oder 
gaftweife  tatigen  Dirigenten  in  den  letzten  Jahren 
bis  auf  wenige  Ausnahmen  —  Sabata,  Richter, 
Papft  —  an  dem  finfonifchen  Schaffen  von  Straui? 
fich  „vorbeidruckten"  [anders  kann  man  es  wirk- 
lich  nicht  bezeichnen],  hatte  der  Rundfunk  hier  die 
Chance,  eine  als  peinlich  empfundene  Lucke  foweit 
wie  moglich  zu  fchliefien.) 

Der  Berliner  Pianift  Hans  Erich  R  i  e  b  e  n  - 
fahm,  ein  Vertreter  des  „Nachwuchfes",  um 
den  es  iibrigens  fchlecht  beftellt  ware,  fetzte  nicht 
der  Rundfunk  feine  Moglichkeiten  dafiir  ein,  dem 
jungen  Kiinftlergefchlecht  Aufgaben  zu  ftellen,  und 
zwar  auch  folche,  die  weit  feffelnder  find  als  die 
von  den  Matadoren  des  Podiums  jahrein  jahraus 
abgegraften  Wiederholungen  „ihrer"  Erfolge,  Rie- 
benfahm   alfo   kam    kiaffifch-romantifch,    und    doch 
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mit  einem  originellen  Programm,  das  eben  deshalb 
hier  angegeben  fei:  Handel  „Grobfchmied";  Mozart 
„As-dur-Romanze";  Haydn  C-dur-Fantafie;  Schu- 
bert „c-moll-Sonate".  Tonlicher  hatte  man  fich 
manches  fulbtiler  vorftellen  konnen,  aber  immerhin 
hatte  der  Vortrag  geiftige  Haltung.  Roder  hielt 
am  gleichen  Abend  Einkehr  bei  Schumanns  „Es-dur- 
Sinfonie",  deren  Darftellung  jedoch  mehr  improvi- 
fatorifch  als   endgttltig  wirkte. 

In  einer  „Kleinen  Liederftunde"  hatte  die  Alti- 
ftin  Moja  Petrikowski  Lieder  von  Alexander 
Ritter  mitgebracht.  Da  die  wenigften  Sanger(innen) 
iiber  die  Bedeutung  diefer  Gebilde  fich  klar  fein 
diirften,  fei  ausdriicklich  auf  Mofers  entfprechende 
Angaben  im  „Deutfchen  Lied"  (S.  24SL)  ver- 
wiefen,  die  beftimmt  nicht  iibertreiben:  „Zum 
Wertvollften,  was  das  neudeutfche  Lied  feit  Wag- 
ners 1862  erfchienenen  Triftanftudien  hervor- 
gebracht  hat,  gehort  das  lyrifche  Schaffen  des  aus 
dithmarifchem  Gefchlecht  zu  Narwa  geborenen 
Alex.  Ritter"  ufw.  Der  ungarifche  Pianift  Bela 
v.  Boszormenyi-Nagy  abfolvierte  ein  Franz 
Lifzt-Sonderprogramm,    das,    klavierifch   ficher   be- 


waltigt,  in  feinem  Aufbau  auch  Stiicke  wie 
„Weinen,  Klagen",  „Hirtenlied",  „Funerailles"  be- 
riickfichtigte.  Im  iibrigen:  Lifzt  ift  eben  doch  immer 
noch  der  grofie  Magier  des  Klaviers,  man  darf  feine 
Anfpriiche  an  das  virtuofe  Spiel  nur  nicht  „kalt" 
auffaflen;  klar  —  und  doch  feurig,  das  ift  der  Weg. 

Erwin  B  i  f  ch  o  f  f  ,  franzofifcher  Mufik  auch 
fchon  vor  feinem  Gaftfpiel  im  Rahmen  der  Pariier 
Weltausftellung  fehr  zugetan,  fpielte  Sonatinen  von 
Ravel  und  Rouffel,  jenen  beiden  bedeutenden  Man- 
nern,  deren  Verluft  Frankreich,  und  nicht  nur 
Frankreich,   im  letzten  Jahr  zu  beklagen  hatte. 

Eine  reizvolle  „Augarten-Promenade"  mit  bun- 
ten  „Alt- Wiener  Bilderbogen"  von  Hans-Wilhelm 
Kulenkampff  hatte  Eigel  Kruttge  dahin  aus- 
genutzt,  an  den  trefflichen  Carl  Ditters  von  Dit- 
tershof  eindringlich  zu  erinnern.  Koftliches  Mufi- 
kantentum  fteckt  in  feinem  „Carneval  ou  la 
Redoute" ;  und  fein  Geigenkonzert  in  G,  von 
Hellmuth  V  o  g  t  gefpielt,  ift  mehr  als  nur  eine 
„Ausgrabung",  ein  richtiges  faftiges  Spielftiick  voll 
Schwung,   Anmut   und   Empfindung. 

Dr.  Walter  Hapke. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Aus  Bad  Reinerz  wird  uns  iiber  die  dort 
ftattgehabten  Mufikfefttage  gefehrieben:  Vier 
Sonderkonzerte  boten  erlefene  Werke  deutfchen 
Mufikfchaffens  in  feingefchliffener  Ausfuhrung. 
Wenn  man  den  Grunden  nachgeht,  die  zu  diefer 
Veranftaltung,  die  in  unferem  Bade  nun  Tradition 
geworden  find,  gefiihrt  haben,  fo  ift  befonders  eine 
Meinung  beachtenswert,  die  immer  wieder  von  hier 
zur  Kur  weilenden  Mufikfreunden  zu  vernehmen 
ift:  Es  wird  gerade  von  Grofiftadtern,  die  in  der 
winterlichen  Konzertfaifon  zwar  Gelegenheit  genug 
haben,  hervorragende  Mufikauffuhrungen  zu  er- 
leben,  als  begliickend  empfunden,  ausgeruht  und 
durch  die  Naturfchonheit  eingeftimmt,  Kunftwerke 
in  befonderer  Weife  auf  fich  wirken  zu  laffen.  Zu 
befinnlichem  Geniefien  waren  die  beiden  erften 
Veranftaltungen,  der  Abend  mit  Werken  aus 
friderizianifcher  Zeit  und  der  Kammermufikabend 
angetan.  Zu  ftarken  und  feftlichen  Eindriicken 
fiihrte  der  dritte  Abend,  der  Haydns  „Jahres- 
zeiten"  in  befchwingter,  zu  grandiofer  SchluGfteige- 
rung  gefiihrter  Form  vermittelte.  Hier  mufi  dem 
ausgezeichneten  Soliftenterzett:  Carola  Behr, 
Heinz  Marten  und  Kurt  B  e  ck  e  r  ,  dem  finge- 
freudigen,  leiftungsfahigen  Chor,  dem  abgetont 
mufizierenden  Orchefter  und  dem  als  erfahrener, 
meifterlicher  Lenker  des  Ganzen  waltenden  Dirigen- 
ten  Kurt  Anders  gleich  hohe  Anerkennung  ge- 
zollt  werden.  Das  Schlufikonzert  erhielt  feine  be- 
fondere  Note  durch  den  Dirigenten  Prof.  H.  Behr, 


der  Schuberts  herrliche  „Unvollendete"  zu  einem 
tiefen  Erleben  geftaltete  und  durch  den  vom  Funk 
her  bekannten  Tenor  H.  E.  G  r  o  h ,  der  feine 
fchone  Stimme  fiir  Wiener  Meifter  einfetzte.  Eine 
Woche  feftlicher  Mufikauffuhrungen  ift  verklungen; 
Bad  Reinerz  wird  aber  auch  im  weiteren  Verlaufe 
der  Badezeit  den  Mufikfreunden  noch  manche 
genufireiche   und   erhebende   Stunde   bieten. 

Das  3.  Heffifche  Gaufangerfeft  in 
Giefien  (8. —  n.  Juni)  bezeugte  in  einer  ganzen 
Reihe  von  Sonderkonzerten  das  Konnen  der  Chor- 
vereinigungen  des  Gaues,  die  aufkr  dem  reinen 
Mannerchorgefang  auch  dem  gemifchten  Chor  und 
dam  Erauenchor  Raum  gewahren.  Befonderem 
Intereffe  ibegegnete  eine  Veranftaltung,  die  dem 
Schaffen  aus  dem  Bereiche  des  Gaues  gewidm;t 
war  (Chore  von  Karl  G  r  i  m  -  Darmftadt,  Stefan 
Temesvary-  Giefkn,  Bernd  Z  e  h  -  Darmftadt, 
Friedrich  N  o  a  ck  -  Darmftadt).  Befondere  Hohe- 
punkte  waren:  die  Gaufeierftunde  mit  Franz 
Philipps  Volkskantate  „Heiliges  Vaterland" 
fiir  Mannerchor,  Knabenftimmen  und  grofSes  Blas- 
orchefter  (iiber  2000  Sanger  unter  Univ.-MD  Dr. 
Stefan  Temesvary)  und  eine  aufierft  ausge- 
glichene,  mufikalifch  prachtig  durchgearbeitete  Auf- 
fiihrung  von  Jofeph  Haydns  .Jahreszeiten"  unter 
Franz   Schmitt-Langen.  H. 

Bei  dem  mecklenburgifchen  Kreistag  der  NSDAP 
wurde  in  R  o  ft  o  ck  auf  dem  1 5  000  Zuhorer 
faffenden  Feftfpielplatz  als  volkstiimliches  Frei- 
lichtfpiel      die      Feftwiefe      der      Meifter- 


Heft  8 


ZEITSCHRIFT  FUR   MUSIK 


933 


finger  mit  mehr  als  800  Mitwirkenden  aof- 
gefiihrt.  Voran  ging  die  Riitlifzene  aus  Schillers 
„Tell"  und  Beethovens  Egmont-Ouvertiire.  Die 
von  gutem  Wetter  begiinftigte  hochfeftliche  und 
kiinftlerifch  wertvolle  Veranftaltung  wurde  mit 
begeiftertem  Beifall   bedankt.  G. 

Das  erfte  Harzer  Mitternachtskonzert 
in  Bad  Sachfa,  das  der  fchlechten  Witterung  halber 
bcdauerlicherweife  nicht  unter  freiem  Himmel  ftatt- 
finden  konnte,  war  in  mufikalifcher  Hinficht  ein 
bedeutungsvoller  Anfang  zu  der  Reihe,  die  eine 
ftandige  Einrichtung  werden  foil.  Man  horte  die 
von  dem  Forderer  diefer  Veranftaltungen,  Landes- 
kulturwalter  Huxhagen-  Hannover,  angeregten 
Neufchopfungen  von  Curt  R  ii  ck  e  r  -  Weimar 
(„Kleine  Feftmufik  fur  Kammerorchefter"),  Hell- 
mut  Gropp-Thale  („Kleine  Nachtmufik")  und 
Walter  S  ch  i  n  d  1  e  r  -  Hanncver  („Kleine  Sere- 
nade fur  Flote  und  Streichorchefter"),  die  durch 
Mufiker  des  Lohorchefters  unter  KM  Hugo  D  i  e  z 
zu   einer  wirkungsvollen   Wiedergabe   kamen. 

Bad  Harzburg  veranftaltet  in  diefem 
Sommer  erftmals  eine  Mufikwoche,  die  elf 
lebende  Komponiften  zu  Gehbr  bringt.  Als  Soli- 
ften  wurden  die  Miinchner  Geigenvirtuofin  Edith 
von  Voigtlander  und  die  Berliner  Sopra- 
niftin  Hildegard  V  6  1 1  e  r  gewonnen. 

Die  Mai-Juni-Feftfpiele  des  Prager 
Deutfchen  Theaters  batten  nur  in  be- 
fchranktem  Mafie  wirklich  feftlichen  Charakter. 
Erfreulich  war  vor  allem,  dafi  W.  A.  Mozarts 
Opernwerk  bei  ihnen  entfprechend  vertreten  war. 
Auch  mit  Sangergaften  dienten  die  Feftfpiele,  wenn 
auch  enfemblemafiige  Sangergaftfpiele,  die  erft  Sinn 
und  Wert  haben  bei  derartigen  Anlaffen,  nicht  ge- 
boten  wurden.  Ein  befonderer  Opernzyklus  in  feft- 
fpielmafiiger  Aufmachung  ware  gerade  heuer  finn- 
voller  und  zweckmafiiger  gewefen,  wenn  man 
Richard  Wagners  oder  Giufeppe  Verdis  125.  Ge- 
burtstag   wiirdig   hatte   feiern  wollen.  E.  J. 

Zu  den  diesjahrigen  Feftfpielen  der  Zoppoter 
Waldoper,  die  bekanntlich  vom  17.  Juli  bis 
4.  Auguft  dauern,  wurden  folgende  Kttnftler  ver- 
pflichtet:  Harriet  Am  f  z  u  s  -  Berlin  (Ortlinde), 
Kammerfangerin  Margarete  Arndt-Ober-  Ber- 
lin (Erda,  Fricka,  Schwertleite,  Waltraute,  1.  Norn), 
Margarete  B  a  u  m  e  r  -  Leipzig  (Briinnhilde),  Kam- 
merfangerin Elfe  Blank-  Karlsruhe  (Woglinde, 
Helmwige,  Waldvogel,  1.  Rheintochter),  Kammer- 
fangerin Hertha  F  a  u  ft  -  Hamburg:  (Elfa,  Freia, 
Sieglinde,  Gutrune),  Elfriede  Haberkorn- 
Karlsruhe  (Grimgerde,  2.  Norn),  Kammerfangerin 
Igar  K  a  r  e  n  -  Dresden  (Ortrud),  Maria  Klef- 
f  el-Danzig  (Flofihilde,  Rofiweifie,  3.  Rhein- 
tochter), Marjorie  Lawrence-  New  York 
(Briinnhilde),  Vera  M  a  n  i  in  g  e  r  -  Danzig  (Well- 
gunde,  Gerhilde,  3.  Norn,  2.  Rheintochter),  Hanna 
S  a  n  d  a  -  Berlin      (Waltraute),      Daga      Soder- 


q  u  i  ft  -  Wiesbaden  (Elfa,  Freia,  Gutrune),  Gurli 
Svedman-  Stockholm  (Fricka),  Gifela  W  a  x  - 
m  a  n  n  -  Berlin  (Siegrune),  Kammerfanger  Carl 
Hartmann-  New  York  (Lohengrin),  Viktor 
H  o  f  p  a  ch  -  Wiesbaden  (Heerrufer,  Fafolt,  Ha- 
gen),  Paul  K  6  1 1  e  r  -  Frankfurt/M.  (Loge),  Kam- 
merfanger Eyvind  L  a  h  o  1  m  -  Berlin  (Lohengrin, 
Siegmund),  Kammerfanger  Hans  Hermann  N  i  f  - 
fen-  Berlin  (Telramund,  Wotan,  Wanderer), 
Kammerfanger  Sven  N  i  1  f  f  o  n  -  Dresden  (Konig 
Heinrich,  Fafner,  Hunding,  Hagen),  Thorkild 
N  o  v  a  1  -  Hamburg  (Froh),  Gotthelf  P  i  ft  o  r  - 
Berlin  (Siegfried),  Kammerfanger  Max  R  o  t  h  - 
Stuttgart  (Telramund,  Wotan,  Gunther),  Kammer- 
fanger Heinrich  T  e  &  m  e  r  -  Dresden  (Mime), 
Kammerfanger  Hermann  W  i  e  d  e  ma  n  n  -  Wien 
(Alberich),    Fritz    Z  6  1 1  n  e  r  -  Berlin    (Donner). 

Das  Salzburger  Mozarteum  veranftal- 
tet auch  wahrend  der  diesjahrigen  Feftfpielzeit 
eine  Sommer-Akademie  f  ii  r  Mufik, 
Theater  und  Tanz,  f u'r  die  fich  bewahrte 
Lehrkrafte  zur  Verfiigung  geftellt  haben.  Der 
Lehrplan  umfafit  Kurfe  fur  Dirigieren:  GMD 
Herbert  A  1  b  e  r  t  -  Stuttgart,  Klavier:  Prof.  Heinz 
und  Robert  S  ch  o  1  z  -  Salzburg  und  Chris  V  e  e  1  o- 
Holland,  fur  Cembalo:  Anna  Barbara  Speck- 
ner,  Orgel:  Dcwnorganift  Prof.  Franz  Sauer, 
Flote:  Lambros  Demetrios  C  a  1 1  i  m  a  h  o  s  ,  Geige: 
Prof.  Theodor  M  ii  1 1  e  r  und  der  Konzertmeifter 
der  Wiener  Philharmoniker  Wolfgang  S  ch  n  e  i  - 
derhan,  Cello:  Prof.  Hans  Munch-Hol- 
1  a  n  d  -  Koln,  Viola  und  Viola  d'amore:  Karl 
S  t  u  m  v  o  1 1 ,  Gef  ang :  Vktorini  Moratti- 
Mailand  und  Prof.  Anton  T  a  u  f  ch  e  -  Wien, 
Operndramaturgie:  Prof.  Auguft  Markowfky- 
Wien,  Tanz:  Harald  Kreutzberg,  National- 
tanz  und  Choreographic :  Derra   de  Moroda. 

Konigsberg  i.  Pr.  breket  fiir  den  Herbft  eine 
Konigsberger  Mufikwoche  vor,  die  ein 
Werkkonzert,  zwei  Orchefterkonzerte,  offene  Sing- 
ftunden  und  eine  feftliche  Opernauffuhrung  um- 
faffen  wird. 

Die  :  2.  Hohenecker  Singwoche  ift  fiir 
die  Zeit  vom  21. — 28.  Auguft  in  Wildbad  Burg- 
bernheim  bei  Rothenburg  o.  T.  im  Frankenland 
angefetzt  und  wird  wieder  von  Bernhard  Scheid- 
1  e  r  -  Munchen  geleitet.  Prof.  Fritz  J  6  d  e  -  Miin- 
chen,  Hermann  F  a  u  1  -  Wiirzburg  und  Johannes 
K  o  ch  -  Markneukirchen  haben  ihre  Mitarbeit  zu- 
gefagt. 

In  der  Zeit  vom  17.  bis  28.  Auguft  findet  in 
Bad  Trentfchin-Teplitz  das  2.  Euro- 
paifche  Kammermufikfeft  ftatt,  deffen 
12  Konzerte  von  folgenden  Vereinigungen  getra- 
gen  werden:  Ondricek-Quartett,  The  Tudor  Sin- 
gers (London),  Polnifches  Quartett,  Prager  Blafer- 
quintett,  Quartetto  di  Roma,  Quatuor  Pro  Nova 
(Briiffel),      Havemann-Quartett      (Berlin),      Neues 
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ungarifches  Streichquartett,  Kabelac  -  Enfemble, 
Gebel-Trio  (Berlin),  Quatuor  F.  Touche  (Paris) 
und  Prager  Quartett. 

Das  4.  Internationale  Fed  fur  zeit- 
genoffifche  Mufik  wird  vom  5 . — 13.  Septem- 
ber in  Venedig  durchgefiihrt.  Vertreten  find  dabei 
Italien  durch  Bianchi,  Cafella,  Desderi,  Frazzi, 
Ghedini,  Lualdi,  Marinuzzi,  Mafetti,  Pizzetti, 
Rofati,  Salvincci,  Tocchi,  Tommafini,  Deutfchland 
durch  Hindemith  und  Former,  Frankreich  durch 
Ibert,  Poulenc  und  Honegger,  England  durch  Wal- 
ton, die  Schweiz  durch  Beck,  Rumanien  durch 
Goleftan. 

Der  ..Internationale  Kongrefi  fiir 
Singen  und  Sprechen"  tagt  erftmals  in 
Frankfurt  a.  M.  vom  9.  bis  16.  Oktober. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Dresdener  Brucknervereinigung 
veranftaltete  unlangft  auf  befondere  Einladung  des 
Fiirften  Giinther  von  Schonburg-Waldenburg  im 
Schloffe  zu  Waldenburg  (Sachfen)  einen  erfolg- 
reichen  Bruckner-Abend.  Geboten  wurden  Bruck- 
ners  3.  Sinfonie  in  d-moll  und  das  Adagio  aus 
feiner  7.  Sinfonie  in  der  Grunskyfchen  Einrichtung 
fiir  2  Klaviere  zu  4  Handen.  Es  Ipielten  Erika 
S  ch  u  1 1  z  e  (Dresden)  und  Frau  Wiefenhut- 
ter-Griitzner  (Glauchau).  Die  einfiihrenden 
Worte  fprach  der  Vorfitzende  der  Dresdener 
Brucknervereinigung,  Dr.  N  e  u  b  e  r  g  ,  und  die 
kunftlerifche  Leitung  lag  in  den  Handen  von  Prof. 
Walter    Bachmann,    beide    aus    Dresden. 

Der  13.  Internationale  Tondichter- 
K  o  n  g  r  e  fi  ,  der  foeben  in  Stockholm  unter  Teil- 
nahme  von  15  Landern  tagte,  befchaftigte  fich 
eingehend  mit  den  Fragen  des  internationalen 
Urheberrechtes  fiir  Textdichter  und  Komponiften. 
Deutfchland  war  dabei  durch  eine  Abordnung  unter 
Fiihrung  von  Generalintendant  Dr.  Drewes  ver- 
treten. Zum  Praiidenten  des  nachftjahrigen  Kon- 
greffes,  der  in  London  ftattfindet,  wurde  Richard 
S  t  r  a  u  &  gewahlt. 

Der  Nurnberger  Leh.rer-Gefa.ng- 
v  e  r  e  i  n  kann  in  diefem  Jahre  auf  fein  6ojahri- 
ges  Beftehen  zuriickblicken.  Aus  diefem  feftlichen 
Anlafi  bringt  die  Vereinigung  Anton  Bruckners 
„Te  Deum"  und  Beethovens  ..Neunte  Symphonic" 
mit  dem  NS-Reichsfymphonieorchefter 
und  den  Soliften  Helene  F  a  h  r  n  i ,  Hildegard 
H  e  n  n  e  ck  e  ,  Heinz  Marten  und  Fred  D  r  i  f  - 
fen  zur   Auffiihrung. 

Otto  D  a  u  b  e ,  der  kiinftlerifche  Leiter  der 
Richard  Wagner-Feftfpiele  in  Detmold,  wurde  von 
Frau  Winifred  Wagner  zum  kommiffarifchen 
Reichsbundfiihrer  des  Bayreuther  Bundes 
berufen  und  mit  deffen  Neuorganifation  beauftragt. 


HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik- 
erziehung  in  Berlin  fchlofi  die  Arbeit  des 
Sommerhalbjahres  mit  einer  Feierftunde  am  Nach- 
mittag  und  einem  Kameradfchaftsabend  der  Hoch- 
fchulgemeinfchaft  am  Abend  im  Eofanderfaal  und 
Garten  des  Charlottenburger  Schloffes  ab.  Der 
Feierftunde,  in  der  Direktor  Prof.  Dr.  Eugen 
Bied'er  39  Studierende  verabfchieden  konnte, 
die  die  Staatspriifungen  fiir  das  kunftlerifche  Lehr- 
amt,  fiir  Schulamtsbewerber  und  fiir  Organiften 
und  Chorleiter  mit  Erfolg  beftanden  hatten,  kam 
noch  dadurch  befondere  Bedeutung  zu,  dafS  der 
Studentenfiihrer  S  a  n  n  e  m  u  1 1  e  r  die  Ehrung  der 
als  Reichsbefte  aus  dem  Reichsberufswettkampf 
1938  hervorgegangenen  ftudentiiehen  Mannfchafts- 
gruppe  vornahm  und  dafi  ein  Werk  des  abgehen- 
den  Studierenden  Jens-Jurgcn  R  o  h  w  e  r  „Und  da 
iff  Gottes  Name"  fiir  Sologefang,  Sprecher,  Chor 
und  Orchefter  erfolgreich  zur  Urauffiihrung  ge- 
langte.  Beim  Kameradfchaftsabend  in  dem  Garten- 
teil  vor  dem  Eofanderfaal,  der  von  fchonflem 
Wetter  begiinftigt  war,  begriifke  Prof.  G  r  a  e  f  im 
Auftrage  des  Direktors  und  zugleich  Hochfchul- 
ringfuhrers  der  NS-Altherrenfchaft  Deutfcher 
Studenten  die  Vertreter  des  Reichserziehungs- 
minifteriums,  der  Hochfchulen  von  Berlin,  Koln 
und  Konigsberg,  der  Reichs-  und  Gauftudentcn- 
fiihrung  und  der  Altherrenfchaft.  Prof.  D  i  e  n  e  r 
mufizierte  mit  dem  collegium  musicum  Serenaden- 
mufiken  von  Mozart,  Dr.  Warner  mit  der 
Chorifchen  Gemeinfchaft  altere  Volkslieder;  der 
Staatliche  Lehrgang  fiir  Volks-  und  Jugendmufik- 
leiter  unterbrach  die  Polonaife  mit  einer  lebendig 
gefpielten  Scha^ade;  befonders  beifallig  wurde  ein 
um  Mitternacht  vor  der  Eofanderhalle  fich  ab- 
wickelndes  Volksfpiel  „Liebe  iibers  Kreuz"  —  ein- 
ftudiert  von  Dr.  P  1  e  i  ft  e  r  —  aufgenommen. 
Reizvolle  Abwechflung  boten  auch  die  von  Dr. 
S  ch  n  e  i  d  e  r  mit  einer  ftudentifchen  Gruppe  aus- 
gezeichnet  vorbereiteten  Gruppentanze.  Das  Som- 
marfeft,  das  die  Hochfchule  zum  erften  Mai  im 
eigenen  Raum  feierte,  nahm  fomit  einen  glanzen- 
den  Verlauf.  Die  frohliche  Stimmung  hielt  die 
Gafte  folange  zufammen,  bis  die  Friihionnenftrah- 
len  die  bunten  leuchtenden  Farben  der  Lampi»ns 
vollig  hatten   verfchwinden  laffen. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  Weimar  befchlofi  ihr  diesjahriges  Sommer- 
femefter  mit  einem  Gemeinfchaftslager  auf  der 
Leuchtenburg  unter  Leitung  von  Reinhold  H  e  y  - 
den. 

Die  Weftfalifche  Schule  fiir  Mufik  in 
M  ii  n  ft  e  r  (Leitung:  Dr.  Richard  G  r  e  6)  wid- 
mete  eine  Feierftunde  mit  eigens  dafiir  gefchrie- 
benen  Chor-  und  Orchefterwerken  dem  Schacfen 
ihrer  Studierenden  Leo  B  e  n  f  ch  ,  Jofef  Q  u  i  n  k  e 
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RICHARD  SOSSMUTH 
Suite  fur  vier  Waldhorner 

op.  32,  jede  Stimme  RM  — .90 

Unbeschwerte  Musizierfreudigkeit  atmen  die  fiinf  Satze  dieser  Suite.  Mit  einfachen  Mitteln 
ist  hier  em  Werk  geschaffen,  das  man  in  seiner  Art  als  Meisterleistung  bezeichnen  kann.  Es 
diirfte  in  der  Horn-Literatur  kaum  eine  Originalkomposition  geben,  die  sich  in  so  vornehmer 
Weise  volkstiimlich  gibt;  es  ist  Volksmusik  im  besten  Sinne,  wie  sie  schon  lange  fehlt.  Den 
Anforderungen  der  offentlichen  Musikpflege  entspricht  dieses  Waldhornquartett  in  schonster 
Weise,  was  audi  darin  zum  Ausdruck  kommt,  dafi  die  Programmberatungsstelle  der  Fachschaft 
Volksmusik  in  der  Reichsmusikkammer  ihm   besondere   Beachtung   schenkt. 

ARMAS  JARNEFELT 
Die  Verlassene 

Finnisches  Volkslied 
Stimmungsbild  fiir  Streichorchester  mit  Solovioline 
Partitur  RM  3. — ,  jede  Streichstimme  RM  — .40 
Der  Komponist  der  so  iiberaus  erfolgreichen  und  vielgespielten  „Berceuse"  und  des  „Praeludium" 
fiir  kleines   Orchester  —   beide   Werke   gehoren   langst   zum   eisernen   Bestand   aller   Kur-   und 
Unterhaltungskapellen  —  schuf  mit  diesem  neuen  Stimmungsbild  ein  scharf  umrissenes  Charakter- 
stiick,  das  in  seinem  skandinavischen  Kolorit,  seiner  Klangschonheit  und  leichten  Ausfiihrbarkeit 
der  Wirkung   sicher  ist.     Bei    der  Auffiihrung    in  Stockholm    erzielte    das  Werk    einen    durch- 

schlagenden  Erfolg. 

SIGFRID  WALTHER  MULLER 
Gohliser  SchloBmusik 

fiir  kleines  Orchester.  Partitur  RM  6. — 

Auffiihrungsmaterial  nach  Vereinbarung 

Der  Komponist  treibt  in  spriihender  Musizierlaune  ein  ganz  entztickendes  geistreiches  Spiel 
voll  Witz  und  Anmut,  schlagt  aber  in  den  langsamen  Satzen  in  schongeschwungenen  Oboen- 
melodien  auch  besinnlichere  Tone  an.  Es  ist  ein  frisches,  einfallsreiches  Musizieren,  das  sich 
durch  seine  heitere  Ungezwungenheit  uberall  den  starken  Beifall  der  Horer  errang  und,  fiir 
Serenaden  und  Auffiihrungen  im  Freien  geschaffen,  eine  aufierordentlich  wertvolle  Bereicherung 
der  Unterhaltungsmusik  im  besten  Sinne  darstellt. 

Erstmals  %e  I  an  g  t  zur  Ah  s  gab  e : 

WOLFGANG  AMADEUS  MOZART 
Rondo  fiir  die  Violine 

mit  Begleitung  von  zwei  Violinen,  Viola,  Bafi,  zwei  Oboen,  zwei  Hbrnern. 

K.V.  373.  Partitur  RM  2. — ,  jede  Streichstimme  RM  — .40,  jede  Blaserstimme  RM  — .30 

Das  im  Jahre  1781   fiir  den  Salzburger  Geiger  Brunetti  geschriebene  Werk,  ein  Gegenstiick  zu 

dem  Rondo  fiir  Horn  K.V.  371,  ist  einlfach  und  klar  und  bietet  im  Rahmen  von  Unterhaltungs- 

konzerten  willkommene  Gelegenheit  zu  solistischer  Betatigung. 

Die  Werke  sind  durch  jede  Musikalienhandlung  zu  beziehen. 

Breiffopf  &  §Srfe(  in  Ceipjig 
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und  Friedrich  Ruhrmann,  fowie  dem  in  Mfin- 
fter  anfaffigen   Komponiften   Rudolf  S  a  1  ch  o  w. 

Beim  Jahresfchlufi- Abend)  der  Opern-  und  Schau- 
fpielklafle  der  Prager  Deutfdien  Mufik- 
a  k  a  d  e  m  i  e  gelangte  eine  Kurzoper  „D  e  r 
G  e  i  ft"  v"on  dem  Abfolventen  der  Kompofitions- 
abteilung  Willi  H  ii  b  n  e  r  zur  Urauffiihrung, 
ein  Erftlingswerk,  das  durch  rhythmifche  Origina- 
litat  und  mufikalifchen  Witz  ebenfo  gekennzeichnet 
ift  wie  durch  Sauberkeit  feiner  Faktur.         E.  J. 

Die  S  ch  1  e  f  i  f  ch  e  Landesmufikfchule- 
Breslau  befchlofi  das  Sommerfemefter  mit  drei 
Aufffihrungen  im  Mufikfaal  der  Univerfitat:  einem 
Opernabend,  der  unter  Leitung  von  Prof.  B  o  e  1 1 
und  Oberfpielleiter  Kohler-Helffrich  eine 
Auffiihrung  von  Mozarts  „Baftien  und  Baftienne" 
befcherte,  der  der  Vortrag  von  Mozarts  Floten- 
konzert  gefpielt  von  dem  kiirzlich  preisgekronten 
Kurt  Re  del  vorausging;  einem  Orchefter-  und 
einem  Kammermufik-  und  Chorabend,  die  Werke 
der  lebenden  Generation  (Otto  Siegl,  Cefar  Bres- 
gen,   Hermann   Buchal)    vermittelten. 

Das  Winterfemefter  der  Folkwangfchulen 
zu  Effen  beginnt  am  $.  September.  Am  glei- 
chen  Tage  finden  die  Aufnahmeprufungen  fiir  die 
Abteilungen  Mufik,  Tanz  und  Sprechen  und  Schau- 
fpielkunft  ftatt.  Ausffihrliche  Werbehefte  aller 
Abteilungen  durch  die  Verwaltung,  Effen,  Sachfen- 
ftrafie  33. 

Das  Deutfche  Zentralinftitut  fiir 
Erziehung  und,  Unterricht  veranftaltete 
gemeinfam  mit  dem  Schulungsamt  der  Staatlichen 
Hochfchule  fiir  Mufikerziehung  in  der  Fichtefchule 
in  Kettwig/Ruhr  ein  Schulungslager  „Mufik  und 
Spiel"  unter  Leitung  von  Walther  P  u  d  e  1  k  o  - 
Hannover  und  Mitarbeit  von  Hans  Kortfchak- 
Charlottentburg. 

Die  Stadtifche  Hochfchule  fiir  Mufik 
und  Theater  in  Mannheim  bezieht  im 
Herbft  das  fiir  die  Hochfchulzwecke  umgebaute 
ehemalige  Borfengebaude,  das  eine  vorbildliche 
Neugeftaltung  erfuhr.  So  hat  hier  in  vielmona- 
tiger  Arbeit  die  Schallabdichtungsfrage  ihre  Lofung 
gefumden.  Farner  wurde  eine  Reihe  von  Obungs- 
rauimen  gefchaffen,  die  Schiilern,  denen  es  an  Ge- 
legenheit  zum  hauslichen  Mufizienen  fehlt,  mit  den 
c-ntfprechenden  Inftrumenten  zur  Verfugung  ftehen. 
Dachgairten  wurden  fiir  Entfpannungspaufen  aus- 
genutzt. 

Dem  Jahresbericht  der  Afchaffenburger 
Mufikfchule  entnehmen  wir,  dafi  der  Lehr- 
korper  der  Schule  auch  in  diefem  Jahre  das  offent- 
liche  Mufikleben  mit  einer  Reihe  wertvoller  Ver- 
anftaltungen  bereicherte,  die  Meifterkunft  und 
Kunft  der  Lelbenden  vermittelten.  Eine  Sonder- 
veranftaltung  gait  dem  Gedachtnis  des  Anfang  des 
Jahres  verftorbenen  Komponiften  Fritz  T  r  o  ck  e  n- 
brodt,  der  von  1905 — 1933  Pfleger  der  Schule 
war.  Zu  einem  Vortrag  fiber  die  „Entwickl'jng  der 


Orgel  und  des  Orgelfpiels  von  den  erften  An- 
fangen  bis  zur  Gegenwart"  mit  Auffiihrungen  und 
Lichtbildern  hatte  fich  KMD  Arno  L  a  n  d  m  a  n  n- 
Mannheim  zur  Verfiigung   geftellt. 

Die  Hochfchule  fiir  Mufik  zu  "Weimar 
widmete  ein  eigenes  Chor-Orchefter-Konzert  der 
zeitgenoffifchen  Mufik.  Dabei  horte  man  ais  Erft- 
Auffiihrungen  fiir  Weimar:  E.  Schaufi:  „Feftiiches 
Praludium",  G.  Maafz:  „Handwerker-Tanze",  H. 
Lang:  „Gluckwunfch-Kantate".  Die  Profefforen 
Robert  R  e  i  t  z  und  Walter  S  ch  u  1  z  fetzten  nch 
fiir  Pfitzners  Duo  fiir  Violine  und  Cello  mit 
Orchefter  ein. 

Der  Miinchener  Chorleiter  Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r 
wurde  vom  Deutfchen  Sangerbund  eingeladen,  im 
Chorleiterlager  in  Egendorf  bei  Weimar  einen 
Kurs  fiber  Chorffihrung  und  Chorliteratur  zu 
leiten. 

Die  Vereinigung  fiir  Alte  Mufik  an 
der  Badifchen  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Karlsruhe 
(Rita  H  i  r  f  ch  f  e  1  d-Cembalo,  Mathilde  R  i  b  1  e  r- 
Viola,  Lotte  M  o  r  1  o  ck  -  Gambe,  Georg  Valentin 
Panzer-  Violine,  Elzio  L  u  g  h  i  -  Flote,  Hans 
C  u  n  t  z  -  Violine  und  Viola,  Walter  S  i  e  g  e  1  - 
Cello,  Willy  W  a  1 1  n  e  r-Kontrabafi)  brachte  „Das 
Mufikalifche  Opfer"  von  Joh.  Seb.  Bach  zum  erften 
Male  in  feiner  Gefamtheit  in  Karlsruhe  zur  erfolg- 
reichen  Auffiihrung.  Eine  auffchlu(5reiche,  von  den 
Horern  dankbar  aufgenommene  Einffihrung  durch 
Prof.  Dr.  Hermann  Junker  mit  Beifpielen  ging 
der  Auffiihrung  voraus. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Der  Wegbereiter  junger  Mufik,  Domorganift 
Hermann  Z  yb  i  1 1- Zwickau,  fpielte  in  der  Haupt- 
kirche  St.  Moriz  in  Coburg,  an  der  Heldenorgel 
zu  Kufftein  und  in  der  Neupfarrkirche  zu  Regens- 
burg  Werke  von  J.  N.  David  (Chaconne  a-moll, 
Fantafie  fiber  „L'homme  arme"),  Hugo  D  i  ft  1  e  r 
(Orgelpartita  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme"), 
Karl  Holler  (Choralvariationen  „Jefu  meine 
Freude"),  Max  J  o  b  ft  (Orgelpartita  „Mitten  im 
Leben"),  H.  F.  M  i  ch  e  e  1  f  e  n  (Choralmufik  I), 
Ernft  Pepping  (Orgelpartita  „Wie  fchon  leuch- 
tet  der  Morgenftern").  Im  Rahmen  der  Regens- 
burger  Abendmufik  fang  die  ausgezeichnete  Sopra- 
niftin  Maria  W  e  i  &  -  Regensburg  drei  Lieder  von 
Max  Reger. 

KMD  Gerard  Bunk  hat  foeben  eine  feiner 
Abendmufiken  in  der  Reinoldikirche  zu  Dortmund 
ausfchliefilich  den  lebenden  Schaffenden  gewidmet. 
Man  horte  Orgelwerke  von  Hermann  Grabner, 
Hanns  Meifiner-Wefel,  Gerard  Bunk,  Otto  Heiner- 
mann-Dortmund,  das  „Sanctus"  aus  der  a  cappella- 
Meffe  Werk  1  von  Kurt  Thomas  und  Orgelchorale 
von  Kurt  Thomas  und   Kurt  Emmerich-Soeft. 

Der  Zwickauer  Kammerchor,  eine  der 
beften  deutfchen  Chorvereinigungen,  brachte  unter 
Leitung   von    Kantor    Paul    K  r  6  h  n  e    am    Kar- 
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Cefat  0cesgcn 


$eiermuftt 
fur  Qtofita  ©r<f>ef1er  (l»ert  23/1) 

iPartitur   24  Sciten,  tart.   KM  3.50,  26   Stimmen  ie 

Dt2Jc  —.20  bis  3i3)i  —.30 
Siefe  Seiermufif  oerlangt  jur  Stuffubrung  ein  grofseres 
Streia>  unb  SBlasordjefter  (26  Stimmen),  bod)  finb  ein 
leil  ad  libitum,  |o  bafj  aud)  fd)on  in  tlcinerer  Sefegung 
Bie  Sarfteltung  mbglid)  ift.  2)ie  fflufif  ift  oon  einem 
b,eiieien,  befciitoingten  ©eift  getragen  unb  erinnert  in 
manojem  an  ben  feftlictjen  ©tit  #anbets. 

Xotenfeier 
ffir  Qtofits  ©r<f>efler  (©erf  23/11) 

!Pattitur  24  Seiten,  tart.  MSK  3.50,  Stimmen  je 
!h!K  —.20  bis  3t2Jt  —.30 
Das  fiieb  com  guten  Kameraben  ift  ber  Sternpunft  biifer 
SDtufit,  bie  am  6d)Iufj  3U  einer  fjelten  ^uoerfidjt  S'! 
(teigert  roirb.  Diefe  ernfte  SDiufit  SSresgens  ift  ftart  unb 
fetbftoerftanblieb  in  ber  OEmpfinbunp,  fie  ift  in  ibier  ffiin- 
fadjbeit  fo  u>irflid)feitsbeftimmt,  baft  fie  aud)  oor  bem 
lobe  ben  Sieg  bes  Seoens  freubig  bejat)t. 

Rlelne  6oldatenEantafc 

giir  Efjor,  ©treid)er,  2  gtbten,  Gelto,  tauten  u.  Iromptten. 
SfSartitur   12   geiten,   tart.   !R3J[    1.40.   8  3nftrumental> 

fiimmen  je  3t3J!  0.20 
2ie  Santott  baut  auf  einigen  ©olbatenliebern  auf: 
„8ioat,  jejst  geljt's  ins  5elb",  „Es  ieben  bie  ©otbaten", 
„2)er  spreufsen  Sbnig";  bie  iffiufit  tft  frifd),  lebenbig  unb 
tempetamentaoD.  Ber  Ebor  bietet  feinerlei  Scbtoierig' 
teiten.  Bei  grb'fjerer  (Eborbefegung  mufs  bas  Drdjcfter 
entfpredjenb  befe&t  roerben. 

Suite  I  fut  c"»$lo<ffl$te  und  &tigt 

12  geiten,  tart.  312]}  1.20 

6ind  wit  nidjt  die  Hlufifanten 

3n[irumentalfage   in   oerfd)iebenartigfter   SSefegung   3U 

gefelligen  Siebern 

?(Sartitur  20  ©eiten,  tart.  9t5ft  1.80,  Stimmen  je 

K3J!  —.20  bis  JtTO  —.50 

Sptyingmufif 

Sine  fteine  geftmufif  fur  glote,  Irompete  in  B,  gagott 

unb  2  Biolinen 
(!D!ufifMatter  ber  £3  3tr.  51)  4  geiten  Ottao,  JtSDl  -.15 

6pielmu|Hen 
ffic  jwei  und  prel  Jnflrumente 

1.  ©pietmufit  tfir  2  Snftrumente.  2.  Oftinato  ffir  3  3nftru> 

mente.  \  Rurfurfsbuett  ffir  2  SBIodfioten 
(JKufifbtatter  ber  £3  9tr.  5a)  4  geiten  Ottao,  K2JI  -.15 

©it  find  jo  die  luft'gen  Pfeiferlbuom 

6  banr.*ofterreid)ifd)e  Sieber  unb  ein  „3toiefadjei"  nad) 

SBoItsroeifen  geftaltet 
Sefefeung:  SBtotfflbten  (gopran  u.  2tlt)  ober  Querpten 

unb  1 — 2  (Beigen 
(2Jcufif  blatter  ber  $3  5cr.  105/106)  8  geiten  Ottao,  SH2JI  —.30 

SpielmufU  ju  Dreicn 

fur  brei  c"°SBIodfIbten  ober  anbere  2ReIobieinftrumente 
(SKufitbtatter  ber  #3  9ir.  107)  4  ©eiten  Ottao,  Stiffi  —.15 

SBerlangen  ©ie  bitte  Stnfidjtsfenbungen 
Dura)  alte  SKufifalienbanblungen 


6eorg£allmeyer  tterlag 

EDolfenbiittcl  and  6ccUn 


Klavierwerke 

Suite  fur  Klavier  (Fiinf  Bilderu.  eineFuge) 

Aufzug  (Intrada)  Intermezzo  I/II  Dorfmusik  I/II  Fuge. 
RM  2. jo 

Konzert  fur  2  Klaviere  op.  13 

RM  4. —  (Zur  Auffiihrung  sind  2  Exempl.  notwendig) 

Orchesterwerke 

Kleine  heitere  Suite  op.  i  (5  Bilderund 

1  Fuge) 

Besetzung:  2.  2.  2.  2.  —  1.  2.  o.  o.  Pauken,  Sdilagzeug 

ad.  lib.  (ca.  15  Min.) 

Urauffuhrg:  MusikfestBad  Pyrmont  (G.M.D.  Lehmann) 

Kammerkonzert  op.  6  (ca  20  Mmmen 

1  Fl.,  1  CI.,  1  Hr.,  1  Viol.,  i  Br.  i  Vc.  i  C  B.,  Pauken,  Klav. 
Munchen,  Hamburg,  Ingolstadt. 

Dorfmusikanten  op.  14 

Viol.  I/II,  Cello,  C  Bafi,  Flote,  Ob.  Trp.  Pos.,  Schlagz- 

(Alle  Instrumente  solisrisdi)  ca.  ij  Minuten 

Munchen,  Niirnberg,  Berlin,  Stuttgart,  Radio  Budapest. 

Choralsinfonie  op.  16 

Besetzung:  2.  2.  2.  2.  —  2.  2.  3.  2.  Schlagzeug  Klavier 
(obligat)  Stretcher  —  ca.  35  Minuten 
UraufEiihrung:  Freiburg  (G.  M.  D.  Konwitschny) 

COIICertO  grOSSO  Op.  19  (ca.  26  Minuten) 

Besetzung:  i  Solo- Viol.,  i  Solo-FI.,  i  Solo-Oboe,  i  Solo- 
Tromp.,  Streicher,  Schlagz.  und  Klavier  (obligat) 
Auffiihrungen:  Munchen,  Bad  Nauheim,  Braunschweig 
(Musiktage  der  HJ.  1937)  Detraold,  Bochum  (G.  M.  D. 
Reichwein)  Berlin 
Reichssender:  Koln  (Schulze-Dornburg)  Hamburg,  Leipzig 

Sinfonische  Suite  op.  20 

5  Satze.  Besetzung:  2.  2.  2.  2.  —  4.  3.  2.  1. 
Pauken,  Harf e,  Streicher 

UraurTUhrung:  Mannheim  (G.  M.  D.  Elmendorff)  Wies- 
baden, Darmstadt  (Tonkunstlerfest  1937)  Bad  Pyrmont 
(G.  M.  D.  Fr.  Lehmann)  Bochum  (G.  M.  D.  Reichwein) 
Bevorstehende  Auffiihrungen:  Koln  (G.  M.  D.  Papst) 
Saarbriicken  (G.  M.  D.  Bongartz)  Reichssender  Munchen 
(ca.  30  Minuten) 

Sinfonisches    Konzert   fur    Klavier 
und  Orchester  op.  21 

Besetzung:  2.  2.  2.  2.  —  4.  2.  2.  1.  Pauken,  Schlagz.,  Str. 
Urauffuhrung :  Dresden  (van  Kempen)  Wien  (Kabasta) 
Munchen  (Mennerich)  Karlsruhe  (Keilberth) 
Solisten:  Prof.  A.  Hoelm,  Udo  Dammert.  (ca.  30  Min.) 

Bitte  die  Werke  rur  Ansicht  anfordern,  ebenso 
meinen  neuen  Ordi.-Katal.  „Musik  unserer  Zeit" ! 


Musikverlag  Willy  Muller 

Karlsruhe  i.  B.  KlosestraB*  25 
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freitag  in  der  Katharinenkirche  zu  Zwickau  die 
Markus-Paffion  von  Kurt  Thomas  in  iiberlegener 
Haltung  und  geiftiger  Durchdringung  zu  Gehor. 
Einleitend  fpielte  Domorganift  Hermann  Z  y  b  i  1 1 
als  Erftauffiihrung  das  Lehrftiick  fiir  Orgel  „Chri- 
ftus,  der  ift  mein  Leben"  von  Johann  Nepomuk 
David.  Dem  Zwickauer  Konzert  gingen  drei  wei- 
tere  Auffiihrungen  der  Markus-Paffion  durch  den 
Zwickauer  Kammerchor  in  Werdau,  Hohenftein- 
Ernftthal  und  Glauchau  voraus,  bei  denen  Her- 
mann Zybill  als  Einleitung  die  Chaconne  a-moll 
von  J.  N.  David  vortrug.  Kantor  Paul  K  r  6  h  n  e  , 
einer  der  Wegbereiter  Thomas'fcher  Kunft,  fiihrte 
mit  feinem  Chor  bisher  allein  die  Markus-Paffion 
fiinfzehnmal  mit  grofitem  Erfolge  auf.       Zybill. 

PERSONLICHES 

GMD  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  gibt  mit  Beginn 
der  neuen  Spielzeit  feine  Bochumer  Tatigkeit  auf, 
um  fich  ausfchliefilich  dem  Wiener  Mufikleben  zu 
widmen.  So  hat  er  neben  feiner  Konzerttatigkeit 
die  Leitung  von  dreifiig  Auffiihrungen  an  der 
"Wiener  Staatsoper  iibernommen. 

Der  1.  Kapellmeifter  vom  heffifchen  Landes- 
theater  in  Darmftadt  Heinrich  H  o  1 1  r  e  i  f  e  r 
wurde  in  gleicher  Eigenfchaft  an  das  National- 
theater   Mannheim   verpflichtet. 

Der  bisherige  Kapellmeifter  und  Chordirektor 
am  Stadttheater  Bremerhaven  Max  K  a  p  p  e  s 
wurde  an  die  Stadtifchen  Buhnen  Breslau  ver- 
pflichtet. 

Der  blinde  Organift  an  der  Frankfurter  Frie- 
denskirche  und  Lehrer  am  bisherigen  Hocbfchen 
Konfervatorium  Helmut  W  a  1  ch  a  wurde  zum 
Profeffor  an  der  neueroffneten  ftaatlichen  Hoch- 
fchule   fiir  Mufik   in   Frankfurt/M.   ernannt. 

Hermann  Grabner  nahm  einen  Ruf  an  die 
Staadiche  Akademifche  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Berlin  als  Profeffor  fiir  Kompofition   an. 

Der  Reichs-  und  preufiifche  Minifter  fiir  Wiffen- 
fchaft,  Erziehung  und  Volksbildung  hat  dem  an 
der  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Koln  wirkenden 
Celliften  Karl  Maria  S  ch  w  a  m  b  e  r  g  e  r  die 
Dienftbezeichnung   Profeffor   verliehen. 

Als  Nachfolgei;  MD  Fritz  Lehmanns  wurde  KM 
Philipp  S  ch  a  d  -  Biberach  als  Leiter  des  ftadtifchen 
Mufiklebens   nach   Hildesheim    berufen. 

Der  Baffift  der  einftigen  Wiener  Volksoper, 
Anton  Baumann,  ift  fiir  den  Intendantenpoften 
der  aus  diefem  Inftitut  neu  erftehenden  Stadtifchen 
Oper  vorgefehen. 

Geburtstage. 

Der  ofterreichifche  Komponift  J.  V.  von  Wof5, 
bekannt  als  der  Schopfer  von  Sinfonien,  Serenaden, 
Meffen,  Kammermufik  und  2  Opern  wurde  am 
13.  Juni  75  Jahre  alt. 


BOHNE 

Drei  deutfche  Feftfpielftatten  vereinten  fich  zu 
feftlichem  Dreiklang:  die  Bayreuther  Feft- 
fpiele  1938  nahmen  ihren  Anfang  mit  der  Neu- 
infzenierung  von  „Triftan  und  Ifolde",  Salzburg 
eroffnete  feine  Feftfpiele  mit  den  „Meifterfingern" 
unter  Wilhelm  Furtwanglers  Stabfiihrung  und 
M  ii  n  ch  e  n  brachte  die  Urauffiihrung  von  Richard 
Straufi'   „Friedenstag"   unter  Clemens  K  r  a  u  &. 

Das  Stadttheater  Dortmund  plant  fiir 
den   Herbft    eine   Italienifche    Feftwoche. 

Die  Wiener  Volksoper,  die  fich  in  den 
letzten  Jahren  ausfchliefilich  der  Operette  widmete, 
wird  zu  einem  volkstumlichen  Operntheater  um- 
geftaltet. 

Die  neue  Oper  von  Paul  von  Klenau  „Eli- 
fabeth  von  England"  wird  am  Preufiifchen  Staats- 
theater  zu  K  a  f  f  e  1  in  der  kommenden  Spielzeit 
zur  Ur-Auffiihrung  kommen. 

Die  neue  Spielzeit  der  Dresdner  Staats- 
oper wird  im  Zeichen  der  beiden  deutfchen  Mei- 
fter  Richard  Straufi  und  Hans  Pfitzner  ftehen. 
Den  7jjahrigen  Richard  Straufi  ehrt  das  Haus  mit 
der  Ur-Auffiihrung  feiner  neuen  Oper  „Daphne" 
und  einer  Neueinftudierung  der  „Sgyptifchen 
Helena",  zu  Ehren  von  Hans  Pfitzners  70.  Ge- 
burtstag  wird  vorausfichtlich  „Paleftrina"  neu  ein- 
ftudiert. 

Jakov  Gotovacs  kiirzlich  in  Karlsruhe  ur- 
aufgsfuhrte  Oper  „Ero  der  Schelm"  erfcheint  im 
kommenden  Winter  im  Spielplan  der  Biihnen 
Niirnberg  und  Hannover. 

Die  Stadtifchen  Theater  in  Frank- 
furt/M. planen  fiir  die  nachfte  Spielzeit  eine 
zeitgenoffifche  Opernwoche,  bei  der  u.  a.  Werke- 
von  Werner  Egk,  Paul  Graener,  Carl  Orff,  Her- 
mann Reutter  und  Richard  Straufi  zur  Auffiihrung 
kommen   follen. 

Der  foeben  aus  Freiburg  gefchiedene  GMD  Franz 
Konwitfchny  wurde  fiir  den  kommenden 
Winter  zu  fimf  Opern-Gaftfpielen  an  den  ftad- 
tifchen Buhnen   Freiburg   i.  Br.  verpflichtet. 

Kammerfangerin  Gertrud  R  ii  n  g  e  r  vom  Miin- 
chener  Nationaltheater  fingt  in  der  neuen  Spielzeit 
an  10  Abenden  in  der  Mailander  Scala  u.  a.  die 
Ifolde  und  die  Briinnhilde  und  wird  auch  an  der 
Wiener  Staatsoper  gaftieren. 

KON2ERTPODIUM 

Die  Wiener  Philhar  moniker  waren 
von  Kreisleiter  Kleemann  zur  kunftlerifchen  Aus- 
geftaltung  des  Kreisparteitages  in  Ludwigshafen 
geladen  und  wurden  mit  ihrem  Dirigenten  Hans 
Knappertsbufch  jubelnd  begriifit  und  be- 
geiftert  gefeiert. 

Prof.  Oswald  K  a  b  a  ft  a  wird  als  Nadifolger 
Siegmund  von  Hauseggers  im  kommenden  Winter 
zehn  Konzerte  mit  den  Munchener  Philharmonikern 
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Cesar  Bresgen 


Mayenkonzert 

tur  konzertantes   Klavier    und   kleines 
Orchester 

1.  Kume,  kume,  gselle  min 

2.  Guckguck  hat  sich  z'tot  gefalln 

3.  Loba (n.  eincm alien  Schweizer  Mairuf) 

Spieldaucr:  16  Minuten 

Ordiestcrbesetzung:  1  Floie,  2  Oboen, 

Streicher 

Partltur  (zugl.  Solost.)  Ed.  Sdiotf  2876  RM  12.— 
Orchestermaterial  leihweise 


Eine  Weihnaditskaniate 

fur  gemischten  Chor  und 
Instrumcnte 

Orchesterbesetzung : 
2  Violinen,  Violine  III  (oder  Viola),  Vio- 
loncello (Baft  ad  lib.),  1  oder  2  Floten 

In  Vorbereitung 
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6ta0mu|iPcn 
fur  Kundgcbung  und  Jcicc 

<tefat  dresgen/IMofertmiJtt 

SBerf  17 

geftltdjer  SRuf  /  SOlaljnung  /  Sefinnung  / 

Slusflang 

$.  £.  $a£l*f  /f  eflmuflPenf.  613fer 

fjerausgegeben  oon  5$aut  2Binter  unb 
Eetar  SSresgen 


3u  jebem  fteft:  ^arittur  5R2JI  1.50,  Stittf 
men  je  30  <Pf.  Skfefeung:  3—4  Srompeten, 

3  SPofaunert,  3.  X.  mit  ganfaren. 
SBeraeidiniffe  /   2Infid)isfenbungen. 

Cfyr.  $riedri<fy  ttuweg 

6ctlin»£i<^tcrftlde 
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durchfiihren,  bei  denen  Werke  von  Bach-Cafella, 
Bartok,  Beethoven,  Brahms,  Bruckner,  Cafella, 
Debuffy,  Jofef  Haas,  Handel,  Hausegger,  Wilhelm 
Jerger,  Mozart,  Pfitzner,  Ravel,  Reger,  Franz 
Schmidt,  Schubert,  Richard  Straufi,  Tfchaikowsky 
und  Richard  Wagner  zur  Auffiihrung  kommen. 
Als  Soliften  wirken  Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s  ,  Walter 
G  i  e  f  e  k  i  n  g   und   Alfredo   Cafella   mit. 

Im  Kurhaus  zu  Baden-Baden  kamen 
Haydns  „Jahreszeiten"  unter  Leitung  von  Fritz 
K  6  1  b  1  e   zur   Auffiihrung. 

Die  Niirnberger  Sopraniftin  Bettina  Frank  hat 
Hans  Chemin-Petits  Kammerkantate  „An  die 
Liebe"    in   ihr   Winterprogramm   aufgenommen. 

Erwin  Kerfchbaumer-  Detmold  fpielte  den 
Solopart  von  Robert  Schumanns  unlangft  urauf- 
gefiihrtem  Violinkonzert  in  einem  Symphonie- 
konzert  in  Bad  Nenndorf. 

Robert  Schumanns  Klavierkonzert  und  die 
3.  Sinfonie  von  Franz  Schmidt  erklangen  im 
3.  Sinfonie-Konzert  der  Meininger  Landeskapelle 
in  Hildesheim. 

Felix  Draefekes  „Gudrun"-Ouverture  kam 
in  letzter  Zeit  mehrfach  zur  Auffiihrung,  u.  a.  im 
jiingften  Loh-Konzert  in  Sondershaufen  unter  der 
Leitung  von  Dr.  Ludwig  K.  Mayer.  Draefekes 
Serenade  wurde  im  Deutfchlandfender-Konzert  des 
Philharmonifchen  Orchefters  unter  Max  Fiedler 
gefpielt. 

Paul  Z  o  1  1  s  Liederzyklus  „Lieder  der  Heide" 
hatte  bei  feiner  Urauffiihrung  in  einem  Sonder- 
konzert  des  Heffifchen  Sangerfeftes  in  Giefien  fo 
fchonen  Erfolg,  dafi  bereits  weitere  Auffiihrungen 
in  Ausficht  genommen  find.  Die  nachfte  Gefamt- 
auffiihrung  fteht  fiir  den  Herbft  in  Darmftadt 
bevor. 

Julius  K  o  p  f  ch  hat  ein  neues  finfonifches  Werk 
„Nachtlicher  Feftzug",  Polonaife  fiir  grofies  Or- 
chefter, beendet,  das  im  kommenden  Mufikwinter 
erftmals  erklingen  wird. 

Richard  L  i  e  f  ch  e  ftudiert  mit  feinem  Bremer 
Domchor  Hermann  Grabners  „Deutfche  Haus- 
fpriiche"  und  den  Hymnus  „Gott,  aller  Dinge 
Urfpring"  ein. 

Max  T  r  a  p  p  s  bei  den  grofien  Feften  des  Som- 
mers  zur  Auffiihrung  gekommenes  Cellokonzert 
wird  im  kommenden  Winter  u.  a.  in  Niirnberg, 
Leipzig  (Gewandhaus),  Bielefeld  (unter  MD  Gofi- 
ling)  und  in  Wien  (Gefellichaft  der  Mufikfreunde) 
erklingen. 

Das  Landesorchefter  Gau  Wiirttemberg,  das  fich 
bereits  wiederholt  fiir  unfere  lebende  Komponiften^ 
generation  eingefetzt  hat,  fpielte  kiirzlich  unter 
Martin  H  a  h  n  in  Bad  Cannftatt  Neufchopfungen 
von  Willy  F  r  6  h  1  i  ch  („PafIacaglia  und  Fuge 
fiir  Streichorchefter",  Werk  45),  Erich  A  d  e 
(„Totentanzfuite  fiir  Kammerorchefter"),  Walter 
Schneiderhan  („Marias  Lied")  und  Hugo 
Herrmann    („Symphonifches  Werk  I",  Werk  93). 


Das  Klavierkonzert  f-moll  des  bekannten  Ham- 
burger Pianiften  Hans  Hermanns  erlebte  kiirz- 
lich feine  erfolgreiche  Urauffiihrung  im  Rahmen 
eines  Hamburger  Orchefterkonzertes  unter  H.  von 
Manikowfky  mit  Friedel  Hermanns  als 
Soliftin. 

Hans  Pfitzners  neues  Werk  43  „Duo  fiir 
Violine  und  Violoncello  mit  Begleitung  eines  klei- 
nen  Orchefters"  kommt  in  Berlin  (unter  Wilhelm 
Furtwangler),  Leipzig  (Gewandhaus),  Ulm,  Miil- 
heim  (unter  Meifiner),  Bielefeld  (Gofiling),  Wien 
(Bohm),  Dresden  (Sachfifche  Staatskapelle)  und 
andernorts  zur  Auffiihrung. 

Staatskapellmeifter  Dr.  Robert  L  a  u  g  s  bereitet 
fiir  das  Sangerbundesfeft  in  Kaffel  1939  eine  Auf- 
fiihrung von  Hugo  Herrmanns  Kantate  „Deut- 
fches  Land"  vor. 

Hermann  Grabners  Chorfeier  „Segen  der 
Erde",  die  im  Marzheft  der  ZFM  ausfiihrlich  ge- 
wiirdigt  wurde,  hatte  Anfang  Juli  72  Annahmen 
innerhalb  und  aufierhalb  der  Reichsgrenzen  zu  ver- 
zeichnen. 

Das  Roftocker  Stadttheaterorchefter 
widmete  kiirzlich  eine  Sonderveranftaltung  in 
Warnemiinde  unter  Leitung  von  KM  Karl  R  e  i  f  e 
den  Mufikfchaffenden  Roftocks  Carl  Friedrich 
Piftor  (Ouverture  zu  „Der  Alchimift"  und  „Rhap- 
fodie  fiir  grofies  Orchefter")  und  Curt  B  e  ck 
(Tanzfinfonie  fiir  kleines  Orchefter  aus  der  Oper 
„Florenz"). 

Das  Konzertprogramm  des  Leipziger  Ge- 
wandhaufes  fiir  die  kommende  Winterfpielzeit 
liegt  jetzt  in  grofien  Umriffen  un4  auch  in  Einzel- 
heiten  vor.  Es  geht  auch  im  aufieren  Umfang 
liber  die  Planungen  der  letzten  Jahre  hinaus.  Die 
Zahl  der  Donnerstag-Mufiken  ift  mit  18  feftge- 
halten  worden,  das  Programm  ift  aber  erweitert 
durch  6  Sonderkonzerte,  6  Kammermufiken  und 
2  Sonntags-Matineen,  fo  dafi  das  Gewandhaus  im 
kommenden  Winter  insgefamt  mit  32  Veranftal- 
tungen  aufwartet.  Die  6  Sonderkonzerte  bringen 
2  Abende  mit  Wilhelm  Furtwangler  und  den 
Berliner  Phil  harm  onikern,  einen  Abend 
mit  dem  franzofifchen  Pianiften  C  o  r  t  o  t ,  einen 
mit  Edwin  F  i  f  ch  e  r  und  feinem  Kammerorchefter, 
einen  mit  dem  Strub-Quartett  und  Elly 
Ney  und  einen  Gefangsabend  mit  Helene  Fahrni 
und  Gertrud  Pitzinger.  In  den  2  Sonntags- 
Matineen  wird  Edwin  F  i  f  ch  e  r  Bach  und  Chopin 
fpielen.  Die,  mufikalifche  Leitung  von  17  Donners- 
tag-Konzerten  hat  Prof.  Hermann  Abendroth, 
ein  Konzert  wird  von  GMD  Paul  S  ch  m  i  t  z  ge- 
leitet.  In  die  6  Kammermufikabende  teilen  fich 
das  Gewandhaus-  und  das  S  t  r  u  b  -  Quartett. 
Fiir  die  Donnerstag-Konzerte  find  ferner  eine 
Reihe  beru'hmter  Soliften  gewonnen  worden.  Das 
Programm  beriickfichtigt  auch  die  neuen  deutfchen 
Meifter  und  auch  in  ftarkerem  Mafie  als  bisher  die 
fiihrenden  Meifter  des  Auslandes.    Traditionsgemafi 
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Klavierstucke  beruhmter  Meister 


ausgewdhlt  und  bearbeitet  von  H  e  inr  ich  S  ch  w  a  r  t  z 

Ed.-Nr.  2J02     Mit  mehrfarbigem  Umschlag RM  j. — 

INHALT: 

I.  Teil:  ENGLAND.     William  Byrd,  Orlando  Gibbons,  Henry  Purcell. 

II.  Teil:  FRANKREICH.  Jacques  de  Chambonnieres,  Louis  Couperin,  Nicolas  An- 
toine  le  Begue,  Jean  Henri  d'Anglebert,  Francois  Couperin,  Francois  Dandrieu,  Jean 
Philippe  Rameau,  Louis-Claude  Daquin,  Jan  Pieters  Sweelinck  (Niederl.). 

III.  Teil :  ITALIEN.  Girolamo  Frescobaldi,  Bern.  Pasquini,  Domenico  Scarlatti, 
Giambattista  Martini,  P.  D.  Paradies,  M.  Clementi 

IV.  Teil :  DEUTSCHLAND.  Joh.  Jac.  Froberger,  Joh.  Pachelbel,  Joh.  Krieger,  Joh. 
Kaspar  Fischer,  Joh.  Kuhnau,  Georg  P.  Telemann,  Gottlieb  Muffat,  Georg  Friedrich 
Handel,  Wilh.  Fr.  Bach,  K.  Ph.  E.  Bach,  Joh.  Ph.  Kirnberger,  Joh.  Wilh.  Haefiler. 

Diese  hodiverdienstliche  Sammlung  des  bekinncen  Miinchener  Professors  vermittek  in  ihrer  sorgsamen  Auswahl 
englisoher,  franzosischer,  italienisoher  und  deutscher  Klavtermusik  genannten  Zeitalters  ein  Stiidk  lebendiger 
Musikgeschichte.  Besonders  wertvoll  sind  nooh  pragnant  gefafite  Anmerkungen  uber  die  einzelnen  Komponisten. 
Duroh  diese  und  die  sadigemafie  Bearbeitung  empfiehlt  sicfa  die  Sammlung  fur  Musikliebhaber  und  -Studie- 
rende  in  gleicher  Weise. 


Im  Schatten  von  Bach 


Sonaten,  Partiten  und  Variationen  vou  Georg  Philipp  Telemann, 
Johann  Adolf  Hasse,  Christopb  Graupner  und  Gottfried  Griinewald. 

Herausgegeben  von  MARTIN    FREY.  Ed.-Nr.  2670   RM  2. — 

„Zeitschrif?  fOr  Muiik",  Juni  1938:  Eine  ausgezeichnete  Zusammenstellung  kleinerer  und  gro/Serer 
Klaviermusiken  aus  der  Barockzeit:  Christ.  Graupner,  Gottfried  Griinewald,  J.  A.  Hasse  und  G.  Ph. 
Telemann,  die  sich  hereits  fiir  die  reifere  Mittelstufe  eignet.  Grete  Altstadt-Schiitze. 


Meister  des  musikalischen  Barock 


Klaviersatze  aus  Suiten  und  Sonaten  und  einzelne  Stiicke  von  Georg 
Philipp  Telemann,  Gottfried  Griinewald,  Cbristoph  Graupner,  Gott- 
fried Kirchhoff  u.  a.  -  Zusammengestellt  und  herausgegeben  von 
MARTIN  F  REY.     Ed.-Nr.  2680 RM  1.30 

„Zeitschrift  fur  Musik",  Jull  1938:  Vorliegende  Neuerscheinung  ist  als  uuhedingt  wertvoll  zu 
bezeichnen.  Bekannte  und  unbekannte  Meister  des  musikalischen  Barock,  welche  neben  den  zwei  Grofi- 
meistern  dieser  Zeit,  Bach  und  Handel,  edles  Musiziergut  schufen,  das  noch  heute  lebendig  zu  uns  spricht, 
kammen  in  dieser  ausgezeichneten  Sammlung  zu  Worte.  Diese  Kompositionen,  technisch  leicht  bis  mittel- 
schwer,  erfreuen  ebenso  den  erwachsenen  wie  den  kindlichen  An) 'anger  des  Klavierspiels.  So  bildet  diese 
Sammlung  eine  glucklichi  Ergdnzung  zu  M.  Freys  „Klavierbuchlcms"  (Steingraber).  Anneliese  Kaempffer. 


Qttingtabtt  tterlag  /  tt\$i'\% 


942 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


Auguft  1938 


beginnen  die  Konzerte  mit  einem  Werk  von  Bach 
und  fchliefien  mit  Beethovens   „Neunter". 

Das  Kolner  Giirzenich-O'rchefter  blickt 
als  folches  auf  ein  jojahriges  Beftehen  zuriick.  Die 
Gefchichte  diefes  bedeutenden  Klangkorpers  der 
friiheren  „Domkapelle"  reicht  bis  1770  zuriick,  vor 
50  Jahren  wurde  es  in  ftadtifche  Regie  ubernom- 
men.  Als  Feftauffiihrung  hatte  GMD  Eugen 
P  a  b  ft   Beethovens    „Neunte   Symphonie"    gewahlt. 

Gelegentlich  der  650-Jahrfeier  der  Stadt  Hirfch- 
berg  i.  Riefengeb.  wurde  eine  neue  Klavierfonate 
in  C  von  Hermann  Ambrofius-  Leipzig  durcli 
die  Hirfchberger  Pianiftin  Hildegard  S  ch  r  e  i  b  e  r- 
S  t  o  1 1  zur  Urauffiihrung  gebracht.  Formell  ge- 
winnt  das  Werk  dadurch  Bedeutung,  dafi  hier 
erftmalig  die  Form  der  Sonate  mit  der  der  Fuge 
finnvoll  vereinigt  ift.  Alle  vier  Satze  find  Fugen, 
die  aber  nach  ihrer  Themenftellung  und  ihrem 
Ausdruck  den  Sonatenfatzen  entfprechen.  Die  The- 
men  felbft  find  einfach  und  einpragfam,  ihre 
Durchfuhrung  klar  und  von  ftarkem  Bewegungs- 
impuls,  dabei  knapp  in  der  Form.  Das  Werk  fand 
eine  fehr  beifallige   Aufnahme.     Robert   Hentfchel. 

Das  NS-Reichsfymphonie-Orchefter 
war  in  den  Ietzten  acht  Wochen  unermtidlich  auf 
Reifen:  in  neun  Gauen  des  Reiches  fpielte  es  in 
diefer  Zeit  unter  GMD  Franz  Adam  und  KM 
Erich  K 1  o  fi  in  vierzig  Konzerten.  Wiederum 
kamen  audi  in  diefen  Veranftaltungen  junge,  be- 
gabte  Inftrumentaliften  zu  Wort,  fo  die  Pianiftin 
life  von  Turtfchenthaler  in  Koln  und 
Bonn  mit  Schumanns  a-moll  -  Konzert,  Hugo 
Steurer  in  Deffau  mit  Beethovens  Klavier- 
konzert  Nr.  i,  Philipp  S  ch  i  e  d  e  in  Aachen  und 
Burg  und  Jofef  M  i  ch  e  1  in  Datteln  mit  Haydns 
Cello-Konzert  in  A-dur. 

Das  Karlsruher  Kammerquartett  fur 
alte  Mufik  (Gertrud  E  y  t  h  -  Klavier,  Nico 
S  ch  n  a  r  r  -  Flote,  Elifabeth  Neumann-Wei- 
zenecker-  Violine  und  Wilhelm  R  a  t  z  e  1  - 
Cello)  fpielte  im  kerzenbeleuchteten  Speifefaal  des 
Schloffes  Favorite  bei  Baden-Baden  Werke  von 
Mozart,  Joh.  Chriftian  Bach  und  Joh.  Auguft  Sixt. 
Es  war  ein  wunderbarer  Zufammenklang  von 
Raum  und  Zeit. 

Die  Suite  in  C-dur  des  Miinchener  Komponiften 
Friedrich  Sander  kommt  diefer  Tage  in  Bad 
Tolz  durch  Dr.  Miiller-Prem  zur  Auffiihrung. 

In  einem  Sonderkonzert  an  Bad  Cannftatt  horte 
man  eine  Reihe  neuer  Werke  von  Hans  G  a  n  6  e  r. 

Die  Miinchener  Csmbaliftin  Julia  M  e  r  z  fpielte 
mit   grofiem   Erfolg  im   Salzburger   Mozarteum. 

Im  Rahmen  einer  Abendunterhaltung  wurden 
von  dem  Mufikverein  Iferlohn  (gemifch- 
ter  Chor)  unter  der  bewahrten  Leitung  von  MD 
Franz  Hanemann  die  „Deutfchen  Tanze"  von 
Schubert  in  der  Bearbeitung  von  Prof.  Dr.  Karl 
S  ch  m  i  d  t  in  Friedberg  (Heffen)  erfolgreich  dar- 
geboten.    Schmidt   hat   es   unternommen,   nicht   nur 


einen  neuen  Text,  fo'ndern  audi  einen  neuen  Chor- 
fatz  zu  fchreiben  und  die  Inftrumentation  fur 
O'rchefter  zu  beforgen.  Was  an  diefer  Bearbeitung 
befonders  hervorfticht,  ift  der  zeitgemafie  und 
heimatgebundene  Text,  der  den  Stimmungsgehalt 
der  einzelnen  Tanze  wirkungsvoll  wiedergibt,  wo- 
bei  im  bunten  Wechfel  entweder  alle  oder  ein- 
zelne  oder  die  Manner-  oder  Frauenftimmen  allein 
mitwirken.  Auch  der  Chorfatz  bringt  dadurch 
Abwechfelung,  dafi  er  bald  den  Chor,  bald  die 
Manner-  und  Frauenftimmen  einzeln  zu  Gehor 
kommen  lafit,  aufierdem  auch  den  Sologefang  be- 
riickfichtigt.  Der  Schlufichor  ift  durch  feine  Mach- 
tigkeit  —  unisono  —  befonders  eindrucksvoll.  Die 
Inftrumentation  ift  dem  Ganzen  angepafit.  Die 
Schmidtfche  Bearbeitung  ift  als  ein  Verfuch  anzu- 
fprechen,  der  wohl  in  feiner  Art  als  gelungen 
gelten  kann,  der  aber  dennoch  als  nicht  ftilvoil 
bezeichnet   werden  mufi.  Hill. 

Im  Glanze  von  iiber  2000  Kerzen  fpielte  das 
Studeny-Quartett  an  einem  kiirzlichen 
Wochenende  in  der  Spiegelgalerie  des  Schloffes 
Herrenchiemfee  Werke  von  Beethoven  und  Haydnl 

Konzertmeifter  Karl  G  e  h  r  vom  Landestheater 
Altenburg/Th.  hatte  beim  2.  Sonderkonzert  mit 
dem  Violinkonzert  Nr.  8  von  Louis  Spohr  unter 
Leitung  von  Dr.  Julius  M  a  u  r  e  r  ausgezeichneten 
Erfolg. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Der  ftadtifche  Chordirektor  und  Kantor  an  der 
Peter-Paulskirche  in  Reichenbach  i.  V.  Walter 
B  b  h  m  e  hat  foeben  ein  abendfullendes  Werk  fiir 
Sopran,  Bariton,  Chor,  Orchefter  und  Orgel  be- 
endet,  das  er  „Weg  zur  Ewigkeit"  nennt  und  das 
im  September  unter  feiner  Leitung  mit  Irma 
R  o  h  1  i  n  g  (Sopran)  und  Paul  L  o  f  f  e  (Bariton) 
zur  Urauffiihrung  kommen  wird. 

Der  Miinchener  Koniponift  Albert  H  6  s  1  hat 
ein  neues  Streichquartett  in  F-dur  beendet,  das 
durch  das  Quartett  der  Miinchener  Staatsoper 
(Konig,  Rittner,  HaafS,  Uhl)  im  Oktober  in  Miin- 
chen  aus  der  Taufe  gehoben  wird. 

Otto  S  i  e  g  1  hat  foeben  fein  4.  Liederwerk 
„Freundfchaft"  fiir  Tenorfolo,  Mannerchor  und 
Inftrumente  vol'lendet,  das  im  November  diefes 
Jahres  durch  den  Mannergefangverein  Troisdorf 
unter  Leitung  von  MD  Willi  S  ch  n  e  1 1  zur  Ur- 
auffiihrung kommt. 

Prof.  Carl  Ehrenberg  fchrieb  im  Auftrag 
der  Stadt  Miinchen  eine  Mufik  zu  einem  Feftfpiel, 
das  anlafilich  der  Eingemeindungsfeier  von  Pafing 
im    Kongrefifaal    des    deutfchen    Mufeums    erklang. 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  vollendete  in  letzter  Zeit 
folgende  Werke:  Variationen  iiber  einen  deutfchen 
Tanz  von  Melchior  Franck  fiir  Streichquartett 
op.  47  Nr.  2;  Konzert  fiir  Flote,  Klarinette,  Horn, 
Faeott   und    Streichorchefter;   Pr'aludium   und    Fuge 
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Da 5  rDagner=Bud)  unterer  Zeit! 

Band  55/57 
ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Sinndeutung  Don  Zdt  und  IDerh 

IDit  1  Bild,  286  Selten 

hart.  Rm.  2.70,  Balionteinen  Rm.  4.— 

* 

H  u  5  e  r  It  e  n  U  r  t  e  i  I  e  n  : 

Der  grofjen  Citeratur  uber  den  Bayreutber  (TWIter 
tchlielst  n*  dietes  Bud)  als  die  Dielleidjt  roidjtiglte 
ergSnzung  an.  Denn  es  tteltt  Rid>ard  JDagner 
mitten  hinein  in  untere  Gegenroart,  nid)t 
nur  als  mufiRer,  fondcrn  aud)  als  polititdjen  ftSmpfer 
fur  den  2ulammenfd)lul)  der  geroaltram  getrennten 
Begriffe  DoIr  und  nation. 

Dr.  IBerner  Schmidt 
in  den  ..fjeidelberger  neuelte  nacbricbten". 

IDas  Dalentin  mit  tcinem  JCerke  ruoflte,  ilt  ihm  gelun» 
gen :  den  mufiker  und  Dicbter  Richard  IDagner  als  einen 
Politiker  zu  zeigen,  defien  „Huhunftsordnung"  beute 
durd)  Hdolf  fjitler  in  Dcutfdjiand  IDirMichReit  geroorden 
itt,  und  deifen  Scbaffen  Don  einer  untrenn- 
baren  einbelt  in  leinen  Scbriften  undlDer- 
ften  beltlmmt  roar. 

„national»Eeitung",  etten. 

In  der  f  fllle  der  rDagner>Citeratur  ragt  das  Bucb  in 
(einer  zufammentatfenden  Sdjau  der  ganzen  PerIon= 
llchheit  JDagners  poller  eindringlidjNeit  empor.  6s  mill 
uns  nor  allem  den  poll tifdjen  mentchen  IBagner 
zeigen,  der  in  unbandigem  freibeitsdrang  unbeirrbar 
leinen  IDeg  ging,  und  der  die  feffeln  der  Gefinnungs- 
lofighelt  und  des  Eroiefpaltes  leines  labrbunderts  mut- 
doII  zu  Iprengen  Derluchte. 

„nordtcblefifche  Tageszeltung" 

Dorratig  in  Jeder  guten  Bucb-  und  mulifcalienhandlung 

GuItaD  Bo  fie,  Derlag.Regensburg 


Alfred  Lorenz  70  Johre! 

Das  Geheimnis 

der  Form 

bei  Richard  Wagner 

Band  I  Der  Ring  des  Nibelungen 

Gebunden  in  Ganzleinen    ....  RM  io.So 
Band  II  Tristan  und  Isolde 

Gebunden  in  Ganzleinen RM    9. — 

Band  III  DieMeistersingerv.Nurnberg 

Gebunden  in  Ganzleinen    ....  RM     7.65 

Band  IV  Parsifal 

Gebundes  in  Ganzleinen    ....  RM     8.50 

Es  handelt  sich  um  ein  epochemacbendes  Werk  allerersten 
Ranges,  dessen  Einwirkung  auf  die  gesamte  Wagner-Forschung 
und  Wagner-Interpretation  sich  nur  eben  entfernt  heute  schon 
abschatzen  lafit,  aber  zu  einer  vollstandigen  TJmwalzung  der 
bisherigen  Anschauungen  und  Auslegungsmethoden  fuhren 
diirfte.  Wer  uberhaupt  noch  ernstlich  mitreden  will  uber 
Wagner,  der  wird  sich  mit  diesem  Werk  auseinanderzusetzen 
haben.  Danziger  Zeitung 

Diese  Biicher  ragen  zugleich  als  Marksteine  in  der  Wagner- 
Forschung  heraus :  beweisen  sie  doch  wissenschaftlich,  ja  gleich- 
sam  mathematisch,  daft  Richard  Wagner  einer  der  grofiten 
Formschopfer  aller  Zeiten  gewesen  ist. 

Miincbener  Netteste  Nachrichtcn. 
Das  Buch  Lorenz  macht  audi— eine  sehr  betriibliche  aber  na- 
tiiriiche  Sache — alle  bisher  geschriebenen  Kommentare  Wag- 
nersche  Werke  zwecklos.  Man  wird  mit  dem  Erklaren,  dem 
Ausdeuten  des  Wagnerschen  Schaffens  neu  beginnen  miissen. 

Berner  Tageblatt. 

Abendlandische 
Musikgeschichte  im 

Rhythmus 
der  Generationen 

Leinen  gebunden  RM  3.60 

Angeregt  von  Wilhelm  Pinders  Problem  der  Generation 
in  der  bildenden  Kunst  hat  Lorenz  es  unternommen,  diesen 
Begriff  auch  auf  das  Gebiec  der  musikalischen  Entwicklung 
anzuwenden.  Er  gelangt  dabei  zu  einer  ganz  neuen  Begriin- 
dung  derPeriodisierung  der  abend landischen  Musikgesdudite, 
ja  zu  einer  ganz  neuen  Wertung  alles  musikgesdiiditlichen 
Gesohehens. 

MAX  HESSES  VERLAG 

BERLIN    HALENSEE 
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fur  Orgel;  „Weg  ins  Wunder"  fiir  Altfolo,  Ge- 
mifchten  Chor,  Knabenchor  und  grofses  Orchefter 
nach  einer  Dichtung  von  Hans  Jiirgen  Nierentz. 

Der  Dresdener  Komponift  Hans  K  6  t  z  I  ch  k  e 
hat  foeben  ein  Biihnenwerk  mit  Mufik  „Das  Turm- 
fchlofi"  beendet. 

VERSCHIEDENES 

Das  Stadtgefchichtliche  Mufeum  zu  Leipzig  zeigt 
anlaElich  des  Wagner-Gedenkjahres  eine  Sonder- 
ausftellung  „Richard  Wagners  Sippe  vom 
Urahn  zum  Enkel". 

Der  Burgenlandifche  Heimat-  und  Naturfchutz- 
verein  hat  Jofeph  Haydns  Wohnhaus  in  E  i  f  e  n  - 
ft  a  d  t  kauflich  erworben  und  will  es  Zug  um  Zug 
zu  einem  Mufeum  und  damit  zu  einer  wiirdigen 
Haydn-Gedenkftatte  umgeftalten. 

Der  Reichsminifter  fiir  Wiffenfchaft,  Erziehung 
und  Volksbildung  Dr.  R  u  ft  iibernahm  die  Schirm- 
herrfchaft  iiber  das  Beethoven-Haus  in 
Bonn  und  das  ihm  angegliederte  Beethoven-Archiv. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  Leipziger  Bariton  Paul  L  o  f  f  e  ,  der  wie- 
derholt  in  den  verfchiedenen  Reichsfendern  fang, 
wurde  eingeladen,  im  Sender  Oslo  Lieder  des 
Leipziger  Komponiften  Wilhelm  Weismann  zu 
fingen. 

Am  Reichsfender  Wien  erklang  foeben 
Paul  Graeners  Streichquartett  Werk  33  durch  das 
Sedlak-Wirtkler-Quartett. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  vermittelte 
feinem  Horerkreis  Albert  Lortzings  komifche  Oper 
„Der   Wildfchiitz". 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  wurde  auch  fiir  den 
kommenden  Winter  zur  Leitung  eines  Zyklus  von 
acht  Konzerten  mit  dem  Grofien  Orchefter  des 
Deutfchlandfenders    verpflichtet. 

Eine  Robert  Schumann-Stunde  veranftaltete  der 
Reichsfender  Wien  unter  Mitwirkung  des 
Wiener  Konzerthaus-Quartetts  Kamper- 
Titze-Weis-Kvarda  und  der  Pianiftin  Elifabeth 
Schiitz.  Sein  Streichquartett  a-moll  wurde  vom 
Reichsfender  Stuttgart  aus  dem  Ludwigs- 
burger  Schlofi  (W  endling- Quartet  t)  tiber- 
tragen. 

Alex  Grimpes  „Suite  fiir  Flote  und  Klavier" 
kam  kitrzlich  im  Polnifchen  Rundfunfcfender  War- 
fchau,  aufierdem  auch  in  einem  Konzert  in  Pofen 
zur  erfolgreichen  Auffiihrung  (Flote:  Johannes 
L  o  r  e  n  z    von    der   Hamburger   Staatsoper). 

Im  Reichsfender  Hamburg  kommt  An- 
fang  Auguft   J.  L.   Emborgs  neues  Violinkonzert 


mit  Streichorchefter  und  Klavier  mit  Bernhard 
H  a  m  a  n  n   als   Solift  zur  Urauff iihrung. 

Der  Kurzwellenfender  brachte  kiirzlkh  Paul 
J  u  o  n  s  Violinkonzert  Werk  49  A-dur  und  Streich- 
quartett Werk  29  a-moll  zur  Auffiihrung  (Solift: 
Guftav    Lenzewski-  Frankfurt/M). 

Der  Deutfchlandfender  iibertrug  un- 
langft  ein  Cembalo-Konzert  von  Anna  Barbara 
S  p  e  ck  n  e  r. 

MD  Auguft  V  o  g  t  bot  mit  dem  ftadtifchen 
Orchefter  in  Wiesbaden  den  Zyklus  von  drei  Kon- 
zerten „Mufik  der  Volker",  der  durch  den  Rund- 
funk  in  die  Weite   getragen  wurde. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Prof.  Fr.  Xav.  D  r  e  &  1  e  r  -  Hermannftadt  (Ru- 
manian) ift  eingeladen  worden  im  Juli  und  Auguft 
d.  J.  Orgelkonzerte  in  USA  zu  geben.  Er  wird 
in  Newyork,  Cleveland,  Detroit,  Chicago,  Pitts- 
burg und  im  amerikanifchen  Rundfunk  Homesteat 
fpielen.  Drefiler  gilt  als  eifriger  Propagator  deut- 
fcher  Orgelkunft. 

Die  Berliner  Liedertafel  begibt  fich  im 
Herbft  auf  eine  Konzertreife  nach  Italien,  bei  der 
fie  Mailand,  Florenz,  Rom,  Neapel  und  Venedig 
beruhren  wird. 

Im  Nationaltheater  Belgrad  wurde 
kiirzlich  der  „Parfifal"  zum  erften  Male  auf- 
gefiihrt. 

Das  Kolner  Kammertrio  fiir  alte 
Mufik  Pillney-Fritziche-Schwamberger  wurde  ab 
1.  Oktober  fiir  eine  drei  Monate  dauernde  Kon- 
zertreife nach  Amerika  verpflichtet.  Die  Kiinftler 
fpielen  in  40  Konzerten  vorwiegend  deutfche 
Mufik  des   17.  und   18.  Jaihrhunderts. 

Auf     der     Freilichtbiihne     der     Cara- 


calla-Thermen 


Rom     kam     foeben     als 


3.  Auffiihrung  der  Spielzeit  (nach  „Aida"  und 
„Mefiftofele")  „Lohengrin"  zu  einer  ausgezeichne- 
ten   Wiedergabe. 

Das  „Philharmonifche  Orchefter"  in  Ankara 
hat  wiederum  eine  fehr  inhalts-  und  arbeitsreiche 
Spielzeit  unter  Leitung  von  Dr.  Ernft  P  r  a  e  t  o  - 
r  i  u  s  hinter  fich.  Es  wurden  zahlreiche  Werke, 
die  dem  klaffifchen  Programmbeftand  angehbren, 
aufgefiihrt,  danelben  aber  auch  Werke  neueren 
Urfprungs,  darunter  folche  von  Eugen  d'Albert, 
Konrad  Anforge,  Kurt  Atterberg,  Claude  Debuffy, 
Paul  Dukas,  U.  C.  Erkin,  Georg  Gohler,  Karl 
Holler,  Markowitz,  M.  Ravel,  Albert  Rouffel, 
Miklos  Rozfa,  Fl.  Schmitt,  Jean  Sibelius,  Max 
Trapp,  Richard  Straufi,   Eugen  Zador. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Victor  Junk:  Die  taktwechfelnden  Volkstanze. 
Deutfches  oder  tfchechifches  Kulturgut?  (Band  3 
der  Schriftenreihe  des  ftaatlichen  Inftituts  fur 
deutfche  Mufikforfchung.  Fr.  Kiftner  &  C.  F. 
W.  Siegel,  Leipzig). 

Aus  der  Einleitung: 
Die  vorliegende  Unterfuchung  hat  fich  die  Auf- 
gabe  geftellt,  die  taktwechfelnden  Volkstanze,  die 
fogenannten  „Zwiefachen",  als  Urgut  des  bayeri- 
fchen  Volksftammes  formal  nachzuweifen.  Das 
Problem  lauft  auf  die  Frage  hinaus:  deutfch  oder 
tfchechifch?  —  denn  nur  bei  diefen  beiden  Volkern 
findet  (ich  der  Taktwechfel  im  Volkstanz,  d.  h. 
der  mehr  oder  weniger  geregelte,  da'bei  aber  doch 
phantaftifchen  rhythmifchen  Einfallen  freien  Spiel- 
raum  gewahrende  W  e  ch  f  e  1  von  W  a  1  z  e  r  und 
Dreher  innerhalb  desfelben  Tanzabfatzes,  als 
ein  ausgefprochen  ftilbildendes  Formele- 
m  en  t. 

Die  Frage  nach  der  Herkunft,  d.  h.  nach  der 
Zuweifung  diefes  auffallenden  Tanzbrauchs  an  die 
Deutfchen  oder  an  die  flawifchen  Volker  ift  ofters 
beriihrt,  nie  aber  griindlich,  d.  h.  unter  Heran- 
ziehung  des  famtlichen  erreicbbaren  Materials  be- 
handelt  worden.  Eben  wegen  diefer  etwas  leicht- 
fertigen  Art,  mit  der  man  bisher  iiber  das  Pro- 
blem mit  blofien  Andeutungen  und  nidit  weiter 
begriindeten  Meinungsaufierungen  hinweggegangen 
ift,  bin  ich.  nicht  etwa  sine  ira  et  studio,  fondern 
vielmehr  cum  ira  et  studio  an  meine  Aufgabe 
herangegangen.  Denn  es  handelt  fich  mir  dabei 
um  die  leidenfchaftlichfte  Verteidigung  eines  ur- 
deutfchen  Kulturbefitzes  und  die  ebenfo  enrfchie- 
dene  Abwehr  tfchechifcher  Anmafiung,  die  uns  die- 
fen Befitz  ftreitig  zu  machen  fucht.  Niemand  aber 
wird  mir  dabei  den  Vorwurf  machen  konnen,  dafi 
ich  es  an  wiffenfchaftlicher  Objektivitat  und  ruhi- 
ger  Sachlichkeit  hatte  fehlen  laffen:  da  ich  mich 
in  diefer  meiner  Arbeit  durchaus,  und  fur  jeden 
einzelnen  der  behandelten  Falle,  auf  abfolute  Tat- 
fachen  und  fur  jedes  Beifpiel  auf  unwiderlegliche 
Argumente  ftiitzen  kann! 

Eine  folche  Arbeit  erfcheint  aus  mehreren  Griin- 


Wer   das  Vollkommene   sucht,   spielt 
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Kurzeste  Einspielzeit  -  Grofler,  freier  Ton 
Leichteste  Ansprache 


den  gerade  im  gegenwartigen  Zeitpunkte  notwen- 
dig  und  dringlich:  vor  allem  aus  wiflenfchaftlichen 
Griinden-  denn  es  geht  nicht  langer  an,  da!5  die 
Tanzforfchung,  die  als  wiffenfchaftliche  Difziplin 
allerdings  erft  noch  im  Entftehen  begriffen  ift,  an 
diefer  wichtigen  und  charakteriftifcheften  Erfchei- 
nung  des  deutfchen  Volkstanzes  vorbeigeht;  dann 
aber  auch  aus  Griinden  der  nationalen  Ehre.  Wir 
Deutfche  haben  hcute  mehr  als  je  die  Pflicht, 
unfer  Erbgut  zu  verteidigen,  und  das  Recht  Uns 
diefes  unbeftreitbaren  Befitzes  zu  freuen.  Dies  um 
fo  mehr  in  einer  Zeit,  wo  es  den  Deutfchen  in 
der  tfchechoflowakifchen  Republik  verboten  wird, 
deutfche  Lieder  zu  fingen!  Da  kommt,  wie  mir 
dunkt,  der  Nadvweis  gerade  zurecht,  dafi  die 
Tfchechen  auch  in  diefem  Falle  —  wie  in  fo  vielen 
anderen  —  nicht,  wie  fie  behaupten,  unfere  Lehr- 
meifter,  fondern  unfere  Schuler  gewefen  find.  An 
fich  fcheint  die  Frage  des  Taktwechfels  im  Volks- 
tanze vielleicht  nicht  von  fo  weltumfturzender  Be- 
deutung,  aber  auch  diefe  Enfcheinung  ift  ein  Teil- 
ftiick  von  unferen  eigenen  kulturellen  Erbgiitern, 
und  wir  miiffen  uns  gliicklich  fchatzen,  an  einem 
folchen  Schul'beifpiel  den  exakten  Beweis  fiir  die 
richtige  Verteilung  von  nationaler  Urfchopfung 
und  fremder  Anleihe  erbringen  zu  konnen.  Denn 
was  fiir  diefe  Frage  gilt,  das  wird  auch  fiir  viele 
andere  Fragen  gelten  diirfen. 

Aus  Prof.  Dr.  Willi  K  a  h  1  :  „Die  Mufik  an  der 
alten  Kolner  Univerfitat  um  1500".  (Sonderdruck 
aus  der  „Feftfchrift  zur  Erinnerung  an  die  Griin- 
dung  der  alten  Univerfitat  Koln  im  Jahre  1388"). 
So  kennt  fchon  die  friihe  Univerfitatsgefchichte 
Deutfchlands  und  des  Auslandes  mit  hervorragen- 
den  Gelehrten  befetzte  Mufikprofefluren,  denkt 
man  etwa  an  eine  fiihrende  Perfonlichkeit  wie 
Johannes  de  Muris,  der  um  1350  an  der  Parifer 
Sorbonne  wirkte.  Ein  ausgepragter  Sonderabfchnitt 
in  der  Mufikgefchichte  der  Univerfitaten  ift  allent- 
halben  das  Bildungserlebnis  des  Humanismus  bei 
Lehrern  und  Schiilern.  Der  Wert  der  Mufik  und 
fomit  ihre  Aufgabe  als  Univerfitatsfach  wird  m 
Kampfe  gegen  das  alte  Quadrivium  natiirlich  ge- 
legentlich  beftritten  oder  iiberpriift3),  aber  fchliefi- 
lich  hat  der  Humanismus  doch  entfcheidend  dazu 
beigetragen,  dafi  der  AnfchluS  an  die  Vergangen- 
heit  nicht  verloren  ging.  So  find  die  Jahre  um 
1 500  fiir  die  Gefchichte  der  Mufik  an  den  Hoch- 
fchulen  von  tiefgreifender  Bedeutung  geworden. 
Aber  dann,  fchon  von  der  Mitte  des  16.  Jahr- 
hunderts  an,  beginnt  der  akademifche  Mufikunter- 
richt  zu  verdden.  Es  gibt  bald  keine  Mufikpro- 
feffuren  mehr  im  Sinne  des  bisherigen  Lehrbetriebs, 
nur  noch  ein  ftudentifches  Mufikleben.  Erft  mit 
den  Univerfitatsgriindungen  des  19.  Jahrhunderts 
kommt  die  Frage  der  Mufik  als  Hochfchulfach  wie- 

3)  Das  gefdiieht  etwa  in  den  1494  in  Mainz  erfchienenen 
Lucubratiunculae  bonarum  septem  artium  liberalium  des  friih- 
verftorbenen  Humaniften  Dietrich  Grefemund.  Vgl.  P.  Wag- 
ner, Aus  der  Mufikgefchidite  d.  deutfchen  Humanismus, 
Zeitfchr.   f.   Mufikwiff.,  Jg.   3,    1920,   S.   21 II. 
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der  in  Flufi.  Als  erfter  aufierordentlicher  Profeffor 
der  Mufikwiffenfchaft  erfcheint  H.  K.  Breidenftein, 
der  fich  1823  in  Bonn  habilitiert  hatte.  Gegcn 
Ende  des  Jahrhunderts  werden  dann  endlicfa  die 
Vorausfetzungen  gefchaffen,  aus  denen  fich  die 
gleichberechtigte  Stellung  der  Mufikwiffenfchaft 
neben  der  Kunft-  und  Literaturwiffenfchaft  ergab, 
wie  wir  fie  heute  kennen. 

Von  diefer  allgemeinen  Entwicklung  aus  gefehen 
fallt  in  der  Gefchichte  der  Kolner  Univerfitat, 
zumal  das  die  Verhaltniffe  der  Gegenwart  vor- 
bereitende  19.  Jahrhundert  hier  nicht  in  Betracht 
kommt,  auf  die  Mufikpflege  um  1500  naturgemafi 
das  ftarkfte  Licht.  Damit  fei  die  zeitliche  Begren- 
zung  diefer  Arbeit  gerechtfertigt.  Sie  ilt  es  iibri- 
gens  auch  fchon  infofern,  als  ein  etwas  fpaterer 
A'bfchnitt  in  der  Gefchichte  der  Mufik  an  der 
alten  Kolner  Univerfitat,  die  mufikalifche  Wirk- 
famkeit  der  Jefuiten,  foweit  fie  bei  den  Zufammen- 
hangen  der  Dreikronenburfe  mit  dem  Univerfitats- 
leben  nicht  iiberfehen  werden  darf,  bereits  erfchop- 
fend  behandelt  worden  ift4).  Ganz  allgemein  'fei 
hier  daran  erinnert,  dafi  jede  Unterfuchung  der 
Mufikpflege  an  den  alten  Hochfchulen  immer  ihre 
ganze  Organifation  mit  alien  Veraftelungen,  alfo 
auch  das,  was  fich  jeweils  in  den  Burfen  und  fon- 
ftigen  Vorfchulen  abfpielte,  beriickfichtigen  mufi. 
G.  P  i  e  t  z  f  ch  hat  das  neuerdings  mit  Recht  wie- 
der  betont5)  und  dann  auch  gezeigt,  was  fur 
Arbeiten  diefer  Art  an  Materialgrundlagen  zu  ver- 
langen  find6).  Hier  hatte  eine  quellenmafiig  weiter 
ausholende  Behandlung  des  Kolner  Univerfitats- 
mufiklebens17),  der  vorliegender  Verfuch  in  keiner 
Weife  vorgreifen  will,  anzukniipfen.  Es  mag  furs 
erfte  genugen,  wenn  fich  einmal  die  wichtigften 
Tatfachen,  foweit  fie  fich  vorlaufig  iiberfehen 
laffen,  zu  einem  Bild  der  Mufikpflege  an  der 
Kolner  Hochfchule  um   1500  runden. 

Schon  in  den  erften  Satzungen  der  Kolner 
Artiftenfakultat  von  1398  ift  eine  Vorlefung  fiber 
Mufik  wenigftens  durch  Feftfetzung  der  Gebiihr 
von  2  Albus  fur  einen  Monat8)  vorgefehen9) : 
„Musica  quoad  duas  partes"10).    Wie  anderwarts11) 

4)  In  mehreren  Arbeiten  von  A.  S  ch  m  i  t  z  ,  vor  allera: 
Archiviludien  iiber  die  muiikaliichen  Beftrebungen  der  Kolner 
Jefuiten,  Arch.  f.  Mufikwifl.,  Jg.  3,  1921,  S.  421  ff.  Vgl.  die 
bibliographiiche  Zulammenitellung  meiner  Studie  Mufik  und 
Mufikleben  im  Rheinland,  2.  Rhein.  Lit.-  u.  Buchwoche,  1923, 
S.  7  u.  Rhein.   Mufikblatter,   Jg.    1,   1924,  S.   4. 

6)  Zur  Pflege  d.  Mufik  an  d.  deutfchen  Hochfchulen  im 
Often  bis  zur  Mitte  d.  16.  Jhs.,  Arch.  f.  Mufikforfch.,  Jg.  1, 
1936,  S.  2S7ff.,  424ft. 

e)  a.  a.  O.   S.  160  [. 

"^  Man  wird  freilich  fur  Koln  kaum  mit  einem  Quellen- 
reiditum  rechnen  konnen,  wie  er  Pietzfch  fiir  den  Gegenftand 
feiner  Unterfuchungen  (Prag,  Wien  u.  Krakau)  zur  Ver- 
fugung  ftand. 

8)  Diefe  Dauer  entfprach  wohl  der  allgemeinen  Regel 
(P  i  e  t  z  f  ch  a.  a.  O.  S.   270). 

9)  Mehr  lafit  fich  nidit  fagen.  Erfahrungsgemafi  (P.  Wag- 
ner, Zur  Mufikgefch.  d.  Univ.,  a.  a.  O.  S.  5  u.  P  i  e  t  z  f  ch 
a.  a.  O.  S.  260)  haben  in  diefer  Zeit  nicht  alle  angekiindigten 
Mufikvorlefungen   auch   wirklich    ftattgefunden. 

10)  Fr.  J.  v.  Bianco,  Die  alte  Univ.  K61n,  I,  1856, 
Anl.  S.  71. 

n)  Th.    Kroycr,    Die    musica    speculativa    des    Magifter 


gehorte  auch  hier  die  Mufik  zu  den  Priifungs- 
fachern  des  „Temptamens"  fur  die  Magiftranden12). 
Im  iibrigen  liegt  fiber  der  Mufikgefchichte  der 
Kolner  Univerfitat  wahrend  des  15.  Jahrhunderts 
ziemliches  Dunkel13).  Soweit  man  aus  den  Be- 
ftanden  der  alten  Univerfitatsbibliothek14)  Schlfiffe 
auf  den  Lehrbetrieb  Ziehen  mochte,  was  jedoch  nur 
fehr  bedingt  moglich  ift,  ware  feftzuftellen,  dafi 
Werke  fiber  Mufik  nicht  begegnen.  Es  erfcheint 
auch  vorlaufig  kein  Name  eines  Mufikprofeffors. 

Nun  wird  man  fich  unter  den  Mufikprofefforen 
der  alten  Univeriitaten  nicht  durchweg  Mufik- 
gelehrte  von  Fach  vorftellen  dfirfen,  zumeift  waren 
es  Vertreter  der  verfchiedenen  Facher,  die  unter 
anderem  auch  fiber  Mufik,  genau  gefprochen  fiber 
Musica  speculativa  lafen15).  Zu  ihrer  Sachkenntnis 
auf  mufiktheoretifchem  Gebiet  kam  im  neuen  Welt- 
bild  der  humaniftifchen  Univerfitatslehrer  ent- 
fcheidend  hinzu,  dafi  man  die  Mufik  jenfeits  aller 
Spekulation,  mochte  man  ihr  im  Lehramt  noch 
fo  verpflichtet  fein,  doch  auch  als  eine  Lebens- 
macht  empfand,  deren  Wirkungen  man  fich  nicht 
zu  entziehen  vermochte.  Wer  in  den  Reihen  der 
Humaniften  als  Mufikprofeffor  erfcheint,  ift  es 
unter  diefen  veranderten  Verhaltniffen  fozufagen 
auf  einer  hoheren  Ebene  als  die  Vertreter  der 
fcholaftifchen   Lehrergenerationen. 


H       R       U       N 


N 


Der  F  ii  h  r  e  r  und  Reichskanzler  hat  foeben, 
den  Antragen  der  Robert  Schumann-Gefellfchaft 
in  Zwickau  entfprechend,  die  Aufftellung  der 
Robert  Schumann-Biifle  in  der  Wal- 
h  a  1 1  a  bei  Regensburg  genehmigt.  Die  Aufftellung 
erfolgt  an  des  Meifters  1 30.  Geburtstag,  dem 
8.  Juni   1940. 

Bruno  S  t  ii  r  m  e  r  erhielt  den  in  diefem  Jahre 
erflmals  verliehenen  Mufikpreis  der  Stadt  KafTel. 

Die  Stadt  Frankfurt  a.  M.  bereitet  zum 
70.     Geburtstag     Hans     Pfitzners     eine     grofi- 

Erasmus  Heritius,  Feftichrift  2.  50.  Geburtstag  A.  Sandberger 
uberr.,  1918.  S.  67.  Gber  diefen  Mathematiker  Heritius,  der 
1488  audi  Kolner  Student  war  (K  e  u  f  f  e  n  ,  Die  Matrikel 
d.  Univ.  Koln,  2,  1919,  S.  237,  298,  140),  neueftens  PietzfcW 
a.   a,   O.   S.   433. 

12)  Keuffen,  Univ.   Koln,  S.   299. 

13)  In  diefes  Dunke!  fallt  wohl  auch  kaum  ein  Licht  von 
den  Komponiflennamen  aus  den  Trienter  Codices  her,  die 
H.  J.  Mofer  {Einl.  z.  Liederbuch  d.  Arnt  von  Aich,  1930, 
S.  IV)  in  den  Kolner  Matrikeln  des  15.  Jahrhunderts  auf- 
gefpiirt  hat.  Die  gewifJ  verlockende  Gleichfetzung  erfcheint 
ihm  ebenfo  unficher  wie  die  eines  Kolner  Studenten  Johannes 
Gmunden,  immatrikuliert  1478  mit  dem  bekannten  Wiener 
Mufikprofeilor. 

14)  Die  alte  Kolner  Univerfitatsbibliothek,  Jahrb.  d.  Koln. 
Gefchichtsver.,  n,  1929,  S,  13S  f f .  In  den  dort  abgedruckten 
Biicherverzeichnillen  der  Artiftenfakultat,  1474  beginnend,  er- 
fcheint der  Nachweis  der  Zugange  1474 — 1542  befonders 
Iiickenhaft. 

16)  Was  K  r  o  y  e  r  a.  a.  O.  S.  66  f.  bereits  feftgeftellt  hatte, 
wird  von  P  i  e  t  z  i  ch  a.  a.  O.  S.  272  f.  erneut  beftatigt:  Die 
Unterweifung  in  der  Musica  practica  (Solmifation,  Gefang 
ufw.)  fiel  vornehmlich  dem  vorberenenden  Unterricht  der 
Burfen,  Domfchulen  ufw.  zu.  Auf  diefer  Grundlage  bauten 
alsdann  die  Vorlefungen  iiber  Musica  speculativa  als  Gegen- 
ftand  des   Quadriviurns   in   der   Artiftenfakultat  aol. 
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angelegte  Ehrung  des  Meifters,  der  dort  feine 
Jugendjahre  verbrachte,  vor.  Das  Opernhaus  wird 
im  Rahmen  einer  Hans  Pfitzner-Woche 
das  gefamte  Biihnenwerk  des  deutfchen  Meifters 
zur  Darftellung  bringen,  wahrend  in  zwei  Kon- 
zerten  der  Mufeumsgefellfchaft  fein  kammermufi- 
kalifches-,  Lied-  und  orcheftrales  Schaffen  erklingt. 

Der  englifche  Komponift  Ralph  Vaughan  Wil- 
liams erhielt  den  1937  geftifteten  Hanfifchen 
Shakefpearepreis. 

In  diefem  Jahre  wurde  wiederum  eine  Reihe 
von  langjahrigen  Feftfpielgaften  von  dem  Ober- 
biirgermeifter  von  Bayreuth  mit  dem  Ehrenblatt 
der  Stadt  Bayreuth  ausgezeichnet,  darunter  auch 
der  verdiente  Wagner-Forfcher  Geheimrat  Prof. 
Dr.  Wolfgang  Golther,  Roftock,  dem  fur 
feine  Verdienfte  um  Bayreuth  bereits  die  filberne 
Biirgermiinze   der   Stadt  verliehen  warden   ift. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Die  Ausfchreibung  des  Reichsminifters  fiir  Volks- 
aufklarung  und  Propaganda,  ibetreffend  die  Ein- 
fendungen  fur  die  „Reichsmufiktage  1939" 
wird  in  der  Rubrik  „Mulikfefte  und  Tagungen" 
diefes  Heftes  bekanntgegeben. 

Der  Deutfche  Sangerbund  wird  Ende 
Juni  oder  Anfang  Juli  1939  die  5.  Nurnber- 
ger  Sangerwoche  veranftalten  und  wendet 
fich  in  einem  grofien  Aufruf  an  alle  deutfchen 
Tonfetzer  um  Teilnahme  an  der  Einfendung  von 
geeigneten  Choren.  Einifchrankungen  hinfichtlich 
Charakter,  Dauer  und  Art  der  Werke  beftehen 
nicht.  Es  find  lediglich  alle  jene  Kompofitionen 
ausgefchloffen,  die  vor  dem  1.  Januar  1936  im 
Hofmeifter-Katalog  aufgefiihrt  find  und  Werke, 
die  dem  Priifungsausfchufi  friiherer  Niirnberger 
Sangerwochen  bereits  vorgelegen  haben.  Manu- 
fkripte  bzw.  gedruckte  Werke  find  bis  fpateftens 
zum  1.  Dezember  1938  in  drei  Parti turen  der 
Gefch'aftsftelle  des  Deutfchen  Sangerbundes  vor- 
zulegen  (Anfchrift  bis  30.  September:  Berlin  W  35, 
Potsdamerftrafie  45,  ab  1.  Oktober:  Berlin-Wil- 
mersdorf,  Weftfalifche  Strafie  88).   Die  Einfendung 


vert. 
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der  Werke  kann  mit  Namensnennung  oder  aber 
auch  anonym  gefchehen,  nur  mufi  in  letzterem 
Falle  ein  begleitender  Umfchlag  mit  gleichem  Kenn- 
wort  die  genaue  Adreffe  des  Einfenders  fiir  die 
Riickleitung  enthalten.  Die  Komponiften  der  an- 
genommenen  Werke  find  verpflichtet,  nach  Be- 
kanntgabe  der  Annahme  das  gefamte  Auffiihrungs- 
material  in  der  benotigten  Anzahl  dem  mit  der 
Auffiihrung  betrauten  Verein  koftenlos  zur  Ver- 
fiigung  zu   ftellen. 

Die  belgifche  Vereinigung  .Quartette 
beige  a  Klavier"  veranftaltet  anlaClich  ihres 
iojahrigen  Beftehens  einen  Komponiften- 
wettbewerb,  an  dem  fich  die  Tonfetzer  aller 
Lander  beteiligen  konnen.  Verlangt  wird  ein 
Quartett  fiir  Klavier,  Violine,  Bratfche  und  Cello 
in  einem  oder  mehreren  Sarzen,  Auffiihrungsdauer 
20 — 30  Minuten.  Fiir  die  beften  Arbeiten  ift  ein 
Preis  von  8000  und  ein  Preis  von  3000  Frcs.  aus- 
gefetzt.  Die  Arbeiten  find  bis  langftens  1.  Oktober 
an  M.  l'huissier  de  Lobel,  14  rue  Van  Moer 
Briiffel  einzufenden. 

Marianne  S  ch  e  ch  wurde  von  der  ftaatlichen 
Akademie  der  Tonkunft  zu  Miinchen  mit  dem 
Felix    Mottl-Preis    ausgezeichnet. 

Den  ungarifchen  ftaatlichen  Mufik- 
preis,  in  HShe  von  1000  Pengo  erhielt  der 
Profeffor  am  Nationalkonfervatorium  Lorenz 
Kef  z  tier  fiir  fein  einfatziges  Orchefterwerk 
„Ungarns   funkelnder  Stern". 

Bei  dem  kiirzlich  zum  AbfchluK  gekommenen 
Internationalen  Wettbewerb  fiir  Ge- 
fang,  Klavier  und  Holzblasinft.ru- 
m  e  n  t  e  in  Wien  traten  als  befondere  Begabungen 
hervor:  Maria  von  B  a  r  t  {  ch  -  Wien  (Gefang), 
Dietrich  K  n  u  f  i  k  -  Eftland  (Gefang),  Mario  B  a  o- 
i  e  1  1  o  -  Italien  (Gefang)  und  die  i4Jahrige  Kla- 
vierfpielerin  Emma  Maria  P  a  f  i  aus  Italien. 

Der  Genfer  Arbeitskreis  fiir  Neue 
M  u  f  i  k  ,  der  fich  fiir  die  zeitgenoflifche  Mufik 
aller  Nationen  einfetzt,  bittet  die  Komponiften 
um  Zufendung  von  Werken  zur  Priifung  ihrer 
Auffiihrungsmoglichkeit.  (Cercle  de  musique  con- 
temporaine,   Genf,   9  Bourg   de   Four.) 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Die  gewaltigen  baulichen  Veranderungen  Berlins, 
befonders  im  alten  Weften,  bedingen  auch  wefent- 
liche  Veranderungen  im  Gefchaftsleben.  So  war 
die  Mufikalienhandlung  Hans  Diinnebeil  er- 
neut  gezwungen,  ihr  Gefchaftslokal  zu  vcrlegen 
und  zwar  bezieht  fie  ab  1.  September  Haus  Nr.  98 
in  der  Potsdamerftrafie,  Berlin  W  35  (zwifchen 
Liitzow-  und  Ludendorffftrafie),  Fernruf  wie  bis- 
her:   21  03  47. 

Der  Verlag  Chr.  Fr.  V  i  e  w  e  g -Berlin  brin.^t 
Rudolf  Bodes  Lieder  fiir  eine  Singftimme  mit 
Klavierbegleitung    in    einem    Gcfamtwerk,    das    16 
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onservatoriumderMusik  in  Sondershausen  (Thuringen) 

Unter  stadt.  Verwaltung 
Ausblldung   In   alien  Zwelgen  der  Musik   bis  zur  kunstlerischen   Relfe.  Schiilerorchester,  Dirigenten- 

Schule,  Opernschule. 

Elntritt   jederzelt.    —     Prospekte   durch    das    Sekretariat.    —     Kunstl,    Leiter:    Alfred    Gallitschke    (Pianist.) 


Siaailiche  Hochschule  fiir  Musik  in  Koln 


Direkior:  Professor  Dr.  KARL  HASSE 


Meisterklassen  fiir  Gesang,  Klavier,  Dirigieren,  Violine,  Bralsche,  Cello,  Orge],  Komposition  und  Theorie, 
Blasinstrumenle  usw.  Ableilung  fiir  Schulmusik,  Abteilungen  fur  evangelische  u.  katholische  Kirchenmusik, 
Opernschule,  Opernchorschule,  Orcheslerschule,  Sonderlehrgang  fiir  Chorleiler,  Arbeilsgemeinschafl  mil 

dem  Reichssender  Koln,  Hochschulorchester,  Vororchester,  Hochschulchor,  Madrigalchor. 
Beginn  des  Winlersemeslers  1938  am  15.  September  1938    —    Aufnahmeprufungen  v.  15.— 21.  Sept.  1938 

Aufnahmegesuche  miissen  bis  spatesiens  12.  September  eingegangen  sein. 
Auskunft  erteilt  d.  Verwaltung  d.  Hochschule,  Koln,  Wolfsstr.  3/5,  die  auf  Anforderung  Unlerlagen  iibersendei. 

Das  Seminar  zur  Vorbereitung  fiir  die  Staatliche  Privatmusiklehrerprfifang  befindet  sich  bei  der  unter  gleicher 
Leilung  stehenden  Rheinischen  Musikschule  der  Hansestadt  Koln. 


£anbesfonfert)afortum  3U  £eip3tg 

Diceftion  prof.  ZDalfhet  Daoiffon 

SBoItfi.Husbtlbung  in  alien  groeigen  tier  Xonfunft.  — §o<J)((t)u(-u.au*bi(bungs(Iaffen.  Opetn-.Opemdjor-u.Opernregiefdjufe 
fiird)enmufifalif(f)C9  3ttfftfUf,  Ceiiung  $rofeffor  D.  Br.  fiorl  Sfraube 

Snmelbungen  fur  bos  ffitnterfemefter  1938/39  fiir  alle  Hbteilungen  bis  gum  12.  September. 

Stubiengetber  gefentt  auf  150.—  bis  375.—  »3K  jabrtid). 

?P  r  o  f  p  e  f  t  e     unentgettlid;     burd)     bas     (Befd^aftsjimmer:    2  e  i  p  3  i  g    C   1,    ©raffiftrafje    8. 


LEIPZIGER    M  U  S  I  K- P  A  D  A  G  O  G  I  U  M 

(Dr.  Hans  Mlynarczyk)    Leipzig-C.  i,  Adolf-Hitler-Str.  14 

Institut  f.   d.  musikal.   Berufsstudium.     Reifepriifungen.    Musiklehrer-Studiengang  mit  Seminar.    Opernsdiule  (Kammersanger  W. 

Soomer).  Alle  theor.  und  kunstgesdiiditl:   Facher.    Leitung  der  Violinklassen:  Hans  Mlynarczyk,   der  Klavierklassen:  Kurt 

Herrmann  und  Fritz  Weitzmann,  der  Celloklassen :  Eva  Klengel  und  Alfr.  Patzak,   der  Blaserklassen :   stadt.  Kammer- 

virtuosen  des  Gewandhauses.  --  Beginn  des  Wintersemesters :  1.  Oktober,  Voll-  und  EinzelfarA-Studium. 


Wiirtt.  Hochschule  fiir  Musik  /  Stuttgart 

Direktor:  Professor  CARL  WENDLING 
Ausbildung   in   samtlichen    Fachern    der    Tonkunst.  —  Musiklehrerseminar,    Opernschule, 
Orchesterschule,  Chorleiterkurs,  Institut  fiir  Kirchenmusik.  —  Neuaufnahme  26.  September 


In  kl.  Stadt  Nordbayerns  ist  ein  sehr  grofier  Schuler- 
kreis  (Klavier),  gutes  Honorar,  angen.  konkurrenzl. 
Existenz  —  nebst  schoner,  teilw.  selbst  mobl.  Zwei- 
zimmerwohnung  umstandehalber  abzugeben. 

(Angeb.  a.  d.  Verlag  der  „Zeitsdirift  f.  Musik  unt.  ZifTer  23838  erb.) 


C.A.  WUNDERLICH. 

Katalogefrei 


Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansichtssendungen,Probesendungen 
Siebenbrunn  (Vogtl.)  183.  Gegr.  1854 
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Hefte  vorfieht,  heraus.  Es  handelt  fich  um  Lieder 
nach  Gedichten  von  Eidiendorff,  Gottfried  Keller, 
Goethe,  Hafis,  der  Drofte,  Th.  Storm,  N.  Lenau, 
F.  Novalis  u.  a.  Bisher  liegen  4  Hefte  Eidien- 
dorff-, 3  Hefte  Gottfried  Keller-  und  1  Heft 
Kriegslieder  vor. 

Die  Mufikftelle  des  Vereins  fiir  das  Deutfchtum 
im  Ausland  lafit  im  Verlag  P.  J.  Tonger-  K6ln 
eine  Sammlung  fiir  volksdeutfche  Chore 
im  Ausland  unter  dem  Titel  „Wir  tragen  die 
Wende"  erfcheinen,  mit  deren  Herausgabe  Prof. 
W.  Rein  und  H.  G  e  r  i  ck  e  betraut  wurden. 

Das  von  Otto  D  i  d  a  m  mit  der  Neuen  Leip- 
ziger  Sing-Akademie  erfolgreich  aufgefiihrte  Edda- 
Oratorium  „Voluspaa"  des  Norwegers  David 
Monrad  Johanfen  wird  mit  deutfcher  Textfaffung 
im  Hefbft  bei  Kiftner  &  Siegel  in  Leipzig 
herauskommen. 

Der  bekannte  Jugend-Mufik- Verlag  von  Georg 
Kallmeyer-  Wolfenbfittel  kann  in  diefem 
Jahre  auf  ein  2jjahriges  Beftehen  zuriickblicken. 
Er  uberreicht  aus  diefem  Anlafi  feinen  Freunden 
ein  gefchmackvoll  ausgeftattetes  Heft,  das  fiber  das 
Streben  und  iiber  die  Arbeit  diefer  25  Jahre  be- 
richtet.  Auch  die  Bilder  des  Begrfinders  Julius 
Z  w  i  15  1  e  r  ,  des  jetzigen  Alleininhabers  Georg 
Kallmeyer,  fowie  des  alten  und  des  neuen 
Verlagsgebaudes  finden  fich  in  diefem  Heft. 
* 

Dem  diesiahrigen  Septemberheft  legt  der  Verlag 

Merfeburger  &  Co.  -  Leipzig  einen  Profpekt 

fiber    ein    „Neues    Notenbuchlein    ffir    die    klavier- 

fpielende  Jugend"  von  Karl  Landgrebe  bei.  —  Auf 

die   bekannten    Neupert-  Inftrumente    weift   ein 

hfiibfch    ausgeftatteter   Profpekt   hin,   der    befonders 

die    Klangfchonheit    der    alten    Cembalo  -  Modelle 

betont. 

* 

Es  wird  uns  mitgeteilt,  da(5  die  durch  die 
fchwere  und  langjahrige  Krife  in  der  Pianoindu- 
ftrie  1933  zu  einem  Vergleich  gezwungene  C. 
B  e  ch  ft  e  i  n  Pianofortefabrik  A.  G.  ihre  Reorga- 
nifationsperiode  am  30.  6.  1938  durch  Befriedigung 
ihrer  famtlichen  Glaubiger  abgefdhloffen  hat.  Nach 
erfolgter  Abfchreibung  des  bisherigen  Aktienkapitals 
zur  Befeitigung  der  Unterbilanz  iff  ein  neues 
Aktienkapital  von  RM  700.000. —  gefchaffen  wor- 
den,  das  von  deutfcher  Bankenfeite  fiir  die  Familie 
Bechftein  bar  eingezahlt  wurde.  Die  C.  Bechflein 
A.  G.  hat  daraufhin  wieder  den  gefamten  Betrieb 
von  ihrer  zum  Zwecke  der  Vergleichserffillung 
gegriindeten  Tochtergefellfchaft,  der  C.  Bechftein 
Pianofortefabrik  Betriebsgefellfchaft  m.  b.  H,  deren 
Anteilfcheine  fich  ftets  in  ihrem  Befitz  befanden, 
mit  famtlichen  Aktiven  und  Paffiven  fowie  der 
z.  Zt.  230  Mann  zahlenden  Gefolgfchaft  in  ihrer 
altbewahrten  Zufammenfetzung  zurfickfibernommen. 
Die  nunmehr  entfchuldete  C.  Bechftein  A.  G., 
z.  Zt.  mit  fiber  60%   fiir   den   Export  befchaftigt, 


widmet  fich  fibrigens  in  unveranderter  Weife,  und 
zwar  in  den  alten  Fabrikationsraumen  a  u  s  - 
fchliefilich  dem  t  r  a  d  i  t  i  o  n  e  1 1  e  n  Bau 
ihrer  Pianos  und  Fliigel,  deren  feit 
Grtindung  des  Stammhaufes  fiber  142  000  Stuck 
erzeugt  wurden. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

Dr.   Erich  Valentin  :   Gedanken   zu   einer  gro- 

i?en    Tat.    Die   Richard    Wagner-Forfchungsftatte 

in     Bayreuth     (Volkifcher     Beobachter,     Berlin, 

5-  Aug.): 

Am    22.     Mai,    am     125.     Geburtstag    Richard 

Wagners,  ift   durch   Erlafi   des   Fiihrers   die   Er- 

richtung   einer    Richard-Wagner-Forfchungsftatte    in 

Bayreuth  angeordnet  worden.  Wenige  Wochen  fpater 

konnte   die   Dffentlichkeit    davon   in   Kenntnis    ge- 

fetzt   werden,    dafi    diefe   Beftimmung    verwirklicht 

worden  ift.    Unter  Ffihrung  von  Dr.  Otto  Strobel, 

dem     als     Wagnerforfcher     und     Herausgeber     des 

Briefwechfels     zwifchen     dem     Bayreuther     Meifter 

und  Ludwig  II.  bekannten  Hiftoriker  und  Archivar 

des   Haufes    Wahnfried,    nimmt    das    Inftitut   feine 

Arbeit  auf. 

Der  Wunfchtraum  all  derer,  die  ihre  wiffen- 
fchaftliche  und  kunftlerifche  Lebensaufgabe  darein 
gefetzt  haben,  Werk,  Leben  und  Geftalt  Richard 
Wagners  zu  erforfchen  und,  gleichfam  Stein  um 
Stein  herantragend,  das  Bild  feiner  Perfonlichkeit 
moglichft  vollftandig  darzuftellen,  ift  mit  diefem 
Kulturwerk  erffillt.  Das  Schaffen  der  Wagner- 
forfcher hat  feinen  Sinn  erhalten.  Ihr  Einfatz  hat 
feine  Anerkennung  gefunden.  Wer  fich  felbft  mit 
all  den  um  Wagner  kreifenden  Fragen  befafit  hat, 
fei  es  vom  Kunftlerifchen  her,  vom  Dramatifchen, 
Dichterifchen,  Philofophifchen  oder  Raffifchen,  wird 
vor  alien  anderen  diefe  des  Fiihrers  Bekenntnis  Zu 
Wagner  bedeutfam  hervorhebende  Tat  von  ganzem 
Herzen  begriifien.  Denn  nun  ift  jener  Mittelpunkt 
gefchaffen,  auf  den  fich  die  weitverzweigte  Wag- 
nerwiffenfchaft  verdichten  kann.  Sie  hat  fozufagen 
ihre  Heimat  gefunden,  die  Statte,  unter  deren 
Obhut  das,  was  bisher  das  Werk  einzelner  war, 
in  eins  zufammengefafit  wird  und  in  ftarkfter 
Schlagkraft  als  Vordem  den  kunftlerifchen  Zielen 
Bayreuths  die  wiffenfchaftlich-welt- 
anfchauliche  Untermauerung  geben 
kann. 

Der  Aufgaben  find  viele  geftellt.  Denn  die 
Wagnerforfchung  als  folche  ift  fo  alt  als  Warners 
Werk.  Manches,  was  da  an  Ffir  und  Wider  fdion 
zu  Lebzeiten  Wagners  gefchrieben  und  gefagt 
wurde,  ift  ein  Dokument,  das  es  feftzuhalten  gilt. 
Mit  der  Durchleuchtung  alles  deffen,  was  mit 
Wagners  Werk  und  Leben  zufammenhangt,  ift  nur 
ein  Teil  diefer  Forfchungsarbeit  getan.  Die  Uni- 
verfalitat  Wagners  verlangt  eine  ebenfo  umfaftende 
Betrachtung  aller  Erfcheinungen  und  Probleme,  die 
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an  ihn  felbft  herangetreten  find.  Eben  darum  find 
die  Aufgaben  der  Wagnerforfchung  fo  vielfeitig. 
Es  ift  bereits  angekiindigt,  dafi  als  einc  der  wich- 
tigften  Arbeiten  die  Herausgabe  einer  auf  neuem, 
vollftandigem  Material  aufgebauten  B  i  o  g  r  a  - 
p  h  i  e  geplant  ift.  Das  ift  zu  begriifien,  denn  es 
fehlt  bis  auf  den  Tag,  trotz  Glafenapp,  trotz 
Koch,  die  Wagnerbiographie,  von  der  man  fagen 
kann,  dafi  fie  fur  uns  unbedingte  Giiltigkeit  hat. 
Wir  haben  heute  einmal  den  zeitlichen  Abftand, 
um  alles  genauer  fehen  zu  konnen,  als  Wagners 
Zeitgenoflen.  Zum  anderen  find  uns  die  Erkennt- 
niffe  die  Wagner  gelenkt  haben,  durch  unfere 
eigenen  Erkenntnifle  erft  fo  deutlich  und  klar  ge- 
worden,  dafi  wir  den  Anfpruch  erheben  konnen, 
Wagner  als  erfte  richtig  zu  verftehen.  Das  alles, 
Werk,  Leben  und  Welt  darzuftellen,  ift  die  vor- 
nehmfte  Aufgabe  der  neuen  Biographie.  Zu  be- 
griifien ware  es,  wenn  neben  ihr  noch  eine  kurze, 
leicht  zugangliche,  aber  inhaltlich  genau  fo  grund- 
legende  Biographie  als  volkstiimlidies  Lefebuch 
erfcheinen  wiirde.  Notwendig  erfcheint  ebenfo  eine 
Wagnerbibliographie,  ein  mit  Hinweifen  verfehenes 
Verzeichnis  des  gefamten  Sdirifttums'  iiber  Wagner. 
Die  Verfuche,  die  einft  Dfterlein,  Glafenapp  u.  a. 
gemacht  haben,  find  heute  langft  iiberlebt,  zumal 
da  das  Wagnerfchrifttum  ins  Unermefiliche  ge- 
ftiegen  ift,  und  nicht  zu  vergeffen  ift  eine  gleidie 
notwendig  gewordene  vollftandige  Neuherausgabe 
der   gefamten    Schriften   und   Diditungen   Wagners. 

Aber  nicht  nur  in  diefer  Ganzheit  ift  die  Wag- 
nerforfdiung auf  eine  neue  Ebene  geftellt.  Formal: 
afthetifdie  Unterfuchungen,  die  den  Organismus  im 
Werk  Wagners  nachweifen  (Lorenz),  weltanfdiau- 
lidie  Erorterungen,  wie  fie  durch  Chamberlain  und 
Schemann  eingeleitet  wurden,  politifche  Ermittlun- 
gen  und  Verfuche,  Wagner  in  eine  Beziehung  zu 
feiner  Zeit  —  oder  gegen  fie  —  zu  bringen  (Gan- 
zer,  Valentin),  Ausarbeitung  der  raffifchen  Gefetze 
Wagners  —  das  ift  nur  ein  ganz  kleiner  Aus- 
fchnitt  aus  dem,  was  in  der  jiingften  Zeit  zu  deta 
fdion  Vorhandenen  der  Wagnerforfchung  gekom- 
men  ift.  Und  wir  werden  nicht  ftehen  bleiben.  Es 
find  noch  Schatze  ungehoben,  Schatze,  die  uns  im 
edelften  Sinne  des  Wortes  bereichern  werden,  be- 
reichern  in  der  ehrfiirchtigen  Erkenntnis  der  Grofie 
Richard  Wagners. 

Die  Bayreuther  Forfchungsftatte  hat  den  herr- 
lichen  Auftrag,  das,  was  „Bayreuth"  ift,  durch  die 
wiffenfchaftliche  Arbeit  zu  begriinden  und  zu 
feftigen.  Und  wenn  man  die  Vielheit  all  der 
Dinge  betrachtet,  die  durch  Wagners  fchopferifche 
Tat  in  Bewegung  gebracht  wurden  —  von  ihrci 
felbft  auf  den  einheitlichen  Nenner  „K  u  n  ft  und 
P  o  1  i  t  i  k"  geftellt  —  dann  ift  die  Forfchungs- 
ftatte, zu  deren  Wirkungskreis  die  Unterfuchung 
eben  diefer  Dinge  und  ihre  Zufammenfaffung  zur 
Einheit  gehoren,  eine  neue  „Universitas"  aus  dem 
Geifte  Richard  Wagners,  das  heifit  zugleich:  aus 
dem  Geifte  unferer  Zeit. 
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Frau  Professor  Helbling-Lafont 
uneilt  iiber  die 

„Gotz"  -  Saiten : 

„Sprechen  leidit  an,  sind  ausgezeichnet" 

Berlin,    i  j.  5.  35. 
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Stellen-Ausschreibung 

„Am  Konservatorium-Mozarteum  in  Salzburg 

gelangt   mit  Beginn   des  Schuljahres    1938/39 

(September)  eine 

systemisierte  Lehrsfelle 
filr  Sologesang   (Sopran) 

vertraglich  zur  Besetzung.  Die  Lehrkraft  mufi 
audi  befahigt  sein,  die  Sprechkurse  fur  die  Solo- 
gesangsschiiler  zu  ubernehmen,  ferner  mufi  die 
Lehrkraft  konzert-  und  biihnenfahig  sein.  Den 
Gesuchen  sind  der  Lebenslauf,  Priifungs-  und 
Praxisnachweise,  Heimatsdiein  sowie  der  Arier- 

nachweis  beizuschliefien. 
Ausfiihrliche    Gesuche    mit  den   obgenannten 
Nachweisen  sowie  mit  einem  solchen  iiber  die 
bisherige  Tatigkeit  und  Verwendung  sind  bis 
25.  August  1938    bei   dem   Landesschulrat  in 

Salzburg  einzureidien. 

Mit  dieser  Stelle  sind  gegenwartig  die  Beziige 

eines  Mittelschullehrers  der  IV.  Verwendungs- 

gruppe  verbunden." 


Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschulen 
fur  Musik,  Tanz  und  Sprechen 

Dlraktar  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  folgenden  Kunstlerberufen : 
Mtisikt     Orchestermusiker,   Militarmusiker,  Musiklehrer, 
Rhythmiklehrer,  Opern-  und  Operndiorsanger,  Instrumen- 

talsolist,  Kapellmeister,  Chorleiter,  Organist. 

Tani:  BUhnen-  u.  Kunsttanzer,  Tanzlehrer,  Laientanzlehrer 

Sprechen:     Schauspieler,     Rundfunksprecher,   Erzahler, 

Spredilehrer 

Auskunfte  und  ausfiihrliche  Werbehefte  der  einzelnen  Ab- 
teilungen  in  der  Verwaltung,  Essen,  Sachsenstr.  33,  Ruf  24900 
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Die  lebenden  deutfcMfterreid).  ftomponiften 


in  den  Sonderbeften  der  Z f m : 


J.  N.  David 

geb.  30.  IIod.  1895  in  Cferding/O.  6ft. 

Februar=6eft  1932: 
Prof.  Friedricb  55gner:  )ob.  nep.  Daoid 

Hermann  Grabner 

geb.  12.  mai  1886  in  Graz 
Jull=6eft  1935: 

Dr.  ftorft  BQttner:  ftermann  Grabner 
Prof.  Dr.  6-  Grabner:  ftompofitionsunterrid)t 

Siegmund  von  Hausegger 

geb.  16.  Buguft  1872  in  Graz 

nooember-Seft  1931: 

Dr.  5ermann  Bifdjoff :  S.  Don  gaufegger 

Geb-  Rat  Prof.  Dr.  S.  d.  5aufegger  „Der  Dirigent" 

Paul  eblers:  S.  d.  Saufeggerals  Bruchner= 

Dirigent  (Oktober  32) 

Joseph  MeBner 

geb.  27.  februar  1893  in  Scbroaz  in  Tirol 

Buguft-5eft1933: 

Prof,  ftarl  Deumayr:  Jofepb  mefjner 

Roderich  von  Mojsisovics 

geb.  10.  mai  1877  in  Graz 

Ruguft-5eft1932: 

6ofrat  IT5ax  d.  millenkoDid)=morold : 

R.  d.  mojtifODks 

Prof.  Dr.  R.  d.  molfifonics:  Die  Deranderungen 

der  flusdrucksfabigkeit  elner  melodie  bei 

.JDandernden  Tbemen" 

Otto  Siegl 

geb.  6.  Oktober  1896  in  Graz 

marz=6eft  1930 
maxSteege:  Otto  Siegl 


I.  Osterreicher-Heft:  (jonuar  19371 

Or.  IBUbcIm  Htntner: 

..IDaa  danhen  roir  der  8fterreld)lfcben  mutik 

Unlo.-Prof.  Dr.  Dictor  limit: 

Cebende  5fterreid)ifd)e  mufih 

Prof.  Dr.  ferdinand  Pfobl: 

rDili)elm  ftfenzl 

5ofrat  max  Don  millenhODlcb-morold: 

Jolef  Reiter 

Carl  marla  fjaalbruner: 

Dictor  Junk 

Dr.  Roland  Tenfcbert: 

Frledrid)  F  rifcfcenfdjlager 

Dr.  gorli  BQttner : 

Jobann  nepomukDaDids„Partita  f.  Orcbetter" 
II.  Osterreicher-Heft:  (moi  1937) 

Prof.  maxBuer: 

Bnton  Bruckner,  die  Orgel  u.  Rid)ard  rDagner 

UnlD.«Prof.  Dr.  Dictor  )unh : 

Franz  Scfjmidt 

fjofrat  max  Don  millcnhODld)«moroId: 

Cafimlr  oon  Pafztbory 

Prof.  Dr.  Roderlcb  Don  moltlfoDlcs: 

Datureindrucft,  Bildoorltellung  u.  ftunftroerk 

Unlo.-Prof.  Dr.  Dictor  Junk: 

Tl)eodor  Streicr>er 

Dr.  eansiDiacb:  Franz  mixa 

Dr.  maxunger:  Carl  Probaska 

III.  Osterreicher-Heft:  (januari938) 

Unlo.-Prof.  Dr.  Dictor  Junh: 

Franz  Scbmidt 

Dr.  Conttaritln  Sdjnclder: 

Die  Orcbefterroerke  Franz  Scbmfdts 

Prof.  Franz  Sd>atj: 

Franz  Schmidt  und  die  Orgel 

Dr.  f  ricdrld)  matjtnauer: 

Bemerkungen  zur  ftammermuflk  Fr.  Sdjmldte 


mit  den  Bildern  der  ftomponiften 
einzelbeft  Rm.  1.35 


Derlag    der    „ZeJUd>rlft    fflr    m  u  II  k" 

G  u  It  a  d    Bode    Derlag    /.R.egeneburg 


Autna'hmc  E.  Hoenifdi,  Leipzig 

o  h  a  n  n    N  e  p  o  m  u  k    David 
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FUR 
MUSIK 


Monatsfchrift  fur  eine  geiflige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet    1834    als    „Neue   Zeitfdiriftfur   Mufik"    von   Robert  Schumann 

Seit   1906  vereinigt  mit  dem  „M  ufikalifchen  Wochenblatt" 

HERAUSGEBER:   GUSTAVBOSSE,   REGENSBURG 

Nachdrucke   nur   mit   Genehmigung   des   Verlegers.     —    Fiir   unverlangce   Manufkripte   keiae   Gewiihr 
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Johann  Nepomuk  David. 

Von  H  o  r  ft  Biittner,  Leipzig. 

„Gute  Zukunft  ifl  nur  moglich  auf  Grund  guter 
Herkunft."  (Wilhelm  Pinder,  Vom  Wefen  und 
Werden  deutfcher  Formen.) 

Das  deutfche  Mufikfchaffen  der  Gegenwart,  das  im  erften  Nachkriegs-Jahrzehnt  fo  ver- 
worren  und  ergebnisarm  fchien,  ifl:  fchon  feit  einiger  Zeit  in  einer  Klarung  begriffen, 
die  berechtigte  und  felbft  hohergefpannte  Hoffnungen  nicht  nur  erweckt,  fondern  bereits  zu 
erfiilien  beginnt.  Verfchiedenartige  Stromungen  zeichnen  fich  immer  deutlicher  ab,  fie  treten 
in  fruchtbare  Wechfelbeziehung  zueinander;  eine  erhebliche  Zahl  fchopferifcher  Perfonlichkeiten 
beftatigt  auch  fiir  die  Gegenwart  ein  ausgefprochenes  Kennzeichen  der  deutfchen  Mufik:  ihre 
Vielgeftaltigkeit,  und  dies  nicht  zahlenmafiig,  fondern  wefensmafiig  begriffen.  Starker  als  in 
den  Jahrzehnten  —  auch  den  Vorkriegsjahrzehnten!  —  zuvor  wenden  fich  die  beften  unter 
den  Mufikfchaffenden  den  tiefen,  verborgenen  Quellen  wieder  zu,  aus  denen  von  jeher  die 
deutfche  Mufik  ihre  tragenden  Krafte  gezogen  hat.  Als  auslofende,  mitgeftaltende  Macht  wirkt 
weithin  die  Tatfache,  dafi  „gute  Zukunft  nur  moglich  ift  auf  Grund  guter  Herkunft",  wie  es 
der  Kunfthiftoriker  Wilhelm  Pinder  ausdriickt  in  feinem  grofiangelegten  Verfuch,  die  eigent- 
lich  deutfche  Leiflung  in  Baukunft,  Plaftik  und  Malerei  aufzuzeigen.  Und  diefe  entfchiedene 
Hinwendung  zu  den  tragenden,  im  deutfchen  Volkstum  verankerten  Kraften  der  Mufik  be- 
trifft  nicht  nur  das,  was  mufikalifch  ausgefagt  wird,  fondern  ebenfo  das  W  i  e  der  Geftal- 
tung,  die  Wahl  der  mufikalifchen  Formen  und  die  Art  ihrer  Behandlung. 

Der  im  dreiundvierzigften  Lebensjahr  ftehende  Dfterreicher  Johann  Nepomuk  David 
(geboren  am  30.  November  1895  in  Eferding  a.  d.  Donau)  ftellt  diefen  Typus  des  fchaffenden 
Gegenwartsmufikers  in  einer  fehr  ausgepragten.,  wenn  auch  durchaus  perfonlich  bedingten  Form 
dar.  Beiges,  die  geiftige  Herkunft  wie  die  eigenfchopferifche  Leiftung,  laffen  ihn  mehr  und 
mehr  in  den  Vordergrund  treten,  und  bereits  die  bisher  vorliegenden  Werke  ergeben  den  be- 
ftimmten  Eindruck,  dafi  diefer  Komponift  zu  dem  Gegenwartsbild  des  deutfchen  Mufikfchaffens 
entfcheidende  Wefensziige  beizutragen  hat.  Und  auf  diefe  Werke  kommt  es  hier  in  allererfter 
Linie  an;  denn  fo  felbftverftandlich  auch  bei  David  das  Werk  durch  feinen  Schopfer  bedingt 
ift,  fo  fehr  gehort  er  —  als  Schaffenstypus  —  zu  jenen  Erfcheinungen,  bei  denen  fich  das 
Werk  nach  feiner  Vollendung  gewiffermafien  von  feinem  Schopfer  loft  und  einer  „Erklarung" 
durch  deffen  Lebensumftande  kaum  noch  bedarf  —  wie  bei  Bach  oder  Bruckner,  aber  anders 
wie  bei  Wagner  oder  auch  bei  Goethe,  deren  Schaffen  fo  untrennbar  mit  ihrem  Lebensgang 
und  der  befonderen  Lage  ihrer  ganzen  Zeit  verbunden  ift.  Sobald  die  endgultige  Form  eines 
Werkes  erreicht  ift,  vernichtet  diefer  Komponift  alle  Skizzen  und  Vorftufen.  Das  ift  bezeich- 
nend  fiir  ihn;  nur  das  fiir  gtiltig  befundene  Werk  foil  von  der  fchopferifchen  Kraft  zeugen, 
die  hier  wirkend  war  und  die  in  jeder  Beziehung  auf  das   Uberperfonliche   gerichtet   ift.    Man 
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konnte  fidi  vorflellen,  dafi  fpatere  Zeiten  nur  aus  diefen  Werken,  ohne  Kenntnis  ihres  Schop- 
fers  alles  Wefentliche  herauslefen,  wie  beim  Nibelungenlied,  den  Stiftergeftalten  des  Naum- 
burger  Domes  oder  audi  wie  bei  Bach,  von  deflen  Leben  wir  ja  auch  nur  das  Notdiirftigfte 
wiflen. 

Diefe  Einficht  enthebt  uns  freilich  nicht  der  Verpflichtung,  alles  beizutragen,  was  zur  Werk- 
und  Wefensdeutung  auch  aus  dem  menfchlich-zeitlichen  Dafein  eines  kunftlerifch  Schaffenden 
dienlich  fein  kann.  Hier,  da  es  fich  nicht  um  eine  ausgedehnte  Lebensbefchreibung  handelt, 
nur  das  Notwendigfte:  Die  Stammesherkunft  Davids  aus  dem  oberofterreichifchen  Volkstum 
(vaterlicherfeits  fiihrt  die  Ahnenlinie  in  frliheren  Gefchlechtern  auch  ins  benachbarte  Bayern 
hiniiber)  ift  infofern  in  feiner  Kunft  als  wirkfam  anzunehmen,  als  es  fich  bei  dem  Volkstum 
der  Oftmark  um  einen  Vorpoften  des  Deutfchtums  nach  dem  Siidoften  zu  handelt.  Diefe 
Grenzlage,  die  immer  wieder  zu  Reibungen  und  oft  fchweren  Belaftungen,  aber  auch  Be- 
wahrungen  fiihrte,  fcharft  die  Inftinkte  eines  Volkstums,  fchult  und  ftarkt  feine  feelifchen 
Kraftquellen  und  erhoht  vor  allem  das  Bewufitfein  fiir  fie.  Diefes  grenzlanddeutfche  Volks- 
tumserbe  fchlagt  zweifellos  durch,  wenn  die  Kunft  Davids  Wefensziige  deutfcher  Mufik  bis  zur 
letzten  Moglichkeit  gefteigert  enthalt:  Die  Tiefe  myftifcher  Seelenhaltung  und  die  ftromende 
Kraft  diesfeitiger  Lebensfreude;  das  polyphone  Geftalten  und  das  Bewaltigenkonnen  grofier 
Formen.  Der  Lebensgang  Davids  hat  in  feinen  Anfangen  Ahnlichkeit  mit  dem  feines  Lands- 
mannes  Bruckner:  Das  erfte  Aufwachfen  in  einer  —  diesmal  allerdingsi  vielkopfigen  —  Lehrers- 
familie;  dadurch  friihzeitige  Beriihrung  mit  der  Mufik.  Einige  Jahre  Chorknabe  im  Stift 
St.  Florian,  das  ihm  den  gregorianifchen  Choral  und  die  alte  a  cappella-Literatur  nahebringt. 
Stiftgymnafium  Kremsmiinfter:  hier  tritt  die  Inftrumentalmufik  entfchiedener  ins  Blickfeld; 
Orchefterinftrumente  und  die  Orgel  werden  gepflegt.  Erfte  Schaffensverfuche!  Linz:  Reife- 
priifung,  Betatigung  als  Organift.  Gut  genutzte  Studienjahre  in  Wien  (Akademie  und  Uni- 
verfitat).  Wiederum  Linz:  Mufikalifcher  Leiter  der  oberofterreichifchen  Volksbildungsftelle.  Auf- 
fiihrung  der  Sinfonie  „Media  vita  in  morte  sumus".  Darauf  entfcheidender  Schritt  in  die 
evangelifche  Kirchenmufik:  Wels,  wo  David  ein  Jahrzehnt  zubringt.  Nach  den  Jahren  der 
Garung  hier,  abfeits  von  der  grofien  Welt,  Jahre  der  Klarung  und  Weg  zur  Meifterfchaft  als 
Komponift.  Als  Leiter  eines  felbftgegriindeten  Kirchenchores  (Bach-Chor!)  fammelt  er  reiche 
Erfahrungen  als  Chordirigent,  die  ihm  fpater  zugute  kommen.  Langfames  Bekanntwerden  als 
Orgelkomponift  durch  die  unermudliche  Werbung  Friedrich  Hogners.  Die  erften  Werke 
erfcheinen  im  Druck.  1934  Berufung  an  das  Kirchenmufikalifche  Inftitut  am  Landeskonfervato- 
rium  der  Mufik  in  Leipzig.  Diefer  Schritt  in  die  Feme  erweift  fich  bald  als  ein  glucklicher: 
die  notwendig  gewordene  unmittelbare  Verbindung  mit  der  grofien  Mufikwelt  wird  dadurch 
hergeftellt;  neben  die  Unterrichtstatigkeit  tritt  die  Leitung  des  Kantoreichores  am  Landeskon- 
fervatorium,  die  ihm  in  Leipzig  bald  einen  geachteten  Namen  als  Chordirigent  einbringt.  Vor 
allem  aber  fafit  er  als  Komponift  hier  iiberrafchend  fchnell  Fufi.  Bereits  zwei  Jahre  nach  der 
Oberfiedelung  entfcheidet  der  Urauffiihrungserfolg  der  „Partita  fiir  Orchefter"  im  Gewand- 
haus  alles  Weitere:  in  Leipzig  wie  anderwarts  bricht  fich  Davids  Konzertmufik  grofien  Stils 
immer  mehr  Bahn,  und  auch  die  a  cappella-Chormufik  nimmt  von  den  Thomanermotetten 
aus  ihren  Weg  in  die  Mufikwelt. 

Die  befondere  Art  der  „Entdeckung"  Davids  brachte  es  mit  fich,  dafi  er  lange  Zeit  hindurch 
zunachft  als  Orgelkomponift  in  der  mufikalifchen  Offentlichkeit  in  Geltung  und  Anerkennung 
ftand.  Ein  Organift,  Friedrich  Hogner,  wurde  als  erfter  Nachfchaffender  auf  ihn  aufmerk- 
fam  und  fetzte  fich  mit  aller  Hingabe  —  jahrelang  als  iiberhaupt  einziger  —  fiir  die  David- 
fche  Orgelmufik  ein.  Diefe  Fiigung  ift  infofern  auch  finnvoll,  als  die  Orgel  im  Schaffen 
Davids  eine  hervorragende  Stelle  einnimmt  und  vor  allem  bei  der  Ausformung  feines  Stils 
eine  wichtige  Aufgabe  zu  erfiillen  hatte.  Doch  ift  das  Gefamtfchaffen  Davids  vielfeitig  gerich- 
tet  und  hat  grundfatzlidi  nur  vor  der  theatergebundenen  Mufik  immer  Halt  gemacht.  Die 
friihzeitige  und  auch  fpaterhin  als  Chordirigent  gewahrte  enge  Bindung  an  die  Vokalmufik  gab 
dem  Schaffen  einen  machtigen  Antrieb.  Der  iugendliche,  angehende  Komponift  erlebt  feine 
Liedperiode,  die  eine  grofSe  Zahl  von  Sololiedern  zeitigt.  Sie  werden,  wie  alles  Anfangliche, 
lediglich  Entwicklungsbedingte,   heute   der   Offentlichkeit  vorenthalten.    Nur  die   19 12   entftan- 
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dene  Weife  zu  dem  mittelhochdeutfchen  Liebesliedchen  „Du  bift  min,  ich  bin  din"  lebt  in  in- 
ftrumentaler  Form  weiter;  diefe  fchone  melodifche  Eingebung  bildet  jetzt  im  Flotenkonzert 
das  Thema  fiir  die  Variationen  des  Mittelfatzes.  Das  Chorfchaffen  Davids  hat  feit  feinen 
Welfer  Jahren  giiltige  Werke  aufzuweifen.  Bereits  im  Jahre  1927,  das  mit  der  a-moll- 
Chaconne  auch  das  erfle  grofie  Orgelwerk  ergibt,  entfteht  das  fechsftimmige  „Stabat  mater", 
das  auch  das  erfte  veroffentlichte  Vokalwerk  Davids  werden  follte.  Es  folgen  (bisher  unge- 
druckte)  motettifche  Meifterwerke  wie  die  Magdalenenklage  „Cur  maerore  deficis",  die  Ver- 
tonung  der  Ofterfequenz  „Victimae  paschali  laudes"  und  Guido  von  Arezzos  „Ut  queant  laxis" 
in  einer  wundervollen  chorifchen  Ausdeutung.  Die  „Kantate  nach  Worten  der  Mechthild  von 
Magdeburg"  entfteht,  die  fpater  in  Leipzig  ihre  endgiiltige  Faffung  fiir  Solofopran,  Oboe  und 
Orgelpofitiv  erhalt.  Die  Gipfelung  des  Vokalfchaffens  der  Welfer  Jahre  bildet  zweifellos  das 
1932  entftandene  ,,Ezzolied",  ein  grofies  Oratorium  fiir  Soloftimmen,  Chor  und  Orchefter  nach 
jener  im  11.  Jahrhundert  entftandenen  Diditung  des  Monches  Ezzo  von  Bamberg,  die  das 
Ringen  des  germanifchen  Geiftes  mit  der  weltanfchaulichen  Macht  des  Chriftentums  in  einer 
tiefgreifenden  Auseinanderfetzung  aufzeigt.  In  Leipzig  fchliefilich  gewinnt  das  Vokalfchaffen 
—  wefentlich  unter  dem  Eindruck  des  Thomanerchores  —  eine  womoglich  noch  gefteigerte 
Bedeutung.  Die  Motetten  diefer  Jahre,  die  famtlich  Karl  Straube  in  der  Thomaskirche  ur- 
auffiihrte,  find  auch  alle  im  Druck  zuganglich. 

Die  lebendige  Beriihrung  mit  dem  Mufikleben  Leipzigs  kam  in  noch  hoherem  Grade  dem 
Orchefterfchaffen  zugute.  Die  1936  uraufgefiihrte  „Partita  fiir  Orchefter",  die  den  Komponi- 
ften  mit  einem  Schlage  in  das  Blickfeld  der  grofiformalen  Orcheftermufik  —  alfo  einer  wefent- 
lich deutfchen  Form  der  mufikalifchen  Ausfage  —  einriicken  liefi,  ift  freilich  nicht  fein  iiber- 
haupt  erftes  Orchefterwerk.  Am  Ende  der  Wiener  Studienzeit  fteht  eine  im  Jahre  1922 
gefchriebene  Sinfonie  in  E-dur  „Media  vita  in  morte  sumus",  die  im  folgenden  Jahre  eine 
einmalige  Auffiihrung  in  Linz  erlebte.  1923  fchliefk  fich  eine  „Symphonie  fiir  Kammer- 
orchefter"  an,  die  nie  aufgefiihrt  wurde.  Wahrend  des  folgenden,  in  Wels  verbrachten  Jahr- 
zehnts  zeugt  nur  ein  1927  gefchriebenes  „Concerto  grosso  fiir  Streichorchefter"  von  dem  weiter- 
glimmenden  fchopferifchen  Drang  zur  Orcheftermufik,  der,  lange  zuriickgeftaut,  dann  in  Leipzig 
um  fo  gewaltiger  fich  Bahn  bricht  und  mit  der  Partita  fiir  Orchefter,  dem  Flotenkonzert,  der 
Symphonie  in  a-moll  und  einer  weiteren,  in  der  nachften  Gewandhausfpielzeit  uraufzufuhren- 
den  Symphonie  innerhalb  weniger  Jahre  ein  wahrhaft  imponierendes  Ergebnis  zeitigt. 

Wefentlich  ftetiger  flofi  auch  fchon  in  friiheren  Jahren  (feit  1925)  der  Strom  des  kammer- 
mufikalifchen  Schaffens.  Wenn  von  all  diefen  Werken  der  Komponift  auch  nur  das  1928  ge- 
fchriebene „Trio  fiir  Violine,  Viola  und  Violoncello"  dem  Druck  iibergeben  hat  (Urauffiihrung 
am  2.  April  1936  in  der  Gewandhaus-Kammermufik),  fo  erhellen  ein  Klarinettenquintett,  drei 
Streichquartette  und  zwei  Lautentrios  durch  ihr  blofies  Dafein  zur  Geniige  die  ftarken  inneren 
Beziehungen,  die  David  mit  der  Kammermufik  verbinden  und  die  in  feinem  jungften  Werk 
diefer  Gattung,  dem  1937  entftandenen  „Duo  concertante  fiir  Violine  und  Violoncello",  einen 
neuen,  aber   auch  neuartigen  Ausdruck  gefunden  haben. 

An  die  innere  Lebens-  und  Entwicklungsgefchichte  eines  Komponiften,  der  noch  mitten  im 
Schaffen  fteht,  zu  ruhren  ift  heikel,  da  erft  ein  abgefchloffenes  kunftlerifches  Lebenswerk  um- 
fafTende  Einfichten  geftattet.  Gerade  die  ungeftiime,  erneute  Hinwendung  zur  Orcheftermufik, 
die  bei  David  mit  dem  Wechfel  des  Wirkungskreifes  eintritt,  zeigt  zur  Geniige,  dafi  in  einem 
Schaffenden,  folange  er  fchafft,  ftandig  neue  Moglichkeiten  der  Geftaltung  ans  Licht  drangen, 
dafi  bisher  von  der  Umwelt  nicht  gewufite  oder  im  bisherigen  Werk  nur  angedeutete  Wefens- 
ziige  iiberrafchend  hervorbrechen  konnen  oder  auch  neuartige  Ganzheiten  bilden.  So  haben  Aus- 
fagen  liber  die  innere  Lebensgefchichte  eines  noch  Schaffenden  mit  aller  Zuriickhaltung  zu 
gefchehen;  fie  haben  in  erfter  Linie  von  den  fiir  gultig  befundenen  Werken  auszugehen  und 
die  perfonlichen  Mitteilungen  als  beftiitigende  Erganzung  zu  nehmen.  Diefe  Werke  Davids 
zeugen  zunachft  von  einem  fanatifchen  Lerntrieb  ihres  Schopfers.  Die  Beherrfchung  aller  Mitte! 
der  mufikalifchen  Ausfage,  vor  allem  das  ungeheure  polyphone  Konnen  lailen  darauf  fchliel$en, 
dafi  die  Kraft,  die  diefe  Werke  geformt  hat,  fich  erft  in  langer  und  muhevoller  Arbeit  gefchult 
hat.    Man   kommt  zu   der  Einficht,    dafi  diefer  Schaffende    durch    den    gregorianifchen   Choral 
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ebenfo  hindurchgegangen  ift  wie  durch  die  reiche   Welt    des   proteftantifchen    Kfrdienlfedes,    daK 

er  einen   Josquin   und  Paleftrina  ebenfo  kennt,   wie  er  einen  Johann  Sebaftian  Bacfi  genau   ftu- 

diert  haben  mufi.  Die  Lebensgefchichte  diefes  Schaffenden  beftatigt  dies  alles,  vor  allem  macht 

David  felbft  kein  Geheimnis  daraus,  wie  wefentlich  die  Kunft  Bachs  fur  ihn  gewefen  ift.  Kontra- 

punktftudien  zu  den   Solofonaten;  eine   Befchaftigung  mit   der   „Kunft   der   Fuge",.   die  bis   zum 

Auswendig-Kennen  diefes  Werkes  fiihrte;  eine  Neuordnung   und    Inftrumentierung   des    „Mufi- 

kalifchen  Opfers":  diefe  find  wohl  die  wefentlichften  Merkmale  jener  Begegnung,  die  fur  David 

«a  dem  Namen  „Bach"  befchloffen  liegt.    Schaffenskrifen,     die    zugleich    feelifche    Krifen    find, 

'k&MK.n  ihm  nicht  erfpart  geblieben  fein;   denn   die   garende   und  fiebrig   brodelnde,    wenn   audi' 

kunftferjfch  gebandigte  Welt  der  „Symphonie  fur  Kammerorchefter"  ift   durch   einen    Abgrund 

getremit  wn  dem  erften    fur    giiltig    befundenen   Orgelwerk,    der    ftrengen   Architettonik    des 

c-moll-Rieere.are  fur  Orgel  vom  Jahre  1925.    Von   diefem   Werk   fuhrt    dann     allerdings    eine 

gerade  iLkie  zu  der  erften  grofien  Schopfung,   der   a-moll-Chaconne  fur  Orgel,   die  bereits 

:?WP)  jfehre  fpater  entftand.  Die  W  e  r  k  e  find  es,  die  uns  in  allererfter  Linie  Auffchlufi  za  geben 

liaben  iiber  ihren  Schopfer  und  iiber   die   Krafte,  deren  Trager  er  ift.. 

Pie  Orgelmufik  von  Johann  Nepomuk  David. 

Yon  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Audi  wenn  im  Orgelfchaffen  Davids  die  fechs  Hefte  „Choralwerk"  mit  ihrerr  dreiund- 
dreifiig  polyphonen  Durchgeftaltungen  religiofen  Liedgutes  nicht  vorhanden  waren,  lieKen 
fich  aus  dem  Beftand  der  Werke,  die  auch  im  thematifchen  Kern  auf  den  Komponiften  zuruck- 
gehen,  die  Hintergriinde  diefer  Mufik  erfchlieKen.  Die  zahlreichen  Orgelwerke,  beginnend  mit 
dem  c-moll-  Ricercare  von  1925  und  vorlaufig  abfchliefiend  mit  dem  „Lehrftiick"  (Choral- 
werk  VI)  vom  Jahre  1937,  geben  fich  famtlich  und  eindeutig  als  AuSerungen  eines  Ausfage- 
und  Formungswillens.  Sonatifch  geftaltete  Werke  gibt  es  hier  nicht;  die  an  fich  msehrdeutige 
Bezeichnung  „Partita"  befagt  hier  „polyphone  Variation";  die  Bezeichnung  „Fantafie"  be- 
deutet  alles  andere  als  etwa  ein  freies,  unthematifches  Schweifen;  die  beiden  „Fantafien"  in 
e-moll  und  C-dur  find  durchwegs  thematifch  und  aus  den  nachfolgenden  Fugera  gewonnen.  In 
der  „Fantasia"  iiber  das  mittelalterliche  Lied  ,,1'homme  arme"  ift  die  ftrenge  kanonifche  Fiihrung 
geftaltendes  Element.  Ob  Toccata,  Paffamezzo,  Praambel  oder  Praludium  vor  einer  Fuge:  das 
Vorderglied  ift  thematifch  eng  verkettet  mit  der  anfchliefienden  Fuge.  Alle  Kunft  der  thema- 
tifch-polyphonen  Arbeit,  auch  wenn  fie  mit  letzter  Folgerichtigkeit  und  ungeheurem  Konnen 
gehandhabt  wird,  d  i  e  n  t  dem  Thema,  oder  vielmehr  dem,  wofiir  diefes  Thema  Symbol  ift. 
Im  „Choralwerk"  (auch  in  den  beiden  Orgelwerken  iiber  die  gregorianifchen  Hymnen  „Pange 
lingua"  und  „Veni  creator  spiritus")  ift  diefer  „dienende"  Charakter  felbft  der  weiteftgetriebenen 
polyphonen  Kunft  noch  offenfichtlicher,  da  die  Themen  —  eben  die  Chorale  —  ja  fchon  vom 
Wortgehalt  her  ihre  religiofe  Wertigkeit  deutlich  werden  laffen.  Doch  ob  an  dem  Choral  „Ein 
fefte  Burg  ift  unfer  Gott"  eine  Kanonkunft  entwickelt  wird,  die  fchliefilich  die  figurierte  Choral- 
weife  fiinfftimmig  iibereinandertiirmt;  ob  das  „Lehrftuck"  iiber  den  Choral  „Chriftus,  der  ift 
mein  Leben"  Kanons  verfchiedener  Stimmigkeit  im  einfachen  und  doppelten  Kontrapunkt,  in 
gerader  Bewegung  und  in  der  Umkehrung,  einen  Spiegelkrebskanon,  eine  Fuge  iiber  dem  Choral 
als  Chaconnenbafi  entwickelt;  ob  die  a-moll-Chaconne  das  Thema  in  einer  machtigen  Kette  von 
dreifiig  Variationen  abwandelt;  ob  Praambel  und  Fuge  in  d-moll  in  dem  fchlichten  Thema 
geradezu  phantaftifche  Moglichkeiten  polyphoner  Formung  zu  entdecken  wiffen:  Dem  Thema, 
fei  es  nun  bereits  vorhandene  Weife  oder  Eigenfchopfung,  wird  als  dem  dienenswerten  Symbol 
des  Gottlich-Ewigen  das  Letzte  an  menfchlicher  Geftaltungskraft  gewidmet.  Und  beide  bedingen 
einander:  Der  gottliche  Seinsgrund,  der  dem  fymbolwertigen  Thema  feine  Krafte  mitgibt  und 
der  damit  auch  das  Bauwerk  durchftromt,  das  diefem  Thema  entwachft.  Doch  diefes  Bauwerk 
wird  von  einem  M  e  n  f  ch  e  n  geftaltet,  mit  dem  Auf  gebot  aller  individuellen  Fahigkeiten,  iiber 
die  er  verfiigt.  Ja  fogar  das  Thema  felbft,  fo  fehr  es  unmittelbares  Abbild  eines  iiberperfon- 
lichen  Seinsgrundes  ift,  erhalt  feinen  fcharfen  Umrifi  durch  eben  diefen  Menfchen,   der  es   auf- 
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ftellt.  Die  gewaltigen  religiofen  Krafte,  die  der  Einung  mit  dem  gottlichen  Seinsgrund  (im 
Sinne  der  fpekulativen  Myftik  eines  Meifters  Eckhart)  entfpringen,  konnen  dauerhafte,  von 
Menfch  zu  Menfch  wirkende  Form  nur  annehmen  durch  das  geftalterifche  Vermogen  einer  ein- 
maligen,   unwiederholbaren   kiinftlerifchen    Individualist. 

Diefes   geftalterifche  Vermogen  ift  bei  David  vor    allem    gekennzeichnet    durch    einen    ebenfo 

unbandigen    wie   beherrfchten    mufikalifchen    B  a  u  w  i  1  1  e  n.     Polyphone    Schreibweife    erfchopft 

fich   bei   diefem   Komponiften   nicht  im   Fiihrenkonnen    mehrerer    felbftandiger    mufikalifcher    Li- 

nien,   fondern   wirkt   fich   zumeift  aus   in    der  Geftaltung    und    Erfiillung    grofier    mufikalifcher 

Formen.    Schon   das   erfte   veroffentlichte  Orgelwerk,  das  c-molI-Ricercare,  bindet  die  drei  Teile 

durch   enge  thematifche   Verwandtfchaft:   Der    dreiftimmige  Kanon   von    I   ift   in   feinem   Beginn 

unfchwer  als  melodifche  Variante  des  Fugenthema-Kopfes  von  II  zu  erkennen,  und  die  Doppel- 

,        fuge  III  bringt  in  der  Oberftimme  das  Fugenthema  II  melodifch  variiert  in  Gegenbewegung; 

fie  kombiniert  in  der  Coda  aufierdem  die  Unterftimme   des   Doppelfugenthemas    III   mit   dem 

Fugenthema   II   und   deflen   feften  Gegenfatz.    Der  erfte  grofie  Wurf  gelingt  diefem   mufikali- 

j         fchen  Bauwillen  in  der  zwei  Jahre  fpater  (1927)    gefchriebenen    Chaconne    in    a-moll. 

J         Die   mufikalifche    Analyfe   vermag   die    weit    ausgreifende     Planung     diefes     gewaltigen     Varia- 

I        tionenwerkes   aufzuhellen,   indem   fie   nicht   nur  die    Einzelglieder    (Variationen)    feftftellt    fowie 

I        die  Art  ihrer  Formung,  fondern   indem  fie  daruber  hinaus  den  Begriff  des  „Linienzuges"  ein- 

|        fiihrt;   fie  verfteht   darunter  eine  Gruppe   von  Variationen,  die  durch  ein  beftimmendes  geftal- 

tendes   Element   zu   einer   iibergeordneten    Einheit    zufammengefchloffen    find    und    die    fich    da- 

durch  von   dem  vorhergehenden   bzw.   nachfolgenden    Linienzug    deutlich    abhebt.     Das    Werk 

lafit,   nach   einer  Einleitung,   dem   Thema    30   Variationen   folgen,    alfo    31    Einzelglieder;    es   ift 

finnvoll,   die   Zahlung  bereits   mit   dem   Thema  zu  beginnen,  da  das  Thema  mit  den  drei  erften 

Variationen   durch  e  i  n  geftaltendes  Element   zum  erften  Linienzug  vereinigt  ift.    Es  ergibt  fich 

fomit  folgender  Aufbau: 

Einleitung:  Bewegungsimpuls  aus  Nr.   12;  Thema  ftark  figuriert  in  der  Oberftimme. 
Erfter  Linienzug:  1 — 4 

Geftaltendes  Element:  Steigerung  der  kanonifchen    Stimmigkeit;    Thema    und    Themakanon 
zwei-,  drei-,  vierftimmig. 
Zweiter  Linienzug:  5 — 7 

Geftaltende  Elemente:  zweiftimmiger  Kanon,  Steigerung  des  Bewegungsimpulfes. 
5:  Thema  in  gleichmafiiger  Achtelfiguration  zweiftimmig-kanonifch. 
6:  Thema  melodifch  variiert  im  zweiftimmigen  Kanon,  dazu  zwei  freie  Stimmen. 
7:  Thema   figuriert   im   zweiftimmigen  Kanon,  dazu  eine  freie  Stimme. 
Dritter  Linienzug:  8 — 12 

Geftaltendes  Element:   Thema  jeweils  nur  einmal  mit  Steigerung  des  Bewegungsimpulfes. 
8:  Thema  in   Achtelfiguration,   daruber  zwei  Kontrapunkte. 

9:  Thema  frei  figuriert  in   Oberftimme,  dazu  anfangs  in   2.   Stimme  Kanon  im  kom- 
plementaren  Rhythmus;  in  3.  Stimme  figurative  Andeutung  des  Themas;  freier  Bafi. 
10:  Thema  in  der  Oberftimme;   durch  rhythmifche  Variation  Steigerung  des  Bewegungs- 
impulfes. 
1 1 :  Thema  in  der  Mittelftimme  bei  weiterer    Steigerung    des    Bewegungsimpulfes    durch 

Sechzehntelfiguration;  in  Oberftimme  Themamotive. 
12:  Thema  akkordifch;   ftarkfte  Steigerung  des  Bewegungsimpulfes  durch  fchnelles  Zwei- 
unddreifiigftel-Laufwerk  zwifchen  und  mit  der  thematifchen  Akkordik. 
V  i  e  r  t  e  r  L  i  n  i  e  n  z  u  g  :  13  — 15 

Geftaltendes  Element:  E  i  n  Bewegungsimpuls  wird  bei  der  thematifchen  Figuration  durch 
alle  Variationen  nur  leicht  modifiziert  durchgehalten;  er  wird  in  Nr.  15  durch  kanonifche 
Fiihrung  „beftatigt". 

13:  Thema  frei  figuriert,  doch  mit   ftetigem    rhythmifchen    Impuls    im    Pedal;    in    den 

Kontrapunkten  mehrfach  Thema-Motive. 
14:  Thema   in   Mittelftimme  frei   figuriert;   rhythmifcher    Impuls    von    13    leicht   belebt. 
15:  Beftatigung  des  Bewegungsimpulfes  durch  zweiftimmigen  Kanon;  freie  dritte  Stimme. 
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F  ii  n  f  t  e  r  L  i  n  i  e  n  z  u  g  :  16 — 18 

Geftaltendes  Element:  Vorwiegend  homophone  Faffung  des  Themas  in  der  Oberftimme 
bei  aller  Linienfiihrung  der  anderen  Stimmen.  Vorhalts-  und  Durchgangsharmonik.  Wen- 
dung  nach  Dur. 

Se  ch  ft  er  Linienzug:  1 9 — 2 1 

Geftaltendes  Element:  Figurative  Bewegungsimpulfe. 

19:  Thema  ftark  figurativ  gedehnt  in  der   Oberftimme;   in    der   Mitte   kurze    kanonifche 

Fiihrung. 
20:  Thema  leicht  figuriert  und  ohne  Schlufi  im  Pedal;   der  figurative  Bewegungsimpuls 

der  vorigen  Variation  wird  weitergetragen,    jedoch    als   Kontrapunkt    zum    Thema 

im  Pedal. 
21:  Thema  in   der   Oberftimme   leicht   figuriert;  die  Energie  der  Bewegungsimpulfe  von 

19  und  20  wird  hier  nicht  gefteigert  —  was  nicht  moglich  iff!  — ,  fondern  verdichtet 

und  geftaut,  dann  geloft. 

Siebenter  Linienzug:  22 — 25 

Geftaltendes  Element:  Schnelle  Bewegungsimpulfe. 

22:  Thema  in  Oberftimme  in  Triolenfiguration  mit  Terzverdoppelung. 

23:  Thema   um  eine  Quinte  verfetzt  und  figuriert  im  Pedal;  Terzparallelen  der  vorigen 

Variation  frei  weitergefiihrt,  doch  als  Kontrapunkt  zum  Thema. 
24:  Thema  frei-geloft  in  Oberftimme.  Bewegungsimpulfe  als  Zwifchenglieder  oder  Unter- 

bau  (Pedal). 
25:  Thema  ftark  figuriert  in  der  Oberftimme. 

Achter  Linienzug:  26 — 30 

Geftaltende  Elemente:  Einzelne  Themamotive.  Erft  hier  wird  das  Thema  „zerfchlagen". 
26:  Kopfmotiv  des  Themas  in  Sexten  als  Mittelftimme. 
27:  Kopfmotiv  des  Themas  im  Diskant. 

28:  Linienfpiel,  das  Themamotive  frei  zerdehnt  oder  kurz  auftauchen  lafit. 
29:  Kopfmotiv  des   Themas  in  Oberftimme;  frei-gelofte  Fortfpinnung. 
30:  Quartfpannung  des  Themas  mit  eingefchaltetem   Zwifchenton  in   ftarker   Linienver- 
dichtung. 

Schlufiglied:  31 

Thema  melodifch  leicht  variiert  und  nach  Dur  gewendet.  Kopfmotiv  des  zweimaligen  Terz- 
falles  als  „Beftatigung"  des  Themas. 

Im  Grofien  gefehen  wirkt  der  fiinfte  Linienzug  mit  feiner  vorwiegend  homophonen  Faffung 
des  Themas  als  ftark  gliedernder  Einfchnitt  des  Ganzen. 

Diefe  Analyfe  der  grofiten  Orgelchaconne,  die  David  gefchrieben  hat,  wird  es  ermoglichen, 
auch  den  PafTacaglien  des  „Choralwerkes"  beizukommen.  Die  kleine  Paffacaglia  iiber  den 
Choral  ,,Wer  nur  den  lieben  Gott  lafit  walten"  (Choralwerk  II  Nr.  15)  'enthalt  acht  Glieder 
und  bildet  das  Thema  aus  den  beiden  erften  Choralzeilen.  Wieder  anders  verfahrt  die  Paffa- 
caglia iiber  „Wach  auf,  wach  auf,  du  deutfches  Land"  (Choralwerk  V,  Nr.  31).  Sie  fchickt 
der  Paffacaglia  eine  Introduktion  mit  vier  Linienziigen  voraus  —  man  analyfiere  felbft!  — , 
gev/innt  das  Thema  durch  Umkehrung  der  beiden  erften  Liedzeilen  und  enthalt  funfzehn 
Glieder.  Einen  kiihnen  mufikalifchen  Baugedanken  verwirklicht  das  „Lehrftuck"  (Choral- 
werk VI),  indem  es  in  Nr.  12  Chaconne  und  Fuge  zu  gleichzeitigem  Ablauf  zufammenzwingt. 
Der  vollftandige,  nach  Moll  gewendete  Choral  dient  als  Chaconnenbafi;  er  wird  zum  Schlufi 
in  fich  felbft  kanonifch  gefiihrt.  Dariiber  erhebt  fich  die  Fuge,  die  fich  hier  fehr  ftark  der 
Engfiihrung  bedient. 

Als  Analyfenbeifpiel  einer  Davidfchen  Fuge  famt  Einleitungsftiick  diene  uns  Praeambel 
und  Fuge  in  d-moll.  Das  heifit:  der  Ausdruck  „Einleitung"  ftimmt  hier  eigentlich  nicht; 
denn  diefe  Praeambel  hat  eine  der  Fuge  gleichwertige  Aufgabe:  das  Thema  polyphon  zu  inter- 
pretieren,  nur  anders  als  die  Fuge.    B  e  i  d  e  Teile  ftehen   vollig   und   ausfchliefilich   im   Dienft 
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des  fymbolwertigen  Kernthemas,    find   alfo   gleichwertig  und  bilden  zufammen  die  Ganzheit 
des  Werkes,  konnen   alfo  audi  nur  zufammen  gefpielt  werden. 

Das  Fugenthema  wird  in  der  Praeambel  als  eine  Art  , .Roller"  durch  fdinellere  Bewegung 
intenGviert  und  zweifach  auseinandergefaltet: 

i.  Abwandlung:  Anftieg  von  der  Prim  zur  Sext,  aber  darauf  nicht  Erreichung  der  Prim 
durch  Ausnutzung  der  dominantifchen  Spannung  Sext-Leitton  zur  Prim, 
fondern  „Ausfchlag"  zur  oberen  Oktave  und  von  dort  fiber  die  Sext  Rfick- 
fmken  zur  Prim. 

2.  Abwandlung:  Anftieg  von  der  Prim  zur  Sext,  doch  dann  Ausnutzung  der  doppelten 
Leittonfpannung  Sext-Quint  von  oben  und  Sept-Prim  von  unten;  Anftieg 
zur  Quart  und  Zurfickfinken.  Diefe  zweite  Abwandlung  erfafit  das  tonale 
Kraftfeld  des  Fugenthemas  vollftandig. 

Demnach  ergibt  fich  folgender  Aufbau  der  Praeambel: 
i.  Linienzug:  Thema   in    beiden   Abwandlungen  in  gerader  und  Gegenbewegung. 

2.  Linienzug:  Themakopf  imitatorifch  mit  fchliefilichem    Hinzutritt    des   ganzen    Themas; 

„Roller"  in  Vergrofierung  und  Umkehrung. 

3.  Linienzug:  Themakopf   verkurzt   als   Kanon  in  Gegenbewegung  in  den  Aufienftimmen; 

rhythmifcher  Impuls  des  Themakopfes  in  den  Mittelftimmen.  Punktiertes 
Motiv    wird    weitergefponnen. 

4.  Linienzug:  Themakopf  vollftandig  gerade  und  in  Gegenbewegung;  motivifche  Kontra- 

punkte. 

5.  Linienzug:  Erfte  Abwandlung  nahezu  vollftandig  kanonifch;  Ausrollen  des  Achtelimpul- 

fes  mit  motivifchen  Kontrapunkten. 

6.  Linienzug:  Nochmalige  Engfiihrung  des  Themakopfes  in  gerader  und  Gegenbewegung. 

7.  Linienzug:  Beide  Abwandlungen   des  Themas  kanonifch  in  gerader  und  in  Gegenbewe- 

gung. Die  Fortfpinnung  rennt  fich  auf  dem  Achtelimpuls  feft,  der  vom 
Kraftfeld  des  Themas  in  Viertelnoten  kontrapunktiert  wird.  Akkordifche 
Intenfivierung  des  Themas. 

Die  F  u  g  e  befteht  felbftverftandlich  auch  aus  „Linienzfigen";  doch  konnen  wir  hier  die  feft- 
ftehenden  Fachbegriffe  „Expofition",  „Zwifchenfpiel"  und  „Durchffihrung"  verwenden: 
Expofition:    Thema   viermal,    doch   dreiftimmig;    zwei   fefte   Gegenfatze,    von    denen   der 

zweite  im  Verlauf  der  Fuge  die  grofiere  Bedeutung  gewinnt. 
Zwifchenfpiel  :  Thema  und  beide  Gegenfatze  gerade  und  in  Umkehrung  in  verfchiedenen 

Kombinationen  (zu  Beginn  2.  Gegenfatz  zweiftimmig-kanonifch  iiber  Thema!). 
Durchfiihrung:   Engfuhrung:   Thema   gerade    und    in   Gegenbewegung    im   zweiftimmigen 
Kanon;  dazu  Gegenfatz   2;  alles  doppelt  fo  fchnell  wie  urfpriinglich.  Im  weiteren  Fort- 
gang  motivifche  Arbeit  mit  Gegenfatz  2. 
Die  konzentrierte  thematifche  Arbeit  geht  fofort  fiber  in  eine  weitere  ausgedehnte 
Durchfiihrung:   fie  reiht  Engffihrung   an  Engfuhrung;  Thema  gerade  und  umgekehrt,  in 
der  Verkleinerung  ebenfalls  gerade  und  umgekehrt.  Schliefilich  verdichtet  fich  die  Stimm- 
ffihrung  zu   einem  vierftimmigen   Doppelkanon,  der  das  Thema  gerade  und  in  der  Ver- 
kleinerung gerade  und  umgekehrt  bringt.  Gegen   Ende    der   Fuge    gewinnen    thematifche 
Fortfpinnungen  Raum;  die  Schlufibekraftigung  des  Themas  gefchieht  im  Pedal. 

In  jedem  fugifchen  Orgelwerk  Davids  iff.  die  Aufgabe,  den  Herrichaftsbereich  des  Fugen- 
tfcemas  bereits  in  dem  Stfick  v  o  r  der  Fuge  aufzuzeigen,  andersartig  geloft.  Bei  dem  begrenz- 
ten  Raum,  der  hier  zur  Verffigung  fteht,  mufi  es  der  Eigenarbeit  des  Mufikers  und  Mufik- 
freundes  uberlaffen  bleiben,  den  Aufbau  jedes  Werkes  felbft  zu  finden.  Mit  den  gewohnten 
Mitteln  der  mufikalifchen  Analyfe  und  dem  hier  aus  der  Sache  felbft  abgeleiteten  Begriff  des 
„Linienzuges"  wird  ihm  das  jederzeit  moglich  fein.  Denn  fo  kunftvoll  die  Davidfchen  "Werke 
find:  fie  find  klar  und  ohne  Kunftelei  und  bedfirfen  nur  des  guten  Willens,  um  erfafit  zu 
werden. 
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Der  K  a  n  o  n  ift  geftaltendes  Element  bei  den  meiften  Werken  des  „Choralwerks".  Auch 
die  Fantafie  iiber  „L'homme  arme"  wird  von  der  kanonifchen  Kunft  getragen,  die  fich  an  der 
Weife  meifterlich  erprobt. 

Im  Druck  erfchienen  folgende  Orgelwerke  Davids  (famtlich  im  Verlag  von  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig):  Ricercare  c-moll;  Chaconne  a-moll;  Paffamezzo  und  Fuge  g-moll;  Toccata  und  Fuge  f-moll; 
Zwei  Hymnen:  „Pange  lingua"  und  „Veni  creator";  Fantasia  super  „L'homme  arme";  Praeambe!  und 
Fuge  d-moll;  Zwei  kleine  Praludien  und  Fugen  a-moll  und  G-dur;  Zwei  Fantafien  und  Fugen  e-moll 
und  C-dur;  „Choralwerk"  Heft  I  bis  VI.  —  Ferner  in  Giinther  Ramins  „Organiftenamt"  Band  III: 
Ricercare  (funfftimmig). 

Die  Orcheftermufik  von  Johann  Nepomuk  David. 

Von  Horft  Btittner,  Leipzig. 

Zweifellos  hat  fich  der  mufikalifche  Bauwille  Davids  vor  allem  an  den  Orgelwerken  zu 
jenem  meifterlichen  Bauenkonnen  gefchult,  das  dann  auch  zu  einem  entfcheidenden  Merk- 
mal  der  Orcheftermufik  diefes  Komponiften  wurde  und  ihn  zur  Erfiillung  der  fmfonifchen 
Grofiform  befahigte.  Dies  und  die  polyphone,  linienhafte  Verarbeitung  der  Themen  ift  aller- 
dings  das  Einzige,  was  die  Orcheftermufik  mit  der  Orgelmufik  gemeinfam  hat,  und  das  des- 
halb,  weil  diefe  Geftaltungsweifen  fiir  das  Davidfche  Schaffen  iiberhaupt  gelten.  Wie  die 
Orgelwerke  vollig  aus  dem  Klang  der  Orgel  heraus  empfunden  find,  fo  erweifen  fich  die 
Orchefterwerke  als  vollig  dem  Klang  des  Orchefters  entwachfen.  Lediglich  bei  der  Choral- 
partita  „N  un  freut  euch,  lieben  Chriften  g'mein"  fiir  Blechblafer  und  Pau- 
ken  (1937)  ift  eine  ftarke  Verwandtfchaft  zum  „Choralwerk"  hin  nicht  zu  verkennen,  fo 
ausgefprochen  diefe  vier  Satze  auch  wiederum  Blafermufik  find.  Die  einleitenden  Takte  bauen 
fich  motivifch  auf  der  Doppelquart  des  Choralkopfes  auf,  es  folgt  die  Choralweife  in  fchlich- 
ter  Harmonifation.  Das  folgende  Stuck  fiihrt  die  Weife  zweiftimmig-kanonifch  iiber  zwei 
freien  Stimmen;  der  Oftinato  des  dritten  Teils,  der  die  Choralweife  in  die  Dreizeitigkeit 
verfetzt,  befteht  nicht  nur  aus  der  Paukenfigur,  die  den  doppelten  Quartfchritt  des  Choral- 
kopfes heranzieht,  fondern  er  vereinigt  eben  diefe  Figur  mit  alien  Blaferftimmen  aufier  der 
Pofaune  zu  einem  wahren  Oftinatokomplex,  die  einleitenden  Takte  des  Schlufifatzes  griinden 
fich  wiederum  auf  den  Quartfchritt  des  Choralkopfes,  die  Schlufifteigerung  des  Ganzen  ge- 
fchieht  durch  einen  dreiftimmigen  Kanon,  der  die  Choralweife  in  der  erften  Trompete  in  der 
Vergrofierung  fiihrt.  Bezeichnenderweife  zieht  der  einzige  Verfuch  Davids,  Orgel  und  Orchefter 
zu  vereinigen,  ebenfalls  das  Blasorchefter  heran,  und  zwar  in  dem  193 1  gefchriebenen,  un- 
gedruckten  Werk  „Introitus,  Choral  und  Fuge  in  c-moll  iiber  ein  The  ma 
von  Anton  Bruckner  fiir  Orgel  und  Blafe  r".  Geftattet  doch  der  in  fich  befon- 
ders  gefchloflene  Blechblaferklang  ein  klares  kontraftierendes  Abfetzen  vom  Orgelklang,  dadurch 
vollige  Wahrung  des  eigentlichen  Charakters  der  Orgel  und  dennoch  eine  Schlufigipfelung,  die 
beide  Klangkorper  machtvoll  zufammenfiihrt;  die  innere  Einheitlichkeit  des  Werkes  ift  dadurch 
gewahrleiftet,  dafi  die  Thematik  des  Orgelparts  auf  das  in  den  Blafern  liegende  Brucknerthema 
hin  entworfen  und  durchgefuhrt  ift. 

Ein  letzter  Zufammenhang  mit  der  Orgelmufik  ift  bei  der  „P  a  r  t  i  t  a  f  ii  r  Or  ch  e  ft  e  r" 
noch  infofern  gegeben,  als  der  zentrale  Satz  diefes  Werkes,  die  Spiegelkrebsfuge,  urfpriinglich 
als  Orgelfuge  entworfen  war.  Doch  wuchs  fich  diefer  finngebende  Kern  bald  zu  jenem  grofi- 
artigen  Werk  aus,  das  nun  in  ausgepragter  Weife  Orchefterwerk  ift  und  fich  durch 
Wollen,  Vollbringen  und  feelifche  Hintergrundigkeit  fofort  neben  die  grofien  Leiftungen  der 
deutfchen  Inftrumentalmufik  ftellte.  Dem  Fernerftehenden  konnte  diefes  plotzliche,  fertige 
Hervortreten  als  Orchefterkomponift  wohl  iiberrafchend  erfcheinen;  doch  I'i&t  eine  genauere 
Kenntnis  des  Davidfchen  Lebens-  und  Schaffensganges  diefes  Werk  durchaus  als  notwendig 
abfchliefiendes  Glied  einer  langen  Entwicklung  fehen.  Die  Herrfchaft  iiber  das  Orchefter  hat 
fich  David  fchon  wahrend  f einer  Wiener  Jahre  angeeignet.  Denn  mogen  die  Symphonie 
„Media  Vita"  und  die  „Kammerfymphonie"  aus  den  Jahren  1922/23  auch  einer  friiheren  Stufe 
des  Schaffens   angehoren:   Uber  die   Klangmittel  des  Orchefters  verfiigt  ihr  Komponift   bereits 
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ebenfo  ficher  wie  er  die  grofie  finfonifche  Form  zu  bewaltigen  weifi.  So  konnte  die  erneute, 
1934  einfetzende  Befchaftigung  mit  der  grofiformalen  Konzertmufik  auf  die  friiher  erworbene 
Beherrfchung  der  Mittel  zuriickgreifen.  Aufierdem  ift  aber  die  „Partita  fiir  Orchefter"  die  ge- 
waltige  Gipfelung  jener  fiir  David  fo  charakteriftifchen  Geftaltungsweife,  die  e  i  n  e  n  thema- 
tifchen  Kern  durch  thematifche  Arbeit  zu  einem  mufikalifchen  Kunftwerk  ausweitet.  Die  Orgel- 
mufik  war  bisher  das  Betatigungsfeld  fiir  diefe  Formkraft;  nunmehr  wendet  fie  fich  der 
Orcheftermufik  zu  und  zeitigt,  in  grofiartiger  Oberhohung,  die  „Partita  fiir  Orchefter". 

Anlafilich  ihrer  Urauffiihrung  haben  wir  diefe  Schopfung  im  Januarheft  1937  einer  ein- 
gehenden  Analyfe  und  Wefensdeutung  unterzogen,  fo  dafi  wir  hierauf  verweifen  konnen. 
Vollig  zwanglos  und  eindeutig  erfchliefit  fich  aus  dem  mufikalifchen  Aufbau  die  feelifche  Hal- 
tung  diefes  Werkes:  diefes  mufikalifdie  Bauwerk  ift  ein  klares  und  iiberragendes  Zeugnis  jener 
typifch  deutfchen  Myftik,  die  wohl  den  gottlich-iiberperfonlichen  Seinsgrund  in  feiner  gan- 
zen  unermefilichen  Fiille  zu  erleben  vermag,  die  ihm  entftromenden  Krafte  dann  aber  in  ein 
Kunftwerk  zu  bannen  weifi,  das  audi  alle  geiftigen  Fahigkeiten  des  M  e  n  f  ch  e  n  zur  unerlafi- 
lichen  Vorausfetzung  hat;  ja  diefe  menfchlichen  Fahigkeiten  werden  durch  die  Seinsform,  die 
fich  im  Urgrund  eins  weifi  mit  dem  Gottlichen,  zu  Hochftleiftungen  befahigt.  Mit  hyfterifchen 
Halluzinationen  hat  diefe  „fpekulative"  Myftik  alfo  nichts  zu  tun,  fondern  fie  zeichnet  fich 
gerade  durch  geiftige  Klarheit  aus,  durch  eine  Betatigung  des  denkerifch-logifchen  Vermogens, 
das  fich  in   der  Architektonik  der  „Partita"   geradezu  iiberwaltigend  aufiert. 

Die  „Partita  fiir  Orchefter"  war  derart  Gipfelung  einer  beftimmten  Art  der  mufikalifchen 
Ausfage,  dafi  ein  Weiterverfolgen  diefes  Weges  in  der  Orcheftermufik  nur  eine  Abfchwachung 
hatte  bringen  konnen.  Die  f olgenden  Orchefterwerke  Davids,  das  Konzert  fiir  Flote 
und  Orchefter  und  die  Symphonie  in  a-moll  geben  daher  anderen  Ausdrucks- 
werten  den  Vorzug.  Wohl  find  audi  diefe  Werke  wieder  thematifch  „gebaut"  mit  jener  zucht- 
vollen  Befonnenheit,  ohne  die  ein  Davidfches  Werk  uberhaupt  nicht  mehr  denkbar  ift.  Doch 
wendet  fich  der  mufikalifdie  Bauwille  nunmehr  entfchieden  der  iiberlief erten  finfonifchen 
Grofiform  zu  (die  „Partita  fiir  Orchefter"  war  ja  audi  formal  ein  vollig  eigenftandiges 
Werk),  fetzt  fich  mit  ihr  auseinander  und  wird  einer  ausgefprochen  weltfreudig-dies- 
feitigen  Haltung  dienftbar.  Was  im  letzten  Satz  der  , .Partita  fiir  Orchefter"  einge- 
bettet  war  in  das  myftifche  Gefamterleben,  wird  jetzt  beherrfchender  Ausdruckswert  im 
g  a  n  z  e  n  Werk:  Die  koftliche  Lebensfiille  des  diesfeitig-menfchlichen  Dafeins,  ihre  Vielfalt 
der  Empfindungen  wird  Wefensgehalt  des  Kunftwerks.  Wohl  fteht  hinter  dem  Kunftwerk 
nach  wie  vor  die  Kraft,  die  der  Einung  mit  dem  Gottlichen  entfpringt;  doch  wird  diefer  Vor- 
gang  nicht  mehr,  wie  in  der  „Partita",  in  das  Werk  felbft  einbezogen.  Der  M  e  n  f  ch  in  all 
feiner  urfpriinglichen  Kraft,  feiner  grenzenlofen  Fahigkeit  im  Erleben  auch  diesfeitiger 
Empfindungswerte;  der  Menfch  in  der  Notwendigkeit  feines  Dafeins:  hierfiir  find  diefe  neuen 
Orchefterwerke  klingende  ZeugnifTe. 

Die  Eigenart  der  finfonifchen  Geftaltung,  wie  fie  David  handhabt,  bringt  eine  dreifach 
unterfchiedene  Verwendung  der  Themen  mit  fich.    Wir  konnen  feftftellen: 

1.  Kernthemen.  Ein  Thema  beherrfcht  das  Werk  in  alien  feinen  Satzen;  die  Themen  aller 
Satze  find  aus  diefem  Thema  im  Ganzen  oder  motivifchen  Teilen  gebildet  bzw.  andere 
Themen  find  kontrapunktifch  auf  diefes  Kernthema  bezogen.  Schon  das  Fugenthema  der 
, .Partita  fiir  Orchefter"  war  ein  folches  Kernthema;  die  a-moll-Symphonie  verfiigt  in  dem 
liedhaften  Thema  des  zweiten  Satzes  iiber  ein  Kernthema,  das  feine  wirkende  Gefetzlichkeit 
auf  alle  Siitze  erftreckt. 

2.  Satzthemen.  Sie  find  thematifche  Grundlage  innerhalb  eines  Satzes.  Das  Thema  im 
zweiten  (Variationen-)Satz  des  Flotenkonzerts  ift  ein  Satzthema.  —  Satzthemen  haben  bei 
David  die  Neigung,  zur   dritten   Gruppe  hinuberzuwechfeln: 

3.  Obergreifende  Themen.  Sie  greifen  iiber  den  Rahmen  eines  Satzes  hinaus  und 
werden  auch  in  das  Gefiige  anderer  Satze  eingebaut.  So  wird  das  Hauptthema  aus  dem 
erften  Satz  des  Flotenkonzerts  in  die  Schlufigipfelung  des  letzten  Satzes  eingebaut.  Von 
den  Kernthemen  unterfcheiden  fich  die  iibergreifenden  Themen  dadurch,  dafi  fie  nicht  the- 
matifche Grundlage  eines  ganzen  Werkes  find,  fondern  Baufteine,  die  an  verfchiedenen  Ste!- 
len  eingefetzt  werden. 
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Von  den  grofien  Orchefterwerken  Davids  fetzt  fich  merkwiirdigerweife  das  Flotenkon- 
zert  am  fchwerften  durch.  Die  —  f reilich  fehr  ftarke  —  Heranziehung  der  Polyphonie  in 
einem  Solokonzert  bereitet  dem  Verftehen  anfcheinend  Schwierigkeiten,  die  allerdings  nur  im 
Ungewohnten  beruhen  konnen.  Denn  fowohl  das  genaue  Studium  des  Werkes  wie  das  mehr- 
malige  Horen  ergeben  einwandfrei,  daft  die  —  an  fich  fehr  kiihne  —  Verfchmelzung  von  fin- 
f  onifcher  Konzertform  und  Polyphonie  gelungen  ift.  Gerade  bei  einem  Floten  konzert  ift 
ein  folches  Verfahren  audi  befonders  gut  moglich,  denn  der  abfolut  „einftimmige"  Charakter 
des  Soloinftruments  bietet  das  notwendige  Gegengewicht  zu  der  mehrftimmig-linienhaften  Ge- 
ftaltung  des  Gefamtgefiiges.  Aufierdem  find  fowohl  das  Gefangsthema  des  erflen  Satzes  wie 
das  Thema  der  Variationen  des  zweiten  Satzes  ganz  fchlicht-volksliedhaft  gehalten,  fo  dafi 
audi  von  der  Thematik  her  das  Gleichgewicht  der  geftaltenden  Kriifte  hergeflellt  ift.  Eine 
Analyfe  in  grofien  Ziigen  ergibt  folgenden  Aufbau  des  Werkes: 

1.  S  a  t  z  :  Sonatenform. 
Expofition:  Hauptthema  iiber  Achtelbewegung  von  Soloflote  aufgeftellt,  darauf  kano- 

nifch  im  Ordiefler,  Themen-Motive  in  Solo   und   Orchefter.    Zwei   Takte   nach   A   ftellt 
Oboe   ein   iibergreifendes   Thema  auf ,  das  im  ganzen  Werk  wichtig  wird. 
Gefangsthema   zunachft   in   Oboen,    darauf    kanonifche    Fiihrung    mit    Soloftimme 
und  Fortfpinnung. 

Durchfiihrung:  Auftakt  vor  C.  F  u  g  e  fiber  Hauptthema  mit  feftem  Gegenfatz  (zuerft  in 
Oboe).  Thema  in  gerader  und  in  Gegenbewegung,  audi  in  Verkleinerung.  Soloftimme 
thematifch  beteiligt.  Gipfelnde  Engfiihrung  ab  E.  Uberleitung  durch  Hauptthema  und 
Gegenfatz  zur  Themafiguration  ab  F,  weiterhin  im  Orchefter  iibergreifendes  Thema  und 
Fugengegenfatz.  Neuerliche  Engfuhrungs-Verdichtung  des  Hauptthemas.  Ab  H  Kombi- 
nation  von  Hauptthema-Motiven,  fchliefilich  Kombination  von  Gefangsthema  und 
Hauptthema.  Ab  I  Figuration  des  Gefangsthemas  in  der  Soloftimme.  Ab  K  Oberleitung 
zur 

Reprife:  Verlauft  zunachft  wie  Expofition,  kombiniert  aber  dann  das  kanonifch  gefiihrte  Ge- 
fangsthema mit  Hauptthema  in  Soloftimme.  Rhythmifch  variiertes  Hauptthema  ab  N 
fiihrt  zur  Kadenz,  die  beide  Themen  figuriert  (bei  O  wieder  Kombination  von  Haupt- 
nnd  Gefangsthema).  Coda  ab  P:  Hauptthema-Engfiihrung  vierfach:  Thema  gerade,  in 
Vergrofierung,  in  Verkleinerung,  in   Umkehrung;  Kopfquart  in  den  Pauken. 

2.  S  a  t  z  :  Variationenform. 

Das  liedhafte  Thema  wird  in  fieben  Variationen  durchgefiihrt.  Drei  Thema-Motive: 
Anfangs-Motiv;  Mittelmotiv  (bei  A)  und  Endmotiv  (auffteigender  gebrochener  Drei- 
klang).  Themafiguration  in  Var.  1  und  3,  Fortfpinnung  von  Themamotiven  in  4  und 
5,  rhythmifche  Variation  in  6.  Das  ubergreifende  Thema  wird  ftark  heran- 
gezogen  und  mit  dem  Variationenthema  kombiniert:  Var.  2  (Soloftimme),  6  (Mittelteil) 
und  7,  hier  mit  vollftandigem  Variationenthema  und  Endmotiv  diefes  Themas  im  Fa- 
gott.    In  Var.   3   Kanon  zwifchen  Soloflote  und  Klarinette. 

3.  S  a  t  z  :  Rondoform:  A  B  A  C  A  B  A  (mit  Introduktion  und  Coda). 

Introduktion-Adagio:  Nimmt  die  Thematik   von   Rondoteil   C  vorweg!    (Obergreifendes 

Thema,  Seitenthema.) 

A:  Rondothema;  drei  Thema-Motive  werden    im    weiteren    gefondert    verarbeitet    bzw. 

kombiniert.  Themamotiv-Engf uhrungen ! 
B:  Seitenthema  in  den  Klarinetten,  dazu  Kontrapunkt  der  Flote.  Fortfpinnung. 
A:  Umkehrung  des  Rondothemas. 
C:  Spiegelkrebs-Doppelfuge  in  den  Orchefter-Blafern;    das    Doppelthema    ift    aus    dem 

Rondo-Seitenthema  B  gewonnen.  Daruber  die  Soloftimme  meift  mit  dem  ubergreifen- 

den  Thema,  das  fomit  zum  zweiten  Seitenthema  des  Rondo  wird. 
A:  Rondothema   gerade  u  n  d  in   Umkehrung;     gegen    Ende     virtuofe    Auszierung    und 

Ubergang  nach 
B:  erftes  Seitenthema,   dem   fich  bald  das   ubergreifende,    alfo    zweite   Seitenthema    des 

Rondo  anfchliefit. 
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A:  Rondothema  und  feine  Motive  mit  Fugenthema  (=   Seitenthema  B)  aus  Rondoteil  C. 
Gegen  Ende  kurze  Solokadenz   iiber  Rondothema. 
Coda:  Schlufigipfelung: 

Soloflote:    iibergreifendes  Thema,    zum  Schlufi  Kopf  des  Hauptthemas  i.  Satz. 
Orchefter:  Kopf  vom  Hauptthema  i.Satz  (audi  in  der  Verkleinerung).  Obergreifen- 
des  Thema.  Fugenthema  aus  Rondoteil  C,  damit  audi  Seitenthema  B. 

Innerhalb  diefer  formalen  Geftaltung,  die  an  Klarheit  nichts  zu  wiinfchen  iibrig  lafit,  kann 
die*  Soloflote  alle  Spielmoglichkeiten,  iiber  die  fie  verfiigt,  entfalten,  ohne  durch  die  Polyphonie 
audi  nur  im  mindeften  erdriickt  zu  werden.  Audi  in  der  Coda  mit  ihrer  machtigen  Themen- 
ballung  fteht  die  Flote  klanglich  iiber  dem  Ganzen. 

Beruhte  die  Architektonik  des  Flotenkonzerts  auf  dem  Zufammenwirken  von  Satzthematik 
und  iibergreifender  Thematik,  fo  gefchieht  mit  der  Symphonie  in  a-moll  (begonnen 
Mitte  November  1936,  Inftrumentation  beendet  am  31.  Marz  1937)  eine  erneute  und  ent- 
fdiiedene  Wendung  zur  Kern  thematik.  Deshalb  bedeutet  diefes  Werk  in  der  Gefchichte  der 
Sinfonie  audi  etwas  Neues.  In  der  iibergrofien  Mehrzahl  aller  Falle  wurde  die  fmfonifche  For- 
mungsauf gabe  f  a  t  z  thematifch  geloft,  was  ja  audi,  wie  eine  reiche  Literatur  beweift,  moglich 
und  vor  allem  immer  wieder  von  neuem  moglich  war.  Selbft  die  iibergreifende  Thematik  blieb 
vor  Bruckner  auf  Einzelfalle  befchrankt;  denn  die  Wiederkehr  des  einleitenden  Fanfaren- 
themas  am  Schlufi  von  Haydn's  Sirfonie  „Mit  dem  Hornfignal"  oder  die  Themenzitate  im 
letzten  Satz  von  Beethovens  Neunter  Sinfonie  waren  Ausnahmen,  die  keine  Sdiule  machten.  Die 
grofie  fchopf erifche  Begabung  Anton  B  r  u  ck  n  e  r  s  als  Sinfoniker  aufierte  fich  nun  nidit  zuletzt 
darin,  dafi  er  die  geftalterifchen  Moglichkeiten  der  iibergreifenden  Thematik  erkannte 
und  fie  in  feinem  finfonifchen  Schaffen  weitgehend  anwandte,  am  entfchiedenften  in  feiner  5. 
und  8.  Sinfonie.  Die  grofie  Themenverfammlung  am  Schlufi  der  8.  Sinfonie  ill  ja  auch  zweifel- 
los  das  Vorbild  fur  die  Themenballungen  am  Schlufi  der  finfonifchen  Werke  Davids  gewefen, 
nur  dafi  David  nodi  mehr  linear  baut  als  fein  Vorbild. 

Nun  wird  durch  ein  Werk  unferer  Gegenwart,  eben  durch  die  a-moll-Symphonie  von  David, 
die  Formungsaufgabe  „Sinfonie"  von  einer  neuen  Seite  angefafit,  und  —  was  noch  wichtiger 
ift  —  auf  Anhieb  g  e  1  6  ft ,  fo  geloft,  dafi  dem  finfonifchen  Schaffen  eine  neue,  in  ihren  Aus- 
wirkungen  noch  gar  nicht  abzufehende  Geftakungsmoglichkeit  erbffnet  ift.  Es  gefchieht  zwar 
nicht  zum  allererften  Male,  dafi  die  kernthematifche  Lofung  des  Sinfonieproblems  an- 
geftrebt  wird,  aber  zum  erften  Male  zeitigt  ein  folcher  Verfuch  ein  derart  iiberzeugendes  Ergeb- 
nis,  und  damit  ift  eine  neue  fmfonifche  Schaff ensweife  vorhanden  und  gerechtfertigt.  D  i  e  f  e 
a-moll-Symphonie  ift  das  erfte  vollgiiltigeZeugniseines  neuen  Sin- 
fonie t  y  p  u  s  ;   fie  ift   daher   in   ihrer   Bedeutung  gar  nicht  hoch  genug  einzufchatzen. 

Die  fo  gliicklich  bewaltigte  Schaffensaufgabe  der  „Partita  fur  Orchefter",  ein  grofies 
Orchefterwerk  iiber  e  i  n  Thema  zu  bauen,  mag  den  Komponiften  gereizt  haben,  das  gleiche 
Formungsproblem  einmal  an  der  iiberkommenen  Sinfonie  zu  erproben.  Denn  fo  fehr  die 
a-moll-Symphonie  kernthematifch  bedingt  ift,  fo  fehr  ift  fie  auch  Sinfonie;  fie  gehort 
eindeutig  jenem  mufikalifchen  Formtypus  an,  in  dem  die  deutfche  Mufik  feit  mehr  als  andert- 
halb  Jahrhunderten  eine  Fiille  grofier  Leiftungen  hervorgebracht  hat. 

Das  Kernthema,  das  durch  die  Fortfpinnung  feines  dorifchen  Kopf  motives  einen  fo  aus- 
gepragten  Charakter  erhalt,  ift  Thema  des  zweiten  Satzes  und  wird  in  jedem  anderen  Satz 
jeweils  einmal  in  feiner  vollftandigen  Form  gebracht: 

Im  erften  Satz  in  der  Durchfiihrung  ab  Buchftabe  I  als  Kanon  zwifchen  erfter  Trompete  und 

erftem  Horn. 
Im  dritten  Satz  ab  Buchftabe  A  in  gleichmafiigen  Achteln  in  den  Hornern;  das  Dacapo  ver- 

legt   das  Kernthema,   die   Klangfarbe  variierend,  in  Oboen  und  Klarinetten. 
Im  vierten  Satz  in  der  Schlufigipfelung  der  Coda  bei  Buchftabe  Y  in  den  Trompeten. 

Eine  Analyfe,  die  vor  allem  die  ausftrahlende,  beherrfchende  Kraft  des  Kernthemas  aufzu- 
zeigen   hiitte,   wiirde  fich  folgendermafien   ausnehmen: 
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1.   Satz:  Sonatenform. 

Exposition:    Hauptthema   —   Gruppe:  Takt  1 — 54 

la:  eigentliches  Hauptthema,  gewonnen  aus  dem  Kopf  des  Kernthemas  (dorifche  Figur!); 
wird  in  feiner  endgultigen  Form  Takt  35 — 38  aufgeftellt  (Trompete!)  Am  Anfang 
Kopfmotiv-Fortfpinnung  erft  zwei-,  dann  dreiftimmig  kanonifch. 
lb:  ein  zum  Hauptthema  entworfener  Kontrapunkt,  der  thematifche  Bedeutung  bekommt; 
endgiiltige  Form  ebenfalls  Takt  35 — 38  (kanonifch!),  erftmalig  bei  Buchftabe  A,  hier 
noch  ohne  Schlufimotiv  des  doppeken Quartf alls.  lb  iibergreifendes  Thema, 
da  im  4.  Satz  zweites  Seitenthema  des  Rondos! 

Aufierdem  zieht  fich  der  Schlufi-Doppelquartfall  von  lb  als  Oftinato-Motiv  durch  die 
ganze  Hauptthema-Gruppe,   auch  in  Gegenbewegung  und  doppelt  fo  fchnell  (Floten!), 
in  Vergrofierung  Takt  33/34.  Betonung  des  Kopfmotivs  ab  Takt  35,  in  Vergrofierung 
Takt  39ff.  (Bafi!). 
Seitenthema:  55  —  no 

II:  An  die  leittonig  verftarkte  Oktavfpannung  des  Kopfmotivs  fchliefit  fich  der  doppelte 
Quartfall  aus  lb  an,  wodurch  motivifche  Verwandtfchaft  zur  Hauptthema-Gruppe 
hergeftellt  wird.  Fortfpinnung  in  Achteln.  Ab  Buchftabe  C  kanonifche  Fiihrungen  von 
II,  auch  einzelner  Themamotive!  II  auch  iibergreifend,  da  Kopf  =  Seiten- 
thema I  im  4.  Satz. 
Durchfiihrung:  in— 249 

(wir  wenden  hier  den  aus  der  Orgelmufik  gewonnenen  Begriff  des  „Linienzuges"  an!) 

1.  Linienzug:  la  und  Oftinato-Motiv.  111  — 126 
Kanonifche  Fortfpinnung  des  Themakopfes,  zuerft  in  Umkehrung.  Stimmigkeits-Steige- 
rung.  Zerdehnung  des  Oftinato-Motivs  zu  einer  Quintfolge  in  dreifacher  Wertigkeit 
(Takt   123). 

2.  Linienzug:  lb  und  Oftinato-Motiv.  127 — 160 
Endfteigerung  durch  Doppelquartfall  zu  Streichertriller.  Oftinato-Rhythmus  in  Glocken- 
ftaben. 

3.  Linienzug:   lb  und   II.  161  — 172 

4.  Linienzug:  Kernthema,  II  und  neuer  Kontrapunkt.  173 — 236 
Zunachft  Doppelkanon:  Kernthema  und  II,  dazu  ein  neuer  Kontrapunkt. 

Dreifacher  Kanon:    Kernthema,   Kopfmotiv  von  II,  Kopfmotiv  Kernthema. 

Doppelkanon:  Kernthema,  II,  dazu  der  neue  Kontrapunkt.  II  kanonifch,  am  Ende  Kopf 
von  II. 
j.    Linienzug:   Oftinato    und    lb.  237 — 248 

lb  gerade  und  in  Umkehrung.  Uberleitung  zur  Reprife! 
Reprife:  249 — 316 

Verlauf  wie  Expofition,  doch  mit  Linienverdichtung  in  Hauptthema-Gruppe  und  erheb- 

licher  Verkiirzung  des  Seitenthema-Teils. 
Coda:  317 — 356 

la  (in  Umk.,  dann  gerade)  mit  II  und  Doppelquartfall    (in   Umk.    und   gerade).     Ab   Q 

Kopfmotiv  la  in  doppelter  Wertigkeit,  Doppelquartfall  gedehnt  in  Harfe  und  Bafiinftr. 

Ab  Takt  34 j  la,  lb  u.  Kopfmotiv  la;  ab  Takt  349  Kopfmotiv  la  und  Doppelquartfall 

(auch  in  Vergrofierung:  Holzblafer). 
I.  Satz:  Variation. 

Dreiteilig.  Der  1.  Teil  (Takt   1 — 44)  wird  in  Takt  45 — 84  polyphon  variiert;  im  dritten 

Teil  (85   bis   Schlufi)   noch  ftarkere  polyphone  Variation  des  Kernthemas. 

An  das  Kernthema  fchliefit  fich  ab  Takt  13  eine  freie  melodifche  Fortfpinnung  an  (Fag.), 

die  jedoch  durch  den  typifchen  Fall  der  erften   drei    Noten    des    Kernthemas    mit    diefem 

verwandt  ift.    Ab  B  Umkehrung  des  Kernthema-Kopfmotivs   und    deffen    Fortfpinnung. 

Der  Kanon  ab  Takt  37  nimmt  den  Kontrapunkt   vorweg,    der   dann    in    der    Variation 

ab  D  im  dreiftimmigen  Kanon  iiber  dem  enggefuhrten    Thema    erfcheint.     Dritter   Teil 

fiihrt   das    Kernthema    in   Gegenbewegung  und  Vergrofierung. 
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3.  Satz  :  Bogenform  ABA 

A:  Das  Kernthema-Kopfmotiv  der  erften  drei  Noten  wird  durch  die  untere  Oktave  unter 
Umgehung  des  Leittons,  der  dann  im  Kopfmotiv  felbft  liegt,  „aufgeladen"  (die  dia- 
tonifch  anfteigende  Quintfolge  wird  als  Impuls  im  weiteren  Verlauf  wefentlich);  das  fo 
entftandene  Scherzo-Thema  ift  jedoch  als  Kontrapunkt  zum  Kernthema  entworfen,  das 
ab  Buchftabe  A  in  gleichmafiigen  Achteln  von  den  Hornern  gefpielt  wird,  unter  ftandiger 
Kontrapunktierung  durch  das  Scherzo-Thema.  Ab  B  Kernthema  Kopfmotiv  als  Kanon 
in  doppelter  Wertigkeit,  darauf  wiederholen  die  Holzblafer  den  Schlufi  des  Kernthemas, 
in  den  Streichern  Scherzo-Thema  und  fein  Sechzehntel-  Impuls.  Das  gleiche  Spiel  in  ahn- 
licher  Form:  Kernthema-Kopfmotiv  diesmal  gerade-kanonifch,  Schlufi  des  Kernthemas 
in   den  Trompeten. 

B:  Die  gleichmafSigen  Achtel  des  Kernthemas  wirken  hier  als  rhythmifcher  Impuls  in  dem 
Violoncell-Oftinato  nach;  dariiber  Kontrapunkte  der  Holzblafer. 

A:  Thematifche  Verdichtung  vom  Kernthema  aus:  Das  Dreitone-Kopfmotiv,  das  auch  zur 
Bildung  des  Scherzo-Themas  diente,  tritt  ab  Buchftabe  F  in  Harfe  und  Bafiinftrumenten 
als  Oftinato  auf.  Kernthema  diesmal  in  Holzblafern  und  Bratfchen,  aufierdem  aber  leicht 
variiert  und  gedehnt  in  den  Hornern,  wodurch  ein  freier  Kanon  in  der  VergroKerung 
entfteht  und  fich  ab  Buchftabe  G  eine  weitere  kernthematifche  Fuhrung  in  den  Trompeten 
notig  macht  (anfangs  Kopfmotiv  in  Umkehrung!).  Dazu  ftandig  das  Scherzo-Thema 
bzw.  fein  Sechzehntel- Impuls. 

4.  Satz:  Rondo. 

A:  Aufftellung  des  Rondo-Hauptthemas  in  1.  Violine,  anfchliefiend,  in  Floten.  Hauptthema- 
Kontrapunkt  a  in  Oboen  und  Klarinetten.  Die  Horner  zeichnen  das  Intervallgerippe 
vom  erften   Teil  des   Hauptthemas   kanonifch  nach. 

Die  fofort  folgende  Wiederholung  fiihrt  das  Hauptthema  bereits  kanonifch  und  ftellt 
aufierdem  in  Streichbaffen  und  Fagott  den  Hauptthema-Kontrapunkt  b  auL  Die  zweite 
Wiederholung  bringt  Hauptthema  kanonifch,   dazu  Kontrapunkt  b.  1 — 24 

B:  Rondo-Seitenthema  I:  iibergreifend,  da  Kopfmotiv  dem  des  Gefangsthemas  aus  dem 
erften  Satz  entfpricht:  leittongefpannte  Oktave  und  Doppelquartfall.  Die  Weiterfiih- 
rung  bringt  den  Doppelquartfall   auch  im  Kontrapunkt  der  Violinen  und  in  der  Harfe. 

25—40 

A:  Der  erfte  Teil  des  Rondo-Hauptthemas  hat  Kontrapunkt  a,  der  zweite  Kontrapunkt  b 
in  Umkehrung  bei  fich.  Die  Weiterfiihrung  ab  Buchftabe  D  zieht  als  Kontrapunkt  auch 
den  intervallifch  zerdehnten  Kopf  des  Kernthemas  an  fich.  41  —  56 

C:  Rondo-Seitenthema  IT.  iibergreifend,  da  rhythmifche  Variation  des  Themas  lb  aus  dem 
erften  Satz.  Auch  hier  alfo  wieder  der  Doppelquartfall  wie  in  Seitenthema  I,  diesmal 
als  Schlufimotiv. 

Fugierte   Durchfiihrung;   Hauptthema-Kontrapunkt  b  in  einer  intenflveren  Form  (Anftieg 
zum  Triller)  als  fefter  Gegenfatz  zum  Fugenthema  =   Seitenthema  II. 
Expofition,  Zwifchenfpiel  mit  Themakopf,   dann  Engfiihrungen,  die  Thema   wie   Gegen- 
fatz gerade  und  in  Umkehrung  bringen.  57 — 104 

A:  Beginn   der   fteigernden  Themenballung,  die  bis  zum  Schlufi  des  Satzes  anhalt. 

Hauptthema  (1.  Teil)  kanonifch  mit  Kontrapunkt  b  in  der  Form  des  Fugengegenfatzes 
zu  Seitenthema  II.  Darauf  Doppelkanon:  Hauptthema  und  Seitenthema  II,  wieder  mit 
Fugengegenfatz.  105  — 120 

B:  Seitenthema  I  (ganz  oder  Teilmotive)  kanonifch  vorherrfchend,  dazu  ab  Buchftabe  K: 
Dreitone-Kopfmotiv  des  Kernthemas,  Quartf all  beider  Seitenthemen  in  den  Holzblafern, 
Seitenthema  II  in  der  VergrofSerung.  Ab  Buchftabe  M:  Seitenthema  II  mit  feinem 
Fugengegenfatz.    In  den  letzten  Takten  zweimal  das  Kopfmotiv  von  Seitenthema  II. 

121 — 164 

A:  Hauptthema  mit  Kontrapunkt  b  in  Form  des  Fugengegenfatzes  zu  Seitenthema  II. 
Hauptthema  mit  Kontrapunkt  a   zur  erften  Halfte,  Kontrapunkt  b  zur  zweiten  Halfte. 
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Ab  Buchftabe  O  Engfuhrung  des  Hauptthema-Kopfmotivs  (auch  in  Umkehrung),  dazu 
Kopfmotiv  des  Kontrapunkt  a  in  der  Vergrofierung.  165 — 188 

B:  Seitenthema  I  in  kurzer  polyphoner  Durchfiihrung,  die  am  Ende  wieder  den  Kopf  des 
Hauptthemas  heranzieht.  189 — 212 

Unter  Uberfpringung  von  A  fofort  zu 

C:  Nach  Aufftellung  des  Themas  fofort  Engfuhrung  in  gerader  und  Gegenbewegung.  Ab 
Buchftabe  S  Zwifchenfpiel  mit  dem  Kopfmotiv  des  Hauptthemas,  darauf  doppelte  Eng- 
fuhrung des  Fugenthemas  in  gerader,  in  Gegenbewegung  und  in  der  Vergrofierung. 
Gipfelung  in  Motiven  des  Themas  und  des  Gegenfatzes,  durch  Fugenthema  und  deflen 
Doppelquartfall  Oberleitung  zur  213 — 260 

Coda:  Zunachft  beide  Rondo-Seitenthemen,  dazu  ab  Buchftabe  V  Hauptthema  des  erften 
Satzes,  das  bald  kanonifch  gefiihrt  wird.  Ab  W  Seitenthema  II  auch  in  Vergrofierung; 
hier  wie  fchon  vorher  mit  feinem  Fugengegenfatz.  Im  weiteren  Verlauf  tritt  das 
Rondohauptthema  hinzu,  bis  die  bei  Buchftabe  Y  einfetzende  Schlufigipfelung,  die  jede 
Stimme  des  gefamten  Orchefters  thematifch  fiihrt,  folgende  Themen  iibereinanderbaut: 

Kernthema   (beherrfchend   in   den   Trompeten) 

Dreitone-Kopfmotiv  des  Kernthemas 

1.  Teil  des  Rondo-Hauptthemas 

Kopf  des  Rondo-Hauptthemas 

Kopf  des  Rondo-Seitenthemas  I 

Rondo-Seitenthema   II 

Fefter  Gegenfatz  des  Rondo-Seitenthemas  II. 

Diefer  machtige  finfonifche  Bauwille,  der  Kernthematik  und  iibergreifende  Thematik  (die 
iibergreifenden  Themen  der  Eckfatze!),  vor  allem  aber  die  Kernthematik  in  einer  bisher 
noch  nicht  erlebten  Weife  zum  wirkenden  Geftaltungsgefetz  in  der  Sinfonie  erhebt:  er  fchopft 
fein  Wollen  und  Vollbringenkonnen  aus  einer  typifch  deutfchen  Verf ahrensweife  des  mufi- 
kalifchen  Schaffens:  aus  der  Unterordnung  eines  reichen  Gefiihlslebens  unter  die  Anforderun- 
gen  einer  grofien,  ein  grenzenlofes  Konnen  vorausfetzenden  Form  und  der  neuichopferifchen 
Erfiillung  diefer  Form  durch  eben  diefes  reiche  Gefiihlsleben.  So  ift  auch  diefe  Symphonie, 
die  lebendige  Gegenwart  ift  und  Zukunft  bedeutet,  nur  moglich  auf  Grund  guter  Herkunft: 
durch  ihre  Verwurzelung  im  Kraftftrom  der  deutfchen  Mufik. 

Im   Druck  und  Verlag   von   Breitkopf  &   Hartel  in  Leipzig  erfchienen:  Partita  fur  Orchefter;  Floten- 
Konzert;  Symphonie  a-moll  Werk   18;  Nun  freut  Euch,   lieben   Chriften   g'mein,    Vier  Satze   fiir   Blafer. 

Die  Kammermufik  von  Johann  Nepomuk  David. 

Von  Horft  Biittner,   Leipzig. 

Das  Trio  in  G-dur  fiir  Violine,  Viola  und  Violoncell,  das  1928  gefchrieben  und  als 
bisher  einziges  Kammermufikwerk  dem  Druck  iibergeben  wurde  (erfchienen  bei  Breitkopf 
&  Hartel  in  Leipzig),  zeigt  bereits,  wie  fpater  das  finfonifche  Schaffen,  eine  ftarke  Durchdrin- 
gung  der  vierfatzig-fonatifchen  Form  mit  polyphonen  Geftaltungsweifen.  Auf  dem  Boden  der 
Kammermufik  hat  fich  alfo  offenbar  die  Auseinanderfetzung  zwifchen  Polyphonie  und  vier- 
fatziger  Sonatenform  zunachft  vollzogen;  fomit  fallt  auch  von  diefer  Seite  ein  klarendes  Licht 
auf  die  Tatfache,  dafi  in  den  fpateren  finfonifchen  Werken  die  Verfchmelzung  von  Polyphonie 
und  fonatiicher  Grofiform  von  Anfang  an  in  hochfter  Vollendung  gehandhabt:  wird. 

Kontrapunktifche  Geftaltungsweife  macht  fich  im  G-dur-Trio  durch  gefchloflene  polyphone 
Formen  geltend:  Der  zweite  (langfame)  Satz  ift  eine  Chaconne  iiber  ein  zweitaktiges  Thema, 
und  der  dritte  (Scherzo)-Satz  bringt  zunachft  das  Thema  in  einer  Fugenexpofition;  der  als 
„Mufette"  geformte  Trioteil  lafit  das  melodifch  leicht  variierte  Thema  um  eine  Mittelftimme 
herum  als  Kanon  in  Gegenbewegung  und  aufierdem  jede  Kanonftimme  in  fich  mit  einigen  melodi- 
fchen  Varianten  krebsgangig  laufen.  Der  dritte  Teil  fiihrt  das  Thema  in  ftandiger  Oktavbeant- 
wortung  weiter,  bei  thema-motivifcher  Durchfetzung  der  kontrapunktierenden  Stimmen.  Kontra- 
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punktifche  Geftaltungsweife  macht  fich  aber  auch  in  den  anderen  Satzen  durch  ftark  linienhafte 
Fiihrungen  geltend.  Dabei  ift  der  erfte  Satz  durchaus  in  der  iiblichen  Sonatenform  gehalten, 
Hauptthema  und  Gefangsthema  haben  das  gleiche  Kopfmotiv  des  Quintfalls.  Der  vierte  Satz 
treibt  fowohl  mit  dem  ganzen  Thema  wie  mit  feinen  drei  Teilmotiven  ein  iibermiitiges,  kontra- 
punktifch-kombinierendes  Spiel.  Knappe  Formung  und  fchneller  Ablauf  laffen  die  fcharf  ge- 
pragten  Themen  bei  aller  Kunft  der  Verarbeitung  eindringlich  hervortreten  und  wirken.  Die 
verfchleierte  Stimmung  der  Chaconne  fteht  zu  den  heiteren  Ausdruckswerten  der  anderen  Satze 
in  einem  darken  und  doch  auch  wieder  erganzenden  Gegenfatz.  Den  Schlufi  des  Werkes  bildet 
das  wiederaufgegriffene  Hauptthema  des  erften  Satzes. 

Die  Gipfelung  der  Davidfchen  Kammermufik  bedeutet  zweifellos  das  1937  gefchriebene 
Duo  concertante  fur  Violine  und  Violoncello,  das  im  kommenden  Leipziger 
Konzertwinter  feine  Urauffiihrung  durch  Max  Strub  und  Ludwig  Hoelfcher  erleben  wird.  Wie 
bei  den  Bachfchen  Solofonaten  wird  hier  jedem  Inftrument  das  Letzte  an  mehrgriffigen  und 
polyphonen  MSglichkeiten  abgezwungen.  Die  beiden  Inftrumente  werden  in  diefem  dreifatzigen 
Werk  zu  Ausdruckstragern  einer  geradezu  unheimlich  anmutenden  Vitalitat,  und  im  letzten 
Satz,  einer  gewaltigen  Chaconne,  fteigert  fich  das  inftrumentale  Denken  und  Formen  zu  einer 
Kiihnheit,  die  hier,  da  eine  fo  machtige  polyphone  Variation  den  an  fich  begrenzten  Moglichkei- 
ten  zweier  Saiteninftrumente  anvertraut  wird,  umfo   deutlicher  ihre   Grenzenlofigkeit   offenbart. 

Die  Vokalmufik  von  Johann  Nepomuk  David. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 

Das  Chorfchaffen  Davids  lafit  in  feinen  Ergebnilfen  einen  deutlichen  Abftand  der  Leip- 
ziger Jahre  von  der  in  Wels  verbrachten  Zeit  erkennen.  Denn  fofern  in  dem  Welfer 
Jahrzehnt  iiberhaupt  a  cappella-Werke  gef  chaff  en  werden  —  es  find  wenige;  das  Orgelf  chaff  en 
fteht  fichtlich  im  Vordergrund!  — ,  nehmen  fie  textlich  wie  in  der  mufikalifchen  Geftaltung 
ihren  Ausgang  offenbar  von  dem  a  cappella-Ideal  des  16.  Jahrhunderts.  Die  Vertrautheit  mit 
dem  proteftantifchen  Choral,  die  wahrend  diefer  Jahre  im  evangelifchen  Kirchendienft  und 
durch  fchopferifche  Auseinanderfetzung  mit  ihm  in  den  erften  Heften  des  „Choralwerks" 
gewonnen  wird,  findet  ihren  Niederfchlag  dann  erft  in  Leipzig,  in  den  drei  kleinen 
Choralmotetten  „N  un  bitten  wir  den  heiligen  Gei  ft",  „E  i  n  L  a  m  m  - 
lein  geht  und  tragt  die  Schul  d",  „H  err,  nun  felbft  den  W  a  g  e  n  halt" 
und  vor  allem  in  dem  polyphonen  Wunderbau  der  grofien  achtftimmigen  M  o  t  e  1 1  e.  „E  x  d  e  o 
nascimur  —  in  Christo  morimur  —  exspiritusanctoreviviscimu  s". 
(Erfchienen  famtlich  bei  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig.)  Diefe  Werke  greifen  verfchiedentlich 
nicht  nur  auf  Weifen  zuriick,  die  bereits  im  „Choralwerk"  polyphon  durchgeformt  worden  find, 
fondern  die  grofie  achtftimmige  Motette  baut  in  ihren  Mittelteil  fogar  das  Choralvorfpiel 
„Wenn  mein  Stiindlein  vorhanden  ift"  aus  dem  fiinften  Band  des  „Choralwerks"  (Nr.  32) 
ein,  um  den  dreiftimmigen,  die  Weife  in  verfchiedener  Wertigkeit  fiihrenden  Kanon  mit  dem 
mufikalifchen  Hauptfymbol  des  Werkes  zu  kombinieren.  Ein  weiterer  Niederfchlag  diefer 
Schaffensrichtung  ift  die  Choralmotette  iiber  die  Weife  des  Lochamer  Liederbuches  „I  ch 
wollt,   dafi  ich  daheime   w  a  r".   (Erfchienen  bei  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig.) 

Eine  Sonderftellung  im  Gefamtfchaffen  Davids  nimmt  das  „E  z  z  o  1  i  e  d"  ein,  eine  grofie 
oratorifche  Schopfung,  die  im  Jahre  1932  komponiert  wurde,  unveroffentlicht  fowie  unauf- 
gefiihrt  ift  und  vom  Komponiften  zuriickgehalten  wird.  Es  ift  das  im  Umfang  grofite  Werk, 
das  David  bisher  gefchaffen  hat  und  vertont  jenes  Denkmal  friihdeutfcher  Dichtung,  das  ein 
Monch  Ezzo  von  Bamberg"  um  die  Mitte  des  11.  Jahrhunderts  formte;  man  fpurt  in  diefen 
Verfen  geradezu  den  heifien  Atem  diefer  erregten  Zeit  und  das  vielfach  noch  ungefiige  Rin- 
gen  des  germanifchen  Geiftes  mit  dem  Chriftentum,  diefes  Ringen,  das  fchliefilich  zu  einem 
regelrecht  „wikingerhaften"  Ergebnis  kommt:  „0  crux  salvatoris,  du  unfere  Segelgerte  bift". 
Diefe  eigenartige  Mifchung  von  Ergriffenheit  und  aufgewiihlter  Kraft  ift  auch  der  Mufik  zu 
eigen,  denn  fie  hauft  mit  einer  wahren  Unerfattlichkeit  alle  moglichen  Formen  und  Befetzungs- 
formen  zu  einem   riefigen   oratorifchen   Gefiige.     Dabei    erreichen    fowohl    das    architektonifche 
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Vermogen  des  Komponiften  wie  der  feelifche  Tiefgriff  letzte  Moglichkeiten:  etwa  in  der 
Paffacaglia  mit  Fuge  am  Schlufi  des  erften  Teils;  oder  in  dem  unermefilichen  Jubel  des  Chores 
„Da  zerfprang  der  alte  Streit",  der  der  Engelsverkiindigung  in  der  Weihnachtsgefchichte  ent- 
fpricht;  in  der  wahrhaft  griinewaldifchen  Realiftik  der  Arie  „Der  Teufel  fchnappte  nach  dem 
Fleifch";  der  Schlufichor,  eine  machtige  Choralphantafie,  fchliefilich  weitet  fich  zu  einem  leuch- 
tenden  Strom,  der  im  Unendlichen  aufzugehen  fcheint.  Diefes  Oratorium  zeugt  als  Werk  von 
einem  wefentlichen  Grundzug,  der  fur  die  Davidfche  Mufik  iiberhaupt  gilt:  fie  fetzt  ein  Jahr- 
taufend  deutfcher  Volkstumsgefchichte  voraus.  Wenn  fich  eine  fchopferifche  Kraft  der  Gegen- 
wart  an  einem  dichterifchen  Zeugnis  deutfcher  Friihzeit  derart  entziinden  konnte,  wie  dies 
hier  gefchieht,  dann  doch  nur  deshalb,  weil  felbft  im  Menfchen  der  Gegenwart,  wenn  auch 
vielfach  iiberdeckt,  diefe  deutfche  Friihzeit  noch  nachklingt. 

Die  a  cappella-Werke  der  Welfer  Jahre  kennzeichnen  fich  durch  die  klangliche  Schonheit,  die 
fich  aus  der  Linienfuhrung  wie  aus  dem  Zufammenklang  des  alten  Chorftils  ergibt;  dabei  ift 
diefer  Stil  durchaus  nur  Anfatzpunkt;  denn  diefes  Klangideal  wird  nicht  archaifch  nachgeahmt, 
und  die  Echtheit,  mit  welcher  der  Glaubensgehalt  der  Texte  die  Mufik  erfiillt,  bewirkt  die  Eigen- 
ftandigkeit  diefer  Werke;  fei  es  in  der  ergreifenden  Magdalenenklage  „Cu  r  maerore 
d  e  f  i  c  i  s",  fei  es  in  der  Ofterfequenz  „V  ictimaepaschali  laude  s",  die  zumal 
den  Kampf  zwifchen  Tod  und  Leben  grofiartig-bildhaft  geftaltet,  fei  es  in  Guido  von  Arez- 
z  o  s  „U  t  queant  laxi  s",  das  aus  den  wenigen  Satzen  der  Dichtung  ein  machtiges  Gebilde 
innerlichfter  Glaubensmyftik  geftaltet;  fei  es  fchliefilich  in  dem  „S  t  a  b  a  t  mater",  das  von 
all  diefen  Werken  das  fruhefte  iff;  es  entftand  1927,  im  gleichen  Jahr  alfo  wie  die  a-moll- 
Chaconne,  der  erfte  grofie  Wurf  der  Orgelmufik.  Es  ift  als  einziges  diefer  Werke  gedruckt 
(erfchienen  bei  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg  u.  Wien).  Die  bei  aller  Tiefe  der  Empfindung 
ausgeglichene  Schonheit  des  Gefamtklangs  beruht  wefentlich  auf  der  Sechsftimmigkeit,  die  viel- 
fach alternierend  in  zwei  dreiftimmigen  Choren  gehandhabt  und  im  Mittelteil  durch  kontra- 
ftierende  Vierftimmigkeit  abgeloft  wird.  Die  letzte  Verinnerlichung  gefchieht  am  Schlufi,  da  der 
Text  —  das  Eingehen  der  Seele  ins  Paradies  —  die  myftifche  Einung  mit  dem  gottlichen  Seins- 
grund  mufikalifch  darftellbar  werden  lafit,  und  fo  zeugt  auch  diefes  Werk  wieder  von  jener 
myftifchen  Grundhaltung,  die  in  fo  vielen  Werken  Davids  kiinftlerifche  Geftalt  angenommen 
hat. 

Die  beiden  motettifchen  Hauptwerke  der  Leipziger  Jahre,  „Ex  ded  nascimur"  und  „Ich  wollt, 
dafi  ich  daheime  war"  find  nicht  anders  zu  verftehen.  Ift  in  den  erwahnten  drei  kleinen  Choral- 
motetten,  die  1935  entftanden,  die  Ausdeutung  der  Choralweife  noch  durchaus  vordergriindig, 
fo  unterftehen  in  diefen  beiden  Werken  Text  wie  Tone  ausfchliefilich  dem  Sinn,  das  Aufgehen 
der  menfchlichen  Einzelfeele  in  der  Unermefilichkeit  des  iiberperfonlichen  Seinsgrundes  Wirklich- 
keit  werden  zu  laffen  • —  dies  aber  wiederum,  wie  in  der  „Partita  fiir  Orchefter",  dargeftellt 
durch  m  e  n  f  ch  1  i  ch  e  Bedingtheiten  und  Fahigkeiten.  Beide  Werke  empfangen  ihre  Hinter- 
griindigkeit  durch  das  glaubige  Wiffen  darum,  dafi  der  Menfch  im  Leben  u  n  d  im  Tod  in  der 
Fiille  des  gottlichen  Seinsgrundes  geborgen  ruht,  und  diefe  Gewifiheit  fchafft  fich  in  der  erften 
Motette  kiinftlerifchen  Ausdruck  in  drei  machtigen,  durch  ein  Hochftmafi  polyphoner  Kunit 
getragenen  Choralphantafien,  in  der  zweiten  Motette  durch  eine  moglichft  konzen- 
trierte  polyphone  Ausdeutung  der  Kernweife  „Ich  wollt,  dafi  ich  daheime  war".  Die  Motette 
„Ex  deo  nascimur"  fiihrt  im  erften  Teil  wie  auch  im  dritten  den  Choral  „Wir  glauben  all  an 
einen  Gott"  achtftimmig-doppelchorig  nach  Choralzeilen  durch,  der  zweite  Teil  ftellt  den  Choral 
„Wenn  mein  Stiindlein  vorhanden  ift"  in  dreiftimmig-kanonifcher  Fiihrung  von  dreifach  unter- 
fchiedener  Wertigkeit  als  Symbol  glaubiger  Todesiiberwindung  auf.  Innerlich  verbunden  find 
alle  Satze  durch  das  Symbol  fiir  die  Dreieinigkeit  Gott  Vater,  Gott  Sohn,  Gott  Heiliger  Geift, 
das  im  erften  und  letzten  Teil  durch  doppelten  Quartanftieg  gekennzeichnet  ift,  in  dem  tod- 
ernften  zweiten  Satz  jedoch  fchon  nach  dem  erften  Quartanftieg  zuriickfinkt  und  neben  dem 
Choralkanon  durch  gleichzeitige  Durchfiihrung  gefteigerte  Bedeutung  erhalt.  Das  „letzte  Wort" 
behalt  am  Schlufi  das  Dreieinigkeitsfymbol  in  einer  grenzenlofen  Steigerung  des  Ausdrucks  auf 
die  Worte  ,,de  spiritu  sancto  reviviscimus";  die  Unzerftorbarkeit  des  gottlichen  Seinsgrundes  im 
Menfchen  ift  die  letzte  Gewifiheit,  die  fich  aus  dem  Hinabfteigen  in  den  gottlichen  Urgrund  der 


ZFM-An 


Der    junge    Haydn 

Nach  einem  zeitsenolTildien  S:idi 


ZFM-Ardiiv 

Maria    Anna    Mozart 
Unbezeichnetes    Dlbild    urn     1773  im    Silzburgtr   Mozartmufeum 


Zu  dem  Auttarz  von  Auguft  Pohl;  „Maria  Anna  Mozart" 
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Seele  ergibt.  In  der  Motettc  „Ich  wollt,  dafi  ich  daheime  war",  die  vollig  von  der  Kernweife 
beherrfcht  wird,  geflaltet  fich  der  polyphone  Satz  der  jeweiligen  Textftrophe  entfpredhend: 
Auf  die  Textworte  „Da  ich  Gott  fchaue  ewiglich"  wandert  die  Melodie  „fchauend"  wie  auf 
Bergesgipfeln  von  Spitzenton  zu  Spitzenton  verfchiedener  Stimmen;  auf  die  Textworte  „WohI- 
auf,  mein  Seel,  und  ridit  dich  dar"  iiberftiirzen  fich  die  Stimmen  formlidi  in  freudiger  Erwar- 
tung;  beim  Hinweis  auf  das  „Daheim  der  Seele"  ranken  fidi  die  Stimmen  in  hemmungslofer 
Sehnfucht  um  die  ruhig  und  fidier  dahinfchreitende  Kernweife;  auf  die  Textworte  „Da  find 
doch  taufend  Jahr  als  heut"  erfdieint  die  Weife  fymbolifch  in  der  Vergrofierung;  auf  die  Text- 
worte „Was  nicht  iff,  das  fchatz  gar  klein"  gleiten  die  Stimmen  fall  wefenlos  unter  dem  leuch- 
tenden,  liegenden  Ton  der  Oberftimme,  dem  jenfeitigen  „Daheim"  voriiber;  auf  „Ade,  Welt" 
„fahren  fie  dahin"  und  am  Schlufl  bettet  fich  jede  Stimme  ein  in  eine  geradezu  unkorperlich 
wirkende  Akkordreihe,  jede  ausdrucksvoll  fingend,  und  doch  auch  jede  wiederum  aufgehend  in 
dem  iiberperfonlidien  Seinsgrund. 

All  diefe  Wefensziige  der  Davidfchen  Mufik:  die  Tiefe  myftifchen  Erlebens,  das  geftaltungs- 
machtige  Ausfagen  diefes  Unfagbaren  in  giiltigen  Kunftwerken  und  fchliefilich  audi  das  be- 
gliickende  Ausftromen  in  die  Schonheit  diefer  Welt  und  in  die  vielgeftaltige  Kraft  des  Menfchen 
als  eines  gottlidien  Gefchopfes,  wie  fich  dies  in  den  letzten  Inftrumentalwerken  Davids  offen- 
bart:  all  dies  iff  deutfch;  all  dies  ift  nur  moglich  in  einem  Volkstum,  das  feine  feelifdien  Mog- 
lichkeiten  bis  zu  grenzenlofer  Tiefe  und  zu  unendlicher  Vielfalt  gefteigert  hat. 

Gute  Zukunft  ift  nur  moglich  auf  Grund  guter  Herkunft. 

Die  deutfche  Sendung  Jofeph  Haydns. 

(Nach  einem  auf  dem  1.  Deutfchen  Haydn-Feft  in  Bad  Ems  gehaltenen  Vortrag.) 
Von  H.  J.  Therftappen,  Hamburg. 

Es  gibt  keinen  Zweiten  unter  den  grofien  deutfchen  Meiftern  der  Tonkunft,  dem  wir  foviel 
verdanken  und  dem  wir  bis  jetzt  foviel  fchuldig  geblieben  find,  wie  Jofeph  Haydn. 

Weniger  von  den  wifTenfchaftlichen  Aufgaben  foil  hier  gefprochen  werden,  die  Haydn  gegen- 
iiber  noch  der  Erfiillung  harren,  obgleich  man  immer  wieder  darauf  hinweifen  mufi,  wie  fehr 
auch  hier  noch  alles  in  den  Anfangen  liegt  (feit  Jahrzehnten  in  den  Anfangen  liegt!),  von  der 
biographifchen  Forfchung,  welche  noch  keine  umfaffende  Ausgabe  der  Briefe  und  Tagebucher 
des  Meifters  vorlegen  konnte,  bis  zur  Werkerfchliefiung  in  der  feit  30  Jahren  hodift  fragmen- 
tarifchen  Gefamtausgabe  und  bis  zur  Werkordnung  in  einem  grofien,  dem  „Mozart-K6cher' 
gleichartigen  Katalog,  von  dem  gleichfalls  nur  ganz  befcheidene  Anfatze  vorliegen.  Adolf 
Sandbergers  in  jedem  Fall  hochverdienftlicher  Hinweis  auf  bis  jetzt  noch  ganz  unbekannte 
Sinfonien,  die  neuerdings  von  H.  Schultz  u.  a.  begonnenen  Neuausgaben  kleinerer  Konzert- 
und  Kammerwerke,  ausfichtsreiche  Neubearbeitungen  von  Opern  Haydns  laffen  ahnen,  wie 
viel  hier  noch  in  Bibliotheken  fchlummert  und  —  zu  verftauben  droht.  Aber  diefe  Beftre- 
bungen  laffen  auch  erkennen,  dafi  wir  in  der  Tat  am  Beginn  einer  Haydn-Renaiffance  ftehen 
konnten,  wenn  —  und  das  iff  das  Wefentliche  —  die  Notwendigkeit  diefer  Renaif- 
fance  allgemein  erkannt  wird,  damit  fie  nicht  das  Schickfal  einer  kurzen  Tagesmode  erleidet, 
fondern  in  das  Bewufkfein  aller  eingeht  und  Haydn  zum  dauernden  Befitz  unferes  Volkes 
macht. 

Denn  felbft  der  heute  zugangliche  Teil  von  des  Meifters  Werk  ift  nur  in  geringftem  Mafie 
im  heutigen  Mufikleben  lebendig  und  wirkfam.  Die  mahnenden  Hinweife  eines  Kretzfchmar, 
Heu8,  Sandberger,  Gohler,  die  eines  Dilthey  find  langft  nicht  genug  beachtet  worden:  es 
mangelt  nicht  nur  an  der  Kenntnis  diefes  unendlich  reichen  Werkes,  es  mangelt  —  was  viel 
fchlimmer  ift  —  an  der  richtigen  Erkenntnis  und  Einfchatzung  diefes  Schaffens,  das  wie  kein 
zweites  dazu  berufen  ift,  im  gewaltigen  Neuaufbau  deutfcher  Mufikkultur  an  entfcheidender 
Stelle  zu  ftehen. 

Haydns  unvergangliche  Leiftung  ift  nicht  nur  von  kunftlerifcher,  nicht  nur  von  geiftes- 
gefchichtlicher  Bedeutung  gewefen.    So   grofiartig  er  hier  audi  als  erfter  Vollender  eines  neuen 
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Inftrumentalftiles,  als  altefter  Vertreter  klaffifchen  Mufikgeiftes  vor  uns  fteht,  fo  miilTen  wir 
heute,  um  feine  ganze  Leiftung  zu  erkennen,  hinzufiigen,  dafi  er  es  war,  der  zuerft  einen  be- 
wufit  gepragten  gemeindeutfchen  Mufikftil  gefdiaffen  hat,  einen  Mufikftil  betont  volki- 
fchen  Charakters,  der  fich  fchliefilich  an  die  Gefamtheit  der  Nation  wendet,  der  in.  die  Ge- 
biete  des  Sozialen  und  Organifatorifchen  iibergreift  und  hier  zu  Bildungen  fiihrt,  welche  eine 
nationale  Mufikpflege  und  Mufikkultur  in  Deutfchland  erft  ermoglicht  haben. 

Wir  diirfen  nidit  vergeffen,  dafi  a  1 1  e  vorklaffifche  Mufik,  mag  fie  uns  heute  noch  fo  um- 
faffend,  ja  grenzenlos  erfcheinen,  mag  fie  in  ihren  tiefften  Werken  nodi  fo  eindringlich  ihr 
deutfches  Wefen  verkiinden,  zu  ihrer  Zeit  begrenzt  und  beengt  war  von  den  ftreng  ge- 
zogenen  Schranken  ihres  Dafeins  innerhalb  kirchlich-konfeffioneller,  gefellfchaftlicher  (hofifcher 
oder  biirgerlicher)  und  damit  auch  landfchaftlich-ftammesmafiiger  Kreife.  Was  wir  heute  unter 
fpezififch  deutfcher  Barockmufik  verftehen  —  um  nur  ein  Beifpiel  zu  nennen  — ,  das  ift  ein 
deutlidi  abgrenzbarer  norddeutfch-proteftantifcher  Stil,  der,  fiidlich  von  Heflen-Thiiringen  ab- 
gefchloffen,  fich  nach  Norden  bis  zu  den  grofien  Stadten  des  Nord-  und  Oftfeekreifes  offnet, 
der  vom  Weften  (England,  Niederlande),  Siidweften  (Frankreich),  endlich  auch  vom  tiefen 
Siiden  Italiens  her  eifrig  aufnimmt  und  machtige  Anregungen  verarbeitet,  der  aber  lange  Zeit 
gerade  Siiddeutfchland  und  Ufterreich  kaum  beachtet  und  der  vor  allem  in  feinen  grofien 
Schopfungen  auch  zu  keiner  Riickwirkung  nach  dem  fiidlichen  Deutfchland  gelangt.  Ja,  felbft 
die  Auswirkung  innerhalb  feines  eigenen  Kreifes  blieb  durchweg  aus.  Die  grofie  innere  Welt 
der  Bachfchen  Kantaten  und  Paffionen  kam  iiber  die  Leipziger  Kirchen  nicht  hinaus,  feine 
Inftrumentalfchopfungen  wurden  nur  einer  geringen  Zahl  perfonlicher  Freunde  und  Schiiler  zu- 
ganglich.  So  fchufen  die  grofiten,  das  heifit  aber  auch  die  deutfcheften  diefer  Mufiker  ihre 
Kunft  in  heute  kaum  vorftellbarer  AbgefchloIIenheit  und  Einfamkeit.  Die  Tragik  des  deut- 
fchen  Barockmeifters  befteht  darin,  dafi  er  mit  feinem  Kunftwollen  allein  fteht,  dafi  er  auf- 
nehmen,  in  fich  verarbeiten  kann,  aber  dafi  es  ihm  nur  zu  Einzelfchichten  feines  Volkes  zu 
fprechen  moglich  ift.  Die  Nation  mufi  er  —  felbft  als  nur  vorgeftelltes  Ziel  —  entbehren.  Das 
Schickfal  G.  F.  Handels  ift  tief  bezeichnend  fiir  die  Lage.  Von  einem  leidenfchaftlichen  Willen 
nach  Ausbreitung  feiner  Kunft  befeelt,  deren  Grundzug  die  Verkiindigung  heldifch-nationaler 
Ideale  war,  mufi  er  fchliefilich  eine  fremde  Nation  auffuchen,  deren  einheitlicher  Aufbau  ihm 
die  Vorausfetzungen  feines  umfaffend  gerichteten  Opern-  und  Oratorienfchaffens  bieten  konnte. 

Handel  ftirbt  1759,  im  gleichen  Jahre,  in  dem  Haydn  feine  erfte  Sinfonie  fchreibt.  Auch 
Haydn  hat  fich  mit  dem  fpaten  Barock,  wie  er  es  in  Wien  antraf,  intenfiv  auseinanderfetzen 
miiffen.  Dem  proteftantifchen  Norden  ftand  hier  die  katholifche  Kulturwelt  der  Epoche  Maria 
Therefias  gegeniiber,  die  vor  dem  gefamtdeutfchen  Afpekt  das  gleiche  Bild  provinzieller  Ab- 
gefchloffenheit  zeigte.  Ihre  mufikalifchen  Vertreter  huldigten  in  kirdilichen  und  theatralifchen 
Werken  einem  lokal  gefarbten,  aber  auch  dem  Italienertum  ftark  verpflichteten  Stil.  Neben 
diefer  Ariftokratenkunft,  deren  internationales  Geprage  etwa  in  dem  unmittelbar  nach  Ver- 
failler  Mufter  erbauten  Luftfchlofi  Efterhaz  von  Haydns  fpaterem  Dienftherrn  zu  fichtbarem 
Ausdruck  kommt,  lauft  aber  auch  eine  unverfalfchte  Volkskunft  ofterreichifch-wienerifchen 
Charakters.  Sie  findet  befonders  in  der  Mufik,  in  Tanzen,  Freiluft-Serenaden  und  Singfpielen, 
unerfchopflichen  Ausdruck. 

Aber  Haydn  verfchreibt  fich  nicht  einer  diefer  beiden  Richtungen,  er  beginnt  von  Anfang  an 
Volkstiimliches  und  Kunftmafiiges  miteinander  zu  verfchmelzen.  Gewifi,  der  Ton  des  Volkes 
dominiert  zunachft,  aber  gerade  dem  Kunftftil  gegeniiber  richtet  Haydn  feinen  Blick  weit  iiber 
die  lokale  Tradition  hinaus.  Schon  feine  erfte  Symphonie  zeigt  die  Bekanntfchaft  mit  der  fiid- 
weftdeutfchen  Kunft  der  „Mannheimer",  welche  im  Rahmen  hofifcher  Inftrumentalmufik  Aus- 
drucksbereiche  einer  neuen  Gefuhlsfprache,  eines  naturhaften  Klangerlebens  auftaten,  und  im 
Aufbruch  fturm-  und  dranghafter  Krafte  die  Freiheit  der  Perfonlichkeit  verkiindeten,  um  fo  die 
Dberwindung  der  ftandifchen  und  konfeffionellen  Gebundenheit  anzubahnen. 

Auch  Haydn  erlebt  aufs  tieffte  diefen  Durchbruch  des  Individuums,  aber  wahrend  Mannheim 
fich  fchliefilich  in  feinem  Wirkungsbereidie  erfchopft,  nur  anregende  Krafte  zu  geben  vermag, 
hat  der   ofterreichifche   Meifter  unablaffig  weitergebaut.    Indem  er  fich  mit  dem  fpaten  Erbe  des 
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nordifchen  Mufikreiches  auseinanderfetzt,  vollzieht  fich  die  entfcheidende  Umpragung  feiner 
Mufik  zu  gefamtdeutfdier  Geltung. 

Denn  was  Haydn  im  Erlebnis  Ph.  Em.  Bachfcher  Sonatenkunft  fand,  was  hier  mit  hochfter 
Eindringlichkeit  zu  ihm  fprach,  war  mehr  als  neuartiges  ftiliftifches  Gut,  mehr  als  Bereicherung 
feiner  eigenen  Ausdruckswelt,  es  war  norddeutfcher  Geift,  den  er  nicht  als  feindlichen 
Gegenfatz  erlebte,  fondern  als  tiefe  Erganzung  feiner  eigenen  Kunft  auffafite  und  verarbeitete. 
Audi  der  Norden  hat  feinen  Sturm  und  Drang,  feine  Aufklarung,  fchwerer,  wuchtiger  und 
kraftvoller  als  die  fiidlichen  Stamme.  Und  Em.  Bachs  reiche  Perfonlichkeit  kommt  in  der  Tat 
mit  beiden  Seiten  diefes  norddeutfch-vorklaffifchen  Geiftes  in  innige  Beriihrung,  mit  der  hoch- 
tonend  gefteigerten  Empfindungswelt  eines  Klopftock,  Herder,  Hamann  fo  gut  wie  mit  der 
fcharfen  Dialektik  eines  Leffing,  und  fchliefilich  audi  eines  Kant.  Verband  ihn  doch  in  feiner 
Hamburger   Zeit   fogar   perfonliche   Freundfchaft  mit  Leffing  und  Klopftock. 

Em.  Bachfcher  Geift  hat  Haydn  fein  Leben  lang  begleitet,  ja  man  mufi  von  einer  dauernden 
Regulierung  und  Feftigung  fprechen,  welche  Haydns  fiidlidies  Mufikantentemperament  von  hier 
aus  erfahren  hat,  deren  er  immer  wieder  bedurfte,  um  zur  letzten  Hohe  feiner  Kunft  zu  ge- 
langen. 

Die  beifpiellofe  Zahigkeit,  in  der  Haydn  feine  kunftlerifche  Entwicklung  verfolgt,  die  Kunft- 
und  Lebenshaltung  unabhangiger,  verantwortungsbewufiter  Arbeit,  die  ja  fchliefilich  audi 
tief  in  feinen  Werkftil  eindringt  und  dort  als  „thematifche  Arbeit"  zum  wefentlichen  Element 
feines  Stils  iiberhaupt  wird  —  das  find  Eigenheiten,  welche  auf  hochfter  geiftiger  Ebene  eine 
tiefe  Verbindung  herftellen  zwifchen  den  Lebenswurzeln  Haydns  im  burgenlandifchen  Bauern- 
tum  und  feinem  Lebensziel  einer  ewigen  Pflichterfullung  im  nordifchen,  ja  preufiifchen  Geifte. 
Die  Tatfache,  dafi  Haydn  zeitlebens,  fogar  dem  eigenen  kiinftlerifchen  Triebe  zum  Trotz,  „ein 
treuer  Diener  feines  Herrn"  geblieben  ift,  erfcheint  von  hier  aus  in  einem  anderen  Lichte,  als  es 
fonft  wohl  gefchah,  wo  man  in  diefer  Beharrlichkeit  nur  philiftrofe  Enge  einer  „Bedienten- 
feele"  erblicken  konnte.  Gerade  der  Gedanke  fteter  Pflichterfullung  —  dem  Leben  wie  der 
Kunft  gegenfiber  —  findet  fein  Gegenftuck  bei  keinem  Geringeren  als  Friedrich  dem  Grofien,  mit 
feinem  Konigswort  aufgeklarter  Monarchic,  „der  erfte  Diener  des  Staates  zu  fein".  Sollte  Haydn 
wirklidi  nur  aus  aufieren  Griinden,  wie  Pohl  (Haydn  II.,  S.  221/222)  meint,  zum  Tode  des 
Preufienkonigs   1786  feine  Kantate  „Deutfchlands  Klage"  gefchaffen  haben? 

Dafi  Haydn  fich  des  deutfchen  Grundzugs  feiner  Mufik  klar  bewufit  war,  beweift  die  an 
Jofeph  Weigl  gerichtete  Briefftelle:  ,,Fahren  Sie  fort,  Liebfter  Pathe,  diefen  achten  Stil  ftets 
zu  beobachten,  damit  Sie  die  Auslander  neuerdings  iiberzeugen,  was  ein  Deutfcher  vermag". 

Audi  die  Zeitgenoffen  haben  friih  diefe  Seite  Haydnfcher  Kunft  erfafk.  Dafiir  fprechen  J.  F. 
Reichardts  Worte  aus  dem  Jahre  1782: 

„Es  hat  wohl  nie  ein  Komponift  fo  viel  Eigenheit  und  Popularitat  verbunden  als  Haydn. 
Und  wenig  angenehme  und  populare  Komponiften  haben  audi  zugleich  einen  fo  guten  Satz 
wie  Haydn  ihn  die  meifte  Zeit  hat.  Es  ift  aufierft  intereffant  Haydn's  Arbeiten  in  ihrer  Folge 
mit  kritifchem  Auge  zu  betrachten.  Gleich  feine  erften  Arbeiten,  die  vor  einigen  20  Jahren 
unter  uns  bekannt  wurden,  zeugen  von  feiner  eigenen,  gutmiitigen  Laune:  es  war  da  aber  da 
meiftens  mehr  jugendlicher  Mutwille  und  oft  ausgelaffene  Luftigkeit,  mit  oberflachlidier  harmo- 
nifcher  Bearbeitung:  nach  und  nach  wurde  die  Laune  mannlicher,  und  die  Arbeit  gedachter,  bis 
durch  erhohte  und  gefeftete  Gefiihle  audi  reiferes  Studium  der  Kunft,  und  vor  allem  des  Effekt 
thuenden,  der  reife  originelle  Mann  und  beftimmte  Kiinftler  fich  nun  in  alien  feinen  Werken 
darftellt.  Wenn  wir  audi  nur  einen  Haydn  und  einen  Ph.  Em.  Bach  hatten,  fo  konnten  wir 
Deutfchen  kiihn  behaupten,  dafi  wir  eine  eigene  Manier  haben  und  unfere  Inftrumentalmufik 
die  intereflantefte  von  alien  ift."  (Zitat  nach  Pohl,  II.,  S.  295.) 

Auf  diefer  Grundlage  ift  Haydns  europaifcher  Ruhm  erwachfen.  Die  „freie",  allerorts  ver- 
ftandliche  Sprache  feiner  Inftrumentalmufik  war  in  Wahrheit  Ausdruck  deutfchen  Wefens.  Die 
zahlreichen  Auftrage,  welche  feinen  Ruf  immer  mehr  erhohten  und  bis  nach  Paris,  London, 
Neapel  und  Cadiz  ausbreiteten,  bedeuteten  letztlich,  dafi  die  lange  Weltherrfchaft  italienifcher 
Mufik  gebrochen  war,  dafi  die  deutfche  Mufik  ihre  Weltgeltung  antrat. 

Haben  wir   bis   hierher   Haydn   als   Empfangenden    betrachtet,    fo    wird    er   nunmehr    immer 
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ftarker  zum  Gebenden.  Beides  aber  vereinigt  er  in  unvergleichlicher  Weife  wahrend  jener 
Jahre,  in  denen  ihn  echte  Freundfdiaft  mit  dem  genialften  Mufiker  feiner  Zeit  verbindet,  mit 
W.  A.  Mozart.  Was  Haydn  hier  gab,  waren  nidit  allein  kiinftlerifche  und  menfchlidie  Werte, 
wie  fie  Mozarts  fchones  Wort  zufammenfafit:  „Keiner  kann  alles,  fchackern  und  erfdiiittern, 
Lachen  erregen  und  tiefe  Riihrung,  und  alles  gleich  gut  als  Haydn."  Es  war  audi  jener  ,,achte", 
gearbeitete  deutfche  Stil,  den  Mozart  in  des  alteren  Meifters  Mufik  fand  und  der  ihn  reif 
machte  fur  die  grofie  Auseinanderfetzung  mit  den  norddeutfchen  Werken  der  beiden  Bachs  und 
Handels  um  1785,  welche  der  reifen  Kunft  Mozarts  ihr  letztes,  eigentlich  deutfches  Geprage 
geben.  Und  als  Leopold,  der  Vater,  mit  riihrendem  Stolz  von  feinem  Zufammentreffen  mit 
Haydn  in  Wien  die  Anerkennung  berichtet,  die  Haydn  der  Kunft  Wolfgangs  gezollt  hat:  „Ich 
fage  Ihnen  vor  Gott,  als  ein  ehrlicher  Mann,  Ihr  Sohn  if):  der  grofke  Komponift,  den  ich  der 
Perfon  und  dem  Namen  nach  kenne;  er  hat  Gefchmack  und  die  grofke  Kompofitionswiffen- 
fchaft"  —  da  iff  diefer  Stolz  vom1  Bewufkfein  getragen,  da6  es  das  Urteil  eines  Meifters  war, 
der  als  zuhodift  Berufener,  als  wahrer  Praeceptor  Germaniae  Musices  vor  ihm  ftand. 

Aber  Haydns  Sendung  ift  nicht  damit  erfchopft,  einen  giiltigen  deutfchen  Inftrumentalftil  ge- 
fchaffen  zu  haben,  deffen  Grundpragungen  in  Sinfonie  und  Streichquartett  bis  heute  beftehen. 
Als  er  gleichfam  zu  perfonlicher  Beftatigung  feines  Weltruhms  die  Reifen  nach  England  unter- 
nimmt,  trifft  ihn  das  Erlebnis  eines  grofien  Handelfeftes  in  London.  Die  riefige  Zahl  Mit- 
wirkender,  welche  die  Weftminfter  Abtey  erfiillt,  fteigert  diefe  Oratorienauffuhrungen  zum 
nationalen  Ereignis.  Nicht  ein  Kirchenchor,  nicht  eine  Hofkapelle  haben  fich  hier  zufammen- 
gefunden,  fondern  ein  ganzes  Volk,  Kiinftler  und  Laien,  werden  in  Erlebnis  und  Ausfiihrung 
des  mufikalifchen  Werkes  zufammengefafk.  Und  hier  mufi  es  Haydn  wie  eine  Vifion  iiber- 
kommen  fein,  dafi  er  von  der  abftrakten  Welt  feiner  Sinfonik,  die  ihm  fchon  langft  als  Welt 
„moralifcher  Charaktere"  gait  und  die  durch  ihre  Ideenkraft  wirken  follte,  weiterfchreiten 
konnte  in  die  Welt  des  gegenftandlichen  Wortes,  dafi  er  hier  aber  audi  die  Moglidikeit  befafi, 
die  Horgemeinfdiaft  feiner  Inftrumentalwerke  zu  einer  aktiven  Mufiziergemeinfchaft  grofien 
Stils  zu  erweitern.  Das  ungeheure  Echo,  welches  Haydns  Oratorien  im  erwachenden  deutfchen 
Biirgertum  der  Jahrhundertwende  fanden,  lafit  erkennen,  welch'  tiefem  Bedtirfnis  diefe  Werke 
entfpradien.  Was  noch  wenige  Jahrzehnte  vorher  undenkbar  gewefen  ware,  erfiillt  fich  feit  1800 
in  fteigendem  Mafie:  Taufende  von  Horern  ftromen  allerorts  hinzu,  wo  die  „Sch6pfung"  oder 
die  „Jahreszeiten"  aufgefiihrt  werden,  in  ihren  Zeichen  entftehen  die  grofien  Chorvereine  und 
Mufikfefte,  welche  die  deutfche  Mufikkultur  des  19.  Jahrhunderts  tragen.  Und  audi  die 
Neubelebung  Handelfcher  und  Bachfcher  Chorwerke,  eine  der  grofien  Aufgaben  des  neuen  Jahr- 
hunderts, ift  erft  durch  den  Anftofi  ermoglicht,  der  von  Haydns  Altersfchopfungen  ausging. 
Sie  haben  die  neuen  Vorausfetzungen  gefchaffen,  welche  der  Barockmufik  grofien  Stiles  ihren 
innerlich  veranderten,  national  beftimmten  Lebensraum  fchenkten. 

Die  fchopferifche  Kraft  der  Haydnfchen  Mufik  verlief  in  diefer  Richtung,  das  zeigt  am  finn- 
falligften  die,  Erweiterung  feiner  ofterreichifchen  Kaiferhymne  zum  Nationalliede  aller  Deutfchen. 

Eine  weitere  Folge  des  Zufammenwirkens  aller  Stande  in  Haydns  Chorwerken  waren  audi 
die  menfchenfreundlichen  Aufgaben,  welche  fie  erfiillten.  Es  wurde  Brauch,  diefe  Oratorien  zu 
Wohltatigkeitszwecken  aufzufiihren,  zugunften  der  Armen,  Witwen  und  Waifen.  Oberall,  wo 
es  Not  zu  lindern  gait,  wahlte  man  vorzugsweife  diefen  Weg  der  Hilfe.  Haydn  hat  mit  Genug- 
tuung  diefe  Wirkung  feiner  Kunft  verfolgt,  er  pflegte  fich  die  fehr  betrachtlichen  Summen  auf- 
zuzeichnen,  welche  in  Wien  und  an  anderen  Orten  durch  folche  Konzerte  eingegangen  waren, 
wobei  er  fagte:  „Es  gefchieht  nicht  aus  Eitelkeit,  aber  die  Welt  darf  wohl  wiffen,  dal?  ich  kein 
unniitzes  Glied  der  Gefellfchaft  gewefen  fey,  und  dafi  man  durch  Mufik  audi  Gutes  ftiften 
kann."  Er  war  felbft  tatiges  Mitglied  einer  ofterreichifchen  Verforgungs-Gefellfchaft  fur  Mufiker, 
durch  die  er  den  freien  Mufikerftand  zu  ftiitzen  und  im  Alter  zu  fichern  bemiiht  war.  Des 
grofien  Erfolges  wegen  verlieh  man  ihm  1803  die  „zwolffache  goldene  Burgermedaille  von 
Wien".  So  fteigt  Haydn  in  feinem  Lebenswerk  zum  „Vertreter  einer  neuen,  freien  Volks- 
kultur"  auf,  wie  Eb.  Preufiner  fagt,  er  verwirklicht  in  feinem  Schaffen  jenen  hochften  Begriff 
mufikalifcher  Volksbildung,  auf  den  Wilhelm  v.  Humboldt  hinweift:  „Man  kann  es  iiberhaupt 
nicht  genug  wiederholen:  Kunftgenufi  ift  einer  Nation  durchaus  unentbehrlich,  wenn  fie  noch  fur 
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etwas  Hoheres  empfanglich  bleiben   foil.  Durch  weldie  Kunft  aber  liefie  fich  derfelbe  bis  zu  den 
unterften  Volksklaflen  hin  reiner,   machtiger  und  leichter  verbreiten,   als  durch   die  Mufik?" 

Was  Humboldt  hier  ahnungsvoll  ausfpridit,  was  alien  Meiftern  feit  Haydn  als  hochftes  Ziel 
vorgefchwebt  hat,  befitzt  heute  neue,  umfallende  Geltung  wie  nie.  Alle  Mufikiibung  im  neuen 
Deutfchland  wendet  fidi  an  das  Volk,  gilt  ihm  in  feiner  Gefamtheit.  Jofeph  Haydn  hat  diefen 
Weg  gezeigt  und  bis  zu  Ende  befchritten.  Das  aber  verpflichtet  uns  zur  intenfiven  Pflege  feines 
herrlichen  Erbes,  einer  weit  intenfiveren,  als  es  bis  jetzt  gefchehen  ift.  Wir  haben  Haydn  zu 
ehren,  nicht  in  jovialer  Herablaffung  als  gemiitlichen  „Papa",  fondern  als  wahren  V  a  t  e  r 
unferer  neuen  deutfchen  Mufik. 

Deutfche  Volksmufik. 

Von    Hedwig    Seelig,    Heidelberg. 

Deutfch  —  Volk  —  Mufik  —  drei  Begriff e,    die   uns    heilig   find    und   immer    heilig 
bleiben  miiflen,  am  heiligften  aber  in  ihrer  Zufammenfetzung:  Deutfche  Volksmufik. 

Wenn  ein  Volk  und  zwar  in  engfter  Beziehung  feiner  Landesgrenzen  Grofites,  von  aller 
"Welt  als  unbedingt  unerreichbar  Anerkanntes  hervorgebracht  hat,  dann  war  es  das  deutfche 
Volk  mit  feiner  Mufik. 

Es  gab  eine  Zeit,  in  der  die  ganze  Welt  uns  anpobelte,  auslandifche  Agenten  allenthalben  in 
deutfchen  Landen  herumfchnuffelten  und  fich  das  Recht  anmafiten,  unfere  ftolze  Wehr  zu  ver- 
fchrotten  —  in  der  aber  gleidhzeitig  in  Paris,  London  und  Newyork  Beethoven,  Mo- 
zart, Schubert,  Bach,  Handel  und  nicht  zuletzt  Wagner  dauernd  unter  grofitem 
Jubel  des  Publikums  (lies  Volk)  aufgefiihrt  wurden. 

In  derfelben  Zeit,  in  der  es  in  Deutfchland  unter  bolfdiewiftifcher  Fiihrung  Mode  wurde,  von 
der  beriihmten  ,,1'art  pour  Part"  zu  reden,  in  der  man  Wagner  ladierlich  machte,  eine  ganze 
Generation  in  diefem  Geift  an  unferen  Univerfitaten  erzog  und  es  bei  der  Jugend  anfing,  zum 
guten  Ton  zu  gehoren,  keinen  lacherlichen  Mufikunterricht  zu  haben,  kurzum  unter  bewufker 
Leitung  unferer  Feinde  im  Inneren  des  Landes  jene  Richtung  angebahnt  wurde,  die  fich  heute 
fo  kataftrophal  in  unferem  Nachwuchs  auswirkt. 

Wollen  wir  wieder  zu  dem  hell  fprudelnden  Quell  unferer  arteigenen  Mufik  vorftofien,  fo 
miiflen  wir  fchonungslos  alle  Fehler,  die  gemacht  wurden  und  noch  gemacht  werden,  auf  decken 
und  uns  nicht  fcheuen,  die  Sonde  tief  in  fchmerzende  Wunden  zu  fenken  und  alle  faulen  Stoffe 
daraus  zu  entfernen.  Denn  das  deutfche  Volk  mufi  fich  endlich  wieder  bewufit  werden,  was  es 
den  grofien  Meiftern  feines  gleichen  Blutes  fchuldig  ift  und  zu  welcher  Arbeit  es  durch  eben 
diefes  Blut  verpflichtet  ift.  Das  ift  die  Arbeit  an  fich  und  feinen  Volksgenoffen,  um  diefes 
Heiligtum  zu  erfchliefien  und  fich,  der  eine  mehr,  der  andere  weniger,  anzueignen. 

Unfere  grofien  Mufiker,  um  die  uns  die  ganze  Welt  beneidet  und  zwar  ehrlich  beneidet, 
haben  keine  l'art  pour  1'art  gefchaffen,  fondern  aus  ihrem  inneren  Mufi  heraus  fo  gefchrieben 
und  nicht  anders.  Wenn  audi  manches  auf  Beftellung  eines  Fiirften  oder  fonft  vermogenden 
Mannes  geliefert  wurde,  das  wollen  wir  heute  nicht  fo  fehr  bekritteln,  der  Mufiker  mufke  audi 
damals  fchon  leben  und  feine  Familie  unterhalten. 

Seine  Mufik  war  auf  jeden  Fall  die  Auseinanderfetzung  eines  Volksgenoflen  mit  feinem 
Genius,  alfo  Ausflufi  feines  Volksfeins    =    Volksmufik. 

Bis  reichlich  hodi  hinauf  in  das  19.  Jahrhundert  vermochten  fehr  breite  Schichten  des 
Volkes,  abfolut  nicht  nur  die  oberen  Zehntaufend,  mit  diefen  ihren  Meiftern  bis  zu  einem 
gewiffen  Grade  Schritt  zu  halten.  Erft  die  Auswirkungen  der  Griinderjahre  nach  1 870  mit  dem 
rafdi  in  die  Hohe  gekommenen,  damaligen,  immer  kulturdurftigen  „Gewinnler",  zeitigten  die 
Verfallserfdieinungen,  die  fich  Ende  des  19.  Jahrhunderts  anbahnten,  um  noch  bis  in  unfere 
Tage  ihr  Unwefen  zu  treiben. 

Dabei  ift  noch  zu  erwahnen,  dafi  audi  nodi  Ausgangs  des  19.  und  Anfangs  des  20.  Jahr- 
hunderts bei  weitem  mehr  gute  Mufik  in  der  deutfchen  Familie  gemacht  wurde  und  werden 
konnte,  wie  heutzutage. 
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Die  Gefchmacklofigkeiten  der  Negermufik  und  des  Jazz  blieben  einer  ganzlich  verwahrloften 
Nachkriegszeit  mit  flark  bolfchewiftifchem  Einichlag  vorbehalten  und  waren  fchon  der  Ausflufi 
einer  Jugend,  hervorgegangen  aus  dem  „Zeitalter  des  Kindes",  die  nicht  mehr  den  notigen  Fleifi 
und  das  ehrliche  Streben  aufbrachte,  die  dem  Heiligtum  Mufik  entgegengebracht  werden  miiffen. 

Dazu  kam  noch  der  Kampfruf  des  in  feinen  oberften  Spitzen  von  den  gleichen  Volksfeinden 
gefiihrten  „klaffenbewufiten  Marxiften":  bisher  fei  die  Mufik  nur  einigen,  wenigen  Bevorzugten 
zuganglich  gewefen  .  .  .  und  ahnliches  ungereimtes  Zeug,  das  man  fo  fchon  zum  Verhetzen  der 
Menfchen  gebrauchen  kann. 

Man  ubernahm  von  der  ehrlich  gemeinten  Jugend-  und  Wanderbewegung  als  Volksinftrument 
die  Guitarre  und  erfetzte  fie,  als  auch  die  fich  als  zu  fchwer  und  miihfam  erlernbar  erwies,  durch 
noch  primitivere  Inftrumente,  die  aber  mit  unferer  deutfchen  Mufik  nicht  das  geringfte  zu  tun 
haben. 

Durch  all  diefe  unkontrollierten  Zeiterfcheinungen  geriet  das  deutfche  Mufikgefchehen  in  eine 
Wirrnis,  aus  der  kaum  ein  Ausweg  erfcheint.  Auf  der  einen  Seite  lebt  tatfachlich  ohne  jede 
Fiihlung  mit  dem  Volk  ein  uberziichtetes  Startum,  auf  der  anderen  Seite  lebt  ein  in  vielen 
Gliedern  nach  Mufik  hungemdes  Volk,  dem  man  die  Wege  zur  Mufik  nicht  erfchliefit,  fondern 
fur  das  konjunkturtiichtige  Streber  in  aller  Eile  eine  Volksmufik  zufammenfchuftern,  die 
fowohl  fur  den  Namen  „Volk",  wie  fiir  den  Begriff  „Mufik"  eine  Beleidigung  ift. 

Diefe  in  ein  paar  Stunden  erlernbare  „Mufik"  gibt  man  dem  Volk  und  trennt  es  damit 
endgiiltig  von  dem  arteigenen  Mufikerleben. 

Hier  fteht  zur  Entfcheidung:  Diirf  en  wir  fiir  den  deutfchen  Menfchen  eine  extra  Volks- 
mufik" fabrizieren,  oder  m  ii  f  f  e  n  wir  nicht  vielmehr  alles  tun,  um  ihn  heraufzufchulen  und  ihn 
zu  befahigen,  feine  ihm  kraft  feines  Blutes  zukommende  Mufik  zu  erfchliefien,  die  Sonne  feines 
Volkes  fiir  ihn  und  nie  und  nimmer  mehr  fiir  jemand  anders  gefchrieben  haben?  Der  heutige 
Staat,  der  jedes  Problem  mit  einer  Totalitat  aufgreift,  die  verbliif fend  iff,  wird  eine  ernfte  Ent- 
fcheidung treffen  miiffen,  wenn  das  deutfche  Volk  nicht  auf  weitere  Jahrhunderte  von  feiner 
ihm  zuftehenden  Volksmufik  (Mufik  feines  Volkes)  ausgefchloffen  werden  foil. 

Hier  rettet  nur  die  Tat,  das  ift  ein  Aufbau  von  ganz  unten.  Es  ift  nicht  Auf gabe  diefes 
Auffatzes,  ausfiihrlich  uber  die  dem  Deutfchen  arteigene  Mufik  zu  fchreiben;  das  haben  Be- 
rufenere  fchon  getan,  es  gilt  nur  das  wiffenfchaftlich  Erkannte  und  Begriindete  und  von  niemand 
in  Abrede  geftellte  feftzuftellen:  Dafi  des  deutfchen  Menfchen  Mufik  die  polyphone  ift. 

Wohl  geht  die  Singbewegung  unferer  Tage  den  Weg  der  Polyphonie,  aber  das  polyphone 
Erlebnis  als  folches  ift  in  feiner  letzten  Auswirkung  nur  durch  eigenes,  perfonliches  Erringen 
auszufchbpfen. 

Diefer  Weg  mufi  gegangen  und  wird  gegangen  werden  von  all  den  glaubigen  Kinderfeelen, 
die  offen  liegen  und  nur  der  Saat  warten. 

Wer  dutzende  und  vielleicht  hunderte  Male  erlebt  hat,  wie  fich  in  hartem  Ringen  mit  der 
Materie  allmahlich  dem  Kinde  die  polyphone  Welt  erfchliefit,  und  wie  froh  und  begliickt  die  jun- 
gen  Seelen  find,  wenn  fie  fich  auch  nur  die  Zweiftimmigkeit  errungen  haben,  der  begreift  nicht, 
dafi  es  heute  noch  eine  Welt  gibt,  die  jungen  Menfchen  diefes  KSnnen  vorenthalt. 

Diefe  Welt  miiffen  wir  iiberwinden  mit  eifernem  Willen  und  uns  nicht  vor  dem  grofien 
Schritt  von  drei  Jahrhunderten  zuriick  fcheuen,  er  bedeutet  nur  den  Anfang  eines  grofien  Vor- 
warts. 

In  jenen  Zeiten  kannte  man  keinen  Sonderbegriff  von  „Volksmufik".  Auch  der  ernftefte  und 
grofite  Meifter  blieb  volksverbunden,  und  das  Volk  fang  und  fpielte  deffen  Werke,  an  deren 
Reinheit  und  Keufchheit  fich  heutzutage  nur  noch  wunderwenige  Volksgenoffen  felbftmufizierend 
erfreuen  konnen. 

Wenn  wir  unfere  alten  Holzfchnitte  und  Kupferftiche  betrachten,  fo  f inden  wir  eine  erkleck- 
liche  Anzahl  Darftellungen  mit  Tafteninftrumenten,  teils  einzeln  in  tieffter  Frommigkeit  Mufi- 
zierende,  teils  im  Gemeinfchaftserleben  Abgebildete.  Es  fpielten  alfo  diefe  Inftrumente  in  den 
Zeiten  des  reinften,  ernfteften  Mufizierens  eine  fehr  bedeutende  Rolle,  weil  eben  die  damals  ab- 
folut  herrfchende  Polyphonie  auf  dem  Tafteninftrument  vorziiglich  erfchlieSbar  gemacht  werden 
konnte.    Unfere  Ahnen  erarbeiteten  fich  die  Sdiatze  deutfchen  Geiftes  und  auch  die  benachbarter 
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Volker  in  gemeinfamdm  Mufizieren,  aber  audi,  und  das  ift  der  urgermanifchfb  Zug  in  unferem 
Mufikgefchehen:    im    Einzelmufizieren. 

Ganze  Generationen  erdachten  und  verbefferten  Inftrumente,  die  dies  Einzelfpiel  fur  das 
polyphone  Mufizieren  ermoglichten,  bis  von  der  primitivften  Handorgel  und  dem  Hackebrett 
uber  alle  moglichen  Techniken  hinweg  die  beiden  Hauptinftrumente  der  polyphonen  Mufizier- 
moglichkeit  die  Orgel  und  das   Klavier  entftanden  waren. 

Es  ift  ein  Treppenwitz  der  Gefchichte,  dafi  im  germanifchen  Deutfchland  gleichzeitig  die  for- 
fchende  Wiffenfchaft  fich  abmiihte,  das  polyphone  Mufizierbediirfnis  des  deutfchen  Menfchen 
raffenmafiig  zu  belegen,  wahrend  unter  volksfeindlicher  Fiihrung  das  ganze  junge  Deutfchland 
mit  alien  Mitteln  von  dem  Weg  zum  polyphonen  Mufizieren  abgebracht  wurde. 

Da  war  kein  Mittel  zu  albern  und  keines  zu  boshaft,  es  wurde  verwendet.  Ein  Hauptfturm 
wurde  angefetzt  gegen  das  polyphone  Hauptinftrument  der  deutfchen  Familie,  gegen 
das  Klavier. 

Und  man  iriufi  als  ehrlicher  Beobachter  durch  Jahre  hindurch  zugeftehen:  es  wurde  mit  Er- 
folg  Sturm  gelaufen;  denn  die  Auswirkungen  des  atzenden  Spottes  werden  heute  noch  von  der 
durchweg  aus  volksfeindlicher  Beeinfluffung  hervorgegangenen  jiingeren  Generation  zuriick- 
geftrahlt. 

Was  wiffen  98  Prozent  junger  Deutfcher  iiberhaupt  vom  Klavier?  50  Prozent,  dafi  es  ein 
Mobelftiick  iff  und  48  Prozent,  dafi  es  ein  lacherliches  Uberbleibfel  aus  dem  19.  Jahrhundert  ift, 
auf  dem  eine  Gott  fei  Dank  ausgeftorbene  Generation  das  „Gebet  einer  Jungfrau"  fpielte,  — 
und  obendrein  hochft  iiberfliiffige  „geiftlofe"  Ubungen  darauf  getatigt  werden. 

Merkwiirdigerweife  wurde  und  wird  nur  gegen  die  Technik  des  Klaviers  Sturm  gelaufen, 
nicht  gegen  die  der  Streich-  oder  Blasinftrumente.  Wohl  weil  man  fonft  keine  Orchefter  zu- 
fammenbrachte. 

Durch  die  jahrelange  Zerfetzung  ift  die  neuere  Generation  von  einem  verhangnisvollen  Irr- 
tum  iiberzeugt,  der  fchon  unfagbaren  Schaden  angerichtet  hat  und  noch  weiter  anrichtet.  Sie 
glaubt  einen  Kampf  kampfen  zu  miiffen  gegen  die  „feelenlofe"  Technik  und  ahnt  meift  nicht 
einmal,  dafi  der  Weg  zur  Mufik  nur  dadurch  frei  wird,  indem  man  der  in  Gottes  Namen  nicht 
zu  entbehrenden  Technik  Seele  einflofit. 

Gegen  die  Nurtechnik  anzukampfen,  hatte  wohl  feine  Berechtigung  und  hatte  namentlich  in 
unferer  Zeit  der  ausfchliefilichen  Starkonzerte  doppelte  Berechtigung,  wenn  diefer  Kampf  ehrlich 
und  meift  nicht  von  Leuten  gefuhrt  wiirde,  die  die  Auseinanderfetzung  mit  dem  Technifchen 
nicht  felbft  in  fich  erlebt  haben.  Uber  diefen  Punkt  zu  reden  und  gar  zu  urteilen,  befitzt  nur 
derjenige  das  Recht,  der  fich  die  Technik  untertanig  gemacht  hat  und  fo  iiberhaupt  fahig  ift,  in 
kiinftlerifches  Gebiet  vorzudringen.    Hier  alfo  mehr  Achtung  vor  ehrlich  errungenem  Konnen! 

Man  kann  eben  nicht  einem  Mozartwerk  Leben  fchenken,  wenn  man  mit  den  Fingern  ftottert, 
und  die  Themen  einer  Bach-Fuge  werden  fich  nie  ineinander  frei  verfchlingen,  wenn  die  rein 
korperlichen  Moglichkeiten  nicht  durch  jahrelanges  Erarbeiten  gegeben  find.  Hier  wollen  wir 
uns  genau  an  J.  S.  Bach  halten,  der  feinem  Freund  Erdmann  uber  feine  Sonne  berichtet,  mit 
denen  er  „inftrumentaliter  fowohl  wie  vokaliter"  eine  Hauskapelle  formieren  konne.  Er  trennt 
alfo  ganz  fcharf  zwifchen  diefen  beiden  Vorgangen.  Was  B  a  ch  „inftrumentaliter"  von  feinen 
Sohnen  und  Schiilern  verlangte,  fehen  wir  ja  deutlich  aus  feinen  Werken,  die  in  der  Uberzahl 
fur  Lehrzwecke  gefchrieben  find  und  von  den  kindlichften  Schritten  bis  zu  den  hochften  Meifter- 
werken  fiihren. 

Eigentlich  liegt  fiir  uns  Deutfche  der  Lehrplan  Bachs  fo  klar  vor  unferen  Augen,  dafi  man 
fich  wundern  mufi  iiber  die  vielen  Irrwege,  die  immer  noch  gegangen  werden.  Der  grofite  Irr- 
weg  befteht  in  der  Haft,  die  nichts  zur  langfamen  Reife  kommen  lafit.  Man  kann  nicht,  wenn 
man  noch  fo  viele  Kanons  mitgefungen  hat,  mehrftimmig  auf  einem  Inftrument  improvifieren 
ohne  technifches  Riiftzeug  zu  befitzen.  Wenn  man  alfo  in  den  zarteften  Anfangsfchritten  des 
Kindes  (und  es  handelt  fich  bei  der  Mufikerziehung  zunachft  nur  um  das  deutfche  Kind) 
mit  Dingen  experimentiert,  die  einer  fpateren  Zeit  angehoren,  fo  lauft  man  Gefahr,  den  kind- 
lichen,  von  Natur  aus  lockeren  Zuftand  in  elm  Uberfteigerung  zu  verfetzen,  die  naturnot- 
wendig  zu  einer  Verkrampfung  fiihrt.  Diefe  Verkrampfung  garnicht  aufkommen  zu  laffen,  ift 
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die  h  e  i  1  i  g  ft  e  Aufgabe  fur  den  Lehrer.  Allerdings  audi  die,  zu  der  am  meiften  Geduld,  Kon- 
nen,  Widen  und  ehrliches  Wollen  gehort,  alfo  auf  jeden  Fall  nur  vom  F  a  ch  m  a  n  n  geloft 
werden  kann. 

Man  gefallt  fich  in  Kreifen,  die  felbft  fich  n  i  e  horen  laflen,  gefchweige  je  einen  Inftrumen- 
talfdiiiler  vorzufiihren  wagen,  darin,  jede  Befchaftigung  mit  den  Fingern  als  etwas  ganz  Unter- 
geordnetes,  „Handwerkliches"  abzutun,  das  man  endlich  iiberwunden  hatte  und  dafiir  das 
Nurmufikalifche  —  Seelifche  aus  dem  Kinde  holen  wollte.  Arme  Kinder!  Sie  bleiben  meift 
an  ihrem  eigenen  Gedriicke  und  Gehacke  hangen  und  find  nach  kurzer  Zeit  rettungslos  verbockt. 
Diefen  Seelenpadagogen  fei  gefagt,  dafi  fchon  Joh.  Seb.  Bach  iiber  die  Probleme  des  Erkennens 
nachgedacht  und  daran  gearbeitet  hat.  Wir  brauchen  nur,  wenn  er  auch  leider  keine  fchriftlichen 
Dokumente  davon  hinterlaffen  hat,  oder  folche  verloren  gingen,  in  dem  heute  noch  fo  jugend- 
frifchen  Werk  feines  Sohnes  Karl  Philipp  Emanuel  Bach:  „Verfuch  iiber  die  wahre  Art  das 
Klavier  zu  fpielen"  nachzulefen. 

Er  fchreibt  da  feitenlang  vom  richtigen  Gebrauch  der  Finger,  ihrer  Haltung;  fchreibt  von 
falfchen,  fteifen  und  geftreckten  Nerven,  von  Schlappigkeit  der  Nerven  und  vielem  anderen 
mehr.  Sind  auch  die  Ausdrticke  oft  unbeholfen,  fo  iff  fur  den  Wiffenden  doch  zu  erkennen, 
wie  eingehend  fich  Ph.  Em.  Bach  mit  dem  rein  korperlichen  Vorgang  beim  Tafteninftrument 
befafit  hat,  bevor  er  zu  dem  Schlufi  kommt:  „.  .  .  Dafi  der  Gebrauch  der  Finger  endlich  fo 
mechanifch  wird  und  werden  mufi,  dafi  man,  ohne  fich  weiter  darum  zu  bekummern,  in  den 
Stand  gefetzt  wird,  mit  aller  Freiheit  an  den  Ausdruck  wichtigerer  Sachen  zu  denken."  (I.  Haupt- 
ftiick  §  15.)  Hatte  Ph.  Em.  Bach  es  nicht  fo  bei  feinem  Vater,  Meifter  Joh.  Seb.  Bach  gelernt, 
der  doch  wohl  in  Mufikerziehungsfragen  iiber  alien  Zweifel  erhaben  fein  diirfte,  fo  wiirde  er 
kaum  in  feiner  Einleitung  zum  II.  Teil  §  39  fchreiben:  „Man  fange  in  der  Unterweifung  bei 
den  leichten  Aufgaben  an  und  gehe  fie  in  der  Ordnung  alle  durch.  Ober  jede  Aufgabe  mufi 
ein  kurzes  Obungsexempel  vorgefchrieben  werden.  Diefe  Kiirze  erhalt  die  Geduld,  weil  man 
nicht  eher  an  ein  neues  Exempel  gehen  darf ,  bis  das  alte  recht  f eft  im  Kopfe  und  in  Han- 
den  ill  .  .  ."  „.  .  .  Durch  diefe  Obung,  wobey  immer  weniger  Fehler  nach  und  nach  vor- 
gehen,  entftehet  endlich  eine  Fertigkeit,  womit  man  zufrieden  fein  kann  .  .  ."  Und  wehmiitig 
bekennt  er  an  anderer  Stelle,  nicht  Witter  der  Geheimniffe  des  Lehrens  der  friiheren  Meifter 
zu  fein. 

Es  ift  zu  verwundern,  dafi  die  aus  der  Syftemzeit  ftammende  merkwiirdige  Nichtbeachtung, 
ja  fogar  Mifiachtung  eines  Grundpf  eilers  der  Mufikerziehung  nach  dem  Umfturz  nicht  f  o  f  o  r  t 
b  e  r  i  ch  t  i  g  t  wurde,  und  es  wird  unfere  Hauptaufgabe  in  allernachfter  Zeit  fein  miiffen,  hier 
mit  der  Arbeit  zu  beginnen. 

Ganz,  ganz  klein  miiffen  wir  anfangen  und  konnen  erfti  in  jahrelanger,  zaher,  unbeugfamer 
Arbeit  grofiere  Kreife  Ziehen.  Hier  ift  kein  Weg,  der  rafch  iiber  ein  paar  Schulungstage  hin- 
weg  zum  Erfolg  fiihrt.  Hier  gilt  es  vor  allem  als  erftes  zu  erkennen:  an  was  und  wo  es  uns 
fehlt. 

I.  Es  fehlt  uns  an  fachlich  ausgebildeten  Lehrern.  Bei  der  Durchorganifation  der  RMK 
1933/34  ergab  fich  die  Tatfache,  dafi  es  nur  etwa  7000  Mufikerzieher  in  ganz  Deutfchland 
gibt,  die  den  Nachweis  ihrer  Studien  erbringen  konnten.  Das  find  niichtern  gerechnet 
1  ganzer  Mufikerzieher  auf  10  000  (zehntaufend)  Volksgenoffen.  Das  ift  doch  wohl  etwas 
fehr  befcheiden  fur  das  Volk,  das  mit  feiner  Mufik  b  i  s  h  e  r  tatfachlich  die  Herrfchaft 
in  der  Welt  beanfpruchen  durfte. 
II.  Von  diefen  7000  Mufikerziehern,  die  nachweisbar  befte  Leiftungen  aufzuweifen  haben,  find 
heute  noch  (1938)  ernft  ftrebende  Menfchen  gezwungen,  fich  eine  Ziehharmonika  zu  kau- 
fen  und  damit  zu  unterrichten.  Ihr  Einkommen  ftieg  dadurch  in  einem  Monat  von  50. — 
bis  60. —  Mk.  auf  180. —  bis  300. —  Mk  im  Monat. 
III.  Hochgerechnet  nur  1U  %  unferer  Jugend  ift  im  Stande  ein  kaum  mittelfchweres  Snick  von 
Bach  zu  fpielen. 

Halt  man  diefe  drei  Punkte  gegeneinander,  dann  mufi  der  ehrliche  Kampfer  eingeftehen: 
Hier  ftimmt  etwas  nicht. 
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Warum  ich  die  kiinftlerifchen  Fragen  fo  riickfichtslos  mit  den  wirtfchaftlichen  vermenge?  Idi 
bin  mir  wohl  bewufk,  weshalb  idi  das  me,  derm  das  Elend  unferes  volklichen  Mufikgefchehens 
hat  in   diefem  Vermengen   der  beiden   Pole:    Kunft  und  Geld  feinen  Urfprung. 

Man  iiberlafit  die  inftrumentale  Mufikerziehung  letzten  Endes  ausfchliefilich  dem  „Privat"- 
Unterricht.  „Privat"-Unterricht  mufi  bekanntlich  von  den  Vatern  bezahlt  werden,  die  das 
notige  Kleingeld  haben.  Diefes  notige,  allzu  notige  Kleingeld  braucht  der  „Privat"-Mufik- 
lehrer,  um  notdiirftig  fein  Leben  friften  zu  konnen.  Und  damit  haben  wir  den  Kreislauf, 
der  feit   vielen    Jahrzehnten   unfer   Mufikleben  beftimmt  und  hemmt. 

Der  vom  einzelnen  Schiiler,  bzw.  deffen  Eltern  abhangige  Mufikerzieher  mufi,  ob  er  will 
oder  nicht,  in  vielen  Fallen  Zugeftandniffe  an  den  Gefchmack  feiner  Geldgeber  machen  und 
kann  felten  feinen  Lehrplan  fo  ftraff  durchfuhren,  wie  er  gerne  mochte;  abgefehen  davon  mufi 
er  auch  in  vielen  Fallen  gering  begabte  Kinder  unterrichten,  wahrend  er  viele  talentierte, 
mittellofe  Kinder  ohne  Unterricht  laffen  mufi. 

Es  ift  alfo  ganz  ausgefchloffen,  dafi  dem  deutfchen  Volk  fiber  den  „Privat"-Unterricht  der 
Weg  zu  der  Mufik  feines  Blutes  erfchloffen  wird.  Dazu  find  andere  Wege  einzufchlagen,  die 
ich  bereits  in  dem  Auffatz:  „Kann  unfere  Jugend  wieder  zu  Bach  gebracht  werden"  (im  April- 
heft  1938  der  ZFM)  zu  weifen  verfuchte. 

Auf  alle  Falle  mufi  laut  die  Forderung  in  das  Volk  gerufen  werden:  Lafit  den  Kfinftler 
d  i  r  e  k  t  mit  dem  deutfchen  Kinde  in  Beriihrung  kommen,  wir  werden  gar  bald  die  befruch- 
tende  Wirkung  zu  fpiiren  bekommen. 

Der  Aufienftehende  wird  den  Kopf  fchiitteln  und  diefe  Forderung  nicht  recht  begreifen.  Ihm 
fei  gefagt:  Es  fchwelt  in  Deutfchland  nodi  unter  der  Decke  ein  Kampf  gegen  den  kunftlerifch 
gebildeten  Lehrer,  der  mit  Volksgemeinfchaft  bitter  wenig  zu  tun  hat.  Ganze  Berufsorganifa- 
tionen  verfuchen  auf  alle  Arten  die  durch  die  RMK  herausgebrachten  Beftimmungen  zu  um- 
gehen  oder  irgendwie  abzufchwachen.    Leider  oft  mit  grofiem  Erfolg. 

Die  Arbeit  des  „Privat"-Mufiklehrers  wird  in  den  meiften  Fallen  als  ganz  nebenfachlich 
hingeftellt,  ja  fogar  heute  nodi  verachtlich  gemacht.  Man  beobadite  nur  einmal  das  von  jenen 
Kreifen  immer  wiederholte  fade  Gefchwatze  vom  „Gebet  einer  Jungfrau". 

Es  foil  durchaus  nicht  in  Abrede  geflellt  werden,  dafi  in  den  ungezahlten  Reihen  der  heu- 
tigen  Auchmufiklehrer'  (die  7000  oben  erwahnten  Lehrer,  die  ihr  Fach  wirklidi  gelernt  haben, 
immer  ausgenommen)  fich  eine  nicht  geringe  Anzahl  befindet,  die  den  Namen  Mufikerzieher 
zu  Unrecht  tragen  und  an  ihrer  Stelle  fehl  am  Ort  find.  Zum  Teil  fehlt  folchen  die  fachliche 
und  charakterlidie  Eignung,  zum  Teil  halten  fie  fich  eigentlich  fur  etwas  „Befferes",  etwa  fur 
verkannte  Virtuofen  oder  Kapellmeifter.  Andere  find  in  einem  Anfangsftadium  flecken  ge- 
blieben  und  haben   die  auf  ihrem  Gebiet   entftandenen  Fortfchritte  unbeaditet  gelaffen. 

Aber  wer  iff  deshalb  bereditigt,  wie  es  heute  nicht  felten  gefchieht,  einen  ganzen  Berufs- 
ftand  mit  den  Vorwfirfen  der  Rfickftandigkeit  und  der  Unbrauchbarkeit  zu  belaften?  Gibt  es 
etwa  keine  untiichtigen  Arzte,  gehen  nicht  foundfoviele  Prozeffe  verloren,  hat  man  nidit  von 
falfdi  behandelten  Schulkindern  gehort?  Aber  keinem  Verniinftigen  wiirde  es  einfallen,  des- 
halb  unferen  Arzte-,   Rechtsberater-   oder   Lehrerfland  als  minderwertig  hinzuftellen. 

Es  ift  in  der  breiten  CSffentlichkeit  und  bei  folchen,  die  fich  ein  Urteil  fiber  das  Gebiet  des 
Mufikunterrichts  anmafien,  ziemlidi  unbekannt  geblieben,  dafi  feit  etwa  40  Jahren  im  Mufik- 
erzieherwefen  eine  fehr  bedeutfame  Umwalzung  eingetreten  ift. 

Zu  Anfang  des  20.  Jahrhunderts  taten  fich  allenthalben  in  Deutfchland  ernfce  Mufikerzieher 
unter  Fiihrung  der  tapferen  und  felbftlofen  Anna  M  o  r  f  ch  zufammen  und  fchufen  den 
„Mufikpadagogifchen  Verband",  der  gewillt  war,  den  Mufikerzieherftand  zu  reinigen  und  all- 
mahlich  durdi  unbedingt  einwandfreie  Mufikerzieher  zu  befetzen.  Das  Werk  kam  zur  Bliite, 
t  r  o  t  z  der  ganzlichen  Nichtbeachtung  feitens  der  verantwortlich  fein  follenden  Stellen.  —  Da 
kam  der  Krieg  und  die  Revoke  191 8  fpiilte  als  Nachfolger  der  leider  allzufruh  verftorbenen 
Anna  Morfch  ungeeignete  Syftemleute  an  deren  Stelle.  Unerfdirockene,  ideal  gefinnte  Kamp- 
fer  wie  Oskar  G  o  g  u  e  1  *)  (er  ftarb  1935  in  tiefer  Armut)  wurden  aus  inzwifchen  ftaatlich  ge- 

*)  Oskar  Goguel:  „Sterbende  Kultur",  „Mufikerkammern".  Verlag  Reiner  u.  Kurt,  Heidelberg. 
„Volk  und  Mufik".    Verlag  Theodor   Weicher,  Leipzig. 
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wordenen  Priifungskommiffionen  entfernt,   weil  er  wegen  feines  Angriffs   auf  Keftenberg  und 
Genoffen  in  feiner  Kampffchrift  „Sterbende  Kultur"  nicht  tragbar  fei,  u.  a.  m. 

Eine  in  Kriegs-  und  Inflationszeiten  verwilderte  Jugend  bradite  den  Ernft  zu  einem  jahre- 
langen,  geregelten  Studium  nicht  mehr  auf,  fondern  verftand  es,  fich  unter  der  marxiftifchen 
Regierung  irgendwie  ohne  allzu  grofie  konnerifche  Belaftung  in  den  Mufikbetrieb  einzufchalten; 
ihr  wurde  die  Laufbahn  aufierordentlich  erleichtert  durch  die  bolfchewiftifche  Richtung,  zu  der 
fie  mit  fliegenden  Fahnen  eilte. 

Da  gilt  es  ein  fcharfes  Auge  zu  haben  und  fchonungslos  aus  dem  Mufik  erziehungs- 
bereich  alle  unlauteren  Elemente  zu  entfernen,  wenn  fie  fich  audi  nach  dem  Umfturz  noch  fo 
fchnell  und  konjunkturtiichtig  umgeftellt  haben.  Es  hat  derjenige  kein  R  e  ch  t ,  fich  dem  deut- 
fchen  Kinde  zu  nahen,  der  in  der  Syftemzeit  im  Unrat  des  Jazz  und  der  Zerfetzung  urteils- 
los  mitfchwamm,  aber  nach  1933  in  Fanfarenchoren  und  Feierhymnen  machte. 

Und  wir  Alteren  haben  die  P  f  1  i  ch  t ,  dafiir  zu  forgen,  dafi  unfere  deutfchen  Kinder  in  die 
Heiligtiimer  deutfchen  Geiftes  nur  durch  Volksgenoffen  eingefiihrt  werden,  die  reinen  Herzens 
find  und  fich  die  Seelen  nicht  durch  Jazz  haben  befchmutzen  und  verkriippeln  laffen.  Den 
Kampf  miiffen  wir  fiihren,  auch  wenn  wir  als  verkalkt  und  riickftandig  verfpottet  werden 
follten.  Zu  uns  Verkalkten  werden  viele  Jiingere  ftofien,  die  auch  in  der  Syftemzeit  reinen 
Herzens  blieben,  allerdings  keine  Karriere  machten,  fondern  fich,  der  Kunft  d  i  e  n  e  n  d , 
kiimmerlich  genug  durchs  Leben  fchlugen.  D  i  e  f  e  gilt  es  zu  fuchen.  Es  find  nicht  allzu  viele, 
die  gegen  die  Mode  von  191 8 — 33  ernfthaft  ihre  Studien  abfolvierten  —  man  denke  nur  an 
den  geringen  Prozentfatz  der  7000  Mufikerzieher.  Mit  diefen  wenigen  miiffen  wir  aufbauen 
und  dafiir  forgen,  dafi  der  Mufikerzieherftand  nicht  weiterhin  zum  Schaden  des  Mufiklebens 
ein  Sammelbecken  fur  verkrachte  Exiftenzen  und  nach  Nebenverdienft  liifterne  Volksgenoffen 
bleibt.  Der  Stand  darf  aber  auch  jetzt  nicht  iiberfchwemmt  werden  von  jenen  Allzutiichtigen, 
die  plotzlich  nach  Griindung  der  RMK  ihr  mufikerzieherifches  Herz  entdeckt  haben  und  allent- 
halben  fchon  ihr  Unwefen  treiben,  im  Grunde  aber  gar  kein  Intereffe  an  dem  fehr  langfamen 
und  muhfamen  Gefchehen  im  Mufikerziehungswefen  unferer  Kinder  haben. 

Es  find  dies  die  gleichen,  die  heute  wiederum,  mit  allerhand  fchonen  Worten  verbramt, 
unfer  heiliges  Volksgut  in  a)  Kunft  mufik  (I.  Giite)  und  b)  Volksmufik  (II.  Giite) 
teilen,  weil  fie  keine  Ahnung  haben,  dafi  der  wirkliche  Mufikerzieher  j  e  d  e  s  mufikalifche  Kind, 
und  es  gibt  deren  fehr  viele,  zur  einzig  wahren  Mufik  hinfiihren  kann. 

Diefer  grofie  Umbruch  m  u  &  ftattfinden  und  wird  zunachft  eine  Frage  des  Geldes  fein. 
Welches  notwendige  Problem  wird  aber  im  dritten  Reiche  nicht  fouveran  iiber  das  nur  die- 
nende  Geld  hinweg  zum  Segen  des  Volkes  erfafk  und  geloft?  Eine  rafche,  aber  vorfichtige 
Durchleitung  (Achtung  vor  Umfturzgewinnlern !)  eines  produktiven  Kapitals  wird  hier  grofken 
Segen  ftiften,  ohne  dafi  ein  Pfennig  verloren  ginge,  pflegt  ja  audi  der  Mufikerzieher  fein  Geld 
nicht  reftlos  zu  vernichten,  fondern  er  gibt  es  wieder  an  andere  Betriebe  weiter. 

Wird  der  unferen  Kindern  fo  fehr  notige  Inftrumental-Mufikerzieher  nicht  in  eine  geficher- 
tere  Stellung  verfetzt,  fo  wird  fich  der  geringe  Prozentfatz  von  Ein  pro  Zehntaufend  (1  pro 
10  000)  kaum  erhohen,  denn  die  heutige  Jugend  ift  bei  der  Wahl  ihres  Berufes  weitaus  for- 
fcher  wie  eine  Jugend  vor  10  bis  20  Jahren.  Sie  wagt  genau  ab,  fur  welchen  Kraft-,  Zeit- 
und  Geldeinfatz  (beim  Mufikfludium  fehr  hoch)  man  im  fpateren  Leben  welchen  Lohn,  welche 
Stellung  und  welche  Sicherung  im  Alter  (beim  Mufikerzieher  fehr  nieder)  zu  erwarten  hat. 
Bei  der  ganzlichen  Unficherheit  diefer  drei  Ausfichten  gehen  jahrlich  Hunderte  talentvoller 
Knaben  und  Madchen,  gegen  ihre  innere  Berufung  und  ihren  heifien  Wunfch,  zu  einem  anderen 
Berufe  iiber,  in  dem  die  Ausfichten  beffer  find  und  bleiben  fomit  fur  den  uns  nur  allzu  notigen 
Mufikerziehernachwuchs  fur  immer  verloren. 

Hatten  wir  unfere  Herren  Neunmalklugen  gefragt,  ob  wir  Autobahnen  bauen  follten,  fo 
hatten  wir  heute  noch  keine.  Jeder  hatte  um  das  viele  Geld  gejammert,  das  fie  koften.  Nur 
durch  den  eifernen  Willen  des  Fiihrers  wurden  und  werden  fie  gebaut  und  das  deutfche  Volk 
ift  ficher  durch  fie  noch  um  keine  Mark  armer  geworden,  wohl  aber  find  Hunderttaufende 
wieder  zu  einem  gefegneten  Leben   gekommen. 
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So  ahnlidi  denke  ich  mir  unfere  Strafle,  die  wir  uns  bauen  miiflen,  um  auf  ihr  das  deutfche 
Volk  zu  feinem  grofiten  M  y  t  h  u  s ,  die  deutfche  Tonkunft,  zu  fiihren  und  ihm  den  Weg  zu 
bereiten  zu   feiner  blutgebundenen   Volksmufik. 

Aber  E  i  1  e  tut  not,  denn  allzu  viel  Zeit  ifl  fchon  ungeniitzt  verftrichen. 

Anna  Maria  Mozart. 

Von  Auguft  Pohl,  Koln. 

Die  Mutter  unferer  Mufiker  find  im  Schrifttum  ihrer  Sohne  zumeift  mit  kargen  Satzen 
bedacht.  Der  aufopfernden  Mutterliebe,  den  unfaglichen  Sorgen  und  Miihen  blieb  der 
Dank  verfagt;   man  hielt  es  fiir  eine  Selbftverftandlichkeit  und  keines  Aufhebens  wert. 

So  find  uns  audi  von  der  Mutter  Mozarts,  deren  Ableben  fich  am  3.  Juli  zum  160.  Male 
jahrte,  nur  recht  fparliche  Aufzeichnungen  hinterlaflen.  Zu  St.  Gilden  am  Weftende  des  Wolf- 
gangfees  wurde  Maria  Anna  Pertl  am  25.  Dezember  1720  geboren.  Ihr  Vater  amtierte  als 
Pfleger  beim  erzbifchoflichen  falzburgifchen  Gericht.  Von  ihrer  Jugend  wiffen  wir  nichts.  Erft 
als  fie  der  Hof mufiker  Leopold  Mozart  am  21.  November  1747  in  der  Domkirche  zu  Salz- 
burg zum  Altar  fiihrte,  finden  wir  ihren  Namen  in  den  biographifchen  Werken  vermerkt. 
Die  Jungvermahlten,  welche  man  als  das  fchonfte  Paar  Salzburgs  bezeichnete,  bezogen  eine 
Wohnung  in  der  Getreidegafle  (Drehgaffe),  welche  das  Geburtshaus  unferes  Mufikers  wurde 
und  wo  fich  heute  das   Mozartmufeum  befindet. 

Dem  Wohl  der  Familie  gait  ihr  ganzes  Streben.  Dem  Gedeihen  ihrer  Kinder  alle  Sorge 
und  Liebe.  In  kleinbiirgerlichem  Kreife  entwickelte  fie  eine  begliickende  Zukunftsfreudigkeit. 
Ein  reiches  Mafi  von  Humor  und  eine  oft  urwiichfige  Frohlichkeit  zeichnete  fie  aus  und  hat 
in   dem  Charakter  ihres   Sohnes  einen   kraftigen  Niederfchlag  gefunden. 

Fiinf  Kinder  mufite  fie  im  erften  Lebensjahr  hingeben,  bis  ihr  in  Anna  Maria  Walpurga 
(Nannerl  genannt)  und  fpater  in  unferem  Meifter  das  voile  Muttergliick  gefchenkt  und  er- 
halten  blieb. 

Die  kiinftlerifchen  Belange  und  die  Erziehung  legte  fie  willig  in  des  Gatten  Hand. 

Das  prachtige  Olbild  (um  1770)  im  Mozartmufeum  zeigt  uns  eine  wiirdige  und  fym- 
pathifche  Frau  mit  lebensnahem,  giitigem  Ausdruck. 

Die  zweite  Parifer  Reife  ihres  Wolfgang,  die  fie  in  Vertretung  ihres  Gatten  fiihrte,  ftellte 
fie  vor  aufierordentliche  Anf orderungen.  Die  gutige  Mutter  wufke  hier  nicht  immer  das  zu 
erreichen,  was  dem  zielficheren  Vater  felbftverftandlich  war.  Aus  den  Motiven  der  Sorge  um 
ihren  Wolfgang  mag  fie  ihre  Einwilligung  gegeben  und  es  als  eine  heilige  Pflicht  betrachtet 
haben,  fo  fehr  fie  fich  ftets  nach  dem  kleinen  heimifchen  Salzburg  zuriickfehnte. 

Die  diefer  Zeit  angehorenden  Briefe  geben  einen  iiberrafchenden  Einblick  in  den  im  alltag- 
lichen  verankerten  Gedankenkreis  der  Mozartin.  Nachbarn  und  Freunde  werden  bedachtfam 
aufgezahlt  und  herzlichft  gegrufit.  Ebenfo  gedenkt  fie  der  Vogel  und  befonders  ihres  Hundes: 
„den  bimperl  kiilfe  ich  auf  fein  Zingerl".  Die  KiilTe  an  Gatte  und  Tochter  weifen  einmal 
fogar  eine  vierzehnftellige  Zahl  auf!  — 

Als  in  Paris  die  Sorge  und  Not  fich  vermehrte,  da  die  erhofften  Auftrage  fparlich  eingin- 
gen,  wird  Wolfgang  den  ganzen  Scharm  miitterlicher  Aufopferung  und  Herzensbildung  emp- 
funden  haben.  „Die  ganzlich  in  dir  gelebt  hat,  deren  Augapfel  du  warft,"  fchrieb  der  Vater 
nach  ihrem  Ableben. 

Aber  das  Schmerzlichfte,   das  ihn  in  der   Fremde  treffen  follte,  ftand  ihm  bevor. 

Die  unter  einer  fchwankenden  Gefundheit  leidende  Mutter  erkrankte  nach  der  aufreibenden 
Reife  in  den  erften  Wochen.  Die  von  ihr  eigenwillig  verlangten  AderlafTe  brachten  —  wie 
friiher  des  ofteren  —  eine  gewiffe  BefTerung  ihres  Befindens.  In  jenen  Tagen  noch  konnte 
fie  ihrem  Gatten  berichten: 

...  ich  und  der  Wolfgang  feind  gott  fey    danck   gefund,   goftern   habe   mir   ader   ge- 
laflen,  werde  alfo  heunt  nicht  gar  vill  fchreiben  konnen  .   .  .   Vorgeftern  habe  ich  bey 
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herrn  haina  gefpeift,  und  nadi  difdi  in  luxemburg  garten  fpaziern  gegangen,  hernach 
in  den  Palafl  die  fchone  bilder  galerie  gefehen  und  erftaunlich  muede  nach  haus  kommen 
.  .  .  adio,  (heifit  es  am  Schlufi)  lebts  beyde  gefund  ich  Kiifle  euch  vill  1000  mahl  und 
verbleibe  dein  getreues  weib  Mozartin  ich  mues  fchliiflen  dan  es  thuet  mir  der  arm, 
und  die  augen  weh. 

Jedoch  blieb  diesmal  eine  dauernde  Wiederherftellung  aus.  Ihr  Zuftand  wurde  beangftigend. 
Ein  arztlicher  Rat  war  oberflachlich  und  wirkungslos,  und  da  ihr  keine  Hilfe  gebracht  wurde, 
ftarb  fie  gottergeben  am  3.  Juli  1778.  Wolfgangs  Bericht  nach  Salzburg  zeigt  uns  die  ganze 
Schwere  des  Schickfalsfchlages,  er  fchreibt: 

.  .  .  Dies  war  der  Traurigfte  Tag  in  meinem  leben  —  dies  fchreibe  ich  um  2  uhr 
nachts  —  ich  mufi  es  ihnen  doch  fagen,  meine  Mutter,  Meine  liebe  Mutter  ift  nicht  mehr! 
—  gott  hat  fie  zu  fich  berufen  —  er  wollte  fie  haben,  das  fahe  ich  klar  —  mithin  habe 
ich  mich  in  willen  gottes  gegeben  .  .  .  ftellen  fie  fich  nur  ale  meine  unruhe,  angften  und 
forgen  vor  die  ich  diefe  14  tage  ausgeftanden  habe  —  fie  ftarb  ohne  das  fie  etwas  von 
fich  wufke  —  lofchte  aus  wie  ein  licht.  fie  hat  3  tage  vorher  gebeichtet,  ift  Comunicirt 
worden,  und  hat  die  heilige  oehlung  bekommen  —  —  die  letzten  drei  tage  aber  phan- 
tafierte  fie  beftandig,  und  heiit  aber  um  5  uhr  21  minuten  grif  fie  in  Ziigen,  verlohr 
alfogleich  darbey  alle  empfindung  und  alle  sinne  —  ich  druckte  ihr  die  hand,  redete  fie 
an  —  fie  fahe  mich  aber  nicht,  horte  mich  nicht,  und  empfand  nidhts  —  fo  lag  fie  bis 
fie  verfchied,  nemlich  in  5  ftunden  —  es  war  niemand  darbey,  als  ich,  ein  guter  freiind 
von  uns  (den  mein  vatter  kennt)  hr:  Haina,  und  diq  wachterin. 

Das  Kirchenbuch  zu  St.  Euftache  verwahrt  noch  den  Totenfchein. 

Samedi.  —  4  juillet  1778. 

Le  dit  jour,  Marie- Anne  Pertl,  agee  de  57  ans,  femme  de  Leopold  Mozart  maitre  de 
chapelle  de  Salzbourg  en  Bavierre  Decede  D'hier  rue  du  Groschenet  a  ete  inhumee  au 
cimetiere  en  presence  de  Wolfgang  Amade  Mozart  son  fils  et  de  Francois  Haina  trom- 
pette  de  chevaux-Legers  de  la  Garde  du  Roi. 

Sig.  Mozart.  Haina.  Lisson.  Co  (convoi). 

Ihr  Grab  fand  das  gleiche  Schickfal  wie  das  ihres  Sohnes  in  Wien,  es  wurde  vergeffen. 
Aber  die  Kirche  verfohnt  uns  noch  heute  durch  eine  bevorzugte  Pflege  alter  und  Mozartfcher 
Kirchenmufik. 

Ein  unbekannter  Brief  Franz  Lifzts 
an  den  Prinzen  Wilhelm  von  Preuften. 

Veroffentlicht    von    Friedrich   Schnapp,   Berlin. 

Lifzts  hier  zum  erften  Male  mitgeteilter  Brief  an  den  Prinzen  Wilhelm  von  Preufien  —  den 
fpateren  Kaifer  Wilhelm  I.  —  bildet  einen  neuen  Beweis  fur  feine  Freundfchaft  zu 
Richard  Wagner  und  fur  feine  Erkenntnis  von  deffen  Grofie,  zu  einer  Zeit,  da  erft  ein 
kleiner  Kreis   von  Verehrern  Wagners   Bedeutung  zu  ahnen  begann. 

Das  Original  des  Briefes  befindet  fich  im  vormals  Koniglich  Preufiifchen,  jetzt  Brandenburg- 
Preufiifchen,  Hausarchiv  zu  Berlin-Charlottenburg,  deffen  Direktion  mir  die  Veroffentlichung 
gutigft  geftattet  hat. 

Zur  naheren  Erlauterung  feien  zunachft  zwei  Stellen  aus  dem  „Briefwechfel  zwifchen  Wag- 
ner und  Lifzt"1  zitiert. 


1  Dritte   Auflage,   herausgegeben    von   Eridi    Klofi,    Leipzig,    Brekkopf   &    Hartel,     1910,     II.    Teil, 
S.  145  und  146. 
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Wagner    an    Lifzt 

[Zurich,  zweite  Dezemberhalfte  1856]: 
Liebfter  Franz! 

Ich  mufi  auf  eine  Sicherftellung  gegen  erdenkliche  Unannehmlichkeit  bei  den  erwar- 
teten  Kriegsunruhen  in  der  Schweiz  denken. 

Konnte  nicht  der  Grofiherzog  [Carl  Alexander  von  Weimar]  mir  vom  P  r  i  n  z  e  n 
von  Preulien,  als  Chef  der  Armee,  einen  Schutzbrief  gegen  mogliche  iible  Behand- 
lung  oder  Gefangennehmung  feitens  preufiifcher  Militarbehorden  auswirken?  Ift  dieS 
nicht  moglich,  fo  hatte  ich  mich  denklichen  Falles  des  Einriickens  der  Preufien  nach  Frank - 
reich  zu  fliichten,  was  mir  doch  fehr  unlieb  ware.  Gewifi  bis  du  fo  gut,  das  Mogliche  zu 
meiner  Beruhigung  zu  thun? 

Freilich  ware  es  das  Befte,  ich  konnte  bald  nach  Weimar  kommen;  es  fcheint  aber, 
ich   foil  noch  alien  Chicanen   meiner  Lage  ausgefetzt  werden!  — 

Bald  hore  ich  wohl  von  Dir? 

Taufend  herzliche,  fehnfiichtige  Grtifie! 

Lifzt    an    Wagner 

[Weimar,]    1.   Januar   57. 
Liebfler  Richard! 

...  In  Carlsruhe,  wo  ich  mich  vor  drei  Wochen  einen  Tag  aufhielt,  fprachen  mir  der 
Grofiherzog  und  die  Grofiherzogin  mit  vielem  und  warmem  Intereffe  von  Deinen  Werken 
(der  Lohengrin  wurde  fur  die  Weihnachts-Tage  einftudirt),  defigleichen  that  auch  unfer 
Grofiherzog  bei  meiner  Ankunft,  fiigte  aber  fogleich  die  Befiirchtung  bei,  dafi  fich  nichts 
vor  der  Hand  fur  Dich  erwirken  lafit,  und  ich  mich  noch  gedulden  miifite.  Wie  bitter 
fatt  ich  diefes  Geduldens  bin,  kannft  Du  Dir  leicht  denken! 

An  den  Prinzen  von  Preufien  habe  idi  vorgeftcrn  direct  in  Deiner  Angelegenheit 
etwas  ausfuhrlich  gefchrieben.  Wahrfcheinlich  wird  er  mir  antworten  laffen;  was  ich  Dir 
zur  Zeit  mittheilen  werde.  Die  Kriegs-Gefahren  der  Schweiz  fcheinen  mir  zwar  nicht 
fehr  extrem,  jedoch  hielt  ich  es  fur  eine  paffende  Gelegenheit,  den  Prinzen  auf  Dein 
kiimmerliches  Schickfal,  was  in  fo  fchreiendem  Mifiverhaltnis  mit  Deinem  Ruhm  und 
Deiner  kiinfllerifchen  Wirkfamkeit  fteht,  aufmerkfam  zu  machen.  Der  Prinz  ift  ein 
ehrenvoller  Charakter,  und  es  ift  zu  erwarten,  dafi  Dir  feine  Verwendung  fpater  zu 
gute  kommt.  —  Einftweilen  haft  Du,  glaube  ich,  keinen  Schritt  mehr  zu  thun  und 
kein  Wort  zu  verlieren,  weil  dadurch  nichts  anderes,  als  unniitze  Demuthigung  zu 
erlangen  ift. 

Sobald  der  giinftige  Moment  eintrifft,  den  ich  abwarte,  fchreibe  ich  Dir  fogleich  .  .  . 

Weitere  Nachrichten  iiber  den  Erfolg  des  Briefes  Lifzts  an  den  Prinzen  Wilhelm  von 
Preufien  finden  fich  in  dem  Briefwechfel  zwifchen  Wagner  und  Lifzt  nicht;  ebenfowenig 
konnte  ich  feftftellen,  ob  der  Prinz  auf  Lifzts  Schreiben  geantwortet  hat.  —  Die  Angelegen- 
heit, foweit  fie  Wagners  Verbleiben  in  der  Schweiz  betraf,  hatte  fich  ubrigens  kurze  Zeit 
fpater  von   felbft  erledigt. 

Die  politifchen  Umftande,  auf  welche  Lifzts  Brief  fich  bezieht,  waren  folgende:  Seit  dem 
Anfang  des  18.  Jahrhunderts  befand  fich  der  Schweizer  Kanton  Neuchatel  als  Erbe  vom  Haufe 
Oranien  im  Befitz  der  preufiifchen  Krone.  Im  Revolutionsjahre  1848  wurde  der  preufiifche 
Statthalter  von  Neuchatel  geftiirzt  und  der  Kanton  in  fchweizerifche  Verwaltung  genommen. 
Aber  am  3.  September  1856  uberfiel  eine  Anzahl  preufiifch  Gefinnter  die  republikanifche  Re- 
gierung  des  Kantons  und  verhaftete  fie;  am  folgenden  Tage  wurden  die  „Preufien"  jedoch 
felbft  iiberwaltigt  und  gefangen  gefetzt.  Infolgedeffen  drohte  monatelang  ein  Krieg  zwifchen 
Preufien  und  der  Schweiz.  Im  nachften  Jahre,  1857,  wurde  der  Konflikt  der  beiden  Staaten 
auf  giitliche  Weife  beigelegt. 

Lifzts  Brief  an  den  Prinzen  Wilhelm  ift  in  franzofifcher  Sprache  gefchrieben:  der  Sprache 
der  Diplomatie,  welche  der  Empfanger  felbft  vorziiglich  beherrfdhte.  —  Ich  gebe  hier  zuerft 
einen  getreuen  Abdruck  des  Originals  und  dann  anfchliefiend  daran  die  deutfche  Oberfetzung. 
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Monseigneur, 

J'ai  d'abord  a  prier  Votre  Altesse  Royale  de  vouloir  bien  m'excuser  si  je  viens  luf 
parler  d'art  et  l'entretenir  d'un  Artiste  dont  le  nom  commence  deja  a  acquerir  une 
popularite  que  le  temps  changera  en  gloire  immortelle,  au  milieu  de  ses  preoccupations 
politiques;  mais  ce  sont  en  partie  ces  evenemens  politiques  meme  qui  m'obligent  a  re- 
courir  a  votre  bienveillance,  Monseigneur,  en  faveur  de  Richard  Wagner  qui  sur  le 
conseil  que  je  lui  ai  donne,  approuve  par  Monseigneur  le  Grand  Due  de  Weymar  a 
ecrit  a  Sa  Majeste  le  Roi  de  Saxe  une  longue  lettre  dans  laquelle  il  demandait  sa 
grace  en  expliquant  avec  une  franchise  noble  et  elevee  comment  quelques  erreurs  qui 
s'etaient  emparees  de  son  esprit  avaient  fait  place  a  d'autres  convictions;  quant  a  ses 
sentimens  il  assure  n'avoir  jamais  manque  a  ceux  que  l'honneur  devait  lui  inspirer  et 
que  la  reconnaissance  lui  dictaient. 

Si  cette  lettre  n'a  point  encore  ete  suivie  de  l'effet  qu'il  y  a  a  en  esperer,  ne  serait-il 
pas  affreux  si  par  suite  de  l'occupation  militaire  de  Zurich  ou  Wagner  demeure  il  fut 
victime  d'un  sort  que  la  posterite  trouverait  peut  etre  un  chatiment  trop  prolonge  pour 
un  instant  de  vertige?  .  .  .  Votre  Altesse  Royale  etant  designe  comme  le  chef  de 
l'armee  qui  doit  entrer  en  Suisse,  le  cas  echeant,  j'ose  venir  vous  prier  de  daigner 
m'informer  s'il  est  quelques  demarches  que  Wagner  puisse  faire  encore  pour  conjurer  le 
danger  qui   le  menacerait  ou  s'il  lui   est  conseillable  de  quitter  Zurich? 

J'ose  penser  que  Pinteret  que  vous  avez  bien  voulu  temoigner  aux  oeuvres  de  ce 
genie  extraordinaire  dont  le  dernier  ouvrage  „d  i  e  N  i  b  e  1  u  n  g  e  n"  deja  plus  qu'a 
moitie  acheve  est  une  de  ces  conceptions  colossales  dont  toute  l'Allemagne  s'enorgueillira 
un  jour  comme  d'un  des  plus  beaux  fleurons  de  sa  couronne  poetique,  fera  trouver  un 
accueil  favorable  a  ma  priere  et  a  ces  lignes. 

J'ai   l'honneur  d'etre   Monseigneur,  avec  le  plus  profond  respect, 

De  Votre  Altesse  Royale 

le  tres  humble  et   tres   reconnaissant 

serviteur 

Weymar  31   Decembre   1856.  F.  Liszt 

Ew.  Konigliche  Hoheit 

mufi  ich  zunachft.  um  Entfchuldigung  bitten,  dafi  ich  in  einem  Augenblick,  da  Sie  aus- 
fchliefilich  mit  Politik  befchaftigt  find,  von  der  Kunft  rede  und  von  einem  Kiinftler 
berichte,  deffen  Name  fchon  heute  eine  gewiffe  Volkstiimlichkeit  befitzt,  welche  die 
Zeit  in  unfterblichen  Ruhm  verwandeln  wird.  Zum  Teil  find  es  eben  die  jetzigen 
politifchen  Ereigniffe,  die  mich  notigen,  zu  Ihrem  Wohlwollen,  Konigliche  Hoheit,  Zu- 
flucht  zu  nehmen,  und  zwar  zu  Gunften  Richard  Wagners.  Auf  den  Rat  hin,  den  ich 
ihm  gegeben  habe  und  den  S.  Kgl.  Hoheit  der  Grofiherzog  von  Weimar  gebilligt  hat, 
richtete  Wagner  an  S.  Majeftat  den  Konig  von  Sachfen  einen  ausfiihrlichen  Brief.  Darin 
bat  er  um  Begnadigung  und  erklarte  mit  edlem  und  erhabenen  Freimut,  wie  einige  Irr- 
tumer,  die  fich  feiner  bemachtigt  hatten,  anderen  Oberzeugungen  Platz  gemacht  hatten; 
was  feine  Gefinnungen  betrifft,  fo  verfichert  er,  es  niemals  an  folchen  haben  fehlen  zu 
laffen,  welche  ihm   die  Ehre   gebieten   mufite  und  die  Dankbarkeit  ihm  vorfchrieb. 

Wahrend  nun  diefer  Brief  bis  jetzt  noch  nicht  den  Erfolg  gehabt  hat,  den  man  er- 
warten  kann  —  ware  es  da  nicht  fchrecklich,  wenn  Wagner  infolge  der  militarifchen 
Befetzung  Zurichs,  wo  er  fich  niedergelallen  hat,  einem  Schickfal  zum  Opfer  fallen 
wiirde,  das  die  Nadiwelt  wahrfcheinlich  als  eine  allzulange  Ziichtigung  fur  einen  Augen- 
blick des  Taumels  anfehen  diirfte?  .  .  .  Ew.  Konigliche  Hoheit  find  zum  Chef  der 
Armee  ernannt  worden,  welche  gegebenenfalls  in  die  Schweiz  einriicken  foil,  und  fo 
wage  ich  Sie  um  giitige  Auskunft  dariiber  zu  bitten,  ob  Wagner  noch  Schritte  unter- 
nehmen  konnte,  um  die  ihm  drohende  Gefahr  zu  befchworen,  oder  ob  man  ihm  raten 
foil,  Zurich  zu  verlaffen?  —  —  —  — 

Ich  wage  zu   glauben,  dafi  die   Anteilnahme,    welche   Sie    den    Werken    diefes    aufier- 
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ordentlichen  Genies  entgegenzubringen  geruht  haben  —  fein  letztes  Werk,  „d  i  e  N  i  - 
b  e  1  u  n  g  e  n"  ifl  bereits  mehr  als  zur  Halfte  vollendet  und  gehort  zu  jenen  Riefen- 
fchopfungen,  worauf  ganz  Deutfchland  eines  Tages  ftolz  fein  wird,  als  auf  eines  der 
fchonften  Kleinode  in  feiner  Dichterkrone  — ,  meiner  Bitte  und  diefen  Zeilen  eine  giin- 
ftige  Aufnahme  gewahren  wird. 

Ich  habe  die  Ehre,  Konigliche  Hoheit,  mit  tieffter  Ehrfurcht  zu  fein, 

Ew.  Koniglichen  Hoheit 
ergebenfter  und  dankbarfter  Diener 
Weimar,  31.  Dezember  1856.  F.  Lifzt. 

Bayreuther  FefHpiele  1938. 

Von  Eugen  Schmitz,  Dresden. 

Da  1936  und  1937  in  Bayreuth  gefpielt  wurde,  hatte  1938  eigentlich  ein  Paufenjahr  fein 
muffen.  Denn  fchon  feit  dem  Ende  der  achtziger  Jahre  wurde  es  in  Bayreuth  iiblich,  nach 
zwei  Spieljahren  einmal  auszufetzen.  Adolf  Grofi  hatte  das  damals,  gegen  Cofima  Wagners 
Tatendrang  ankampfend,  aus  organifatorifchen  Griinden  angeregt.  Wenn  diefe  eigentlich  ge- 
heiligte  Oberlieferung  jetzt  durchbrochen  wurde,  fo  gefchah  dies,  weil  in  dem  Jahre,  in  dem 
alle  Welt  den  125.  Geburtstag  des  Meifters  feierte,  nicht  gerade  in  Bayreuth  die  Pforten  des 
Feftfpielhaufes  gefchloffen  bleiben  follten.  Sinnig  wurden  die  nun  ganz  dem  perfonlichen  Ge- 
denken  an  Richard  Wagner  gewidmeten  Feftfpiele  auch  mit  dem  perfonlichften  Werke  des 
Meifters  eroff  net,  der  Liebes-  und  Todestragodie  „T  riftan  und  Ifold  e".  Diefes  Werk 
wurde  als  Neueinftudierung  zugleich  der  geiftige  und  kiinftlerifche  Hohepunkt  der  Feftfpielzeit. 

Sieben  Jahre  find  vergangen,  feit  „Triftan"  zuletzt  im  Bayreuther  Feftfpielplan  ftand.  Da 
brauchte  die  jetzige  Neueinftudierung  nicht  fo  grofie  Umwalzungen  zu  bringen,  wie  etwa  vor 
zwei  Jahren  die  des  „Lohengrin",  der  damals  nach  27J5hriger  Paufe  wieder  aufgenommen 
wurde.  Die  ftiliftifchen  Grundlinien  unterftanden  am  „Triftan-Abend"  jedenfalls  nodi  keinem 
Zeitwandel.    Trotzdem  ergaben  fieri  wefentlich  neue  Eindriicke. 

Sie  gingen  zunachft  vom  Szenifchen  aus,  von  der  Spielleitung  Heinz  T  i  e  t  j  e  n  s  und  den 
von  Emil  Preetorius  gefchaf f enen  Biihnenbildern.  Diefe  haben  vor  allem  f iir  den  erften 
Akt  eine  neue  Lofung  gefunden.  Man  fieht  nicht  nur  Ifoldes  Zelt  auf  dem  Verdeck  von  Triftans 
Schiff,  fondern  iiberblickt  von  Anfang  an  das  ganze  Verdeck  felbft  mit  Rittern,  Seeleuten  und 
mit  Triftan  am  Steuer.  Diefe  Anordnung  bietet  Spielmoglichkeiten  von  bisher  ungeahntem 
Reichtum.  Es  kann  fich  Leben  und  Bewegung  entfalten,  aber  es  wird  auch  meifterlich  der 
Gefahr  ausgewichen,  dafi  die  Nebengefchehniffe  ablenkend  wirken  konnten.  Vielmehr  bleibt 
die  intime  Handlung  im  Zelt  doch  ftets  Hauptfache.  Starkfte  aufiere  Biihnenwirkung  wird 
nur  am  Aktfchlufi  mit  den  Vorbereitungen  zur  Ankunft  des  Konigs  entfaltet.  Da  ift  das 
ganze  Schiff  in  Aufruhr,  Segel  werden  gerefft,  Seeleute  klettern  an  Strickleitern  empor,  wer- 
fen  Taue  iiber  Bord,  und  —  fur  die  innere  Handlung  das  Entfcheidende  — :  das  Zelt  wird 
plotzlich  abgeriffen,  fo  dafi  die  fchon  ganz  weltentruckten  Liebenden  faft  brutal  wieder  mitten 
in   den  Taumel  des   Lebens  und   in  den   Zwang  hofifcher  Gefte  geftellt  erfcheinen. 

Mit  einer  kaum  uberfehbaren  Fiille  liebevoller  regietechnifcher  Kleinarbeit  hat  Tietjen  folches 
und  ahnliches  ausgeftaltet.  Und  doch  bleibt  jede  Bewegung  im  Dienfte  des  Werkes  und  auch 
im  Dienfte  der  Mufik.  Das  gait  in  noch  gefteigertem  Mafie  von  der  Ausgeftaltung  der  Haupt- 
handlung,  etwa  dem  mit  fcharffter  dramatifcher  Zufpitzung  gegebenen  Zwiegefprach  und  der 
Trankfzene  Triftans  und  Ifoldens. 

Die  fchonen  ftimmungsvollen  Biihnenbilder  des  zweiten  und  dritten'  Aktes  halten  fich  mehr 
in  den  Bahnen  der  Oberlieferung.  Der  zweite  Akt  zeigt  einen  tiefen,  dichtverwachfenen  Laub- 
wald,  mit  einem  diifteren  Turm,  aber  in  geheimnisvoller  Nachtbeleuchtung.  Die  herkommliche 
Bank  fehlt.  Bei  „0  fink  hernieder,  Nacht  der  Liebe"  fchreiten  Triftan  und  Ifolde  faft  fchon 
weltentriickt  einem  machtigen  Baum  zu,  an  deffen  Fufi  fie  fich  allmahlich  niederlaffen.  Bei 
Marke  und  Melots  Auftritt  dringen  die  Mannen  von  alien  Seiten  ein,  fo  dafi  der  Eindruck 
entfteht,  das  belauerte  Paar  fei  richtig  umzingek  worden.    Der  dritte   Akt  zeigt   den   Burghof 
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in  herbftlicher  Farbung  und  in  gleifiendem  Sonnenlicht.  Hier  ill  alle  Regiekunft  auf  die 
Deutung  der  Wundbettphantafien  Triftans  zugefpitzt.  Der  Kampf  mit  Markes  Gefolge  da- 
gegen  fpielt  fich  ganz  hinter  der  Szene  ab.  Symbolifch  verlofcht  zum  Schlufi  mit  dem  Leben 
der  Liebenden   auch   das   Licht.    Das   Biihnenbild  verfinkt  im   Dunkel. 

Die  von  Kurt  Palm  gefdiaffenen  Trachten  pragen  durch  herbe  Strenge  der  Linien,  durch 
fchwere  Kettenhemden  und  Helme,  auch  durch  fliefiende  Gewander  der  Frauen  den  ritterlich 
hofifchen  Stil  etwa  des  zwolften  Jahrhunderts  aus,  fo  dafi  das  Werk  aus  dem  friiher  meifi: 
iiblichen  verfchwommen  romantifchen  Keltentum  in  greifbare  kulturgefchichtliche  Umwelt  ge- 
riickt  erfcheint. 

Bekanntlich  hat  der  Meifter  vom  „Triftan"  gefagt,  diefes  Werk  fei  mehr  Mufik  als  alles, 
was  er  zuvor  gemacht  habe.  Das  gilt  auch  fur  unfer  Empfinden  noch.  Und  doch,  auch  die 
„Triftan"-Mufik  mufi,  um  voll  zur  Geltung  zu  kommen,  den  angemeffenen  dramatifchen 
Hintergrund  haben.  Daft  er  ihr  in  der  Bayreuther  Neueinftudierung  mit  fo  ganz  befonderem 
kiinftlerifchen  Gelingen  gegeben  erfcheint,  ill  von  hochfter  Bedeutung  fur  den  Gefamteindruck. 
Auf  der  rein  mufikalifchen  Seite  der  Auffiihrung  bietet  fich  viel  Bekanntes.  So  ift  Karl 
Elmendorff  fchon  1927  als  ,,Triftan"-Dirigent  in  Bayreuth  am  Werke  gewefen.  Inzwifchen 
hat  feine  Auffaffung  natiirlich  an  Reife  und  Vertiefung  noch  gewonnen.  Er  ftimmt  mit  Tiet- 
jens  Spielleitung  iiberein  in  dem  Beflreben,  neben  den  lyrifchen  Schonheiten  auch  das  Dra- 
matifche  fo  lebendig  wie  moglich  hervorzukehren.  Das  bekundet  fich  in  Zeitmafien,  die  — 
ftark  gegenfatzlich  —  Belebtes  und  wuchtig  Ausladendes  gegeniiberftellen.  Die  Klangwunder 
der  Partitur  gelangen  dabei  zu  beraufchender  Wirkung.  Es  werden  vor  allem  auch  machtige 
Steigerungen  herausgeholt.  Aber  ftets  behalten  die  Singftimmen  und  das  von  ihnen  getragene 
Wort  der  dramatifchen  Dichtung  fiihrende  Geltung.  Das  unvergleichliche  Bayreuther  Feftfpiel- 
orchefter  ift  bei  alien  diefen  Wirkungen  ein  ebenfo  gefiigiges  wie  edles  Inftrument  in  der 
Hand  des  ftilficheren  iiberlegenen  Leiters. 

Im  Rahmen  der  Befetzung  ergab  fich  ein  neuer  Eindruck  dadurch,  dafi  Max  Lorenz  zum 
erften  Male  den  Triftan  fang.  Mit  diefer  Verkorperung  der  anfpruchsvollften  deutfehen  Hel- 
dentenorpartie  hat  die  Weltbiihne  eine  neu  fiihrende  Perfonlichkeit  gewonnen.  Die  klangliche 
Intenfitat,  mit  der  die  Stimme  durchhalt,  ift  verbliiffend.  Dabei  fteht  der  Ton  von  Anfang 
bis  Ende  in  jener  Bliite  des  Wohlklangs,  die  man  von  Lorenz  als  Tannhaufer  oder  Siegfried 
kennt.  Auch  darftellerifch  hat  fich  der  Sanger  mit  grofiter  Hingabe  die  Anregungen  zu  eigen 
gemacht,  die  ihm  Tietjens  Regie  gab.  Vornehme  hofifche  Ruhe  liegt  iiber  feinen  erften  Szenen, 
bezwingend  fteigert  er  fich  dann  im  Laufe  der  Auseinanderfetzung  mit  Ifolde  in  gefangliche 
und  geftifche  Leidenfchaft  hinein.  Echten  deutfehen  Schongefang  verwirklichen  die  Lyrismen 
des  zweiten  Aktes,  von  mitreifiender  Spannung  und  Tragik  erfiillt  erfcheinen  die  Wundbett- 
fzenen  des  dritten.  Es  ift  eine  Leiftung,  die  des  befonderen  Anlafles,  der  fie  erftehen  lieS,  im 
fchonften  Sinne  wiirdig  war. 

Alle  Vertreter  der  anderen  grofien  Partien  find  als  folche  im  In-  und  Auslande  ruhmlichft 
bekannt.  Als  Ifolde  wechfelten  Frida  Leider  und  M  a  r  t  a  F  u  ch  s  ab,  es  ftand  damit 
eine  dramatifch  ganz  befonders  reife  Verkorperung  neben  einer  mehr  jugendlich  lyrifch  getonten. 
Die  Brangane  kann  man  fich  nicht  warmer  und  fchoner  gefungen  denken  als  von  M  a  r  g  a  - 
rethe  Klofe,  f ur  den  treuen  Kurwenal  vermag  Jaro  Prohaska  gerade  die  rechte 
ftimmliche  und  darftellerifche  Urwuchfigkeit  einzufetzen,  Jofef  von  Manowarda  weifi 
mit  der  ergreifenden  Verlebendigung  der  grofien  Szene  des  Konigs  Marke  die  Wirkung  des 
Liebesnotturnos  f aft  noch  zu  iiberfteigern,  und  Fritz  Wolff  wird  als  Melot  zum  glaub- 
wurdigen  Gegenfpieler  Triftans.  Am  zweiten  Abend  fang  Carl  Hartmann  den  Triftan. 
Leider  ergab  fich  dabei  der  fur  Bayreuth  aufierft  ungewohnliche  Fall,  dafi  das  Tages-  und 
Nachtgefprach  gekiirzt  werden  mufite. 

Am  „P  a  r  f  i  f  a  1"  -  Abend  vermittelte  einen  neuen  Eindruck  vor  allem  die  Befetzung  der 
Kundry  mit  Germaine  Lubin,  der  erften  Sangerin  der  Parifer  grofien  Oper.  Bayreuth 
hat  immer  gem  einmal  Auslander  fur  fiihrende  Partien  herangezogen,  denn  die  Feftfpiele 
follen  nicht  nur  ein  volkifches,  fondern  auch  ein  volkerverbindendes  Kulturwerk  fein.  Die 
Franzofin  Germaine  Lubin  hat  ihren  Landsleuten   die  hochdramatifchen   Frauengeftalten   Wag- 
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ners  mit  grofitem  Erfolg  in  franzofifcher  Sprache  vermittelt.  In  Bayreuth  fang  fie  naturlich 
deutfch.  Und  zwar  beherrfchte  fie  fprachlich  ihre  Partie  fo  ausgezeichnet,  dafi  man  kaum  auf 
eine  Auslanderin  hatte  raten  konnen.  Eher  hatte  ihre  ganze  Art  des  Geftaltens  und  Singens 
etwas  romanifchen  Einfchlag.  So  gab  fie  die  Kundry  im  entfdieidenden  zweiten  Akt  weniger 
als  Damonin,  denn  als  faft  elegante  weibliche  Verfiihrerin.  Ihre  bildfchone  Erfcheinung  und 
ihre  fchmiegfamen  Bewegungen  wiefen  nach  gleicher  Richtung.  Der  grofie  hochdramatifche  So- 
pran  war  fcharfer,  leidenfchaftlicher  Akzente  machtig,  konnte  aber  auch  weiche  lyrifche  Linien 
ziehen.  So  kam  eine  auf  den  Gefamtftil  der  Auffiihrung  eingeftellte,  aber  doch  durch  per- 
fonliche   Eigenart  ausgezeichnete   fehr  feffelnde  Leiflung  zuftande. 

Neu  war  auch  Jaro  Prohaska  als  Amfortas.  Die  ganze  Art  feiner  Stimme  und  Per- 
fonlichkeit  fiihrte  dazu,  dafi  man  den  leidenden  Gralskonig  bei  allem  Leiden  doch  ftets  als 
Konig  empfand.  Das  Heldifche,  Kampferifche  erfchien  nicht  unterdriickt,  fondern  gleichfam  nur 
verfchleiert  und  gehemmt.  So  wurde  die  Tragik  der  Geftalt  befonders  fiihlbar,  am  ftarkften 
noch   einmal  in   der   auch   mit  hochfter  tonlicher  Wucht  gegebenen  Schlufifzene. 

Sonft  ftand  der  „Parfifal"- Abend  im  Zeichen  des  Bekannten.  Die  mufikalifche  Leitung  hatte 
Franz  von  Hoefilin,  der  als  Dirigent  langft  auf  dem  Feftfpielhiigel  heimifch  ift.  Er 
liebt  im  „Parfifal"  die  breite  Linie,  er  legt  den  Ton  auf  das  W  e  i  h  f  eftfpiel,  und  fo  ift  feine 
Deutung  diefer  Mufik  —  abgefehen  naturlich  von  den  leidenfchafterfiillten  Szenen  in  Kling- 
fors  Reich  —  ganz  auf  Abklarung  und  Klangfchonheit  geftimmt.  Neben  dem  Feftfpielorche- 
fter  hatte  an  diefer  Art  der  Wirkung  vor  allem  auch  der  Feftfpielchor  grofiten  Anteil,  fur 
den  die  „Parfifal"-Auffiihrungen  immer  befondere  Ehrenabende  waren,  und  auch  geblieben 
find,  feit  Friedrich  Jung  das  Erbe  Riidels  iibernomrrren  hat.  Die  Spielleitung  T  i  e  t  j  e  n  s 
iff  werktreu  geblieben,  wie  fie  es  war.  Sie  zeigt  ftets  wieder  kleine  neue  Feinheiten,  aber  es 
ift  mit  ihr  eine  Lofung  gefunden,  an  deren  Grundlinien  Bayreuth  nun  gewifi  geraume  Zeit 
fefthalten  kann.  Das  Gleiche  gilt  von  den  Biihnenbildern,  die  Wieland  "Wagner  im 
vorigen  Jahre  fur  „Parfifal"  neu  gefchaffen  hat,  und  die  auch  diesmal  viel  bewundert  wur- 
den,  obwohl  am  erften  Abend  infolge  eines  technifchen  Verfehens  die  Wandeldekorations- 
Lichtbilder  fehlen  mufiten.  Den  Parfifal  fang  fur  den  erkrankten  Franz  Volker  wieder  ein- 
mal Fritz  Wolff,  den  Gurnemanz  Jofef  von  Manowarda,  den  Klingfor  Robert 
Burg:  alles  langft  bekannte  Meifterleiftungen.  Ein  Wunder  und  eine  Bayreuther  Einmaligkeit 
bleibt  auch  ftets  die  Szene  der  Blumenmadchen,  die  durch  Klangfchonheit  und  dramatifche  Be- 
lebung  wieder  ein  Hohepunkt  der  Auffiihrung  wurde. 

Die  Gefamtleitung  der  v  i  e  r  „R  i  n  g"  -  A  b  e  n  d  e  hatte  diesmal  Heinz  T  i  e  t  j  e  n.  Seine 
Spielleitung  ift  in  den  letzten  Jahren  alien  Bayreuthfahrern  zu  einem  feften  kunftlerifchen  Be- 
griff  geworden.  Als  Dirigenten  werden  ihn  dagegen  viele  zum  erften  Male  kennen  gelernt 
haben.  Denn  am  Pult  leitete  er  den  „Ring"  vor  Jahren  nur  einmal  in  dem  Wiederholungs- 
zyklus.  Grundlegend  fur  feine  mufikalifche  Auffaffung  ift  das  Streben  nach  ftetem  ftarken 
dramatifchen  Flufi.  Diefer  gewinnt  zunachft  im  „Rheingold"  eine  faft  luftfpielmafiige  Leichtig- 
keit  mit  jenen  fehr  frifchen  Farbenwirkungen,  die  dem  befonderen,  man  mochte  fagen  —  jugend- 
lichen  Freskoftil  diefes  Werkes  gemafi  find.  In  der  „Walkure"  werden  die  geftrafften  Zeit- 
mafie  dann  mehr  auf  grofie  dramatifche  Linie  gebracht.  Im  gefteigert  kunftvollen  Gewebe  der 
Mufik  geht  dabei  nicht  das  kleinfte  Motivglied  verloren.  Die  beiden  erften  Akte  , , Siegfried" 
klingen  beinahe  noch  fliefiender  als  das  „Rheingold",  um  fo  pathetifcher  und  monumentaler 
ragt  dann  das  Klangwunder  der  Erda-Wanderer-Szene  in  die  heitere  Marchenwelt  hinein.  Aber 
dafi  doch  auch  hier  ftets  dramatifche  Linie  gewahrt  bleibt,  empfindet  man  um  fo  dankbarer  als 
eine  altere  Bayreuther  Auffaffung  hier  manchmal  Grofie  durch  Oberbreiterung  erzwingen  zu 
follen  meinte.  In  der  „G6tterdammerung"  werden  Wucht  und  Grofie  als  mufikalifches  Leit- 
motiv hervorgekehrt.  Tietjen  gelangt  hier  als  Dirigent,  unterftiitzt  von  dem  Ausdrucksvermogen 
des  Feftfpielorchefters,  zu  aufiergewohnlichen  klanglichen  Steigerungen.  Er  findet  aufierdem  die 
gerade  der  „G6tterdammerung"  zukommende  grofie  Linie,  wobei  aber  doch  Epifoden  wie  die 
„Rheinfahrt"  oder  die  iibermenfchliche  Heldenklage  der  „Trauermufik"  bezwingende  Sonder- 
wirkung  gewinnen. 
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In  die  feit  Jahren  feftftehende  Befetzung  der  Solopartien  trat  als  neue  Erfdieinung  die  Brii'in- 
hilde  von  Marta  F  u  ch  s.  Die  Kiinftlerin  ift  mit  dem  Bayreuther  Stil  durch  die  Verkorperung 
der  Kundry  vertraut.  Nun  ftellt  fie  erftmals  eine  jugendlich  fchone  ftolze  Wotanstochter  auf 
die  Szene.  Die  Stimme  gewinnt  unter  den  befonders  giinftigen  akuftifchen  VerhaltniiTen  des 
Bayreuther  Feftfpielhaufes  neben  Grofie  und  leuchtendem  Glanz  eine  wohlige  Warme  und 
Schmiegfamkeit.  Und  zwar  machte  fich  das  nicht  nur  in  den  bequemeren  tiefen  Lagen  etwa 
der  „Todverkiindigungsfzene"  im  zweiten  „Walkiiren"-Akt,  fondern  auch  in  der  anfpruchsvollen 
hohen  Lage  der  letzten  „Siegfried"-Szene  geltend.  Den  natiirlichen  Hohepunkt  der  Leiftung 
brachte  die  „G6tterdammerung",  vor  allem  mit  den  leidenfchaftlich  erregten  Auftritten,  die  fich 
um  den  Speereid  im  zweiten  Akt  reihen.  Der  monumentale  Schluftgefang,  der  die  Kiinftlerin  in 
die  beften  Lagen  ihrer  Stimme  zuriickfiihrt,  wurde  noch  einmal  ein  von  betont  Bayreuther  Stim- 
mung  getragenes  Gefangserlebnis. 

Im  iibrigen  ftanden  die  vier  „Ring"-Abende  im  Zeichen  weltbekannter  bedeutender  Soliften- 
leiftungen.  Als  folche  diirf  en  Bockelmanns  Wotan,  Burgs  Alberich,  V  6  1  k  e  r  s  Sieg- 
mund,  Lorenz'  Siegfried,  Wolffs  Loge,  Zimmermanns  Mime,  Hofmanns  Hun- 
ding  und  Hagen,  Maria  M  ii  1 1  e  r  s  Sieglinde,  Margarete  K  1  o  f  e  s  Fricka  und  Wakraute 
ebenfo  ficher  genannt  werden,  wie  es  unnotig  ift  an  diefer  Stelle  Einzelheiten  iiber  fie  zu  be- 
richten.  Nach  echt  Bayreuther  Brauch  waren  auch  fiir  Epifodengeftalten  bedeutende  Perfonlich- 
keiten  und  fchone  Stimmen  eingefetzt:  Manowarda  fang  den  Fafolt,  Kremer  den  Froh, 
Prohafka  den  Donner  und  Gunther,  Kathe  Heidersbachdie  Freia  und  Gutrune,  Hilde 
S  ch  e  p  p  a  n  die  erfte  Rheintochter,  Elfriede  M  a  r  h  e  r  r  und  Ruth  B  e  r  g  1  u  n  d  Rheintochter 
und  Nornen,  Michael  von  i#*  R  o  g  g  e  n  den  „Siegfried"-Fafner,   Inger  Karen  die  Erda. 

Die  von  Emil  Preetorius  geftalteten  Biihnenbilder  betonen  teils  die  im  Altgermanentum 
verkorperte  hohe  Kulturftufe,  teils  vermitteln  fie  in  monumentalem  Stil  echt  germanifche  Natur- 
ftimmungen.  Ihnen  paffen  fich  die  Trachten,  die  Kurt  Palm  gefchaffen  hat,  gleichgeftimmt 
an.  Fiir  eine  nach  Moglichkeit  den  Vorfchriften  des  Meifters  gerecht  werdende  fzenifche  Ein- 
richtung  forgt  Paul  Eber  hardt,  deffen  Verdienfte  um  die  Erneuerung  der  technifchen  Seite 
der  Bayreuther  Auffiihrungen  ftets  an  den  „Ring"-Abenden  befonders  hell  ins  Licht  treten.  Stets 
mufi  auch  dankbar  der  wertvollen  mufikalifchen  Vorarbeit  gedacht  werden,  die  Prof.  Carl 
K  i  1 1  e  1  feit  Jahrzehnten  ftilgetreu  fiir  den  gefamten  Feftfpielzyklus  leiftet. 

So  machte  fich  auch  1938  das  „Geheimnis  von  Bayreuth",  die  Verwirklichung  der  Pflege 
reinfter  deutfcher  Gefamtkunft,  trotz  aller  Unruhe  und  allem  Wandel  der  Welt  wieder  offen- 
bar,  zumal  diefe  Offenbarung  jenen  ftarken  Schutz  des  neuen  Deutfchlands  und  feines  Fiihrers 
gefunden  hat,  deffen  offenkundige  Betatigung  feit  fiinf  Jahren  ja  nun  auch  fchon  zur  Bay- 
reuther Uberlieferung  und  zum  Gefamtbild  der  Bayreuther  Feftfpiele  gehort.  Die  Auffiihrungen 
des  erften  Zyklus  waren  famtlich  fchon  Wochen  vorher  ausverkauft. 

Das  Markgrafliche  Opernhaus  Bayreuth. 

Ein  Meifterwerk  der  Raumgeftaltung. 
Von  Friedrich-Heinz  Beyer,  Chemnitz. 

Als  an  einem  Sommertage  des  Jahres  1835  der  junge  Kapellmeifter  Richard  Wagner  iiber 
die  Hohe  des  Fichtelgebirges  gewandert  kam,  war  er  entziickt  und  gebannt  von  dem  An- 
blick,  der  fich  ihm  bot:  Drunten  im  Tal,  vom  goldenen  Schein  der  Abendfonne  beleuchtet,  fah  er 
die  idyllifche  kleine  Markgrafenrefidenz  Bayreuth  liegen.  Mit  grofiem  Intereffe  und  dem  ihm 
im  hohen  Mafie  eigenen  Sinn  fiir  Schonheit  betrachtete  der  fiir  alles  aufgefchloffene  Wanderer 
den  waldumfaumten  hiibfchen  Ort.  So  machtig  ift  in  ihm  der  Eindruck  gewefen,  dafi  35  Jahre 
fpater,  in  Triebfchen,  als  Frau  Cofima  Bayreuth  fiir  den  Bau  des  Feftfpielhaufes  vorfchlug, 
diefe  kleine  Refidenzftadt  wie  eine  Vifion  wieder  vor  ihm  erftand.  Entfcheidend  fiir  die 
Verwirklichung  des  grofiartigen  Planes,  das  Feftfpielhaus  in  Bayreuth  erftehen  zu  laffen,  wurde 
aber  eigentlich  ein  Bau,  der  inmitten  der  lieblichen  Stadt  liegt:  Das  Markgrafliche  Opernhaus, 
das   fchonfte  und  eigenartigfte  Theater  Deutfch  lands  mit  der  damals  noch  grofiten  Biihne   der 
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Welt.  Wenn  auch  naturgemaE  das  prachtvolle  Haus  felbft  dem  Feftfpielgedanken  nicht  ent- 
fprechen  konnte,  fo  fand  Richard  Wagner  doch  durch  diefes  Theater  in  Bayreuth  den 
„Hiigel",  auf  dem  fein  grofier  Geift  fich  die  gewaltige  Wirkungsftatte  fchuf,  die  bis  auf  den 
heutigen  Tag  alien  Stiirmen  der  Zeit  ftandhielt  und  langft  zu  einem  nationalen  Wallfahrts- 
ort  des  deutfchen  Volkes  und  dariiber  hinaus  zu  einem  Wallfahrtsort  aller  mufikliebenden 
Kreife  der  Welt  wurde.  Als  der  Grundftein  zum  FelMpielhaus  gelegt  werden  konnte,  am 
22.  Mai  1872,  brauften  im  Markgraf  lichen  Opernhaus  in  Dankbarkeit  und  Freude  iiber  die 
gliickliche  Wahl  des  Ortes  die  Klange  der  Neunten  Symphonie  Beethovens  auf,  von  Richard 
Wagner  perfonlich  am  Pult  mit  heifier  Inbrunft  zum  Erklingen  gebracht.  Damit  wurde  von 
dem  grofken  Mufikdramatiker  aller  Zeiten  fchon  rein  aufierlich  die  Verbundenheit  des  Feft- 
fpielgedankens  mit  dem  Markgraflichen  Opernhaus  zum  Ausdruck  gebracht.  So  ift  durch  diefes 
Haus  Bayreuth  zur  Wagnerftadt  geworden! 

Das  Markgraf liche  Opernhaus  in  Bayreuth  ftammt  aus  der  Mitte  des  18.  Jahrhunderts.  Die 
kunftfinnige  Bayreuther  Markgrafin,  die  auf  Wunfch  ihres  geftrengen  koniglichen  Vaters,  des 
Soldatenkonigs  Friedrich  Wilhelm  I.  den  Markgrafen  zu  Brandenburg-Culmbach,  ihren  Vetter, 
heiraten  mufoe,  liefi  fich,  dem  Beifpiel  anderer  Fiirftenhofe,  wie  Wien  und  Dresden,  und  dem 
von  ihrem  Bruder,  Friedrich  dem  Grofien,  zur  Bliite  gebrachten  Kunftleben  Berlins,  folgend,  in 
den  Jahren  1743  bis  1748  diefen  koftfpieligen,  iiber  die  befcheidenen  Verhaltnifle  einer  kleinen 
Refidenz  weit  hinausgehenden  Bau  errichten.  Ihre  fchopferifche  Einbildungskraft,  die  fie  da- 
mals  fchon  mehrfach  mit  kleinen  Biihnendichtungen  bewiefen  hatte,  ftrebte  danach,  die  Bay- 
reuther Refidenz  auf  dem  Gebiete  des  Theaterwefens  zu  unerreichbarer  kiinftlerifcher  Hohe 
zu  bringen.  Das  kleine  Schlofitheater  und  die  fonftigen  primitiven  Buhnenverhaltniffe  geniig- 
ten  ihren  verwohnten  Anfpriichen  langft  nicht  mehr.  Teils  mufiten  die  Werke  —  in  Bayreuth 
wurden  bereits  feit  1662  Spiele  in  deutfcher  Sprache,  Tanze  und  Reigen,  und  feit  dem 
1.  Viertel  des  18.  Jahrhunderts  Opern  nach  Hamburger  und  Weifienfelfer  Mufter  aufgefuhrt 
—  auf  behelfsmafiigen  Biihnen  im  Bayreuther  Schlolfe  oder  in  St.  Georgen,  teils  in  den  be- 
nachbarten  Orten  Himmelkron  und  Erlangen  gegeben  werden.  Sehr  oft  reichten  auch  die  Sale 
nicht  mehr  aus,  die  Befucherfchar  aufzunehmen,  denn  nicht  nur  die  Mitglieder  des  Fiirften- 
haufes  und  die  engere  Hofgefellfchaft,  fondern  auch  hohe  Gafte  aus  nah  und  fern  vereinigten 
fich  bei  diefem  feftlichen  Spiel. 

Als  Wilhelminens  Gatte  endlich  den  Neubau  des  Theaters  genehmigte  und  ihr  die  Leitung 
der  Hofbiihne  iibertrug,  verftand  es  Wilhelmine,  am  19.  Juli  1743  den  an  der  Parifer  Aka- 
demie  ausgebildeten  jungen  franzofifchen  Architekten  Jofeph  St.  Pierre  als  ftandigen  Bau- 
meifter  an  ihren  Hof  zu  feffeln.  Ihm  iibertrug  fie  den  Aufienbau  der  neuen  Hofbiihne.  Ob- 
wohl  St.  Pierre  vor  einer  Aufgabe  ftand,  die  grofie  Schwierigkeiten  mit  fich  brachte,  legte  er 
eine  muftergiiltige  Probe  fur  fein  reifes,  fchopferifches  Konnen  ab,  das  die  anfpruchsvolle 
Markgrafin  in  keiner  Weife  enttaufchte.  Sowohl  die  architektonifche  wie  auch  die  technifche 
Lofung  des  Baues  gelang  ihm  einwandfrei.  Aufierft  fchwierig  geftalteten  fich  die  Vorarbeiten. 
Einmal  mufiten  einige  Biirgerhaufer  neben  dem  kleinen  ehemaligen  Redouten-  und  Komodien- 
haus  Georg  Wilhelms  dem  Neubau  Platz  machen,  damit  diefer  angefichts  des  weitlaufigen 
SchloiTes  harmonifch  wachfen  konnte.  Zum  anderen  war  St.  Pierre  gezwungen,  fich  auf  die 
Geftaltung  der  Hauptfront  zu  befchranken,  denn  der  Neubau  follte  fich  auch  in  die  vor- 
handene  Hauferzeile  ohne  Storung  des  Stadtbildes  einfiigen.  Am  25.  Februar  1745  wurde 
endlich  der  Grundftein  gelegt,  und  im  Auguft  1748  war  der  ganze  Bau  vollendet.  In  archi- 
tektonifcher  Hinficht  zeigt  das  Opernhaus  unverkennbar  den  Einflufi  der  franzofifchen  Theater- 
bauten.  Aber  St.  Pierre  verfuchte  ein  durchaus  eigenfchopferifches  Geprage  durchzufetzen. 
Dafiir  fpricht  fchon  die  Tatfache,  dafi  er  die  doppelten  Ausmafie  der  weltberiihmten  Parifer 
„Comedie  Francaise"  nahm.  Das  Markgrafliche  Opernhaus  wurde  auf  diefe  Weife  zum  damals 
grofiten  Theater  der  Welt.  Die  Biihne  ift  allein  30  Meter  tief  und  hat  eine  Hohe  von  etwa 
15  und  eine  Breitenausdehnung  von  faft  14  Metern. 

Mit  der  Innenausftattung  des  Theaters  betraute  Wilhelmine  den  beriihmteften  Kiinftler  feiner 
Zeit:  Giufeppe  Galli-Bibiena.  Er  ftammte  aus  einem  traditionsreichen  Bolognefer  Gefchlecht, 
deffen  Mitglieder  mit  ihrer  Kunft  alles  iibertrafen,   was   bis   zu   ihrer  Zeit   an    Theatereinrich- 
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tungen  und  -innenarchitektur  gefchaffen  worden  war.  Eines  von  ihnen,  Francesco,  hatte  1740 
das  Hof theater  in  Wien  erbaut,  ein  anderes,  der  Neffe  Francescos,  Giovanni  Maria,  1743  das 
Mannheimer  Theater  errichtet.  Und  Giufeppe  Galli-Bibiena,  der  Bruder  Giovanni  Marias, 
wandelte,  ehe  er  nach  Bayreuth  berufen  wurde,  in  Dresden  das  alte  Hoftheater  an  der  Siid- 
oftecke  des  Zwingers  in  ein  wahres  Kleinod  des  italienifchen  Barock  um.  Da  diefer  Giufeppe 
Galli-Bibiena  aber  kaum  alien  Auftragen  von  deutfchen  und  aufierdeutfchen  Hofen  perfonlich 
nachkommen  konnte,  beauftragte  er  feinen  Sohn  Carlo  mit  den  Vorarbeiten  am  Markgraflichen 
Opernhaus  und  kam  felbft  nur  vom  Marz  bis  September  1748  nach  Bayreuth.  Immerhin 
hatte  er  die  Plane  entworfen,  und  er  war  es  audi,  der  in  feiner  Theaterfchopfung  den  Typ 
des  hofifchen  Opernhaufes  im  Sinne  eines  Feftraums  in  reinfter  und  klarfter  Form  entwickelt  hat. 

Zum  Unterfchied  von  modernen  Biihnen,  wo  Biihne  und  Zufchauerraum  ftreng  voneinander 
getrennt  find,  hatte  ja  das  hofifche  Theater  der  Feudalzeit  die  Aufgabe,  in  erfter  Linie  als 
Feftraum  fur  gefellfchaftliche  Veranftaltungen  des  Hofes  zu  gelten.  Diefe  Veranftaltungen  er- 
fchopften  fich  nicht  nur  in  Theaterdarbietungen,  fondern  audi  prunkvolle  Aufziige,  Huldi- 
gungsakte,  Schau-  und  Fefteffen  gehorten  dazu.  So  kam  es,  dafi  ebenfo  fehr  die  Biihne  zum 
Feftfaal  wie  umgekehrt  der  Feftfaal  zur  Biihne  wurde.  So  kam  es,  dafi  ebenfo  oft  Sanger, 
Schaufpieler  und  Tanzer  im  Parkett  wie  auf  der  Biihne  auftraten,  und  dafi  umgekehrt  die 
Hofgefellfchaft  ebenfo  oft  auf  der  Biihne  wie  im  Saal  einen  Teil  des  Feftprogramms  ab- 
rollen  liefi. 

Giufeppe  Galli-Bibiena  unterftrich  weitgehendft  den  Charakter  des  Opernhaufes  als  Feftfaal. 
Der  ebenerdige  Saalboden  ill  nur  aufierlich  durch  die  Baluftraden  der  Parterrerange,  durch  die 
Trompeterlogen  und  durch  den  Orchefterraum  von  der  Biihne  getrennt.  Man  kann  miihelos 
jene  grofie  Linie  verfolgen,  die  Saalboden  und  Biihne  umfchliefk  und  ihre  Fortfetzung  in 
dem  architektonifchen,  ftreng  fymmetrifchen  Biihnenbild  erhalt.  Gerade  das  Biihnenbild  erweift 
fich  als  einzigartiges  Wunder,  das  jeden  Befucher,  der  heute  das  Haus  betritt,  iiberrafcht.  Sechs 
Paare  von  Bildtafeln  find  wie  zu  friiheren  Zeiten  aufgeftellt  und  taufchen  eine  Tiefe  vor,  die 
iiber  das  eigentliche  Mafi  weit  hinausgeht.  Durchaus  dem  Auge  wohltuend  empfindet  man, 
dafi  das  Biihnenbild,  als  Verlangerung  des  Saalbodens  gedacht,  auf  die  barocke  Grofiziigigkeit 
infofern  verzichtet,  als  Carlo  Galli-Bibiena  einen  klaifiziftifchen,  in  fich  ruhenden  Stil  bevor- 
zugte.  Damit  konnte  der  Sohn  den  Feftraum  vollendeter  geftalten,  als  es  dem  Vater  und  audi 
dem  Onkel  moglich  gewefen  ift.  Trotz  der  of  fenfichtlichen  Stilwidrigkeiten  offenbart  fich  in 
diefem  Biihnenbild  die  grofie  Raumkunft  und,  wenn  audi  verfteckt,  daneben  die  bewufite  Zu- 
gehorigkeit  der  Familie  Galli-Bibiena  zum  deutfchen  Barock.  Und  nodi  etwas  anderes  zeigt 
das  Biihnenbild  und  die  harmonifdie  Einfiigung  in  das  Opernhaus:  namlich  dafi  Vater  und 
Sohn  Galli-Bibiena  als  Baumeifter  und  Maler  in  jeder  Weife  den  untriiglichen  Stempel  des 
Genies  tragen  und  bei  der  Ausgeftaltung  des  Bayreuther  Opernhaufes  die  fchonfte  und  gro- 
artigfte  Probe  ihres  Konnens  gegeben  haben. 

Ein  wefentlicher  Einbau  Giufeppe  Galli-Bibienas  in  den  Rokokobau  St.  Pierres  ift  unzweifel- 
haft  das  Logenhaus  im  Stile  des  ihm  gelaufigen  und  damals  gefchatzten  italienifchen  Barocks. 
Audi  das  mag  eine  ftiliftifche  Merkwiirdigkeit  des  Markgraflichen  Opernhaufes  fein,  aber  es  ift 
gleichfalls  nicht  ftorend,  fondern  ein  Kunftwerk  von  iiberzeitlichem  Rang.  Das  Logenhaus  hat 
einen  leicht  gefchwungenen  halbrunden  Grundrifi.  Die  drei  Stockwerke  und  der  unten  vor- 
gelagerte  Gang  werden  in  der  Mitte  durch  den  Hauptzugang  mit  der  dariiber  liegenden  Fiir- 
ftenlaube  getrennt.  Muftergiiltig  ift  dabei,  wie  fich  das  Laubenhaus  der  Biihne  entgegenrichtet 
und  -offnet.  Es  gibt  in  den  Rangen  keinen  Platz,  von  dem  man  nicht  frei  und  ungehindert 
den  Vorgangen  auf  der  Biihne  oder  im  Saal  folgen  konnte.  Die  Briiftungen  der  Logen  im 
zweiten  und  dritten  Stockwerk  bilden  eine  leife  Wellenlinie,  wahrend  fie  im  erften  Stockwerk 
nur  leicht  gebogen  und  faft  am  fonftigen  Prunk  gemeffen,  fchmucklos  find.  Nach  der  Biihne 
zu  ift  jeweils  die  letzte  Loge  fanft  nach  den  Wanden  hin  gebogen,  damit  audi  hier  der  Blick 
auf  die  Biihne  frei  bleibt.  Die  Lauben  haben  kaum  halb  hohe  Teilwande  und  werden  von 
vierkantigen  Stiitzpfeilern  voneinander  getrennt.  Die  Furftenlaube  ift  dreiteilig  und  zeigt  vier 
korinthifche  Saulen,  die  von  zarten  Ranken  umgeben  werden.  An  den  mittleren  Saulen-  fo- 
wohl  oberhalb   der  eigentlichen   Hofloge  wie  unterhalb,   wo  fich  als  Kronung  eine  Art   Halb- 
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kuppel  mit  Adler  und  Krone  vorwolbt,  befindet  fieri  neben  reich  verziertem  Gebalk  eine 
wunderbare  Gruppe  finnbildlicher  Geftalten,  die  in  den  Gleichklang  der  Raumform  gefchickt 
eingepafk  wurde.  Eine  ebenfalls  reich  verzierte  Erinnerungstafel  leitet  zur  prachtvollen  Decke 
iiber,  einer  raufchenden  Symphonie  von  Farben,  wie  fie  nur  ein  grofier  Kunftler  in  diefer 
traumhaften  und  plaftifchen  Schonheit  fertigzuftellen  vermochte.  So  ift  audi  die  Decke  mit 
dem  in  Grau-Blau  gefafken  Holzwerk  und  der  meifterhaften  Illufionsmalerei  eine  Koftbarkeit, 
die  bei  aller  finnenverwirrenden  Fiille  innere  Ruhe  und  Harmonie  von  Form  und  Farbe  und 
gedampfte,  diskrete  Pracht  ausftrahlt. 

Die  Aufteilung  der  Biihnenfeite  des  Haufes  entfpricht  der  des  Logenhaufes.  Wie  die  Hof- 
laube  ift  es  eine  einheitliche  Gruppe  und  dreiteilig.  Zu  beiden  Seiten  der  Biihnenoffnung  — 
etwa  10,50  Meter  hoch  und  14  Meter  breit  —  befinden  fich  wiederum  korinthifche  Saulen,  die 
die  monumentale  Ausdehnung  des  Haufes  noch  fteigern.  Genau  in  der  Mitte  iiber  der  Biihnen- 
offnung tragen  zwei  Engel  mit  grofien  goldenen  Fliigeln  das  Wappen  des  fiirftlichen  Haufes. 
Von  weitem  fieht  dies  aus,  als  ob  die  Engel  vor  der  Biihne  frei  fchwebten.  Links  und  rechts 
von  der  Biihne,  als  Oberleitung  des  Tormotivs  in  die  Saalarchitektur,  fchliefien  fich  dekora- 
tive  Logen  an.  Diefe  fogenannten  Trompeterlogen  offnen  fich  intereffanterweife  nicht  gegen 
die  Biihne,  fondern  gegen  den  Saal,  da  fie  dem  „Spiel  im  Saal"  dienten  und  von  ihnen  aus 
der  Beginn  oder  der  Schlufi  der  einzelnen  Veranftaltungen  durch  Trompetenfignale  angezeigt 
wurde.  Ober  jeder  diefer  Nifchen,  deren  Gebalk  folgerichtig  in  die  Decke  iiberleitet,  find 
blumengefchmiickte  Attikas  mit  Tafeln  angebracht.  Die  linke  Tafel  tragt  die  verfchlungenen 
Buchftaben  FMZBC  —  Friedrich,  Markgraf  zu  Brandenburg-Culmbach,  die  rechte  SFW  — 
Sophie  Friederike  Wilhelmine,  fiir  immer  an  die  Erbauer  des  Haufes  erinnernd. 

Die  Grundfarbe  aller  Bauteile  ift  ein  Blaugrau  mit  Griin;  auf  ihm  heben  fich  die  vereinzelt 
fchwebenden  oder  tragenden  weifien  Geftalten,  einen  ftarken  Kontraft  erzielend,  ab.  Die  in 
Gold  getauchten  Verzierungen  und  die  feltenen  roten  Tone  beleben  das  Bild,  fo  dafi  nach 
dem  Willen  des  ausfiihrenden  Kiinftlers  die  kaum  befchreibliche  Prachtfiille  wie  eine  Feft-  und 
Farbenfymphonie  zu  einem  einzigen  grofien  Ganzen  zufammenklingt.  Das  Obergleiten  des 
ftofflichen  Raumes  in  ideelle  Raumgebilde,  diefe  Vergeiftigung  der  Materie  wird  fiir  immer 
fiir  die  Geftaltung  von  Theatern  von  grofitem  Werte  fein.  Und  wie  mag  diefes  Haus  erft 
in  friiheren  Jahren  auf  den  Befucher  gewirkt  haben,  als  aus  den  heute  nicht  mehr  vorhan- 
denen  Wandleuchtern  500  und  mehr  Kerzen  erftrahlten  und  das  Schmuckwerk  erleuchteten? 
Es  mufi   ein  nicht  zu  befchreibender  Anblick  gewefen  fein. 

Das  Markgraf liche  Opernhaus  wurde  im  September  1748  bei  den  Feierlichkeiten  zur  Hoch- 
zeit  der  einzigen  Tochter  des  Markgrafenpaares  mit  dem  Herzog  Karl  Eugen  von  Wurttem- 
berg  eingeweiht.  Zur  Auffiihrung  kamen  die  Opern  „Ejio"  und  „Artaserse"  von  Haffe.  Diefe 
erfte  Veranftaltung  wies  eine  „Illuminierung  von  weit  iiber  1000  Kerzen"  auf,  und  vor  der 
Hoflaube  fand  ein  umfangreiches  Abendeffen  ftatt. 

Nach  der  feierlichen  Einweihung  ift  das  Haus  nur  verhaltnismafiig  felten  noch  benutzt 
worden.  Immerhin  genofi  noch  lange  Bayreuth  den  Ruf,  eine  der  beften  Hofbiihnen  zu 
befitzen.  Von  Voltaire  ftammt  der  bezeichnende  Ausfpruch,  dafi  ehedem  die  Kunftler  und  Dich- 
ter  nach  Neapel,  Florenz  und  Ferrara  gehen  mufiten,  wahrend  jetzt  —  um  die  Mitte  des 
18.  Jahrhunderts  —  ihr  Reifeziel  Bayreuth  fei.  Von  der  Markgraf  in  gelangte  ein  reizendes 
Spiel  zur  Auffiihrung,  das  1754  unter  dem  Titel  „L'Uomo"  zum  erften  Male  gegeben  wurde. 
Nach  ihrem  Tode  (1758)  und  dem  Ende  ihres  Gatten  (1763)  war  die  Glanzzeit  aber  voll- 
kommen  voriiber.  Nur  vereinzelt  wurde  das  Haus  noch  benutzt,  einmal  als  eine  Wander- 
truppe  auftrat,  einmal  als  ein  benachbartes  Theater  hier  gaftierte,  bei  Feierlichkeiten  des  Hofes 
oder  bei  anderen  wichtigen  Veranftaltungen. 

Auf  diefe  Weife  war  es  moglich,  daft,  wahrend  Galli-Bibienas  Theaterentwiirfe  in  Italien 
und  anderwarts  langft  durch  Brand  zerftort  oder  durch  AnpafTung  an  moderne  Theater- 
bediirfniffe  entftellt  find,  fich  das  Bayreuther  Opernhaus  bis  auf  den  heutigen  Tag  erhalten 
hat.  Natiirlich  hat  der  „Zahn  der  Zeit"  auch  diefes  Haus  nicht  verfchont  und  die  Schonheit 
der  Einheit  von  Biihne  und  Form  mehrfach  beeintrachtigt.  Die  Vergoldung  war  verfchmutzt, 
von   den   Faffaden  und  "Wanden  blatterte   die  Farbe  ab.    Dazu  kam  noch,  dafi,   da  das  Haus 
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eine  Zeitlang  als  Stadtifches  Theater  benutzt  wurde,  der  Vorraum,  das  fonft  reizvolle  Treppen- 
haus  und  manches  andere  verbaut  wurde.  Im  Inneren  fiigte  man  fogar  ein  verfenkbares 
Orchefterpodium  und  ein  anfteigendes  Parkett  ein.  An  dem  Aufienbau  waren  weiter  die  acht 
fchonen  Figuren  der  Balluftrade  entfernt,  und  das  Haus  felbft  mit  einem  notdiirftigen  Dach 
abgedeckt  worden. 

Heute  ift  das  Markgrafliche  Opernhaus  wieder  in  feinen  urfpriinglichen  Zuftand  der  Glanz- 
zeit  zuriickverfetzt  worden.  In  den  Wintermonaten  1935/36  wurde  durch  die  Initiative  des 
bayerifchen  Minifterprafidenten  Ludwig  Siebert  und  des  damaligen  Oberbiirgermeifters 
Dr.  Schlumprecht-Bayreuth  von  Oberregierungsrat  E  ft  e  r  e  r  die  griindliche  Inftandfetzung 
durchgefiihrt.  Seit  dem  Sommer  1936  ift  das  Haus  als  befondere  Sehenswiirdigkeit  den  Bay- 
reuther  Gaften  zuganglich.  In  Benutzung  wird  der  koftbare  Bau  auf  Wunfch  des  Fiihrers  nur 
noch  zu  befonders  feierlichen  Gelegenheiten  —  wie  es  1936  die  Lifzt-Veranftaltung  war  —  ge- 
nommen,  damit  das  Markgrafliche  Opernhaus  als  Kulturftatte  von  iibernationaler  Bedeutung 
dem  deutfchen  Volke  noch  recht  lange  erhalten  bleibt. 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

A  us  den  letzten  Tagen  der  verklingenden  Mufikfpielzeit  find  noch  einige  Ereignifle  nachzu- 
tragen.  Die  Kunftwochen  fchloffen  mit  den  iiblichen  Schliiterhof-Konzerten,  denen  Hans 
von  Benda  feine  befonderen  Fahigkeiten  lieh.  Er  bewies  wiederam  eine  iiberaus  gluckliche 
Hand  in  der  Wiedererweckung  mufikgefchichtlicher  Koftbarkeiten  namentlich  in  Stilprogram- 
men  wie  ,,200  Jahre  Oper",  und  den  kiinftlerifchen  Hohepunkt  f  and  er  in  der  E  r  ft  a  u  f  - 
f  ii  h  r  u  n  g  des  „K  onig  Thamos"  mit  der  Mufik  von  Mozart.  Der  Bearbeiter  Willy  Meck- 
bach  hat  die  Handlung  auf  kaum  einftiindige  Dauer  gekiirzt,  und  von  den  fiinf  Akten  bleiben 
nur  wenige  Szenen  beftehen,  in  deren  Verlauf  ein  Konflikt  zweier  Nebenbuhler  um  die  Krone 
Agyptens  durch  den  Hohenpriefter  gefchlichtet  wird,  der  fich  dann  als  der  angeblich  ermordete 
agyptifche  Konig  zu  erkennen  gibt.  Der  einzige  feelendramatifche  Konflikt  ift  der  innere  Zwie- 
fpalt  der  Konigstochter  Sais,  die  zwifchen  den  beiden  Gegnern  entfcheiden  foil.  Bei  der  be- 
griifienswerten  Kiirze  des  gefchickt  bearbeiteten  Dialogs  tritt  Mozarts  Mufik  in  melodramatifchen 
Untermalungen,  Zwifchenfpielen  und  einer  Arie  (Fred  Driffen)  umfo  nachdriicklicher  hervor. 
Auffallig  find  die  Vorziige  feinfinniger  mufikalifcher  Charakterausdeutung  in  den  Zwifchen- 
fpielen, die  durch  die  Tanzgruppe  des  deutfchen  Opernhaufes  (Rud.  Rolling)  tanzpantomimifch 
geftaltet  wurden.  Weihevolle  Momente  enthalt  die  Kronungsfzene,  die  ebenfo  wie  der  kanonifch 
gefchickte  Eingangschor  von  der  beftbekannten  „Berliner  Soliftenvereinigung"  ausgefiihrt  wurde. 
Unter  der  Regie  von  Claus  Claufen  und  Leopold  Hainifch  machten  fich  Studierende  der  Schau- 
fpielfchule  des  Deutfchen  Theaters  verdient. 

Unter  den  weiteren  Konzerten  der  Kunftwochen  ift  eine  Auffuhrung  von  Handels  „A  c  i  s 
und  Galathea"  durch  den  Philharmonifchen  Chor  unter  Leitung  von  Giinther  R  a  m  i  n 
zu  nennen.  Sie  gewahrte  dank  der  gefanglichen  Grofte  der  Geftaltung  und  der  tieffchiirfenden 
Ausdeutung  einen  vollendeten  kiinftlerifchen  Genufi.  In  tiefer  Verbundenheit  mit  feinem  hoch- 
befahigten  Stabfiihrer  ging  der  anteilfame,  trefflich  durchgebildete  Chor  bedingungslos  mit  zu 
Ramins  wahrhaft  perfonlichem  Ringen  um  die  grSfkmogliche  mufikalifche  Wirkungskraft.  Aus 
dem  inhaltlich  anfpruchsvollen  Abend,  der  noch  durch  Bachs  „Streit  zwifdien  Phoebus  und  Pan" 
erganzt  wurde,  waren  mit  beftem  Erfolg  als  Soliften  Erika  Rokyta,  Heinz  Marten,  Ingrid  Lo- 
renzen,  Friedrich  Hausburg,  Horft  Giinter  und  Friedrich  Dalberg  beteiligt. 

Ein  feltenes  Ereignis  war  ein  Gaftkonzert  der  Hallefchen  Singakademie  in  der 
Philharmonie  mit  Werken  von  Samuel  Scheidt  vor  einem  befchamend  geringen  Zuhorerkreis. 
Unter  Leitung  des  hervorragenden  Prof.  Dr.  R  a  h  1  w  e  s  waren  aufter  der  Robert  Franz-Sing- 
akademie  der  Stadtfingchor,  der  Hallefche  Lehrergefangverein  und  das  verftarkte  Hallefche 
Stadtorchefter  erfchienen  —  ein  Klangkorper  von  iiberwaltigender  Fiille,  ftimmlichem  Glanz  und 
rhythmifcher  Difziplin.  Die  Bearbeitungsfrage  war  im  Sinne  iippigfter  barocker  Klangpracht 
geloft,  wobei  in  der  kontraftierenden  Wirkung  abwechflungsvoll  eingefetzter,  gefchloffener  In- 
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ftrumentalgruppen  fehr  ftarke  Farben  bevorzugt  wurden  und  modernfte  Mittel  wie  Glockenfpiel 
im  Dacapoteil  des  8.  Pfalms  zur  Anwendung  kamen.  Es  war  eine  Barockgeftaltung,  die  in  der 
inftrumentalen  Form  weniger  vom  Standpunkt  des  gefchichtlichen  Barock  als  vielmehr  unter 
gegenwartigen  Gefichtspunkten  vorgenommen  wurde.  Sicherlich  unterftrich  der  Auffiihrungsftil 
die  zeitnahe  Bedeutung  Scheidts,  und  der  Erhabenheit  diefer  edlen,  gehobenen  Ausdruckskunft 
namentlich  im  „Vaterunfer"  vermochte  fidi  wohl  kein  Befucher  zu  entziehen.  Die  prachtig  dis- 
ponierten  Chore,  die  Soliften  Marta  Schilling,  Giinther  Baum,  Elifabeth  Grunewald,  Heinz  Mar- 
ten, der  Organift  Adolf  E.  Schlitz  verdienten  nicht  minder  Dank  als  das  leiftungsfahige  Orchefter 
und    der   umfichtige,   kunfterfahrene   Leiter   Prof.  Rahlwes. 

Vier  Ur-  und  Erftauffiihrungen  bildeten  den  Inhalt  eines  Kammermufikabends,  den  die  ganz 
ausgezeichnete  Kammermufikvereinigung  des  Deutfchen  Opernhaufes  unter  Fuhrung  von  Prof. 
Lefimann  durchfuhrte.  Allgemein  lafk  fich  feftftellen,  dafi  das  gefunde  Mittelmafi  zwifchen  ober- 
flachlich  erheiterndem  Unterhaltungsftil  und  fchwerbliitiger  Eigenwilligkeit  nicht  leicht  zu  er- 
reichen  ift.  Wahrend  die  Streichquartett-Suite  von  Mirfch-Riccius  in  abgerundetem,  fliif- 
figen  Stil  und  gefchickter  Stimmfiihrung  flarkes  Gefiihl  und  anfpruchsvolles  Schonheitsempfinden 
mit  bewahrten  Mitteln  zu  erkennen  gibt,  fiigt  Herm.  H  e  n  r  i  ch  in  urfpriinglicher,  unbefchwer- 
ter  Lebensfreude  gefallige  Weifen  in  volkstumlicher  Faffung  aneinander,  und  Walter  D  r  a  e  - 
g  e  r  fucht  in  einer  Bariton-Rhapfodie  malerifche,  ubermiitige  und  humorvolle  „anakreontifche" 
Stimmung  voll  ftark  verfonnener  Elemente  zu  geffcalten.  Eine  Glanzleiftung  des  altbewahrten 
Prof.  Alb.  Fifcher.  Bei  aller  Gewagtheit  problematifcher  Kunft,  die  Edmund  von  B  o  r  ck  in 
feinem  Flotenfextett  an  den  Tag  legt,  fpiirt  man  die'  Eigengefetzlichkeit  eines  zwingenden  Schop- 
fertums,  das  in  der  klaren  Strenge  klanglich  herber  Stimmfiihrungen  mehr  zu  fagen  weifi  als  die 
oben  genannten  Komponiften. 

SchlieElich  gedenken  wir  noch  einer  „M  u  f  i  k  w  o  ch  e",  die  von  der  Staatl.  Hoch- 
fchule  fiir  Mufik  durchgefuhrt  wurde.  An  neun  Abenden  mit  z.  T.  ungewohnlich  ausgedehn- 
ten  Vortragsfolgen  zog  eine  erftaunlich  inhaltsreiche  Konzertreihe  am  Ohr  vorfiber.  Bach, 
Handel,  Mozart  ftanden  im  Vordergrunde  neben  Schumann,  Beethoven  und  jiingeren  Tonfetzern 
wie  Hugo  Diftler  und  Kurt  Thomas.  Handels  g-moll-Konzert  fiir  Orgel  (Fritz  Heitmann) 
und  „Acis  und  Galathea",  iiberzeugend  mit  den  reichen  vokalen  und  inftrumentalen  Mitteln 
der  Hochfchule  unter  verftandnisvoller  Leitung  von  Prof.  Fritz  Stein  dargeftellt,  leiteten  die 
Mufikwoche  ein.  Die  Soliftin  Kathe  Schroder  offenbarte  einen  ausgefprochen  lieblichen,  weichen, 
in  alien  Lagen  gut  anfprechenden  Sopran  und  durfte  den  aufrichtigften  Dank  der  Horer  auf  fich 
beziehen.  Audi  Otto  von  Rohrs  Bafi  zeichnete  fich  durch  kompakte  Grofie  aus.  Die  Zeit  geftattete 
leider  nicht  den  Befuch  aller  Veranftaltungen,  unter  denen  regiftrierend  Kammermufikabende 
unter  Mitwirkung  von  Prof.  Harich-Schneider,  Strub,  Scheck,  Flemming  genannt  feien,  fowie 
der  Mozart-Abend  der  HochfchulprofefToren  unter  Prof.  Stein,  und  das  Orchefterkonzert  Prof. 
Gmeindls  mit  Robert  Bendler.  Ein  Chorabend  mit  wohlgelungenen  Leiftungen  der  Hochfchul- 
kantorei  unter  Prof.  Kurt  Thomas  bot  u.  a.  aufier  luftigen  „Tierfabeln"  des  Dirigenten 
„M  i  n  n  e  1  i  e  d  e  r"  von  Hugo  D  i  ft  1  e  r.  Diefe  Chore  des  jungen,  genialen  Diftler  bedeuten 
geradezu  einen  Wendepunkt  im  volkstumlichen  Chorftil.  Sie  gehoren  zu  den  fchonften  Offen- 
barungen  auf  diefem  Gebiet  und  verkorpern  den  Ausdruck  unferer  Zeit  in  unvergleichlich  hohem 
Mafie.  Der  gediegene  Ernft  der  kiinftlerifchen  Haltung,  die  tiefe,  herbe  Innerlichkeit  des  Er- 
lebens,  die  Leichtigkeit  des\  Satzes  und  Durchfichtigkeit  der  Geftaltung  verdienen  uneingefchrankte 
Bewunderung.  Hatte  Diftler  nur  diefe  „Minnelieder"  gefchrieben,  fo  verdiente  er  bereits  eine 
Vorrangftellung  im  fchopferifchen  Muflkleben.  Gliicklich  eine  Zeit,  die  einen  Hugo  Diftler  ihr 
eigen  nennen  darf! 

Die  Hochfchulwoche  gibt  Anlafi  zu  einigen  grundfatzlichen  Bemerkungen,  die 
weniger  angenehm  als  notwendig  find.  Sie  betref fen  den  offenfichtlichen  Verzicht 
auf  Herausftellung  des  kompofitorifchen  Nachwuchfes.  Ich  weifi  nicht,  ob 
man  diefe  auffallige  Tatfache  fiber  die  Grenzen  Berlins  hinaus  verallgemeinern  darf,  immerhin 
erfcheint  das  Fehlen  des  Nachwuchfes  an  zwei  fiihrenden  Anftalten  Berlins  bedenklich  und 
fymptomatifch  fiir  die  gegenwartige  Lage  des  mufikalifchen  Schaffens.    Nicht  als  ob   die  Kom- 
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pofitionsklaffen  Mangel  an  Studierenden  aufzuweifen  hatten.  Aber  unangebrachte  Hemmungen 
verwehren  den  jungen,  aufflrebenden  Kraften  den  Weg  in  die  Offentlichkeit  —  als  ob  jede  et- 
waige  kiinftlerifche  Entgleifung  unvollkommener  und  unausgereifter  Kompofitionsfchiiler  fchon 
den  Keim  der  „Entartung"  in  fich  triige.  Man  weifi  nicht,  was  man  im  Interefle  der  fchopf  erifchen 
Jugend  mehr  bedauern  foil:  die  Mutlofigkeit  der  verantwortlichen  Leiter  oder  die  unausbleib- 
lich  deprimierende  Wirkung,  die  auf  die  Studierenden  bei  Mangel  an  offentlicher  Zurfchauftellung 
iibergehen  mufi? 

Die  Gefahren  diefer  Erfcheinungfindnichtabzufehen  und  beziehen  fich 
nicht  zuletzt  auf  eine  allzu  grofie  Einfchrankung  der  Schaffensfreiheit  zugunften  folcher  Stil- 
elemente,  die  den  extremften  Gegenfatz  zur  „Entartung"  aufweifen.  Wieweit  damit  dem  kiinft- 
lerifchen  Mitlaufertum  Tiir  und  Tor  geoffnet  wird,  mag  ununterfucht  bleiben.  Wenn  aber  fchon 
der  Vorfitzende  des  Amtes  fiir  Konzertwefen,  Staatsrat  Dr.  Krebs  bei  den  Diiffeldorfer  Reichs- 
mufiktagen  fiir  das  allgemeine  Mufikleben  die  Forderung  erhoben  hat,  dafi  den  Kunfl- 
lern  nicht  vorgefchrieben  werden  diirfe,  wie  fie  zu  komponieren  hatten,  weil  dies  eine  „Siinde 
wider  die  Natur"  fei  —  um  wieviel  eher  trifft  diefe  Feflftellung  fiir  den  kompofitorifchen 
Hochfchul  n  a  ch  w  u  ch  s  Deutfchlands  zu,  dem  auch  der  fdiarffte  Beurteiler  nie  und  nimmer 
die  gleichen  kritifchen  Mafiftabe  anlegen  wiirde  wie  dem  Konzertkiinftler,  der  in  feiner  fchopfe- 
rifchen  Haltung  fich  felbft  und  feinem  Volke  gegeniiber  verantwortlich  bleibt? 

Und  darum  ift  die  Herausftellung  des  fchopferifchen  Nachwuchfes  an  den  mufikalifchen  Lehr- 
anflalten  eine  ebenfo  nationale  wie  fozialePflicht.  Die  aktive  Kulturpolitik  des 
Nationalfozialismus,  die  jeden  Einzelnen  an  den  gewaltigen  Gefchehniffen  der  Zeit  innerlichen 
Anteil  nehmen  lafit,  verlangt  gebieterifch  Klarheit  uber  die  Leiflungsfahigkeit  der  fchaffenden 
Jugend,  die  einft  das  nationale  Anfehen  des  kanftlerifchen  Deutfchlands  der  Welt  gegeniiber 
befeftigen  helfen  foil. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

Von    Gret   Hein-Ritter,    Stuttgart     (Maiheft     1938). 

Aus  den  im   Maiheft   genannten   Silben  waren   die  folgenden  Worte  zu  bilden: 

ReCitativ  Traviata  Ulrich 

Leader  Favoritin  Mabellini 

Irrgang  Ugolini  Zeelandia 

Calegari  Ernani  Iphigenia 

Hummel  Hawes  Evangeliman 

Klarinette  Rienzi  Laruette 

Euryanthe  Tabulatur 

Ilinski  Ziehrer 

Lieft  man  nun  die  dritten  und  dann  die  erften    Buchftaben   diefer   "Worte    von   oben    nach   unten,    [o 
findet  man  den  Komponiften: 

Carl   Maria  von  Weber 
und   feinen  Wahlfpruch : 

Beharrlichkeit    fiihrt    zum   Ziel! 

Das   war  wieder  ein  frohliches  Raten,   das   eine    ganze    Anzahl    richtiger   Lofungen    befcherte.     Unter 
ihnen  entfchied  das  Los: 

den   1.  Preis  (ein   Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.   8. — )   fiir  Erich  P  a  u  g  g  e  r- Miinchen; 

den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von  Rm.  6. — )  fiir  Arthur  H  e  i  n  k  e ,  Kammermufiker, 

Coburg; 
den  3.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  4. — )  fiir  Jofeph  D  r  e  ch  f  1  e  r  -  K61n/Rh.  und 
je  einen  Troftpreis   (ein  Werk   oder   Werke   im   Betrage  von  Rm.   2. — )   fiir  Oskar  K  r  o  1 1  -  Wuppsrtal; 

Kathe     M  ii  1 1  e  r  -  Dresden;      Dietlinde     Schmidt,     stud,    mus.,     Erlangen     und    Hans    S  t  r  a  ck  e - 

Schwelm  i.  W- 
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Wir  fehen  nun  fchon  mit  gewiffer  Erwartung  den  jedesmaligen  Einfendungen  unferer  eifrigen  Lofer- 
gemeinde  entgegen.  Und  richtig  hatte  die  Aufgabe  auch  diesmal  wieder  eine  Reihe  koftlicher  Einfaile 
gezeitigt,  die  wir  gerne  mit  einem  Sonder-Bficherpreis  bedenken.  So  erhalten  je  einen  Sonderbiicherpreis 
im  Werte  von  Rm.  8. — :  die  Dichtungen  von  Rektor  R.  G  o  1 1  f  ch  a  1  k  -  Berlin  und  Gymnafialmufik- 
lehrer  Bernhard  Klein-  Altenburg/Th.  iiber  das  Thema  „Beharrlichkeit  fiihrt  zum  Ziel"  und  die 
Kompofitionen  von  Herbert  G  a  d  f  ch  -  Grofienhain,  der  eine  wohlgelungene  Fuge  in  c-moll  fur  Orgel 
fiber  das  Ratfelwort  fchuf ;  MD  Bruno  L  e  i  p  o  1  d  -  Schmalkalden/Th.  fiir  feinen  koftlichen  „Weber- 
Scherz",  ein  Menuett  fiir  Klavier;  Kantor  E.  S  i  ck  e  r  t  -  Tharandt  i.  Sa.  fiir  feine  Erinnerung  a*n  Weber 
in  Form  eines  einfchmeichelnden  Walzers  und  KMD  Richard  Tragner-  Chemnitz  fiir  feine  vor- 
treffliche  Doppelfuge   fiir  Mannerchor  iiber   das   Ratfelwort. 

Je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Rm.  6. —  halten  wir  bereit  fiir  die  Dichtungen  von  Stu- 
dienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg  i.  Br.,  Martha  B  r  en  d  el  -  Augsburg,  Hauptlehrer  Otto  Deger- 
Freiburg  i.  Sa.,  Edwin  Janetfchek-  Prag,  Lehrer  Max  Jentfchura-  Rudersdorf,  Dr.  Hans 
Kummer-Koln,  Theodor  R  5  h  m  e  y  e  r  -  Pforzheim,  die  den  Sinn  des  Ratfelwortes  in  ernfter  und 
heiterer  Weife  abwandelten  und  die  Mufiken  von  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  -  Jena  (3  gute  Chorale  fiir 
gem.  Chor,  den  fudetendeutfchen  Brfidern  gewidmet),  Studienrat  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum  (ein  forg- 
faltig  gearbeitetes  Klaviertrio),  Lehrer  Rudolf  K  o  c  e  a  -  Wardt  (eine  wohlklingende  Vertonung  von  H. 
Anackers  „Kameraden,  tritt  gefafit"  fiir  Mannerchor),  KMD  Arno  L  a  u  b  e  -  Borna  (ein  freundlich- 
graziofes  Menuett  fiir  Klavier),  Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralfund  (ein  Duett  fiir  Sopran  und  Tenor 
mit  Klavierbegleitung  „Aufforderung  znm  Tanz"  nach  Worten  von  Johanna  Wolff),  Kantor  Max 
M  e  n  z  e  1  -  Meifien  (Paffacaglia  fiber  ein  Thema  aus  der  Freifchfitz-Ouvertfire),  Paul  Z  o  1 1  -  Darmftadt 
(Variationen  fiber  ein  Thema  von  C.  M.  von  Weber),  die  Kanons  von  Albert  B  a  u  ft  -  Karlsruhe, 
Georg  Strafienberger-  Feldkirch/Vorar'berg,  Gymnafialmufiklehrer  Ernft  Tanzberger-  Jena  und 
Lehrer   Bruno   W  a  m  s  le  r  -  Laufcha   und    die    „finnige"  Zeichnung  von  Lehrer  Fritz  Ho  8  -  Salach. 

Und  fchliefilich  erhalten  noch  je  einen  Sonderpreis  im  Werte  von  Rm.  4. — :  Walter  H  e  y  n  e  ck  - 
Leipzig  (Verfe  an  Weber),  H.  K  a  u  t  z  -  Offenbach  („Euryanthe-Fuge"  fiir  Klavier)  und  Franz  Vir- 
n  i  ch  -  Jena  (Bearbeitung  des  Chorals  „Was  Gott  tut,  das  ift  wohlgetan"). 

Nun  bitten  wir  alle  Preistrager  um  baldigfte  Bekanntgabe  ihrer  Wiinfche. 

Weitere  richtige   Lofungen   gingen   ferner  noch   ein  von: 

Carl  A  h  n  s ,  Jena  (deffen  richtige  Lofung  des  Ratfel-Kanons  im  Ietzten  Heft  noch  nachzutragen  ift)  — 
Heinrich  A  n  k  e,  Leipzig  —  Henry  A  p  e  1 1  e  s,  Jugendpfleger,  Stettin  —  Rob.  A  X  ch  a  u  e  r,  Linz/D.  — 

Hans  Bartkowfki,  Berlin-Lichterfelde  —  Paul  Bauer,  Gymnafialoberlehrer,  Eifenberg  i.  Th.  — 
Margarete  Bernhard,  Radebeul  —  Ella  Binding,  Frankfurt/M.  —  Lehrer  Walter  Bredt- 
h  a  u  e  r  ,   Biickeburg   —    Lehrer   M.   B  r  i  e  g  e  r  ,  Saarau  — 

Helene  C  h  r  i  ft  i  a  n  ,  Mufiklehrerin,  Neifte  — 

Paul  Doge,  Borna  b.  Leipzig  — 

Arthur  G  6  r  1  a  ch  ,  Poftmeifter,   Waltershaufen/Thfir.  — 

Gretlind  H  a  a  f  e  ,  stud,  phil.,  Raufie  fiber  Maltfch  a.  O.  —  Friedrich  H  i  n  k  ,  Mfinchen  —  Wilhelm 
Holtmann,  Duisburg  —  Urfula  Hoffmann,  Jena  — 

Heinrich  Jacob,  Domorganift,  Speyer  — 

Georg  Richard  K  r  u  f  e  ,  Berlin-Lichterfelde  —  Paula  K  u  r  t  h  ,  Heidelberg  —  Studienrat  E.  L  a  f  i  n  , 
Greifenberg/P.  —  MD  Hermann  Langguth,  Meiningen  —  Martin  L  o  r  e  n  z  ,  Kammermufiker, 
Coburg  — 

Amadeus  N  e  ft  1  e  r  ,  Leipzig  — 

H.  O  k  f  a  s ,  Budwethen,  Kr.  Tilfit-Ragnit   — 

Friedrich  P  i  e  p  e  r  ,  Mufikalien-Sortimentcr,  Dresden  — 

Oberamtsanwalt   Dr.   Max  Quentel,   Wiesbaden  — 

Theodor  Rohmeyer,  Pforzheim  — 

Vera  S  u  t  e  r  ,  Pianiftin,  St.  Gallen  — 

Robert  S  ch  a  a  r  jun.,  Organift,  Delmenhorft  —  Kantor  Walter  S  ch  i  e  f  e  r  ,  Hohenftein-Ernftthal  — 
Hans  Schmidt-Lauterbach,  Pianift,  Hagen  i.  W.  —  Ernft  S  ch  m  i  d  t ,  Gymnafialmufiklehrer, 
Hamm  i.  W.  —  Chorrektor  Wolfgang  S  ch  o  1  z ,  Liegnitz  —  Ernft  Schumacher,  Emden  —  Her- 
mann S  t  a  h  1  ,  Konzertmeifter,  Grona  —  Wilhelm,  Straufiler,  Breslau  — 

Kantor  Paul  T  fi  r  k  e  ,  Oberlungwitz  — 

Alfred  U  m  1  a  u  f  ,  Radebeul  — 

Studienrat  Kurt  V  e  1 1  e  r  ,  Pima  — 
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StudienafTeffor  Karl  Wagner,  Neuftadt  a.  id.  Weinftr.    —    Prof.    Theodor    W  a  1 1  o  I  i  k  , 

CSR.  —   Irma  Weber,   Heidelberg  —   Adolf  Wilke,  Frankfurt/M.  — 
Hans   Zurawfki,   Mufiklehrer,    Schramberg. 


Warnsdorf 


Beim   Abdruck   der   Lofung    des   Ratfel-Kanons    im  letzten  Heft  hat  der  Druckfehlerteufel  leider  feine 
Hand  im«  Spiele  gehabt:  Der   2.   Takt   der  Oberftimme   muS  richtig  heifien: 


Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 


Von  Eva  Borgnis,  Koenigftein  i.  Taunus. 
Aus  den  folgenden  49  Silben: 


bun  —  can  —  chel  —  chen  —  cher 
-  er  —  fe  —  fer  —  fer  —  ge  —  ger 


bou  — 

e  —  e 

hungs  —  i  —  ins 

ro  —  rold  —  rot 


ci  —  cum  —  de  —  den  —  di  — 
gra  —  he  —  horn  —  ho  —  hof  — 
le  —  li  —  lif  —  lin  —  ma   —  mal  —  nas  —   nie  —  phe   — 
rung  —  sa  —  sa  —  schlei  —  ti  —  us  —  wald  —  wer  —  ze  —  zei 


find   17  Worte  nachftehender  Bedeutung  zu  bilden: 


1.  Biblifcher  Lobgefang 

2.  Franzofifcher  Violinvirtuofe  (1778 — 1861) 

3.  Niirnberger  Mufikdrucker  (um  1500) 

4.  Blinder,  fpanifcher  Organift  f  1590 

5.  Vortragsbezeichnung 

6.  Italienifcher  Opernkomponift  f  1801 

7.  Franzofifcher  Schriftfteller  f  l7%4 

8.  Betonter  Vorfchlag 

9.  Lebender  Komponift 


10.  Akzidentien 

11.  Opernregie 

12.  Sangerin,   welche  die  erfle  „Eva"  fang 

13.  Blasinftrument 

14.  Englifcher  Mufikverlag 

15.  Franzofifcher  Opernkomponift  f   1833 

16.  Tonleiter  (franzofifch) 

17.  Englifcher  Organift  und   Komponift. 


von   oben   nach   unten   gelefen   —   ergeben    anein- 


Die  erften  und  drittletzten  Buchflaben 
andergereiht: 

1.  die   Noten   —  in   Buchflaben  ausgedriickt   —   vom   Schlufi  eines   Liedes 

2.  den  Titel  des  Liedes 

3.  den  Dichter  des  Textes 

4.  den   Komponiften   des   Liedes. 

Wie  heifit:  der  Text  der  Noten  —  der  Titel  des  Liedes  —  der  Dichter  —  der  Komponift? 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Dezember  1938  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  jeweiligen  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber 
deren  Verteilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:  ein  Werk   oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — , 

ein  2.  Preis:  ein   Werk   oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 

ein  3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 

vier  Troftpreife;  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls    auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 


Heft  9 

ZEITSCHRIFT    FOR 

MUSIK                                   99j 

NEUE 

BttCHER 

UND 

MUSIKALIEN 

NEUERSCHEINUNGEN 


Rudolf  Bode:  Vier  Kriegslieder.  (Heft  5  des 
„Liederwerk".)  Rm.  2.50.  Chr.  Friedrich  Vie- 
weg,  Berlin. 

Rudolf  Bode:  Gottfried  Keller-Lieder.  Heft  1 
bis  3  (Heft  6,  7  und  8  des  „Liederwerk").  Je 
Rm.   2. — .  Chr.   Friedrich  Vieweg,   Berlin. 

Kurt  Borner:  Suite  fiir  Orchefter,  Werk  10 
(Alia  marcia  —  Scherzo  —  Menuetto  —  Alia 
zingarese).  Bearbeitung  fiir  Klavier  zu  vier 
Handen  vorn  Komponiften.  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig. 

Richard  Eichenauer:  Polyphonie  —  die  ewige 
Sprache  der  deutfchen  Seele.  8°.  80  S.  Kart. 
Rm.    3. — .    Georg  Kallmeyer,   Wolfenbiittel. 

Hanns  Heeren:  „Von  Kampf  und  Liebe". 
Lieder  aus  meiner  Sammelmappe,  auch  zur  Laute 
zu  fingen.    29  S.    Chr.  Friedrich  Vieweg,  Berlin. 

Eva  Hertz  :  Johann  Andreas  Stein.  Ein  Beitrag 
zur  Gefchichte  des  Klavierbaues.  96  S.  8°. 
Kart.  Rm.  4.50.  Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel. 

Victor  Junk:  Die  taktwechfelnden  Volkstanze. 
Deutfches  oder  tfchechifches  Kulturgut?  (Band  3 
der  Schriftenreihe  des  Staatlichen  Inftituts  fiir 
Deutfche  Mufikforfchung.)  Fr.  Kiftner  &  C.  F. 
W.  Siegel,  Leipzig. 

Joachim  K  6  t  f  ch  a  u  :  Kleine  Praludien  fiir  das 
Cembalo  oder  das  Klavier.  Werk  22  b.  Breit- 
kopf &  Hartel,   Leipzig. 

Karl  Landgrebe:  Neues  Notenbiichlein  fiir  die 
klavierfpielende  Jugend.  79  S.  Rm.  3.80.  Mer- 
feburger  &  Co.,  Leipzig. 

Karl  Marx:  Kantate  zum  Erntefeft  nach  Worten 
von  Heinz  Grunow  fiir  Vorfanger,  Chor  und 
Inftrumente.  Werk  35.  (Heft  4  der  Werkreihe 
„Klingender  Feierabend".)  Hanfeatifche  Verlags- 
anftalt,  Hamburg. 

Rudolf  M  o  f  e  r  :  Zwei  Suiten  fiir  Orgel  fiber 
„Der   Tag,    der   ill   fo   freudenreich"    und    „Veni 


sancta  spiritus".  Werk  54,  Nr.  1  und  2.  Gebr. 
Hug  &  Co.,  Zurich. 

Horft  Giinther  S  ch  o  1  z  :  „Der  Laiendirigent". 
55    S.   Rm.    1.60   Chr.   Friedrich   Vieweg,   Berlin. 

Karl  S  t  a  m  i  t  z  :  Triofonate  fiir  Flote,  Violine, 
Violoncell  und  Klavier,  bearbeitet  von  W.  Hille- 
mann.  (In  der  Reihe  ..Collegium  musicum".) 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Adolf  Strube  :  Deutfche  Singf ibel  fiir  die  vier 
unteren  Jahrgange  der  Volksfchule.  95  S.  mit 
zahlreichen  Bildern.  Geh.  Rm.  1.30.  Gefchenk- 
ausgabe  Rm.   2. — .  Merfeburger  &   Co.,   Leipzig. 

Richard  S  ii  8  m  u  t  h  :  Suite  fiir  vier  Waldhorner. 
Werk  32.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

G.  Ph.  T  e  1  e  m  a  n  n  :  Sonate  fiir  2  Floten  und 
Cembalo,  bearbeitet  von  Heinz  Schreiter.  Breit- 
kopf &  Hartel,  Leipzig. 

Albrecht  T  h  a  u  f  i  n  g  :  Stimme  und  Kunftgefang. 
Eine  neue  Grundlage  fiir  die  Gefangspadagogik. 
8°.  55  S.  Kart.  Rm.  2.80.  J.  G.  Cotta'fche 
Verlagsbuchhandlung,  Stuttgart. 

Karl  T  h  i  e  m  e  :  Deutfcher  Hymnus  nach  Worten 
von  E.  M.  Arndt  fiir  Bariton-Solo,  gem.  Chor, 
Knabenchor,  Orchefter  und  Orgel  ad  lib.  Kla- 
vierauszug  Rm.  3.50.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W. 
Siegel,  Leipzig. 

Kurt  Thomas  :  Erfte  kleine  Hausmufik  fiir 
Blockflote  und  Klavier.  Werk  33  a.  Breitkopf 
&  Hartel,  Leipzig. 

Kurt  Thomas:  Feftliche  Mufik  fiir  Orgel. 
Werk  35.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Kurt  Thomas  :  Zweite  Spielmufik.  Deutfche 
Tanzfuite  fiir  Jugendorchefter  (Einzug  —  Rei- 
gen  —  Schwertertanz  —  Springtanz  —  Kehraus) 
Werk  22.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Werner  W  e  h  r  1  i  :  Nachlef e.  Neun  Stiicke  fiir 
Klavier  zu  vier  Handen.  Werk  46.  Rm.  1.60. 
Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 


HERMA  STUDENY:  Spielmannsweifen.  Ge- 
dichte.   48   Seiten.   Tukan-Verlag,   Miinchen. 

Herma  Studeny,  die  gefchatzte  Miinchener  Geigen- 
kiinfllerin,  legt  in  ihren  „Spielmannsweifen"  einen 
Gedichtband  vor,  der  gleich  dem  Spiel  der  Geige- 
rin,  einem  tiefempfindungsvollen  Herzen  entftromt. 
Naturiich  behandeln  viele  diefer  Gedichte  mufika- 
lifche  Gegenftande  oder  find  fiihlbar  von  feiten  des 
Mufikalifchen  infpiriert,  andere  wieder  locken  ihrer- 
feits   zur   Vertonung.    Herma    Studeny   meint,    ihre 


Melodien  fprangen  „wild  aus  ihrer  Feder",  doch 
findet  fich  in  diefer  Sammlung  auch  viel  formal 
fein  Durchgeformtes,  durchatmet  vom  Hauch  der 
Befmnlichkeit.  Alle  Stiicke  find  auf  einen  lyrifch 
urfpriinglichen  Ton  geftimmt.  Das  Leben  wird  in- 
def5  darin  nicht  nur  als  Klang  empfunden,  ebenfo 
auch  durchs  Auge  aufgenommen  und  in  poetifches 
Bild  und  Gleichnis  umgefetzt.  Mit  dem  Odem  der 
Frifche  vermahlt  fich  der  einer  inneren  Wahrheit, 
und  fo  wird  dies  Biichlein  manchem  willkommener 
Begleiter  werden  in  ftille  Feierftunden  des  Herzens. 
Dr.   Wilhelm   Zentner. 
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MARGARETE  STEIN-CZERNY:  Gedichte  und 
Tagebuchblatter.  Verlag  Walter  G.  Miihlau.  Kiel, 
1936. 

Aus  diefem  feingeftimmten  Gedichtbande,  aus 
dem  Max  Reger  das  „Wiegenlied"  als  [ein 
op.  142  Nr.  1  vertonte,  finden  die  Hymnen  an 
mufikalifchen  Genies  fowie  die  Erinnerungen  an 
den  Schopfer  der  Bocklinfuite  befondere  Aufmerk- 
famkeit  des  Mufikfreundes.  In  den  ernften  und 
heiteren  Strophen  der  „Stunden  mit  Max 
Reger"  feiert  die  Dichterin  die  kiinftlerifche 
Wefenheit  und  das  Schaffenswerk  des  ihr  und 
ihrem  Marine  treu  befreundeten  Meifters.  Begna- 
dete  Stunden  im  Erlebnis  mit  fchopferkraftigem 
Meiftertum  fchwingen  in  diefen  lyrifchen  Reigen 
aus  —  als  Gegendank  der  in  Ehrfurcht  und  Stille 
dem  Geheimnis  und  Gedachtnis  diefes  Genius 
geweiht  bleibt.  Dr.  Paul  Biilow. 

K.  G.  FELLERER:  Der  gregorianifche  Choral 
im  Wandel  der  Jahrhunderte.  Regensburg,  Friedr. 
Puftet.  —  Kanoniert  Rm.  2. — ;  geb.  Rm.  2.50. 

Der  gregorianifche  Choral  ift  heute  nicht  mehr 
ausfchliefilich  Angelegenheit  der  Kirchenfanger  und 
Fachgelehrten,  fondern  jeder  gefchichtlich  inter- 
effierte  Mufiker  fiihlt  das  Bediirfnis,  fich  mit 
diefer  altehrwiirdigen  Kunfterfcheinung  naher  ver- 
traut  zu  machen,  die,  koftbar  an  fich,  fur  die 
Entwicklung  unferer  abendlandifchen  Mehrftimmig- 
keit  von  fo  grofier  Bedeutung  war.  Ober  Geftalt 
und  Vortrag  der  kirchlichen  Gefange  in  den 
erften  chriftlichen  Jahrhunderten  befitzen  wir  nur 
geringe  Kenntnis,  die  in  abfehbarer  Zeit  kaum 
wefentlich  erweitert  werden  diirfte.  Fellerer  fetzt 
daher  mit  feinen  Betradvtungen  beim  7.  Jahrhun- 
dert  ein,  zu  einer  Zeit  alfo,  „da  unter  Gre- 
gor  d.  Gr.  die  romifche  Feftlegung  der  liturgifchen 
Gefange  gefchaffen  und  ihre  allgemeine  Einfiih- 
rung  in  der  abendlandifchen  Kirche  begrundet 
wurde",  von  wo  an  man  erft  von  greg.  Choral 
im  Wortfinn  fprechen  kann.  In  feffelnder  Weife 
wird  gezeigt,  wie  fich  dem,  zum  Teil  audi  von 
weltlichen  Herrfchern  aus  machtpolitifchen  Griinden 
geftiitzten  religiofen  Zentralifierungsbeftreben  Roms 
Gegenkrafte  mannigfacher  Art  entgegenftellten: 
Stammhaft  und  landfchaftlich  bedingtes  Volkstum 
mit  feinem  unterfchiedlichen  Mufikempfinden, 
Wandel  des  kultifchen  Erlebens  und  feiner  Ge- 
ftaltung  im  Gefang,  Einfliiffe  von  der  Seite  der 
Profanmufik  und  Dichtumg  her  wie  auch  von  der 
Mufiktheorie  —  wodurch  bewirkt  wurde,  dafi 
bereits  im  Mittelalter  trotz  der  Gleichheit  der 
Grundlage  eine  Vielheit  von  Melodiefaffungen 
vorhanden  war.  Wir  erfahren  fodann,  wie  Huma- 
nismus  und  Rationalisnrus  in  ihren  Auswirkungen 
auf  Mufik-  und  Deklamationsempfinden,  Tonart- 
und  Formgefuhl  zum  Entftehen  zahlreicher  „Re- 
formausgaben"    fiihrten,   wie    dabei   die   Pflege    des 


Chorals  immer  mehr  vernadilaffigt,  ja  flellenweife 
fogar  verboten  wurde,  bis  dann  endlich  der  im 
Gefolge  der  Romantik  auftretende  Hiftorismus  die 
Wiederbefinnung  auf  das  alte,  unverderbte  Melo- 
diengut  weckte,  deffen  Hebung  heute  freilich  noch 
nicht  abgefchloffen  ift.  Seite  73  ff.  finden  wir 
Naheres  iiber  die  —  auf  gefchichtlichem  Irrtum 
beruhende  —  Wiederaufnahme  der  Medicaa  (1868) 
fowie  iiber  die  Vorgefchichte  der  Vaticana:  S.  82 
ff.  gelangt  die  immer  noch  ftrittige  Rhythmus- 
frage  in  fo  knapper  als  klarer  Weife  zur  Erorte- 
rung  (wobei  der  nicht  fehr  glucklichen  Solesmenfer 
Rhythmifierung  mit  fchonender  Zuruckhaltung  ge- 
dacht  wird).  Gut  gewahlte,  beweiskraftige  Bei- 
fpiele  erhellen  die  Darftellung.  Eine  vorziigliche 
Arbeit! 

Es  ift  fehr  dankenswert,  dafi  der  Verlag  unter 
Leitung  von  Univeriitats-Prof.  Fellerer  begon- 
nen  hat,  in  einer  Folge  von  billigen,  doch  trefflich 
ausgeftatteten  Bandchen  („Kirchenmufikalifche 
Reihe")  aus  der  Feder  von  Fachgelehrten  und  an- 
erkannten  Praktikern  knappe,  gemeinverftandliche 
Abhandlungen  iiber  wichtige  mufikalifche  Fragen 
herauszubringen.  Prof.  Michael  Dachs. 

RUDOLF  FEIGL:  Klar  um  Schubert.  Befeitigung 
von  Irrmeinungen,  Fehlangaben  ufw.  2.  Auflage. 
Linz    1938,    im   Selbftverlag   des   Verfaffers.    94   S. 

Diefes  kleine  tapfere  Buch  darf  als  Zeugnis  auf- 
richtiger  Schubertliebe  gelten.  Deswegen  ift,  faft 
mehr  noch  als  die  Ergebniffe,  der  Geift  zu  be- 
griifien,  aus  dem  es  gefchaffen  wurde.  In  einem 
erften,  griindlich  durchgearbeiteten  Abfchnitt  be- 
fafit  fich  Feigl  mit  der  Frage  der  fog.  „Gafteiner 
Symphonie",  um  zu  dem  Schlufi  zu  gelangen,  dafi 
die  Annahme  der  Exiftenz  einer  folchen  Symphonie 
von  falfchen  Mutmafiungen  und  anfechtbaren  Quel- 
len  ausgehe  und  die  angebliche  „Gafteiner"  wefens- 
gleich  fei  mit  der  „Grofien"  in  C-dur.  Auch  der 
h-moll- Symphonie  widmet  der  Verfaffer  eingehende 
Betrachtungen,  die  fich  hauptfachlich  mit  dem  lang- 
jahrigen  Zogern  Anfelm  Hiittenbrenners,  diefe 
Schopfung  an  die  Offentlichkeit  zu  geben,  befchaf- 
tigen  und  eine  Rechtfertigung  diefes  Verhaltens  er- 
ftreben.  Ebenfo  wie  im  Falle  Hiittenbrenner  wird 
in  einem  anderen  Kapitel  eine  Ehrenrettung  des 
erften  Schubertbiographen  H.  Kreifile  unternommen. 
Aufierdem  bemiiht  fich  Feigl  noch  um  die  Be- 
feitigung einiger  Unklarheiten  bei  den  Streich- 
quartetten  Franz  Schuberts,  um  die  Identifizierung 
von  bislang  verloren  gewahnten  Menuetten,  um 
den  Nachweis  der  Identitat  der  legendaren  Cis- 
dur-Klavierfonate  mit  der  im  Juni  18 17  kompo- 
nierten  Sonate  in  Des-dur,  fowie  um  einige  Richtig- 
ftellungen  beziiglich  der  Aufenthalte  des  Kompo- 
niften  in  Gmunden  und  Gaftein  im  Jahre  1825. 
Feigls  ohne  gelehrte  Pretention  vorgetragene,  auf 
licbevoller    Sachkenntnis    und    eindringlichem    Stu- 
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dium     aufgebaute     Begriindungen     haben     manches 
Gewicht.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

LA  LAURENCIE,  L.  DE  ET  GASTOUE: 
Catalogue  des  livres  de  musique  (manuscrits  et  im- 
primes)  de  la  Bibliotheque  de  l'Arsenal  a  Paris. 
Paris:  Droz  1936.  XVII,  184  S.  (Publications  de 
la  Societe  francaise  de  musicologie.  Serie  2, 
Tome  7.) 

Die  logenannte  Parifer  Arfenalbibliothek  geht 
auf  den  Biicherbefitz  des  Antoine  Rene  de  Voyer 
d'Argenson,  Marquis  de  Paulmy  zurtick  und  wurde 
feit  1757  auf  600  000  Bande  vermehrt.  Auf  ihre 
reichen  und  wertvollen  Beftande  an  Mufikalien 
und  Mufikbiichern  hatte  bereits  1914  L.  de  La 
Laurencie  gelegentlich  des  Parifer  mufikwiffen- 
fchaftlichen  Kongreffes  aufmerkfam  gemacht.  Erft 
nach  feinem  Tod  konnte  jedoch  der  damals  fchon 
von  ihm  und  Gastoue  geplante  Katalog  der  Samm- 
lung  vorgelegt  werden,  nachdem  in  den  letzten 
Jahren  einige  Veroffentlichungen,  zuletzt  noch  der 
Katalog  der  Mufikausftellung  in  der  Parifer  Na~ 
tionalbibliothek  1933/34  wenigftens  von  Teilbeftan- 
den  aus  der  Arfenalbibliothek  Kunde  gegeben 
hatten.  Laurencies  Kongrefivortrag  konnte  als 
dankenswerte  Einleitung  zum  Katalog  verwertet 
werden.  Schon  diefer  erfle  Hinweis  auf  die  Kern- 
ftiicke  der  Sammlung  iiberrafcht,  und  wenn  man 
fich  dann  in  das  forgfaltig  und  iiberfichtlich  an- 
gelegte  Verzeidinis  der  Drucke  und  Handfchriften 
vertieft,  gewinnt  man  fehr  bald  den  Eindruck, 
daf5  die  Forfchung  aus  der  Katalogifierung  diefer 
Schatze  vielfeitigen  Nutzen  ziehen  wird.  Aus  den 
liturgifchen  Handfchriften  ragt  ein  notations- 
gefchichtlich  bedeutfames  Miffale  rheinifchen  Ur- 
fprungs  aus  dem  9.  Jahrhundert  hervor,  aus  der 
Handfchriftengruppe  „Musique  profane"  eine  dem 
Bibliographen  der  Chanfonniers,  Raynaud,  ent- 
gangcne  Liederfammlung  des  13.  Jahrhunderts. 
Aus  neuerer  Zeit  gibt  es  operngefchichtlich  wert- 
volles  Material,  als  Befonderheit  mehrere  Bande 
hiftorifcher  und  fatirifcher  Gefange,  z.  B.  folcher 
auf  den  Janfenismus.  Katalogtechnifch  erfreulich 
ift  die  fonft  oft  fo  vernachlaffigte  Erfchliefiung 
des  Inhalts  von  Sammelbanden.       Prof.  Dr.  Kahl. 

K.  G.  FELLERER:  Mufik  in  Haus,  Schule  und 
Heim.  Rm.  2.50.  Otto  Walter  in  Olten  und 
Freiburg  i.   Br. 

Geftiitzt  auf  umfaffende  Literaturkenntnis  fpricht 
der  Verfaffer  hier  in  knapper,  klarer  Weife  iiber: 
Erziehung  zur  Mufik  und  durch  Mufik  —  fchopfe- 
rifches  Mufikerleben  —  Stimme  und  Inftrument  — 
Mufik  im  Haus  —  Mufik  und  Schule  —  Wege  des 
Schulgefangs  —  Mufik  in  Heim  und  Anftalt  — 
Mufik  in  der  Heilerziehung.  Das  letzte,  bisher  noch 
wenig  bearbeitete  Kapitel,  ift  der  Aufmerkfamkeit 
von  Mufikerziehern  befonders  zu  empfehlen.  Dank- 
bar  begriifien  werden  Intereffenten  audi  das  un- 
gemein   reichhaltige  Literaturverzeichnis,   das   neben 


zahlreichen  deutfchen  audi  die  bedeutenderen  eng- 
lifchen,  hollandifchen  und  franzofifchen  Veroffent- 
lichungen  umfafit.  Prof.  Michael  Dachs. 

Mufikalien 
fiir    Klavier: 

KARL  BLEYLE:  Sechs  Klavierftucke  op.  33.  — 
Vorfriihling  op.  42  (Funf  leichte  Klavierftucke).  — 
Fu'nf  Klavierftucke  op.  48.  —  Edition  Breitkopf 
(Breitkopf  &  Hartel),  Leipzig   1938. 

Bleyle  (geb.  1880)  gehort  der  alteren  fiiddeut- 
Tchen  Generation  an.  Vorarlberg  ift  feine  engere, 
Miinchen  und  Stuttgart  feine  Wahlheimat.  Er 
ftudierte  bei  S.  de  Lange  in  Stuttgart  und  Thuille 
in  Miinchen,  ift  aber  nach  Stil,  Tendenz  und  Art 
feiner,  iiber  faft  alle  Gattungen  verftreuten  Werke 
n  i  ch  t  zur  Thuille-Schule  zu  rechnen.  —  Fiir  Kla- 
vier fchrieb  er  bisher  nur  Weniges  und  —  ich 
denke  da  an  die  hiibfchen  „Baufteine  fiir  die 
reifere  Jugend"  op.  12,  das  „Luftige  ABC"  op.  24 
—  meift  nur  Inftruktives.  Diefe  drei  neuen  Hefte 
find  alfo  fein  erfter  energifcher  Vorftofi  in  die 
Regionen  des  lyrifchen  oder  balladifchen  g  r  6  6  e  - 
r  e  n  Klavierftucks. 

Audi  in  feiner  Klaviermufik  zeigt  Bleyle  feine 
Sonderart,  eine  kraftige,  volkstiimlich  gefarbte, 
naturverbundene  altere  fiiddeutfche  Nach-  oder 
Neuromantik.  Sehr  poetifch  ift  fie  nicht,  und  man 
braucht  nur  feinen  „Abfchied  der  Schneeflocken" 
aus  op.  42  mit  Delbuffys  „Schritten  im  Schnee" 
(Des  pas  sur  la  neige)  aus  den  24  Preludes,  I,  oder 
„Tanzenden  Schnee"  (The  snow  is  dancing)  aw 
dem  „Childrens  Corner"  zu  vergleichen  urn  einen 
genialen  und  zartgeiftigen  grofien  D  i  ch  t  e  r  des 
Klaviers  einem  etwas  hausbackenen  und  nuchter- 
nen  deutfchen  Nachromantiker  gegeniiberzuftellen. 
Immerhin:  in  diefen  kleinen  Stucken  ift  er  noch 
am  glucklichften,  und  es  find  vor  allem  im  „Vor- 
friihling"  op.  42  einige  fehr  hubfche  Miniaturen 
darunter,  wie  gleich  die  erfte,  in  ein  eigenes  Hell- 
dunkel  und  eine  fchwebende  Metrik  gehiillte 
Nummer  „Der  Schnee  zerrinnt"  mit  den  ftocken- 
den  Ganzfchliiffen  und  dem  gleichformig  dahin- 
rinnenden  Rhythmus  —  beilaufig:  diefes  Stiicklein 
erinnert  noch  am  flarkften  an  den  Klavierdichter 
des  „ Vorfriihling"  op.  33  Nr.  1,  ...  Ludwig 
Thuille  — ,  wie  der  in  feiner  Beobachtung  unferer 
kleinen  gefiederten  Sanger  fcheinbar  reizend  „ato- 
nale"  „Vogelruf"  alia  Giga,  dagegen  fich  die  fehr 
eigene  „Marzland'fchaft"  nur  ganz  giefekingifch 
delikateften  Fingerfpitzen  in  ihrer  herb-flimmern- 
den  Lokalfarbe  erfchliefkn  kann,  wenn  fie  nicht 
auf  dem  Klavier  als  eine  Art  befremdende 
„Neue   Mufik"   erklingen   foil. 

Die  beiden  ubrigen  Hefte  mit  grofieren 
Stucken  befriedigen  nur  teilweife.  Am  meiften 
noch  in  der  forgfaltig-ernften  Art  ihrer  meift 
allzu  breiten,  vielfach  etwas  trockenen  und  fteifen 
Entwickelungen,    ihrem    ficheren    Formgefiihl,    ihrer 
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natiirlich-  und  volkstiimlich-fchlichten  und  unge- 
ktinftelten  Erfindung.  Zu  den  relativ  beften  fol- 
cher  Stiicke  gehoren  vielleicht  das  leidenfchaftliche 
„Capriccio",  das  leife  fchubertifch  gefarbte,  finnige 
„Von  fingenden  Waffern",  die  drangende  „Frohe 
Erwartung"  aus  op.  33,  die  dunkelgefarbte  „Bal- 
lade",  der  burleske  „Maskenzug"  aus  op.  48.  — 
Rein  pianiftifch  und  klanglich  aber  beweifen  fie 
wieder  einmal  in  ihrem  mehr  quartett-  als  klavier- 
mafiigen,  zeichnerifch  diinnen  und  klanglich  blaffen 
Satz,  dafi  die  deutfche  Klaviermufik  der  Gegen- 
wart  rein  pianiftifch  und  rein  klanglich  auch  nicht 
im  entfernteften  mehr  mit  der  romanifchen,  ja 
nicht  einmal  mehr  mit  der  engliichen,  Schritt  zu 
halten  vermag.  Aber  wir  konnen  es  uns  gerade 
heute  weniger  denn  je  leiften,  in  Stil  und  Satz 
unferer  zeitgenoffifchen  deutfchen  Klaviermufik 
etwa  bei  Schubert  ftehen  zu  bleiben  und  fo  zu 
tun,  als  ob  die  groften  Erneuerer  und  Neuerer  des 
modernen  Klavierftils,  als  ob  Schumann  und 
Chopin,  Dabuffy,  Ravel,  Scott,  Granados,  Albeniz, 
Turina,  die  modernen  Italiener  (Caftelnuovo- 
Tedesco,  Pick-Mangiagalli,  Refpighi),  Polen  und 
Ruffen  (Scriabin)  nie  gelebt  und  gefchaffen  haben. 
Die  neuen  Hefte  Bleyles  entbehren  fiir  Konzert- 
zwecke  wohl  allzufehr  der  pianiftifch-virtuofen 
und  klangliehen  Reize,  find  aber  —  namentlich 
der  „Vorfruhling"  —  als  faubere  Hausmufik  will- 
kommen  zu  heifien.       Prof.   Dr.  Walter  Niemann. 

HELMUT  BRAUTIGAM:  Sonate  fur  Klavier 
zu  zwei  Handen,  Werk  6.  Edition  Breitkopf 
(Breitkopf  &  Hartel,   Leipzig),    1937.    4  RM. 

Das  dreifatzige,  dem  ausgezeichneten  jungen  Leip- 
ziger  Konzertpianiften  Rudolf  F  i  f  ch  e  r  gewidmete 
Werk  des  hochbegabten  jungen  Leipziger  Kompo- 
niften  und  mufikalifchen  Ghor-  und  Jugenderziehers 
ift  ein  typifches  Dokument  fowohl  fiir  die  grund- 
fatzlich  gewandelte  Sonaten-Auffaffung  der  jungen 
Generation,  als  auch,  fiir  die  Jungen  der  alten  Leip- 
ziger Schule.  —  In  den  Eckfatzen  eine  durchaus 
nicht   vor    fo   „barbarifchen"    Linienfiihrungen    wie 
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zuriickfchreckende  diinnftimmige  und  ftahlerne  Mo- 
torik,  die,  wie  immer  in  der  neuen  Leipziger 
Schule,  auf  Seb.  Bach  zuriickgeht.  Statt  ruhig  ent- 
wickelter,  ausgefponnener  Themen  kurze  Motive, 
die  von  vornherein  auf  ihre  kontrapunktifch-poly- 
phone  Brauchbarkeit  erfunden  find.  Ein  Beifpiel: 
das  Seitenthema  des  erften  Satzes,  das  aus  ganzen 
anderthalb  Takten   befteht: 


Darauf  eine  Durchfiihrung,  die  fofort  mit  fchwer- 
ftem  Gefchiitz  einfetzt  —  gleichzeitig:  Thema  im 
Tenor,  Verkleinerung  im  Diskant,  VergrolSerung  im 
Baft  —  und  iiber  ein  fchon  in  der  Jugend  erftaun- 
liches  kontrapunktifches  Riiftzeug  fpielerifch  frei 
und  iiberlegen  verfiigt.  Es  wimmelt  iiberall  nur 
fo  von  Engfiihrungen,  Vergrofierungen,  Verkleine- 
rungen.  —  Das  Gleiche  im  dritten  Satz,  nur  dafi 
hier  ein  erregtes  Fugato  die  innere  und  aufiere 
SteigerUng  kront. 

Fiir  „feelifeh-gemiitvolIe  Ruheplatzchen"  ift  in 
diefen  Eckfatzen  kein  Raum.  Es  geht  hart,  herb, 
energifch  und  jugendlich  frifch  und  —  frech  in  ihnen 
zu.  Alles  tiefere  Innenleben  —  foweit  man  iiber- 
haupt  davon  fprechen  kann  —  ift  in  die  fehr  inter- 
effanten,  wirkungsvoll  kontraftierten  und  mit  einem 
langfam  dahinfchreitenden  Basso  ostinato  beendig- 
ten  Variationen  fiber  ein  heiter-befchwingtes  Thema 
des  zweiten  Satzes  zufammengedrangt,  obwohl  auch 
hier  ein  ftankes  kontrapunktifches  Moment  die 
Gefiihle  in  ftrenger  Zucht  und  Ordnung  halt. 

Je  nach  dem  eigenen  Standpunkt  wird  man  ein 
folches  Werk  begeiftert  preifen  oder  eindeutig  ab- 
lehnen.  Die  Wahrheit  liegt  auch  hier  in  der  gol- 
denen  Mitte:  kein  ruhig  und  verftandig  Denkender 
wird  das  eminente  kontrapuniktifche  Konnen,  den 
ftrengen  Ernft  und  die  Reinheit  der  Gefinnung, 
den  energifchen  Stilwillen  diefes  grofien  jungen 
Talents  verkleinern  oder  in  Zweifel  ziehen  wollen. 
Andrerf eks :  aus  dem  Klavier  und  feinen  klang- 
lichen Eigenheiten  und  —  Grenzen  heraus  ift  diefe 
Mufik  (wie  leider  fo  viele  jiingftdeutfche  Klavier- 
mufik) nicht  gefchrieben.  Am  fchonften:  man 
1  i  e  f  t  fie.  Erft  dann  wird  man  den  Oberreichtum 
an  kontrapunktifcher  Klein-  und  Feinarbeit  richtig 
erkennen  und  wiirdigen  konnen,  der  bei  dem 
fchnellen  Tempo  der  Eckfatze  in  unferen  grofien 
Konzertfalen   meift   wirkungslos   verpufft.   — 

Nur  fiir  K  o  n  z  e  r  t  pianiften,  die  durch  jahre- 
langes  Studium  Strawinskys  und  Hindemiths  mit 
dem  neuen  linearen  Klavierftil  vollig  vertraut  find! 
Prof.  Dr.  Walter  Niemann. 

fiir   Violoncello 

BERNHARD  ROMBERG:  Violoncello-Studien. 
Neue  Ausgaibe  von  Prof.  Walter  Schulz.  Heft  1. 
Verlag  von  Friedrich  Hofmeifter,  Leipzig. 

„In  Betreff  desjenigen,  was  Romberg  fiir  die 
technifche  Aus-  und  Durchbildung,  fowie  fur  eine 
edle  Behandlung  feines  Inftrumentes  geleiftet  hat, 
darf    er    der    Begrfinder    des     fpezififch 


Heft  9 


ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK 


999 


deutfchen  Violonccllfpiels  genannt 
werden  .  .  .  Und  diefer  unermiidliche  Arbeiter, 
diefer  leidenfchaftlidie  Kiinftler,  der  der  Methode 
feines  Inftrumentes  erft  eine  wiffenfchaftliche 
Grundlage  gab,  der  es  in  Behandlung  und  Kennt- 
nis  desfelben  am  weiteften  brachte  .  .  .  erfchien 
gleichfam  als  Reformator  des  herrlichen  Violon- 
cells!  Seine  Stricharten  waren  moderner  und  fein 
Fingerfatz  der  natiirlichfte  .  .  .  Obwohl  er,  eine 
Folge  feines  unftaten  Lebens,  fich  mit  Unterricht- 
geben  nicht  wefentlich  befchaftigen  konnte,  iibte  er 
doch  auf  die  Entwicklung  des  Cellofpiels  und  auf 
deffen  wahrhaft  bedeutenden  und  nachhaltigen 
Auffchwung  den  wichtigften  Einflufi.  Wohin  er 
kam,  fand  er  lernbegierige  Schiiler;  manche,  denen 
es  um  Erlernung  des  Cellos  zu  tun  war,  folgten 
ihm  auf  feinen  Reifen,  nur  um  ihn  ofter  fpielen 
zu  horen  ...  In  Deutfchland  waren  fein  Neffe 
Cyprian,  Jul.  Schapler,  Juft.  J.  F.  Dotzauer  u.  a. 
feine  Schiiler,  aber  eigentlich  waren  es  alle  Cel- 
liften  feiner  Zeit.  Die  Kompofitionen  diefes  B  e  - 
griinders  des  fpezififch  deutfchen 
Cellofpiels  haben  fich  namentlich  in  padago- 
gifcher  Hinficht  bis  heute  als  uniibertroffen  be- 
wahrt." 

Im  Juli  1936  hat  der  durch  verfchiedene  neu- 
zeitliche  Ausgaben  alterer  Cellomufik  vorteilhaft 
bekannte  Profeffor  an  der  Staatlichen  Hochfchule 
fiir  Mufik  in  Weimar  Walter  Schulz  das 
1.  Heft  des  vordem  von  R.  Heger  revidierten 
Studienwerks  des  „Violoncell-Reformators  der 
Deutfchen"  in  neuer  Auflage  herausgegeben.  Wie 
Hummel  und  Spohr  durch  die  von  ihnen  gefchrie- 
benen  Schulen  fiir  ihre  Inftrumente  fich  unvergang- 
liche  Denkmale  gefetzt  haben,  fo  ftrengte  auch 
Bernhard  Romberg  in  feinen  letzten  Lebensjahren 
alle  Kraft  an,  fich  durch  eine  Cellofchule  zu  ver- 
ewigen.  Leider  gelang  es  ihm  nicht,  ein  Werk 
erften  Ranges  zu  fchaffen,  wenn  man  ihm  auch 
fonft  eine  beachtenswerte  Lehrfahigkeit  nachriihmen 
mufke.  Darum  hebt  auch  der  Bearbeiter  der 
Rombergfchen  „Violoncello-Studien"  im  Vorwort 
u.  a.  hervor:  „Das  1.  Heft  ift  in  Verbindung  mit 
den  beftehenden  Sonderftudien  .  .  .  fowie  den  ent- 
fprechenden  Etiiden  als  Violoncello-Schule 
zu  betrachten."  Den  als  Erganzung  empfohlenen 
„Taglichen  Obungen"  von  Griitzmacher,  „Gemifch- 
ten  Finger-  und  Bogeniibungen"  von  Becker  und 
„Lagenwechfel-Studien"  von  Schulz  (befprochen  in 
Jahrg.  1936  der  ZFM  auf  S.  1362)  moehte  ich 
hinzufiigen  das  unubertroffene  Schulwerk  meines 
einftigen  Lehrers  Klengel  („Tagliche  Obungen"  und 
„Technifche  Studien")  und  nicht  zuletzt  Duports 
„Anleitung  zum  Fingerfatz  auf  dem  Violoncell  und 
zur  Bogenfiihrung." 

Der  Herausgeber  hat  aufier  der  urfpriinglichen 
Spielanleitung  Rombergs  einige  anfchauliche  per- 
fonliche  Abbildungen  fiir  richtige  Haltung  des 
Inftruments    beigefiigt,    fo    dafi    fich    das    fchmucke 


Obungsbandchen  in  gefchmackvoller  Ausftattung. 
mit  feinen  38  Notenfeiten  als  eine  praktifch 
brauchbare  kurzgefafke  Schule  darftellt,  welche  die 
erften  Anfangsgriinde  und  von  da  weiter  lehrt. 
Als  befonders  inftruktiv  find  hervorzuheben  die 
16  Tonleiterausfchnitte  in  der  erften  Lage  und 
die  jeweils  folgenden  gleichnamigen  Etiiden  mit 
2.  Cello.  Gleichfalls  von  betriichtlichem  Wert  find 
12  Obungen  melodifcher  Art  im  Tenorfchluffel, 
die  auf  bequemfte  Weife  den  Schiiler  in  die  oft 
gefiirchteten  hoheren  Regionen  des  Violoncells  ein- 
fuhren.  „Nur  da,  wo  die  Erlauterungen  den 
heutigen  methodifchen  Begriffen  nicht  mehr  ent- 
fprachen,  wurden  Anderungen  vorgenommen."  Die 
in  alien  Teilen  pietatvolle  und  zugleich  durch- 
dachte  Behandlung  der  neuen  Ausgabe  diefer 
klaffifchen  Violoncello-Studien  des  bedeutendften 
deutfchen  Meifters  unferes  Inftruments  durch  Pro- 
feffor Walter  Schulz  verdient  Lob  und  Beachtung 
der  Cello-Lehrenden  und  -Lernenden. 

F.  Peters-Marquardt. 
f  ii  r  Vio  1  i  n  e 

W.  MOLLER-CRAILSHEIM:  Repetitorium  der 
erften  geigentechnifchen  Grundlagen.  Edition  Peters 
Nr.  4406. 

Ein  Studienwerk,  das  fich  auf  die  Anfangsgriinde 
der  Technik  befchrankt;  aus  diefem  Grunde  ift 
wohl  auch  das  erfte  Heft  der  Kayfer-Etiiden  ein- 
gefiigt.  Man  vermifit  dabei  nahere  Ausdeutung 
und  bedauert,  dafi  ftatt  diefes  jedem  Geiger  leicht 
erreichbaren  Arbeitsmaterials  nicht  die  guten  Etii- 
denbeifpiele  von  Miiller-Crailsheim  ausgiebiger 
vertreten   find.  Herma   Studeny. 

L.  FRIEDEMANN:  Geigenfchule  fur  den  An- 
fang.    Edition  Schott  2751. 

Ein  klar  uberfichtliches  Heft,  das  zu  den  Quellen 
der  Geigentechnik  fuhrt,  mit  gut  gewahlten,  mufi- 
kalifch  wie  technifch  anregenden  Beifpielen  fiir  das 
Zufammengehen  von  zwei  und  mehr  Geigen,  be- 
fonders zu  empfehlen  fiir  den  Gruppenunterricht. 
Es  ift  gefchrieben  in  der  guten  und  auch  vollauf 
gegliickten  Abficht,  es  dem  Anfanger  leicht  zu 
machen,  fpielend  zu  gutem  Mufizieren  heranzu- 
wachfen.  Herma  Studeny. 

MARINOS  DE  JONG:  Quartett  in  A.  Verlag 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Es  ift  in  alten  Tonarten  gehalten  und  zwar  jeder 
Satz  in  einer  andern  Tonart.  Wie  das  Quartetto 
dorico  von  Refpighi  ift  es  fchon  wegen  diefer 
Farbung  feiner  Harmonien  mehr  auf  Klang  als 
auf  thematifche  Wirkung  eingeftellt.  In  diefem 
Vorzug  liegen  feine  Schwachen.  Es  ift  wie  ein  altes 
Bild  im  Mattgold  myftifchen  Dammerdunkels,  in 
dem  nichts  zu  leidenfchaftlicher  Entfaltung  drangt. 
Im  erften  Satz  ein  fanftes  Fliefien  in  lydifcher 
Tonart,  in  der  befonders  die  langgehaltenen  Ak- 
korde  fpharenhaft  wirken.  Der  herbere  zweite 
Satz  in  dorifcher  Tonart  erfahrt  Belebungen  durch. 
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rhythmifche  Gliederung.  Scherzocharakter  tragt 
der  phrygifche  mit  einem  aufierft  pikanten  fiinf- 
teiligen  Rhythmus.  Und  der  letzte,  mixolydifdie, 
erinnert  trotz  feines  Allegrotempos  an  das  Pfal- 
modicren  eines  Kirdienchors.  Herraa   Studeny. 

fur   K  a  m  m  e  r  m  u  f  i  k 

JOHANN  JOACHIM  QUANTZ:  Trio  fur 
Viola  d'  amore  (Violine),  Flote  und  Cembalo 
(Klavier),  bearbeitet  von  Cor  K  i  n  t.  W.  Zimmer- 
mann,  Leipzig. 

Diefes  anmutig  unbefchwerte  Trio  des  Floten- 
meifters  Friedrichs  des  Grofien  mag  bei  den  Kam- 
mermufikern  Freunde  finden.  Eine  bedeutende 
kompofitorifche  Leiftung  ift  das  Trio  gerade  nicht, 
fein  Reiz   liegt  im   fpielerifchen   Konzertieren. 

Dr.  Joh.  Maier. 

fur    Einzelgefang 

JOSEPH  HAYDN:  Szene  der  Berenice  (1795, 
Text  aus  Pietro  Metaftafios  „Antigono").  Arie  der 
Errifena  (1787,  Text  aus  Pietro  Metaftafios  „Ales- 
sandro  nell'  Indie").  Fur  eine  Sopranftimme  mit 
Begleitung  des  Orchefters.  Herausgegeben,  fiir  den 
Konzertgebrauch  bearbeitet  unid  mit  deutfchem 
Text  verfehen  von  Alfred  Orel.  Partitur  mit 
Klavierauszug  (vom  Herausgeber).  Mufikwiffen- 
fchaftlicher  Verlag  Leipzig- Wien. 

Zwei  Gelegenheitswerke  Haydns,  aber  Gelegen- 
heitswerke  in  jenem  Sinne,  in  dem  auch  fo  manche 
Arien  Mozarts  aufierhalb  feiner  Opern  „Gelegen- 
heitswerke"  find:  fie  wurden  bei  beftimmten 
Gelegenheiten  fiir  beftimmte  S'angerinnen  kom- 
poniert,  die  im  Rahmen  des  iiberkommenen  italie- 
nifchen  Arienftils  ihre  ftimmlichen  Mittel  und  ihre 
Vortragskunft  herausftellen  wollten.  So  findet  fich 
in  der  Szene  der  Berenice,  die  1795  in  London 
gefchrieben  wurde,  niehts  von  dem  Haydn  der 
gleichzeitigen  Londoner  Sinfonien,  fondern  auf 
einen  Text  Metaftafios  fchreibt  Haydn  eine  Mufik, 
die  formgewandt  und  iiberlegen  den  italienifchen 
Arienftil  handha'bt.  Vertritt  diefes  Stuck  den  Typus 
der  grofien  Solofzene  mit  wechfelnder  Stufung  des 
Ausdrucks,  fo  ift  der  Gefang  der  Errifena  „Chi 
vive  amante"  Arienlyrik,  die  von  einer  gleich- 
bleibenden  Grundfpannung  beherrfcht  wird. 

Schone,  durchgebildete  Sopranftimmen  finden  in 
diefen  Konzertarien,  die  beide  aus  Haydns  Meifter- 
jahren  ftammen;  reiche  Moglichkeiten  der  Entfal- 
tung.  Die  forgfaltige  Ausgabe  beriickfichtigt  auch 
die  Erforderniffe  der  Praxis.       Dr.  Horft  Biittner. 

JOHANNES  BAMMER:  Fiinf  Gefange  — 
Worte  von  R.  M.  Rilke  —  fiir  eine  Singftimme 
und  Klavier.  Verlag  Gebriider  Hug  &  Co,  Leipzig- 
Zurich. 

Ich  geftehe,  dafi  ich  nicht  ohne  Bedenken  Rilke- 
Vertonungen  in  die  Hand  nehme,  Bedenken,  die 
jeder  teilen  wird,  dem  die  reiche  Stimmungs- 
fattigung  und  die  zarte  Zerbreehlichkeit  der  Rilke- 
fchen   Lyrik   faft    fchon   einer   unmittelbaren    War- 


nung  vor  jedem  Verfuch  einer  Oberfetzung  in  die 
Mufik  gleichzukommen  fcheint.  Allzu  willig  bietet 
ja  die  Mufik  allerhand  Klangkolorit,  Effekte  und 
Diffonanzmittelchen,  um  in  den  Handen  eines 
Zuchtlofen  mit  billigen  Handwerksgriffen  den 
empfindfamen  Bliitenftaub  eines  Gedichtes  von 
Rilke  verkommen  zu  laffen.  Erft  wcnn  man  fich 
das  einmal  ganz  klar  vergegenwartigt  hat,  wird 
man  begreifen  konnen,  was  Johannes  Bammer,  der 
fudetendeutfche  Tatmenfch  und  Traumer  zugleich, 
an  Zucht,  Intuition  und  innerem  Gleichklang  ge- 
fchenkt  wurde,  wenn  man  ihn  auf  Grund  der  vor- 
liegenden  Lieder  unmoglich  einer  folchen  Leicht- 
fertigkeit  zeihen  kann.  Hauchdiinn  und  doch  gar- 
nicht  asketifch  ift  alles  hingefetzt,  womit  er  Rilke 
mufikalifch  ausdeutet;  Zwei-  und  Dreiftimmigkeit 
geniigen  faft  iiberall,  aibgefehen  von  ein  paar  wohl- 
erwogenen  Akkordballungen,  um  in  einer  faft 
myftifch  ratfelhaften  Weife  Stimmung  zu  zeichnen. 
Ein  wefentlicher  Teil  des  Geheimnifles  fcheint  mir 
darin  zu  liegen,  dafi  bei  aller  Freiheit  der  Diffo- 
nanzbehandlung  und  der  Tonartenmifchung  doch 
der  lebenswarme,  blutvolle  Dreiklang,  der  Akkord 
und  mit  ihnen  die  faft  ftets  deutlich  fpiirbare 
Tonalitat  immer  Hintergrund  und  Riickgrat  bil- 
den.  Terzen-  und  Sextenparallelen  find  ihm  keine 
bequemen  Illuftrierungsmittel,  fondern  tragen  eben 
genau  jene  Lebenswarme,  manchmal  jenen  Lebens- 
hunger,  der  in  der  Rilkefchen  Dichtung  fo  nahe 
bei  der  Erotik  fteht  und  ihr  im  landlaufigen  Sinne 
des  Wortes  doch  fo  fern  ift.  Genau  das  hat  Bam- 
mer erfpiirt  und,  was  viel  mehr  ift,  in  der  Mufik 
neu  zu  fchaffen  verftanden.  Selbftverftandlich  faft, 
dafi  ihm  das  Wort  dalbei  oberftes  Gefetz  ift,  das 
niemals  die  Mufik  felbftandig  wuchern  lafit.  Man 
miifSte  noch  vieles  zur  Erklarung  diefer  fo  ganz 
und  gar  irrationalen  Kunft  herbeiholen,  noch  man- 
ches  durch  Bilder  deutlich  zu  machen  fuchen,  man 
wiirde  aber  doch  eines  nicht  ausdriicken  konnen, 
das  jede  Begegnung  mit  diefem  Kiinftler  erft  frucht- 
bar  werden  lafit:  feine  Forderung  namlich,  durch 
feine  Mufik  ftille  zu  werden  in  und  mit  der  Dich- 
tung Rilkes,  um  laufchen  zu  konnen  auf  die  Dinge, 
die  der  Alltag  ftandig  verbirgt.  Dafi  uns  Bammer 
dazu  den  Weg  weift  und  nicht  verbaut,  danken 
wir  ihm  am  meiften.  An  unferen  Sangern  ift  es 
jetzt,  ihm  darin  zu  folgen;  ihn  nicht  zu  kennen, 
bedeutet  Verluft.  Dr.   Otto  Riemer. 

WERNER  TRENKNER:  Fiinf  Lieder  mit  Or- 
chefter  oder  Klavier.  1.  Oede,  2.  Abfchied,  3.  Das 
Magdlein  und  der  Dornbufch,  4.  Die  Sonne  fank, 
5.  Der  Ganfehirt.  Verlag  Kiftner  &  Siegel,  Leip- 
zig. 

In  Werner  Trenkner,  dem  erfolgreichen  Kom- 
poniften,  auf  den  die  ZFM  fchon  mehrfach  auf- 
merkfam  machte,  ift  unzweifelhaft  ein  Konner  am 
Werk,  der  mit  ficherem  Blick,  hier  und  da  viel- 
leicht  fogar  mit  ein  wenig  draftifchen  Mitteln,  an 
Hand  der  Texte  treffende  mufikalifche  Stimmunzs- 
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bilder  entwirft.  Ob  damit  immer  die  dichterifchen 
Abfichten,  z.  B.  von  Ruth  Schaumann  im  „Ganfe- 
hirt"  verwirklicht  werden,  kann  fraglich  fein; 
weit  treffender  fcheint  mir  die  AnpafTung  an  Arno 
Holz  im  4.  Lied  („Die  Sonne  fank").  Dankbare 
und  wirkungsvolle   Gebrauchsmufik. 

Dr.  Otto  Riemer. 

fur Chorgefang 

HEINRICH  SGHUTZ:  2.  Singheft  des  Thiirin- 
ger  Landesverbandes  evangelifcher  Kirchenchore. 

MELCHIOR  VULPIUS:  4.  Singheft  des  Thiir. 
Landesverbandes   evang.  Kirchenchore. 

Beide  Hefte  zufammengeftellt  von  Kirchenrat 
Erhard  Mauersberger.  Verlag  F.  W.  Gadow  und 
Sohn,   Hildburghaufen. 

Die  beiden  billigen  Hefte  enthalten  viel  fchone, 
leicht  ausfuhrbare  einftimmige  Chorgefange,  das 
Schiitzheft  leider  in  zu  kleinem  Druck.  Die  Ge- 
fange  find  nach  den  kirchlichen  Jahreszeiten 
geordnet  und  beriickfichtigen  auch  hervorgehobene 
vaterlandifche  Feiertage.  Aber  dafi  einem  Lied 
von  der  kampfenden  Kirche  („Wach  auf,  wach  auf, 
's  ift  hohe  Zeit")  das  Lob  der  Mufika  „Die  befte 
Zeit  im  Jahr  ift  mein"  Martin  Luthers  als  zweiter 
Text  untergelegt  ift,  kann  nur  aus  einer  Sfthetik 
heraus  verftanden  werden,  die  Wort  und  Ton  in 
unertraglicher  Weife  trennt.  Wenn  audi  fo  ziem- 
lich  alle  Gefangbiicher  diefer  Untugend  huldigen, 
weil  es  mehr  gute  Lieder  t  e  x  t  e  als  Lieder- 
melodien  gibt,  fo  kann  daraus  keine  Regel  ab- 
geleitet  werden,  zumal  in  dem  vorliegenden  Falle 
eine  wertvolle  eigene  Melodie  fiir  das  „Lob  der 
Mufika"  vorhanden  ift,  wenn  fie  auch  nicht  von 
Vulpius  kommt.  Prof.  Friedrich  Hogner. 

RUDOLF  SIEGEL:  Helden-Feier  (Gedicht  von 
Bernhard  Vogel,  1580),  fiir  Mannerchor,  Knaben- 
chor,  Orchefter  und  O'rgel.  Klavierauszug  4  RM., 
Chorftimmen  je  30  Pfg.  Orcheftermaterial  nach 
Vereinbarung.  Fritz  Miiller,  Siiddeutfcher  Mufik- 
verlag  Karlsruhe  i.  B. 

Ein  grandios  aufgebauter,  dem  Andenken  der 
bei  Langemarck  gefallenen  deutfchen  Jugend  ge- 
widmeter  Chor.  Dem  Mannerchor  find  ftellenweife 
recht  erhebliche  Intonationsfchwierigkeiten  befchert 
und  auch  dem  Orchefter  find  dankbare  Aufgaben 
geftellt.  Im  getragenen  Marfchzeitmafi  fchreitet  das 
Werk  dahin.  Das  Orchefter  beginnt  mit  einem  kur- 
zen  Trauermarfch  (Takt  18  drittes  Viertel  in  der 
rechten  Klavierhand  es!).  Dann  fetzt  der  Chor  p 
ein  und  fteigert  fich  in  verfchiedenen  Zufammenr 
ftellungen  der  vier  Stimmen  verfchiedentlich  zu 
heroifchen  f  und  ff.  Bei  Ziffer  12  deuten  die 
Horner  und  Celli  das  Deutfchlandlied  an,  das 
fiinf  Takte  fpater  von  der  Trompete  als  Cantus 
firmus  geblafen  wird  und  dreiundzwanzig  Takte 
lang  vom  Chor  unisono  kontrapunktiert  wird, 
wahrend     das    Orchefter     das     erfte     Motiv    ^Kein 


fel'g'rer  Tod"  in  freier  Arbeit  dagegen  fetzt.  Den 
SchlulS  des  Deutfchlandliedes:  „Deutfchland,  Deutfch- 
land,  iiber  alles"  ufw.  bringen  kanonifch  Glocken- 
fpiel,  Trompete  und  Knabenchor  in  der  Vergrofie- 
rung,  wahrend  das  O'rchefter  in  den  Oberftimmen 
„Kein  fel'g'rer  Tod",  in  den  Unterftimmen  eben- 
falls  den  Schlufi  des  Deutfchlandliedes  und  feinen 
Anfang  hinzubringt.  Zur  Kronung  des  Ganzen 
fingen  die  Knaben  in  den  letzten  fiinf  Takten 
fanfarenmafiig  in  langen  Noten  „Dem  deutfchen 
Land"  f1  b1  f2  c2,  fingt  der  Mannerchor  unisono 
das  Anfangsmotiv  „Kein  fel'g'rer  Tod",  fpielt  das 
Orchefter  in  den  Oberftimmen  das'  Motiv  as  g  b  a, 
alfo  bach  einen  Ton  tiefer,  wahrend  die  Baffe 
die  Gralsglocken  einen  halben  Ton  hoher:  des  as 
b  f  erklingen  laffen;  ein  wahrhaft  feierlicher  und 
deutfcher  Abfchlufi.  Prof.  Jof.  Achtelik. 

DER  VOLKSCHOR:  Liederbuch  des  Reichsver- 
bandes  der  gemifchten  Chore  Deutfchlands,  Band  I 
und  II.  Hanfeatifche  Verlagsanftalt  Hamburg. 

Eine  der  koftbarften  Sammlungen  fiir  gemifchten 
Chor.  Koftliche  alte  Gefange,  teils  in  Urform,  teils 
von  unferen  beften  jungen  Komponiften  bearbeitet, 
teilweife  mit  Inftrumenten  begleitet,  aber  auch  be- 
wahrte  Kanons  und  Lieder  der  Jetztzeit,  im  gan- 
zen 43  (Band  I)  und  32  (Band  II),  find  zu  einem 
mufikalifchen  Bliitenftraufi  zufammengetragen.  Dafi 
fich  die  beiden  Bandchen  feit  ihrem  Erfcheinen  fo 
glanzend  bewahrt  haben,  ift  ein  Beweis  fiir  ihre 
Gute.  Prof.  Jof.  Achtelik. 

Bei  Kiftner  &  Siegel,  Leipzig,  find,  famtlich  in 
Singpartitur,  in  der  Sammlung  „D  e  r  L  a  n  d  - 
ch  or"  erfchienen: 

1.  In  der  Reihe  A  Blatt  20  (Preis  0.10  RM.): 
Das  bekannte  Lied  „Kein  fchoner  Land  in  diefer 
Zeit"  fiir  vierftimmig-gemifchten  Chor  imitarorifch 
gefetzt   von  Max   G  e  b  h  a  r  d. 

2.  In  der  Reihe  B  Blatt  33  (Preis  0.20  RM.): 
„Acker  im  Friihling",  Text  von  Erna  Scholl-Schier, 
fiir  vierftimmig-gemifchten  Chor,  aufierft  wirkun-js- 
voll,  wuchtig  und  erhaben  vertont  von  Walter 
Rein. 

3.  In  Reihe  B  Blatt  34:  „Gutmann  und  Gut- 
weib",  aus  dem  Altfchottifchen  nach  Joh.  Wolfg. 
von  Goethe  (Preis  0.15  RM.),  fiir  vierftimmig- 
(fiinf  Takte  fiinfftimmig-)  gemifchten  Chor  luftig 
vertont  von  Gerhard  S  t  r  e  ck  e. 

4.  In  Reihe  B  Blatt  3$  (Preis  0.10  RM.):  „Vani- 
tas!  vanitatum  vanitas!",  Text  von  Joh.  Wolfg. 
von  Goethe,  im  iibermutigen  Volkston  mufikalifch 
ausgedeutet    von    Gerhard   S  t  r  e  ck  e. 

5.  und  6.  In  Reihe  B  Blatt  41  und  42  (Preis  je 
0.15  RM.):  „Heimatfegen"  von  Karl  Hans  Strobel 
und  „Erntefpruch"  von  Heinz  Grunow.  Beide 
Texte  fiir  vierftimmig-gemifchten  Chor  in  fonnig- 
ernfter  Weife,  mit  fehr  fchoner  felbftandiger  Fiih- 
rung  aller  vier  Stimmen,  komponiert  von  Karl 
Marx. 

7.  In  Reihe  C  Blatt  22  (Preis  o.ij  RM.):  „Frifch 
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auf  zum  Streit",   Weife  um    1740.  Die   bcrcits   be-  werden  beftimmc  ift,  von  Fritz  B  ii  ch  t  g  e  r  akkor- 

kannte    "Weife    („Ich    habe    Luft    im    weiten    Feld"  difch-wirkungsficher   komponiert.   Diefer  Chor,   der 

ufw.)  ift  von  H.  S  ch  1  e  g  e  1  mit  grofier  Kunft  fiir  fiir  alle  ernften  Gelegenheiten  geeignet  ift,  fei  den 

vierftimmigen  Mannerchor  neu  gefetzt.  Den  Manner-  Mannergefangvereinen  als   Erfatz   fiir   die  fo  iiber- 

chcVren   als   Marfchlied   beftens   empfohlen.  aus    fchmalzigen    Begrabnislieder    fehr   warm    emp- 

8.  In  Reihe  D  Blatt  29  (Preis  0.15   R.M.):   „Der  fohlen. 

verfchmahte     Liebhaber",     aus     dem     Frankifchen.  10.   In   der  Sammlung   Kantorei   als   Nr.   25 

Von  Wilhelm  Weismann  komponiert   in  feiner  ift  das  kecke  Soldatenliedl:  „Des  Morgens  zwifchen 

ganz   eigenen   Manier,   die   wohl  Klamg   und   Wert  drein   und    vieren"    (Weife    um    1880)    von    Hans 

der    alten   Madrigale  am   vollkommenften     in     die  S  ch  1  e  g  e  1   neu   und   iibermiitig  fiir   vier    Manner- 

Jetztzeit  iibertragt.  ftimmen   gefetzt.    Fiir    die   nicht   gerade    erhebende 

9.  In  Reihe  D  Blatt  30  (Preis  0.10  RM.):  „Ein  Auswahl  an  guten  Marfchliedern  fiir 
Traum",  "Worte  von  G.  Herder,  fiir  dreiftimmigen  Mannerchor  (von  alien  guten  Mannergefangs- 
Mannerchor,  jedoch  mit  angehangtem  vierftimmi-  vereinen  wird  diefer  Mangel  fehr  tief  empfunden!) 
gem  Schlufi,  der  nur  bei  Beerdigungen  gefungen  zu  eine  erfreuliche  Beifteuer!       Prof.  Jof.   Achtelik. 

KREUZ       UND       Q     U     E    ~R 

Prof.  Carl  Maria  Cornelius  70  Jahre! 

Von  Helene  Raff,  Miinchen. 

Der  verehrte  Sohn  eines  unvergefSlidien  Vaters  hat  der  Offentlichkeit,  fogar  der  ZFM,  feinen 
fiebzigften  Geburtstag  zunachft  zu  unterfchlagen  gewufit.  Er  ift  in  die  Berge  unferer  Oftmark 
entflohen  und  hat  fein  Wiegenfeft  inmitten  eines  fchonften  Alpentals,  des  Montafon,  gefeiert. 
Aber  nachdem  er  fein  Afyl  verlaffen  hat,  liegt  fiir  feine  Freunde  und  Verehrer  kein  Grund 
vor,   das   frohliche  Geheimnis  langer   zu  wahren. 

Am  21.  Juli  1868  ift  Carl  Maria  Cornelius  in  Miinchen  zur  "Welt  gekommen  als  Sohn  des 
Dichterkomponiften  Peter  Cornelius  und  feiner  Gattin  Berta,  geb.  Jung.  Was  Peter  Cornelius 
war,  kiinden  feine  Werke  und  Briefe;  Berta  Cornelius  vereinigte  in  begliickender  Weife  edit 
frauliche  Tiefe  und  Treue  mit  heiterem  rheinifchen  Lebensmut.  Des  Gatten  friih  beraubt,  ift 
fie  den  beiden  ihr  gebliebenen  Kindern  —  dem  Sonne  fowie  der  Tochter  Maria  —  die  vor- 
bildliche  Mutter  gewefen.  Gaftliche  Warme  ftromte  von  ihr  aus;  ein  wertvoller  Freundeskreis 
bildete  fich  um  fie  in  Miinchen,  wo  der  junge  Carl  feinem  Studium  der  Kunftwiffenfchaft  ob- 
lag.  Er  horte  in  Miinchen,  wie  vorher  in  Berlin  bei  Hermann  Grimm  bei  Heinrich  v.  B  r  u  n  n 
und  hauptfachlich  bei  Heinrich  "Wolfflin,  der  damals  in  der  Morgenrote  feines  Ruhmes 
ftand.  Audi  promoviert  hat  Carl  Cornelius  bei  Wolfflin  und  zwar  1894  in  Bafel.  Seine 
Doktorarbeit  iiber  „Jacopo  della  Quercia"  erfchien  erweitert  1896.  Er  hatte  feine  Anfchauung 
von  der  Kunft  aller  Zeiten  und  Volker  vertiefen  konnen  durch  Reifen,  die  ihn  nach  famtlichen 
Kulturlandern  fiihrten,  am  haufigften  in  das  klaffifche  Land  der  Bildkunft:  Italien.  Auf  faft 
all  feinen  Fahrten  geleitete  ihn  die  jugendlich  bewegliche  Mutter  mit  der  Schwefter.  Berta 
Cornelius  hat  in  romifdier  Erde,  nahe  der  Pyramide  des  Ceftius  audi  nachmals  ihre  letzte 
Ruheftatte  gefunden.  Ihren  Sarkophag,  ganz  im  Geift  der  Antike  geftaltet,  hat  Georg  R  6  - 
m  e  r  gefchaffen;  ihre  Leiblichkeit  fowie  die  des  Sohnes  hat  Alois  D  e  1  u  g  ,  die  anmutvolle 
Jugenderfcheinung  der  Tochter  Richard  S  ch  o  1  z  im  Bildnis  feftgehalten.  Alle  drei  Kiinftler 
waren  Hausfreunde;  fchon  der  Tondichter  Bernhard  Scholz,  Richards  Vater,  war  dem  Cor- 
nelius'fchen  Paar  in  treuer  Jugendfreundfchaft  verbunden  gewefen.  Die  Vielheit  menfchlicher 
Beziehungen  bot  Carl  Cornelius  oft  genug  Anlaft,  feine  vom  Vater  ererbte  Poetenbegabung  in 
farkaftifchen  oder  innigen  Verfen   fich   ausleben  zu  laffen. 

Seit  1898  wirkte  er  als  Privatdozent,  von  1902  an  als  Profeffor  an  der  Univerfitat  zu  Frei- 
burg i.  Br.,  wohin  er  mit  den  Seinen  ubergefiedelt  war.  Seine  Vorlefungen  fanden  begeifterten 
Beifall,  waren  gewohnlich  iiberfullt.  Einige  Kollegen  behaupteten:  das  kame  daher,  dafi  er  fein 
Kolleg  dichtete!  An  kunfthiftorifchen  Arbeiten  hatte  er  aufier  der  fchon  erwahnten  Abhand- 
lung  iiber  „Jacopo  della  Quercia",  der  u.  a.  Hermann  Grimm  warmften  Beifall  zollte,  eine 
ganz  vortreffliche  „Gefchichte  der  plaftifchen  Bildniskunft"    verfafit,    die,    als    Manufkript    ge- 
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druckt,  leider  beim  erften  Teil  ftehen  blieb.  1905  ward  Cornelius  nach  Bafel,  auf  den  Lehr- 
ftuhl  Jakob  Burckhardts,  berufen.  Aber,  obwohl  fein  Dozentenerfolg  lich  hier  aufs  neue  be- 
wahrte,  fah  er  nach  der  kurzen  Frift  von  vier  Jahren  fieri  gezwungen,  der  akademifchen 
Laufbahn  zu  entfagen. 

Seit  langem  hatte  er  begonnen,  fich  in  die  Briefe  und  Tagebiicher  feines  Vaters  zu  verfenken, 
und  fiihlte  den  unabweisbaren  Drang,  dem  teuren,  ihm  fo  vorzeitig  entriflenen  Manne  ein 
literarifches  Denkmal  zu  fetzen.  Von  ihm  geiammelt  und  herausgegeben  waren  Peter  Corne- 
lius' Briefe  bereits  1904 — 05  erfchienen,  zum  Entziicken  aller  Mufiker  und  Mufikfreunde.  Aber 
diefe  hingebend  geiibte  Tatigkeit  mit  der  des  Hochfchullehrers  zu  verbinden,  geftaltete  fich 
immer  fchwieriger.  Von  friiher  Jugend  an  bedurfte  Carl  Cornelius  befonderer  Willenskraft  zur 
Arbeit,  denn  qualvolle  Kopffchmerzen  verbitterten  fein  halbes  Leben.  Seiner  Gefundheit  wegen 
hatten  Mutter  und  Schwefter  fogar  einmal  den  agyptifchen  Kurort  Helouan  mit  ihm  auf- 
gefucht.  Er  mufite  wahlen,  an  welches  Werk  er  feine  guten  Tage  und  Stunden  wenden  wollte. 
Und  er  tat  es,  indem  er,  von  der  Schwefter  begleitet,  fich  dauernd  in  Miinchen  niederliefi,  um 
nur  noch  Schriftfteller  zu  fein. 

In  ftiller,  unermiidlicher  Arbeit  entftand  nun  das,  wodurch  Carl  Cornelius  ein  Anrecht  auf 
unfer  aller  Dank  erworben  hat:  die  an  Hand  der  Tagebiicher  geformte,  zweibandige  Biogra- 
phie  von  Peter  Cornelius,  die  1924  in  der  „Deutfchen  Mufikbiicherei"  erfchien.  Dafi  neben  der 
Wiirdigung  des  Tondichters  (fiehe  die  von  Adolf  Sandberger)  die  ganze  feelifche  Wefenheit 
des  Menfchen  Cornelius  heute  plaftifch  und  gefchloffen  vor  uns  fteht,  ift  das  dauernde  Ver- 
dienft  und  die  Liebestat  feines  Sohnes. 

Seither  hat  das  Vaterblut,  namlich  das  Dichtererbe,  machtig  im  Sohne  nachgewirkt.  Auf 
feine  zahlreichen  Gelegenheitsgedichte,  deren  graziofe  Reimverfchlingungen  und  klangliche  Fein- 
heiten  an  des  Vaters  Verfe  gemahnen,  hat  Carl  Cornelius  grofiere  dichterifche  Arbeiten  folgen 
laflen,  die  zum  Teil  noch  der  Vollendung  oder  doch  der  Veroffentlichung  harren:  einen  Opern- 
text,  einen  Roman,  eine  Selbfterzahlung.  Er  iff,  wozu  er  wohl  von  Geburt  berufen  war:  nur 
mehr  Poet.  Das  heifit:  etwas  Anderes  fehr  Wichtiges  ift  und  war  Cornelius  noch  aufierdem 
allezeit:  Ein  leidenfchaftlicher  Deutfcher. 

Ehemals,  beim  Leben  von  Berta  Cornelius,  fprachen  die  Freunde  gern  von  der  „corneliani- 
fchen  Dreiheit".  Wiederum  ift  es  ein  Dreiklang  geworden,  da  Carl  Cornelius  in1  fpaten  Jahren 
den  glucklichen  Ehebund  gefchloffen  hat  mit  feiner  Therefe,  der  Malerin,  die  felbft  von  zwei 
Seiten  Kiinfllerblut  hat.  In  ihrer  und  der  treuen  Schwefter  Maria  forglicher  Obhut  mogen  noch 
fruchtbare  und  freudvolle  Jahre  unferem   Jubilar  befchieden  fein! 

Aus  welchem  Raflengebiet  ftammen  die  fiir  die  abendlandifche  Mufik 
wefentlichen  Formen? 

Von  A.  H  a  g  e  r  ,  Offenbach  a.  M. 

In  Heft  6  des  Jahrgangs  1937  erfchien  der  Auffatz:  Raffe  und  Form  in  der  Mufik.  Der  Ver- 
falfer  wollte  ein  bisher  wenig  beachtetes  aber  fiir  unfere  heutige  Zeit  wichtiges  Gebiet  zur  all- 
gemeinen  Ausfprache  ftellen.  Die  Schriftleitung  und  der  Verfafler  aufierten  den  Wunfch,  die 
MufikwifTenfchaftler  und  Mufikfreunde  mochten  doch  die  in  dem  Auffatz  ausgefprochenen  Ge- 
danken  in  den  Kreis  ihrer  Betrachtung  Ziehen. 

Verfolgt  man  die  Abhandlungen  und  Auffatze  in  den  auslandifchen  Mufikzeitfchriften,  dann 
ftofit  man  immer  wieder  auf  die  Behauptung,  die  Deutfchen  hatten  im  gefchichtlichen  Ablauf 
der  eigenen  Mufik  keine  oder  nur  fchwache  Kunftformen  gefunden,  dagegen  hatten  fie  es  meifter- 
haft  verftanden,  die  von  anderen  Volkern  gefundenen  Kunftformen  mit  Inhalt  zu  fiillen. 

Wenn  man  nun  den  gefchichtlichen  Ablauf  der  Mufik  von  unferem  Volke  aus  betrachtet,  fo 
konnte  man  einer  folchen  Behauptung  vielleicht  Glauben  fchenken;  unterfucht  man  jedoch  die 
raflifchen  Krafte,  die  bei  der  Formenerfindung  wirkfam  waren,  dann  kommt  man  zu  einem 
ganz  anderen  Ergebnis.  Gerade  heute,  wo  durch  alle  Volker  ein  volkifches  Erwachen  geht,  wo 
jede  Nation  den  eigenen  Anteil  an  geiftigen  und  kulturellen  Werten  der  Menfchheit  genau  regi- 
ftriert,  haben  wir  gar  keine  Urfache,  unfer  Befitzrecht  an  Giitern  des  Geiftes  preiszugeben. 

4* 
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Wo  in  der  Welt  Kunftwerke  von  zeitlofem  Wert  gefchaffen  wurden,  wo  Erfindungen  und 
Entdeckungen  der  Menfchheit  neue  Wege  wiefen,  hat  immer  die  nordifche  Raffe  die  fchaffen- 
den  Krafte  ausgeloft.  Das  lehrt  uns  die  neuere  Gefchichtsforfchung.  So  hat  audi  an  der 
Schaffung  der  mufikalifchen  Kunftformen  der  nordifch-germanifche  Menfch  einen  hervorragen- 
,den  Anteil. 

In  den  vorgefchichtlichen  Wanderungen  fowie  zur  Zeit  der  grofkn  Volkerwanderung  kamen 
Goten  nach  Italien,  Frankreich  und  Spanien.  Andere  Stamme  wanderten  nach  anderen  Lan- 
dern  aus.  So  blieb  kein  Land  Europas  von  dem  nordifchen  Menfchenftrom  frei,  der  fich  in- 
folge  der  Klimaverfchlechterung  und  des  Einfalls  der  Hunnen  nach  Suden  ergofi.  Odowakar, 
der  Fiihrer  der  germanifchen  Soldner  im  romifchen  Heer,  fetzte  den  weftromifchen  Kaifer  ab, 
weil  er  den  germanifchen  Legionaren  das  verfprochene  Drittel  von  Grund  und  Boden  nicht 
gab.  Unter  dem  Oftgotenkonig  Theoderich  nahm  die  Lombardei  einen  hohen  wirtfchaftlichen 
und  kulturellen  Auffchwung.  Man  mufi  die  gefchichtlichen  Zufammenhange  kennen,  wenn  man 
beftehende  Irrtiimer  und  Widerfpriiche  klaren  will.  Und  ein  folcher  Irrtum  ill  audi  der,  der 
germanifche  Menfch  habe  keine  oder  nur   fchwache  mufikalifche  Kunftformen  gefunden. 

Nach  Jordanis,  dem  gotifchen  Hiftoriker,  hatten  die  Goten  wunderbare  Heldengefange,  die 
fie  beim  Vortrag  mit  der  Harfe  begleiteten.  Selbft  Konige  iibten  diefe  Kunft.  Bei  feierlichen 
Anlaffen  wurde  audi  Profa  fo  melodifch  vorgetragen,  dafi  nur  das  fehlende  Saitenfpiel  fie 
von  dem  Gefang  der  Lieder  unterfchied.  Die  Lieder  hatten  eine  beftimmte  Form,  die  uns 
noch  in  den  iiberlieferten  Zauberfpriichen  erhalten  geblieben  ift. 

Wir  haben  in  Italien,  Frankreich,  Spanien  und  Griechenland  Lander  vor  uns,  deren  Men- 
fchentyp  durch  die  eingewanderte  nordifche  Raffe  eine  befondere  Pragung  erhielt.  Wenn  nun 
audi  die  eingewanderten  Arier  in  der  mittellandifchen  Raffe  aufgegangen  find,  fo  vertritt  die 
neuere  Forfchung  den  Standpunkt,  dafi  die  fchopferifchen  Leiftungen  der  mittellandifchen  Raffe 
vorwiegend  von  arifchen  Abkommlingen  vollbracht  wurden.  Mit  diefer  Feftftellung  wird  durch- 
aus  keine  Minderwertigkeitsbewertung   fur   andere  Raflen  ausgefprochen. 

Frankreich  und  Italien  wurden  die  friihen  Trager  des  abendlandifchen  Mufikgutes.  Der  ein- 
gewanderte nordifche  Menfch  gab  dem  Geiftesleben  diefer  Lander  einen  machtigen  Impuls.  Es 
ift  gar  keine  Frage.  Deutfchland  ware  in  der  Mufik  friih  fiihrend  geworden,  wenn  die  Ge- 
fdiichte  unferes  Volkes  einen  anderen  Verlauf  genommen  hatte.  Was  ftiirmte  auf  unfer  Volk 
ein.  Der  gewaltige  Abflufi  der  beften  raffifchen  Krafte  durch  die  Wanderungen  mufke  auf 
Jahrhunderte  hinaus  fchwachen.  Durch  die  Streitigkeiten  der  Kaifer  mit  den  Papften,  durch 
die  Fehden  unter  den  Fiirften,  durch  die  Entartung  des  Rittertums  und  die  religiofen  Kampfe 
nahm  die  Gefchichte  unferes  Volkes  einen  fehr  wechfelvollen,  unruhigen  Verlauf. 

So  konnte  die  Mufik  in  den  Niederlanden,  die  von  den  Wirren  der  Zeit  faft  nicht  beriihrt 
wurde,  eine  friihe  Bliite  erleben.  Aber  diefe  Bliite  wurde  durch  den  nordifchen  Menfchen  aus- 
geloft. In  Deutfchland  ftanden  fich  audi  in  den  heidnifchen  iiberlieferten  Gefangen  der  Stamme 
und  in  der  Kirchenmufik  zwei  vollftandig  wefensfremde,  raffifch  entgegengefetzte  Geifteswelten 
gegeniiber.  Die  Kirche  konnte  Gefange,  in  denen  Gotter  verherrlicht  wurden,  nicht  anerkennen, 
aber  aus  politifcher  Klugheit  drang  fie  nicht  auf  die  fofortige  Ausmerzung  der  zum  Teil  mehr- 
ftimmigen  nordifchen  Gefange.  Die  Zeit  war  ja  der  befte  Heifer.  So  konnte  der  Kaifer  Karl, 
obwohl  er  ein  Freund  und  GSnner  der  Kirchenmufik  war,  eine  wertvolle  Sammlung  von  alten 
nordifchen  Heldenliedern  anlegen,  die  leider  durch  feinen  unter  kirchlidiem  Einflufi  ftehenden 
Sohn  Ludwig  den  Frommen  wieder  vernichtet  wurde.  Unerfetzliches  Kulturgut  ging  damit  ver- 
loren. 

Kaifer  Karl  hatte  eine  eigene  Hofkapelle  und  Hoffingfchule.  Der  Papft  fandte  ihm  Vor- 
fanger,  um  den  gregorianifchen  Gefang  zu  fordern.  Uber  den  Gefang  der  Deutfchen  beriditet 
der  Gefchiditsfchreiber  folgendes:  Wegen  der  Rauheit  und  Unbeholfenheit  der  Stimmen  find  fie 
nicht  im  Stande,  die  gregorianifchen  Weifen  mit  derfelben  Lieblidikeit  zu  fingen  als  die  romi- 
fchen Sanger  dies  tun.  Naturlich  konnte  nur  ein  ausgefprochen  kirchenfreundlidier  Gefchichts- 
fchreiber  folches  fchreiben.  Kein  Wunder,  dafi  die  Deutfchen  dem  fremden  Gefang,  der  ja 
fur  fie  wefensfremd  war,    fo  wenig  Intereffe  entgegenbrachten.    Unter  Kaifer  Karl  entftanden 
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Kirchengefangfchulen  in  Metz,  St.  Gallen,  Fulda,  Mainz,  Trier,  Reichenau,  Paris,  SoifTons,  Lyon 
und  Toul. 

Die  Kirche  fiihrte  einen  fortgefetzten  Kampf  gegen  das  volkifche  Brauchtum,  und  in  diefem 
Kampf  gingen  die  wunderbaren  Gefange  der  nordifchen  Stamme  verloren.  Erft  heute,  wo 
unfer  Sinn  fur  volkifches  Brauchtum  aufgefchloffener  ift  als  in  friiherer  Zeit,  konnen  wir  den 
Wert  des  Volksgutes  ermeflen,  das  uns  in  diefen  alten  Volksgefangen  verloren  ging. 

Ich  komme  zum  Schlufi.  Man  gehe  durch  die  deutfchen  Stadte  Kbln,  Mainz,  Worms,  Ulm 
und  betrete  die  alten  Dome.  Legen  lie  nicht  Zeugnis  ab  von  einer  Formenerfindung,  die  in 
ihrer  Wiirde,  ihrer  Vielgeftaltigkeit  und  Grofie  uns  Ehrfurcht  abnotigt?  Und  diefe  Fiille  der 
Formenerfindung  follte  vor  den  anderen  Kiinften  haltgemacht  haben?  Dafiir  waren  die  raffi- 
fchen  Krafte  in  unferem  Volke  zu  vielfeitig.  Wer  weifi,  was  geworden  ware,  wenn  nicht  der 
fdireckliche  Dreifiigjahrige  Krieg  uns  auf  Jahrhunderte  in  der  Entwicklung  zuriickgeworfen 
hatte.  Durch  nordifchen  Geift  hat  das  geiftige  Geficht  des  Abendlandes  feine  Pragung  erhalten. 
Nordifcher  Geift  war  tatig  bei  der  Erfindung  der  mufikalifchen  Kunftformen,  und  nordifcher 
Geift  fiillte  auch  die  Formen  mit  dem  edelften  Inhalt. 

Bayreuther  Bund  im  Neuaufbau. 

Von  F.  Merfeburg,  Jena. 

Am  Montag  den  25.  Juli,  fand  im  grofien  Horfaal  des  Haufes  der  Deutfchen  Erziehung  in 
Bayreuth  in  Anwefenheit  einer  Reihe  von  Ehrengaften  (Dr.  Kempfler,  Oberbiirgermeifter,  Bay- 
reuth  —  H.  Keller,  Bvirgermeifter,  Detmold  —  Frau  M.  Lang,  Reichsleiterin  des  Richard  Wag- 
ner- Verbandes  deutfcher  Frauen  —  Geh.  Rat  Prof.  Dr.  Golther,  Roftock  —  Franz  Staffen, 
Berlin)  die  Jahreshauptverfammlung  des  Bayreuther  Bundes  ftatt.  Der  bisherige  Reichsleiter 
des  Bundes  —  Bankdirektor  Chr.  Lorenz,  Karlsruhe  (feit  1930  Bundesfiihrer)  —  entfchied  fich 
im  Mai  1938  zur  Niederlegung  feines  Amtes.  Er  wurde  wegen  feiner  Verdienfte  um  den 
Bund  zum  Ehrenmitglied  ernannt.  Frau  Winifred  Wagner,  die  Schirmherrin  des  Bun- 
des, ernannte  zum  kommiflarifchen  Leiter  den  Landesleiter  der  RMK  in  Weftfalen-Nord  und 
Leiter  der  Detmolder  Richard  Wagner- Wochen  Otto  Daube,  der  denn  auch  von  der  Ver- 
fammlung  einftimmig  beftatigt  wurde.  Nach  einem  Riickblick  auf  die  bisherige  Arbeit  wurden 
die  Neuaufgaben  feftgelegt: 

1.  Grundfatzliche  Neuorganifation  in  engfter  Verbindung  von  Partei  und  Staat. 

2.  Neuregelung  der  Arbeit  in  den  Ortsverbanden.  Als  einheitliche  Veranftaltungen  find  fur 
I93$/39  vorgefehen:  R.  Wagner-Feier;  Siegfried  Wagner-Feier;  H.  St.  Chamberlain-Feier;  H. 
von  Wolzogen-Feier. 

3.  Freundfchaftliche  Zufammenarbeit  mit  dem  R.  Wagner-Verband  deutfcher  Frauen  aufier- 
lich  gekennzeichnet  durch  Beitritt  des  Bundes  als  korporatives  Mitglied. 

4.  Alljahrlich  Ausgabe  von  Freikarten  fur  die  Bayreuther  Feftfpiele. 

5.  Erweiterung  der  Bundesbibliothek. 

6.  Ausgabe  einer  eigenen,  dreimal  im  Jahr  erfcheinenden  Bundeszeitfchrift  und  eines  Jahr- 
buches. 

7.  Ausbildung  von  Reichsrednern  in  befonderen  Themen  und  Aufgaben  fur  den  Bayreuther 
Bund. 

8.  Einrichtung  eines  befonderen  Amtes  „Bayreuth"  in  den  einzelnen  Ortsgruppen  mit  der 
Aufgabe,  fur  Bayreuth  zu  werben. 

Mit  einem  Sieg  Heil  auf  den  Fiihrer  fand  die  Tagung  ihren  feierlichen  AbfchluE. 

Die  Neuorganifation  des  Bundes  ergibt  folgendes  Bild:  Reichsbundesfiihrer:  Otto  Daube, 
Detmold.  Gefchaftsftelle:  Rathaus  Detmold.  Schirmherrin  des  Bundes:  Frau  Winifred  Wag- 
ner. Ehrenprafidium:  Reichswalter  des  NSLB  W  a  ch  1 1  e  r  ,  Reichsftatthalter  Dr.  Alfred 
Meyer,  Gauleiter  Julius  S  t  r  e  i  ch  e  r  ,  Siegmund  von  Hausegger,  Dr.  Georg  S  ch  o  1 1 , 
Franz  Staffen,  Alexander  Spring,  Leopold  R  e  i  ch  w  e  i  n  ,  Frau  Daniela  T  h  o  d  e  , 
Frau  Grafin  G  r  a  v  i  n  a  ,  Frau  Eva  Chamberlain,  Helena  W  a  1 1  e  m.  Ortsverbande 
beftehen  in:  Aachen,  Barby,  Bayreuth,  Berlin,  Braunfchweig,  Bremen,  Danzig,  Detmold,  Dres- 
den, Graupa,   Halle  a.   S.,   Hamburg,  Karlsruhe,    Konigsberg,    Leipzig,    Liegnitz,    Magdeburg, 
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Nordhaufen,  Rathenow,  Schwabach-Niirnberg,  Stuttgart,  Torgau,  Volklingen,  Weimar,  Wien, 
Wtirzburg,  Zeitz,  Zwickau.  Korperfchaftliche  Mitglieder:  Die  Stadte  Bayreuth  und  Detmold. 
Jahrespflichtbeitrag  fur  Mitglieder    5    Rm.   (Schiiler  und  Studenten  2  Rm.). 

Joh.  Seb.  Bach  in  MafTenchor-Aufbaufchung. 

Von  Reinhold    Zimmermann,  Aachen. 

Eine  im  rein  Klanglichen  herrliche  und  in  diefer  Beziehung  gewifi  kaum  irgendwo  und  irgend- 
wie  iiberbietbare  Aachener  Auffiihrung  der  MathauspafTion  gibt  mir  AnlaG ,  erneut  auf  die 
grundfatzliche  Frage  „Bach  und  Maffenchor"  hinzuweifen.  Vielleicht  erwagt  und  hort  man  die 
Antwort  auf  diefe  Frage  doch  einmal  an  den  fur  das  Konzertwefen  verantwortlichen  Stellen... 

Ich  will  hier  nicht  davon  reden,  dafi  Bach  nicht  einmal  einen  grofien,  gefchweige  denn  einen 
Maffenchor  gekannt,  wahrfcheinlich  auch  nicht  an  ihn  gedacht  hat.  Vom  Mufikalifchen  und  Aus- 
drucksmafiigen  her  iff  der  Maffenchor  alfo  alles  andere  eher  als  ein  Erfordernis  bei  Bach.  Die 
Thomaner  oder  Kruzianer  „geniigen"  f iir  die  i  n  n  e  r  1  i  ch  domhaf te  Auffiihrung  felbft  der  ge- 
waltigften  Chorwerke  des  Meiflers.  Ein  unverg  efiliches  Bach-Erlebnis  durch  die  Antwerpener 
„Cacilia"  unter  Lodevic  d  e  V  o  ch  t  bezeugte  das  Gleiche. 

Wenn  aber  fchon  Maffenchor,  dann  wenigftens  finnvolle  Verwendung  der  Chor- 
maffen.  Mit  befeeltem  Schonklang  allein  ift  es  bei  Bach  am  allerwenigften  getan.  Nur  ein  paar 
Beifpiele  zum  Beweis.  Zunachft  die  vielleicht  naiv  anmutende  Frage:  Was  ift  im  Eingangs- 
und  Schlufichor  des  erften  Teiles  der  MathauspafTion  wichtiger:  das  Chor-  oder  das  Choral- 
wort?  Mufikalifch  gefehen  find  beide  Stiicke  machtig  ausgeweitete  Choralfantafien. 
Philipp  Wolf  rum  fagt  dazu  (Bach  II,  Seite  143):  „Zwei  der  Melodien,  „0  Menfch,  bewein" 
(Schlufichor  des  erften  Teiles)  und  „0  Lamm  Gottes"  (Eingangschor)  treten  im  Schmucke 
einer  Kunft  auf,  die  Bach  wohl  allein  eigen  ift."  „Im  Schmucke  einer  Kunft"  auftreten  heifk 
allgemeinem  Sprachgebrauche  nach,  dafi  das  Wichtigere  der  „gefchmuckte",  hier:  der  umfpielte 
Choral-cantus  f  irmus  ift.  E  r  mufi  unter  alien  Umftanden  hervortreten,  foil  der  betref- 
fende  Werkteil  feinen  Sinn  erfiillen,  ja  iiberhaupt  Sinn  befitzen.  Die  felbftverftandliche  Folge 
der  Ausfuhrung  des  „Schmuckes"  durch  einen  M  affenchor  von  mehreren  hundert  Sangern 
und  Sangerinnen  mit  entfprechend  groftem  Orchefter  ift  aber  natiirlich,  dafi  der  gefchmiickt 
werden  follende  Choralleib  fich  nur  miihfam  durch  das  iiberladen  aufgetragene  Schmuckwerk 
hindurchzwangen  kann,  ja  nicht  felten  (Schlufichor)  ganz  unter  diefem  verfchwindet.  Die  hier- 
in  zum  Ausdruck  kommende  Auffaffung  ift  infolgedeffen  eindeutig  un-,  ja  widerbachifch. 

Diefelbe  „Erfcheinung"  wie  bei  den  Choralfantafien  begegnet  uns  u.  a.  bei  den  Choreinwiirfen 
in  das  Sopran-Alt-Duett:  „So  ift  mein  Jefus  nun  gefangen".  Auch  hier  ubermannt  das  „Lafk 
ihn,  haltet,  bindet  nicht!"  der  Menge  die  wehmiitige  Betrachtung  der  beiden  Einzelfeelen.  Da- 
gegen  hilft  keine  noch  fo  fichtbare  Ziigelung  und  Dampfung  des  Chores  —  die  M  a  f  f  e  er- 
fchlagt  einfach  die  W  e  n  i  g  e  n  ,  ob  fie  will  oder  nicht. 

In  den  Gedankengang:  „W  e  n  n  fchon  Maffenchore,  dann  aber  auch  finnvolle  Verwen- 
dung der  Chormaffen"  pafit  aufier  dem  Angefiihrten  H.  J.  M  o  f  e  r  s  Anmerkung  iiber  die 
Choraufteilung  bei  Bachs  Paffionen  (Gefch.  d.  deutfch.  Mufik,  1.  Aufl.,  II,  Seite  222): 
„Aufier  fcharfer  ortlicher  Trennung  beider  Hauptchore  empfiehlt  fich  .  .  . 
die  Auf ftellung  eines  befonderenChoralchores,  da  es  oft  die  Wirkung  fchwacht, 
wenn  die  gleichen  Sanger,  die  eben  noch  als  Judenturba  tobten,  unmittelbar  daran  den  gegen- 
teiligen  Ausdruck  des  Chriftenherzens  fchliefisn  follen  .  .  .  Die  allverbreitete  a,  cappella-Ausfuh- 
rung  von:  „Wenn  ich  einmal  foil  fcheiden"  ift  eine  fentimentale  Effekthafcherei, 
die  Bachs  ausdriicklicher  Orcheftervorfchrift  widerfpricht!"  Seit  der  Niederfchrift  diefer  Satze  find 
16  Jahre  vergangen  und  das  Buch,  in  dem  fie  ftehen,  ift  eine  der  gelefenften  deutfchen  Mufik- 
gefchichten  —  g  e  w  i  r  k  t  haben  fie  nichtsdeftoweniger  kaum.  Denn  es  ift  alles  beim  Alten  ge- 
blieben.  Am  Ende  tun  fie  aber  nun  ihren  Dienft,  wo  fie  an  anderer  als  der  gewohnten  Stelle 
auftreten.  Das  Bemuhen  um  wirklich  bachgerechte  Auffiihrungen  Bachfcher  Grofikunftwerke 
follte  den  fur  die  Auffiihrungen  Verantwortlichen  die  Beachtung  jener  Satze  fowie  des  ganzen 
Zufammenhanges,  in  den  -  fie  hineingehoren,  eigentlich   zur   felbftverftandlichen   Pf licht    machen. 
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Vier  Wochen  Kurmufik  in  Bad  Wildungen. 

Von  KMD  R  i  di  a  r  d  Paul,  St.  Miilfen. 

Die  Kurmufik  cines  Badeortes  hat  vornehmlich  die  Aufgabe,  die  dort  weilenden  Kranken 
auf  ihre  Art  zu  unterhalten  und  fie  von  den  Gedanken  an  ihre  korperlidien  Gebreften  abzu- 
lenken.  Daraus  ergeben  fieri  fur  die  Programmgeftaltung  befonders  zwingende  Gefiditspunkte, 
und  fiir  den  verantwortlichen  Kapellmeiller  ift  es  aufierordentlich  fchwer  das  Richtigo  zu  finden. 

Zunachft  mufi  wohl  noch  dahin  geftrebt  werden,  dafi  alle  jiidifche  Mufik  r  e  ft  1  o  s  aus- 
gemerzt  wird  und  an  deren  Stelle  neue  deutfche  Mufik  zu  treten  hat,  die  in  letzter  Zeit 
als  „Zeitgemafie  Kurmufik"  ein  befonderes  Aniiegen  aller  Beteiligten  ift. 

Das  in  Wildungen  fpielende  ganz  vorziigl iche  Kurheffifche  Landesorchefter 
(KafTel)  hatte  unter  feinen  beiden  Leitern  Mufikdirektor  Otto  Albert  und  Kapellmeifter 
Paul  Dorrie  einen  hohen  Prozentfatz  folcher  neuen  Werke  in  feine  Vortragsf olgen  auf- 
genommen  und  fie  fomit  zur  Diskuffion  geftellt. 

Ich  hatte  vier  Wochen  lang  Gelegenheit  hieriiber  meine  Beobachtungen  zu  machen  und  nahm 
reichlich  Veranlaffung,  mich  mit  Kurgaften  der  verfchiedenften  Art  (Grofi-  und  Kleinftadtern, 
Landbewohnern,  mufikalifchen  und  unmufikalifchen  Leuten),  aber  audi  mit  Mufikern  und  den 
beiden  Dirigenten  erfchopfend  auszufprechen.  Die  Anfichten  waren  fo  verfchieden,  dafi  es  un- 
moglich  ift,  eine  jede  an  diefer  Stelle  audi  nur  anzufiihren  oder  gar  zu  begriinden.  Aus  allem 
aber  klang  eines  heraus:  Vieles  Neue  ift  noch  nidit  das,  was  wir  brauchen.  Die  Wiener  und 
andere  bekannte  Meifter  der  leichten  Mufe  find  natiirlich  nicht  zu  entbehren,  obwohl  fie  in 
einigen  neuen  Werken  beinahe  fchon  erreicht  find.  Da  man  nicht  nadi  dem  Beifall  der  Menge 
urteilen  kann,  denn  zu  den  meiften  Konzerten  hatten  ja  faft  alle  Horer  ihr  Brunnenglas  in  der 
einen  Hand  und  konnten  nicht  klatfchen,  ift  man  hauptfachlich  auf  das  eigene  Urteil  angewiefen. 

Recht  gut  gefielen  mir  von  den  neuen  Werken  folgende  z.  T.  fchon  durch  den  Rundfunk 
bekannte:  E.  F  i  f  ch  e  r ,  die  Suiten  „Ferientage",  „Kleinigkeiten",  „Sudlich  der  Alpen"  (mit 
famofer  Tarantelle!);  Hruby,  „Aus  Dfterreichs  Gauen"  (gefunde  Volksmufik  ohne  Verkit- 
fchung!);  M  a  h  r  ,  Steppenouvertiire;  Lautenfchlager,  „Sonnwendfeier",  „Bilder  aus  Ber- 
lin" (Suite);  R  u  ft ,  „Drei  Wiinfche"  (Suite),  „Chinefifcher  Teehandler",  „Friihlingsfeft  im 
Schwalbenneft";  Pachernegg,  Wienerifche  Suite;  P  r  i  ch  y  ft  a  1 ,  „Prinz  Karneval"-Ouver- 
tiire;  Han  el,  Konig  Droflelbart"  (Ouvert.);  Dreffel,  Tanzminiaturen;  Lohr-Huber, 
„Miinchner  Leben"  (Walzer);  Czernik,  Puppenredoute;  O  r  1 1  e  b  ,  Thiiringer  Wald-Suite; 
Brafe,  Flieger-Eskapaden;  Bortz,  Humoreske;  Winkler,  La  Tarentina;  Mielenz, 
Ballade  u.  a.  m.  Manches  davon  wird  in  dem  zu  erwartenden  Ausfcheideprozefl  fich  durch- 
fetzen  und  Beftand  haben  an  der  Seite  der  anerkannten  Meifter  auf  diefem  Gebiet. 

Nicht  vergeflen  fei,  dafi  auch  klaflifche  und  befte  romantifche  Mufik  reichlich  vertreten  war. 
Ferner  wurden  auch  zahlreich  die  iiblichen  Opernfantafien  gefpielt,  die  allerdings  nur  den 
felfeln  konnte,  dem  die  betreffende  Oper  bekannt  war;  andere  ftehen  folcher  Mufik  teilnahms- 
los  gegeniiber. 

Beliebt  und  notwendig  find  in  Badeorten  foliftifche  Darbietungen.  Befonders  betatigte  fich 
vor  allem  der  I.  Konzertmeifter  Ladislaus  v.  Szerdahelyi,  ein  genialer  Geiger,  mit  den 
Konzerten  von  Beethoven  (zweimal),  Bruch  (g-moll),  Mozart  (A-dur),  Bach-Chaconne,  La  folia 
(Corelli-Reger),  Carmenfantafie  von  Hubay,  Fauft-Fantafie  und  zahlreichen  fein  gefpielten 
Pult-Solis.  Ein  prachtiger  Solopofaunift  Karl  K  i  e  f  e  r  (Alfchaufky),  ein  virtuofer  Trompeter, 
aber  auch  gefchmackvoller  Liedblafer  ift  Peter  Riidiger  (Teufelszunge!);  viel  Beifall  fanden 
der  Flotift  Erwin  T  r  e  m  e  r  (Demerfemann)   und  der  Xylophonift  Georg  K  o  p  p. 

In  zwei  Philharmonifchen  Konzerten  im  Konzertfaal  der  Wandelhalle  (ein  Kur- 
faal  ift  leider  noch  nicht  vorhanden!)  horten  wir  unter  Otto  Albert  u.  a.  Schuberts  „Unvoll- 
endete"  und  Tfchaikowfkys  „Pathetique",  Griegs  „Lyrifche  Suite"  und  die  Tannhaufer-Ouver- 
tiire.  Soliften  waren  Marcel  W  i  1 1  r  i  f  di  (Opernarien  aus  „Freifchutz",  „Carmen"  und  „Ba- 
jazzo",  Operettenlieder  aus  „Zigeunerbaron",  „Vetter  aus  Dingsda"  und  „Friederike")  und 
Claudio  A  r  r  a  u  (Lifzt,  A-dur-  Konzert!).    In  den  Sonntag-Abend-Konzerten,  die  im  Freien 
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ftattfanden  und  mitunter  fchwer  unter  ungiinftigem  Wetter  litten,  fangen  u.  a.  Dorothea  L  e  h  - 
m  a  n  n  -  B  i  1 1  i  g  (Chemnitz),  Hertha  v.  H  a  g  e  n  und  Bert  E  1  k  e  n  (Staatstheater  Danzig) 
und  Hilde  Schellenberg  (Berlin)  und  hatten  grofien  Erfolg. 

Internationale  Mufikausftellung  in  Luzern. 

Befprochen  von  Dr.  Max  Unger,  Zurich. 

Gliickliche  Kunftwiffenfchafter,  welche  fich  die  Schopfungen  der  Meifter  ihres  Faches  ohne 
andere  Umftande  als  Reifen  in  den  Mufeen  zu  eigen  machen  konnen!  Wie  fchlimm  find  da- 
gegen  wir  Mufiker  daran!  Wir  muff  en  fchon  froh  fein,  moglichft  viele  Werke  der  grofien 
Tondichter  gedruckt  vorzufinden,  miiilen  fie  uns  aber,  foweit  fie  nicht  zum  eifernen  Beftande 
der  Konzerte  gehoren,  erft  miihfam  aus  den  Partituren  erarbeiten  —  vorausgefetzt,  dafi  fie 
iiberhaupt  veroffentlicht  und  nicht  blofi  als  Stimmendrucke  oder  -abfchriften  in  den  Archiven 
vergraben  find.  Freilich  trifft  manche  Vertreter  unferer  Wiffenfchaft  eine  gewiffe  Schuld  an 
der  Mifiachtung  des  wichtigen  Anteils,  den  auch  das  Auge  bei  der  Aneignung  der  Schopfun- 
gen der  „holden  Kunft"  haben  kann.  Gab  es  —  und  gibt  es  doch  noch  immer  —  Mufik- 
gefchichten,  die  gar  keine  Notenbeifpiele  enthalten,  und  einzelnen  Mufikwiffenfchaftern  mag 
noch  jetzt  ein  reich  bebildertes  Buch  ihres  Faches  von  vornherein  als  des  „Dilettantismus" 
verdachtig  erfcheinen.  Erfreulicherweife  denkt  man  dariiber  heute  im  allgemeinen  doch  etwas 
anders.  In  der  Tat  ift  es  nicht  hoch  genug  zu  veranfchlagen,  dafi  die  Mufikbeflillenen  durch 
reichliche  Notenbeifpiele  und  Wiedergaben  von  Titeln  und  Mufikfeiten,  Tonwerkzeugen,  Mufi- 
kerbildern  und  anderen  Erinnerungsgegenftanden  fo  nahe  als'  moglich  an  die  Zeit  und  die  Ton- 
meifter  felbft  herangefiihrt  werden  und  teilweife  noch  viel  beffer  vermag  dies  die  Betrachtung 
der  Originalhandfchriften,   -ausgaben  und  -bilder  und  dergl.  felbft  zu  leiften. 

Leider  ift  zur  Befichtigung  einer  moglichfl;  alle  Zeiten  umfaffenden  mufikwiffenfchaftlichen 
Schau  nur  felten  Gelegenheit;  denn  die  offentlichen  Biichereien  pflegen  bei  befonderen  Anlaffen 
nur  einen  begrenzten  Ausfchnitt  aus  ihren  Beftanden  auszuftellen.  Umfo  begriifienswerter  eine 
Internationale  Schau  wie  die  Luzerner,  die  eine  denkbar  wirklichkeitsnahe  Illuftrierung  der 
Mufikgefchichte  der  letzten  taufend  Jahre  darftellt.  Das  Unternehmen,  dem  die  Prunkfale  im 
Rathaufe  dienen,  ift  dem  kunftfinnigen  Stadtprafidenten  Dr.  Zimmerli  zu  verdanken;  es 
wurde  von  Prof.  Jofeph  G  r  e  g  o  r ,  dem  Direktor  der  Theaterfammlung  bei  der  Wiener 
Nationalbibliothek  und  neueftem  Textdichter  von  Richard  Straufi,  vorbereitet  und  von  H.  W. 
D  r  a  b  e  r  (Lugano)  unter  Mitwirkung  des  jungen  Luzerner  Mufikwiffenfchafters  Dr.  Franz 
B  r  e  n  n  und  der  Vorftande  verfchiedener  beteiligter  Bibliotheken  und  Privatfammlungen  ein- 
gmchtet.  Aufier  der  Schweiz  haben  Deutfchland,  Frankreich  und  Italien  die  Ausftellung  be- 
fchickt. 

Die  Preufiifche  Staatsbibliothek  fandte  nur  wenige,  aber  umfo  erlefenere  Ur- 
fchriften  grofiter  deutfcher  Meifter:  Die  fechs  Brandenburgifchen  Konzerte  und  die  Kaffeekan- 
tate  von  Bach,  die  Zauberflotenpartitur,  die  Klavierfonate  Werk  no  von  Beethoven  und  das 
„Liederbuch"  von  Schumann.  Aus  der  Wiener  Nationalbibliothek  liegen  u.  a. 
mittelalterliche  Handfchriften  und  Drucke  da,  ferner  eigenhandige  Niederfchriften  von  meift 
ofterreichifchen  oder  Dfterreich  verbundenen  Tondichtern,  namlich  Haydn,  Mozart,  Beethoven 
(„Friihlingsfonate"),  Schubert,  Carl  Maria  von  Weber,  Brahms  (Variationen  uber  ein  Thema 
von  Haydn),  Bruckner  (Scherzo  aus  der  erften  Symphonie),  Hugo  Wolf  („Penthefilea"  und 
„Spanifches  Liederbuch"),  Franz  Schmidt,  Jofeph  Marx,  Wilhelm  Kienzl;  aus  dem  Archiv  der 
Wiener  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde  Eigenfchriften  von  Spohr,  Chopin,  johann 
Straufi  (Vater  und  Sohn),  Jofeph  Lanner  u.  a. 

Aufier  der  Schweiz  hat  Frankreich  die  Ausftellung  am  reichften  befchickt.  Beigetragen 
haben  dazu  die  Nationalbibliothek  und  die  Biichereien  des  Konfervatoriums  und  der  Grofien 
Oper  in  Paris  fowie  verfchiedene  dortige  Privatfammler,  vor  allem  M.  Pincherle,  H.  Prunieres 
und  A.  Cortot.  (Der  grofite  franzofifche  Klavierfpieler  darf  den  Ruhm  fiir  fich  in  Anfpruch 
nehmen,  auch  der  erfte  heutige  Mufikhandfchriftenfammler   des   Landes   zu   fein;    fein    Sammel- 
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eifer  erftreckt  fich  nicht  nur  auf  Handfchriften  neuerer  Tondichter,  fondern  audi  auf  Drucke 
mittelalterlicher  Notationen  u.  dgl.)  Der  Befchauer  erhalt  in  diefer  Abteilung  geradezu  ein  um- 
faffendes  „Privatiffimum"  iiber  die  Tonkunftgefchichte  Frankreichs  von  Ende  des  erften  Jahr- 
taufends  unferer  Zeitrechnung  bis  zur  Schwelle  der  Gegenwart.  Um  nur  einige  Befonderheiten 
hervorzuheben:  In  Urfchriften  liegen  da:  von  J.  J.  Roulleau  ein  kirchliches  Gefangsftiick,  von 
Berlioz  die  Phantaftifche  Symphonie,  von  Gounod  ein  Bruchftiick  aus  Fauft,  von  Bizet  der  erfte 
Akt  von  Carmen,  von  Debuify  „Pelleas  und  Melifande".  Neben  der  Carmen-Partitur  wird  ein 
Schreiben  Friedrich  Nietzfches  an  Carl  Fuchs  (Danzig)  gezeigt,  welches  eines  der  wichtigften 
mufikalifchen  Bekenntniile  des  Philofophen  aus  der  Zeit  des  „Falles  Wagner"  enthalt;  es  ift  der 
Brief,  worin  es  unter  anderm  heiik:  „Das  Letzte,  was  ich  mir  griindlich  angeeignet  habe,  ift 
Bizets  Carmen  .  .  ."  und  worin  Nietzfche  feinen  Standpunkt  ausfiihrlich  begriindet.  (Er  befin- 
det  fich  heme  im  Befitz  von  Frau  R.  F.  Chaine  in  Paris).  Ferner  fieht  man  in  diefem  grofken 
Saale  befonders  viele  Erinnerungsftiicke  wie  zeitgenoffifche  Bilder,  Gebrauchsgegenftande  der 
Kiinftler  u.  dgl.  Beifpielsweife  ftehen  da  der  Arbeitstifch  Debuffys  und  Gounods  Schreibtifch- 
Klavier,  worauf  der  Tonfetzer  felbft  die  Worte  eingefchnitten  hat:  „Hic  labor^vi,  non  quan- 
tum volui  sed  quantum  potui". 

Ahnlich  dekorativ  wie  die  franzofifche  Abteilung  ift  die  i  t  a  1  i  e  n  i  f  ch  e  ausgeftaltet,  die 
durch  Bilder,  Biiften,  Karikaturen  und  fonftige  Erinnerungsftiicke  belebt  wird.  Das  Theater- 
mufeum  der  Mailander  Scala,  der  dortige  Conte  Treccani  und  die  Verlage  Hoepli  und  Ricordi 
&  Co.  haben  fie  ausgeftaltet.  In  den  Vordergrund  geftellt  find  die  nationalen  Meifter  der  Oper. 
So  fieht  man  die  Urfchriften  des  Requiems  und  eines  Teils  des  Othello  von  Verdi,  von  Puccini 
ein  Stiick  aus  der  Jugendoper  „Le  Villi",  von  Leoncavallo  die  Eigenfchrift  des  zweiten  Aktes 
von  „Zaza",  von  Mafcagni  die  des  erften  Aufzugs  des  „Kleinen  Marat",  von  Donizetti  die  der 
vollftandigen  „Lucia  di  Lammermoor",  von  RofTini  die  der  „Tancred"-Ouvertiire  u.  dgl.  Sehr 
merkwiirdig  ift  die  Vorliebe  Puccinis  und  Mafcagnis  fur  machtige  Partiturformate  (von  etwa 
dreiviertel  Meter  Hohe).  Etwa  gleich  grofie  Papiergrofie  findet  man  in  der  Ausftellung  nur  bei 
Reger  wieder;  von  alteren  Tonfetzern  hat  offenbar  Hans  Georg  Nageli  gelegentlich  audi  faft  fo 
grofks  Format  —  merkwiirdigerweife  fiir  Klavierftiick  —  verwendet. 

Hinter  den  grofien  Nationen  fteht  die  S  ch  w  e  i  z  felbft  nicht  zuriick.  Befitzen  doch  die  Bafler 
und  Zuricher  offentlidien  Biichereien  vor  allem  audi  reiche  mufikalifche  Helvetica,  und  in 
Privatbefitz  befindet  fich  eine  im  Verhaltnis  zur  Grofie  des  Staates  erftaunliche  Fiille  von 
Mufikhandfchriften,  Briefen,  Bildern  und  anderen  Andenken  an  Tonkunftler  aus  alien  grofien 
Mufiklandern.  Die  Bafler  Univerfitatsbibliothek  zeigt  hauptfachlich  eine  Anzahl  Proben  von 
Handfchriften  und  Drucken  aus  dem  Mittelalter  und  dem  Beginn  der  Neuzeit,  dazu  einige 
Eigenfchriften  von  Hegar,  Hans  Huber  und  Hermann  Suter  fowie  einen  wohl  nodi  ungedruck- 
ten  mufikalifchen  Spafi  von  Friedrich  Nietzfche.  Es  wird  erlaubt  fein,  den 
Titel  und  den  Anfang  der  Mufik  hierzu  zu  fetzen: 

Ein  wiirdig  angerauchtes  Pergamen! 

Kirchengefchichtliches  Refponforium 

zwifchen  einem  Chor  von  theologifchen  Studenten 

und  einem  Chor  erzurnter  Zufchauer. 

Zur  Feftlichkeit  des  16.  November 

1871. 

fiir  feinen  Freund  und  getreuen 

Franciscus  Overbeck 

gefetzt 

von 

FN. 

Ober  der  Mufikl  hat  Nietzfche  vermerkt:  „Chor  fauler,  fich  rekelnder  theologifcher  Studenten 
(ob  A4annerchor?)".  Hier  der  Beginn  des  mit  Klavierbegleitung  gedachten  Gefangsftiickes: 
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O!    A!    Kir-chen-ge  schidi-te    hor     ich   nidit   bei    O  -  verbeck,  son-dern     bei   dem    al  -  ten    qua-tsdiigen 


(Der  Name  im  letzten  hier  angefiihrten  Takt  ift  in  der  Ausftellung  verdeckt  und  wird  audi  an  diefer 
Stelle  unterdriickt.) 

Die  Luzerner  Biirgerbibliothek  gewahrt  Einblick  in  urkundliche  Beitrage  zum  alten  einheimi- 
fchen  Paffionsfpiel.  Zum  Mittelpunkt  ihrer  Sonderfchau  hat  die  Ziiricher  Zentralbibliothek  den 
Tonfetzer,  Mufikverleger,  Gefangsbildner  und  Schriftfteller  Hans  Georg  Nageli  gemacht,  deflen 
weitfchichtiger  Nachlafi  in  ihrem  Befitz  ift.  Sein  jiingerer  Zeitgenofle  Xaver  Schnyder  von 
Wartenfee,  von  der  Nahe  Luzerns  gebiirtig,  und  der  Romantiker  Hermann  Goetz,  der  lange 
in  Winterthur  wirkte,  fchliefien  fich  ihm  mit  Mufikhandfchriften  an.  Die  Allgemeine  Mufik- 
gefellfchaft  Zurich  hat  u.  a.  ihr  koftbarftes  Eigentum,  die  Urfchrift  der  vierten  Symphonie  von 
Brahms,  beigefteuert,  das  Genfer  Konfervatorium  das  Klaffenbuch,  das  Franz  Lifzt  in  den 
Jahren  1836/37  als  Lehrer  der  Anftalt  fiihrte,  f  erner  Erftausgaben,  Bildniffe,  fowie  einige  Mufik- 
handfchriften, darunter  die  Originalpartitur  von  Strawinfkys  „Feuervogel"-Ballett. 

Den  regen  Sammlergeift  Schweizer  Privatleute  bekunden  die  iibrigen  Vitrinen  des  Schweizer 
Saales.  Aus  dem  einzigartigen  Beethovenarchiv  H.  C.  Bodmers  (Zurich)  werden 
vorwiegend  mufikalifche  Urfchriften  des  Meifters  gezeigt,  darunter  die  Therefe  Brunsvik  zu- 
geeignete  Klavierfonate  in  Fis-dur  Werk  78,  die  Bagatellen  Werk  33  und  126,  die  Klavier- 
variationen  iiber  das  Prometheusthema  Werk  35,  der  B-dur-Marfch  aus  „Fidelio"  in  Partitur, 
ein  Blatt  aus  der  Neunten,  der  grofke  Teil  der  nachkomponierten  Pofaunenftimmen  zu  demfel- 
ben  Werk,  die  Einzelftimme  des  Klavierkonzertes  in  B-dur,  Entwurfsbiicher  zu  den  letzten  drei 
Symphonien.  In  der  Sonderabteilung  „Beethoven  und  Napoleon  I."  find  verfchiedene  Briefe  und 
Aufzeichnungen  zufammengefafk,  von  denen  ein  Teil  unbekannt  ift;  zwei  Skizzenblatter  zu 
einer  unvollendeten  Kantate  „Europas  Befreiungsftunde"  (18 14),  von  der  man  bisher  nur  ganz 
wenig  weifi  und  den  Textverfafler  nicht  kennt,  befinden  fich  darunter.  Daneben  fteht  eine 
Sonderabteilung  „Beethoven  und  Goethe"  mit  fieben  urfdiriftlichen  Gefangen  nach  Verfen  des 
Dichters  und  Entwiirfen  zu  folchen  fowie  nicht  weniger  als  elf  Briefen  des  Meifters,  in  welchen 
deflen  Name  vorkommt,  die  meiften  davon  find  an  Breitkopfi  &  Hartel  'gerichtet  und  beziehen 
fich  auf  den  Egmont  und  die  Goethe-Gefange  Werk  75  und  83,  aber  audi  auf  die  perfonliche 
Bekanntfchaft  der  beiden  Grofien  im  Jahre  1812,  aufierdem  je  einer  an  Varnhagen  von  Anfe 
und  den  Magiftratsrat  Dr.  Tucher  (auf  Wilhelm  Meifters  Lehrjahre  und  eine  Goethe-Ausgabe 
bezug  nehmend).  Von  dem  gewaltigen  Umfang  der  Sammlung,  die  mit  rund  275  Buchftaben- 
fchriftftiicken  des  Meifters  das  grofke  Beethovenbrief archiv  iiberhaupt  darftellt,  vermag  die  Schau 
wegen  der  Begrenztheit  des  Raumes  freilich  noch  keine  richtige  Vorftellung  zu  geben.  —  Mit 
einer  betrachtlichen  Lifzt-Sammlung  tritt  ferner  der  Welfchfchweizer  Robert  Bory 
(Coppet)  hervor;  er  zeigt  aufkr  Handfchriften  und  Mufikdrucken  Bilder,  Karikaturen  von  J. 
P.  Lyfer  u.  a.,  eine  lange  Haarftrahne  und  fonftige  Erinnerungsgegenftande.  Aus  der  Samm- 
lung von  Briefen  bedeutender  Perfonlichkeiten,  die  fich  Karl  Geigy-H  a  g  e  n  b  a  ch  (Bafel)  mit 
grofkr  Liebe  angelegt  hat,  ift  eine  betrachtliche  Anzahl  von  Mufikerbriefen  ausgehoben,  dar- 
unter als  feltenfte  Stucke  je  einer  von  Monteverdi  und  Heinrich  Schiitz.  Eine  Glaspyramide  mit 
handfchriftlichen  Partituren  aus  dem  Archiv  Werner  Reinharts  (Winterthur)  gewahrt  Ein- 
ficht  in  Werke  der  Gegenwart  und  deren  Schwelle.  An  Schopfungen  von  Tonfetzern  wie  Bu- 
foni,  Cafella,  Debuffy,  de  Falla,  Honegger,  Kaminfki  (Magnificat),  Pfitzner  (erfte  Niederfchrift 
der  Partitur  des  Violinkonzertes),  Puccini,  Reger    (Romantifche   Suite),    Schoeck,   Straufi     (Don 
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Quixote)  und  Strawinfki  (vollftandige  Entwiirfe  zur  „Bauernhochzeit")  kann  man  in  diefer 
Sonderausftellung  die  Eigenart  ihrer  Notenfchrift  und  audi  wohl  ein  wenig  die  ihres  Schaffens 
ftudieren. 

Leider  kann  ein  knapper  Zeitfchriftenbericht  wie  der  vorliegende  gerade  von  einer  der  wefent- 
lichften  Seiten  der  Ausftellung,  der  Notenfchriftkunde,  keine  rechte  Vorftellung  ver- 
mitteln,  und  wenn  mir  geniigend  Raum  zur  Verfiigung  ftiinde,  wiirde  ein  folcher  Verfuch 
vorlaufig  doch  noch  eine  halbe  Sadie  bleiben  muflen;  denn  fo  wenig  Sicheres  fchon  iiber  die 
Buchftabenfchrift  als  Ausdruck  menfchlidier  Wefensfeiten  bisher  feftfteht,  fo  fehr  befindet  fich 
die  „mufikalifche  Graphologie"  noch  in  ihren  Anfangen.  Zweifellos  wird  aber  der  Befudier, 
dem  es  auf  das  handfchriftliche  Notenbild  als  Perfonlichkeitsaufierung  ankommt,  beim  Rund- 
gang  durch  die  Sale  der  Luzerner  Ausftellung  die  denkbar  befte  Gelegenheit  gehabt  haben,  feine 
Kermtnifle  audi  in  diefer  befonderen  Richtung  zu  erweitern. 

Kunft  und  Schickfal. 

Hiftorifche  Skizze  von  Roswitha  Collier,  Wernigerode  a.  H. 

Am  Donau-Ufer,  in  einem  armfeligen  Hausdien,  war  im  tiefften  Kellergefchof?  eine  kleine 
Wohnung.  Die  Sonne  fand  nicht  dorthin.  Wenn  fich  einmal  ein  letzter,  goldener  Strahl  am 
fpaten  Nachmittag  durch  die  engen  Kellerfenfter  verirrte,  dann  ftand  ein  gebeugter  Greis  an 
diefem  engen  Fenfter  und  hafdite  mit  zitternden  Griffen  nach  diefem  himmlifchen  Gold.  Er 
meinte  immer,  es  muffe  wie  eine  Verheifiung  fein.  Die  Sonne  miifke  audi  ihm  noch  einmal 
kommen,  und  fei  es  audi  erft  am  fpaten  Abend  .  .  . 

Sie  kam  nicht.  Kunft  und  Schickfal  haben  meift  nur  die  Sonne  des  Seelenfegens.  Die 
Erdenfonne  dafiir  bleibt  hinter  den  Wolken. 

Der  alte  Komponift  hatte  es  verlernt,  „warum"  zu  fragen.  Wenn  alles  ftill  bleibt  ringsum, 
wenn  nicht  einmal  mehr  die  Saiten  der  Fiedel  klingen  wollen,  wenn  alles  fchweigt,  was  einft> 
tonend  und  wundervoll  gewefen,  dann  fragt  man  fchliefilich  nicht  mehr,  man  ftumpft  ab. 

Der  Greis  offnete  ein  Ritzchen  feines  Fenfterleins,  um  das  Raufchen  der  Donau  zu  horen. 
Sie  fang  ihm  als  Einzige  noch  immer  Antwort  zu  feiner  verftummten  Klage  und  Frage.  Aus 
den  Wellen  der  Donau  horte  der  alte,  hungernde  Phantaft  herrliche  Lieder,  Verheifiungen  und 
Klange.  Das  Donauweibchen  fang  dort  feine  alten  Arien.  Man  hatte  fie  ja  fo  beklatfcht,  die 
herrlichen   Melodien,   die  er   dem  Wellenklange  abgelaufdit  und  aufgefchrieben. 

„Raufche,  meine  Donau,  raufche  .  .  ." 

Er  laufchte.  Uber  ihm  klangen  Schritte.  Er  konnte  immer  gerade  die  Fiifie  der  Voriiber- 
fchreitenden  fehen. 

„Wie?    Da  unten  ift  eine  Wohnung?    In   folchem  Loch?" 

„Und  ob.  Ich  kenne  fogar  den  Alten.  Halb  irrfinnig  ift  er.  Er  erzahlt  immer,  es  lagen 
zweihundert  Opern  in  feinem  Schranke!  Zweihundert!  Diefer  alte  Schwachkopf!  Aber  leid 
kann  er  einem  tun  .  .  ." 

Das  Reden  verlor  fich.  Der  Greis  fchlofi  das  Fenfter.  Er  fah  nicht  mehr  die  letzten  Sonnen- 
ftrahlen,  die  ihm  erbarmend  das  Hungerelend  vergolden  wollten.  Seine  Augen  hatten  einen 
ftarren  Blick,  die  welken  Lippen  zitterten,  die  knochigen  Finger  ballten  fich.  Er  begann  zu 
rafen.  Das  kam  manchmal  fiber  ihn.  Das  war  unabanderlich.  Wenn  es  vorbei  war,  fank  er 
auf  den  Strohfack  und  weinte. 

Er  weinte  noch,  als  langft  kein  Strahl  des  Tages  mehr  durchs  arme  Kellerfenfter  fchien.  Man 
ziindete  die  Strafienlaterne  an,  und  bei  ihrem  Schein  erhob  fich  der  Greis  und  brockte  fich 
trocknes  Brot  in  kalten  Kaffee  ein. 

Als  er  fich  notdiirftig  gefattigt  hatte,  ging  er  mit  miiden,  fchleifenden  Schritten  an  den  alten, 
miirben  Wandfchrank  und  offnete  ihn  .  .  . 

„Herr  Doktor,   fo   ift   es   Ihr  Ernft,   Sie  entfagen  Ihrem  Berufe?" 

Der  junge  Arzt  Ferdinand  Kauer  lachte  froh.  „Wie  kann  ich  Askulap  dienen,  wenn  taufend 
Sangesgotter  mich  rufen?  Taufend  Melodien  habe  ich  in  meinem  Herzen,  und  alle  follen  fie 
lebendig  werden  .  .  ."    Er  lachte.    Er  war  fchon  wie  ein  Apoll,  und  alle  Herzen  flogen  ihm  zu. 
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So  ward  aus  dem  jungen,  Mediziner  ein  Sanger.  Er  fand  Melodie  auf  Melodic  Man 
ftaunte  iiber  die  Fiille  feiner  Melodien  und  begriff  es  nicht,  wenn  er  fie  lachelnd,  fpielend, 
zauberhaft  leicht  dahinfchrieb,   als   wenn  es   gar  nichts  ware  .  .  . 

„H6rt  doch  hin,"  lachte  er,  „es  fingt  ja  alles.  Und  am  fchonften  fingt  die  Donau  .  .  .  jede 
Welle  ift  ein  kleines  Nixlein,  ein  Weibchen  .  .  .  jede  fingt  .  .  .  und  ich  hore  .  .  ." 

Man  lachelte  und  verftand  ihn  nicht. 

Er  fchaffte  weiter.  Er  kletterte  die  Ruhmesleiter  nicht  hinauf,  er  flog  fie  hinauf.  Sanger, 
Komponift,  Klavierlehrer,  und  dann  fchon  Mufikdirektor  am  Jofephftadter  und  Leopoldftadter 
Theater  in  Wien  .  .  . 

„Es  lebe  der  Komponift  des  ,Donauweibchens',  er  lebe  .   .   .  lebe  .  .   ." 

Hort  er  das  nicht  immer  noch?  Zwei  bebende  Hande  fchlagen  gegen  die  morfche  Wand  der 
Schranktiiren:  O  fo  lafit  mich  leben!  Warum  habt  ihr  mich  lebendig  begraben??  Warum  lafit 
ihr  mich  nun  verhungern? 

Das  ift  das  Erwachen.  Es  ift  nicht  mehr  die  ftrahlend  erhellte  Biihne,  auf  der,  vom  Applaus 
umtobt,  der  dankende  Komponift  fteht.  Es  ift  wieder  das  elende  Kellerloch  im  Uferhauschen 
an  der  Donau. 

Soil  er  das  letzte  Lichtftiimpfchen  opfern?  Er  opfert  es  und  durchblattert  feinen  Reichtum. 
O  Welt,  wenn  du  es  wiifkeft:  zweihundert  Opern  liegen  hier  im  Schrank,  zweihundert 
O  p  e  r  n  ! 

Er  blattert  und  blattert  —  —  und  ift  nicht  mehr  arm.  Die  Hoffnung,  die  ewig  leuchtende, 
gottliche  Fata  Morgana  der  Kunft  winkt  mit  goldenen  Palmen  .  .  .  Der  Dichterkomponift 
fchwelgt,  fingt  mit  diinner,  gebrochener  Stimme,  hebt  den  zitternden  Greifenarm  und  taktiert 
mit  einem  zerbrochenen  Hafelftock  .  .  .  Zweihundert  Opern!  Man  wird  fich  feiner  erinnern. 
Man  wird  nicht  nur  immer  „Das  Donauweibchen",  das  allein  gedruckte,  fpielen  und  auffiihren, 
man  wird  eines  Tages  fagen:  Wo  ift  eigentlich  der  Ferdinand  Kauer  geblieben?  Lebt  der 
noch?  Dann  wird  man  ihn  hier  entdecken  in  dem  elenden  Loch,  dann  wird  man  ihn  retten, 
dann  wird  man  feine  zweihundert  Opern  drucken  .  .  .  Menfchen,  Menfchen,  zweihundert 
Opern!  Ich  wollte  euch  taufend  Lieder  fchenken,  ich  habe  Euch  taufende  gefchenkt  in  diefen 
zweihundert  Opern  .  .  . 

Das  letzte  Lichtftiimpfchen  verlifcht.  Ein  muder,  wankender,  vergeffener  Greis,  ein  gottliches 
Genie  geht  frierend,  hungernd  und  durftend  auf  einem  Strohfack  fchlafen.  Unermefilich  reich, 
unermefilich  arm,  das  Genie  Ferdinand  Kauer. 


„Die  Donau!    Sie  uberfchwemmt  die  Haufer!    Rettet!    Helft!" 

„In  dem  Kellerloch  dort  ertrinkt  der  alte  Narr,  der  Wahnfinnige  mit  feinen  zweihundert 
Opern  .  .  ." 

„Lafit  ihn  ertrinken!" 

„Seid  ihr  Chriften,  ihr  Teufel?    Retten  wir  ihn!" 

„Einen  Narren!" 

„Er  ift  kein  Narr,  ich  habe  feine  Noten  gefehen  .   .  .    Einen  Schrank  voll  ..." 

„Ihn  retten,  heifit  felbft  verderben." 

„Ein  bald  achtzigjahriger  Greis.  Ihr  lafit  ihn  ertrinken?  Ihr  Teufel,"  wieder  fchreit  es  der 
junge  ftarke  Mann,  der  mit  den  Booten  und  Stricken  kampft,  und  der  das  unendlich  fchwere, 
unfafibare  Werk  vollbrachte,  den  armen  Greis  zu  retten.  Auf  einem  fchwimmenden  Tifch,  den 
Eckfchrank  feft  umklammernd,  fand  der  Junge  ihn.  Er  umarmte  den  eiskalten,  zitternden, 
ftohnenden  Greis.  Der  hielt  den  Schrank  feft.  „Zweihundert  Noten",  ftammelte  er,  „meine 
Lieder,  zweitaufend,  Opern,  zweihundert  .  .  ." 

„Alter  Vater,"  keuchte  der  junge  Retter,  ,,die  Donau  hat  ihr  Bett  verlalfen,  „lafit  los,  um- 
klammert  mich,  wir  miiffen   fonft  elend  ertrinken  .  .  ." 

„Meine  Opern,"  fchreit  der  Greis  in  wilder  Verzweiflung,  „ich  laffe  nicht  los  .  .  .  fie  er- 
trinken alle  .  .  .  zweihundert  .  .  .  das  Donauweibchen  holt  fie  fich  ...  fie  will  alleine  leben 
...  ich  aber  will  es  nicht  ...  fie  follen  nicht  ertrinken  .  .  .  zweihundert  .  .  ." 
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„Er  ift  wirklich  irre,"  dachte  der  junge  Retter  erfchiittert,  ,,gleichviel,  ich  wollte  ihn  retten, 
ich  will  es  noch  jetzt  .  .  ."  und  mit  eiferner  Kraft  lofte  er  die  umklammernden  Arme  des 
Greifes  von  dem  Eckfchrank.  Es  war  die  letzte  Rettung.  Die  Seitenwand  fallt  ein  und  reifit 
den  Schrank  nach  unten.  Greis  und  Jiingling  fchwimmen  auf  der  Tifchplatte  und  find  zur 
Seite  gefchleudert.  Die  Kellerwand  zerbrockelt,  der  Eckfchrank  offnet  feine  Tiiren  .  .  .  taufende 
von  Liedern  und  Noten  ertrinken.    Zweihundert  Opern!!! 

Der  junge  Retter  halt  einen  Bewufitlofen  in  feinen  Armen.  Er  weint  vor  Erfchiitterung.  Er 
fchwimmt  mit  ihm  hinaus.    Man  kommt  ihnen  entgegen.    Sie  find  gerettet,  beide! 

Die  Donau  raufcht  und  brauft.  Es  fchwimmen  viele  Sachen  herum.  Geratfchaften,  Stiihle, 
felbft  eine  Kinderwiege.  Das  alte  Bild  der  Oberfchwemmung.  Ein  Element  hat  wieder  einmal 
iiber  Menfchentum  gefiegt.  Und  in  den  tofenden,  braufenden  Wogen  fchwimmen  ertrinkend, 
vergehend,  fterbend,  untergehend  zweihundert  Opern  von  Ferdinand  Kauer,  dem  vergeflenen 
armen  Mufikdirektor  aus  Wien  .  .  . 

Das  war  die  Donauiiberfchwemmung  am   1.  Marz  1830. 

Ein  ganzes  Jahr  noch  durchirrte  ein  heimatlofer  Bettler  Wiens  Strafien.  Er  fprach  kein 
Wort.  Er  bettelte  nur.  Manchmal  wifperte  er  vor  fich  hin:  Zweihundert  Opern  find  ertrunken. 
Dann  lachte  man  mitleidig  und  fchenkte  ihm  Brot  und  Geld. 

Eines  Tages  aber  fand  man  einen  verhungerten  Bettler  am  Ufer  der  Donau. 

Ein  Leben,  das  in  taufenden  von  Melodien  erklungen  war,  das  war  nun  verhallt  in  einer  er- 
fchiitternden,   in   einer    fchreckensvollen   DifTonanz. 

Warum  .  .  .? 

Am  13.  April  1831  war  es,  als  man  ihn  gefunden.  Einige  erinnerten  fich  jetzt  feiner.  Die 
meiften  hatten  ihn  vergeflen.  Das  einzige  Singfpiel,  das  man  gedruckt  hatte,  das  war  geblieben. 
„Das  Donauweibchen". 

Die  Wellen  des  Schickfals  hatten  das  andere  in  die  Vergeffenheit  verfenkt. 

Lafk  uns  den  Namen  nicht  ganz  vergeflen.  Lafk  uns  auch  „F  e  r  d  i  n  a  n  d  Kauer"  kennen, 
wenn  man  von  Mufik  und  Mufikern  hort.  Er  ift  ein  Konig  gewefen,  ein  KSnig  mit  einem  ver- 
lorenen  Reich. 

Heimliche  Ehe. 

Von  Dr.  Friedrich  Riicker,  Wien. 

In  einem  der  hohen,  inmitten  der  Stadt  Neapel  gelegenen  Haufer  ftieg  ein  halbwiichfiger 
Junge  mit  nackten  Fiifien  und  zerfchliffener  Hofe  die  fteile  Treppe  hinan  und  klopfte  an  eine 
Tiir.  Damals,  vor  anderthalbhundert  Jahren  und  auch  fpater  pflegten  die  Hausfrauen  ihren 
Brotteig  felbft  zu  kneten  und  ihn  dann  den  Backern  anzuvertrauen.  Der  Junge  lieferte  das 
noch  warme,  duftende  Brot  ab  und  wendete  fich  zum  Gehen,  aber  vor  der  Treppe  hemmte  er 
feinen  Schritt:  Aus  einem  benachbarten  Zimmer  drang  eine  kraftige  Mannerflimme,  begleitet 
von  den  Tonen  eines  Spinetts.  Da  driickte  er  fich  in  einen  dunkeln,  kuhlen  Winkel  des  Korri- 
dors  und  laufchte.  Er  wufke,  wer  in  dem  Zimmer  iibte:  der  beriihmte  Sanger  Aprile. 

Nach  geraumer  Zeit  fchrack  der  Junge  zufammen^  lief  Hals  iiber  Kopf  die  Stufen  hinab  und 
in  die  Backerei,  wo  ihn  der  Padrone  mit  hundert  Fliichen  empfing,  alle  Heiligen  zu  Zeugen  an- 
rief,  dafi  er  einen  fo  faulen  Burfchen  nicht  brauchen  konne  und  ihm  eine  gut  fitzende  Ohrfeige 
verfprach.  Der  Junge  fchwieg  ftill  und,  als  er  den  nachften  Gang  in  den  Palazzo  des  Herrn 
Aprile  machte,  rannte  er,  daf?  die  Gaflenbuben  fchrien,  ob  er  etwas  geftohlen  habe.  Er  wufite 
nun  die  Stunde,  zu  der  Aprile  fang.  Keuchend  langte  ■  er  vor  der  Kuche  an,  in  der  eine  alte 
Magd  hantierte,  und  flitzte,  nachdem  er  fo  lange  als  moglich  gehorcht  hatte,  in  die  Werkftatt 
zuriick.    Immer  fchneller  verfuchte  er  zu  laufen,  um  ein  paar  Minuten  zu  gewinnen. 

Einmal  fchlenderte  ein  junges  Madchen  aus  dem  grellen  Sonnenlicht,  ein  Liedchen  vor  fich  her 
fummend,  der  Wohnung  des  Sangers  zu,  faft  ein  Kind  noch,  ftreifte  im  Voriibergehen  den  Jun- 
gen,  der  in  feinem  dunklen  Winkel  ftand,  und  ftiefi  einen  Schrei  aus. 

„Was  machft  du  hier?"  fragte  fie  angftlich. 
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„Ich  hore  der  Mufik  zu",  antwortete  er.  Da  lachte  fie  und  verfchwand  in  der  Tur  des  Signors 
Aprile. 

Es  kam  fo,  dafi  fie  fich  ofter  an  dtefer  Stelle  fahen  und  immer  freundlicher  griifiten.  Schliefilich 
ging  der  Backerjunge  dem  Madchen  ab,  wenn  fie  ihn  auf  dem  Wege  zum  Lehrer  nicht  in  feinem 
Winkel  fand;  ihm  aber  fchwebte  ihre  fchlanke,  biegfame  Geftalt  durch  die  Mufik,  die  er  horte. 

„H6rft  du  fo  gern  Mufik?"  fragte  das  Madchen. 

„Ja,  ich  mufi  fie  horen",   erwiderte  er,   „dann  bin  ich  im  Himmel  bei  Tag  und  bei  Nacht." 

„M6chteft  du  Mufik  lernen?" 

„Ach",  feufzte  er,  „dazu  ift  keine  Hoffnung.  Wir  find  arm  und  konnten  es  nie  bezahlen. 
Mein  Vater  arbeitet  als  Maurer,  vor  ein  paar  Tagen  ift  er  vom  Geriift  geftiirzt  und  wird  wohl 
fterben.  Und  dann  braucht   man   einen   Protektor,  den  haben  wir  nicht." 

„Wie  heifieft  du?"  fragte  das  Madchen. 

„Domenico." 

„Und  ich  heifie  Terefina",  fagte  fie  und  verfchwand  in  des  Lehrers  Tur. 

Als  er  das  nachfte  Mai,  den  Korb  mit  den  Broten  auf  der  Schulter,  die  Treppe  emporlief, 
ftand  Terefina  da  und  empfing  ihn  mit  den  Worten:  „Du  follft  zu  Signor  Aprile  kommen." 

„Gerne",  erwiderte  er  und  lieferte  das  Brot  ab,  um  dann  den  vermeintlichen  Auftrag  des 
Sangers  fur  f einen  Meifter  entgegenzunehmen. 

„Domenico",  fprach  Aprile,  „  Terefina  hat  mir  gefagt,  dafi  du  ein  Freund  von  Mufik  bift.  Du 
wirft  ja  irgend  etwas  fingen  konnen,  ich  mochte  deine  Stimme  horen." 

„0,  wenn  es  darauf  ankommt,"  meinte  Domenico,  „aber  es  ift  nichts  Studiertes,  wie  es  die 
feinen  Kiinftler  machen  konnen.  Mein  Onkel,  der  Mafchinift  im  Theater  war,  hat  mich  dort  oft 
verfteckt,  und  ich  konnte  zuhoren."  Er  ftellte  fich  in  Pofitur  und  fang.  Sang  beliebte  Buffo- 
Arien  fo  ausdrucksvoll,  mit  fo  komifchen  Gebarden,  dafi  fich  Aprile  auf  einen  Stuhl  fallen  liefi 
und  vor  Lachen  den  Bauch  hielt. 

An  diefem  Tage  fchwor  der  Backer,  dafi  Domenico  ein  Dieb  und  ein  Rauber  fei,  ein  Bir- 
bante,  der  ihn  und  feine  ganze  fchuldlofe  Familie  durch  Faulheit  zugrunde  richte,  und  jagte  ihn 
aus  dem  Dienft. 

Signor  Aprile  aber  nahm  Domenico  an  der  Hand  und  fiihrte  ihn  zum  Padre  Polcano,  Orga- 
niften  der  Kirche  San  Severo  al  Pendino,  der  audi  gar  wohl  auf  dem  Cembalo  zu  fpielen  und 
zu  fingen  verftand.  „Wenn  du  dir  Miihe  gibft",  fagte  diefer  nach  einigen  Monaten,  „werden  wir 
dich  in  die  Mufikfchule  bei  der  Madonna  von  Loreto  bringen." 

Der  Bub,  der  Waife  geworden  war,  weinte  und  kiifite  dem  Padre  die  Hand. 

Man  fchrieb  den  7.  Februar  1792.  Im  kaiferlichen  Nationaltheater  nachft  der  Burg  waren  die 
letzten  Tone  einer  glanzvollen  Vorftellung  verklungen,  wie  fie  Wien  felten  gefehen  hatte.  Das 
milde  Licht  zahllofer  Kerzen  und  Lampen  dampfte  das  kraftige  Rot  der  Logenwande,  zart 
fchimmerten  die  Goldleiften  auf  der  weifien  Holztafelung  des  Saales.  Trager  farbiger,  glitzern- 
der  Uniformen,  vornehme  Damen,  in  deren  hohen  Frifuren  koftbare  Diademe  leuchteten,  hatten 
fich  erhoben  und  klatfchten  Beif all,  wie  fchon  wahrend  der  beiden  Aufziige.  Leopold,  der  Kaifer, 
hatte  immer  als  Erfter  applaudiert,  er  war  froh  erregt.  Das  Singfpiel  war  auf  feinen  Befehl 
gefchrieben  worden,  er  liebte  die  Mufik  wie  der  verewigte  Bruder  Jofeph,  der  fiir  feine  fchone 
Bafiftimme  zuweilen  felbft  eine  Arie  komponierte,  und  die  Kaiferin-Mutter  Maria  Therefia,  die 
einft  Werke  des  beruhmten  Caldara  gefungen  hatte.  Der  Kaifer  hatte  ein  Honorar  in  dem  un- 
gewohnlich  hohen  Betrage  von  eintaufenddreihundertfiinfzig  Gulden  beftimmt,  wozu  noch  der 
Ertrag  einer  „Beneficevorftellung"  kam;  Giovanni  Bertati,  „in  wirklichen  Dienften  Seiner  Apo- 
ftolifchen  Majeftat",  hatte  den  Text  geliefert:  „Matrimonio  segreto.  Die  heimliche  Heurath", 
ftand  auf  dem  Theaterzettel,  „Anfang  1/2y  Uhr". 

Der  Kaifer  ftand  noch  in  der  Profzeniumsloge,  gab  kein  Zeichen  zum  Aufbruch.  Die  Zuhorer 
wagten  es  nicht,  zu  gehen,  die  Herren  blieben  unbeweglich  in  ftrammer  Haltung,  die  Damen 
fchielten  nach  den  kleinen,  an  den  Logenwanden  angebrachten  Spiegeln.  Endlich  wurde  in  der 
Tur  der  kaiferlichen  Loge  die  maffige  Geftalt  des  Komponiften  fichtbar,  der  dirigiert  hatte.  Er 
fchritt  auf  den  Herrfcher  zu  und  neigte  fich  tief. 
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„Wir  kennen  uns  ja  fchon  lange,  Maeftro",  begann  der  Kaifer  in  klingendem  Italienifch,  „wir 
haben  zufammen  gefungen,  als  ich  Grofiherzog  in  Florenz  war  und  auch  meinem  Bruder  Jofeph 
habt  ihr  wohl  gefallen.  Aber  heute  habt  ihr  eudi  felbft  iibertroffen.  Ein  lebendiges  Werk,  froh- 
lich,  leicht,  voll  Anmut  der  Erfindung.  Ich  habc  mich  koftlich  unterhalten  .  .   ." 

Der  Kiinftler  verneigte  fich  wieder.  Der  Kaifer  nahm  aus  der  Hand  eines  Kammerherrn  eine 
goldene,  mit  feinem  von  Diamanten  umrahmten  Bilde  gefchmuckte  Dofe.  „Diefe  Dofe",  fuhr 
er  fort,  „foll  euch  ein  Andenken  fein,  an  das  Werk  und  an  diefem  Abend." 

„Majeftat",  fprach  der  Kiinftler,   „zuviel  der  Gnade  —  fchon  das  hohe  Honorar  —  —  — " 

„Ich  hatte  noch  anderes  mit  euch  vor,"  fagte  der  Kaifer.  „Wie  war's,  wenn  ihr  in  meine 
Dienfte  tratet,  wir  konnen  einen  folchen  Mann  wohl  brauchen.  Ihr  hattet  Zeit  zum  Schaffen, 
ein  gutes  Auskommen,  ich  biete  euch  zwolftaufend  —  zwolftaufend  Gulden!  Was  fagt  ihr 
dazu?" 

Der  Maeftro  fah  zu  Boden  und  atmete  fchwer.  „Majeftat,"  ftiefi  er  endlich  hervor,  „ich 
fiihle  mich  begliickt  —  unverdient  geehrt  —  ich  weifi  nicht,  ob,  was  ich  leiften  kann,  fo  hohen 
Lohnes  wert  ift.  Sie  ift  auch  fchon,  diefe  Stadt,  ich  habe  fie  lieben  gelernt,  als  ich  das  Werk 
vollendete,  und  felbft  ans  Bleiben  gedacht.  Aber  immer  wieder  fteigt  das  Bild  der  Heimat  in 
meiner  Seele  auf,  die  Sehnfucht  nach  dem  Siiden,  dem  ich  und  meine  Familie  gehoren.  Ich 
war  lange  fort,  in  Warfchau,  im  kalten  Petersburg  —  — " 

„Nun  gut,"  fprach  der  Kaifer,  „uberlegt  es  euch.  Aber  hier  und  heute  befehle  ich.  In  einem 
benachbarten  Raum,  in  den  ihr  geftihrt  werdet,  fteht  fiir  euch  und  die  Sanger  das  Abend- 
effen  bereit.  Sprecht  ihm  zu  —  und  dann  wird  die  ganze  Komodie  wiederholt,  fiir  mich  und 
meinen  Hofftaat,  heute  noch,  gleich  nachdem  ihr  gegeilen  habt.  Verfteht  ihr?  Ich  will  alles 
noch  einmal  horen. 

Udite  tutti,  udite, 
Le  orecchie  spalancate, 
Di  giubilo  saltate  .  .  . 
Nun  geht,  Maeftro  Cimarofa." 

An  diefem  einen  Abend,  nie  fpater  und  nicht  friiher,  ift  im  Theater  nachft  der  Burg  dasfelbe 
Werk  zweimal  iiber  die  Bretter  gegangen. 

Cimarofa  reifte  im  nachften  Jahr  nach  Neapel  ab.  Die  Fahrt  war  lang  und  er  hatte  Mufie, 
den  Blick  zuruckzulenken  in  junge  Sonnentage.  Der  arme  Backerjunge  tauchte  vor  ihm  auf, 
der  fich  atemlos  gelaufen  hatte,  um  Herrn  Aprile  zu  horen,  und  immer  ungeduldiger  auf  ein 
Madchen  wartete,  das  eines  Tages  fein  Schickfal  geworden  war  .  .  .  Aber  nicht  die  kleine 
Terefina  von  einft  fafi  jetzt  an  feiner  Seite.  Damals,  ja  damals  war  es  nur  ein  Verftehen 
zweier  Kinderherzen  gewefen  —  eine  unbewufite,  ganz,  ganz  heimliche  Ehe. 

Den  Konzertdirigenten  zur  Nachahmung  empfohlen 

durch  Prof.  Richard  Hagel,  Berlin. 

Der  ftellvertetende  Direktor  der  Landesmufikfchule  Schleswig  -  Holftein:  Dr.  Wilhelm 
Haas  vollbrachte  in  Liibeck  mit  dem  Schul-Orchefter  eine  eigenartige  kiinftlerifche  Tat,  welche 
ailerons  Nachahmung  verdient.  Er  hat  eine  Neuheit:  „S  o  m  m  e  r  1  i  ch  e  M  u  f  i  k"  fiir  kleines 
Orchefter  von  Guftav  Schluter  am  29.  Juni,  laut  Programm  gleich  zwei  Mai,  mit  fteigern- 
dem  Erfolg,  in  demfelben  Konzert  zur  Auffiihrung  gebracht.  Die  Wirkung  war  beim 
Publikum  durchfchlagend.  Der  Autor  diefes  wirkungsvollen  Orchefterftiickes:  Guftav  Schluter 
ift  Studienalfeffor  an  der  Nationalpolitifchen  Erziehungsanftalt  in  Plon   (Holftein). 

Anekdoten  aus  dem  Leben  merkwiirdiger  Tonkiinftler. 

Mitgeteilt  von  F.  Peters-Marquardt,  Coburg. 

Abel1  ging  einen  Abend  im  Vauxhall  fpazieren,  als  eben  eine  feiner  Symphonien  fchlecht 
ausgefiihrt  wurde.  Befonders  wurde  fie  dadurch  verdorben,  dafi  der  Anfiihrer  des  Orchefters, 
welches  zuweilen  gut  genug  befetzt  ift,   die   Bewegung   ganz    falfch    genommen    hatte.     Indent 

1  Karl  Friedrich  Abel   1725 — 1787. 
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Abel  fich  nun  eben  an  diefem  Menfchen  argert  und  einige  Scheltworte  gegen  ihn  ausftofit, 
fragt  ihn  fein  Gefellfchafter,  der  mit  ihm  da  herumwandelt:  Wie  heifk  der  Menfch?  —  Kain, 
erwidert  Abel.   —   Wie,   Kain?   —   Nun   horen  Sie  denn  nicht,  dafi  er  mich  ermordet? 

In  London  wurde  1776  ein  grofies  Konzert  auf  Subfkription  errichtet,  welches  ganz  aus- 
fchliefilich  der  Ausfiihrung  alter  Mufikftucke  gewidmet  ward,  und  daher  auch  den  Namen 
erhielt:  Concert  of  ancient  music.  In  dem  Reglement  zu  diefem  Concert  wurde 
ausdriicklich  feftgefetzt,  dafi  kein  Snick  darin  aufgefiihrt  werden  follte,  deffen  Verfaffer  nicht 
wenigflens  fchon  fiinfundzwanzig  Jahre  tot  ware.  Eine  Hauptabficht  bei  Errichtung  diefes 
Konzertes  mochte  auch  wohl  der  Wunfch  des  teilnehmenden  Adels  fein,  den  Konig,  der  die 
alte  Mufik  ganz  ausfchliefilich  liebte,  dadurch  fur  diefes  neue  Inftitut  genugfam  zu  interefTie- 
ren,  um  ihn  zu  bewegen,  es  mit  der  koniglichen  Familie  zu  befuchen.  Bis  dahin  hatte  der 
konigliche  Hof,  aufier  den  Theatern,  keinen  Anteil  an  irgend  einer  offentlichen  Luftbarkeit 
der  Art  genommen.  Auch  hier  liefi  die  grofie  und  angftliche  Etikette,  die  der  Englifche  Hof 
beobachtete,  den  Wunfch  nicht  aufkommen,  dafi  der  Hof  fich  unter  die  Gefellfchaft  mifchen 
mochte,  ungeachtet  fie  faft  ganz  aus  dem  Adel  und  den  Vornehmften  des  Landes  beftand. 
Sobald  der  Hof  einige  Neigung  bezeigte,  dem  neuerrichteten  Konzerte  beiwohnen  zu  wollen, 
wurde  in  der  halben  Hohe  des  Saals  eine  befondere  Loge  fur  den  Hof  gebaut,  wo  er  ganz 
abgefondert  von  der  iibrigen  Gefellfchaft  der  Mufik  zuhoren  konnte.  Die  Konigin  fprach 
eines  Tages  von  diefem  Konzerte  zu  Abel2  und  bezeigte  ihr  Bef remden,  dafi  fie  ihn  niemals 
in  dem  Konzerte  fahe.  Abel,  gleich  alien  anderen  in  London  lebenden  Komponiften,  unzu- 
frieden  mit  der  Einrichtung  des  Konzerts,  die  feine  Arbeiten  wahrend  der  Zeit  feines  Lebens 
daraus  verbannte,  antwortete  der  Konigin:  „Ich  hoffe,  Ew.  Majeftat  werden  mich  fiinfund- 
zwanzig Jahre  nach  meinem  Tode  dort  finden." 

Abel  hatte  ganz  die  jovialifche,  finnlich  geniefierifche  Phyfiognomie,  und  war  von  Seiten  feiner 
finnlichen  Natur  auch  ganz  das  Wefen,  welches  die  Alten  vermutlich  in  dem  Faun  idealifieren 
wollten;  auch  fieht  ihm  der  beriihmte  junge  Faun  in  der  Villa  Albani  bei  Rom  fo  ahnlich, 
wie  nur  irgend  ein  im  genufivollen  Augenblick  erzeugter  Sohn  feinem  Vater  ahnlich  fehen 
kann.  Ein  beriihmter  englifcher  Maler  (mich  diinkt,  es  war  Gainsborough)  machte  Abels  Bild, 
und  als  Abel  es  fertig  fah,  rief  er  unwillig  aus:  „Dem  fehlt  nichts  als  ein  voller  Schlauch  zum 
Faun!"  Der  Maler  erwiderte:  „Auch  ihm  fehlt  zur  vollkommenen  Ahnlichkeit  mit  Euch  nichts, 
als  dafi  er  nicht  trinkt." 

Abel  trank  unglaublich  viel;  faft  jeden  Tag,  an  dem  er  nicht  zum  Konzerte  fuhr,  blieb  er 
von  dem  Mittageffen  an  bis  Mitternacht  an  dem  mit  Bouteillen  befetzten  Tifche  fitzen.  Mit 
den  Bouteillen  wurden  zugleich  gewiffe  Ausleerungsgefafie  in  das  Zimmer  gefetzt,  damit  er 
und  feine  Trinkgefellfchaft  nicht  notig  hatten,  das  Zimmer  zu  verlaffen,  das  ihnen  oft  auch 
fchwer  geworden  fein  wurde,  wiederzufinden.  Zuletzt  gliihte  er  dann  am  ganzen  Kopfe  wie 
ein  Feuerfafi  voll  Steinkohlen,  wie  die  Sonne  im  Heerrauche,  die  gewohnliche  Art  ihrer  Er- 
fcheinung  iiber  London.  Einft,  nach  einem  Mittageffen  auf  dem  Landhaufe  des  beruhmten 
Schaufpielers   und  Theaterdichters   Foot,   wandelte   Abel    fo   in   feiner  gliihenden   Geftalt    im 

2  Man  weifi,  dafi  nach  der  englifchen  Hofetikette  niemand,  auch  die  erften  Lords  und  Staatsbedien- 
ten  nicht  mit  der  Koniglichen  Familie  fpeifen  konnen.  Diefe  Etikette  wird  aber  auch  fo  weit  getrieben, 
dafi  wahrend  einem  grofien  Hofkonzert  nicht  nur  niemand  aufier  der  Koniglichen  Familie  fich  in  dem 
Saale  fetzt,  fondern,  wenn  ein  Tee  oder  andere  Erfrifchungen  genommen  werden,  die  Konigliche  Fa- 
milie dazu  in  ein  befonderes  Zimmer  geht,  und  die  iibrigen  Grofien  des  Reiches  und  des  Hofes  in  ein 
anderes  Zimmer.  Diefe  halten  nun  ihrerfeits  wieder  fo  genau  auf  ihr  Recht,  dafi  nur  allein  fie  in  dem 
Zimmer  bedient  werden,  dafi  die  Hofbeamten  es  nicht  wagen  wiirden,  irgend  einem  durch  Talente 
noch  fo  verdienten  Manne  in  demfelben  Zimmer  eine  Taffe  Tee  anzubieten,  und  der  grofien  Sangerin 
Mara  fiir  eine  ungeheuere  Pratention  angerechnet  ward,  dafi  fie  fich,  wiewohl  nur  in  der  Feme  fitzend, 
von  wo  aus  der  Tee  ferviert  wurde,  eine  Taffe  forderte,  und  fie,  ohne  in  ein  Nabenkabinett  zu.  gehen, 
wirklich  austrank. 
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Garten  umher,  als  ihn  Foot  neben  einer  Wand  mit  Weinftocken  fand,  deren  Trauben,  wie 
gewohnlich  in  England,  nicht  zur  Reife  kommen  wollten.  Beim  Anblick  diefer  Weinwand  und 
Abels  gltihendem  Geficht,  rief  Foot  ihm  zu:  „Abel,  befteigt  doch  dort  die  Mauer  und  befdieint 
mir  die  Weinwand,  dafi  fie  reife." 

Bei  feinem  letzten  Aufenthalt  in  Deutfchland  hatte  Abel  fidi  einige  Wochen  in  Potsdam 
aufgehalten  und  fich  dort  in  der  traurigen  Lage  befunden,  den  Rheinwein,  mit  welchem  er  aus 
dem  Keller  des  damaligen  Kronprinzen,  fpateren  Konigs  von  Preufien,  reidilidi  verfehen  wurde, 
ohne  ihm  angemeffene  riiftige  Trinkgefellfchaft  zu  verzehren.  Er  kam  nadiher  nach  Berlin, 
klagte  einem  dortigen  Kunftler  feine  Not  und  wiinfchte  einige  Tage  in  guter  luftiger  Gefell- 
fchaft  in  Berlin  zuzubringen.  Diefer  verfprach  ihm  die  Anftalt  zu  treffen,  dafi  er  keinen 
Tag  im  Wirtshaufe  allein  effen  und  trinken  folle,  und  veranftaltete  fiir  die  nachften  Tage 
eine  zufammenhangende  Folge  von  Diners  und  Soupers,  in  den  beften  Haufern  mit  den  an- 
fehnlichften  Weinkellern  verfehen.  Abel  fand  mit  Freuden,  dafi  in  keiner  Stadt  der  gefitteten 
Welt  fo  viel  vortrefflicher  Rheinwein  getrunken  wird  als  in  Berlin,  und  liefi  fich  diefe  ununter- 
brochene  Kette  von  Schmaufereien  einundzwanzig  Tage  nacheinander  gar  wohl  gefallen.  Gegen 
die  Mittagsftunde  holte  er  feinen  Freund  ab,  ergab  fich  ihm  fiir  den  Reft  des  Tages  auf  Dis- 
kretion,  kummerte  fich  felten  darum,  wohin  es  zum  Effen  ging,  blieb  da,  mit  Wolluft  hinab- 
giefiend  —  fein  Trinken  war  ein  iiber  glatte  Flache  hinfallender  Gufi  —  bis  es  notwendig 
wurde,  in  den  Wagen  zu  fteigen,  um  dem  Abendeffen  entgegenzugehen,  und  da  wieder,  bis 
der  feindfelige,  nuchterne  Tag  zu  erfcheinen  drohte.  Zwifchen  den  beiden  gemeffenen  Abtei- 
lungen  des  taglichen  Lebens  fragte  er  dann  wohl  an  der  Haustiire  langeweilend:  „Wo  find 
wir  denn  den  Mittag  gewefen?  Wo  kommen  wir  jetzt  hin?"  Zum  Erftaunen  war  es,  mit 
welcher  Sicherheit  und  Leichtigkeit  er  oft,  mitten  zwifchen  den  beraufchenden  Einfliiffen  der 
wohltatigen  Sdimaufe,  die  Gambe  fpielte.  Dafi  feine  Fantafie  fich  dann  oft  mit  iippiger  Fiille 
und  wolliiftiger  Siifiigkeit  ergofi,  war  weniger  zu  bewundern.  Wirklich  waren  feine  Fantafien 
auf  der  Gambe,  in  denen  er  eine  grofie  Starke  befafi,  nie  reicher  und  hinreifiender  als  in 
folchen  Stunden. 

Johann  Sebaftian  Bach  trat  einft  in  eine  grofie  Gefellfchaf t,  als  eben  ein  Mufiklieb- 
haber  am  Fliigel  fafi  und  fantafierte.  In  dem  Augenblicke,  dafi  diefer  den  grofien  Meifter 
gewahr  wird,  fpringt  er  auf  und  endet  mit  einem  diffonierenden  Akkorde.  Bach,  der  das 
hort,  wird  durch  den  mufikalifchen  Obelftand  fo  beleidigt,  dafi  er  an  dem  ihm  entgegenkom- 
menden  Wirte  vorbeilauft,  den  diffonierenden  Akkord  aufloft  und  gehorig  fchliefit.  Dann  erft 
tritt  er  zum  Wirt  und  macht  ihm  feine  Eintrittsverbeugung. 

* 

Man  verfichert,  dafi  Johann  Sebaftian  Bach  fich  oft  mit  Bettlern,  die  eine  ganz  aus- 
gezeichnete  klagende  in  einer  Reihe  von  Diffonanzen  vorfchreitende  Weife  zu  bitten  hatten, 
die  mufikalifche  Unterhaltung  und  Befriedigung  gab,  erft  zu  tun,  als  wolle  er  ihnen  etwas 
geben  und  fande  nichts,  wahrend  deffen  die  Klage  ftieg,  dann  ihnen  einige  Male  das  moglich 
Wenigfte  gab,  wodurch  die  Klage  nur  etwas  gemildert  wurde;  und  am  Ende  ihnen  ungewohn- 
lich  viel  gab,  wodurch  eine  vollftandige  Auflofung  und  ein  vollkommen  befriedigender  Schlufi 
hervorgebracht  wurde. 

Johann  Sebaftian  Bach,  der  grofite  Organift  feiner  Zeit  und  vielleicht  aller  Zeiten, 
zog  viele  vortreffliche  Schiiler;  mit  keinem  foil  er  mehr  zufrieden  gewefen  fein,  als  mit 
Krebs3  in  Altenburg,  von  dem  er  audi  zu  fagen  pflegte:  das  ift  der  einzige  Krebs  in  meinem 
Bache. 

Mit  demfelben  ftrengen  Ernft,  mit  welchem  Raphael  Mengs  von  feinem  Vater  zum 
griindlichen  Studium  und  zur  mechaniichen  Ubung  in  der  Kunft  angehalten  wurde,  wurden 
audi  Johann  Sebaftians  Sohne  dazu  angehalten,  und  es  hat  bei  beiden  gleich  gut  an- 

3  Johann   Ludwig  Krebs   1713 — 1780. 
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gefchlagen.  Indes  kann  man  auch  bei  beiden  die  Bemerkung  machen,  dafi  fie  mehr  gelehrte  als 
lebendig  darftellende  Kiinftler  geworden,  dafi  ihre  Werke  mehr  den  denkenden  Teil  im  Men- 
fchen  befchaftigen  als  den  finnlich  geniefienden;  ja,  die  Briider  Bach  ftellen  eine  merkwiirdige 
Stufenfolge  von  verfchieden  gearteten  und  gebildeten  Ktinftlern  dar,  wenn  man  von  dem  alte- 
ften  Friedemann,  dem  erften  und  forgfaltigften  Zoglinge  feines  Vaters  anfangt,  und  mit  dem 
jiingften,  dem  Englifchen,  der  mehr  ein  Zogling  feiner  Briider  und  des  Weltlaufs  war,  endet. 
Diefes  Rafonnement  veranlafite  vermutlich  einft  das  Wort  eines  witzigen  Mannes  iiber  diefe 
ewig  merkwiirdigen  Briider,  er  fagte:  „Friedemann  arbeitet  in  fchwarz,  Emanuel 
in  g  r  a  u  und  C  h  r  i  ft  i  a  n  in   lebendigen   Farben  nach  der  Natur. 

Friedemann  Bach  war  oft  von  fonderbaren  Launen.  Als  er  noch  Organift  in  Halle 
war,  fetzte  er  fidi  einft  Sonntags  friih  mit  den  Orgelfchliilleln  in  der  Tafche  unten  in  die 
Kirche.  Indem  die  Gemeinde  nun  mit  Sehnfucht  erwartete,  dafi  der  Organift  anfangen  follte, 
fagte  er  zu  feinem  Nachbar:   „Mich   foil  doch  wundern,  wer  heute  die  Orgel  fpielen  wird." 

Zu  einem  kurzen  Liede,  welches  der  auf  der  Kanzel  ftehende  Pfarrer  einft  zwifchen  der 
Predigt  fingen  liefi,  und  welchem  die  Organift  en  gewohnlich  nur  einige  Akkorde  voranzu- 
fchicken  pflegten,  um  den  Ton  zum  Liede  anzugeben,  fing  Friedemann  Bach  einft  eine 
Fuge  zum  Vorfpiel  an  und  fiihrte  fie  mit  aller  moglichen  Kunft  Tind  Ausfiihrlichkeit  aus.  Als 
der  Prediger  auf  der  Kanzel  einige  Minuten  dies  unzeitige  Vorfpiel  abgewartet  hatte  und  ihm 
nun  die  Geduld  verging,  rief  er  den  Kiifter  und  fandte  ihn  zum  Organiften  mit  der  Bitte, 
dafi  er  doch  fchliefien  und  das  Lied  anfangen  mochte.  Bach  antwortete  dem  Kiifter  aber  un- 
willig  iiberlaut:  der  Herr  Pfarrer  verfteht  den  Teufel,  was  zur  guten  Ausfiihrung  einer  Fuge 
gehort,  ich  bin  noch  weit  vom  Schlufi  und  ich  werde  die  Fuge  ausfuhren  und  fchliefien,  wie 
fichs  gehort. 

Einft  kommt  Friedemann  Bach  zum  fpateren  Mufikdirektor  Ruft4,  der  damals  in 
Halle  ftudierte  und  ihm,  zur  Erkenntlichkeit  fiir  feinen  Klavierunterricht  feine  Korrefpondenz 
beforgte.  „Sehen  Sie  da,"  fagte  Bach  zu  ihm,  „einen  recht  hiibfchen  Ruf  zur  Kapellmeifter- 
ftelle  in  Rudolftadt",  und  gibt  ihm  einen  Brief  zu  lefen,  „antworten  Sie  nur  gelegentlich,  dafi 
ich  ihn  wohl  annehmen  will."  Ruft  lieft  den  Brief  und  freut  fich  fehr  der  anfehnlichen  Ver- 
befferung  feines  Lehrers.  Indem  er  ihm  aber  eben  feine  Freude  bezeigen  will,  wird  er  Datum 
und  Jahreszahl  gewahr  und  ruft:  „Herr  Bach,  der  Brief  ift  ja  fchon  iiber  ein  Jahr'  alt!"  „Nun 
ja,"  erwidert  Bach,  „ich  habe  ihn  immer  bei  mir  getragen,  und  hab's  von  Tag  zu  Tag  ver- 
geffen,  ihn  Ihnen  zur  Beantwortung  zu  geben."    Es  war  natiirlich  fiir  diesmal  zu  fpat. 

* 

Von  Friedemann  Bachs  ungeheuerer  Sorglofigkeit  fiir  das  Wohl  feiner  Familie  mag 
folgender  Zug  berichten.  Er  ift  einft  mit  feiner  vollig  erwachfenen  Tochter  in  Potsdam  und  will 
mit  der  Journaliere  einen  Mittag  nach  Berlin  zuriickfahren.  Er  geht  mit  der  Tochter  auf  die 
Poft,  geht  ins  Biiro  fich  einfchreiben  zu  laden,  erfahrt  dort,  dafi  die  Perfon  fechzehn  Gro- 
fchen  fiir  die  vier  Meilen  zu  zahlen  hat,  findet,  dafi  er  eben  nur  noch  fechzehn  Grofchen  in 
der  Tafche  hat,  lafit  fich  fiir  feine  Perfon  einfchreiben,  kommt  wieder  zur  Tochter  hinaus, 
nimmt  fie  bei  der  Hand,  fiihrt  fie  in  den  nachften  Kaufladen  und  bittet  die  Leute,  dafi  feine 
Tochter  einen  Augenblick  bei  ihnen  eintrete;  kehrt  dann  nach  der  Poft  zuriick,  fetzt  fich  auf 
und  fahrt  nach  Berlin.  Die  Tochter  erwartet  lange  vergeblich  des  Vaters  Riickkehr,  und  war 
gliicklich,  in  das  Haus  von  guten  Leuten  geworf en  zu  fein,  die  fie  iiber  Nacht  beherbergten, 
und  ihr  den  folgenden  Tag  Anleitung  gaben,  wie  fie  den  Weg  nach  Berlin  zu  nehmen  hatte. 

Friedemann  Bach  war  fehr  eigenfinnig  und  liefi  fich  oft  von  feinen  grofiten  Wohl- 
tatern  ftundenlang  vergeblich  zum  Spielen  notigen.  Sehr  oft  fetzte  er  fich  aus  freien  Stiicken 
zur  Unzeit  eben  kurz  vor  dem  Effen  oder  vor  dem  Auseinandergehen  ans  Klavier  und  dann 
war  er  ebenfo   fchwer  zum  Aufhoren   zu  bringen.    Bei  einer  folchen  Gelegenheit  fagte  einft  ein 


4  Friedrich  Wilhelm  Ruft  1739— 1796. 
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Berliner  Kiinftler:    Es  ift  kein  Wunder,  dafi  ihn  das  Spielen  fo  anekelt,  da  er  fich  felbft,  wenn 
er  dariiber  herfallt,  bis  zum  Ekel  damit  iiberfattigt. 

C.  Ph.  E.  B  a  di  akkompagnierte  einft  bei  einem    kleinen    Hof  konzert    einer    Hof  dame,    die 

zum  erften  Mai   offentlich   fang,  eine  Arie.    Sie  war  fehr  furchtfam,  und  als  fie  zur  Kadenz 

kam,  ftieg  ihre  Furcht   beim   Schweigen   der   Inftrumente  fo  hoch,  dafi  fie  verftummte  und  un- 

willkiirlich  einen  fehr  unreinen  unmufikalifchen  Ton  von  fich  gab.    Bach,   der  fchon  mit   dem 

Akkorde  unter  den  Fingern  den  Triller  der  Kadenz  angftlich  erwartete,  fchlug  zu  diefem  un- 

erwarteten  Ausbruch  der  Angfl  fogleich  den  Akkord  an,  und  half  der  armen  Zitternden  von 

der  Angft  und  von  der  Kadenz. 

* 

Der  Englifche  Bach5,  der  in  Italien  und  England  wohl  hinlanglich  Veranlallung  ge- 
funden  haben  mochte,  die  moralifche  Natur  der  Caftraten  kennenzulernen,  fagte  einft  ein  fehr 
feines  "Wort  iiber  diefes  Ungefchlecht.  Es  fragte  ihn  jemand:  „Wie  mag  das  wohl  kommen, 
dafi  die  graufame  Caftratenoperation  bei  Tieren  und  Menfchen  eine  fo  ganz  entgegengefetzte 
Wirkung  hervorbringt?  Die  Tiere  werden  dadurch  zahmer  und  frommer,  die  Menfchen  bos- 
hafter  und  ungelenkiger."  —  „Das  fcheint  mir  fehr  natiirlich,"  fagte  Bach,  „den  Tieren  nimmt 
man  die  Beftialitat  und  den  Menfchen  die  Humanitat." 

» 

Chriftian  Bach  war  ein  fehr  leichtgefinnter,  jovialifcher  Menfch.  Als  ihm  einft  einer 
feiner  ernfteren  Freunde  feine  Sorglofigkeit  als  Kiinftler  und  Menfch  vorhielt,  mit  der  er 
meiftens  nur  leichte  vergangliche  Sachen,  die  von  ihm  verlangt  wurden,  fliichtig  hinwarf,  und 
das  damit  verdiente  Geld  noch  leichtfinniger  fur  noch  fliichtigere,  finnliche  Geniiffe  wegwarf, 
und  ihm  dabei  das  Beifpiel  feines  alteren  Bruders  in  Berlin  vorhielt,  der  grofie  Werke  voll- 
endete,  und  das  verdiente  Geld  fehr  gut  zu  Rat  zu  halten  wufite,  fagte  Bach:  „Ei  was,  mein 
Bruder  lebt  um  zu  komponieren,  und  ich  komponiere  um  zu  leben:  er  treibts  fur  andere, 
ich  fur  mich  felbft."  Wenigftens  beweift  diefe  Antwort,  dafi  der  finnliche  Mann  nicht  viel 
von  der  poetifchen  Idee  vom  Nachruhm  hielt. 

MUSIKBERICHTE 

STATTGEHABTE    URAUFFOHRUNGEN  C.    H.    Grovermann:    .Heitere    Tanzfzenen" 

K       ert    e  ke-  ^"r  Orchefter   (Wiesbaden,   Kurkapelle   unter   A. 

Voigt). 

Erich  Ade:  Totentanz-Suite  fur  Kammerorchefter  Qtto   Reiner  mann:    Elegie   a-moll    fur    Orae! 

(Bad    Cannftatt,    Wiirtt.    Landesorchefter     unter  (Dortmund,    Reinoldikirche   durch   KMD    Gerard 

Martin  Hahn).  Bunk). 

Dietrich     Amende:     Suite     fur     Streichquintett  Hans  Hermanns:  Klavierkonzert  f-moll  (Ham- 

(Bamberg)  hurg^  unter  H    yon  Manikowfky,  Solift:   Friedel 

Walter  Dolt:  Dritte  Symphome  (Bad  Tolz  unter  Hermanns). 

Dr.   Fritz   Muller-Prem).  Hugo  Herrmann:  Symphonifches  Werk  I  (Bad 

Willy     Frohhch:     Paflacagha     und     Fuge     fur  Cannftatt,    Wiirtt.   Landesorchefter   unter   Martin 

Streichorchefter  Werk  4$  (Bad  Cannftatt,  Wiirtt.  Hahn) 

Landesorchefter  unter  Martin  Hahn).  TT    .         TT.,   ,     ,             .        Tr     .     .           „   .       ... 

w,  1.      -a  ■■  n     r*\.       1      .  ..       r~\.  -a    j       j     u-n.  Herbert  Hildebranat:  Variat'.onen-Suite  uber 

Walter  F  u  IS  :  Choralmotette   „Chntt,   der  du   but  .     TT      ,       .    ,      ..      ,.    .   ,„      .      .      ,      .  „. 

der  helle  Tag"  (Miinchen,  Evangelifche  Kantorei,  ?muHindaWerksburf"'d  (So°?ershauf«l  '•  ™> 

Leitung  Prof.   Friedrich  Hogner).  Lohorchefter  unter  KM  Hugo  Diez,   10.  Aug.). 

Koos    van   de    G  r  i  e  n  d  :   Fantafie   und    Fuge    fur  Wilhelm      M  a  1  e  r  :      „Leuchte,     fcheme,      goldene 
Orgel    (Dortmund,    Reinoldikirche    durch    KMD  Sonne".    Hymne    fur   gem.    Chor   und    Orchefter 

Gerard  Bunk).  nacn  Worten  von  Heinrich  Lerfch  (Eflen,  Grenz- 

Hellmut     Gropp:      „Kleine     Nachtmufik"      fur  landchor  unter  MD  Bettzieche-Emmerich). 

Kammerorchefter  (Bad  Sachfa,  Lohorchefter  unter  Helmut     P  a  u  1  f  e  n  :     Hamiburgifche     Abendmufik 
KM  Hugo  Diez).  (Miinchen,  unter  Eigel  Kruttge,  31.  Mai). 


5  Johann  Chriftian  Bach  1735 — 1782. 
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Helmut    P  a  u  1  f  e  n  :    Drei    befinnliche    Lieder    fur 

Sopran  und  Klavier  (Hamburg,   5.  Juli). 
Robert  Pomfrett:  „Basso  ostinato"  fiir  Klavier 

Werk     8     (Reidisfender     Hamburg     durch     Erik 

Schonfee). 
Erich  Rhode  :  „Acht  Variationen  und  Fuge  iiber 

ein  Volkslied"  fiir  Flote  und  Klavier,   Werk   53 

(Kammerkonzerte      fiir      zeitgenoffifche      Mufik, 

Niirnberg). 
W.    Rieth:    „Diirer-Suite"    fiir    Orchefter:    „Die 

apokalyptifchen    Reiter"    —     „Ritter,    Tod    und 

Teufel"  —  „Die  Melancholic"   (Bonn/Rh.). 
Kurt  R  ii  ck  e  r  :   „Kleine  Feftmufik"   fiir  Kammer- 

orchefter    (Bad    Sachfa,    Lohorchefter    unter    KM 

Hugo  Diez). 
Walter  S  ch  i  n  d  1  e  r  :   „Kleine   Serenade  fur  Flote 

und   Streichorchefter"    (Bad    Sachfa,    Lohorchefter 

unter  KM  Hugo  Diez). 
Max  Sch  m  i  d  t  k  o  nz  :  „Stabat  mater"  (Bamberg, 

St.  Getreukirche). 
Walter     Schneiderhan:     „  Marias     Lied"     fiir 

Tenorfolo  und  grofies  Orchefter  (Bad  Cannftatt, 

Wiirtt.  Landesorchefter  unter  Martin   Hahn). 
Bruno  S  t  ii  r  m  e  r  :  „Aus  Liebe".  Kantate  fiir  gem. 

Chor  und   Orchefter   nach    Goethe   (Reidisfender 

Koln  unter  KM  Adams). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Henk    B  a  d  i  n  g  s  :    Heroifche    Ouvertiire    (Effen, 
unter  Albert  Bittner,  18.  Oktober). 


Theodor  Berger:  „Pulfende  Natur"  fiir  O.'che- 
fter   (Effen,  unter  MD   Albert  Bittner). 

Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Chorkantate  „Weg  ins 
Wunder"  fiir  gem.  Manner-,  Frauen-,  Knaben- 
Chor,  Alt-Solo  und  Orchefter  (Hannover,  Nie- 
derfachfifches  Sangerfeft   1939). 

Johannes  Hannemann:  Triofonate  D-dur  fiir 
Orgel   (Miinchen,  Prof.   Friedrich   Hogner). 

Roderich  von  Mojfifovics:  6.  Symphonie 
(Effen,  unter  MD   Albert  Bittner). 

Cafimir  von  Pafzthory:  „Das  Jahr".  Ein 
Liederzyklus  mit  Orchefterbegleitung  (Roichs- 
fender  Miinchen  unter  Leitung  des  Komponiften, 
mit  Gerhard  Hiifch  als  Solift,  20.  September). 

Walter  Rein:  „Erntefeier"  fiir  gem.  Chor,  Bari- 
tonfolo  und  Orchefter  (Graz,  Fell  der  deutfchen 
Chormufik). 

Biihnenwerke : 

Paul   G  i  1  f  o  n  :   „Seevolk".   Oper   (Kolner  Opern- 

haus). 
Van  Durme:  „Remoufe".  Oper   (Kolner  Opern- 

haus). 
Hermann  R  e  u  1 1  e  r  :  „Spiel  von  Liebe  und  Tod" 

(Duisburger  Opernhaus). 
Ludwig  R  o  f  e  1  i  u  s  :  „Gudrun".  Oper.   (Stadtifche 

Biihnen,  Magdeburg). 

Manfred  Wolf  :  „Vom  Himmel  geholt".  Weih- 
nachtsmarchen  von  Marie-Charlotte  Siedentopf 
(Stadtifche  Biihnen  Magdeburg). 

Bodo  Wolf:  „Heinrich  der  Dritte"  (Saarbriicken). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


ANSBACHER 
MOZART-FESTSPIELE    1938. 

Von  Dr.  Fritz  Jahn,  Ansbach. 

Die  Rokokofpiele  in  Ansbach  find  feit  einigen 
Jahren  zu  einer  fchonen  Tradition  geworden.  Sie 
nahmen  diesmal  ihren  Auftakt  mit  einer  feftlichen 
Abendmufik  in  der  ftilvollen  O'rangerie  des  Hof- 
gartens,  wobei  die  Blafervereinigung  des  Bayer. 
Staatskonfervatoriums  der  Mufik, 
Wiirzburg,  feltener  zu  horende  Werke  fiir 
Blasmufik  auffiihrte.  Mozart  und  Beethoven  be- 
herrfchten  die  Vortragsfolge  und  fchufen  einen 
ftimmungsvollen  Abend,  zumal  die  Kiinftler  alle 
im  Koftiim  der  damaligen  Zeit  fpielten.  Dank  der 
hohen  Kunft  der  Profefforen  Eugen  G  u  g  e  1 , 
Hans  H  u  f  n  a  g  e  1 ,  Andreas  S  ch  w  i  n  n  ,  Guftav 
Steinkamp,  Auguft  Soldner,  Fritz  H  u  t  h , 
Chriftian  W  o  1  f  h  ii  g  e  1 ,  Ernft  Grofimann 
und  Erich  B  e  r  m  u  t  h  wurde  diefe  Veranftaltung 
zu  einem  kiinftlerifchen  Genufi  befonderer  Art. 

Hohepunkt  der  Rokokofpiele  bleiben  aber  die 
Mozart-Feftfpiele,  wie  fie  alljahrlich  zur  Ansbacher 
Kirchweih   im   Schmuckhof   des   Markgrafenfchloffes 


aufgefiihrt  werden.  Ihr  kiinftlerifcher  Ruf  ift  be- 
reits  weit  iiber  die  frankifchen  Grenzen  gedrungen. 
Kaum  eine  andere  Mufik  verfchmilzt  fo  innig  mit 
der  ganzen  Umgebung,  mit  der  prachtigen  Archi- 
tektur  des  Ansbacher  Schlofibaues  wie  gerade  die 
Mozarts.  Er  kam  diefes  Jahr  mit  „Entfiihrung  aus 
dem  Serail"  zu  Worte.  In  der  richtigen  Erkenntnis 
von  der  hohen  kulturellen  Bedeutung  diefer  Frei- 
lichtauffiihrungen  hat  die  Stadt  Ansbach,  die  ge- 
meinfam  mit  dem  Kulturring  Ansbach  in  der  NS- 
Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  die  Veranftal- 
terin  diefer  Spiele  ift,  heuer  das  Enfemble  der 
Frankfurter  Oper  verpflichtet.  Unter  der 
kiinftlerifchen  Gefamtleitung  von  Generalintendant 
Hans  M  e  i  &  n  e  r  wurde  fo  eine  Auffiihrung  Mo- 
zarts gefchaffen,  die  an  Einheitlichkeit  und  Ge- 
fchloffenheit  kaum  noch  iiberboten  werden  kann. 
Am  Puke  fafi  Anhur  G  r  ii  b  e  r  ,  der  mit  Beginn 
der  neuen  Spielzeit  als  Generalmufikdirektor  nach 
Wuppertal  verpflichtet  ift.  Seine  Interpretation 
Mozart'fcher  Mufik  geht  auf  alle  Feinheiten  der 
Partitur  ein  und  lafit  auch  ftets  dem  Sanger  die 
notige  Freiheit.  Ungemein  zart  und  filigranartig 
fpielte  unter   feiner   feinnervigen   Stabfiihrung   das 
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Orchefter,  das  aus  Mitgliedern  der  Stadttheater 
Niirnberg  und  Fiirth  beftand.  Gg.  Reinhardt, 
der  Spielleiter,  wufite  den  gefchmackvollen  Bfihnen- 
einbau  im  Schlofihof  gefchickt  zu  niitzen  und  audi 
die  Fenfter  des  erften  Stockwerkes  in  das  Spiel  mit 
einzubeziehen.  Seine  Regie  atmete  die  Eleganz  und 
den  leichten  Flufi  der  Mufik  und  war  ganz  aus 
diefer  geboren.  Ein  prachtiges  Enfemble  frifcher, 
junger  Stimmen  gab  der  Auffiihrung  die  befondere 
Note.  Im  Vordergrunde  ftand  Matthias  M  r  a  - 
k  i  t  f  ch  als  verfchlagener  Osmin,  ein  Darfteller 
von  hohen  Qualitaten  und  ein  Baffift  mit  einer 
fonoren  Fiille  des  Materials.  Jakob  S  a  b  e  1  gab 
den  Belmonte.  Er  ift  ein  idealer  Mozartfanger;  die 
beiden  Frauenrollen  waren  bei  Clara  E  b  e  r  s  und 
Maria  Madlen-Madfen  beftens  aufgehoben. 
Fur  die  Partie  des  Pedrillo  fetzte  Theo  Her- 
mann feine  fchonen  Stimmittel  erfolgreich  ein. 
Den  Selim  fpielte  Carl  E  b  e  r  t.  Des  fchlechten 
Wetters  wegen  mufite  eine  zweite  Auffiihrung  der 
reizenden  Oper  am  Sonntagabend  in  das  Volkshaus 
verlegt  werden.  Aber  auch  im  gefchloffenen  Raum 
errang  das  Werk  dank  feiner  vorztiglichen  Wieder- 
gabe  den  gleichen  ehrlichen  Erfolg. 

Ein  Feftkonzert  im  Prunkfaal  des  Markgrafen- 
fchloftes  bei  Kerzenbeleuchtung,  das!  fiir  den  24.  Sep- 
tember vorgefehen  ift,  und  unter  dem  Motto 
„M  u  f  i  k  am  Hofe  des  Markgrafen" 
Werke  von  Bach,  Haydn,  Mozart,  Dittersdorf, 
Friedrich  d.  Grofien  und  Quantz  bringen  wird,  be- 
fchliefit  den  Reigen  der  diesjahrigen  Rokokofpiele. 
Fiir  diefes  Konzert,  fiber  das  zu  gegebener  Zeit  be- 
richtet  werden  foil,  wurde  das  Kammer-Sex- 
tett  der  Berliner  Staatskapelle  ver- 
pflichtet. 

MONCHENER    FESTSPIELE    1938. 
Von    Dr.    W  i  1  h  e  1  m    Zentner,    Miinchen. 

Die  diesjahrigen  Munchener  Opernfeftfpiele  find 
auf  einen  Dreiklang  der  Namen  geftellt  wordcn: 
Mozart  —  Richard  Wagner  —  Richard 
S  t  r  au  15. 

Die  Pflege  der  beiden  erfteren  bildet  feit  Jahr- 
zehnten  bereits  eine  fefte  Oberlieferung;  fie  war 
ftets  das  Kernftiick  unferer  Feftfpiele,  nicht  zum 
mindeften  bedingt  durch  die  idealen  Wiedergabe- 
moglichkeiten  in  fo  rahmen-  und  geiftgemafien 
Spielhaufern  wie  Refidenz-  und  Prinzregenten- 
theater.  Doch  wenn  nicht  alles  triigt,  dfirfte  auch 
das  dramatifche  Schaffen  von  Richard  Straufi  kiinf- 
tig  zum  Herzbeftand  unferer  Feftfpiele  zahlen,  und 
zwar  aus  zweierlei  Griinden.  Der  erfte  liegt  in 
der  natiirlichen  Beziehumg,  die  zwifchen  dem 
Kiinftler  und  feiner  Vaterftadt  waltet,  der  andere 
in  der  Perfonlichkeit  des  derzeitigen  Operninten- 
danten,  der  zugleich  als  einer  der  berufenften 
Straufideuter  gelten  mufi.  Dafi  Clemens  Krauli 
dem  Zuge  einer  innerften  Neigung  folgt,  wenn  er 


eine  Hauptfumme  feiner  kunftlerifchen  Arbeit  dem 
Straufi'fchen  Schaffen  zugute  kommen  lafit,  dafiir 
zeugte  fowohl  der  kaum  iiberbietbare  Hochftand 
der  betreffenden  Auffiihrungen  wie  zugleich  die 
Tatfache,  dafi  es  fich  der  Generalmufikdirektor 
nicht  nehmen  liefi,  famtliche  auf  dem  Feftplan 
ftehende  Werke  von  Richard  Straufi  perfonlich  zu 
betreuen 

Von   Richard    Wagner     hat     Clemens     K  r  a  u  (5 
diesmal  nur  ein  einziges  Werk  geleitet,  diefes  frei- 
lich   in   einer   glanzenden   fzenifchen  und   mufikali- 
fchen    Erneuerung,    namlich    den    „Lohengrin". 
Es  war  klar,  dafi  die  Feftvorftellung  zum  Tag  der 
Deutfchen  Kunft  zugleich  eine  der  Standardauffuh- 
rungen   der   nachfolgenden    fommerlichen    Feftfpiele 
bilden   wiirde.      In   Emil   Preetorius   hat   man 
einen  Biihnenbildner  aufgerufen,   der  unmittelbares 
Verhaltnis   zur   Welt  des   Bayreuther  Meifters   Und 
vor    allem    zum   Befonderen    des    „Lohengrin"    be- 
fitzt.  Das  Werk  entzieht  fich  feinem  ganzen  Wefen 
gemafi  dem  Zugriff  eines  rationaliftifchen  fzenifchen 
Denkens;  Preetorius   hat  es   in   einer  Zwifchenwelt 
zwifchen   Sage    und    Marchen,    zugleich   nicht   ohne 
den  Riickhalt  hiftorifcher  Bindung  beheimatet.  Wenn 
er  fich  gleich  nicht  durchgehends  an  den  Wortlaut 
der  Wagner'fchen  Anweifungen  gehalten,  fo  hat  er 
doch  im  Geifte  des  Meifters  gefchaffen.  Solches  war 
auch  das  Beftreben  des  Spielleiters  Rudolf  Hart- 
ma  n  n ,  der  fiir  eine  fehr  eindrucksvolle  Biihnen- 
geftalt   des   Werkes     geforgt  hat.      Ober     einzelnes 
liefie  fich  debattieren.  So  wenn  der  Regiffeur,  ent- 
gegen  Wagners  eindeutiger  Vorfchrift:  „Im  Vorder- 
grunde  links   f  i  t  z  t  Konig   Heinrich    unter    einer 
machtigen  alten  Eiche",  diefen  zu  Beginn  des  erften 
Aufzuges   erft  auftreten  und   damit   einen   Be- 
wegungsakzent    ftattfinden    lafit,    den    des    Meifters 
Regiebemerkung   fichtlich   vermieden   haben   wollte. 
Das   folgende   bewegte  Gefchehen   des  Aktes   follte 
offenbar  aus  einem  anfanglichen  Moment  bildhafter 
Ruhe    erft    entwickelt,    jenes    fakrale   Moment,    das 
den    gefamten    Aufzug    beherrfcht,     damit    betont 
werden.      Sonft    aber   hat    das    Ringen     des    Spiel- 
leiters  um    die    beftmogliche   Ausdrucksform    reiche 
Friichte    getragen.      Mit    grofier   Natiirlichkeit   und 
Lebensunmittelbarkeit    verfteht   er   die   Maffen    zu 
gliedern   und   zu    fiihren;     die    Erregung,     die    fich 
deren  bei   der  Ankunft  Lohengrins  bemachtigt,  fo- 
wie    die   charakterlich   fehr   fein   geftufte   Art,    wie 
die  einzelnen,  vor  allem  Elfas   Frauengefolge,   den 
Vorgang  aufnehmen,  hat  noch  kaum.  eine  eindring- 
lichere    Lofung   erfahren.     Das     gleiche     gilt    vom 
Munftergang  im  zweiten  Aufzug,  der  grfindlich  ent- 
fchlackt   worden    ift     von     den   Oberbleibfeln     der 
iiblichen   Konvention  und  fich  dem  Auge  nunmehr 
als   eine   einzige    ftrahlende    Lichterprozeffion    dar- 
bietet.  Ein  herrliches  Bild  endlich  im  letzten  Akte: 
die  Verfammlung  des  Heerbanns  auf   der  Schelde- 
Aue,  kriegerifch-bewegtes  Schaufpiel  auch  ohne  die 
Roffe,  auf  welche   der  Spielwart  Verzicht  geleiftet 


1022 


ZEITSCHRIFT    FUR   M  U  S  I  K 


September   1938 


hat.  Sehr  gewandt  vermag  Hartmann  den  Dar- 
fteller  zu  fiihren  fowie  kleinen  Szenenfplittern,  die 
fonft  eindruckslos  voriiberglitten,  poetifch  verdich- 
tete  Wirkungen  zu  entlocken,  fo  etwa  wcnn  nach 
Lohengrins  „Sie  vor  den  Konig  zu  geleiten"  die 
beiden  Kammerfrauen  fich  zu  der  zufammen- 
gebrochenen  Elfa  diskret  hinfpielen  und  um  die 
Niedergefunkene  hilfreich  bemiihen.  Ebenfo  riihrnte 
die  mufikalifche  Vorbereitung  den  Eifer  des  Diri- 
genten  Clemens  K  r  a  u  ft ,  das  Partiturbild  in 
wiinfchenswertefter  Vollkommenheit  erftehen  zu 
laden.  Vor  allem  wurde  jener  Unterton  der  Riihr- 
famkeit  vermieden,  in  dem  fich  falfche  Romantiker 
mitunter  bei  der  Lohengrin-Deutung  gefallen,  da- 
fiir  hochfte  Sorgfalt  in  der  klanglichen  Durchfchat- 
tierung  aufgeboten.  Die  Befetzung  war  mit  Au>- 
nahme  des  Heerrufers,  dem  ein  Stimmkrofus  wie 
Hans  Hotter  eine  in  Anfehung  der  Bedeutung 
feiner  Aufgabe  fur's  Ganze  faft  zu  uberragende 
Geftaltung  zuteil  werden  laffen  mufite,  die  namliche 
wie  am  Tag  der  Deutfchen  Kunft.  Desgleichen  id 
das  Werk  im  Nationaltheater  verblieben,  mit  Recht, 
denn  "Wagner  hat  bei  der  Niederfchrift  des  „Lohen- 
grin"  noch  nicht  mit  den  Moglichkeiten  und  Wir- 
kungen des  verdeckten  Orchefters  gerechnet.  Frei- 
lieh  miifke  dann  auch  dem  „F  1  i  e  g  e  n  d  e  n  Hol- 
lander" gleiche  Begiinftigung  zuteil  werden, 
welch  letzterer  im  Prinzregententheater  trotz  aller 
Bemiihungen  feines  mufikalifchen  Leiters  Meinhard 
von  Zallinger,  einer  vorziiglichen  Befetzung, 
die  nur  mit  der  Gaftfpielaushilfe  der  Senta  nicht 
ganz  die  Feftfpielhohe  halten  konnte,  und  ungeach- 
tet  einer  hinreiEenden  dekorativen  und  technifchen 
Geftaltung  dennoch  nicht  zu  letzter  Wirkung  zu 
gelangen  vermochte.  Wann  entfpricht  man  zudem 
wjeder  dem  Stil  der  dramatifchen  Ballade  durch 
paufenlofen  Ablauf !?  „Die  Meifterfinger 
von  N  ii  r  n  b  e  r  g"  und  „P  a  r  f  i  f  a  1"  unter- 
ftanden  mit  Karl  B  o  h  m  einem  mufikalifchen 
Leiter  von  hochftem  Rang,  was  diesmal  umfo  not- 
wendiger  erfchien,  da  beide  Vorftellungcn,  von 
denen  vor  allem  das  Biihnenweihfeftfpiel  allmah- 
lich  einer  fzenifchen  Erneuerung  bediirfte,  ohne 
eigentliche  Regieverantwortung,  lediglich  unter 
Obhut  eines  Abendfpielleiters,  von  Stapel  liefen. 
„T  r  i  ft  a  n  und  I  f  o  1  d  e"  war  den  Deuter- 
handen  von  Bertil  Wetzelsberger  anvertraut, 
der  fich  mit  dem  ungewohnten  Milieu  und  einem 
Apparat,  mit  dem  er  fich  nur  in  kurzer  Proben- 
moglichkeit  verftandigen  konnte,  erftaunlich  gut 
und  feinfiihlig  abfand.  Zu  den  oft  geriihmten 
klaffifchen  Vertretern  des  Munchener  Wagnerftils 
wie  Wilhelm  Rode  (Sachs,  Kurwenal),  Hanns 
Hermann  N  i  f  f  e  n  (Hollander,  Telramund,  Kur- 
wenal, Sachs,  Amfortas),  Ludwig  Weber  (Konig 
Heinrich,  Marke,  Po'gner,  Gurnemanz),  Julius 
P  6  1  z  e  r  (Triftan,  Parfifal),  Fritz  K  r  a  u  fi 
(Stolzing),  Georg  H  a  n  n  (Daland,  Kothner),  Wal- 
ther  Carnuth   (Steuermann,   David,  Hirt)    und 


Luife  Wilier  (Brangane,  Magdalene)  gefellten 
fich  neue  Krafte  in  verheif5ungsvoller  Ebenburtig- 
keit,  fo  Gertrud  Riinger  (Ifolde,  Kundry,  Or- 
trud),  Trude  Eipperle  (Elfa,  Eva),  Torften 
R  a  1  f  (Lohengrin,  Stolzing)  und,  da  Munchen  zur 
Zeit  iiber  einen  enfembleeigenen  Beckmeffer  nicht 
verfiigt,  Richard  Bitterauf  (Stuttgart),  der 
eine  feffelnd  tieffchiirfende   Charakterftudic   bot. 

Mit  dem  Genius  Mozart  fuhlen  wir  uns  in  Mun- 
chen befonders  unmittelbar  verbunden.  Der  magifche 
Zauber  des  „Genius  loci",  jenes  Geiftes,  den  die 
Alten  gottlich  ftille  zu  ehren  gewohnt  waren,  tut 
fich  auf  zu  reinfter  Begliickung,  erlebt  man  ein 
Werk  des  Meifters  in  Deutfchlands  fchonftem 
Rokokotheater,  dem  Munchener  Refidenztheater. 
Raum  und  Mufik  fliefSen  ineinander  iiber,  ver- 
mahlen  fich  zu  wunderfamer  Einheit  und  wachfen 
in  gegenfeitiger  Steigerung  aneinander  empor.  Die 
Zufammenftellung  der  Mozartopern  gefchah  dies- 
mal mit  befonderem  Bedacht,  denn  fur  Clemens 
Kraufi  bedeutet  Mozart  eine  Herzensangelegenheit, 
keine  kalte  Herzenspflicht.  „  Figaros  Hoch- 
z  e  i  t",  von  Karl  B  o  h  m  s  fpriihender  Mufizier- 
laune  hinreifiend  gedeutet,  eroffnete  den  Reigen. 
Was  diefer  feit  einer  Reihe  von  Jahren  „ftehen- 
den",  im  einzelnen  vielleicht  erneuerun'^sbediirfti- 
gen  Vorftellung  an  letzter  Gefchloffenheit  abgeht, 
erfetzten  feffelnde  Einzelleiftungen  wie  Felicie 
Hiini-Mihasceks  aus  der  Fiille  des  Herzens 
geftaltete  Grafin,  Anny  von  Kruyswyks  an- 
mutige  Sufanne,  eine  Marzelline  von  der  inneren 
Heiterkeit  Luife  W  i  1 1  e  r  s ,  vor  allem  auch  die 
charakterkontrapunktifch  fo  wundervoll  gegenein- 
ander  abgefetzten  Leiftungen  der  Dresdener  Gafte 
Ahlersmayer  (Almaviva)  und  Paul  S  ch  o  f  f  - 
1  e  r  (Figaro).  Dem  erlefenen  Enfemblegeift  der 
Munchener  Staatsoper  ftellen  die  Auffiihrungen 
von  „Don  Giovanni"  (Dirigent:  Meinhard 
von  Zallinger,  Regie:  Oskar  W  a  1 1  e  k)  und 
„Cofi  fan  tutte"  (Dirigent:  CI.  Kraufi, 
Spielwart:  R.  Hartmann)  werbendes  Zeugnis 
aus.  Mozartfanger  von  reinftem  Gebliit  ftehen  da- 
f  iir  zu  Gebote :  Felicie  Hiini-Mihascek 
(Donna  Anna),  Viorica  U  r  f  u  1  e  a  c  (Fiordiligi), 
Gertrud  R  ii  n  g  e  r  (Dorabella),  Adele .  Kern 
(Defpina),  Gertrud  R  i  e  d  i  n  g  e  r  (Zerlina),  Hein- 
rich Rehkemper  (Don  Giovanni,  Gu'glielmo), 
Julius  P  a  t  z  a  k  (Oktavio,  Ferrando),  Georg 
H  a  n  n  (Leporello),  Hanns  Hermann  N  i  f  f  e  n 
(Alfonfo),  Paul  Bender  (Komthur),  Theo  Ren- 
ter (Mafetto).  Dafi  die  diesjahrigen  Mozartfeft- 
fpiele  gar  mit  einem  Mififtand,  iiber  den  wir  an 
diefer  Stelle  feit  Jahren  zu  klagen  hatten,  nam- 
lich  mit  der  ungliicklichen  fzenifchen  Erfcheinungs- 
form  einer  unleidlich  verniedlichten  „Z  a  u  b  e  r  - 
f  1  6  t  e"  kurzerhand  aufgeraumt  und  eine  wiirdi- 
gere  an  deren  Stelle  gefetzt  haben,  darf  der 
Chronift  fiiglich  zu  den  bedeutfamften  Ereigniffen 
diefer    Spielperiode    zahlen.    Man    hat    das    Werk 
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der  Weitraumigkeit  des  Nationaltheaters,  nach  dem 
es  feinem  Wefen  gemafi  ftets  verlangte,  zuriick- 
gegeben,  eine  Tat,  in  dem  fich  das  feine  Stil- 
empfinden  des  neuen  Opernintendanten  vollauf  be- 
ftatigt. 

Von  Mozart  zu  Richard  Straufi  ift  der  Weg 
nicht  allzu  weit.  Wer  die  koftliche  „A  r  i  a  d  n  e 
auf  Naxos"  —  ein  Kleinod  unter  den  Neu- 
infzenierungen  der  Aera  Clemens  Kraufi!  —  im 
Refidenztheater,  den  „R  o  f  e  n  k  a  v  a  1  i  e  r"  im 
grofien  Haufe  gehort  hat,  weifi  urn  jene  Unter- 
ftrome,  die  beide  Meifter  verbinden;  der  fpiirt  in 
Straufi  die  Verlebendigung  eines  Lebensgefiihls, 
deflen  Pulfen  uns  auch  bei  Mozart  betort.  Beide 
wurzeln  in  dem  vorhin  fehon  einmal  erwahnten 
„Genius  loci",  im  Geift  des  Bodens,  auf  dem  man 
das  alte  Erbe  des  fuddeutfchen  Barock  auf  Schritt 
und  Tritt  verfolgen  kann.  Es  find  deshalb  die 
unmittelbarften  aller  Beziehungen,  die  Bande  der 
Wahlverwandtfchaft,  die  Mozart  wie  Straufi  mit 
Miinchen  verkniipfen.  Ich  glaube,  man  verfteht 
einen  Richard  Straufi  noch  einmal  fo  gut,  wenn 
man  ihn  auf  feinem  Miinchener  Mutterboden,  in 
der  Miinchener  Sphare  erlebt  hat.  Das  mag  wohl 
auch  der  Grand  gewefen  fein,  weshalb  uns  der 
Meifter  mit  feinem  „F  r  i  e  d  e  n  s  t  a  g"  das  Ge- 
fchenk  einer  Urauffiihrung  bereitet  hat,  die  natur- 
gemafi  im  Ereignisvordergrund  der  heurigen  Feft- 
fpiele  ftand.  Die  angekiindigte  Auffiihrung  der 
„Salome"  mufite  wegen  Erkrankung  der  Haupt- 
darftellerin  ausfallen.  Dafi  man  fich  zu  diefem 
Verzicht  entfchlofi,  deutet  darauf,  dafi  eine  Hilde- 
garde  Ranczak  als  unerfetzbar  in  der  Titelrolle 
betrachtet  wird.  Da6  fie,  die  Charakterfangerin 
grofien  Stils  und  eine  der  gepragteften  Kiinftler- 
perfonlichkeiten  unferes  Enfembles  fur  diefe  Feft- 
fpiele  ausfchied,  war  gewifi  ein  herber,  Verluft,  der 
jedoch  auf  der  anderen  Seite  die  Erkenntnis  be- 
feftigte,  dafi  Richard  Straufi  aufierdem  noch  eine 
Reihe  hervorragender  Sangerinterpreten  in  Miin- 
chen befitzt;  ich  nenne  nur  Viorica  Urfuleac, 
die  hinreifiende  Maria  des  „Friedenstages",  die 
klaffifche  Vertreterin  der  Ariadne  und  Feldmar- 
fchallin,  Adele  Kern,  ein  Urbild  der  Zerbinetta, 
Hans  Hotter,  deflen  uberragende  Leiftung,  im 
„Friedenstag"  Hauptftiitze  des  Auffiihrungerfolges 
ward,  Ludwig  Weber  ein  Ochs  von  Lerchenau, 
der  nun  mit  grbfiten  Vorbildern  wetteifern  kann, 
ja,  den  Typ  nach  Seiten  der  darftellerifchen  Deli- 
kateffe  geradezu  neu  gepragt  hat,  oder  Georg 
H  a  n  n ,  der  unvefgleichliche  Wachtmeifter  des 
„Friedenstages",  Mufiklehrer  im  Vorfpiel  der 
„ Ariadne"   und  Faninal   im   „Rofenkavalier". 

FESTSPIELWOCHE 

IM  NORNBERGER  OPERNHAUS. 

Von  Karl   Foefel,   Niirnberg. 

Wie    im    Vorjahr,     fo    brachte    das    Niirnberger 

Opernhaus    auch    heuer    wicder    eine    fommerliche 


Feftfpielwoche  heraus.  Man  hatte  zwei  Opern- 
werke  gewahlt  und  diefe  Wahl  ftand  im  Zeichen 
des  Richard-Wagner-Jahres:  die  Feft- 
auffiihrungen  wurden  mit  dem  „Lohengrin"  ein- 
geleitet  und  mit  den  „Meifterfingern"  befchloflen. 
Dazwifchen  ftanden  zwei  Operetten  von  Franz 
Lehar  und  Zellers  „Vogelhandler". 

Wir  horten  von  diefem  Feftprogramm  den 
„Vogelhandler"  und  die  „Meifterfinger".  Fiir  die 
immer  noch  junge  Zellerfche  Mufe  hatten  Max 
B  r  ii  ck  n  e  r  (Spielleitung)  und  Heinz  G  r  e  t  e 
(Bild)  gefchickt  das  anheimelnde  Milieu  einer  ver- 
gniiglich  harmlofen  „guten  alten  Zeit"  eingefangen. 
Willy  B  u  n  t  e  n  pfleigte  mufikalifch  einen  Ope- 
rettenftil,  in  dem  weder  die  dicken  Riihrtranen 
einer  weinerlichen  Sentimentalitat  vergoffen  wur- 
den noch  fich  nervofe  Haft  in  den  verrenkten 
Zuckungen  einer  fogenannt  fpritzigen  Tempera- 
mentswut  gefiel.  In  den  Hauptpartien  winkten  die 
verlaffigen  Niirnberger  Operettenftiitzen  G  r  a  h  1 
und  M  i  k  o  r  e  y  („Marie"  und  „Stanislaus"), 
Balfter  und  Weffely  („Chriftel"  und 
„Adam"),  als  Miinchener  Gaft  Gottlieb  Z  e  i  t  - 
hammer  („Weps")  und  viele  andere  frohliche 
und  feriofe  Geftalter.  Die  Auffiihrung  war  in 
ihrer  ftilvollen  Befchaulichkeit  geradezu  eine  Er- 
holung  —  eine  rechte  Oafe  in  der  mageren  Sand- 
fteppe  der  neuen  Operettenproduktion. 

Fiir  die  „Meifterfinger"  hat  fich  in  Niirnberg  eine 
Auffiihrungstradition  entwickelt,  deren  Eindrucks- 
kraft  grofies  kiinftlerifches  Erleben  fichert.  Die 
Infzenierung  des  Generalintendanten  Dr.  Johannes 
M  a  u  r  a  ch  halt  fich  an  bewahrte  Werte,  die 
Biihnenbilder  und  Koftiimentwiirfe  Benno  von 
A  r  e  n  t  s  beftechen  in  Linie  und  Farbe  durch  die 
Kultur  einer  vorbildlichen  hiftorifcheri  Einfiihlungs- 
gabe.  Das  Soloperfonal  der  Niirnberger  Oper  er- 
moglicht  ausgezeichnete  Befetzungen  vor  allem  der 
Mannerrollen.  Jofeph  Hermanns  „Sachs"  be- 
fitzt Reife  und  Abklarung,  Karl  Weffely  gibt 
einen  naturfrifchen  Lehrbuben,  durch  die  Schonheit 
feines  glanzvollen  Tenors  fichert  Kammerfanger 
Hendrik  D  r  o  ft  dem  „Stolzing"  hohes  Format, 
Heinrich  P  f  1  a  n  z  1  ift  ein  fcharf  ftilifierter  „Beck- 
meiler"  ohne  poffenhafte  Obertreibung.  Eine 
prachtige  „Magdalena"  geftaltet  Carin  Carls- 
f  o  n  ,  Edith  D  e  1  b  r  ii  ck  („Eva")  bleiben  in  der 
Bewegungsdurchformung  noch  grofiere  Moglichkei- 
ten  offen. 

Starkfte  Impulfe  gewann  die  Auffiihrung  aus 
der  leidenfchaftlich  erfiihlten  und  doch  ftets  aus 
iiberlegener  Geiftigkeit  herausgewachfenen  Deutung 
des  GMD  Alfons  D  r  e  f  f  e  1.  Der  Opernchor  war 
durch  den  „N  iirnberger  Lehrergefang- 
v  e  r  e  i  n"  verftarkt.  Diefer  Abend  war  ein  Feft- 
abend, 
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SALZBURGER  FESTSPIELE    1938. 
Von  Dr.  Roland  Tenfdiert,  Wien. 

Eine  gewaltige  Wandlung  hat  fich  vollzogen,  feit 
fich  im  Herbfte  vorigen  Jahres  zum  letztenmale 
die  Pforten  dcs  Salzburger  Feftfpielhaufes  gefchlof- 
fen  haben.  Zum  erftenmale  follten  heuer  die  Feft- 
fpiele  eine  Angelegcnheit  des  geeinigten  volks- 
deutfchen  Reiches  fein  und  (ich  organifch  in  das 
ftolze  Programm  der  Sommerfefte  Grofideutfch- 
Iands  eingliedern.  Ein  merkwiirdiger  Zufall  fiigte 
es,  dafi  die  Eroffnung  der  Deutfchen  Feftfpiele  in 
Salzburg  zufammenfiel  mit  der  Einweihung  des 
„neuen",  beziehungsweife  wefentlich  umgebauten 
Feftfpielhaufes.  Ob  mit  diefem  Umbau  die  Feft- 
fpieihausfrage  ihre  endgiltige  Lofung  gefunden  hat, 
wird  die  nahe  Zukunft  lehren.  Werden  doch  be- 
reits  Plane  laut,  dafi  ein  ganz  neues  Haus  inner- 
halb  des  Weichbildes  der  Stadt  erftehen  und  das 
bisherige  anderen  Zwecken  zugefiihrt  werden  foil. 
Heute  lafit  fich  als  wefentlicher  Fortfchritt  gegen 
friiher  feftftellen,  dafi  das  —  bekanntlich  an  der 
ehemaligen  Rikkfeite  des  Zufchauerraums  voll- 
kommen  neu  angefehloffene  —  Biihnenhaus  tech- 
nifch  weit  hoheren  Anfpruchen  gerecht  zu  werden 
vermag  als  die  bisherige  recht  unzulangliche  Biihne, 
der  einige  wichtige  Vorbedingungen  fiir  einen  regel- 
rechten  Betrieb  fehlten.  In  diefer  Hinficht  waren 
alfo  bereits  heuer  die  Vorausfetzungen  fiir  eine 
normalere  Abwicklung  der  Auffiihrungen  giinftiger 
als  in  den  friiheren  Jahren.   . 

Das  mufikalifche  Programm,  iiber  welches  hier 
ja  blofi  zu  fprechen  ift,  bedurfte  in  feinen  natiir- 
lich  bereits  vor  dem  Anfchlufi  der  Oftmark  an 
das  Reich  vorgefafiten  Grundziigen  keine  wefent- 
liche  Abanderung,  was  infoferne  giinftig  war,  als 
einzelne  Vorbereitungen  und  Vorarbeiten  genutzt 
werden  konnten.  Anders  verhielt  es  fich  bei  den 
perfonellen  Fragen.  Da  in  diefer  Hinficht  vordem 
ein  anfehnlicher  Prozentfatz  nichtarifcher  Kiinftler 
zur  Mitwirkung  beigezogen  und  daher  auch  fiir 
diefe  Saifon  bereits  in  Ausficht  genommen  worden 
war,  wurde  eine  durchgreifende  Umbefetzung 
notig.  Diefe  war  aber  umfo  leichter,  als  ja  nun 
in  der  Kunftlerfchaft  Grofideutfchlands  auch  fiir 
Salzburg1  eine  weit  grofiere  Auswahlmoglichkeit  be- 
ftand  und  es  an  erften  Kraften  wahrlich  keinen 
Mangel  gab. 

Das  Opernprogramm  umfafite  zwei  Werke  Mo- 
zarts,  zwei  Richard  Wagners,  je  eines  von  Beet- 
hoven, Richard  Straufi  und  Verdi.  „Figaro"  und 
„Don  Giovanni"  wurden  in  der  italienifchen  Ori- 
ginalfprache  gefungen.  Indem  man  dabei  wen'g- 
ftens  zum  Teil  auch  italienifche  Sanger  befchaftigte, 
ficherte  man  dem  fprachlichen  Vortrag  abfolute  Echt- 
heit.  Dafi  aber  der  deutfchen  Wefensart  der  Werke 
kein  Abbruch  gefchehe,  dafiir  forgten  die  iibrigen 
Darfteller  und  vor  allem  die  Dirigenten.  Befondcrs 
Hans    Knappertsbufch,     der    den    „Figaro" 


leitete,  legte  dem  vortreibenden  Temperament  der 
Italiener  merklich  Ziigel  an.  Dr.  Karl  Bohm,  zum 
erftenmale  bei  den  Salzburger  Feftfpielen  zu  horen, 
fuchte  in  feinen  „Don  Giovanni"-Auffiihrungen 
einen  vielleicht  gefchmeidigeren  Ausgleich  zwifchen 
dem  Italienifchen  der  Sprache  und  dem  Deutfchen 
der  Mufik.  Keine  Frage,  dafi  die  Originalfprache 
kein  blofies  Mantelchen  darftellt,  das  ohne  weiteres 
gewechfelt  werden  kann,  fondern  mit  taufend  Fa- 
den  der  Mufik  verbunden  ift  und  fo  auch  mit  in 
diefer  lebt.  Alfred  Rollers  Biihnenbilder  zu  Fi- 
garo" find  fchon  wiederholt  gelobt  worden  und 
entziicken  immer  wieder  durch  ihre  Vornehmheit 
und  den  edlen  Gefchmack.  Zum  „Don  Giovanni" 
hat  Robert  K  a  u  t  f  k  y  Dekorationen  gefchaf  fen. 
die  von  fudlichem  Rhythmus  durchpulft  find  und 
mit  reichlich  verwendeten  VorhSngen  allerhand 
iiberrafchende  Lofungen  erzielen.  Ezio  P  i  n  z  a 
wirkte  als  Don  Juan  und  Figaro  lebendiger  denn 
je.  Mariano  Stabile  ein  Graf  von  imponieren- 
dem  Format.  Virgilio  L  a  z  z  a  r  i  als  Leporello 
und  Bartolo  um  koftliche  Buffoeinfalle  nie  ver- 
legen.  Elifabeth  Rethberg  gibt  ihrer  Donna 
Anna  den  ganzen  Nachdruck  ihrer  hochdramat^- 
fchen  Kunft,  Luife  Helletsgruber  hat  fich 
diesmal  eine  ins  Pikante  hiniiberfpielende  Elvira 
zurechtgelegt.  Efzther  R  e  t  h  y  als  Sufanne  voll 
natiirlichen  Charms.  Gelang  Maria  C  e  b  o  t  a  r  i 
eine  natiirliche,  leicht  kokette  Zerline,  fo  umging 
die  Kiinftlerin  als  Grafin  ein  wenig  die  Tragik 
diefer  vernachlaffigten  Frau  und  kehrte  das  Rofin- 
chen  aus  dem  „Barbier"  noch  darker  hervor.  Anton 
D  e  r  m  o  t  a  erfiillte  die  Geftalt  Don  Ottavios  mit 
Leben.  Martha  R  o  h  s  hatte  als  Cherubino  eine 
fchone  Stimme  und  eine  fchlanke  Pagengeftalt  ein- 
zufetzen.  Fiir  natiirliche  Belebung  der  Biihne  forgte 
im  „Figaro"  Guido  Salvini,  im  „Don  G'o- 
vanni"  Wolf  V  6  1  k  e  r. 

„Die  Meifterfmger"  ftanden  unter  der  mufikali- 
fchen  Betreuung  Wilhelm  Furtwanglers,  der 
feine  ganze  hohe  Kunftlerfchaft  einfetzte,  um  mit 
feinen  vortrefflichen  Sangern  und  Mufikern  ganz 
Grofies  zu  bieten.  Einen  ungemein  lebensvollen 
und  glaubhaften  Hans  Sachs  ftellte  Friedrich  K  a  - 
m  a  n  n  auf  die  Biihne.  Voll  Liebreiz,  warmer 
Befeeltheit  und  Klangzauber  das  Evchen  Maria 
Reinings.  Den  Walter  fangen  abwechfelnd  Set 
S  v  a  n  h  o  1  m  und  Auguft  S  e  i  d  e  r  mit  fchonem 
Erfolg.  Erich  Zimmermann  ein  David,  wie 
man  fich  ihn  nicht  beffer  wiinfchen  konnte.  Alfred 
J  e  r  g  e  r  lafit  als  Beckmeffer  alle  Kiinfte  feiner 
reichen  Darftellergabe  fpielen.  Als  Kothner  fpielt 
fich  Fritz  K  r  e  n  n  durch  originelle  Auffaffung  der 
Geftalt  zeitweife  bedeutungsvoll  in  den  Vorder- 
grund.  Herbert  A  1  f  e  n  leiht  dem  Pogner  feine 
fchone  Bafiftimme.  Piroska  T  u  t  f  e  k  eine  munter 
gefchaftige  Jungfer  Lene.  Erich  v.  W  y  m  e  t  a  1 
beforgte  hier  wie  bei  „Fidelio"  und  „Rofenkava- 
lier"   die  Regie  und  erzielte  natiirliche   Bewegtheit 


Mathilde    Rofi   als    ,,0'kravian" 


Maria    Cebotari    und    Efther   Rethy 


Aus    ..Rofenkavalier"     und    „Die    Hochzeit    dev    Figaro" 


bei    den 


Sal   z   burger      Feftfpielen       1938 


Aufndhnien  Ellingtr,  Salzburg 


Erich    von    Wymetal    (RegilTeur),    Wilhelm     Furtwangler, 
Maria    Reining    (Eva),    Erich    Zimmermann    (David) 


•••-^^ 


Vilhelm    Furtwangler   im    Gefprach    mit     Maria     Reining 


Aus   der  Probenarbeit   ?u   den    ..Meifterfingern" 


Salzburger       Feftfpiele       i 
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Aulnahmen  Ellinger,  Sal/burg 
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auf  der  Biihne.  Die  von  der  durchfehnittsmafiigen 
Auffaflung  etwas  abweichenden,  hiibfehen  Biihnen- 
bilder  von  Robert  K  a  u  t  f  k  y  konnten  nach  eini- 
gen  durch  das  neue  Biihnenhaus  bedingten  Ab- 
anderungen  wieder  beniitzt  werden.  Als  zweites 
Werk  von  Richard  Wagner  erlebte  heuer  der 
„Tannhaufer"  hier  eine  Neuinfzenierung.  Dabei 
konnte  K  a  u  t  f  k  y  bereits  mit  den  neuen  Gegeben- 
heiten  der  Biihne  rechnen.  Die  Verwandlungs- 
wunder,  die  fich  in  diefem  Werke  wiederholt  voll- 
ziehen,  fanden  durchaus  iiberzeugende  Lofungen. 
Von  bildhaftem  Zauber  die  Landfchaft  mit  der 
Wartburg.  Eindrucksvoll  das  Bild  der  Fefthalle. 
Hans  Knappertsbufch  wurde  der  Mufik  ein 
lebenswarmer  Deuter.  Leidenfchaft  und  Pathos 
traten  gleich  zwingend  in  Erfcheinung.  Die  Titel- 
rolle  fang  Set  Svanholm  und  brachte  die 
beiden  Pole  des  Wefens  diefes  zwiefpaltigen  Hel- 
den  glaubhaft  nahe.  Audi  hier  wieder  Maria 
Reining  eine  ideale  Verkorperin  einer  deutfehen 
Frauengeftalt  Wagners,  der  Elifabeth.  Ein  tiich- 
tiger  Wolfram  Alexander  S  v  e  d.  Herbert  A  1  f  e  n 
ein  ftattlicher  Landgraf.  Als  Venus  warb  iiber- 
zeugend  in  Gefang  und  Spiel  Piroska  T  u  t  f  e  k 
um  ihren  Sanger  Tannhaufer.  Von  den  fanges- 
kundigen  Rittern  feien  noch  Anton  D  e  r  m  o  t  a  , 
Karl  Biffuti,  William  Wernigk  und  Karl 
E 1 1 1  mit  Anerkennung  bedacht.  Audi  fei  hier 
ein  Lob  fur  den  Chor  der  Wiener  Staatsoper  ein- 
gefiigt  und  zugleich  auf  alle  anderen  Opernvor- 
fiihrungen  ausgedehnt.  In  der  Bewegungsgeftaltung 
auf  der  Biihne  teilten  fich  bei  „  Tannhaufer"  Spiel- 
leiter  Max  H  o  f  m  u  1 1  e  r  und  Ballettmeifter  Willi 
Franzl.  Da8  in  Salzburg  W.  A.  Mozarts 
Opernwerk  gegeniiber  dem  Richard  Wagners 
in  Hinkunft  in  den  Vordergrund  treten  foil,  er- 
gibt  fich  aus  den  hiftorifchen  Vorausfetzungen  der 
Salzachftadt  und  liegt  natiirlich  im  Sinne  der  Feft- 
fpielplanung  im  Dritten  Reich.  Heuer  lagen  von 
friiher  her  noch  zu  viel  Bindungen  vor,  die  hier 
eine  reftlofe  Verwirklichung  nicht  mehr  in  fo 
naher  Zeit  geftatteten. 

Die  drei  iibrigen  Opern  des  Spielplans  wiefen 
ziemlich  viele  Obereinftimmungen  der  Befetzung 
mit  friiher  auf.  „Fidelio",  von  Hans  Knap- 
pertsbufch zu  packender  Wirkung  gebracht, 
wies  wieder  die  bekannten  Leiftungen  Helge 
Roswaenges  (Floreftan),  Hilde  Konetznis 
(Leonore),  Luife  Helletsgrubers  (Marzel- 
line),  Carl  B  i  f  f  u  t  i  s  (Minifter)  auf.  In  der 
Titelpartie  konnte  man  jedoch  auch  Gertrude 
R  ii  n  g  e  r  kennen  lernen.  Man  bewundert  die 
Wandlung,  die  die  feinerzeit  als  Altiftin  gefchatzte 
Kiinftlerin  ins  hochdramatifche  Fach  emporgefiihrt 
hat.  Ihre  hohe  Intelligenz  und  Spielbegabung 
konnen  fich  hier  glanzend  entfalten  und  ihrer 
Stimme  fcheint  die  Umftellung  gut  bekommen  zu 
fein.  Ihrer  lebendigen  hochgemuten  Darftellung 
bot  Paul  S  ch  0  f  f  1  e  r  als  Pizzarro  nicht  ganz  den 


entfprechenden  gegenfatzlichen  Hintergrund.  Warme 
Menfchlichkeit  breitet  fich  von  Jofef  v.  M  a  n  o  - 
w  a  r  d  a  s  Formung  der  Roccofigur  aus.  Hier  ift 
Rocco  kein  nach  Geld  lufterner  Egoift,  keine 
Nebenfigur,  fondern  ein  getreuer  Verbiindeter  im 
Kampfe  gegen  das  Unrecht.  Vielleicht  fiel  eben 
darum  die  Buffobetontheit  des  Jaquino  Richard 
S  a  1 1  a  b  a  umfo  mehr  auf.  Den  „Rofenkavalier" 
betreute  diesmal  Karl  B  6  h  m.  Man  braucht  nicht 
zu  betonen,  dafi  bei  dem  bewahrten  Rich.  Straufi- 
Dirigenten  das  Werk  in  better  Obhut  war.  Die 
wohlvertrauten  und  bewunderten  Biihnenbilder  Al- 
fred Rollers  wollte  man  nicht  gerne  durch 
andere  erfetzt  wiffen.  Auch  bei  diefer  Auffiihrung 
war  ein  bedeutfamer  Grundftock  des  Enfembles 
erhalten  geblieben:  Hilde  Konetzni  (Marfchal- 
lin),  Fritz  K  r  e  n  n  (Ochs),  Efzther  R  e  t  h  y 
(Sofie),  Helge  Roswaenge  (Sanger).  Martha 
Rohs,  ein  junger,  hiibfeh  ausfehender  und  fchon 
fingender  Oktavian  bedarf  wohl  noch  der  notigen 
Spielerfahrung,  um  der  etwas  verzwickten  pfycho- 
logifchen  Geftalt  diefes  jungen  Herrn  aus  vorneh- 
mem  Haus  voll  gerecht  zu  werden,  die  wahrhaft 
keine  der  landlaufigen  Hofenrollen  darftellt.  Als 
Faninal  mochte  man  nicht  gerne  Hermann  Wiede- 
mann miffen,  deffen  Darftellung  uns  bereits  zum 
Urbild  diefes  aufgeblafenen  Neuadeligen  geworden 
ift.  Nur  deshalb  kam  uns  wohl  Walter  Grofi- 
m  a  n  n  in  diefer  Rolle  nicht  fo  nahe.  Viel  mehr 
auf  italienifche  Mitwirkung  als  bei  den  Mozart- 
opern  war  Verdls  „Falftaff"  geftellt.  Ein  Italiener 
der  ungemein  begabte  Dirigent  Vittorio  G  u  i ,  ein 
Italiener  Guido  S  a  1  v  i  n  i ,  der  Spielleiter,  Ita- 
liener famtliche  Solodarfteller  mit  dem  uniiber- 
trefflichen  Falftaff  Mariano  Stabile  an  de- 
Spitze.  Bekannt  vom  Vorjahr  Piero  B  i  a  f  i  n  i 
(Ford),  Alfredo  T  e  d  e  f  ch  i  (Cajus),  Giufeppe 
N  e  f  f  i  und  Virgilio  L  a  z  z  a  r  i  (Falftaf fs  Die- 
ner),  Augufla  O  1 1  r  a  b  e  1 1  a  (diesmal  nicht  als 
Nanette,  fondern  als  Alice),  Angelica  G  r  a  v  - 
c  e  n  c  o  (Mrs.  Quickly).  Den  Fenton  fang  heuer 
Gino  del  S  i  g  n  o  r  e  mit  weicher  Tongebung,  die 
Nanette  Gianna  Perea-Labia,  nicht  minder 
eindrucksvoll.  Durch  diefe  Befetzung,  die  durch 
eine  bewegte  tanzerifche  Durchdringung  Willi 
F  r  a  n  z  1  s  harmonifch  erganzt  wurde  und  durch 
die  Bilder  Robert  Kautskys  den  geeigneten 
optifchen  Rahmen  erhielt,  war  eine  abfolute  Stil- 
echtheit  der  Darbietung  gewahrleiftet.  Diefe  ver- 
fehlte   denn   auch  nicht   ihre   ftarke  Wirkung. 

Die  fieben  Orchefterkonzerte  der  Wiener 
Philharmoniker,  denen  auch  das  gefamte 
Opernprogramm  zufiel,  wurden  von  den  Dirigen- 
ten  Hans  Knappertsbufch,  Vittorio  G  u  i , 
Karl  B  6  h  m ,  Wilhelm  Furtwangler  und 
Edwin  F  i  f  ch  e  r  betreut,  welch  letzterer  bei  dem 
Klavierkonzert  in  d-moll  und  bei  dem  Doppel- 
konzert  fur  zwei  Klaviere  in  Es-dur  von  Mozart 
(hier  zufammen  mit  Ferry  Gebhardt)  zugleich 
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fein  eigener  Solid  war  und  vom  Inftrument  aus 
leitete.  Es  fallt  auf,  wie  ungewohnlich  Edwin 
Fifcher  Mozarts  Mufik  riickfchauend  von  Beethoven 
her  „infpiriert"  und  durch  das  Pathos,  das  er  ihr 
unterlegt,  uberrafcht.  Als  Raritat  kann  feine  Auf- 
fiihrung  der  Serenade  K.-V.  286  fiir  4  Orchcfter 
gelten,  die  felten  zu  horen  ift  und  verfchiedene 
Echowirkungen  auf  geniale  Weife  verwertet.  Hans 
Knappertsbufch,  der  Beethovens  Eroica  und 
Neunte  Symphonie,  fowie  Brahms'  Dritte  auf  feine 
Programme  fetzte,  baute  ungewohnlich  weite  Bo- 
gen,  nahm  etwa  felbft  das  Scherzo  der  Helden- 
fymphonie  gegeniiber  der  fonftigen  Darftellung  fehr 
gemeffen.  Vittorio  G  u  i  fetzte  von  Brahms  die 
Tragifche  und  die  Akademifche  Feft-Ouverture  auf 
fein  Programm,  die  er  mit  dramatifchem  Leben  er- 
fiillte.  Seine  Kompqfitionen  nach  Bachfehen  Cho- 
ralen  find  weniger  Bearbeitungen  als  Neufchop- 
fungen.  Von  ungemein  feiner  Durcharbeitung  und 
befchwingtem  Elan  war  die  Wiedergabe  des  Rich. 
Straufifchen  „Don  Juan",  der  Symphonifchen  Va- 
riationen  von  Cefar  Franck  (am  Klavier  riihmlichft 
tatig  Claudio  A  r  r  a  u)  und  der  Tondichtung 
„Iberia"  von  Claude  Debuffy.  Mit  einem  jungen 
italienifchen  Tondichter,  E.  Porrino,  wurde  man 
durch  deflen  fymphonifches  Werk  „Sardinia"  be- 
kannt.  Eigenart  und  doch  auch  Traditionsgebun- 
denheit  fprechen  aus  der  fauber  gearbeiteten  Kom- 
pofition.  Karl  Bohm  eroffnete  fein  Konzert  mit 
Webers  „Freifchutz"-Ouvertiire,  liefi  dann  Mozart 
folgen  (Haffner-Symphonie  und  ein  Klavierkon- 
zert  Friedrich  W  ii  h  r  e  r  als  ftilvollen  Interpreten 
am  Flugel)  und  fchloft  mit  Beethovens  Fiinfter, 
die  er  zu  gewaltiger  Schlufsfteigerung  fiihrte.  Wil- 
helm  Furtwangler  wahlte  Franz  Schuberts  Unvoll- 
endete  und  Bruckners  Siebente  Symphonie.  Die 
Wiener  Philharmoniker  erwiefen  fich  wieder  als 
ein  Klangapparat  von  ganz  befonderen  Qualitaten 
und  rechtfertigten  ihren  Ruf  des  beften  Orchefters 
der  Welt. 

Domkapellmeifter  Jofeph  M  e  fi  n  e  r  bewegte 
fich  bei  feinen  fechs  Konzerten  mit  dem  Salzburger 
Domverein  wieder  in  den  gewohnten  Bahnen.  Von 
Mozart  waren  die  Kronungsmefie,  die  Missa 
solemnis  KV  337  und  das  Requiem  zu  horen,  von 
Franz  Schubert  die  Grofte  Es-dur-Meffe,  von 
Johannes  Brahms  das  Deutfche  Requiem,  von 
Anton  Bruckner  die  Blafermeffe  in  e-moll.  Dazu 
kamen  noch  einige  Proben  alter  Salzburger  Meifter, 
Pergolefis  „Stabat  mater"  und  Mefiners  Feftliches 
Te  deum.  An  Solokraften  ftanden  verfchiedene 
Gaffe  zur  Verfiigung.  Wir  greifen  Hilda  B  i  1 1  - 
n  e  r  ,  Adelheid  H  o  1  z  (Soprane),  Fany  E  1  ft  a 
(Alt),  Georg  M  ii  1 1  e  r  ,  Jan  S  ch  i  p  p  e  r  (Tenore) 
und  Dr.  Paul  L  o  r  e  n  z  i  als  Beifpiele  heraus.  Mit 
dem  Domchor  wirkte  das  Mozarteums- 
o  r  ch  e  ft  e  r  eintrachtig  zufammen. 

Bei  den  Serenaden  im  Refidenzhof  (bei  ungiin- 
ftiger    Witterung    Carabinieri-Saal     der    Refidenz) 


war  des  ofteren  das  Salzburger  Mozart- 
o  r  ch  e  ft  e  r  ,  das  diesmal,  der  hiftorifchen  Ober- 
lieferung  entfprechend,  o  h  n  e  Dirigenten  mufi- 
zierte,  das  Weii?garber-Quartett  und 
einmal  audi  das  Salzburger  Mozart- 
Quartett  befchaftigt.  Mozarts  Werke  ftanden 
weitaus  im  Vordergrund,  doch  hone  man  auch 
gelegentlich  einen  Jofeph  Haydn,  Joh.  Brahms, 
Hugo  Wolf.  Eine  Schubertiade  wurde  im 
Mozarteum  von  dem  Dfterreichifchen  Schu- 
bert-Quartett  unter  wefentlicher  Mitwirkung 
(Wanderer-Phantafie,  Forellenquintett!)  von  Elly 
N  e  y  abgehalten.  Zum  Gedenktag  von  Joh.  Seb. 
Bachs  Tode  gab  der  Wiener  bekannte  Organift 
Franz  S  ch  ii  t  z  im  Salzburger  Dom  ein  Orgel- 
konzert  mit  Einfiigung  einiger  Kantaten-Arien. 
Wilhelm  Loibner,  der  neuengagierte  Kapell- 
meifter  der  Wiener  Staatsoper,  hot  mit  dem 
Mozarteums-Orchefter  einen  Abend  befchwingter 
Johann  Straufifcher  Weifen.  Schliefilich  beging  die 
Mozartgemeinde  der  Internationalen  Stiftung  Mo- 
zarteum in  Salzburg  in  diefen  Tagen  ihr  50-Jahre- 
Beftandsjubilaum  durch  einige  gefellfchaftliche  Ver- 
anftaltungen  und  ein  Feftkonzert,  bei  dem  das  M  o- 
zart-Quartett,  Bratfchift  Karl  S  t  u  m  v  o  1 1 
(Vivaldis  Viola  d'amore-Konzert)  und  die  tiichtige 
Cembaliftin  Julia  M  e  n  z  mitwirkten.  Die  tradi- 
tionelle  Auffiihrung  von  Mozarts  c-moll-Mefle  in 
der  Stiftskirche  St.  Peter  leitete  diesmal  eindrucks- 
voll  der  Miinchener  Staatskapellmeifter  Meinhard 
v.  Z  a  1 1  i  n  g  e  r.  Felicie  Hiini-Mihafcek, 
Helene  Vierthaler,  Julius  P  a  t  z  a  k  und 
Georg  H  a  n  n  wirkten  als  Soliften.  Den  Chor 
ftellte  diesmal  die  Wiener  Staatsoper  bei. 

So  wickelte  fich  in  diefem  Sommer  in  Salzburg 
ein  abwechflungsreiches  Programm  ab,  voll  von 
ftarken  Eindriicken.  Der  giinftige  Verlauf  der  Feft- 
fpiele  lafSt  fiir  deren  Weiterentwicklung  im  Dritten 
Reich   gute   Aufpizien  ftellen. 

10  JAHRE 
BERGWALDTHEATER  WEISSENBURG. 

Die  Opernfeftfpiele   1938. 

Von  Karl    Foefel,    Niirnberg. 

Das  Weifienburger  Bergwaldtheater,  das  —  in- 
mitten  frankifcher  Landfchaftsfchonheit  gelegen  — 
alljahrlich  iiber  die  Sommermonate  eine  Kultur- 
miflion  befonderer  Art  erfiillt,  trat  heuer  in  das 
zehnte  Jahr  eigentlichen  Beftehens  ein.  Zwar  wurde 
unter  dem  wunderbar  hochragenden  Buchendom 
fchon  viel  friiher  gefpielt.  Das  Bergwaldtheater, 
das  zu  den  eindrucksvollften  Naturbiihnen  zahlt, 
befitzt  fogar  eine  Spielgefchichte,  die  bis  ins 
18.  Jahrhundert  zuriickreicht.  Schon  in  den  Jahren 
1 79 1  und  1794  wurde  auf  dem  Gelande,  das  von 
der  Natur  akuftifch  und  raumtechnifch  mit  alien 
wiinfehbaren  Biihnenvorziigen  ausgeftattet  ift,  durch 
wandernde    Komodianten     Stiicke     von     Kotzebue 
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aufgefiihrt.  Und  vor  mehr  als  fechzig  Jahren 
erprobten  fich  die  Lateinfchiiler  Weifknburgs  dort 
an  Szenen  aus  Schillers  „Tell".  1929  lieft  die 
Stadt  den  alten,  hochgelegenen  Steinbruch  in  ein 
Amphitheater  umwandeln  —  zunachft,  um  zur 
900-Jahrfeier  der  Weifienburger  Reichsunmittelbar- 
keit  fiir  ein  Volksftiick,  das  „Weifienburger  Wald- 
fpiel",  einen  fdhonen  Rahmen  zu  haben.  Im  Jahr 
darauf  gaftierte  die  Miinchener  Landesbiihne  im 
„Bergwaldtheater",  feit  1931  ftehen  die  Auffiih- 
rungen  unter  der  Leitung  des  Intendanten  Egon 
S  ch  m  i  d.  (Die  Verwaltung  ging  von  der  Stadt 
1934  an  den  „Reichsbund  fiir  Freilicht-  und  Volks- 
fchaufpiele"   iiber.) 

So  hat  das  Weifienburger  Bergwaldthcater  heutc 
bereits  eine  reiche  Schaufpiel-  und  Operntradition. 
Hebbels  „Nibelungen"  gingen  dort  in  Szene,  Shake- 
fpeares  „Sommernachtstraum",  S  ch  a  f  e  r  s  „Der 
18.  Oktober"  —  um  nur  einiges  hervorzuheben. 
Die  Oper  brachte  unter  anderem  Siegfried  Wag- 
ners „An  allem  ift  Hiitchen  fchuld",  dann  felbft- 
verftandlich  das  fchonfte  deutfche  Waldfpiel,  den 
„Freifchutz",  ferner  „Tiefland"  ufw.:  alles  Werke 
hervorragender  Eignung. 

Die  Feftfpiele  des  10.  Spieljahres,  die  unter  der 
Sehirmherrfchaft  des  Frankenfiihrers  Julius  S  t  r  e  i- 
ch  e  r  ftanden,  wurden  mit  Nicolais  „Luftigen 
Weibern"  eroffnet.  Als  Ehrengaft  war  Minifter- 
prafident  Ludwig  S  i  e  b  e  r  t  anwefend.  Er  und 
der  Weifienburger  Biirgermeifter  Kreisleiter  G  e  r  ft- 
n  e  r  fprachen  vor  der  feftlichen  Auffiihrung 
fchone,  begeiftert  aufgenommene  Worte  von  der 
Bedeutung  der  Kulturpflege  im  neuen  Reich  und 
von  der  Kunftmiffion  der  Weifienburger  Natur- 
biihne. 

Das  Spiel  felbft  war  dank  des  natiirlichen  Rah- 
mens  ein  Erlebnis  befonderer  Artung.  Die  gewaltige 
Naturbiihne  mit  ihrem  hochgewolbten  Blatterdach, 
mit  Strauchwanden  und  Moosteppich  bot  dem  Auge, 
das  rnilde  Waldesraufchen  dem  Ohr  einzigartige 
GrundkuMe.  Die  Regie  des  Intendanten  Egon 
S  ch  m  i  d  wahrte  in  der  Typifierung  des  Spiels 
einen  bemerkenswerten  Zug  von  Unmittelbarkeit. 
In  belebender  Weife  wurden  die  Szenen  aus  dem 
Abenddunkel  des  weiten  Biihnenraumes  durch  den 
Kegel  der  Scheinwerfer  herausgeleuchtet:  Aus- 
gezeichnete  Lofungen  der  Raumfrage!  Fiir  die 
Tanze  zeichnete  Guido  W  i  1  h  e  1  m  ,  fiir  die  Chore 
Walter  G  e  r  i  ck  e  und  S.  Mutzbauer.  Wilhelm 
Briickner-Riiggeberg  ftraf fte  die  bekann- 
ten  Nicolaifchen  Weifen  zur  vollendet  unfentimen- 
talen,  fiidlich  teinperamentvollen  Befchwingung. 
Die  Sanger  iiberrafchten  durch  die  Schonheit  und 
Stabilitat  eines  ftimmlichen  Materials,  das  fich  im 
Freien  befonders  bewahren  konnte.  Erfrifchend 
die  Stimmpracht  des  lyrifchen  Helden  (Dr.  Walde- 
mar  B  i  e  n  e  ck)  und  der  Heldin  (Lifa  B  i  f  ch  o  f). 
Die  Familien  Fluth  (Ewald  Bohmer,  Inge 
Camphaufen)  und  Reich  (Alfred  Leubner, 


Maria  B  a  r  t  h)  liefien  fich  keine  der  dankbaren 
Pointen  entgehen.  Mit  den  Vorziigen  des  Originals 
ftattete  Karl  Rottger  den  „Falftaff"  aus;  die 
Komik  war  mit  dem  „Junker  Sparlich"  E.  A. 
Waltz',  die  Draftik  mit  dem  „Dr.  Cayus"  Leo 
F  a  1  k  s  vertreten. 

In  allem:  eine  Auffiihrung,  an  der  ganze  Arbeit 
geleiftet  und  darftelleriich,  mufikalifch  und  regielich 
nach  erfreulichem  kiinftlerifchem  Wertprinzip  ver- 
fahren  worden  war. 

Als  zweite  Vorftellung  der  Spielzeit  hatte  man 
eine  Operette  eingefetzt,  die  im  Bergwaldtheater 
fchon  die  Tradition  eines  Repertoire-Werkes  be- 
fitzt:  Johann  Straufi'  „Zigeunerbaron".  Es  find 
keine  Pufkafteppen  um,  Weifienburg  und  doch  fiigt 
fich  das  von  Guido  W  i  1  h  e  1  m  hiibfeh  gruppierte 
Zigeunerlager  der  echten  Szenerie  des  Bergwa'des 
naturlich  und  ungezwungen.  In  diefem  grofiziigigen 
Naturrahmen  entfalteten  die  von  G  e  r  i  eke  und 
Mutzbauer  trefflich  behiiteten  „Weifienburger 
Opernchoriften"  beachtliche  Singgewandtheit.  Nette 
Tanz-Intermezzi  fteuerte  Guido  W  i  1  h  e  1  m  bei, 
Briickner-Riiggeberg  vermittelte  dem  fpiel- 
gewandten  Niirnberger  NS-Frankenorche- 
fter  rhythmifdien  und  dynamifchen  Schwung,  Als 
Darfteller  wirkten  neben  den  eben  bereits  genann- 
ten  Kiinftlern  (Dr.  Bieneck,  Falk,  Rott- 
ger, Waltz,  Bohmer,  Leubner,  Maria 
B  a  r  t  h)  noch  Hella  H  e  n  s  k  y  (Mirabella),  Lifa 
Bifchoff  (Arfeni),  Charlotte  Wolf  (Saffi), 
Hans  Werner  und  Eduard  Uttenreuther 
mit. 

Die  Erfolge  der  Weifienburger  Theaterleute 
liegen  ebenfofehr  in  dem  beftechenden  aufieren 
Rahmen  der  wundervollen  Waldbiihne,  wie  in  dem 
fchonen  kiinftlerifchen  Ernft  aller  Beteiligten  be- 
griindet. 

ZOPPOTER   WALDFESTSPIELE 
1938. 

Von  Heinz  K  ii  h  1 ,   Danzig-Langfuhr. 

Aus  Anlafi  der  125.  Wiederkehr  des  Geburts- 
tages  von  Richard  Wagner  war  das  Programm  der 
diesjahrigen  Feftfpiele,  die  feit  Jahren  ausfchliefi- 
lich  dem  Werk  Wagners  gewidmet  find,  wefentlich 
umfangreicher  als  bisher,  enthielt  es  doch  neben 
zwei  Wiederholungen  der  vorjahrigen  Infzenierung 
des  „Lohengrin"  eine  Auffiihrung  des  gefamten 
„Ringes  des  Nibelungen",  wobei  „Rheingold"  zum 
erften  Mai  auf  einer  Freilichtbiihne  erklang.  Man 
mag  verfchiedenef.  Anficht  dariiber  fein,  ob  es  rich- 
tiger  ift,  fich  bei  einer  folchen  Biihne  auf  die  Auf- 
fiihrung von  Werken  zu  befchranken,  deren  vora 
Autor  geforderter  Schauplatz  fich  auf  natiirliche 
Weife  dem  gegebenen  Landfchaftsbild  einordnen 
lafit,  oder  ob  die  Auswahl  der  Werke  unabhangig 
hiervon  nach  allgemein  kiinftlerifchen  Gefichtspunk- 
ten    gefchehen    kann,     auch    wenn     das    geforderte 
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Biihnenbild  den  vorhandenen  Schauplatz  negieren 
mufi  oder  fich  ihm  nur  fchwer  abtrotzen  lafit. 
Generalintendant  Hermann  Mcrz  hat  fich  jeden- 
falls  fur  die  zweite  Moglichkeit  entfchieden.  Dafi 
er  dabei  gezwungen  ift,  von  den  fehr  ins  einzelne 
gehenden  fzenifchen  Vorfchriften  Wagners  ofters 
abzuweichen,  ift  alfo  nach  Lage  der  Dinge  unver- 
meidbar.  So  ift  etwa,  um  nur  zwei  Beifpiele 
anzufiihren,  die  ira  zweiten  Auftritt  von  „Rhein- 
gold"  geforderte  „freie  Gegend  auf  Bergeshohen" 
in  einem  Waldtal  fchlechterdings  nicht  darftellbar, 
wie  auch  Verwandlungen  hier  nicht  immer  in  der 
durch  die  Dauer  des  Zwifchenfpiels  bedingtcn  Zeit 
durchfuhrbar  find.  Nimmt  man  indeffen  diefe 
Dinge  in  Kauf,  fo  mufi  man  beftatigen,  dafi  Her- 
mann Merz  die  teilweife  grofien  Schwierigke'ten 
der  Infzenierung  des  „Ringes"  hervorragend  geloft 
hat.  Beifpielsweife  ftellte  die  „auf  dem  Grunde 
des  Rheines"  fpielende  erfte  Szene  von  ..Rhein- 
gold"  eine  richer  alle  Erwartungen  iibertreffende 
Lofung  dar.  Zu  einer  im  Vergleich  zum  Innen- 
raum  gefteigerten  Wirkung  gelangten  die  Natur- 
fzenen  der  ..Walkiire"  mit  ihren  monumenta'en 
Felskuliffen  und  des  „Siegfried".  Nicht  fo  ftark 
wie  die  der  genannten  Werke  vermochten  die 
Biihnenbilder  der  „G6tterdammerung"  zu  iiber- 
zeugen,  wo  Ausmafi  und  Anordnung  des  Rheins 
zu  unwahrfcheinlich   erfchienen. 

Wie  ftets  ftand  der  mufikalifche  Teil  auf  be- 
achtlicher  Hohe.  In  die  mufikalifche  Leitung  teil- 
ten  fich  Staats-KM  Prof.  Robert  H  e  g  e  r  (..Lohen- 
grin",  „  Walkiire"  und  ..Gotterdammerung")  und 
Staats-KM  Karl  T  u  t  e  i  n  („Rheingold"  und 
..Siegfried"),  beide  feit  Jahren  in  der  Zoppoter 
Waldoper  beftens  bewahrt.  Als  Neulinge  auf 
diefer  Biihne  hatten  Hans  Hermann  N  i  f  f  e  n  als 
Telramund,  als  Wotan  in  ..Walkiire"  und  als 
Wanderer  in  „Siegfried"  fowie  Marjorie  Law- 
rence  von   der   Metropolitan    Opera   New   York 


als  Briinnhilde  in  „Walkiire"  und  ..Siegfried"  her- 
vorragende  ftimmliche  Mittel  und  eine  reife  Dar- 
ftellungskunft  einzufetzen,  fo  daf?  die  Verpflich- 
tung  der  beiden  Kiinftler  als  bedeutfamer  Gewinn 
anzufprechen  ift.  Hoffentlich  begegnen  wir  beiden 
wieder.  Aus  dem  Reigen  der  iibrigen  Sanger,  die 
hier  zum  Teil  feit  langem  bekannt  und  gefchatzt 
find,  feien  hervorgehoben  Auguft  S  e  i  d  e  r  (Lohen- 
grin und  Siegmund),  Gotthelf  P  i  ft  o  r  (Siegfried), 
Sven  N  i  1  f  f  o  n  (Kcinig  Heinrich,  Fafner  und 
Hagen),  Max  Roth  (Telramund,  Wotan  in 
..Rheingold"  und  Gunther),  Viktor  H  o  f  p  a  ch 
(Heerrufer,  Fafolt  und  Hagen),  Hermann  Wie- 
demann (Alberich),  Heinrich  T  e  fi  m  e  r  (Mime) 
und  Paul  Kotter  (Loge),  als  Vertreterinnen  der 
weiblichen  Hauptrollen  f  erner  Hertha  F  a  u  ft  ,  die 
in  idealer  Weife  die  Elfa,  Gutrune  und  vor  al!em 
die  Sieglinde  verkorperte,  Inger  Karen  als  Or- 
trud,  Margarete  Arndt-Ober  als  Erda,  Fricka 
u.  a.,  Margarete  B  a  u  m  e  r  als  Briinnhilde  in 
„G6tterdammerung"  und  Daga  SSderquift  a's 
Elfa,  Freia  und  Gutrune.  Schliefilich  ift  auch  des 
Feftfpielorchefters  zu  gedenken  (feinen  Stamm  b'l- 
det  das  Danziger  Staatstheaterorchefter),  das  diefes 
Mai  befonders  harte  und  anftrengende  Proben- 
arbeit  in  unmittelbarem  Anfchluf5  an  die  Spielzeit 
des  Staatstheaters  zu  leiften  hatte. 

Die  Auffuhrungen  waren  in  geradezu  idealer 
Weife  vom  Wetter  begiinftigt.  Unter  den  Be- 
fuchern,  die  in  diefem  Jahre  die  Rekordzahl  von 
iiber  50000  erreichten,  befanden  fich  aufierordent- 
lich  viele  Gafte  aus  Oftpreufien,  dem  Reich,  Po- 
merellen  und  dem  fonftigen  Ausland.  Im  Zu- 
fammentreffen  mit  diefen  aufieren  giinftigen  Um- 
ftanden  konnen  dank  der  Initiative  von  General- 
intendant Merz  die  diesjahrigen  Spiele  fo  in 
jeder  Hinficht  als  neuer  Hohepunkt  in  der  Ent- 
wicklung  der  Zoppoter  Waldoper  angefprochen 
werden. 


KONZERT  UND  OPER 


J-/RFURT.   Motette   in    der   Prediger- 

k  i  r  ch  e   (Thuringer  Sangerknaben). 

Mittwoch,  11.  Mai:  Max  R  e  g  e  r  :  Praludium 
und  Fuge  cis-moll  fiir  Orgel  op.  85  Nr.  1 
(vorgetr.  von  Friedrich  Rbhr),  Intermezzo  fiir 
Orgel  op.  80  Nr.  6,  Ave  Maria  fiir  Orgel 
op-  80  Nr.  j.  —  Johannes  Brahms:  Regina 
coeli  op.  37,  3  (fiir  zwei  Einzelftimmen  und 
Knabenchor),  Drei  Gefange  fiir  fechsft.  Choi- 
op.  42:  Abendftandchen,  Vineta,  Darthulas 
Grabesgefang. 
Mittwoch,  18.  Mai:  Dietrich  Buxtehude: 
Praludium  und  Fuge  F-dur  fiir  Orgel.  — 
Max  R  e  g  e  r  :  Praludium  und  Fuge  G-dur 
fiir  Orgel  op.  8j  Nr.  2  (vorgetr.  von  Friedrich 
Rohr).  —  Drei  fchlichte  geiftliche  Lieder  fiir 
drei   Knabenftimmen    im    Satz    von    Hermann 


P  o  p  p  e  n  :  Wach  auf,  meins  Herzens  Schone, 
In  dir  ift  Freude,  Kein  Halmlein  wachft  auf 
Erden.  —  Altes  Volkslied  (Chrift.  Demen- 
tius):  „Viel  Freude  mit  fich  bringet",  Satz 
von  Rudolf  L  a  m  y.  —  Johannes  Brahms  : 
„0  fiifier  Mai"  (Achim  von  Arnim)  fiir  vierft. 
Chor  op.  93,  a,  3.  —  Max  R  e  g  e  r  :  Er  ill's, 
..Friihling  lafit  fein  blaues  Band"  (M8r!ke) 
op.  in,  b,  3  fiir  vierft.  Knabenchor. 
Mittwoch,  25.  Mai:  Wilh.  Fried.  Bach:  Fuga 
F-dur  fiir  Orgel.  —  Max  R  e  g  e  r  :  Inter- 
mezzo D-dur  op.  80,  10  fiir  Orgel  und  Toc- 
cata und  Fuge  a-moll  op.  80  Nr.  11/12  fiir 
Orgel  (vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  —  Johan- 
nes Brahms  :  Drei  Gefange  fiir  fechsft.  Chor 
op.  42:  Abendftandchen,  Vineta,  Darthulas 
Grabesgefang;    „0    ftifier    Mai"    (Achim    von 
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Arnim)  fur  vierft.  Chor  op.  93,  a,  3.  —  Max 
Reger  :  Er  ift's.  „Friihling  lafit  fein  blaues 
Band"  (Morike)  op.   in,  b  fiir  4ft.  Knabenchor. 

Mittwoch,  15.  Juni:  Jofeph  Rheinberger: 
Sonate  Nr.  12  in  Des-dur  fiir  Orgel  op.  154 
(vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  —  Max  Re- 
ger: Zwei  geiftliche  Lieder  fiir  gemifchten 
Chor  aus  op.  137:  „Lafi  dich  nur  nichts 
dauern"  und  „Dein  Wille,  Herr,  geTchehe!" 
—  Johannes  Brahms  :  Beherzigung  „Feiger 
Gedanken,  bangliches  Schwanken"  (op.  93,  a 
Nr.  6).  —  Peter  Cornelius:  An  den 
Sturmwind  (Friedrich  Riickert)  fiir  zwei  Chore 
op.   11   Nr.   2. 

Mittwoch,  22.  Juni:  Karl  Marx:  Toccata  fiir 
Orgel  op.  31.  —  Max  Reger:  Praludium 
und  Fuge  e-moll  fiir  Orgel  op.  85  Nr.  4 
(vorgetr.  von  Friedrich  Rohr).  —  Zoltan 
K  o  d  a  1  y  :  Motette  zu  vier  bis  acht  Stimmen 
„Jefus  und  die  Kramer"  und  „Die  Alten" 
(Sandor  Weores)  fiir  gem.  Chor  (Erftauffiih- 
rung).  —  Max  Reger:  „Im  Himmelreich 
ein  Haus  fteht"  fiir  vierftimm.  Knabenchor 
op.   in,  b,   1. 

Mittwoch,  29.  Juni:  Joh.  Seb.  Bach:  Acht 
kleine  Praludien  und  Fugen  fiir  O'rgel  (vor- 
getr. von  Friedrich  Rohr).  —  Motette  zu  fiinf 
Stimmen  „Jefu,   meine  Freude". 

JJAMBERG.  Einer  der  Haupttrager  des  mufika- 
lifchen  Lebens  der  Stadt  ift  nach  wie  vor  der 
Mufikverein,  der  fein  6$jahriges  Jubilaum  mit 
einem  Konzert  der  Dresdener  Philhar- 
m  o  n  i  e  unter  Paul  van  Kempen  beging,  das 
nach  Auswahl  und  Ausfiihrung  in  jeder  Hinficht 
den  Charakter  eines  Feftkonzertes  trug.  Beet- 
hovens  Bgmont-Ouvertiire  und  das  Meifterfinger- 
Vorfpiel  beftimmten  den  feftlichen  Ton  des  Abends, 
Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  fpielte  mit  fteigender  Tech- 
nik  und  wundervoll  kiinftlerifcher  Abgeklarth:it 
das  Dvorfchakfche  Cellokonzert  (op.  104)  und 
Berlioz'  „Phantaftifche  Sinfonie"  vermochte  als 
orcheftralifches  Brillantfeuerwenk  die  Zuhorer  in 
Atem  zu  halten.  Audi  die  iibrigen  fieben  Konzerte 
des  Mufikvereins  brachten  auserlefene  Kunft  nach 
Bamberg,  fo  die  Thomaner  aus  Leipzig  unter 
Prof.  S  t  r  a  u  b  e  ,  das  herrliche  Calvet-Quar- 
t  e  1 1  aus  Paris,  das  erftmals  das  Streichquartett 
op.  10  in  g-moil  von  Claude  Debuffy  in  einer 
die  Eigenart  des  impreffioniftifchen  Klangideals 
reftlos  erfaffenden  Vorbildlichkeit  zu  Gehor  brachte, 
das  1.  Blaferquintett  der  Dresdener  Staatsop:r, 
das  u.  a.  in  Verbindung  mit  dem  ausgezeichneten 
Jan  Dahmen-Quartett  das  felten  zu  ho- 
rende  Nonett  in  F-dur  von  L.  Spohr  mit  feiner 
aparten  Mifchung  feltener  Klangfarben  vermittelte, 
einen  ftimmungsvollen  Kammermufikabend,  be- 
ftritten  von  Udo  D  a  m  m  e  r  t  (Klavier),  Elifabeth 
B  if  ch  o  f  f  (Violine)  und  Prof.  Su  1 1  n  e  r  (Horn), 


einen  Sonatenabend  von  Hugo  K  o  1  b  e  r  g  (Vio- 
line) und  Alfred  L  u  e  d  e  r  (Klavier),  von  dem 
vor  allem  die  ausgezeichnete  Wiedergabe  der 
Regerfchen  D-dur-Sonate  im  Gedachtnis  haften 
blieb,  ein  die  Zuhorer  reftlos  begeifternder  Lieder- 
abend  der  Amilerdamer  Sopraniftin  Jo  V  i  n  z  e  n  t 
unter  Mitwirkung  des  Niirnberger  Pianiften  Wal- 
ter K  6  r  n  e  r  und  einen  unter  der  ftimmlichen 
Indispofition  des  bekanntcn  Bayreuther  Sangers 
etwas  nachteilig  beeinflufiten  Lieder-  und  Bal- 
ladenabend  von  Jofef  von  Manowarda  unter 
der  anfchmiegfamen  Klavierbegleitung  von  Dr. 
Spannagel  (Berlin).  Bei  der  Vielgeftaltigkeit 
und  der  unbeilreitbaren  Hochwertigkeit  diefes 
reichen  Programms  erfcheint  es  angebracht,  fchon 
aus  dem  aufieren  Anlafi  des  Vereinsjubilaums  auch 
des  umfichtigen,  langjahrigen  Vereinsfiihrers,  O'ber- 
ftudienrat  Dr.  Oskar  K  ii  f  p  e  r  t  anerkennend  zu 
gedenken,  der  mit  mannhafter  Energie  darauf  be- 
dacht  ift,  dafi  das  mufikalifche  Niveau  der  fran- 
kifchen  Mufikprovinz  erhalten  bleibt  und  der  auch 
beftrebt  ift,  die  Pforten  des  Vereins  weniger  be- 
mittelten  Kreifen,  vor  allem  der  Bamberger  Ju- 
gend,  dem  Militar  und  den  Mitgliedern  der  For- 
mationen  weitgehend  zu  offnen. 

Einen  neuen  Auftrieb  erhielt  das  Bamberger 
Mufikleben  durch  die  Griindung  eines  „B  a  m  - 
berger  Symphonieorchefters",  di«  vor 
allem  den  angeftrengten  Bemiihungen  des  Fiihrers 
der  Bamberger  Ortsmufikerfchaft  Hugo  M  a  i  e  r 
zu  danken  ift.  Nachdem  bereits  zweimal  ahnliche 
Orcheftergriindungen  nach  kurzer  Zeit  wieder  zum 
Scheitern  verurteilt  waren,  darf  man  wohl  hoffen, 
dafi  diesmal  das  32  Mann  ftarke  Orchefter,  das 
in  dem  iiber  die  Grenzen  der  Stadt  hinaus  wir- 
kenden  Pianiften  und  Zilcherfchiiler  Karl  L  e  o  n  - 
h  a  r  d  t  einen  ausgezeichneten  und  tatkraftigen 
Dirigenten  befitzt,  von  Beftand  ift,  da  ihm  auch 
die  Stadtverwaltung  weitgehende  Unterftiitzung 
zufagte.  Die  bisherigen  Leiftungsproben,  vor  allem 
das  Eroffnungskonzert  mit  dem  von  Karl  Leon- 
hardt  prachtig  dargebotenen  Mozartfchen  A-dur- 
Klavierkonzert,  den  im  Rahmen  der  Oftmark- 
Gaukulturwoche  veranftalteten  Konzerten  und  dem 
ftimmungsvollen  Rokokofeft  im  Rofengarten  der 
Refidenz  laffen  das  Befte  auch  fiir  den  kommen- 
den  Winter  erhoffen,  umfo  mehr  als  feit  Schlie- 
fiung  des  Stadttheaters  im  ortlichen  Mufikleben 
immer  noch  eine  empfindliche  Lucke  klafft.  Mufi- 
kalifche Feinkoft  brachte  die  vom  Stadtifchen  Ver- 
kehrsamt  veranftaltete  Sommerabendmufik  im 
Kaiferfaal  der  Refidenz  mit  dem  Bachfchen  d-moll- 
Konzert  fiir  3  Cembali,  gefpielt  von  Adelheid 
K  r  o  e  b  e  r  -  Diiffeldorf,  Emma  N  e  u  p  e  r  t  -  Bam- 
berg, Hilde  Grofimann-  Ansbach,  und  einem 
von  Konzertmeifter  Ernft  S  ch  ii  r  e  r  gefiihrten 
Streichquintett  als  Hohepunkt.  Der  Mufikzug  der 
56.  SS-Standarte  veranftaltete  im  vollbefetzten 
Zenralfaale    ein    volkstiimliches    Winterhilfskonzert, 
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bei  welchem  der  kurz  darauf  plotzlich  verftorbene 
ehemalige  Heldentenor  des  Bamberger  Stadtthea- 
ters  Paul  Ferdinand  B  o  e  h  1  e  mit  bekannten 
Opernarien  in  einem  Schwanengefang  nochmals 
feine  zahlreidien  Freunde  erfreuen  konnte. 

Unter  den  Soliftenkonzerten  verdient  vor  allem 
der  Zyklus  „Die  grofien  Meifter  des  Klaviers"  Er- 
wahnung,  den  der  einheimifche  Pianift  Karl 
Leonhardt,  umfaffend  die  Zeit  vom  Mittel- 
alter  bis  zur  Hochromantik  an  acht  Abenden  be- 
ftritt.  Das  umfangreiche  Programm  brachte  u.  a. 
auch  neu  aufgefundene  Stiicke  von  Handel,  einen 
ganzen  C.  M.  v.  Weber-Abend,  die  Waldfzenen 
von  Schumann  und  die  „Wanderjahre"  von  Lifzt. 
An  fremden  Meiftern  des  Klaviers  bekam  man 
Frederic  L  a  m  o  n  d  mit  einem  Beethovenabend, 
Raoul  K  o  c  z  a  1  f  k  i  mit  einem  Chopinabend  und 
Claudio  A  r  r  a  u  zu  horen,  welch  letzterer  in  Ver- 
bindung  mit  der  Geigerin  Maria  ReulS,  dem 
Baritoniften  H  e  y  m  und  dem  Nurnberger  Piani- 
ften  Dr.  Heinrich  E  ck  e  r  t  ein  Meifterkonzert  der 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  bei  un- 
verdient  fchlechtem  Befuch  abfolvierte.  Der  gleiche 
aufiere  Mifierfolg  war  trotz  hochwertiger  Spitzen- 
leiftung  leider  auch  dem  hervorragenden  Meifter 
der  Violine  Juan  M  a  n  e  n  befchieden,  der  unter 
der  fchmiegfamen  Begleitung  von  A.  K  u  n  t  z  f  ch 
einen  kleinen  Zufaorerkreis  mit  Mozart,  Nardini 
und  dem  wegen  feiner  teehnifchen  Klippen  ge- 
fiirchteten  2.  Konzert  von  Paganini  (in  eigener 
Bearbeitung)   zu   fefleln  wufke. 

Reges  Leben  war  auch  wieder  auf  kirchenmufi- 
kalifchem  Gebiete  zu  fpiiren.  Neben  der  vorbild- 
lichen  Pflege  vorklaffifcher  Vokalmufik  durch  den 
Domchor  unter  Dom-KM  Dr.  R  6  f  f  e  r  t  traten 
die  kleineren  Kirchenchore  von  St.  Martin,  der 
oberen  Pfarre,  St.  Getreu  und  St.  Stephan  in 
einen  edlen  Wettbewerb.  Der  ausgezeichnete,  auch 
im  Ausland  gefchatzte  Oirganift  Max  H  e  1 1  m  u  t  h 
zeigte  fich  in  einer  Feierftunde  mit  Kompofitionen 
zeitgenbffifcher  Meifter  (Louis  Vierne,  Paul  Grae- 
ner,  Hermann  Schroder,  S.  Walter  Miiller  und 
Otto  Mefeth)  als  mutiger  Pionier  fur  die  An- 
bahnung  des  Verftandniffes  neuer  Mufik.  Dom- 
organift  Hanns  P  o  p  p  widmete  fich  vorziiglich 
der  Pflege  klaffifcher  Orgelmufik.  Tiefen  Eindruck 
hinterliefi  auch  die  Paffionsmufik  in  der  St.  Ge- 
treukirche,  die  neben  einer  Kantate  von  Theodor 
Propper  auch  die  Urauffiihrung  eines  „Stabat 
mater"  von  Max  Schmidtkonz  brachte.  Der  un- 
eigenniitzige  Idealismus  des  Leiters  diefer  Veran- 
ftaltung,  Hans  K  e  ft  1  e  r  ,  dem  fich  fiir  die  Durch- 
fiihrung  Frau  Stock-Feller  (Sopran),  Hans 
E  i  s  f  e  1  d  e  r  (Orgel),  Michael  M  6  h  r  1  e  i  n  (Vio- 
line) und  Heinrich  H  i  1  d  (Bratfche)  zur  Ver- 
fiigung  hielten  und  der  fich  mit  beftem  Erfolg 
auch  bei  rein,  liturgifchen  Gelegenheiten  um  die 
Vermittlung  hochwertiger  Kirchenmufik  (von 
Bruckner,   Philipp,  Reger,   Haas)   verdient   gemacht 


hat,  verdient  uneingefchranktes  Lob.  In  ahnlichen 
Bahnen  bewegt  fich  die  Tatigkeit  des  Dirigenten 
des  Chores  der  oberen  Pfarre  Jofef  D  o  h  1  u  s  , 
der  ebenfalls  mit  einigen  kiinftlerifch  hochwertigen 
Abendmufiken,  bei  denen  auch  der  treffliche  Gei- 
ger  Hans  Teckenberg  mit  beftem  Erfolge  be- 
teiligt  war,  kiinftlerifches  Niveau  hielt.  Eine  ge- 
diegene,  gefchmackvoll  zufammengeftellte  Vortrags- 
folge  zeichnete  auch  die  70.  Motette  in  der 
Stephanskirche  unter  der  Leitung  von  Georg  A  u  - 
m  u  1 1  e  r  aus,  bei  welcher  Hilde  Grofimann 
(Orgel)  und  Michael  M  o  h  r  1  e  i  n  (Geige)  mit 
Werken  von  Muffat,  J.  N.  David,  J.  L.  Krebs, 
Georg  Bohm  und  der  Kirchenfonate  in  d-moll  von 
Jofeph  Haas  fich  in  den  Dienft  der  Sadie  ftellten. 

Der  „Liederkranz"  beging  fein  103.  Stiftungsfeft 
in  gliicklicher  Anpaflung  an  die  Zeitgefchehniffe 
mit  einem  „Ofterreichifchen  Abend",  wobei  unter 
der  trefflichen  Leitung  von  Georg  Bauer  Werke 
von  Mozart,  Schubert,  Bruckner  und  Jofef  Reiter 
in  reifer  Ausdeutung  zu  Gehor  gebracht  wurden. 
Die  Gefangvereine  „Cacilia"  und  „Arion"  haben 
fich  zu  einer  kiinftlerifchen  Intereffengemeinfchaft 
zufammengefchloflen,  die  unter  der  abwechfelnden 
Leitung  ihrer  Dirigenten  S  ch  a  d  e  und  Limine- 
r  e  r  der  Durchfiihrung  des  Friihjahrskonizertes  fehr 
zu  flatten  kam.  Eine  ahnliche  Verbindung  ging 
der  „Mannergefangverein"  mit  der  „Madrigal- 
vereinigung"  ein.  Auch  hier  war  in  einem  durch 
die  NS-Gemeinfchaft  KdF  betreuten  Chorkonzert 
unter  der  Leitung  von  Hanns  P  o  p  p  ,  der  Werke 
von  Otto  Siegl,  Otto  Jochum  und  Franz  Philipp 
wirkungsvoll  zur  Auffiihrung  brachte,  eine  aus  der 
Gemeinfdiaftsarbeit  erwachfene  Leiftungsfteigerung 
deutlich  fuhlbar.  Die  „F  r  a  n  k  o  n  i  a"  zeigte  in 
ihrem  Fruhjahrskonzert  mit  Werken  von  Hugo 
Kaun  und  Richard  Trunk  unter  der  Leitung  von 
Jofef  S  t  r  a  t  z  wieder  guten  Gefchmack  und  aner- 
kennenswerte  Zielftrebigkeit. 

Die  Bamberger  hoheren  Schulen  trugen  alle  durch 
die  Veranftaltung  von  Schulkonzerten  der  Wer- 
bung  fiir  die  Pflege  der  Hausmufik  Rechnung. 
Ein  Winterhilfskonzert  der  O'berrealfchule  fprengte 
den  engen  Rahmen  der  Schulfeiern  durch  die  Mit- 
wirkung  von  Liesl  C  u  r  1  e  1 1  i ,  die  mit  ihrem 
prachtigen  Alt  Lieder  von  Schoeck  und  Pfitzner 
empfindungstief  zu  Gehor  brachte.  Die  Urauf- 
fiihrung einer  Suite  fiir  Streichquintett  vom  Mufik- 
lehrer  der  Anftalt,  Studienrat  Dietrich  Amende, 
und  die  Erftauffuhrung  der  „Hymnen  an  den 
Frohfinn"  von  Jofef  Haas  gaben  dem  Abend  eine 
befondere  Note.  Auch  eine  Werbeveranftaltung 
der  Bamberger  Privatmufiklehrer,  bei  welcher  der 
Ortsmufikerfchaftsfuhrer  Hugo  M  a  i  e  r  auf  den 
Lebenswert  mufikalifcher  Betatigung  der  Jugend 
hinwies  und  eine  Vorfpielftunde  der  von  Ernft 
S  ch  u  r  e  r  planvoll  geleiteten  Mufikfchule  ftanden 
im  Dienfte  der  Werbung  fiir  die  hausliche  Mufik- 
pflege.  Franz  Berthold. 
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ONN/Rh.  In  der  zweiten  Halfte  des  Konzert- 
winters  veranftaltete  die  Stadt  Bonn  noch  zwei 
Symphoniekonzerte.  Leiter  war  Stadt.  MD  Guft. 
C  1  a  f  f  e  n  s.  Beide  Konzerte  brachten  fiir  Bonn 
zwei  Neuigkeiten:  Drei  Nocturnos  von  C.  De- 
buffy  (unter  Mitwinkung  des  Frauenchors  des  Stad- 
tifchen  Gefangvereins),  die  unfer  Orchefter  mit 
feinfter  Klangwirkung  fpielte;  dann  die  Urauf- 
fiihrung  einer  „Diirer-Suite"  von  W.  R  i  e  t  h  , 
einem  friiheren  Mitglied  unferes  Orcheft;rs.  Rieths 
kompofitorifche  Fertigkeit  und  feine  Originalitat 
haben  fich  in  der  Schule  von  Jofef  Haas  bedeut- 
fam  gefteigert.  Sehr  wirkfam  und  in  der  Form 
gefchloffen  klangen  „Die  apakalyptifchen  Reiter" 
und  „Ritter,  Tod  und  Teufel";  „Die  Melancholie" 
ift  in  ihrer  Befinnliehkeit  etwas  zu  ftark  gedehnt, 
bringt  aber  einen  hochft  eindrucksvollen  Schlufiteil. 
Der  anwefende  Komponift  wurde  fehr  gefeiert. 
Wir  horten  noch  drei  romantifche  Stiicke,  Cefar 
Francks  und  Schumanns  Symphonien  in  d-moll  und 
den  „Till  Eulenfpiegel"  von  R.  Straufi.  Audi  hier 
konnte  das  Orchefter  feinen  ganzen  Glanz  ent- 
falten.  Der  Bariton  Arno  Schellenberg  (Dres- 
den) fang  mit  Orchefterbegleitung  die  Hymne  (nach 
Schiller)  von  R.  Straufi  und  eine  Arie  aus  „Ri- 
naldo"  von  Handel.  Die  Hymne  blieb  trotz  der 
Zugabe  (Arie  des  Figaro  aus  dem  „Barbier  von 
Sevilla")  die  eindrucksvollfte  Leiftung.  Einen  ge- 
radezu  hinreifienden  Erfolg  hatte  Alfred  H  6  h  n 
mit  der  Ausdeutung  des  Klavierkonzertes  in  b-moll 
von  Tfchaikowfky.  Die  Schwungkraft  und  An- 
fchlagskunft  des  Meifterpianiften  erreichte  im 
Schlufifatz  eine  unerhorte  Steigerung,  fo  dafi  Hohn 
diefen  Satz  wiederholen  mufite.  Das  letzte  Chor- 
konzert  des  Stadt.  Gefangvereins  brachte  die 
Matthauspaffion  von  Bach.  Der  Chor  zeigte  wie- 
derum  forgfaltigfte  Schulung.  Seine  Leiftung  wurde 
durch  die  Mitwirkung  ausgezeichneter  Soliften  er- 
ganzt:  Martha  Schilling,  Berlin  (Sopran),  Ria 
S  ch  a  e  b  e  n  ,  Koln  (Alt),  Heinz  Marten,  Ber- 
lin (Tenor),  H.  Hermann  N  i  f  f  e  n  ,  Miinchen 
(Bafi).  Winand  E  f  f  e  r  ,  Koln,  fang  die  kleineren 
Bafipartien.  C.  H.  P  i  1 1  n  e  y  bediente  das  Cem- 
balo, G.  E  f  f  e  r  die  Orgel.  Ein  Sonderkonzert 
war  Bruckner  gewidmet.  Die  Vortragsfolge  be- 
gann  mit  zwei  Motetten  („Christus  factus  est"  und 
„Ave  Maria"),  die  die  Madrigalvereinigung  unter 
L.  B  o  ck  e  1  e  r  fang.  Dann  folgte  die  7.  Sympho- 
nic und  das  „Te  Deum".  In  ihm  wirkten  mit 
der  Stadt.  Gefangverein  und  als  Soliften  Hilde 
Gammersbach,  Bonn  (Sopran),  Trude  Fi- 
fcher,  Koln  (Alt),  Walter  Sturm,  Berlin 
(Tenor)  und  Heinz  Stadelmann,  Koln  (Bafi). 
Das  Konzert  wurde  eine  erhebende  Feierftunde. 

Das  Orchefter  des  Weftdeutfchen  Rundfunks 
fpielte  unter  Leitung  von  MD  Schulz-Dorn- 
b  u  r  g  Werke  von  Schumann,  Bruckner  und  Beet- 
hoven.   Hohepunkte  waren  das  Violinkonzert   von 


Schumann  (G.  Kulenkampff)  und  die  Mufik 
fiir  Orchefter  von   R.   Stephan. 

Drei  Kammermufikabende  brachten  erlefenfte 
Kunft  und  fehr  anregende  Vortragsfolgen.  MD 
Claflens  mit  feinem  Kammerorchefter  fpielte  das 
„Mufikalifche  Opfer"  von  Bach  in  der  Bearbeitung 
von  C.  H.  Pillney.  Aufier  dem  Bearbeiter  felbft, 
der  am  Cembalo  fafi,  wirkten  als  Soliften  mit 
Lotte  Hellwig-Joften  (Geige),  Gerda  van 
E  f  f  e  n  (Bratfche),  Reirth.  F  r  i  t  f  ch  e  (Flote), 
Karl  M.  Schwamberger  (Cello  und  Gambe). 
Befonders  ftarken  Eindruck  hinterliefien  die  Canons 
und  die  Triofonate  fiir  Flote,  Geige  und  Baffo 
continuo.  R.  Fritfche  fpielte  ein  Flotenkonzert 
Friedrichs  des  Grofien  mit  bewundernswertem  Ton. 
Ebenfo  erfolgreich  war  K.  M.  Schwamberger  mit 
einem  Gambenkonzert  von  Tartini.  Den  Schlufi 
bildete  das  Concerto  grosso  7  von  Handel.  Das 
kleine  Orchefter  (15  Streicher)  entwickelte  einen 
iiberrafchend  fchonen  Gefamtklang.  Das  Brero- 
Nel-Quartett  begann  feinen  Abend  mit  Mo- 
zarts  Streichquartett  in  D-dur  (K.  499).  Geradezu 
hinreifiend  geftaltete  es  die  „i.  Sonatine"  von 
Alceo  Toni  und  Smetanas  Quartett  in  e-moll. 
Jedes  Werk  war  in  der  Eigenart  feiner  Darbie- 
tung  ein  Meifterftiick  kammermufikalifcher  Kunft. 
Den  letzten  Kammermufikabend  beftritt  die  P  a  - 
rifer  Blafervereinigung  (Flote,  Oboe, 
Klarinette,  Horn,  Fagott).  Die  Vortragsfolge  ent- 
hielt  Werke  moderner  franzofifcher  Komponiften 
(d'Indy,  DebufTy,  Perroud,  Ibert,  Vaubourgoin). 
Manche  Werke  machten  den  Eindruck,  als  waren 
fie  gerade  fiir  diefes  Blaferquintett  gefchrieben 
worden.  Alle  Stiicke  wurden  mit  iiberlegener 
Kunft  und  wundervoller  Tongebung  gefpielt.  Der 
Flotift  (C  o  r  t  e  t)  erntete  befonderen  Beifall  mit 
der  „Syrinx"  von  Debuffy  und  „Jade"  von 
Perroud. 

Der  Verein  Alt-Bonn  widmete  ein  Konzert  in 
der  Reihe  „Mufik  aus  dem  kurfiirftlichen  Bonn" 
den  Werken  des  Italieners  Andrea  Luchefi,  der 
1771  bis  1794  als  Kapellmeifter  am  Hof  in  Bonn 
tatig  war.  Dr.  Henfeler,  der  die  Vortragsfolge 
zufammenftellte  und  die  Werke  eingerichtet  hatte, 
hielt  einen  einleitenden  Vortrag.  Das  Stadt.  Or- 
chefter, feine  Soliften,  der  Stadt.  Gefangverein,, 
Elly  Volkenrath  (Sopran),  Gufta  K  e  m  p  k  e  n 
(Alt)  und  Heinz  Viehmeyer  (Tenor)  boten 
Proben  aus  den  Werken  Luchefis  (Symphonifches, 
Kammermufik,  Chorwerke  und  Arien).  Das  Kon- 
zert wurde  auf  die  italienifchen  Sender  iibertragen. 

Eine  Bach-Morgenfeier  grofien  Stiles  fpendete 
uns  Edwin  F  i  f  ch  e  r  mit  feinem  Kammerorchefter. 
Er  felbft  leitete  am  Fliigel.  Neben  einem  Kon- 
zert fiir  Klavier  in  d-moll  und  einem  Konzert 
fiir  Flote,  Geige  und  Klavier  in  a-moll  horten 
wir  feltene  Stiicke,  ein  Konzert  fiir  drei  Klaviere 
in  C-dur  und  eines  fiir  vier  Klaviere  in  a-moll. 
Edwin    Fifcher    wurde    unterftiitzt    von     feinen 
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Soliften:  Helene  da  Coda,  K.  A.  Schirmer, 
Ferry  Gebhardt  (Klavier),  K.  F  r  e  u  n  d 
(Geige),  Paul  Luther  (Flote).  Im  ganzen  war  es 
eine  wirkliche  Feierftunde  mufikalifcher  Schonheit. 
Das  Prisca-Quartett  gab  mit  unferer 
Bonner  Pianiftin  Hoentzfch  einen  Kammer- 
mufikabend.  Das  Prisca-Quartett  zeigte  feine  be- 
kannte  Meifterfchaft  in  Schumanns  Quartett  Werk 
41/3.  Es  folgte  Mozarts  Klavierquartett  in  c-moll 
(K.  478),  in  dem  Meta  Hoentzfch  fich  ebenbiirtig 
in  das  Kammermufikfpiel  einordnete.  Den  Schluft 
und  Hohepunkt  bildete  das  Klavierquintett  in 
f-moll  (Werk  43)  von  Brahms.       Johannes  Peters. 

Braunschweig,    Wahrend    man    im   aii- 

gemeinen  gegen  Ende  des  Konzert-  und  Theater- 
winters  ein  Abflauen  der  Veranftaltungen  wahr- 
nehmen  kann,  hat  fich  hier  die  Gewohnheit  hcraus- 
gebildet,  durch  erhohte  Aktivitat  eine  befondere 
Zugkraft  auf  das  Publikum  auszuiiben.  Die  in 
diefem  Jahre  im  Landestheater  zum  dritten  Male 
durchgefiihrte  Feftwoche  „Zeitgenoffifche  Dichter 
und  Komponiften"  (23.  bis  29.  Mai)  zeichnete 
einerfeits  die  im  Verlaufe  des  Winters  neueinftu- 
dierten  Werke  zeitgenoffifcher  Komponiften  durch 
eine  feftliche  Auffiihrung  aus  und  fetzte  fich  gleich- 
zeitig  fur  einige  Uraufffihrungen  ein.  Der  „Rofen- 
kavalier"  von  Richard  Straufi,  „Perfephone"  von 
Stravinsky  und  „Spinnftube"  von  Kodaly  waren 
die  friiher  einmal  aufgefiihrten  und  an  diefer 
Stelle  bereits  erwahnten  Opern.  Als  Uraufftihrung 
lernten  wir  in  „OdyfIeus  bei  Circe"  von  Herbert 
Trantow  eine  Oper  kennen,  die  fchon  in  der 
Struktur  des  Ablaufs  des  Gefchehens  nicht  ganz 
einheitlich  war.  Immerhin  bietet  das  Werk  vom 
mufikalifchen  Standpunkt  aus  beachtliche  Hohe- 
punkte.  Die  iiberaus  forgfaltige  Einftudierung  kam 
der  Auffiihrung  wefentlich  zugute.  Die  „Nibelun- 
gen"  von  Hebbel  mit  einer  Mufik  des  Braun- 
fchweiger  Komponiften  Rudolf  Hanung  (Auffiih- 
rung auf  der  Weiheftatte  im  Nufiberg)  gehorten  zu 
den  befonderen  Erlebniffen  diefes  Jahres.  Ende 
Juni  kam  noch  das  „Madchen  aus  dem  goldenen 
Weften"  von  Puccini  als  Neueinftudierung  heraus. 
Wenngleich  diefe  Oper  gerade  nicht  zu  den  ftark- 
ften  Leiftungen  Puccinis  zahlt  (rein  inhaltlich  gleicht 
das  Werk  einem  unerfreulichen  Kolportageroman), 
fo  ift  das  Werk  doch  ein  unverkennbarer  Puccini 
mit  einer  an  Schonheiten  gefattigten  Melodien- 
fiille.  Die  beiden  letzten  Konzerte  der  Landes- 
theaterkapelle  unter  Leitung  von  Prof.  Hermann 
Abendroth  vervollftandigten  die  Vortragsfolge 
aller  Konzerte  zu  einer  erfreulichen  Abrundung 
duirch  Symphonie  g-moll  von  Mozart,  6.  Symphonie 
von  Tfchaikowsky,  3.  Symphonie  von  Schubert 
und  4.  Symphonie  (Urfaffung)  von  Bruckner.  Wolf- 
Ferrari  war  mit  einem  Divertimento,  op.  20  und 
Gluck  mit  der  Ouvertiire  zu  „Iphigenie  in  Aulis" 
vertreten. 


Riickblickend  erfreuen  wir  uns  an  der  zielbewufi- 
ten  und  ernften  Arbeit  unferes  Landestheaters  und 
feines  Intendanten  Dr.  S  ch  u  m.  Die  Griindlichkeit 
der  Arbeit  erftreckt  fich  nicht  nur  auf  die  Ein- 
ftudierung, fondern  auch  auf  die  Biihnen-  und 
Koftfimentwiirfe,  auf  die  Auswahl  des  Spielplans 
(erinnert  fei  an  den  „Ring"  und  „Parfifal"  von 
Wagner  als  befondere  Taten)  und  nicht  zuletzt  auf 
die  vorzuglich  geleiteten  Programmhefte.  In  den 
Konzerten  hatte  man  hier  und  dort  die  Heran- 
ziehung  anderer  Gebiete  gem  begrfifit,  aber  folche 
Erwagungen  bleiben  nebenfachlich.  So  blicken  wir 
voller  Erwartung  auf  den  nachften  Winter,  der  fich 
bereits  mit  den  „Luftigen  Weibern  von  Windfor" 
von  Nicolai  ankiindigt,  der  Kammermufikabende 
mit  Fridolin  K  1  i  n  g  1  e  r  ,  Berlin,  Oratorienauf- 
fiihrungen  ufw.  verheifit  und  durch  die  Eroffnung 
der  „Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk"  eine 
weitere,   gefunde   Belebung   erfahren    diirfte. 

Ernft  Brandt. 

VjHEMNITZ.  Vor  und  nach  dem  Chemnitzer 
Mufikfeft,  fiber  das  wir  im  Juniheft  ausfiihrlich 
berichtet  haben,  gab  es  eine  Fiille  mufikalifcher 
Ereigniffe.  Von  den  Neuheiten,  die  GMD  Le  f  ch  e- 
t  i  z  k  y  in  ftattlicher  Zahl  brachte,  fei  nachtraglich 
Max  Dehnerts  Orchefter-Divertimento  in  C-dur, 
ein  gefalliges,  unterhaltfames  Werk  von  unbe- 
fchwerter  Heiterkeit,  erwahnt.  Die  Meifterkonzerte 
der  Stadtifchen  Kapelle  klangen  in  einem  begliik- 
kenden  Klaffikerabend  aus,  an  dem  Lefchetizky 
Schuberts  C-dur- Symphonie  fo  verinnerlicht  fpielte, 
dafi  man  ihre  „himmlifchen"  Langen  nicht  gewahr 
wurde.  Elly  Ney  brachte  die  apollinif che  Anmut 
von  Mozarts  B-dur-Konzert  und  die  abgeklarte 
Heiterkeit  von  Beethovens  G-dur-Konzert  mit  der 
ganzen  Warme  und  geiftigen  Durchdringung  ihres 
klaflifchen  Spiels  zum  Erklingen.  Die  Diesdner 
Philharmonie  fetzte  im  Auftrag  der  NSG 
„Kraft  durch  Freude"  ihre  Konzertreihe  „Mufik 
von  deutfcher  Seele"  fort  und  brachte  ihren  Horern 
im  zweiten  Konzert  Webers  „Euryanthe"-Ouver- 
tiire,  Schuberts  „Unvollendete"  und  Schumanns 
„Rheinifche  Symphonie",  im  dritten  Brahms' 
Haydn- Variationen,  Bruckners  „IV.  Symphonie" 
und  Lifzts  Praludien,  im  letzten  Konzert  Pfitzners 
„Kathchen  von  Heilbronn"  und  Paleftrinavorfpiele, 
Straufi'  „Tod  und  Verklarung"  und  Graeners 
„Commedietta"  unter  Paul  van  Kempens  mit- 
reifiender  Stabfiihrung  in  vorbildlicher  Orchefter- 
kultur  nahe.  Der  Chemnitzer  Sinfonieorchefter- 
verein  gab  mit  dem  Lehrergefangverein  einen 
Bruckner-Abend,  an  dem  KM  Werner 
die  „Romamtifche"  und  KM  Seebohm  das  Te- 
deum   mit   gutem   Gelingen   auffiihrten. 

Im  letzten  Kammermufikabend  der  Stadtifchen 
Kapelle  feilelte  Malipieros  Quintett  fiir  Streicher, 
Flote  und  Harfe  durch  die  eigenfchSpferifche  Ton- 
fprache,  die  fich  in  aparten  Farbenmifchungen  und 
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polytonaler  Stimmfiihrurtg  gefallt.  Von  anderer 
Art  ift  der  Impreffionismus  der  Cellofonate  De- 
bullys,  fiir  die  der  ausgezeidinete  Solocellift  Hans 
H  a  g  e  n  und  der  glanzende  Pianift  C  h  a  r  1  i  e  r 
mit  virtuofem  Konnen  warben.  Dodi  verblafke 
diete  gewifi  intereffante  Stimmungskunft  neben  der 
gefunden  Erfindungskraft  Dvoraks,  die  fidi  in 
dem  fdiwungvollen  Es-dur-Quartett  offenbarte. 
Einen  unvergefilich  fdionen  Abend  vermittelte  die 
Chemnitzer  Badi-Gemeinfdiaft,  die  das  K  a  m  m  e  r- 
Orchefter  der  Berliner  Stiatsoper 
einlud,  Mufik  des  18.  Jahrhunderts  zu  fpielen. 
Rokokogeift  wurde  Klang  in  Bachs  Flotenfuite  h- 
moll,  in  Flotenfonaten  von  Friedrkh  dem  Grofien 
und  Quantz,  in  Mozarts  Kleiner  Naditmufik  und 
Haydns  Geigenkonzert  C-dur,  dal  alles  mit  feinfter 
kammermufikalifdier  Kultur   vorgetragen  wurde. 

Soliften-Abende  waren  felten.  Kammerfanger 
Fritz  Wolff  bot,  feinfiihlig  von  Herbert  Char- 
1  i  e  r  begleitet,  eine  Auslefe  von  Belcanto-Arien 
und  felten  gefungenen  Liedern  von  Schubert, 
Brahms,  Straufi  und  Graener.  Erna  S  a  ck  ver- 
fammelte  wieder  eine  grofie  Gemeinde  um  fidi,  die 
fich  an  der  Artiftik  ihres  phanomenalen  Koloratur- 
Soprans  begeifterte.  Raoul  von  Koczalski 
umrahmte  feinen,  wie  immer  meifterlich  nach- 
gedichteten  Chopin  mit  Werken  von  Bach,  Mozart, 
Schubert  und  Schumann;  dazu  fpielte  er  eigene 
Schopfungen  aus  dem  Friihwerk  „Praludien"  und 
den  neuen  „Skizzen  iiber  ein  eigenes  Thema",  die 
in  ihm  einen  in  fich  hineinhorchenden,  neue  Wege 
fuchenden  Tondidner  erkennen  laffen.  Audi  Fritz 
J  u  ft  wagte  einen  Klavierabend  mit  anfpruchs- 
vollem  Programm,  das  in  der  Wiedergabe  der 
„Waldftein"-Sonate  und  der  „Wanderer"-Fantafie 
gipfelte. 

Chorauffiihrungen  drangten  fich  befonders  um 
die  Ofterzeit  zufammen:  Petri-Kantor  Siegert 
fiihrte  wieder  die  „Matthauspaffion"  auf,  Kantor 
S  e  i  f  e  r  t  aufier  einer  Ofterkantate  Bachs  die  B- 
dur-Meffe  Haydns,  Kantor  P  o  1  e  n  z  Walter 
BShmes  Myfterium  „Das  Abendmahl"  und  der 
Burgftadter  Kantor  V  o  g  e  1  Paul  Geilsdorfs  Ora- 
torium  „Der  verlorene  Sohn".  In  der  Johannis- 
kirche  fetzte  (ich  Kantor  John  fiir  zeitgenoflifche 
Mufik  von  Kurt  Thomas,  Ernft  Pepping,  Hugo 
Diftler,  S.  W.  Miiller  und  Mayerhoff  ein.  In  einer 
grofiangelegten  Chorfeier  fangen  Chemnitzer  Chore 
unter  dem  Gauchorleiter  Geilsdorf  Hermann 
Erdlens  unmktelbar  wirkende  Kantate  „Von  deut- 
fcher  Art";  ein  von  Kreischoirleiter  Gel  br  ich 
geleiteter  Riefenchor  liefi  fodann  Chore  von  Haas, 
Simon,  Grabner,  Weismann,  Knab  und  anderen 
Vertretern  einer  neuen,  den  Geift  unferer  Zeit  er- 
faffenden   Chorkunft   erklingen. 

Im  Opernhaus  feierte  Verdis  „Heiliges 
Feuer"  eine  Auferftehung,  eine  heldifche  Vater- 
landsoper,  in  der  Verdi  1848  unter  dem  Bilde  des 
Freiheitskampfes    der    Mailander   gegen   Barbaroffa 


feinen  Wunfchtraum  von  einem  geeinten  freien 
Italien  in  Tone  fetzte.  In  der  taktvoll  gekiirzten 
Faffung  Dr.  Kapps  und  in  der  hinreifienden  Wie- 
dergabe  durch  KM  C  h  a  r  1  i  e  r  ,  Oberfpielleiter 
Dr.  Tutenberg,  Walter  Hagebocker  (Ar- 
rigo),  Robert  H  a  y  e  r  (Rolando)  und  Armella 
K  1  e  i  n  ck  e  (Lida)  machte  das  Werk  ftarken  Ein- 
druck.  Neu  war  hier  audi  Giordanos  „Andre 
Chenier",  fiir  deffen  ohrenfallige  und  fchlagkraf- 
tige  Melodik  fidi  abermals  Charlier  mit  den  ge- 
nannten  Kraften  einfetzte,  zu  denen  nodi  Karl 
Kamann  als  Gerard  kam.  Neben  diefen  gefdiidit- 
lidien  Opern  bradite  eine  neue  Spieloper  mit  ihrem 
mardienhaften  Gehalt  willkommene  Abwediflung: 
Norbert  Schultzes  „Sdiwarzer  Peter"  entfaltete 
unter  Lefdietizky-Tutenberg  den  ganzen  Zauber 
feines  volksnahen  Humors  und  feiner  liebenswiir- 
digen  Melodik. 

Im  Rahmen  der  Mai-Feftfpiele  gaftierte  die 
Japanerin  Teiko  Kiwa  als  Butterfly;  fie  lebte 
uns  keine  ftifilidie  Geifharomantik  vor,  fondern 
die  reinmenfchlidie  Tragik  einer  tieffiihlenden 
Frau,  die  durch  den  Leichtfinn  des  genufifuditigen 
Mannes  um  ihr  Gliick  als  Mutter  und  Liebende 
betrogen  wird.  Eine  kiinftlerifche  Leiftung  von 
wundervoller  Gefchloffenheit  fchenkte  uns  Tiana 
L  e  m  n  i  t  z  .  als  fie  den  Rofenkavalier  aus  der 
Fulle  ihrer  herrlidien  darftellerifchen  und  mufika- 
lifchen   Ausdruckskrafte   verkorperte. 

Der  1 2 j.  Todestag  Wagners  gab  Anlafi,  nadi 
mehrjahriger  Paufe  den  ganzen  „Ring"  mit  her- 
vorragenden  Gaflen  aufzufiihren.  So  horten  wir 
in  „Rheingold"  ftatt  unfres  Karl  Kamann,  der 
gerade  in  Wien  und  London  Wagnerhelden  dar- 
ftellte,  den  Diiffeldorfer  Heldenbariton  Jofef 
L  i  n  d  1  a  r  als  kraftvollen  Wotan,  daneben  Eugen 
F  u  di  s  als  einen  Albericb  von  damonifcher  Madit- 
gier.  In  der  „Walkiire"  gaftierten  zwei  Briinn- 
hilden  von  Bayreuther  Format,  das  eine  Mai  Mar- 
garete  B  a  u  m  e  r  (Leipzig)  neben  Kamann,  das 
andere  Mai  Helena  B  r  a  u  n  (Wiesbaden)  neben 
Dr.  Sdilottmann  (Erfurt) ;  Margarete  B  r  u  h  n 
und  Hans  Hefi  geftalteten  die  Tragik  des  Wal- 
fungenpaars  recht  gut.  In  Siegfried  vermittelte  der 
Miinchner  Dr.  P  6 1  z  e  r  die  Illufion  eines  jugend- 
fchlanken,  iibermutigen  Naturburfdien,  der  fich  zum 
fonnigen  „liebesfrohen"  Helden  entwickelt;  der 
Wanderer  liegt  Kamann  nodi  befler  als  die 
anderen  Wotane;  als  Briinnhilde  machte  hier  Mar- 
garete Bruhn  ihren  erften  erfolgreichen  Vorflofi 
ins  hochdramatifche  Gebiet.  Die  Briinnhilde  der 
„G6tterdammerung"  ubernahm  wieder  Helena 
B  r  a  u  n.  Sie  erinnerte  mit  ihrer  harmonifchen 
Gebardenfpradie  und  der  wohllautenden  Kraft 
ihres  herrlidien  Soprans  an  die  adlige  Kunft  der 
Larfen-Todfen.  Den  Siegfried  fang  diesmal  Reiner 
Winter  (Hannover),  den  Hagen  Ferdinand 
F  r  a  n  t  z  (Hamburg).  Ludwig  Lefdietizky 
leitete  den  „Ring"  mit  Bayreuther  Gewiffenhaftig- 
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keit.    Ober  dem  Ganzen  ftehend,  fand  er  den  Weg 
von  der  motivifchen  Kleinarbeit  zur  grofien  Form. 
Prof.  Eugen  Pufchel. 

.C/RLANGEN.  Zu  den  bisherigen  Veranftaltern 
von  Konzerten  in  unferer  Univerfitatsftadt  ift  nun 
das  „Studentenwerk  Erlangen"  getreten.  Es  beruft 
erfte  Kiinftler  oder  Gruppen  von  KUnftlern,  wobei 
der  Zug  zur  heiteren  und  eleganten  Mule  nicht  zu 
verkennen  ift.  Man  horte  in  diefem  Rahmen  das 
„M  e  i  ft  e  r  f  e  x  t  e  t  t",  deflen  Welterfolg  eine  be- 
fondere  Wiirdigung  hier  unnotig  macht,  es  folgte 
Barnabas  vom  Geczy,  der  als  vielfaitiger  Vir- 
tuofe  und  als  Meifter  railiger  tanzerifcher  Mufik 
jubelnden  Beifall  f and.  Georg  Kulenkampff 
bekhlofi  die  Reihe  als  Vertreter  klaflifcher  gei- 
gerifcher  Kultur.  Man  dankte  ihm  befonders  den 
Vortrag  der  Violinfonate  von  Richard  Straufi. 
Ferdinand  L  e  i  t  n  e  r  war  fein  vollwertiger  Part- 
ner am  Fliigel. 

Die  Univerfitat  felbft  trat  mit  einer  Gedachtnis- 
feier  fur  Friedrich  R  ii  ck  e  r  t  an  die  Offentlichkeit. 
Frau  Elfe  B  r  o  ck ,  die  auch  einen  eigenen  Lieder- 
abend  mit  Kathe  E  ck  e  r  t  gab,  fand  verdiente 
Anerkennung  fiir  den  Gefang  einer  Folge  von  Lie- 
dern  nach  Texten  Friedrich  Riickerts.  Eine  „Uni- 
verfitatswoche"  hatte  die  Aufgabe,  auch  auf  dem 
Gebiete  der  Mufikwiifenfchaft  und  der  Mufikpflege 
das  Band  zwifchen  Hochfchule  und  Volk  enger  zu 
kniipfen.  Bei  der  Eroffnung  fpielte  Prof.  Dr.  Rud. 
Steglich  ein  Handelfches  Konzert  an  einer  alten 
Kleinorgel,  Prof.  Georg  K  e  m  p  f  f  die  Bachfche 
Bearbeitung  des  Vivaldikonzertes  am  Pedalc;mbalo. 
Das  mufikwiffenfchaftliche  Seminar  brachte  in  diefer 
Woche  u.  a.  den  erften  Teil  von  Handels  welt- 
lichem  Oratorium  „Frohfinn  und  Gedankenfchwere" 
(L'Allegro  . . .)  unter  Prof.  Dr.  S  t  e  g  1  i  ch.  Den 
Abfchlufi  der  Woche  bildete  ein  Abend  mit  drei 
grofien  Bachkantaten  unter  Prof.  Georg  Kempff, 
der  felbft  die  Bafiarien  dabei  mit  uberlegenem 
Konnen  fang  und  in  der  Kantate  „Wir  miiffen 
durch  viel  Triibfal"  das  einleitende  Orgelkonzert 
und  den  Orgelpart  fpielte.  Univerfitatsmufiklehrer 
Giinter  Lamprecht  dirigierte  mit  Gliick  die 
Kantate.  Er  ift  im  iibrigen  die  verlaffige  Stiitze 
der  zahlreichen  und  wertvollen  Darbietungen  des 
Kirchenmufikalifchen  Inftitutes  der  Univerfitat,  die 
von  Prof.  Kempff  geleitet  und  meift  durch  feinen 
eigenen  Gefang  ausgezeichnet  find.  Tiefften  Ein- 
druck  hinterliefi  ein  Schubertabend,  den  Georg 
Kempff  zur  eigenen  Begleitung  im  Wafferfaale  der 
Orangerie  fang.  Einen  Paul  Hofhaimer- 
Gedachtnisabend  brachte  ebenfalls  das  Inftitut  fiir 
Kirchenmufik.  Geheimrat  J  a  m  i  n  und  Profeffor 
Kempff  fprachen  iiber  den  mufikalifchen  Zeit- 
genolfen  des  grofien  Paracelfus,  G.  Lamprecht 
fpielte  Orgelmufik  Hofhaimers. 

Eine  neue  Wendung  im  Mufikleben  Erlangens 
bringen    die   Schlofigartenfpiele.     Vor    der 


Orangerie,  im  Garten  des  MarkgrafenfchlolTes  ift 
eine  grofie  Tribiine  aufgefchlagen.  Neben  Schau- 
fpielen  kommen  Opern  und  Konzerte  zur  Auf- 
fiihrung.  Der  Nurnberger  Spielleiter  Chrifteiner 
hat  die  kiinftlerifche  Gefamtleitung  der  vom  Ver- 
kehrsamt  der  Stadt  veranftalteten  Spiele.  Der  von 
Prof.  Kempff  zuerft  verwirklichte  Gedanke,  an 
diefer  Stelle  Freilicht-Auffiihrungen  zu  bring:n, 
—  er  felbft  brachte  hier  Gluckfche  Opern  — ,  ift 
nun  auf  eine  breitere  Grundlage  und  mehr 
auf  den  Gedanken  der  heiteren  kunftlerifchen 
Unterhaltung  geftellt.  Das  Orchefter  ftellt  der 
militarifche  Standort.  Mufikmeifter  Richard  J  a  u  e  r 
erwies  fich  bei  Schlofigartenkonzerten  und  zuletzt 
durch  treffliche  Leitung  des  „Schaufpieldirektors", 
den  L.  Schneider  nach  Mozarts  Singfpiel  bearbeitet 
hat,  als  der  berufene  mufikalifche  Leiter  der  ftad- 
tifchen  Schlofigartenfpiele.  Doch  mochte  man  wiin- 
fchen,  dafi  die  Bedeutung  der  Schlofigartenfpiele 
durch  Aufnahme  von  Werken  des  grofien  Stiles 
wie  Gluckfcher  Opern  noch  gewinne. 

Prof.  Dr.  Heinrich  Weber. 

£*  REIBURG  /  Br.  An  Stelle  des  bisherigen  von 
Prof.  Jul.  Weismann  und  Dr.  Erich  Doflein  ge- 
leiteten  Mufikfeminars  ift  eine  deutfche  Mufikfchule 
auf  breiter  volkifcher  Bafis  und  unter  der  Leitung 
des  zum  Gebietsmufikreferenten  er- 
nannten  Dr.  Walter  Miillenberg  getreten. 
Oberbiirgermeifter  Dr.  K  e  r  b  e  r  hat  bei  Gelegen- 
heit  ihrer  Eroffnung  darauf  hingewiefen,  dafi  man 
feit  langem  entfchloffen  gewefen  fei,  die  ftadtifche 
Mufikarbeit  finanziell  und  durch  Vermehrung  des 
Lehrerperfonals  weiteren  Kreifen  zuganglich  zu 
machen.  Dr.  Miillenberg,  der  durch  feine  „Sing- 
und  Spielfchar"  bereits  die  Grundlage  fiir  die 
Hineintragung  der  Mufikausiibung  in  weitefte 
Kreife  gefchaffen  hatte,  ift  es  gelungen,  durch  die 
Einordnung  der  „Arbeitsgemeinfchaft  fiir  alte  Mu- 
fik"  unter  ihrem  bewahrten  Fiihrer  Edgar  L  u  k  a  s 
auch  den  Grundlagen  deutfcher  Mufik  ein  dank- 
bares  Arbeitsfeld  zu  fchaffen.  Als  Leitftern  aber 
fteht  iiber  der  Gefamteinrichtung  das  Wort  von 
Peter  Raabe:  „Die  Laienerziehung  ift  genau  fo 
wichtig,  wenn  nicht  noch  wichtiger  als  die  Berufs- 
erziehung".  Dr.  von   Graevenitz. 

GELSENKIRCHEN.  Am  Schlufi  der  Gelfen- 
kirchener  Konzertzeit  ftand  als  eine  Veranftaltung- 
befonderen  Charakters  ein  Abend  mit  Werken 
Gelfenkirchener  Komponiften.  Man  kennt  ihre 
Namen  mit  Ausnahme  von  Rudolf  Peters  und 
Hero  Folkerts  zwar  kaum  in  der  weiteren  deut- 
fchen  Mufikwelt,  gleichwohl  ift  ihr  Schaf fen  im 
Mufikleben  der  Stadt  zu  einem  feften  und  bedeut- 
famen  Faktor  geworden.  Am  meiften  der  Tra- 
dition verhaftet  ift  Rudolf  Peters,  der  1902  als 
Sohn  des  MD  Heinrich  Peters  geborene  Pianift, 
der  lange  Zeit  auf  Schlofi  Elmau  lebte.  Sein 
Streichquartett  in  a-moll   (op.  8)  wurde   bei   feiner 
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Urauffiihrung  gelegentlich  des  zweiten  Rheinnchen 
Kammermufikfeftes  in  Briihl  bei  Koln  mit  dem 
einzigen  zur  Verfiigung  ftehenden  Preife  aus- 
gezeichnet.  Das  Werk  des  damals  Zwanzigjahrigen 
fand  in  feinem  fcharf  umriffenen  formalen  Auf- 
bau  und  feiner  Urwiichfigke.it  audi  jetzt  wieder 
ftarke  Beachtung.  Karl  Rieke,  der  mit  feinem 
zweiten  Streichquartett  vertreten  war,  ift  Solo- 
bratfcher  im  ftadtifchen  Orchefter.  In  feiner  kom- 
pofitorifchen  Ausbildung  weitgehend  Autodidakt, 
bradbte  er  es  mit  Begabung  und  zahem  Fleifi 
dahin,  feine  Mufenkinder  (ein  Streichquartett  fn 
einem  Satz,  Variationen  fiir  Orchefter  iiber  „Es 
waren  zwei  Konigskinder",  ein  Konzert  fiir  fechs 
Blafer  und  Streicher)  mit  Erfolg  aufgefiihrt  zu 
fehen.  In  dem  jetzt  uraufgefiihrten  dreifatzigen 
Quartett  gefiel  namentlich  der  langfame  Satz  und 
das  neckifche  Rondo  des  Schlufifatzes ;  gegenuber 
den  friiheren  Arbeiten  zeigte  fich  reicheres  inneres 
Leben.  Zwifchen  den  beiden  Quartetten  ftanden 
Lieder.  Zunachft  der  Zyklus  „Marfch  und  Meer" 
von  Hero  Folkerts,  in  feiner  zwingenden  und 
genialen  Geftaltung  wohl  der  ftarkfte  Eindruck  des 
Abends.  Selten  ift  der  Geift  einer  Landfchaft  fo 
in  einem  Kunftwerk  eingefangen  worden,  wie  es 
Hero  Folkerts,  der  felbft  Friefe  ift,  in  diefen  vier 
Liedern  nach  Gedichten  des  friefifchen  Heimat- 
dichters  Berend  de  Vries  gelungen  ift.  Wefent- 
liches  hat  dabei  auch  die  Begleitung  durch  Oboe, 
Bratfche  und  Cello  zu  fagen.  Elfe  Suhrmann 
(Sopran)  ftiefi  in  der  fchwierigen  Geftaltung  der 
Lieder  bis  in  die  letzten  Tiefen  vor  und  erfchloil 
die  herben  Schonheiten  diefer  Mufik  in  einer  Welt 
voll  Innerlichkeit  und  Verwurzeltfein  mit  Erde, 
Meer  und  Himmel.  Zu  einem  ftarken  Eindruck 
Iiefi  fie  auch  vier  Lieder  fiir  Sopran  und  Streich- 
quartett des  fudetendeutfchen,  in  Gelfenkirchen  als 
Organift  wirkenden  Mufikers  Johannes  Klein 
werden.  Seine  Art  wird  dabei  der  tieffinnigen 
Gedankenlyrik  eines  Rilke  ebenfo  gerecht  wie  fie 
den  Ton  echter  Volksweifen  zu  Texten  aus  „Des 
Knaben  Wunderhorn"  trifft.  Der  Abend,  an  dem 
fich  Mitglieder  des  ftadtifchen  O'rchefters  um  die 
Ausfuhrung  verdient  machten,  war  ein  bemerkens- 
werter  kiinftlerifcher  Erfolg  fiir  die  einheimifchen 
Mufikfchaffenden. 

Das  Ietzte  der  acht  Hauptkonzerte  fiihrte  Prof. 
Wilhelm  K  e  m  p  f  f  zum  erften  Male  nach  Gelfen- 
kirchen. Man  erlebte  in  der  Wiedergabe  von 
Beethovens  Klavierkonzert  in  G-dur  einen  urdeut- 
fchen  Kunftlertyp,  der  faft  in  mozartifcher  Leich- 
tigkeit  und  heiterer  Befchwingtheit  das  poetifch- 
lyrifche  Grundelement  des  Werkes  ebenfo  gut  traf, 
wie  er  im  Andante  die  feelifche  Tiefe,  deren 
Beethoven  in  feinen  fpateren  grofSen  finfonifchen 
"Werken  fahig  wurde,  ahnen  liefi.  MD  Dr.  Fol- 
kerts, der  um  einen  ficheren  Kontakt  mit  dem 
Orchefter  erfolgreich  bemiiht  war,  geftaltete  die 
zweite    Sinfonie    von    Johannes    Brahms    zu    einer 


eindrucksftarken  Mifchung  von  Naturklangen, 
Volkstum  und  romantifcher  Stimmung.  Auch  in 
diefem  letzten  Konzert  (land  wieder  ein  zeit- 
genoffifches  Werk  auf  dem  Programm:  zwei  Inter- 
mezzi fiir  Orchefter  des  Deutfchbalten  Gerhart 
von  Wefterman,  der  als  Sendeleiter  beim 
Deutfchen  Kurzwellenfender  tatig  ift.  Namentlich 
das  zweitt  Intermezzo  gefiel  durch  die  fpriihende 
Lebendigkeit  feiner  Partitur;  die  fatztechnifch 
intereffante  Arbeitj  fand  recht  beifallige  Aufnahme. 

K.   W.  Niemoller. 

KrONSTADT  (Siebenbiirgen).  Zwifchen  den 
Deutfchen  der  fiebenblrgifchen  Stadte  Hermann- 
ftadt  und  Kronftadt  befteht  ein  edler  Wettftreit, 
wer  in  kulturellen  Dingen  das  Befte  leiftet.  Sind 
die  Deutfchen  Hermannftadts  zahlenmafiig  iiber- 
legen,  fo  befitzt  Kronftadt  als  Schwerpunkt  der 
fiebenbiirgifch  -  fachfifchen  Induftrie  die  grofieren 
Mittel  und  fo  ift  es  fchwer  der  einen  Stadt  vor 
der  anderen  den  Vorrang  zu  erteilen.  Die  mufi- 
kalifchen  Verhaltniffe  find  in  beiden  Stadten  ziem- 
lich  gleich  geartet:  Wie  in  Hermannftadt,  fo  ift 
auch  in  Kronftadt  das  deutfche  Mufikleben  ganz 
auf  die  eigene  Kraft  angewiefen,  ohne  auf  irgend- 
welche  ftaatliche  Unterftiitzung  rechnen  zu  konnen. 

Das  ftadtifche  Orchefter  wurde  in  Kronftadt  (wie 
in  Hermannftadt)  im  Jahre  193 j  aufgeloft  und 
das  Orchefter  der  philharmonifchen 
Gefellfchaft,  das  bis  dahin  nur  der  Ver- 
ftarkung  diente,  mufi  nun,  ausgebaut,  allein  die 
Liicke  ausfiillen.  Es  wird  geleitet  von  MD  Viktor 
B  i  ck  e  r  i  ch  und  bringt  jahxlich  vier  Vereinsabende 
(aus  fteuertechnifchen  Griinden  fo  genannt).  Davon 
waren  im  vergangenen  Winter  zwei  der  Kammer- 
mufik  gewidmet.  Die  beiden  anderen  Abende 
boten  je  ein  Werk  von  Handel,  Mozart,  Beethoven 
und  Weber  und  in  Verbindung  mit  Adolf  S  t  e  i  - 
n  e  r  -  Berlin  Werke  von  Bach  und  Boccherini  fiir 
Violoncello,  in  Zufammenarbeit  mit  dem  B  a  ch  - 
eh  o  r  das  „Te  Deum"  von  Bruckner.  Aufierdem 
gab  es  auch  noch  Konzerte  mit  verfchiedenen  an- 
deren  Vereinen. 

Die  wichtigften  Chore  Kronftadts  find  der 
Mannergefangverein  unter  Profeffor  W. 
S  ch  1  a  n  d  t ,  der  als  Ietzte  grofie  Veranftaltung 
des  Winters  „Das  Paradies  und  die  Peri"  ein- 
ftudiert  hatte,  und  der  eben  fchon  genannte  B  a  ch  - 
ch  o  r  unter  MD  B  i  ck  e  r  i  ch.  Der  Kronftadter 
Bachchor  hat  fich  ebenfo  wie  der  Hermannftadter 
in  der  kurzen  Zeit  feines  Beftehens  zu  einem 
Spitzenchor  Rumaniens  entwickelt,  der  nicht  nur 
in  Bukareft  und  im  rumanifchen  Rundfunk  regel- 
mafiig  gaftiert  (in  diefem  Jahr  in  Anwefenheit  des 
ganzen  kgl.  Hofes  mit  dem  Requiem  von  Mozart 
und  der  Matthauspaffion  von  Bach),  fondern  im 
vergangenen  Jahr  auch  durch  Deutfchland  eine 
groftere  Konzertreife  unternehmen  konnte.  Die 
Auffiihrungen  in  Kronftadt  finden  in  der  Schwar- 
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zen  Kirche  gegen  freiwillige  Spenden  ftatt,  fodafi 
fie  jedermann  zuganglich  find.  Es  werden  regel- 
mafiig  aufgefiihrt  ein  Requiem  zum  Totenfonntag, 
zu  Weihnaditen  das  Weihnaditsoratorium,  am  Kar- 
freitag  eine  Paffion  ufw.  —  Die  regelmafiige 
Kirchenmufik  der  Schwarzen  Kirche  beforgt  der 
Honteruschor  (Ev.  Schiilerkirchenchor)  unter 
MD  B  i  ck  e  r  i  ch  ,  der  audi  zugleich  Organift  der 
beriihmten  alten  Kirche  ift.  Audi  diefer  Chor 
konnte  im  Laufe  des  Winters  mit  Madrigalen  und 
Liedern  aus  dem  16.  und  17.  Jahrhundert  in 
Bukareft  mit  Erfolg  ein  Konzert  geben.  —  Die 
reichsdeutfchen  Kiinftler,  die  Kronftadt  befudien, 
find  ftets  die  gleidien  wie  in  Hermannftadt,  es  fei 
deshalb  hier  nur  auf  die  Hermannftadter  Berkhte 
(Februar   und    Auguft)    hingewiefen. 

Dr.  Martha  Bruckner. 

JYLaRBURG/L.  Am  27.  Mai  veranftaltete  der 
derzeitige  Leiter  des  Mufikwiffenfchaftlidien  Semi- 
nars der  Univerfitat  Marburg  Prof.  Dr.  Hermann 
S  t  e  p  h  a  n  i  eine  Gedenkftunde  fiir  f  einen  Vor- 
ganger  im  Amt  Prof.  Dr.  Guftav  J  e  n  n  e  r  ,  auf 
deffen  Bedeutung  er  mit  der  im  Wortlaut  folgen- 
den  Anfprache  hinwies: 

„Das  Mufikwiffenfchaftliche  Seminar  heifit  alle 
willkommen,  die  erfchienen  find,  an  diefer  Feier- 
ftunde  teilzunehmen,  und  dankt  insbefondere 
denen,  die  fich  mitwirkend1  in  den  Dienft  des 
heutigen  Abends  geftellt  haben.  Herzlich  begriifk 
das  Seminar  audi  den  Vertrettr  der  Regierung, 
Herrn  Univerfitatskurator  Oberprafident  Dr.  von 
H  ii  1  f  e  n  ,  fowie  den  Vertreter  des  Dekans  der 
Philofophifchen  Fakultat,  Herrn  Prof.  S  ch  u  1  z  e  - 
Jena.  Sein  ganz  befonderer  Grufi  aber  gilt  der 
Witwe  des  Kiinftlers  und  Gelehrten,  deffen  Ge- 
daditnis  die  heutige  Feierftunde  gewidmet  ift. 
Univerfitat  wie  Stadt  Marburg  haben  in  der  Tat 
vollen  Anlafi,  in  Dankbarkeit  feiner  zu  gedenken. 
Hat  er  diefer  Bildungsftatte  doch  die  voile  Kraft 
feiner  Mannesjahre  gefchenkt,  und  viele  find  unter 
uns,  denen  feine  Perfonlichkeit  wie  fein  Wirken 
noch  lebhaft  vor  Augen  fteht.  1865  als  Arztfohn 
zu  Keitum  auf  Sylt  geboren,  ift  fiir  ihn  fehr  friih 
das  Sdiaffen  des  Tonmeifters  feiner  fchleswig- 
holfteinifchen  Heimat  beftimmend  geworden,  ja, 
Guftav  Jenner  wurde  Johannes  Brahmfens  einziger 
Sdiiiler  im  vollen  Sinne  des  Wortes  und  hat  iiber 
die  7  Jahre,  die  er  bei  ihm  in  Wien  ftudierte,  das 
anziehende  Buchlein  „Johannes  Brahms  als  Menfch, 
Lehrer  und  Kiinftler"  gefchrieben.  Brahms,  deffen 
Freund  Prof.  Richard  Barth,  der  beruhmte  Geiger, 
und  fpatere  Hamburger  Kapellmeifter,  bereits  1887 
bis  1895  an  unferer  Univerfitat  gewirkt  hatte,  war 
es  denn  audi,  dem  Marburg  letzten  Endes  Jenners 
Wahl  zum  Univerfitatsmufikdirektor  verdankt,  und 
die  alma  mater  hat  Barth  wie  Jenner  mit  der 
Wiirde  eines  Ehrendoktors  ausgezeidinet.  Der 
Weltkrieg   kam;     Guftav   Jenners     beide    bluhende 


Sonne  kehrten  nicht  zuriick.  Wir  wiffen  heute  um 
den  Sinn  diefes  Opfers,  da  endlidi  GrofSdeutfdiland 
begonnen  hat,  fidi  zu  verwirklidien  und  die  ofter- 
reidiifdie  Heimat  feiner  Witwe  im  Reiche  der 
Deutfdien  aufgegangen  ift.  —  Die  Univerfitat 
Marburg  erfiillt  eine  Ehrenpflicht,  wenn  fie  der 
Perfonlichkeit  und  dem  Sdiaffen  Guftav  Jenners 
eine  Doktorarbeit  widmet,  die  foeben  im  Entftehen 
begriffen  ift.  Dem  geiftigen  Erbe  aber,  das  feine 
Witwe  verwaltet  und  das  einft  im  „Erbe  deutfcher 
Mufik"  die  Landfdiaftsdenkmale  Kurheffens  be- 
treuen  follen,  gilt  unfere  heutige  Gedenkfeier.  Aus 
der  Fiille  feiner  Schopfungen,  die  im  vollen  Lidit- 
kegel  der  Stimmungskunft  feiner  Landsleute  Theo- 
dor  Storm  und  Johannes  Brahms  entftanden  und 
meifterlich  durchgeftaltet  find,  follen  nun  ausge- 
wahlte  Werke  an  unferem  Ohre  voruberziehen  und 
die  kiinftlerifche  Perfonlichkeit  wiedererftehen  laf- 
fen,  die  ein  Vierteljahrhundert  lang  bis  1920  das 
Bild   des  Marburger  Mufiklebens  pragte." 

Zur  Auffiihrung  kamen:  4  Choralvorfpiele  fiir 
Orgel  und  3  Klavierballaden  (Auguft  Wagner), 
Lieder  (Rudolf  H  a  y  m  -  Wuppertal),  das  Klavier- 
quartett  (Rolph  S  ch  r  6  d  e  r  -  Quartett  aus  Kaffel 
mit  Dr.  Rudolf  M  i  ch  1)  und  4  Werke  fiir  Chor 
und  Ordhefter:  Elfenlied,  Brautgefang,  Motette 
„Bridi  dem  Hungrigen  dein  Brot",  Motette  „Herr, 
unfer  Hcrrfcher". 

In  weiteren  Sommerkonzerten  des  Mufikwiffen- 
fdiaftlidien  Seminars  traten  Michael  Schneider- 
Koln  fiir  Johann  Nepomuk  Davids  Orgelwerke, 
Elfe  Lampmann-  Frankfurt  fiir  das  Lied- 
fchaffen  der  Gegenwart  ein  und  eine  zweitnalige 
Auffiihrung  der  Bachfdien  Matthaus-Paffion  fand 
fo  ftarken  Widerhall,  dafi  fie  fich  wirtfchaftlidi 
trug.  Dr.   Hermann   Stephani. 

IN  EUSTRELITZ.  Mit  einer  beginnenden  Neu- 
auffiihrung  von  Eugen  d' Alberts  „T  i  e  f  1  a  n  d", 
die  vor  ftets  ausverkauftem  Haus  mit  uberzeugen- 
der  Eindringlichkeit  von  dem  Wert  des  erfolg- 
reichften  Mufikdramas  Zeugnis  ablegte,  hatte  fich 
die  fiir  die  vergangene  Spielzeit  1937/38  in  Aus- 
ficht  genommene  kiinftlerifche  Leiftungsfteigerung 
an  unferem  Landestheater  auf  dem  Gebiete  der 
Oper  bereits  verwirklicht.  KM  Otto  M  i  e  h  1  e  r 
trug  der  Gegenfatzlichkeit  der  mufikalifdien  Cha- 
rakteriftik  des  Werkes  in  der  naturaliftifchen 
Milieufdiilderung  wie  in  lyrifch-melodifchen,  von 
leidenfchaftlicher  Dramatik  durdifluteten  Teilen 
Rechnung  und  mufizierte  mit  feinem  im  Vorjahre 
verftarkten  Orchefter  fauber  und  klangfchon.  — 
Die  ausgezeichnete  Auffrifchung  der  komifchen 
Oper  Fr.  Smetanas  „Die  verkaufte  Braut"  unter 
dem  Intendanten  Gemot  Burrow  in  Gemein- 
fdiaft  mit  Otto  Miehler,  der  audi  hier,  den  mufi- 
kalifdien wie  gefanglichen  Tail  mit  empfindfamem 
Stab  leitend,  den  herrlidien  Melodienftraufi  auf- 
bliihen  liefi,  bildete  fiir  geraume  Zeit   den   „Sdila- 
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ger"  im  Opernprogramm  bei  vollbefetztem  Haus. 
Vorziigliche  Solokrafte:  Elifabeth  Miiller- 
Bmnn,  die  beweglidie,  ftimmfchone  Annemarie 
Kaltenbrunner,  der  tongewaltige  Kammer- 
fanger  Alfred  L  e  u  b  n  e  r  ,  Chore  und  Tanz- 
gruppen,  die  fehr  gefchickt  eingeordnete  bohmifche 
Volkstanze  beifteuerten,  trugen  zu  dem  Gefamt- 
erfolg  des  Werkes  bei.  Mit  der  Neuinfzenierung 
von  Karl  Gounods  „Margarete"  und  ihrer  vor- 
ziiglich  gefungenen  Wiedergabe  am  Abend  des 
erften  Oftertages  gab  uns  Gemot  Burrow  erneut 
den  Tatbeweis  zum  Bekenntnis,  zur  grofien  Oper 
zuriickzukehren.  Durch  erftklaffifche  Fachbefetzung 
der  Rollen  des  Gefamtwerkes  unter  ausreichendem 
Aufgebot  von  Mitwirkenden  fur  die  Volks-  und 
Soldatenfzenen  meifterte  er  die  Schwachen  des 
fiinfaktigen  Mufikdramas  fiir  die  kleine  Opern- 
biihne.  Die  bliihende  Mufik  gewann  plaftifche 
Formen,  das  melodiengefattigte  Werk  rhythmifchen 
Schwung  unter  O.  Miehlers   abgemeffenem   Stab. 

Mit  dem  Violinkonzert  in  a-moll  von  Anton 
Dvorak  erfpielte  fich  die  junge  Berlinerin  Maria 
N  e  u  8  auf  ihrem  klangvollen  Inftrument,  einer 
Grancino-Violine,  in  einem  der  in  den  Rahmen 
der  Spielzeit  eingefiigten  Symphoniekonzerte  einen 
ftiirmifch  gefeierten  Erfolg.  Die  effektvolle  „Carne- 
val"-Ouverture  von  demfelben  Meifter,  gefpielt  vom 
Landestheaterorchefter,  welches  das  Violinkonzert 
anpaffend  begleitete,  leitete  diefen  Abend  ein  Und 
brachte  zum  Schlufi  die  VII.  Sinfonie  in  A-dur 
von  L.  van  Beethoven.  Joh.  Seb.  Bachs  „Branden- 
burgifches  Konzert",  das  5.  in  D-dur  eroffnete  das 
IV.  der  Sinfoniekonzerte  mit  K.  Hermann  Pill- 
n  e  y  -  K6ln  am  Cembalo,  der  anfchliefiend  feine 
mufikalifche  Intelligenz  und  Virtuofitat  im  Kon- 
zert fur  Cembalo  und  Orchefter  in  A-dur  von  K. 
D.  von  Dittersdorf  (1733 — 99)  zeigte.  Die  Cou- 
perin-Suite  von  Rich.  Straufi  mit  altfranzofifchen 
Tanzweifen  in  moderner  Inftrumentation  befchlofi 
diefen  Abend.  Einen  gefeierten  Erfolg  erfpielte 
fich  die  junge  Bremer  Pianiftin  Marianne  K  r  a  s  - 
m  a  n  n  mit  dem  b-moll-Konzert  von  Tfchaikowsky 
und  den.  fog.  „Volkslied-Variationen"  von  Jofeph 
Haas  im  letzten  der  grofien  Winterkonzerte.  Eine 
finnvoll  gefteigerte  Wiedergabe  der  f-moll-Sinfonie 
von  P.  Tfchaikowsky  wurde,  von  Miehler  dirigiert, 
mit  ftiirmifchem  Beifall  aufgenommen  und  bildete 
den  finfonifchen  Ausklang  im  Landestheater. 

„Inftrumenten  exekutieren  Piecen"  —  ein  hifto- 
rifches  Konzert  im  Stile  der  Zeit  Friedrichs  des 
Grofien  geftaltete  fich  zu  einem  rigorofen  Erlebnis 
fiir  unfer  Konzertpublikum  nicht  nur  allein,  fon- 
dern  Vertreter  der  Behorden,  Organifationen  des 
neuen  Staates,  der  Wehrmacht  und  Luftwaffe  be- 
wunderten  fchon  in  einer  Urauffiihrung  den  be- 
wahrten  Schneid  des  Obermufikmeifters  G  e  r  i  g  k, 
der  mit  den  Mitgliedern  des  Mufikkorps  des  In- 
fanterie-Regiments  48,  in  friderizianifcher  Uniform 
gekleidet,  unter  dem  Schimmer  der  Kerzen  ein  um- 


fangreiches  Programm  „exekutierte".  Aus  der  fin- 
fonifchen und  kammermufikalifchen  Literatur  des 
1 8.  Jahrhunderts  erklangen  die  Sinfonie  Nr.  6  von 
J.  Haydn,  das  Streichquartett  in  Es-dur  von  Dit- 
tersdorf, das  in  Rokokokoftumen  die  „Inftrumen- 
tiften"  der  1.  und  2.  Violine,  Bratfche  und  Cello 
interpretierten,  wie  das  3.  Konzert  fiir  Flote  und 
Streichorchefter  in  C-dur  von  Friedrich  dem  Grofien. 
Eine  Reihe  von  Heeresmarfchen :  Es-dur-Marfch, 
Mollwitzer-Marfch,  Pappenheimer  Kuraffiere,  ein 
„Fanfarr"  aus  den  Feldftucken  des  Regiments 
Garde  du  Corps,  ein  „Signal"  des  Regiment  Gens- 
d'armes,  in  origineller  Befetzung  durch  damals 
uhliche  Holzblafer,  Naturtrompeten,  Pauken  und 
Fanfaren  und  eine  Gegeniiberftellung  in  ihrer  heuti- 
gen  Befetzung  boten  intereffanten  Einblick  in  die 
Entwicklung   der   Militarmufik. 

Gewinnbringende  Feierftunden  fiir  unfer  Kon- 
zertpublikum brachten  die  an  den  Sonntagvormit- 
tagen  im  Landestheater  veranftalteten  Morgenfeiern. 
Mit  zwei  Mozart-Streichquintetten  ftellte  fich  Kon- 
zertmeifter  Heinrich  L  o  r  e  n  z  mit  feiner  neu- 
gebildeten  kammermufikalifchen  Vereinigung  vor. 
Hugo  Steurer-  Miinchen  (Klavier),  vom  Vor- 
jahre  her  bekannt,  fpielte  mit  Eugen  Forfter- 
Berlin  (Violine)  klaffifche  Sonaten  von  Mozart, 
Beethoven  und  Schubert.  Intereffant,  wenn  in 
Sonderkonzerten  Inflrumente  herausgeftellt  werden, 
die  im  Zufammenklang  des  Orcheflers  zu  fehr 
untertauchen.  So  horten  wir  in  der  5.  Morgenfeier 
ausfchliefilich  Flotenmufik  in  dem  reizvollen  Vor- 
trag  vierftimmiger  Werke  von  Kuhlau  und  Reicha 
wie  den  2.  Satz  des  1.  Konzerts  fiir  Flote  und 
Klavier  von  Mozart. 

Nach  diefen  fchonen  Tatbeweifen,  die  die  ver- 
gangene  Spielzeit  in  alien  drei  Spielgattungen  einer 
kunffcfreudigen  Befucherfchar  erbrachte,  bleibt  zu 
wiinfchen,  dafi  ein  nie  erlahmendes  Intereffe  der 
Intendanz  weiterhin  die  Mittel  in  die  Hand  gibt, 
deren  fie  zur  Erfullung  ihrer  grofiziigigen  Plane 
wie  zur  Erhaltung  unfrer  ruhmvollen  Kulturftatte 
dringend  bedarf.  M.  Warnke. 

R.EGENSBURG.  Die  zweite  Halfte  des  ver- 
gangenen  Winters  brachte  noch  eine  Fiille  wert- 
voller  Konzerte,  um  die  fich  in  befonders 
hervorragender  Weife  unfer  Mufikverein 
unter  feinem  Leiter,  Landgerichtsdirektor  Wilhelm 
S  ch  m  i  1 1 ,  verdient  machte.  Zwei  Liederabende 
vermittelten  uns  die  erfte  Altiftin  der  Stadtifchen 
Biihnen  zu  Freiburg/Br.,  Ludmilla  S  ch  i  r  m  e  r  , 
aus  deren  Programm  befonders  verdienftvoll  fechs 
Lieder  fiir  Alt,,  Klarinette  und  Klavier  von  Lud- 
wig  Spohr  hervorzuheben  find,  und  den  Kamm^r- 
fanger  der  Berliner  Staatsoper  Marcell  W  i  1 1  - 
r  i  f  ch ,  deffen  Programm  Lieder  von  Robert 
Schumann,  Robert  Franz,  Max  Schillings  und  Ri- 
chard  Straufi,   dann    aber  auch   die   Gralserzahlung 
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aus  „Lohengrin"  und  Stiicke  aus  „Tosca"  und 
„Bajazzo"  umfafite.  Aufierordentlich  vcrdienftvoll 
war  das  2.  Symphoniekonzert  des  Mufikvereins 
mit  dem  Stadttheaterorchefter  unter  Dr.  Rudolf 
K 1  o  i  b  e  r.  Wir  horten  in  ihm  die  Symphonie 
in  d-moll  von  Cefar  Franck,  die  uns  den  Meifter 
der  Satzkunft  in  feinem  hervorragenden  Konnen 
zeigte.  Als  zweites  Werk  brachte  der  Abend  die 
Symphonie  Nr.  2  in  h-moll  von  Alexander  Boro- 
din, ein  Werk  von  genialifchem  Schwung.  Beide 
Werke  fanden  eine  dankbare  Aufnahme.  Dr.  Kloi- 
ber  war  ihnen  ein  forgfaltiger  und  gewiffenhafter 
Ausdeuter.  Den  ftolzen  Befchlufi  der  zehn  Kon- 
zerte  umfaflenden  Reihe  des  Mufikvereins  machte 
der  Vortrag  von  Johann  Sebaftian  Bachs  „Kunft 
der  Fuge",  in  der  Ubertragung  fiir  zwei  Klaviere 
von  Dr.  Erich  Schwebfch,  vorgetragen  von  den 
Profefforen  des  Salzburger  Mozarteums  Heinz 
und  Robert  S  ch  o  1  z.  Diefes  Wunderwerk  der 
mufikalifchen  Baukunft  fand  durch  die  Profefforen 
Scholz  bei  reftlofer  Beherrfchung  der  technifchen 
Mittel  eine  wabrhaft  vollendete  Wiedergabe.  Die 
Horerfchaft  des  Abends  verdichtete  fich  zu  einer 
Gemeinde,  die  in  atemlofer  Andacht  dem  grofien 
Werke  laufchte  und  am  Ende  den  beiden  Vor- 
tragenden  herzlichen  Dank  zollte. 

Im  Friihjahr  rief  wie  nun  alljahrlich  unfere 
Stadtifche  Singfchule  zur  Teilnahme  an 
ihrem  Junggefang.  Der  Direktor  der  Singfchule, 
Otto  S  ch  1  e  e  r  ,  brachte  uns  mit  feinen  eifrigen 
Singefcharen  eine  Menge  des  Frohlichen,  aber  audi 
gemutvolle  Lieder,  die  der  deutfchen  Mutter  galten 
und  Spiellieder,  die  den  wehrhaften  Geift  der 
Jugend  weckten.  Unter  der  grofien  Zahl  der  auf- 
gefuhrten  Lieder  find  Originalkompofitionen  von 
Ottmar  Gerfter,  Max  Jobft  („Soldatenfpiel"),  Gott- 
fried Rudinger  („Wir  bauen  eine  Burg")  und 
Jofeph  Schneider  („Junge  Saat")  befonders  hervor- 
zuheben.  Als  Bearbeiter  zeichneten  fich  Rudolf 
Eifenmann,  Otto  Jochura  und  Otto  Siegl  aus.  Den 
Befchlufi  der  Feier  machte  eine  Kantate  „Ewiges 
Deutfchland"  (Sommerfonnenwende)  fiir  4 — 8ftim- 
migen  Chor  mit  Tenorfolo  und  Orchefter  von 
Rudolf  Eifenmann.  Eifenmann  ift  es  gelungen,  in 
diefer  Kantate  ein  Werk  zu  fchaffen,  das  fiir 
vaterlandifche  Feiern  fich  ganz  vortrefflieh  eignet. 
Die  Verfe  ftammen  von  Heinz  Schauwecker,  dem 
verdienten  Grenzlanddichter.  Sie  geben  der  Kom- 
pofition  unferes  begabten  Oftmarkkomponiften  die 
Unterlage  zu  einem  machtigen  Aufbau,  der  fich 
in  den  Schlufihymnen  „Flamme  empor"  und 
„Feuerfpruch"  zu  gewaltiger  Wirkung  fteigert.  Die 
Leitung  des  Werkes  hatte  der  Komponift  felbft 
ubernommen  und  mit  groSem  Gtfchick  wirkfam 
durchgefiihrt.  So  legte  auch  der  diesjahrige  Jung- 
gefang wieder  Zeugnis  von  dem  regen  Schaffens- 
geift  an  der  Stadtifchen  Singfchule  ab.  Leiter  und 
Lehrer  der  Schule  find  eifrig  bemiiht,  unfere  Jugend 
zu  fingefreudigen  kleinen  Mufikanten  zu  erziehen. 


Die    Leiftungen    zeigten    einen    vollen    Erfolg    auf 
diefem  Wege.    Moge  es  fo  weitergehen! 

In  den  Sommer  hinein  kamen  noch  zwei  Kir- 
chenkonzerte,  die  Erwahnung  verdienen.  Im  Juli 
veranftaltete  Domorganift  Hermann  Z  y  b  i  1 1  aus 
Zwickau  ein  Konzert,  das  er  der  zeitgenoffifchen 
Orgelmufik  widmete,  in  welchem  er  Werke  von 
Hugo  Diftler,  Ernft  Pepping,  Hans  Friedrich  Mi- 
cheelfen,  Max  Jobft  und  Johann  Nepomuk  David 
vortrug.  Er  zeigte  fich  als  ein  hervorragender 
Beherrfcher  moderner  Orgeltechnik  und  als  ein 
gewandter  Ausdeuter  des  modernen  Orgelfchaffens. 
Im  Mittelpunkt  des  Konzertes  ftanden  drei  Lieder 
von  Max  Reger  mit  Orgel,  die  von  der  bekann- 
ten  Sopraniftin  Maria  W  e  i  8  mit  gefchmackvoller 
Gefangskultur  vorgetragen  wurden.  —  Das  zweite 
Kirchenkonzert  brachte  Anfang  Auguft  eine  geift- 
liche  Abendmufik  der  Thuringer  Sanger- 
k  nab  en  aus  Erfurt  unter  ihrem  Dirigenten  Her- 
bert Weitemeyer.  Weitemeyer  bewahrte  fich 
als  ein  ausgezeichneter  Chorerzieher,  der  befonders 
in  der  Motette  „Jefus  und  die  Kramer"  von 
Zoltan  Kodaly  (Budapeft)  fiir  4 — 8  Stimmen  eine 
ganz  iiberragende  Leiftung  vorfiihrte.  Ein  gleich 
hohes.  Konnen  zeigten  die  Thuringer  Sangerknaben 
in  dem  gemifchten  Chor  „Die  Alten"  von  Kodaly 
und  in  einer  Motette  von  Bodo  Wolf.  Die  Aus- 
deutung  folch  moderner  Werke  fcheint  die  befon- 
dere  Starke  der  Thuringer  Sangerknaben  zu  fein. 
Paleftrina  und  Bach  haben  wir  von  anderen  Cho- 
ren  fchon  beffer  gehort,  obwohl  auch  diefe  Lei- 
ftungen refpektabel  genannt  werden  muffen.  Der 
Abend  erhielt  noch  feine  befondere  Note  durch 
zwei  Orgelvortrage  unferes  einheimifchen  Organi- 
ften  und  Kirchenmufikdirektors  Ralf  von  S  a  a  1  - 
f  e  1  d ,  der  von  Bach  Praludium  und  Fuge  in 
e-moll  und  von  Kaminski  eine  Choralfonate  bei- 
fteuerte.  Die  beiden  fchwierigen  Werke  wurden 
von  ihm  in  einer  vortrefflichen  Beherrfchung  der 
Technik  vorgetragen  und  fanden  eine  fchone  Aus- 
deutung. 

In  der  O  p  e  r  wurde  die  Arbeit  mit  gliicklichem 
Gelingen  fortgefetzt.  Neben  Verdis  „Rigoletto" 
und  „Manon"  von  Maffenet  find  befonders  erwah- 
nenswert  die  Neueinftudierung  von  „Triftan  und 
Ifolde",  die  als  grofie  Tat  unferes  1.  Kapellmeifters 
Dr.  Rudolf  K  1  o  i  b  e  r  zu  werten  ift.  Neben  her- 
vorragenden auswartigen  Kraften  verdienen  unfere 
einheimifchen  Krafte  fiir  ihre  Leiftungen  hierbei 
befondere  Anerkennung.  Ein  befonderes  Verdienft 
war  die  Wiedereinftudierung  des  „Barbier  von 
Bagdad"  von  Peter  Cornelius,  der  zum  erften  Male 
vor  nunmehr  31  Jahren  hier  gegeben  wurde.  Er 
wurde  ganzlich  mit  einheimifchen  Kraften  befetzt. 
Bernhard  S  ch  m  i  t  z  ,  der  zugleich  die  Spielleitung 
innehatte,  war  dem  Barbier  ein  vortrefflicher  Dar- 
fteller  und  ftimmlich  gewachfener  Sanger.  Gerhard 
Zimmermann  als  Nurredin,  Friedel  Win- 
hold   als    Margiana  und   Anna  B  a  r  g  o   als    Bo- 
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(tana  ftanden  ihm  mit  vollem  Gelingen  zur  Seite, 
fo  dafS  das  Werk  eine  Uberaus  warme,  dankbare 
Aufnahme  fand  und  eine  Reihe  von  Wieder- 
holungen  erleben  durfte.  Einen  Abend  befonderer 
Eigenart  brachte  uns  die  wenig  bekannte  Oper 
„Der  Mantel"  von  Puccini  gemeinfam  mit  dem 
Ballett  „Der  Dreifpitz"  von  Manuel  de  Falla.  Von 
diefen  beiden  Werken  fand  befonders  das  letztere 
den  Dank  des  Publikums.  Unfere  Ballettmeifterin 
Anni  H  e  u  f  e  r  zeigte  darin  ihr  grofies  Konnen 
im  eigenen  Tanz  und  in  der  Fiihrung  bewegter 
Maffen.  Das  Ende  der  Spielzeit  brachte  als  eine 
dankbar  aufgenommene  Neuauffiihrung  „Die  ver- 
kaufte  Braut"  von  Smetana.  Auch  ihr  war  wieder 
Dr.  Rudolf  K  1  o  i  b  e  r  ein  gewandter  und  ttber- 
legener  Ausdeuter.  Bernhard  S  ch  m  i  t  z  hatte  die 
Spielleitung  inne,  wahrend  fich  Anni  H  e  u  f  e  r  um 
die  Tanze  und  Jo  Lindinger  um  das  Buhnen- 
bild  verdient  gemacht  hatten.  Unfer  gefamtes  En- 
femble  zeigte  fich  auf  voller  Hohe,  Friedel  W  i  n  - 
hold  als  Marie,  Gerhard  Zimmermann  als 
Hans,  Bernhard  S  ch  m  i  t  z  als  Heiratsvermittler 
Kezal  waren  die  tragenden  Partien  des  Abends, 
die  in  jeder  Hinficht  fowohl  darftellerifch  wie  auch 
gefanglich  Hervorragendes  boten.  Auch  alle  iibri- 
gen  Mitglieder  des  Enfembles  und  Chor  und  Or- 
chefter halfen  zum  vollen  Erfolge  mit,  fo  da8 
wir  am  Ende  der  Spielzeit  unferem  Intendanten 
Dr.  Rudolf  Meyer  fur  den  in  fo  weitem  Mafie 
nun  fehon  gediehenen  Wiederaufbau  unferer  Oper 
herzlich  danken  konnen.  Guftav  Boffe. 

SuDETENDEUTSCHE  WELTKURORTE.  Der 
in  diefem  Sommer  der  gefpannten  Verhaltnifle 
wegen  zu  beobachtende  fchlechte  Befuch  der  fudeten- 
deutfehen  Weltkurorte  Karlsbad,  Marien- 
bad,  Franzensbad  und  Teplitz-Schonau 
verminderte  keinesfalls  die  von  jeher  allerorten 
forgfam  betreute  Mufikpflege.  An  erfter  Stelle 
fteht  dabei  das  ganzjahrig  verpflichtete,  ftattlich 
befetzte  Kurorchefter  in  Karlsbad,  das  der  aus- 
gezeichnete  GMD  Robert  M  a  n  z  e  r  leitet.  Wert- 
volle  Tonwerke  bieten  dabei  die  fogenannten 
..Pofthofkonzerte",  die  erft  unlangft  Bruckners 
grandiofe  d-moll-Symphonie  in  uberragender  Ver- 
mittlung  brachten. 

Im  idyllifch  gelegenen  Marienbad  waltet  Mufik- 
direktor  Paul  E  n  g  1  e  r  feines  verantwortlichen 
Amtes,  der  oftmals  durch  beriihmte  Gaftdirigenten 
vertreten  wird.  So  leitete  vor  einigen  Tagen  GMD 
Hans  W  e  i  s  b  a  ch-Leipzig  dortfelbft  eine  Brahms- 
Symphonie  mit  grofiem  Erfolge.  Als  hervorragen- 
den  Klavierfoliften  horte  man  kurz  vorfier  Raoul 
Koczalski  in  einem  felbftkomponierten,  virtuos 
gefpielten   Werke. 

Franzensbad  befitzt  ebenfalls  einen  uberaus  tUch- 
tigen  Orchefterleiter  in  MD  M.  E.  T  h  a  n  n  e  r  , 
der  oft  fur  das  fudetendeutfche  Mufikfdiaffen  ein- 


tritt  und  audi  anfonften  ftets   ftilvolle   Programme 
zuiammenftellt. 

In  Teplitz-Schonau  wirkt  MD  Alfred  W  i  1 1  e  , 
der  neben  dem  fymphonifchen  Gebiet  befonders 
volkstumliche  Tonwerke  beriickfichtigt.  Wis  in 
Karlsbad  iff  auch  in  Teplitz-Schonau  ein  ftandiges 
Orchefter  angeftellt.  Jedenfalls  rechtfertigen  die 
vier  vorgenannten  Kurkapellen  in  jeder  Beziehung 
den  bekannt  guten  Ruf  des  „bohmifchen  Mufikan- 
tentums"  und  fo  ift  es  hierzulande  um  die  Mufik- 
kultur  wohlbeftellt.  Alfred  Pellegrini. 

W  ORZBURG.  Seit  Jahren  war  es  ein  M:fi- 
ftand,  dafi  die  Streichquartettliteratur  in  einer  fo 
mufikfreudigen  Stadt  offentlich  zu  wenig  gepflegt 
wurde.  Das  ortseigene  S  ch  i  e  r  i  n  g  -  Quartett 
war  durch  Ausfcheiden  zweier  Kiinftler  lahm- 
gelegt.  In  diefem  Jahr  wurde  nun  anftelle  des 
verftorbenen  Ernft  Cahnbley  (Cello)  Franz  F  a  &  - 
bender  berufen  und  anftelle  Willy  Schallers 
(Bratfche)  Karl  Bender,  beide  als  Lehrer  ihres 
Fachs  am  Staatskonfervatorium.  Sie  erwiefen  fick 
als  ausgepragt  kammermufikalifch  vorziigliche 
Kiinftler;  man  darf  alfo  erwarten,  daC  im  kom- 
menden  Jahr  das  Schiering-Quartett  wieder  ftarker 
hervortritt.  Inzwifchen  hatte  man  Urfache  den 
beiden  Wurzburger  Konzertveranftaltern,  Oertel 
und  Holm  Palz,  lebhaft  zu  danken;  fie  beriefen 
erflklafflge  Quartette:  das  Kolner  Kunkel- 
Quartett  (fpater  Beethoven,  Mozart,  Haydn),  das 
Miinchner  S  t  r  o  6  -  Quartett  (famtliche  Beethoven- 
Quartette  in  fiinf  Abenden)  und  das  S  t  r  u  b  - 
Quartett  (Beethoven  und  —  befonders  dankbar 
aufgenommen  —  Reger).  Abende,  die  den  grofien 
geiftigen  Zug  der  zweiten  Halfte  des  Konzertwin- 
ters  wefentlich  beftimmten. 

In  den  Spielfolgen  der  Konzerte  des  Staats- 
konfervatoriums  nahm  Dr.  Hermann  Z  i  1  ch  e  r 
Bedacht  auf  Fafilichkeit  fur  weite  Bevolkerungs- 
kreife.  Immerhin  begegnete  man  auch  zeitgenof- 
fifchen  Werken :  Graeners  „Comedietta  fur 
Orchefter,  Werk  82",  diefer  luftigen  KSftlichkeit; 
Trunks  liednaher  ..Serenade  fur  Streichorchefter 
Werk  55",  und  vor  allem  der  fis-moll-Symphonie 
(IV.)  Werk  84  von  Z  i  1  ch  e  r  felbft.  Diefer  als 
Konzert  -Urauffiihrung.  Das  Werk,  ftraff 
zufammengenommen  in  der  Form  (nur  dreifatzig), 
iiberall  zeugend  von  genialer  Gefchmeidigkeit  im 
Satz  und  glanzender  Inftrumentationskunft,  im 
Gefamtcharakter  ftark  nach  der  Lyrik  hin  betont, 
wurde  als  wefentlich  innerhalb  des  Zilcherfchen 
Gefamtfchaffens  empfunden.  Heinz  Reinhart  Z  i  1  - 
ch  e  r  -  Stettin,  der  Sohn  des  Komponiften,  fiihrte 
es  klar  und  gewinnend.  Das  letzte  Konzert  wie- 
derholte  Mozarts  Requiem,  das  innerhalb  des 
Mozartfeftes  in  der  Refidenzkirche  erkl«ngen  war, 
diesmal  aber  in  der  Stephanskirche  gebracht  wurde. 

Zilchers     Bruckner-Pflege    war     in     den 
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letzten  Jahren  cin  befonders  verdienftlicher  Teil 
feines  Wirkens.  Dafi  er  fie  heuer  nicht  weiter- 
fuhrte,  wurde  in  weiten  Kreifen  bedauert.  Um  fo 
mehr,  als  in  diefem  Punkt  in  Wiirzburg  nodi 
immer  viel  nachzuholen  ift.  —  Die  Gefaagsklafle 
des  Staatskonfervatoriums  nahm  feit  der  Berufung 
Dr.  K 6  nigs  einen  bedeutenden  Auffchwung. 
Heuer  fiihrte  er  mit  wertvollen  Leiftungen  Verdis 
„Maskenbail"  im  Stadttheater  auf  (Regie  Carl 
Bernhardt).  Das  Collegium  musicum  unter 
Prof.  Dr.  Oskar  K  a  u  1  bot  mit  „Tanzmuiik  aus 
drei   Jahrhunderten"   einen   begliickenden  Abend. 

Hervorragenden  Anteil  an  der  offentlichen  Mu- 
fikpflege  hatte  wieder  Hanns  Sch  i  n  d  1  e  r  mit 
feinen  Feierftunden  im  Alfred  Rofenberg-Haus  und 
mit  den  10  Orgelkonzerten  in  der  Univerfitats- 
kirche,  die  der  Stolz  des  fommerlichen  Mufiklebens 
find  (natiirlich  abgefehen  vom  Wiirzburger  Mozart- 
Feft).  Schindler  fetzte  dabei  audi  feine  Pflege 
auslandifcher  Mufik  fort,  berief  die  romifche  San- 
gerin  Leda  B  e  n  i  g  n  i ,  und  machte  mit  Gurli 
Svedman-  Stockholm  als  Soliftin  Auffiihrungen 
von  Werken  nordifcher  Komponiften:  Waldemar 
A  h  1  e  n  -  Stockholm  (erweckendes  Pathos),  Oskar 
L  i  n  d  b  e  r  g  -  Stockholm  (gewandtes  Temperament), 
N.  O.  Raasted-  Kopenhagen  (rhythmifch  wirk- 
fam),  Arild  Sandvold-  Oslo  (hellfiihlige  Har- 
monik).  Dazu  Gefange  der  Finnen  O.  M  e  r  i  - 
k  a  n  t  o  und  S.  P  a  1  m  g  r  e  n.  Der  ftets  auffallend 
ftarke  Andrang  leidenfchaftlidier  H6rer  zu  Badi 
(auch  Reger),  der  fiir  das  hiefige  Mufi'kleben  mit 
kennzeichnend  ift,  mufi  zum  guten  Teil  als  Ver- 
dienft  Schindlers  gebudit  werden,  der  auch  wert- 
volle  Gefangs-  und  Inftrumentalfoliften  heranzieht. 

Die  Stadtverwaltung  Wiirzburg  beteiligte  fich 
an  der  Forderung  des  Nachwudifes  durch  den 
Deutfchen  Gemeindetag  mit  zwei  Konzerten  junger 
Kiinftler.  Das  erfte  ftellte  mainfrankifche  heraus, 
die  vorzugliche  Geigerin  Hertha  B  u  1 1  e  ,  den 
fchon  mehrfadi  bewahrten  Bariton  Karl  May  und 
den  begabten  Komponiften  Wilhelm  K  e  i  1  m  a  n  n. 
Das  zweite  diefer  Konzerte  diente  dem  Nurnber- 
ger  Bezirk,  da  Niirnberg  felbft  diefe  Konzerte  noch 
nidit  aufgenommen  hat.  Hilde  Grofimann- 
Ansbach  erwies  fich  als  Cembaliftin,  die  fich  mit 
Freiheit  und  Talent  ergeht,  Betta  Neumann- 
Kulmbadi  als  beachtenswerter,  -warmer  Sopran, 
Elly  Gaetke  (Klavier)  ift  ein  ftarkes  Tempera- 
ment. 

Die  iiberragende  Betonung  der  Operette  am 
Stadttheater  fand  ihren  HShepunkt  in  einer  herz- 
lich  aufgenommenen  Urauffiihrung  „Hoheit  —  die 
Liebe"  von  Hellfried  S  di  r  o  1 1 ,  dem  ausgezeich- 
neten  Dirigenten  der  Wiirzburger  Operette.  Die 
Oper  gipfelte  in  einer  hodiftehenden  Auffiihrung 
von  Wagners  „Walkiire"  mit  Carl  N  o  1  d  e  -  Graz, 
Elfe  Link-  Mainz  (Briinhilde),  Odo  B  6  ck  - 
Augsburg,     dazu     den     eigenen    Kraften:     Liefel 


Boning,  Wilhelm  H  i  1  g  r  e  y  ,  Irmgard  K  u  n  - 
k  e  1 ,  unter  Hans-Georg  R  a  t  j  e  n  als  Dirigent. 
Das  Gaftfpiel  des  Polnifdien  Balletts  wurde  als 
uberragendes  Kunftereignis  empfunden.  Die  deut- 
fche  Tanzkunft  vertrat  Mary  W  i  g  m  a  n  in  einem 
feierlich  groSen  Abend. 

Klavier-Abende:  Dr.  Johannes  Hobohm  gab 
innere  Leidenfchaft,  klavieriftifdie  Sdiarfe  und  eine 
immer  kiihner  geftaltende  Gefiihlsmacht,  die  lange 
befchaftigt;  Lubka  K  o  1  e  1  f  a  den  hinreifienden 
Zauber  vornehmfter  Gefellfdiaftskonzerte;  Hans- 
Martin  Theopold  in  drei  Abenden:  „Phanta- 
fien,  Tanze,  Etuden".  Die  reich  ausgeftatteten 
Folgen,  das  gliicklidi  Selbftbewufite  des  Kiinftlers, 
das  'gefchmackvoll  Intime  hatten  befferen  Befuch 
verdient.  Willkommen  waren  die  alljahrlidien 
Gafte  Julius  Patzak,  die  Don-Kofaken, 
auch  Barnabas  von  Geczy.  Freudige  Auf nahme 
fanden  die  Wiener  Sangerknaben  unter 
Kapellmeifter  Karl  E 1 1  i.  Sie  fangen  geiftliche 
und  vornehmlich  weltliche  Chore,  das  Hauptftiick 
der  Folge  war  aber  das  Singfpiel  „An  der  fchonen 
blauen  Donau"  nadi  Melodien  von  Johann  StrauS. 
Die  knabenhafte  Unbekummertheit,  der  Humor 
und  die  hohe  Gefangskultur  des  beruhmten  Chors 
befehaftigten  eindringlidi. 

Hermann  S  di  e  m  nahm  nun  doch  feine  Kon- 
zerte in  der  Johanniskirche  wieder  auf.  Die 
Johannes-Paffion  von  Heinrich  Schiitz  wurde  als 
wertvolle  Erganzung  der  mufikalifchen  Gefamt- 
darbietung  empfunden.  Auch  fiir  zeitgenoffifche 
Komponiften  trat  Schem  wieder  ein:  Karl  Hoyer, 
Hugo  Diftler,  A.  F.  Graeber,  Arthur  Kanetfchei- 
der.  Eine  weltliche  Kantate  „Acker  der  Grenz- 
mark"  (Verfe  von  Hermann  G  e  r  ft  n  e  r  ,  Mufik 
von  Auguft  Bauer)  wurde  vom  NSLB  mit  ftar- 
kem  Eindruck  aufgefiihrt.  Um  die  volkstiimliche 
Mufikpflege  machte  fich  im  Zufammenhang  mit 
der  Vblksbildungsftatte  neben  Schindler  auch  Hei- 
ner  Schneidt  verdient:  Barockmufik,  Roman- 
tiker,  neue  deutfdie  Spielmufik,  Bruckner,  auch 
eigene  Kompofitionen.  Ausnehmend  fchon,  in  einem 
hoheitsvollen  Schimmer  leuchtend,  war  die  Dar- 
bietung  nordifchen  Volksliedergutes  durch  Moja 
P  e  t  r  i  k  o  w  f  k  y.  Das  Orchefter  des  NSLB,  unter 
Leitung  von  H.  N  i  ck  1  e  s  ,  bot  wieder  den  Volks- 
fchiilern  der  oberen  Klaffen  anfpruchsvolle  Kon- 
zerte mit  -zeitgenoffifcher  Mufik.  Der  Richard 
Wagner-Verband  Deutfdier  Frauen  entfaltete  wie- 
der eine  erftaunlich  rege  Tatigkeit.  Riihmlich  der 
Einfatz  der  Wiirzburger  Liedertafel  bei  den  grofien 
Chorkonzerten  des  Staatskonfervatoriums  wie  audi 
in  Kiffingen,  nicht  weniger  als  in  den  eigenen 
Veranftaltungen,  wovon  namentlich  zu  nennen  ift 
ein  Chorabend  unter  J.  B.  Z  e  1 1  e  r  mit  zeit- 
genoffifdien  Kompofitionen:  Stier,  Zeller,  Armin 
Knab,  Hans  Lang,  Otto  Jochum. 

Dr.  Oskar  Kloeffel. 
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UPPERTAL.  Der  Spielplan  unferer  beiden 
ftadtifdien  Biihnen  ftand  im  Marz  und  April  1938 
vorzugsweife  unter  dem  Zcidien  der  italienifchen 
Meifter  Verdi,  Leoncavallo  und  Mascagni  und 
unferem  grofien  Richard  Wagner.  „Cavaleria  rusti- 
cana",  „Bajazzo"  und  „Troubadour"  erzielten, 
dank  fleifiiger  Neueinftudierung  und  kiinftlerifcher 
Wiedergabe  durch  belle  Krafte  (Operndirektor 
Nettftraeter,  KM  Carl  Johannfon; 
Soliften:  Aga  J  o  e  ft  e  n  ,  Hilde  M  e  r  t  e  n  s  ,  E. 
G  i  1 1  a  r  d  o  n  ,  Kate  Lautenfchlager,  Hans 
Rockftroh,  Fritz  Matthies,  Carl  Wal- 
t  h  e  r  ,  Willi  Wolff  u.  a.)  ein  ftets  vollbefetztes 
Haus.  GrolSe  Anziehungskraft  hatte  das  Gaftfpiel 
von  Carl  Hartmann  als  Lohengrin.  Als  um- 
fichtigen  Dirigenten  lernten  wir  in  den  „Meifter- 
fingern"  den  noch  jugendlichen  Artur  G  r  ii  b  e  r 
kennen,  der  nach  Wuppertal  verpflichtet  wurde. 
Mit  eigenen  Kraften  aufgefiihrt  —  Parfifal:  Hans 
Rockftroh,  Klingfor:  Fritz  Matthies,  Am- 
fortas:  Hans  Berg,  Gurnemanz:  Rud.  W  ii  n  z  e  r; 
Kundry:  Elfe  Gerhardt-Vogt  —  horten  wir 
am  Karfreitag  den  „Parfifal",  geftaltet  im  Geifte 
Bayreuths  durch  Klaus  Nettftraeter.  Eine 
freudige  Wiedererwedkung  erfuhr  Gaetano  Doni- 
zettis  „Lucia"  in  der  Neubearbeitung  von  H. 
Wolfram.  Ohne  die  Handlung  zu  verandern,  ift 
der  Stoff  geftrafft,  die  Auffiihrungsdauer  gekiirzt. 
In  diefer  neuen  Geftalt  wird  fich  das  melodien- 
reiche  Werk  manche  Biihne  erobern,  die  fiber  fo 
fchone  Stimmen  verfiigt,  wie  wir  in  Olga  Witt 
(Lucia),  Willi  Wolff  (Ashton),  L.  Korth 
(Edgard).  —  Zu  eindringlicher  Wiedergabe  gelangte 
J.  S.  Bachs  Matthauspaffion  unter  dem  nach  Wup- 
pertal neu  verpflichteten  Fritz  Lehmann- Han- 
nover und  den  Soliften  K.  Erb,  Joh.  Willy, 
Hilde  Weffelmann,  F.  Matthies.  Die 
fehr  fchwierige,  6ftimmige  a  cappella-Johannis- 
paffion  von  Demantius  (f  1644)  wurde  im  Rahmen 
eines  Abend-Gottesdienftes  eindrucksvoll  durch  den 
Barmer  Bach-Verein  (Fritz  Bremer)  wie- 
dergegeben.  Eine  neue  Paffionsmufik  fiir  Chor, 
Bafifolo,  Orchefter  und  Orgel  des  einheimifchen 
Komponiften  Wilhelm  F  e  h  r  e  s ,  der  fich  auf 
einer  Linie  bewegt,  die  von  J.  S.  Bach  zu  Bruckner- 
Reger  fiihrt,  bot  der  reformierte  Gefangverein 
(Leitung:  H.  H.  B  i  e  1  i  n  g).  H.  Inderau 
brachte  mit  dem  Oratorienchor  und  dem  phil- 
harmonifchen  Orchefter  die  Beethovenfche  Mufik 
zu  den  „Ruinen  von  Athen"  zu  nachhaltiger  Wir- 
kung.  In  guter  Aufmachung  horten  wir  an  inftru- 
mentalen  Werken:  H.  Wolfs  „Penthefilea",  Rich. 
Straufiens  „Till  Eulenfpiegel",  J.  S.  Bachs  d-moll- 
Klavierkonzert,  das  auf  neuzeitlichem  Boden  fte- 
hende  Konzertftuck  fiir  Klavier  und  Orchefter  des 
Berliner  Komponiften  K.  H.  Grovermann,  Bruck- 
ners  6.  Sinfonie,  Brahms'  4.  Sinfonie,  Tfdiaikow- 
fkys  b-moll-Klavierkonzert.  —  Reges  Intereffe 
fand   G.   Jenfens   Phantafie   fiir   Klavier,    Violine, 


Viola;  Schumanns  d-moll-Trio,  Schuberts  Es-dur- 
Trio,  Haydns  G-dur-Trio,  Beethovens  6fatzige 
Serenade  Op.  25,  Schuberts  Oktett  fiir  2  Violinen, 
Viola,  Cello,  Bafi,  Klarinette,  Fagott,  Horn.  Um 
eine  feinfinnige  Wiedergabe  diefer  und  anderer 
Werke  ahnlicher  Art  bemuhten  fich  A.  Sievert, 
Elfe  Mummenhoff,  Pefchges,  fowie  das 
Schoenmaker  -  Trio;  die  Kammermufik- 
Vereinigung  des  ftadtifdien  Orchefters:  lauter  tiich- 
tige   einheimifche   Krafte.  H.   Oehlerking. 

A^EITZ.  Vom  letzten  Berichtsabfchnitt  des  ver- 
gangenen  Jahres  ware  noch  eine  Veranftaltung  der 
Fachfchaft  III  (Mufikerzieher)  am  Tage  der  deut- 
fchen  Hausmufik  nachzutragen,  die  ihrem  befon- 
deren  Zweck  entfprechend  Schiilervortrage  auf  den 
verfchiedenen  Inftrumenten  (audi  Volksmufik- 
Inftrumenten)  zum  Inhalt  hatte.  Leider  vermifke 
man  aber  in  der  Vortragsfolge  den  Gefang,  der 
doch  wieder  mehr  im  Mittelpunkt  der  hauslichen 
Mufikpflege  ftehen  follte.  Das  Neue  Jahr  be- 
fcherte  uns  in  der  2.  Januar-Halfte  einen  Kunft- 
Abend  erlefener  und  feltener  Art:  im  Konzert- 
Verein  konzertierte  das  Elly  Ney-Trio  mit 
Schumann,  Pfitzner  und  Beethoven.  Ein  fo  ideales, 
harmonifch  abgeftimmtes  Zufammenfpiel  hat  man 
hier  wohl  felten  bisher  geniefien  diirfen.  Erfreu- 
lich  war  dabei  audi  Pfitzners  Duo  op.  43  als  Erft- 
auffiihrung  fiir  Zeitz  Wiirdig  fchlofi  fich  als 
4.  Konzert  ein  eindrucksreicher  Klavierabend  von 
Claudio  A  r  r  a  u  an.  Seinen  Glanz-  und  Hohe- 
punkt  bildeten  zweifellos  die  technifch  und  mufi- 
kalifch  mit  hochfter  Geftaltungskraft  interpretierten 
Handel-Variationen  von  Brahms.  Wenn  ein  der- 
art  anfpruchsvolles  Werk  einen  fo  fpontanen  Bei- 
fall  in  der  gefamten  Zuhorerfchaft  auszulofen  ver- 
mag,  fo  muf5  fchon  eine  aufiergewohnliche  Kiinft- 
lerperfonlichkeit  die  Veranlaffung  hierzu  geben. 
Aber  audi  mit  Kompofitionen  von  Ravel  und 
Debuffy  brachte  Arrau  fiir  uns  ganz  Neues,  bisher 
nicht  Gefpieltes,  wofiir  wir  ihm  befonderen  Dank 
fchulden.  —  Das  durch  den  Gang  der  Ereigniffe 
in  letzter  Zeit  in  den  Hintergrund  kiinftlerifcher 
Betatigung  getretene  Stadtifche  Orchefter 
liefi  es  fich  trotz  allem  nicht  nehmen,  in  zwei 
rafch  aufeinanderfolgenden  Sinfoniekonzerten  unter 
Leitung  bewahrter  Gaftdirigenten  feine  Leiftungs- 
fahigkeit  ins  Treffen  zu  fiihren.  Im  1.  Konzert 
fiihrte  der  Landesleiter  der  Reichsmufikerfchaft 
Mitteldeutfchlands,  Gerhard  H  ii  n  ck  e  ,  den  Stab 
und  entledigte  fich  feiner  Aufgabe  mit  einer  kon- 
zeffionslofen  Vortragsfolge  mit  gutem  Gelingen. 
Dabei  wurde  er  von  der  Hallefchen  Altiftin  Toni 
S  ch  o  1 1  z  in  vorteilhafter  Weife  unterftiitzt.  Er- 
freulicherweife  begegneten  wir  audi  an  diefem 
Abend  mufikalifchem  Neuland  mit  Jean  Sibelius' 
ftimmungsvollem  „Der  Schwan  von  Tuonela".  Das 
2.  Sinfoniekonzert  —  als  Auftakt  zur  mitteldeut- 
fdien  Gaukulturwoche  —  leitete  Profeffor  Heinrich 
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L  a  b  e  r  -  Gera.  Was  das  durch  auswartige  Krafte 
verftarkte  Ordiefter  hierbei  mit  Schuberts  „Un- 
vollendeter"  und  Beethovens  5.  Sinfonie  zu  bieten 
vermochte,  war  geradezu  erftaunlich  und  bewun- 
dernswert.  Umfomehr  enttaufdite  der  unzulang- 
liche  Befuch  diefes  (wie  audi  des  erften)  Konzertes, 
was  dem  Unternehmungsgeift  des  Orchefters  nicht 
gerade  forderlich  fein  diirfte.  Als  Solift  fpielte 
Konzertmeifter  Mangold  die  beiden  Beethoven- 
fchen  Violinromanzen  fau'ber  und  mit  natiirlichem 
mufikalifchen  Empfinden. 

Der  Kirchenmufikpflege  widraete  fich  wiederum 
Organift  und  Chorleiter  F.  W.  B  u  di  h  e  i  t  mit 
zwei  Feierftunden  in  der  St.  Nikolaikirche.  In 
der  erfteren  wirkte  der  Organift  und  Kantor  an 
den  Lutherkirchen  zu  Wittenberg  Adolf  W  i  e  b  e  r 
mit,  der  als  Komponift  mit  einigen  ausgezeichnet 
wiedergegebenen  Choralimprovifationen  zu  interef- 
fleren  wufite.  Die  2.  kirchenmufikalifche  Feier- 
ftunde  katte  hauptfachlich  die  Celler-Pailion  zum 
Inhalt,  wobei  es  allerdings  fraglich  erfchien,  ob 
diefe  Wahl  als  gliicklich  zu  bezeichnen  war. 

Der  Konzertverein  befdilofi  feine  Ver- 
anftaltungen  mit  einem  Liederabend  des  Kam- 
merfangers  Arno  Schellenberg  (Staatsoper 
Dresden),  der  in  feinem  ganzen  Verlauf  einen 
feftlichen  Rahmen  bot  und  Hohepunkte  gefanglich- 
ftimmlicher  Kultur  enthielt,  wie  man  ihnen  nicht 
immer  im  Konzertfaal  begegnet.  Noch  mehr  fallt 
dies  zugunften  des  Kiinftlers  in  die  Wagfchale, 
wenn  man  bedenkt,  dafi  die  Umftellung  auf  den 
Konzertgefang  fur  einen  Opernfanger  doch  ftets 
gewiffen  Schwierigkeiten  ausgefetzt  ift  und  daS  die 
befondere  Einfiihlungskunft  in  den  Stimmun^sgehalt 
der  einzelnen  fo  verfdiiedenartigen  Lieder  durchaus 
nicht  fo  einfach  ift.  Bemerkenswert  erfchienen  vor 
allem  in  der  Wahl  der  Vortragsfolge  2  reizvolle 
Volkslieder  und  —  als  intereffanter  Gegenfatz 
hierzu  —  die  beiden  Kunftlieder  „Auf  ein  Kind" 
und  „Nachruf"  von  Schweik,  bei  welch  letzteren 
es  fich  urn   Erftauffiihrungen  handelte. 

Die  Ofterzeit  bot  unferen  Kirchenchoren 
Anlafi  zu  zwei  Feierftunden,   die   fich   beide   guten 


Befuches  erfreuten  und  zeigten,  dafi  bei  entfpre- 
chender  Befchrankung  auf  die  vorhandenen  Stimm- 
mittel  doch  mancherlei  Schones  zu  erreichen  ift.  So 
fiihrte  der  St.  Michael-Kirchenchor  „Die  7  Worte 
Jefu  Chrifti  am  Kreuz"  von  Heinrich  Schiitz  in 
abgerundeter  Darftellung  und  angemeffen:r  Stei- 
gerung  unter  Kantor  D  i  e  t  r  i  ch  s  Leitung  durch, 
wahrend  der  St.  Stephanskirchenchor  unter  Kantor 
G  1  e  i  &  n  e  r  die  Oftermotette  „Chrift  ift  aufer- 
ftanden"  von  Stein  und  „Ich  hebe  meine  Augen 
auf"  desfelben  Komponiften  zu  Gehor  brachte.  Aus 
diefer  letzteren  kirchenmufikalifchen  Veranftaltung 
verdient  ferner  die  Orgelfonate  pastorale  iiber  den 
8.  Pfalmton  von  Rheinberger  hervorgehoben  zu 
werden,  mit  deren  Wiedergabe  Walter  Gleifiner 
fich  von  neuem  als  kiinftlerifch  nachfdiaffender 
Organift  erwies. 

Anerkennenswerte  Leiftungen  konnte  man  bei 
den  Konzerten  unferer  einheimifchen  Manner- 
chore  feftftellen.  Selbft  ein  zahlenmafiig  fchwach 
befetzter  Verein  wie  das  „Schinkel-Quartett"  ver- 
ftand  es,  durch  gefchickte  Auswahl  und  weife  Be- 
fchrankung im  Rahmen  des  Moglichen  Eindruck  zu 
erwecken;  noch  mehr  war  das  naturlich  bei  der 
weit  ftarker  befetzten  „Liedertafel"  der  Fall,  von 
deren  Frauenchor  wir  diesmal  eine  ganze  Reihe 
Lieder  im  romantifchen  Stil  von  Schumann,  Brahms 
und  Jofeph  Haas  mit  Klavierbegleitung  zu  horen 
bekamen.  Der  mitwirkende  Solift  Herbert  Carl 
legte  mit  Schumanns  Abegg-Variationen  fowie 
Werken  von  Chopin  und  Lifzt  beachtliche  Proben 
feines  pianiftifchen  Konnens   ab. 

Aus  der  Reihe  der  Theaterauffuhrungen  der 
NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  fei  ins- 
befondere  „Der  Waffenfchmied"  von  Lortzing  er- 
wahnt,  der  —  vom  Altenburger  Landestheater 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  von  Helmut 
F  e  1 1  m  e  r  und  der  Infzenierung  von  Fritz  W  i  1 1- 
roth-Schwenck  wiedergegeben  —  fowohl  nach 
der  fchaufpielerifch-darftellerifchen  Seite  als  audi  in 
mufikalifcher  Hinficht  recht  befriedigende  Eindriicke 
hinterliefi.  Rudolf  Winter. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


Ri 


.EICHSSENDER  HAMBURG.  Die  Altiftin 
Hildegard  H  e  n  n  e  ck  e  gab  ihrem  Gaftkonzert 
eine  audi  dadurch  intereffante  Note,  dai5  fie  ihre 
fchonen  ftimmlichen  Mittel  ganz  in  den  Dienft 
zweier  lebender  Tonfetzer  ftellte;  von  Siegmund 
von  Hausegger  (der  ja  bekanntlich  jahrelang 
auf  das  Hamburgifche  Mufikleben  ereignisreidien 
Einflufi  ausgeiibt  hat)  fang  fie  die  mittelhoch- 
deutfchen  Gefange  mit  Bratfche  (Doberitz)  und 
Klavier  (B  e  ck  m  a  n  n),  von  Ermanno  W  o  1  f  - 
Ferrari  (deffen  Opernfchaffen  fruher  im  Ham- 
burger Stadttheater  fich  emfiger  und  ftetiger  Pflege 


erfreute)  hatte  fie  die  fur  die  lyrifche  Haltung 
diefes  wahrhaft  liebenswerten  Meifters  fo  bezeich- 
nenden  „Rifpetti"   gewahlt. 

Der  norwegifche  Pianift  Birger  Hammer  wie- 
derholte  feinen  Befuch  im  Hamburger  Funkfaal; 
er  fpielte  Stiicke  von  Agathe  Backer-Grondahl  und 
Edvard  Grieg  in  der  ibm  eigenen  etwas  harten 
und  fproden   Weife. 

Trotz  der  Begrenzung  auf  eine  nur  zwanzig 
Minuten  wahrende  2eitfpanne  hinterliefi  die  von 
Adelheid  A  r  m  h  o  1  d  gefungene  Gruppe  von  Lie- 
dern   Franz   Schuberts   tiefften  und   lange   nadiha!- 
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tigen  Eindruck.  Die  Lieder  feien  angegeben,  da 
fie  fiir  viele,  gerade  audi  prominente,  Stimm- 
befitzerinnen  zum  „unbekannten"  Schubert  gehoren: 
„Im  Freien",  „Bertas  Lied  in  der  Nacht",  „Mor- 
genlied",  „Der  Schmetterling",  „Die  Mainacht" 
und  „Hanflings  Liebeswerbung".  Fiir  eine  Sopra- 
niftin  wie  Adelheid  Armhold,  die  wachen  Geiftes 
und  mitfiihlenden  Herzens  in  jede  Wendung  und 
Biegung  folcher  klar  und  ftreng  (ftrophifch)  ge- 
formter  Liedorganismen  fieri  hineinzudenken  und 
aus  diefer  Sicherheit  ihr  gefangliches  Bekenntnis 
zu  geftalten  weifS,  werden  auch  diefe  vermeintlichen 
Parerga  eindeutige  Erfolge. 

Der  in  freien  Abftanden  fich  abwickelnde  fom- 
merliche  Zyklus  „Der  klingende  Garten"  war  von 
Eigel  K  r  u  1 1  g  e  mit  einem  Juli-„A  bend  an 
der  Niederelbe"  erweitert  worden.  Ein 
„Riickblick"  gait  den  fommerlichen  Vergniigungen 
der  Hamburgifchen  Burger  von  ehedem  (Werke 
von  Brade,  Simpfon,  Telemann  und  Chriftoph 
Friedrich  Bach  [„Biickeburger"]);  die  „Gegenwart" 
war  mit  Walter  Girnatis,  Helmut  Paulfen  und 
Hans  Uldall  vertreten.  Zwifchendurch  gab  es  viel 
gefprochenes  Wort  (durchaus  nicht  immer  „Dich- 
tung"  zu  nennen)  aus  alter  und  neuer  Zeit.  Die 
von  Kruttge  dirigierten  Auffiihrungen  erfchienen 
manchmal  reichlich  improvifatorifch.  Dennoch  aber 
blieb  der  unbezweifelbare  Gewinn  diefes  Abends 
die  Urfendung  der  ^Hamburgifchen 
Abendmufik"  von  Helmut  Paulfen,  der 
alle  Vorziige  feines  kiinftlerifchen  Charakters  hier 
zu  konzentrieren  weifi  und  aufier  in  den  rhyth- 
mifch  brillant  profilierten  Satzen  (Marfch  und 
Tanz)  befonders  in  den  langfamen  fogenannten 
„Zwifchenfpielen"  durchaus  originelle  Erfindung 
und  vollig  unverkrampfte,  „natiirlich"  fliefiende 
Durcharbeitung  zu  vereinigen  weifi,  fodafi  diefe 
Mufik  den  Bezirk  des  blofi  Stimmunghaften,  des 
nebulofen  Wohlgefallens  unter  fich  lafit.  Der  Titel 
„Hamburgifche  Abendmufik"  ift  lediglich  als  Tri- 
but  an  die  „Gelegenheit"  aufzufaffen,  wie  z.  B. 
bei  Mozart  die  „Haffner"-Serenade  oder  -Sinfonie. 
Auch  bei  Paulfen  ift  die  Mufik  und  nichts  als  die 
Mufik  und  was  fie  an  feelifchen  Tatfachen  um- 
fchliefit,  entfeheidend. 

Einem  anderen,  etwas  alteren  Hamburger  be- 
reitete  am  folgenden  Tag  der  einheimifdie  Pianift 
Erik  S  ch  6  n  f  e  e  eine  Urauffiihrung.  Robert 
Pomfrett  hat  in  feinem  .Basso  ostinato" 
(Werk  8)  jede  Billigkeit  diefer  fchon  manchmal 
faft  klifcheehaften  Form  zu  vermeiden  gewufk. 
Seine  „Sprache"  ift  klar  und  hinterfinnig  zugleich. 
„Komponiert"  im  Sinne  des  Ordnens  und  Propor- 
tionierens  ift  das  Stuck  ausgezeichnet,  und  zu  all- 
dem  ift  es  auch  fiir  den  Spieler  dankbar,  da  es 
fich  von  innen  nach  aufien  fteigert,  im  „Aufien" 
immer  noch  die  Beziige  zum  Innern  wirken  Iaffend. 
Schonfee   hat  das   vortreffliche   Werk   mit  vorbild- 


licher  Liebe  fich  (und  alfo  auch  dem  Horer)  zu 
eigen  gemacht. 

Die  kaum  bekannte  G-dur-Klavierfonat£  (Op.  37) 
von  Tfchaikowsky,  ein  fehr  ungleiches,  aber  auch 
in  den  fdiwaeheren  Partien  zumindeft  formal  im- 
mer noch  intereflantes  Stiick  (Vorwegnahme  fpa- 
terer  Probleme),  hat  Siegfried  S  ch  u  1 1  z  e  dankens- 
werterweife  einmal  zur  Diskuffion  geftellt.  Auguft 
Leopolder  erweckte  durch  feinen  Vortrag  von 
Klavierfonaten  Mozarts  und  Chopins  den  Wunich 
nach    einem   baldigen   Wiederhoren. 

Johannes  R  o  d  e  r  hatte  in  das  erfte  grofie  Kon- 
zert  nach  den  Ofterferien  Pfitzners  „Katchen"- 
Ouvertiire  aufgenommen,  in  die  er  fich  mit  heiiSem 
Temperament  hineinftiirzte. 

Der  Salzburger  „Fidelio"  unter  Knapperts- 
b  u  f  ch  —  Gertrude  R  ii  n  g  e  r  in  der  Titelrolle  — 
begeifterte  auch   die  Hamburger  Horer. 

Dr.  Walter  Hapke. 

REICHSSENDER  MUNCHEN.  Mit  den  Hoch- 
fommerwochen  ift  eine  gewiffe  Ebbe  in  der  kiinft- 
lerifchen Programmgeftaltung  eingetreten.  Gewich- 
tigere  mufikalifche  Sendungen  find  (von  Mitte  Juni 
bis  Mitte  Auguft)  verhaltnismafiig  feltene  Ereig- 
nifle  gewefen  (namlich  im  Yerhaltnis  zur  Unmafle 
unterhaltender  Darbietungen)  und  felbft  diefes 
Wenige  fchien  fich  zeitweife  auch  nur  durch  den 
rechtzeitig  geficherten  Beftand  an  Wachsplatten- 
Aufnahmen  ermoglichen  zu  laffen.  Immerhin  — 
auch  den  Funkleuten  fei  folch  eine  fommerliche 
Atempaufe  wohl  vergonnt,  und  wer  iiberdies  mit 
mir  der  Anficht  ift,  dafi  im  Jahresablauf  ohnehin 
viel  zu  viel  Mufik  gefendet  wird  (nicht  nur  unter- 
haltende),  mag  die  Wochen  nicht  verwiinfehen,  in 
denen  durch  eine  mengenmafiige  Minderung  der 
Sendungen  wenigftens  der  fonft  ftiindlich  drohenden 
Fluchtigkeit  der  Eindriicke  gefteuert  wurde.  Be- 
denklich  blieb  dabei  alfo  nur  die  unglekhe  Ge- 
wichtsverteilung  von  ernfter  und  leichter  Mufik  in 
den  Vortragsfolgen. 

Doch  nun  zu  den  wertvollen  Darbietungen  felbft! 
Da  war  vor  allem  eine  Reihe  bemerkenswerter  Or- 
chefterkonzerte.  Ein  eigener  Abend  war  dem  Schaf- 
fen  des  jungft  60  Jahre  alt  gewordenen  Munchner 
Komponiften  Carl  Ehrenberg  gewidmet.  Von 
den  beiden  Orchefterwerken,  die  hier  unter  feiner 
perfonlichen  Leitung  erklangen,  gab  jedes  in  feiner 
Art:  die  „Romantifche  Suite"  wie  die  „Sympho- 
nifche  Suite"  Zeugnis  vom  reichen  Konnen,  von 
der  Phantafiekraft  und  der  edlen  kiinftlerifchen 
Gefinnung  Ehrenbergs.  Starken  Eindruck  vermit- 
telten  auch  die  —  von  Marius  Anderfen  prach- 
tig  vorgetragenen  Lenau-Gefange.  — 

Aus  der  Gruppe  der  von  Hans  Adolf  Winter 
einpragfam  geleiteten  Konzerte  des  Rundfunk- 
Orchefters  feien  hier  befonders  erwahnt:  eine 
Gedenkftunde  fiir  Max  v.  Schillings,  ein  Abend- 
konzert   mit  Werken   von   Rachmaninoff   (Klavier- 
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konzert  op.  1,  meifterhaft  gefpielt  von  Emmy 
Braun)  und  J.  N.  Davids  „Symphonie",  fowie 
ein  weiteres  mit  gedankenvollen,  im  Sinne  von 
Brahms  und  Pfitzner  romantifchen  Variationen  von 
Paul  Winter,  mit  neuen,  fehr  gefanglichen  Or- 
chefterliedern  von  Ridiard  Wiirz  (gefungen  von 
Felicie  H  ii  n  i  -  M  i  h  a  c  s  e  k)  und  Ernft  Sdiiff- 
manns  phantafiereicher,  ausdrucksberedter  „Mufik 
fur  Orgel  und  Streidiorchefter"  (Orgel:  Guftav 
S  ch  o  e  d  e  1). 

Befonders  feffelnd  war  audi  ein  Konzert  mit 
zeitgenoffifcher  italienifdier  Mufik,  unter  der  Lei- 
tung  von  Alfredo  C  a  f  e  1 1  a.  Hier  horte  man 
zuerft  Ildebrando  Pizettis  „Concerto  dell'  estate", 
ein  Werk,  deffen  Reiz  ganz  im  Malerifchen,  in 
einer  impreffioniftifch  farbigen  Klangtonung  der 
in  einer  freien  finfonifchen  Weife  entwickelten 
lyrifchen  Gedanken  liegt.  In  reinerer  Weife  wahrt 
Malipieros  „Elegifche  Sinfonie"  den  Charakter  ab- 
foluter  Mufik.  Als  Herzftiick  diefes  oft  herb 
klingenden  Werkes  empfanden  wir  den  edel  und 
breit  ausgefungenen,  an  die  Wiirde  des  altklaf- 
fifchen  Inftrumentalftils  gemahnenden  langfamen 
(zweiten)  Satz.  Cafella,  der  die  beiden  genannten 
Kompofitionen  fehr  uberzeugend  darzuftellen  wufite, 
beendete  das  Konzert  mit  einem  eigenen  Werk, 
mit  der  farbigen,  witzigen  und  fehr  wirkungsvoll 
unter  Auswertung  volksmufikalifcher  Melodik  und 
Rhythmik  geformten  Suite  „La  Giara",  die  einem 
Tanzeinakter   (nach   Sirandello)  entnommen   iff. 

Mit  der  Auffiihrung  der  vierfatzigen  Kantate 
„Von  deutfcher  Art"  von  Hermann  Erdlen  hat  fich 
der  Nebenfender  Nurnberg  fur  ein  aus  dem  Geift 
unferer  Tage  geborenes  Chorwerk  eingefetzt.  Ein 
erfolgreiches  Streben  nach  fchlichter  Monumentali- 
tat  und  feftlich-feierlicher  Ausdruckshaltung,  far- 
bige  Leuchtkraft  des  Klangbilds  und  ein  bliihendes, 
oft  ekftatifch  aufflammendes  Gefangsmelos  —  aus 
folchen  Wefensziigen  beftimmt  fich  die  Eigenart 
und  der  Wert  des  kraftigen,  lebenbejahenden 
Werkes,  dem  Verfe  von  Guftav  Schiiler  zugrunde 
liegen.  Vom  Inhalt  fagen  fchon  die  Oberfdiriften 
der  einzelnen  Teile  Entfcheidendes  aus,  z.  B.  „Auf 
in  den  Tag,  ans  Werk  die  Hand!"  oder  „Tut  euch 
Freude  an,  das  Leben  ift  ein  Feft!"  Die  Wieder- 
gabe  vermittelte  unter  Willy  E  f  ch  e  r  s  Leitung 
(mit  Marius  Anderfen  und  Henriette  K  1  i  n  k  - 
S  ch  n  e  i  d  e  r  als  Soliften)  einen  vorziiglichen,  kla- 
ren  Eindruck  von  diefem  Werk.  Gleichfalls  aus 
Nurnberg  und  unter  der  gleichen  mufikalifchen 
Fiihrung  horten  wir  mit  Freude  eine  fehr  wohl- 
gelungene  Auffiihrung  von  Beethovens  „Chor- 
fantafie",  an  der  das  NS-Frankenorchefter, 
der  Efche-Chor  und  der  treffliche  Pianift 
Michael  R  u  b  a  f  ch  beteiligt  waren. 

Nicht  vergeffen  fei  in  diefer  Reihe  endlich  audi 
das  von  Miinchen  ubernommene  Konzert  der  Wie- 
ner Sinfoniker  unter  Oswald  K  a  b  a  ft  a  s  Leitung, 
das   dem  Sdiaffen   Franz   Schmidts   gewidmet  war. 


Schon  friiher  war  hier  die  1.  Sinfonie  und  das 
erfte  Streichquartett  des  ofterreichifdien  Meifters 
erklungen,  nun  folgte  das  Praeludium  und  die 
Fuge  in  D  fiir  Orgel  fowie  die  1933  entftandene 
4.  Sinfonie.  Das  genannte,  von  Franz  Sdiiitz  ein- 
pragfam  vorgetragene  —  Orgelwerk  ift  ein  Stuck 
better  fuddeutfdier  Kirchenmufik;  klar  im  Melos, 
klar  in  der  harmonifchen  Entwicklung,  aufleuch- 
tend  im  Ausdruck  wie  ein  Pfingfthymnus!  Nodi 
bedeutfamer  wirkte  dann  freilidi  die  Sinfonie  (in 
D).  Bewunderswert  ift  hier  allein  fdion  die  bei 
aller  Breite  der  Entwicklungen  gewahrte  und  fpiir- 
bare  Dichtigkeit  und  Logik  des  kompofitionellen 
Gefchehens.  Den  Hohepunkt  der  vom  erften  Takt 
an  ergreifenden  Schopfung  bildet  das  Adagio. 
(Naheres  iiber  diefes  grofie  Werk  fagte  uns  fchon 
C.  Schneider  im  Januarheft  1938  diefer  Zeitfchrift.) 

Aus  den  Vortragsfolgen  der  Kammermufikftun- 
den  mag  zunachft  das  erquickende  E-dur-Klavier- 
quartett  von  Alfred  Lorenz  genannt  fein,  fiir 
das  Melanie  M  i  ch  a  e  1  i  s,  Regina  Engelfchalk, 
Helene  R  e  i  ch  e  1  und  Carl  B  e  r  g  n  e  r  ihr  Kon- 
nen  und  viel  mufikantifdie  Spielfreudigkeit  ein- 
fetzten.  Eigentlich  ift  es  bedauerlich,  dafi  erft  der 
70.  Geburtstag  des  bekannten  Wagnerforfdiers 
kommen  mufite,  damit  wir  audi  etwas  von  feinem 
tondiditerifdien  Sdiaffen  kennen  lernen  durften! 
Das  Quartett  feffelt  in  alien  Satzen  durch  fidiere 
Formpragung,  bliihende  Klanglidikeit,  romantifche 
Sdiwungkraft  und  Warme  des  Ausdrucks  und 
Klarheit  der  thematifchen  Gedanken. 

Nachhaltige  Eindriicke  dankte  man  audi  einer 
dem  Sdiaffen  Wolfgang  von  Bartels'  gewid- 
meten  Sendung.  Sie  brachte,  gut  geftaltet  von  El. 
W  a  1  d  e  n  a  u  und  Anton  Gruberbauer, 
einige  feiner  rein  und  edit  empfundenen,  keines- 
wegs  nur  aufierlich  an  das  altdeutfdie  Volkslied 
ankniipfenden  „Lieder  nach  altdeutfchen  Texten" 
fowie  die  e-moll-Violinfonate,  die  uns  den  Ur- 
mufikanten  Bartels  freilidi  von  einer  herberen 
Seite  zeigt.  Weithin  herrfcht  hier  die  Freude  an 
einem  improvifatorifch  freien  kontrapunktifchen 
„Spiel"  und  am  Nutzen  immer  neuer  motorifdier 
Antriebe.  Die  Empfindung  fiihlt  fich  am  ftarkften 
und  unmittelbarften  vom  langfamen  Mittelteil  der 
Sonate  angefprochen.  Eine  hervorragende  Wieder- 
gabe  des  anfpruchsvollen  Stiicks  dankte  man  Edith 
v.  Voigtlander  und  Emmy  Braun. 

Erfreulich  und  bemerkenswert  war  die  Einfatz- 
bereitfchaft  des  Streichquartetts  und  des  Madel- 
diors  der  Rundfunkfpielfchar  j  fiir  einige 
fchlichte  Lied-  und  Kammermufikwerke  Armin 
Knabs.  Fiir  neue  Sdiopfungen  junger  fremdlan- 
difdier  Komponiften  traten  das  ausgezeichnete 
Walter-Quartett  und  der  bekannte  Miin- 
chener  Pianift  Udo  D  a  m  m  e  r  t  ein.  Man  horte 
hier  eine  intereffante,  durch  romantifche  flawifdie 
Ziige  befonders  anziehende  Folge   von  Novelletten 


I04J 


Johann  Nepomuk  David 


Instrumentalwerke 

Streichtrio  in  G  dur 

fiir  Violine,  Viola  und  Violoncell 

Scimmen:  Ed.  Breitkopf  5 598  Rm.  4. — ,  Tasdienpart.  Rm.  2.— 

Partita  fur  Orchester 

Allegro  —  Andante  —  Allegretto  con  grazie  —  Vivace 
Taschenpartitur Rm.  2.50 

Konzert  fiir  Flote  und  Orchester 

Allegro  moderato  —  Thema  mit  Verinderungen  —  Adagio. 
Klavierauszug:  Edition  Breitkopf  5600 Rm.  9. — 

Symphonie  in  a  moil  werk  is 

Taschenpartitur Rm.  3.50 


Motetten 


-  Ein  Lammlein  geht  — 
■.40,  zu  Nr.  3  Rm.  — .60 


Drei  Motetten 

Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geist 
Herr,  nun  selbst  den  Wagen  halt 
Sangerpartitur  zu  Nr.  1  u.  2  je  Rm.  - 

Ex  deo  nascimur-  in  Christo  morimur- 
de  spirito  sancto  reviviscimus 

Motette  fiir  ichtstimmigen  gemischten  Chor 
Partitur  Rm.  4.50,  jede  Chorstimme  Rm.  —.60 

ich  wollt',  daB  ich  daheime  wfir' 

Choralmotette  fiir  vierstimmigen  gemischten  Chor 
Sangerpartitur Rm.  — .40 

Mensch,  werde  wesentlich! 

Spruch  von  Angelus  Silesiui  fiir  dreistimmigen  Mannerchor. 
Chorpartitur Rm.  —.25 


Orgelkompositionen 


Chaconne  a  moll  furorgei 

Edition  Breitkopf  5593       Rm.  4. — 

Zwei  Hymnen  furorgei 

Edition  Breitkopf  5594 Rm.  2.J0 

Passamezzo  u.  Fuge  g  moll  fur  orgei 

Edition  Breitkopf  559s Rm.  3.— 

Ricercare  c  moll  furorgei 

Edition  Breitkopf  5596 Rm.  2. — 

Toccata  und  Fuge  f  moll  furorgei 

Edition  Breitkopf  5  597 Rm.  a,.— 


Fantasia  super  „L'homme  arme"  fur  orgei 

Edition  Breitkopf  5550      ..: Rm.  2. — 

Praeambel  und  Fuge  d  moll  furorgei 

Edition  Breitkopf  5549 Rm.  2.50 

Zwei  kleine  Praeludien  und  Fugen 

fiir  Orgei 

Edition  Breitkopf  5591 Rm.  3.— 

Zwei  Fantasien  und  Fugen  furorgei 

Edition  Breitkopf  5  599 Rm.  3.— 


„Choralwerk" 


1.  Heft     1.  Allein  Gott  in  der  Hon*  sei  Ehr* 

x  Christ  ist  erstanden 

3.  Erhalt'  uns,  Herr,  bei  deinem  Wort 

4.  Es  ist  das  Heil  uns  kommenher 

5.  Herzlich  lieb  hab*  ich  dich,  o  Herr 

6.  Jerusalem,  du  hochgebaute  Stadt 

2.  Heft    7.  Komna,  heiliger  Geist,  Herre  Gott 

8.  Lobe  den  Herren,  den  machtigen  Konig 

9.  Macht  hoch  die  Tiir,  die  Tor*  macht  weit 

10.  O  Lamm  Gottes,  unsdiuldig 

1 1 .  O  Traurigkeit  —  O  Haupt  voll  Blut 

12.  O  Welt,  ich  mufi  dich  lassen 

13.  Vater  unser  im  Himmelrtich 

14.  El  ist  em  Ros'  entsprungen  — 
Vom  Himmei  hoch 

15.  Wer  nur  den  lieben  Gott  lallt  waken 

6.  Heft  „Christus,  das 
Edition  Breitkopf  1571  a/f. 


Choralvorspiele,  Partiten,  Tokkaten, 
Fantasien,  Passtcaglien  u.  a.  fiir  Orgei 

3.  Heft  16.  Ach  wie  fliichtig,  ach  wie  nichtig 

17.  Gelobet  seist  du,  Jesu  Christ 

18.  In  dich  hab'  ich  gehofft,  o  Herr 
1$.  Mit  Fried*  und  Freud'  ich  fahr'  dahin 
20.  Nun  freut  euch,  lieben  Christen  g'mein 
2 1 . 0  Heiland,  reifi  den  Himmei  auf 

4.  Heft  22.  Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott 

23.  Jesu,  geh  voran 

24.  Herr,  nun  selbst  den  Wagen  halt 

25.  Nun  komm,  der  Heiden  Heiland 

26.  Wadiet  auf,  ruft  uns  die  Stimme  (I,  II,  III) 

27.  Wie  schon  leuchtet  der  Morgenstein 

5.  Heft  28.  Ach  Gott,  vom  Himmei  sieh  darein 

29.  Verleih'  uns  Frieden  gnadiglich 

30.  Wach*  auf,  wach*  auf,  du  deutsches  Land  (Choral  vorsp.) 

3 1 .  Wach'  auf,  wach*  auf,  du  deutsches  Land  (Introduktion 
und  Passacaglia) 

32.  Wenn  mein  Stiindlein  vorhanden  Ut 
1st  m»ln  L«b«n".    Ein  Lehrstiick 

Preis  jedes  der  sedis  Hefte  Rm.  3. — 


Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung  und  durch 
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fiir  Streichquartett  und  Klavier  von  M.  G.  Andrico 
(Rumanien);  dann  etwas  primitiver  anmutende, 
trockene  Klavierftiickchen  des  Japaners  Matsn- 
d  a  i  r  a  ,  ein  paar  kraftig  bewegte  „Skizzen"  des 
gleichfalls  aus  Japan  ftammenden  Bunya  Koeh,  und 
einige  impreffioniftifche  „Strafienfzenen"  des  Spa- 
niers  Mompou;  zuletzt  —  als  wertvollfte  Gabe  — 
ein  fehr  lebensvoll  durchgeftaltetes  „Concertino  im 
alten  Stil"   von  Boris  Papandopulos   (Jugoflawien). 

In  ahnlicher  Weife  durcheilten  die  Pianiften 
Kufche  und  Schmidmeier  „auf  zwei  Flii- 
geln"  die  Lande.  Sie  fanden  diesmal  das  befte  in 
ihrer  deutlchen  Heimat,  in  Georg  Schumanns 
„Variationen  und  Fuge"  iiber  ein  Thema  von 
Beethoven.  Nicht  ohne  Stimmungsreiz,  nur  viel 
zu  breit  entwickelt  war  audi  des  Amerikaners 
Harry  Farjeons  „Rhapfodie";  erheblich  fchwacher 
die  gefallige,  farbige  Maskenball-Suite  des  Finnen 
Palmgreen. 

Schliefilich  fei  noch  an  die  Gedenkftunde  fiir  den 
einftigen,  begabten  „Scharfrichter"  -  Komponiften 
Hannes  Ruch  erinnert,  dann  an  ein  Miinchner 
Komponiften-Konzert  mit  Klaviermufik  von  C. 
Bresgen  und  R.   v.   Mojfifovics   fowie   mit  Liedern 


von  Karl  Pottgiefier,  endlich  noch  an  das  vor- 
treffliche  Spiel  des  Sudeten-Trios  (Miiller 
—  Neumann  —  Giinthert)  und  an  Lukas  Bouchers 
Klarinetten-Fantafie  „Einfamer  Wanderer",  mit  der 
urns   Guftav   Steinkamp   bekannt   machte. 

Des  deutfchen  Opernfchaffens  gedachte  der 
Reichsfender  Miinchen  in  den  vergangenen  Wochen 
mit  einigen  bedeutfamen  Obertragungen  aus  Wien 
(„Lohengrin"  aus  Anlafi  der  Reichstheater-Feft- 
woche),  aus  Niirnberg  (..Meifterfinger"),  aus  Miin- 
chen („Ariadne"),  aus  Bayreuth  („Walkiire")  und 
aus  Salzburg  („Figaros  Hochzeit"  in  italienifcher 
Sprache).  Eine  Obertragung  der  jiingft  urauf- 
gefiihrten  Richard  Straufi-Oper  „Friedenstag"  aus 
dem   Miinchner   Nationaltheater    fteht    noch    bevor. 

Feftlichen  Hohepunkt  der  Vortragsfolgen  im  Juli 
bedeuteten  die  Konzerte,  die  am  Tage  der  deut- 
fchen Kunft  von  den  Wiener  und  Berliner  Phil- 
harmonikern,  von  der  Sachfifchen  Staatskapelle 
Dresden  und  von  Mannergefang-Vereinen  K6ln 
und  Wien  geboten  wurden  und  den  Horer  gleicher- 
weife  durch  die  Auswahl  der  gefpielten  Werke 
wie  durch  die  Schonheit  der  Wiedergaben  lebhaft 
feffelten.  Dr.   Anton  Wiirz. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE   NACHRICHTEN 

Zur  Forderung  der  Laienmufikpflege  auf  dem 
Lande  und  in  kleineren  Stadten  haben  die  Reichs- 
mufikkammer  und  der  Deutfche  Gemeindetag  eine 
Vereinbarung  iiber  den  Einf atz  von  Gemeinde- 
k  a  p  e  1 1  e  n  abgefchloffen.  Nach  diefer  Regelung, 
deren  Einfiihrung  alien  Gemeinden  bis  zu  zwanzig- 
taufend  Einwohnern  empfohlen  wird,  kann  einer 
im  Gemeindegebiet  anfafligen,  leiftungsfahigen 
Laienmufikvereinigung  die  Bezeichnung  Gemeinde- 
oder  Stadtkapelle  verliehen  werden,  wenn  das  ort- 
liche  Mufikbediirfnis  nicht  durch  eine  in  der  Urn- 
gebung  beftehende  Berufs-  oder  Lehrlingskapelle 
befriedigt  wird.  Ober  die  Ernennung  zur  Ge- 
meindekapelle,  die  durch  den  Biirgermeifter  im 
Einvernehmen  mit  der  Reichsmufikkammer  erfolgt, 
wird  der  betreffenden  Vereinigung  eine  Urkunde 
ausgeftellt.  Die  neue  Einrichtung  ermoglicht  es,  im 
Dienft  der  Partei,  des  Staates  und  der  Gemeinde 
ehrenamtlich  und  gemeinniitzig  geleiftete  Volks- 
mufikarbeit  in  aller  Form  anzuerkennen  und  den 
in  Frage  kommenden  Kapellen  fiir  ihre  weitere 
kulturelle  Entwicklung  eine  feftere  Grundlage  zu 
geben.  Es  ift  zu  erwarten,  dafi  diefe  begriifiens- 
werte  Mafinahme  der  gemeindlichen  Selbftverwal- 
tung  die  volkstiimliche  Mufikpflege  auf  dem  Lande 
und  in  der  Kleinftadt  in  fruchtbarer  Weife  anregt 
und  belebt. 

Der  Reichsminifter  des  Innern  hat  durch  Erlafi 
folgendes  verfiigt:  „Auf  den  Antrag  vom  24.  Juni 
1938  erkenne  ich  im  Einvernehmen  mit  dem  Herrn 


Reichsminifter  der  Finanzen  und  dem  Herrn 
Reichsminifter  fiir  Volksaufklarung  und  Propa- 
ganda die  Veranftaltungen  der  Reichsmufikkammer 
(Arbeitsgemeinfchaft  fiir  Hausmufik)  und  ihrer 
Untergliederungen  aus  Anlafi  des  am  15.  Novem- 
ber 1938  ftattfindenden  „Tages  der  deut- 
fchen Hausmufik"  im  Intereffe  der  Kunft- 
pflege  als  gemeinniitzig  im  Sinne  der  Beftimmun- 
gen  iiber  die  Vergniigungsfteuer  vom  7.  Juni  1933 
an,  foweit  bei  diefen  Veranftaltungen  ein  Rein- 
ertrag  nicht  erzielt  wird,  fondern  Eintrittsge'de:' 
lediglich  in  der  zur  Deckung  der  Unkoften  erfor- 
derlichen  Hohe  erhoben  werden.  Die  Anerkennung 
gilt  nur  fiir  den  Tag  der  deutfchen  Hausmufik 
1938.  Ausgefchloffen  von  der  Anerkennung  find 
alle  Veranftaltungen  gefelliger  Art  oder  folche,  bei 
denen  geraucht  oder  getanzt  wird  oder  gleich- 
zeitig  Getranke  oder  Speifen  gegen  Entgelt  ver- 
abfolgt  werden." 

Der  Prafident  der  Reichsanftalt  fiir  Arbeitsver- 
mittlung  und  Arbeitslofenverficherung  hat  folgende 
Anweifung  betreffend  Ausdehung  der  Ta- 
tigkeit  der  g  e  we  r  b  s  m  a  &  i  g  e  n  Kon- 
zertvermittler  auf  das  Land  Dfter- 
reich  erlaffen:  „Die  gewerbsmafiigen  Arbeitsver- 
mittler  (Biihnenvermittler,  Artiftenvermittler  und 
Konzertvermittler)  werden  nach  dem  Gefetz  iiber 
Arbeitsvermittlung,  Berufsberatung  und  Leh"- 
ftellenvermittlung  vom  5.  November  1935  ange- 
wiefen,  vor  der  etwaigen  Errichtung  von  Zweig- 
oder   Nebenftellen    im   Lande    Ofterreich    die    vor- 
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KLAVIER  ZU  2  HANDEN 


Nr. 


2694 
2692 
2690 
269J 


Bach,  Joh.  Seb.:  Die  Kunst  der  Fuge.  Nadh 
der  Original-Ausgabe  unter  Mitteilung  der  Ab- 
weichungen  des  Berliner  Autographs  neu  geordnet 
und  herausgegeben  (H.  Husmann)  Mk. 

1.  Abteilung:  Fugen  u.  Kanons  fiir  Klavier    4-j     3.60 

2.  Abteilung:  Fugen  fiir  Orgel 4     1.50 

3.  Abteilung:  Fugen  fiir  2  Klaviere  ...  4     1.50 
1  .-3.  Abteilung  komplett 4-5     5. — 


Nr. 

2696  Frey,  Martin:  Komm  mit  mirans  Klavier 

(Anleitung    zum    Klavierspielen)    Mit    farbigem 
Umschlag 1-2    Mk.  2. — 

2697  Frey,   Martin:    Voriibungen  und  Studien 

fiir  das  polyphone  Spiel  einer  Hand    3-5     Mk.  1.50 


2  KLAVIERE  ZU  4  HANDEN 


Nr. 


98 


(Zur  Auffiihrung  sind  2  Exemplare  erforderlich) 
Bach,  Joh.  Sob.:  Klavierkonzert  D  dur 
(Brandenbargisdies  Konzert  Nr.  5)  mit  unterlegtem 
H.  Klavier  als  Ersatz  des  Ordiesters  (Br.   Hinze- 
Reinhold) $    Mk.  2.40 


10S  Bach,  Joh.  Sab.:  Klavierkonzert  f  moll 
mit  unterlegtem  II.  Klavier  als  Ersatz  der  Orchester- 
begleitung  (Br.  Hinze-Reinhold)  .  .  5     Mk.  2.— 

2693  Bach,  Joh.  Seb.:  Klavierkonzert  D  dur 
mit  unterlegtem  II.  Klavier  als  Ersatz  des  Ordiesters 
(W.  Eickemeyer) 4-5    Mk.  2. — 


Nr. 


92 


2699 


2685 


(Zur  Auffiihrung  sind  2  Exemplare  erforderlich) 

Bach,  Joh.  Chrn.:  Op.  7  Nr.  6.  Klavier- 
konzert G  dur  mit  unterlegtem  II.  Klavier  als 
Ersatz  des  Ordiesters  (W.  Eickemeyer)  .  4  Mk.  2. — 

Schubert :  Op.  107.  Rondo  A  dur  (Grand  Rondeau) 
auf  2  Klaviere  iibertragen  (Bruno  Hinze-Rein- 
hold)   3-4  Mk.  2.— 

Schubert:  Op.  144.  „Lebenssturme"  (Al- 
legro) auf  2  Klaviere  iibertragen  (Br.  Hinze-Rein- 
hold)   4  Mk.  2.— 

Schubert:  Op.  51  Nr.  1.  Militarmarsch  Ddur 
auf  2  Klaviere  iibertragen  (Hans  Immets- 
berger) 3 — 4  Mk.  i.jo 


MUSIKBUCHER 


Peter  Purzelbaum:  Musikalische  Anekdoten In  Vcrbcreitung 
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herige  Zuftimmung  des  Prafidenten  der  Reichs- 
anftalt  fur  Arbeitsvermittlung  und  Arbeitslofen- 
verficherung  einzuholen." 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Fiir  die  im  nachften  Jahre  ftattfindenden  Reichs- 
mufiktage  find  Einfendungen  unter  der  Bezeidinung 
„Reichsmufiktage  1939"  in  der  Zeit  vom 
1.  Auguft  bis  31.  Oktober  d.  J.  an  die  Reichs- 
mufikkammer,  Fachfchaft  Komponiften,  Berlin 
SW  11,  Bernburger  Str.  19,  zu  richten.  Es  konnen 
Werke  jeder  Gattung  eingefandt  werden,  alfo 
Sinfonien,  Inftrumentalkonzerte,  Chorwerke,  Kam- 
mermufik  einfchlieGlich  Lieder,  fowie  Opern.  Die 
Einfendungen  konnen  nur  durch  die  Komponiften 
felbft  erfolgen  oder  in  deren  Auftrag  durch  ihren 
jeweiligen  Verleger. 

Aus  Bayreuth  kommt  die  Nachricht,  dafi  die 
Bayreuther  Feftfpiele  kiinftig  jeden 
S  o  m  m  e  r  durchgefiihrt  werden  follen,  um  dem 
gefteigerten  Zuftrom,  der  aus  der  Erfchliefiung 
neuer  Befucherkreife  erwuchs,  gerecht  werden  zu 
konnen.  Fiir  nachftes  Jahr  ift  eine  Neueinftudie- 
rung  des   „Fliegenden  Hollander"   vorgefehen. 

Jofef  Reiter  zu  Ehren,  der  von  1908  bis  191 1 
Direktor  des  Salzburger  Mozarteums  war,  kommt 
als  Abfchlufi  der  Salzburger  Feftfpiele 
fein  in  diefer  Stadt  1927  uraufgefiihrtes  Lieblings- 
werk  „AuferftehungsmefIe"  zur  feftlichen  Auffiih- 
rung.  Fiir  diefe  Auffiihrung  wurden  der  Wiener 
Staatsopernchor,  die  Konzertfangerinnen 
Maria  Gehmacher  und  Maria  Ocherbauer 
und  Staatsopernfanger  Hermann  G  a  1 1  o  s  gewon- 
nen. 

Die  S  o  m  m  e  r  f  e  ft  f  pi  el  e  der  Sachfifchen 
Staatsoper  Dresden  wurden  foeben  mit 
einer  Auffiihrung  der  „Hochzeit  des  Figaro"  er- 
offnet.  Es  folgen  in  diefem  feftlichen  Rahmen: 
„Der  Rofenkavalier",  „Aida",  „Die  Zauberflote", 
„Tannhaufer",  „Othello",  „Elektra"  und  „Die 
Meifterfinger  von  Niirnberg". 

Kirchenmufikdirektor  Prof.  Friedrich  H  o  g  n  e  r 
leitete  im  Sommer  einen  Chorleiterkurs  in  Franken. 

Anlafilich  des  Richard  Wagner-Feftjahres  ver- 
anftaltete  Alfred  Pellegrini  im  grofien  Kur- 
faal  von  Bad  Steben  eine  Wagner- 
Gedenkfeier. 

Den  diesjahrigen  zahlreichen  fommerlichen  Feft- 
veranftaltungen  reiht  fich  ein  kleines  Feft  .Bam- 
berger Sommerfefttage"  in  den  letzten 
Augufttagen  wiirdig  an,  bei  dem  Adelheid  Kroe- 
b  e  r  -  Diiffeldorf  mit  Emma  Neupert-  Bamberg, 
Hilde  Grofimann-  Ansbach,  Tilla  S  ch  1  i  e  p  e  r- 
Recklinghaufen  und  dem  Bamberger  Streich- 
q  u  i  n  t  e  1 1  unter  Konzertmeifter  S  ch  ii  r  e  r  Joh. 
Seb.  Bach  und  andere  Meifter  des  Barock  auf  alten 
Inftrumenten   fpielte. 

Die  diesjahrige  Niederdeutfche  Tagung 
der   Vereinigung    „Niederdeutfches    Hamburg",    die 


Niederdeutfches  Volkstum  in  Lied  und  Tanz 
lebendig  werden  liefi,  fand  am  27.  und  28.  Auguft 
ftatt. 

Die  wegen  der  Abftimmung  in  Dfterreich  feiner- 
zeit  verfchobene  Mufikwoche  im  Gau  Mag- 
deburg-Anhalt  ift  nunmehr  auf  die  Zeit 
vom  24.  September  bis  1.  Oktober  feftgelegt.  Vor- 
gefehen ift  u.  a.  ein  Gaftkonzert  der  Wiener  Phil- 
harmoniker  unter  Hans  Knappertsbufch,  ein 
Feftkonzert  in  Kothen  und  Deffau  unter  Leitung 
von  Prof.  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  und  Dr.  Heinz 
D  r  e  w  e  s. 

Auf  Anregung  des  Reichsminifters  fiir  Volks- 
aufklarung  und  Propaganda  findet  vom  9.  bis 
16.  Oktober  in  Frankfurt/M.  ein  „I  n  t  e  r  n  a  t  i  o  - 
naler  Kongrefi  fiir  Singen  und  Spre- 
ch  e  n"  ftatt,  der  alle  Kiinftler,  Wiffenfchaftler  und 
Techniker,  die  fich  forfchend,  lehrend  und  lernend 
mit  dem  kiinitlerifchen  Singen  und  Sprechen  be- 
fchaftigen,  zufammenfuhren  wird.  Vortrage  und 
Ausfprachen  follen  dies  Arbeitsgebiet  befruchten 
und  fordern.  Ein  Arbeitsausfchufi  unter  Leitung 
von  Prof.  Max  D  o  n  i  f  ch  wurde  mit  den  vor- 
bereitenden   Gefchaften  betraut. 

Die  Reichsmufiktage  der  HJ  f inden  in 
diefem  Jahre  vom  13. — 16.  Oktober  ftatt.  Den 
Mufiktagen  geht  ein  achttagiges  Schulungslager  vor- 
aus,  das  die  Mufikerzieher  der  HJ  aus  dem  ganzen 
Reiche  zur  Arbeit  vereinigt.  Im  Rahmen  diefes 
Arbeitslagers  bietet  das  Orchefter  des  Reichsfenders 
Leipzig  ein  Meifterkonzert  fiir  die  HJ  unter  Lei- 
tung von  GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch. 

Wie  verlautet,  follen  die  fommerlichen  Haydn- 
Fefttage  in  Bad  Ems  zu  einer  ftandigen  Ein- 
richtung  werden.  Der  Auffiihrungsplan  fiir  1939 
liegt  bereits  vor. 

Einer  Umfrage  zufolge  haben  in  diefem  Sommer 
in  etwa  jo  Bur  gen  und  Schloffern 
fommerliche  Konzerte  ftattgefunden.  Zu- 
meift  handelt  es  fich  dabei  um  hiftorifche,  der 
jeweiligen  Ortlichkeit  angepaf?te  Veranftaltungen. 
Da  und  dort  wurde  aber  audi  bereits  die  neue 
Mufik  in  den  Feftkreis  mit  einbezogen. 

Die  Opern-Freilichtfpiele  in  der  Arena 
zu  Verona  feiern  in  diefem  Jahre  ihr  2jjahriges 
Beftehen. 

Kopenhagen  bereitet  fiir  die  Zeit  vom  3. 
bis  10.  September  ein  Nordifches  Mufik- 
f  e  ft  vor,  das  je  ein  Orchefter-  und  Kammerrnufik- 
Konzert  vorwiegend  zeitgenoffifcher  Mufik  der 
Lander  Danemark,  Island,  Schweden,  Norwegen 
und  Finnland  vorfieht. 

Der  Standige  Rat  fiir  Internationale  Zufam- 
menarbeit  der  Komponiften  veranftaltet  vom  20. 
bis  26.  November  in  Briiffel  ein  Mufikfeft, 
das  zwei  grofie  Sinfoniekonzerte,  drei  Kammer- 
mufiken,  zwei  Biihnenabende,  davon  einen  in  der 
kgl.  Flamifchen  Oper  zu  Antwerpen  und  einen 
Oratorienabend  umfaffen  wird. 
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Don    deutfcfter    m  u  f  i  k 
Das  JDagner»Bu(fo  unferer  Zeit! 

Band  55/57 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Sinndcutung  Don  Ztlt  und  IDerk 

mit  1  Blld,  286  Selten 

kart.  Rm.  2.T0,  Ballonlelnen  Rm.  4.— 


Bus  erften  U  r  t  e  1 1  e  n  : 

Der  groften  Citeratur  fiber  den  Bayreutber  mellter 
ld)lieftt  Hct>  diefes  Bud)  als  die  Dielleldjt  rold)tlgfte 
ErgJnzung  an.  Denn  es  ftellt  Ritbard  JDagner 
mitten  hlneln  In  untere  Gegenroart,  nld)t 
nur  als  muflher,  tondem  aud)  als  politlftben  sampler 
fur  den  2u(ammenfd)lufi  der  geroaltfam  getrennten 
Begriffe  Dolk  und  nation. 

Dr.  IDerner  S<bmidt 
In  den  „Seidelberger  neuelte  riad)rl<bten". 

IDas  Dalentln  mlt  felnem  IDerhe  rooflte,  ilt  ibm  gelun- 
gen :  den  muflher  und  DI4>ter  Ricfeard  IDagner  als  elnen 
Politiher  zu  zelgen,  dellen  ..Zuhunftsordnung"  beute 
durd)  fldolf  ©itter  in  Deutfdjiand  IDirklidjkelt  geroorden 
ilt,  und  dellen  Sd)affen  Don  einer  untrenn> 
baren  einbelt  In  (elnen  Sd>rlften  und  )Der. 
hen  bettimmt  mar. 

„r)ationat-Ze!tung",  Ellen. 

In  der  f  fille  der  IDagner-Citeratur  ragt  das  Bu*  in 
(einer  zu(ammen(a(Ienden  Sdjau  der  g  a  n  z  e  n  PerlSn- 
lidlheit  IDagners  ooller  £indringlid)keit  empor.  E»  roill 
uns  oor  aRem  den  politlfd)en  men(o)en  IDagner 
zeigen,  der  in  unbUndigem  Frelbeitsdrang  unbelrrbar 
leinen  IDeg  ging,  und  der  die  Fefleln  der  Getinnungs- 
loflgkeit  und  des  Zroielpaltes  feines  (abrbunderts  mut- 
doII  zu  Iprengen  oerludjte. 

..tlordldjlefirdje  Tageszeltung" 


Dorratlg  In  jeder  guten  Bud),  und  mufikalienbandlung 


Guftao  Boffe,  Derlag,  Kegensburg 


Kammermusikwerke 

fiir  den 

Tag  der  Hausmusik 

ALFRED  VON  BECKERATH 

Musik  f  Ur  drei  Instrument* 

2  Violinen  und  Violoncello  oder  Violine, 
Klarinette  und  Violoncello  ....  RM  i.8o 

Fiir  dieses  reizvolle,  soeben  ersdiienene  Werk  des  jungen 
Miinchener  Komponisten  ermdglichtn  Ad  libitum-Stim- 
men  fiir  Bratsdie  und  Kontrabafi  und  Austausch  mit 
Flote,  Oboe  und  Fagott  die  mannigfadisten  Variationen 
in  der  Beietzung. 

KURT  BRUGGEMANN 

Trio  D-dur 

fiir  Flote,  Violine  und  Viola  .  .  .  RM  2.50 

„  . . .  Klangwirkung  ganz  entzuckend  . .  .  Fur  hausliches 
Musizieren  und  Rundfunk  erschcint  das  Werk  betonders 
geeignet  .  .  ,  Eine  Kostbarkeit  kammermusikalisdier 
Kieinkunst.  . .  ,'* 

ARMIN  KNAB 
Suite  im  alten  Stil 

fiir  drei  Stretcher  (Violine,  Viola,  Violon- 
cello) —  fur  chorische  Besetzung  (KontrabaS 
ad  lib.) RM  2.— 

„  . . .  neuerlidie  Bereidierung  . .  ein  Werk,  das  vir  mu- 
sizierfreudigen  Screidiergruppen  aufs  angelegcntlidiste 
empfchlen  moditen  . . ." 

GEORG  PH.  TELEMANN 

Konzert  fiir  Oboe  und  Fldte  mit 
Klavier  (Cembalo) 

Bearbeitet  und  herausgegeben  von  G  e  o  r  g 
Havemann RM  t.6o 

„  . . .  Fliissig,  liebenswiirdig,  unproblematisdi  und  edit 
musikantiscn  . . .  gehort  zu  den  dankbarsten  Ensemble- 
stiidcen  . . .  sehr  zu  empfchlende,  wertvolle  Bereidierung 
der  Kammermusikliteratur  fiir  Holzblasinstrumeme  . ." 

JOSEPH  HAYDN 

Drei  Trloi  op.  32 

fur  Violine,  Viola  und  Violoncello 
Aufgefunden  und  fiir  den  Vortrag  einge- 
richtet  von  Adolf  Sandberger  RM  2.20 

„  .  . .  Eine  kostliche  Gabe  fiir  die  Hausmusik,  urn  so 
mehr  als  diese  Trios  redit  leicht  ausfiihrbar  sind  ...  als 
Hausmusiken  warmstens  empfohlcn  . .  ." 

Verlangen  Sie  Sonderfrospekte  ufrer  untere  zablrtichen 
Kammer-  und  Hausmusikwerkc ! 

Bezug  durch  alle  Musikalienhandlungen  t 


M> 


Henry  Litolff's  Verlag 
Braunschweig 
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GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Wiener  akademifche  Mozart- 
Gem  einde  blickt  in  diefem  Jahre  auf  ein  25- 
jahriges  Beftehen  zuriick.  Diefer  feftliche  Anlafi 
wurde  gefeiert  mit  einem  Kammermufikabend  im 
Palais  Palffy  und  einer  Abendmufik  im  Mozart- 
Hof  des  Deutfchen  Ritterordens  unter  Oswald 
K  a  b  a  ft  a  mit  Werken  von  Mozart. 

Der  Briinner  Mannergefangverein,  Briinner  Sdiu- 
bertbund,  Altbriinner  Mannergefangverein,  Wicken- 
haufergemeinde  Gefangverein  „Frohfinn",  Briinner 
Volksgefangverein  „Briinner  Singgemeinde"  und 
Akademifche  Gefangverein  „Markomannen"  haben 
fich  zur  „B  runner  Singgemeinde"  ver- 
einigt,  die  fich  nun  mit  gefchloffener  Kraft  der 
Chorfchulung,  dem  Volkslied-  und  Gemeinfchafts- 
fingen  und  der  Volksmufik  widmet.  Fur  diefe 
Arbeit  gliedert  fie  fich  in  zwei  Gruppen:  eine  fiir 
Mannerchor  und  eine  fiir  gemifchten  Chor.  Ge- 
famtleiter  der  Arbeitsgemeinfchaft  ift  Prof.  Dr. 
Alfons  N  i  t  f  ch  ,  Leiter  des  Mannergefang-Volks- 
chores  Fritz  K  1  e  m  e  n  t ,  des'  -Kunftchores  Franz 
Z  u  h  a  1 ,  des  gemifchten  Chorgefang-Volkschores 
Prof.  Dr.  Nitfch  und  Walter  Tittor,  des 
-Kunftchores,  Kinder-  und  Jugendchors  Otto  Haw- 
ran  und  Richard  W  a  1 1  i  f  ch. 

Fiinfzigjahrfeier  der  Salzburger 
Mozartgemeinde.  Mozart,  in  Salzburg  ge- 
boren,  gehort  dem  ganzen  deutfchen  Volke,  ^ehort 
der  gefamten  Kulturwelt  an.  Daher  wurde  am 
20.  September  1880  die  Internationale  Stiftung 
„Mozarteum"  in  Salzburg  gegriindet,  als  deren 
Hilfskorper  die  Mozartgemeinden  iiber  die  ganze 
Welt  verbreitet  find,  fogar  bis  in  Buenos  Aires, 
Amarillo  (Texas)  und  Medan  (Sumatra).  Den 
Kern  des  ganzen  grofien  Gebaudes  bildet  die  1888 
gegriindete  Salzburger  Mozartgemeinde,  die  in  den 
50  Jahren  ihres  Beftandes  ihre  zahlreichen  Auf- 
gaben  gewiffenhaft  erfiillt  hat.  Mit  Hilfe  der 
Geldmittel,  die  von  den  Mozartgemeinden  in  der 
ganzen  Welt  aufgebracht  und  durch  bedeutende 
Spenden  von  Gonnern  vermehrt  wurden,  ift  fchon 
viel  gefchaffen  worden:  Die  Brwerbung  von  Mo- 
zarts  Geburtshaus,  die  Ausgeftaltung  des  darin 
befindlichen  Mozartmufeums  mit  der  einzigartigen 
theatergefchichtlichen  Ausftellung,  in  der  man  in 
Dioramen  die  Infzenierungen  der  Mozartopern  im 
Laufe  der  Jahrzehnte  fehen  kann,  die  Erhaltung 
des  bekannten  Zauberflotenhauschens  auf  dem 
Kapuzinerberg  in  Salzburg,  das  einft  in  einem  der 
vielen  Hofe  des  Freihaufes  in  Wien  ftand,  die 
Betreuung  aller  fonftigen  Gedenkftatten  des  Mei- 
fters,  die  Errichtung  einer  Mozartbiicherei  und 
endlich  der  Ausbau  des  Archivs  durch  Ankauf 
zahlreicher  wertvoller  Briefe  und  Notenhand- 
fchriften  Mozarts.  All  dies  find  die  vornehmen 
Aufgaben  der  Mozartgemeinde,  zu  deren  Erfttllung 
jedes  Mitglied  audi  in  der  kleinften  Stadt  fein 
befcheidenes    Scherflein    beitragt.     Wohl    hat    zur 


Zeit  der  Inflation  die  Mozartgemeinde  thr  gelam- 
tes  Vermogen  von  K  260  000. —  verloren,  aber 
diefer  fchwere  Verluft,  unter  dem  fie  lange  zu 
leiden  hatte,  ift  langft  wettgemacht.  Eine  engere 
Verbindung  zwifchen  Salzburg  und  Augsburg,  wo 
fich  das  Geburtshaus  von  Mozarts  Vater  befindet, 
wurde  in  der  jungften  Zeit  hergeftellt;  die  Stadt 
Augsburg  hat  das  Gebaude  angekauft  und  zu 
einem  Mufeum  ausgeftaltet.  —  Die  Feftlichkeiten 
anlaSlich  des  50jahrigen  Beftandes,  zu  denen  eine 
grofie  Anzahl  von  in-  und  auslandifchen  Mitglie- 
dern  erfdiienen  war,  wiefen  ein  fehr  reichhaltiges 
Programm  auf.  Im  Mozarteum  wurden  die  Feft- 
gafte  durch  Zentralvorfteher  Regierungsrat  Prof. 
Huttary  begriifjt,  worauf  unter  der  fachkundi- 
gen  Funning  Sekretar  H  e  i  d  1  s  die  Befichtigung 
der  koftbaren  Mozartbriefe  und  Notenhandfchriften 
erfolgte.  Im  grofien  Saal  konzertierte  Prof.  Franz 
S  a  u  e  r ,  der  Salzburger  Domorganift,  auf  der 
machtigen  Orgel.  Der  Abend  vereinigte  die  Feft- 
gafte  zu  einer  glanzvollen  Auffiihrung  von  „Figa- 
ros  Hochzeit".  Am  nachften  Vormittag  fand  eine 
ftimmungsvolle  Feier  in  Mozarts  Geburtshaus  ftatt, 
wo  die  MQnchener  Konzertpianiftin  Julia  M  e  n  z 
zwei  Werke  Mozarts  auf  feinem  wohlerhaltenen 
Hammerklavier  vorfiihrte.  Befonders  viel  Anre- 
gungen  bot  den  Feftgaften  eine  Fiihrung  durch  die 
theatergefchichtliche  Abteilung.  Den  Nachmittag 
verbrachten  die  Feftteilnehmer  als  Gafte  der  Stadt 
Salzburg  in  Schlofi  und  Park  Hellbrunn.  Der 
Abend  brachte  dann  im  dichtbefetzten  Wiener-Saal 
des  Mozarteums  das  Jubilaumskonzert.  Nach  ein- 
leitenden  Worten  von  Salzburger  und  Augsburger 
Perfonlichkeiten  wurde  wertvolle  Kammermufik 
von  Mozart,  Vivaldi  und  Haydn  geboten.  Am 
meiften  ergriffen  zeigten  fich  die  Feftgafte  von  der 
Auffiihrunig  von  Mozarts  gewaltiger  c-moll-Mefle 
in  der  Stiftskirche  zu  St.  Peter,  an  jener  geweih- 
ten  Statte,  an  der  Mozart  das  Werk  1783  perfon- 
lich  zur  Urauffiihrung  gebracht  hatte.  Mozarteums- 
orchefter,  Wiener  Staatsopernchor  und  die  Soliften 
(Felicie  Huni-Mihacsek,  Helene  Viertaler,  Julius 
Patzak  und  Georg  Hann),  fowie  Domorganift  Pro- 
feffor  Franz  Sauer,  leifteten  unter  der  ausgezeich- 
neten  Stabfuhrung  des  Miinchener  Staatsopern- 
kapellmeifters  Meinhard  von  Z  a  1 1  i  n  g  e  r  Hervor- 
ragendes  und  geftalteten  das  Kunftwerk  den  Zu- 
hdrern  zu  einem  tiefen  Erlebnis.  Die  Salzburger 
Fefttage  haben  nicht  nur  die  Vertreter  der  beiden 
Mozartftadte  Salzburg  und  Augsburg,  fondern  auch 
alle  in-  und  auslandifchen  Mozartverehrer  im 
Zeichen  des  grofien  Genius  briiderlich  vereint. 

Prof.  Karl   Brachtel,  Troppau. 


Zu  vorkauf on 

Die    groBe    Bach-Ausgabe 

J.  S.  Bachi  sSmtliche  Werke  (Breickopf  &  Hartel) 

47  Jahrgange  in  56Banden  tadellos  eingebunden  mit  Leder- 

ru<ken  und  Goldsdirift,  alle  wie  neu,  RM  2000.— 

(Spesen  zu  Lasten  des  Kaufers.) 

Antwort  unter  J.  S.  B  1685  in  die  Z  F  M. 
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Im  Erstdruck  erschien: 


BRAHMS 

Liebeslieder-Walzer  aus  Op.  52  u.  65 
ausgewahlt  und  fiir  Orchester  instrumentiert  vom  Komponisten 

Erstausgabe  nadi  dem  Manuskript  von  Wilhelm  Weismann 
Partitur  (Ed.  Peters  Nr.  4439  RM  9.  -  ,  Orchestermaterial  nach  Vereinbarung 

Fiir  Ordiester  mit  oder  ohne  Gesang  ausfiihrbar!  Auffiihrungsdauer  ca.  17  Minuten. 
Orchesterbesetzung :  je  2  Floten,  Oboe,  Klar.,  Fagott,  Hr.,  Pk.  und  Streichorchester 

^Unterhaltungsmusik  feinjter  Art,  die  hoifentlidi  bald  durdi  den  Druck  allgemein  zuganglich  und  spielbar  gemadit   wird". 

Dr.  Horse  Buttner  im  Augustheft  der  ZFM 

C.    R    PETERS/LEIPZIG 
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MUSIC  AND  LETTERS 

Founded    1920 

by  A.   H.  FOX   STRANGWAYS 

Edited  by  ERIC  BLOM 

„Our  distinguished  musical   quarterly  which 

the  musical  ought  to  make  a  point  of  honour 

of   supporting  and   disseminating."    —    The 

Musical  Times. 


TAKEN   BY  ALL  THE  PRINCIPAL 
LIBRARIES. 


Each  number,   approximately   100  pages. 

Five  Shillings — postage  3d. 

Specimen  Copy-SIXPENCE 
(International  Coupon) 

„Music  and  Letters"  is  published  Quarterly- 
January,  April,  July  and  October.  Annual 
Subscription  f  1  post  free  to  all  parts  of 
the  world,  through  Booksellers,  Music  Shops 
or    direct    from   the   Office: — 

3  5  Wellington  Street,  Strand 
LONDON  W.C.  2 
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HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Schulmufikabteilung  der  Hodifchule  fiir 
Mmfik  in  K  6  1  n  f Cihrte  zur  Pflege  der  mufi- 
kalifchen  Gemeinfdiaftsarbeit  der  ftudentifchen 
Jugend  auf  der  Burg  Blankenheim  in  der  Eifel 
eine  Mufikwodie  durdi,  die  gleichzeitig  als  wert- 
volle  mufikalifdie  Grenzlandarbeit  zu  werten  ift. 
An  grofieren  Werken  fiihrten  die  jungen  Mufiker 
(inter  Leitung  von  Prof.  Dietrich  Stoverock 
„Das  graufame  Kalb"  von  Neuber  (16.  Jahrhun- 
dert)  und  „Die  Zaubergeige"  von  Pladietta  im 
Rofenhof  der  Burg  auf.  Ferner  vermittelte  ein 
Konzert  im  Ritterfaal  der  zahlreich  erfchienenen 
Eifeler  Bevolkerung  alte  Madrigale,  Spielmufiken 
und  neue  Volksliedbearbeitungen. 

Die  Reichsftudentenfiihrung  fiihrte  in 
der  Zeit  vom  21.  Auguft  bis  1.  September  unter 
Leitung  des  Mufikreferenten  der  RSF  Rolf 
S  ch  r  o  t  h  auf  Schlof?  Kleilheim  bei  Salzburg  das 
4.  Reichsmufiklager  durch,  zu  dem  famt- 
liche  Studentenfiihrer  mit  ihren  Mitarbeitern  ein- 
berufen  find.  Anfchliefiend  an  das  Lager  fahrt 
die  Lagergemeinfchaft  zum  Reichsparteitag  nach 
Niirnberg  und  wird  mit  einem  aus  den  Lager- 
teilnehmern  zufammengeftellten  Chor  und  Orche- 
fter!  die  Ausgeftaltung  der  Kundgebung  der  Reichs- 
ftudentenfiihrung  in   Niiriiberg    durchfiihren. 

Das  Bayer.  Staatskonfervatorium 
d  e  r  M  u  f  i  k1  i  n  Wiirzburg  (Leitung:  Geheim- 
rat  Prof.  Dr.  Hermann  Z  i  1  ch  e  r),  legt  foeben 
ihren  63.  Jahresbericht  vor,  der  einen  Uberblick 
iiber  die  zahlreichen  Konzerte  und  Sffentlichen 
Schulerauffiihrungen  der  Anftalt  im  ahgelaufenen 
Unterrichtsjahr  gibt,  und  von  der  befonderen  Auf- 
merkfamkeit,  mit  der  fich  die  Schule  der  Pflege  des 
Orchefternachwuchies  in  ihrer  Orchefterfchule  wid- 
met,  fchonftes  Zeugnis  ablegt.  Befonders  verdienft- 
voll  ift  die  Auffiihrung  der  Kantate  „Von  deutfcher 
Seele"  von  Hans  Pfitzner  und  des  „Requiems" 
von  W.  A.  Mozart,  eine  Feftauffuhrung  von  Ver- 
dis  „Maskenball"  und  die  Teilnahme  an  den  Ver- 
anftaltungen  des  17.  Mozartfeftes.  Aus  der  Ver- 
teilung  der  Schiiler  auf  die  einzelnen  Lehrfacher 
intereffiert  befonders,  daS  fich  228  Schiiler  dem 
Klavier-,  105  dem  Violin-  und  30  dem  Violon- 
cell-Studium  widmeten,  wahrend  146  Schiiler  die 
Orchefterfchule  befuchten.  Die  Reifepriifung  ab- 
folvierten  8,  die  Schlufipriifung  i.m  Seminar  fiir 
Mufikerziehung  23,  und  die  Priifung  fiirj  das  Lehr- 
amt  der  Mufik  15  Schiiler.  24  Schiiler  konnten 
bereits  feften  Stelhingen  zugefiihrt  werden. 

Die  Stadtifche  Hodifchule  fiir  Mufik 
und  Theater  in  Mannheim,  die  zum 
Herbft  in  das  neue  Gebaude  einzieht,  uberreicht 
foeben  ihre  neue  Hochfchulordnung.  Die  Anftalt 
bietet  in  inftrumentalen  und  vokalen  Ausbildungs- 
klaffen,  in  ihrer  Kompofitions-  und  Mufiktheorie^ 
klaffe,    dem   Seminar   fiir    Mufikerzieher,    der   Or- 


chefter-,  Chor-,  Dirigentcn-,  Opern-  und  Schau- 
fpielfchule  eine  vollftandige  fachliche  Ausbildung 
auf  alien  Gebieten  der  Mufik  und  der  darftellen- 
den  Kunft  bis  zur  kiinftlerifchen  Reife. 

Unter  Leitung  des  Weimarer  Hochichuldirektors 
Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck  fand  kiirzlich  in 
der  Grenzlandhochfchule  Heimgarten  in  Neifie  ein 
Gemeinfchaftslager  fiir  Mufik  ftatt,  das  no  Teil- 
nehmer  aus  den  verfchiedenften  Mufikerberufen  zu 
gemeinfamer    Mufikpflege    zufammenfiihrte. 

Auf  eine  Einladung  des  finnifchen  Frauenverban- 
des  fur  Korpererziehung  unternahmen  10  Studie- 
rende  des  Seminars  fiir  rhythmifche  Erziehung  der 
Effener  Folkwangfchulen  eine  Finnland- 
fahrt  und  beteiligten  fich  mit  4  Vorfiihrungen  an 
den  Gymnaftikfeftfpielen  in  Helfinki  vom  16.  bis 
21.  Juni,  wie  audi  an  der  anfdiliefienden  Tagung 
des  nordifdien  Gymnaftikbundes  im  Sportlager 
Vierumaki.  Die  Leitung  der  Vorfiihrungen  lag  in 
Handen   von   Frau  Elfriede   F  e  u  d  e  1  -  Eflen. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Die  Organiftin  Frieda  M  i  ck  e  1  -  S  u  ck  widmete 
kiirzlich  eine  ihrer  Abendfeierftunden  in  der  Kirche 
St.  Nicolai  in  Miihlhaufen/Th.  dem  Schaffen  Her- 
mann Simons,  deffen  liturgifche  Feiergeftaltung 
„Mitte  des  Lebens"  den  Abend  fiillte.  In  einer 
weiteren  geiftlichen  Feierftunde  vermittelte  fie 
Werke  von  Andreas  Kohler-Bochum,  Paul  Kraufe- 
Dresden,  Hermann  Simon  und  Max  Reger.  Die 
Organiftin  erhielt  vom  Aufienamt  der  Deutfchen 
Evangelifdien  Kirche  zu  Berlin  den  ehrenvollen 
Auftrag  in  den  Sommerwochen  das  Organiften- 
a  m  t  an  St.  Chriftophorus  in  Bad  Gaftein, 
dem  vielbefuchten  ofterreichifchen  Kurort,  zu  iiber- 
nehmen. 

KMD  Gerard  Bunk-  Dortmund  machte  in 
feinen  Orgelfeierftunden  in  der  Reinoldikirche  zu 
Dortmund  mit  neuen  Orgelwerken  von  Walter 
Drwenski  (Fuge  iiber  den  Choral  „Wie  fchon 
leuchtet  der  Morgenftern"  aus  Werk  23),  Otto 
Heinermann  (Elegie  a-moll),  Paul  Kraufe  (Neun 
Stiicke  aus  den  „Mufikaletten"  Werk  45),  Flor 
Peeters  (Elegie  d-moll  Werk  38,  Symphonifche 
Fantafie  fis-moll  Werk  13),  Georg  Nellius  (Orgel- 
konzert  g-moll  Werk  69),  Koos  van  de  Griend 
(Fantafie  und  Fuge)  bekannt. 

Zu  einer  befonderen  Feierftunde  wurde  fiir  alle 
Horer  ein  Orgelabend  von  Landeskirdienmufik- 
direktor  Prof.  Friedrich  H  6  g  n  e  r  auf  der  Schnit- 
ger-Orgel  der  Eofanderkapelle  zu  Berlin.  Mvifter- 
hande  vermittelten  Meifterkunft  von  Pratorius  iiber 
Pachelbel  bis  zu  J.  S.  Bach. 

Von  Paul  Kraufe  horte  man  Orgelwerke  in 
der  Kreuzkirche  zu  Dresden  (Rud.  L  a  di  m  a  n  n), 
in  der  Regler-Kirdie  zu  Erfurt  (Artur  K  a  1  k  o  f  f ), 
in  der  Andreaskirche  zu  Leipzig  (Georg  W  i  n  k  - 
1  e  r)  und  in  der  Jakobikirdie  zu  Stollberg/Erzgeb. 
(Hans  R  a  m  m  i  g). 
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Bit  MiumiriisfalftiiH  dtr  Itadt  Esses 

Gesamtleitung: 
Albert  Blttnar,  Stidtischer  Musikdirektor 

S  Orchartar- 
und  Cherkonzarta  in  dar  Vermiata 

27.  9.  38  Solistin :  Maria  Neufi  (Violine).  Georg  Friedrich 
Handel :  Concerto  grosso  d-moll.  W.  A.  Mozart :  Violinkon- 
zert  A-dur.  Anton  Bruckner:  7.  Symphonic  E-dur. 

IS.  10.  38  Solist:  Prof.  Alfred  Hoeh»  (Klavier).  Henk 
Badings :  Heroische  Ouvertiire,  Urauffg.  Rod.  v.  Mojsisowics : 
6.  Symphonie  (in  einem  Satz),  Urauff.  Johs.  Brahms  :  Klavier- 
konzert  d-moll.  Max  Reger:  Variationen  und  Fuge  iiberein 
Thema  von  Mozart. 

22. 11.  38  Solist :  Gaspar  Cassad6  (Violincello).  Theodor 
Berger:  „PuIsende  Natur"  (letzter  Satz  a.  d.  Natursinfonie 
„Elemente")  Urauffg.  Hans  Pfitzner:  Konzert  fiir  Violon- 
cello und  Orchester*).  C.  M.  v.  Weber-G.  Cassado:  Konzert 
fur  Violoncello  und  Orchester").  L.  v.  Beethoven:  6.  Sym- 
phonic F-dur  (Pastorale) 

6. 12.  38  Solisten :  Kammersangerin  Amalie  Merz-Tunner 
(Sopran).  Hildegard  Hennecke  (Alt).  G.  B.  Pergolesi:  Stabat 
mater").  Heinz  Schubert:  Verkiindigung*)  Peter  Cornelius; 
Das  grofJe  Domine").  Mitwirkend :  Der  St'adt.  Musikverein  u. 
Damen  des  Opernchores. 

3.1.39  Solistin:  Kammersangerin  Erna  Berger  (Kolora- 
tursopran).  Muzio  Clementi:  Symphonie  D-dur").  W.  A. 
Mozart:  Zwei  Koloratur-Arien.  Rich.  Straufi:  .,Till  Eulen- 
spiegels  lustige  Streiche"*).  Rich.  Straufi:  Arre  der  Zerbinetta 
aus  „Ariadne  auf  Naxol".  Winfried  Zillig:  Tanzsymphonie 

28.  2. 39  Solist :  Prof.  Winfried  Wolf  (Klavier).  Winfried 
Wolf:  Variationen  ttber  ein  Thema  von  Poglieti").  W.  A. 
Mozart:  Klavierkonzert  Es-dur.  L.  v.  Beethoven:  7  Sym- 
phonie A-dur 

14.3.39  Solisten:  GinetteNeveufVioline)  KurtAtterberg: 
Ballade  und  Passacaglia").  Edouard  Lalo:  Violinkonzert. 
Maurice  Ravel :  Tzigane  fiir  Violine  und  Orchester.  Johs. 
Brahms:  2.SymphonieD-dur 

25.4.39  Hans  Pfitzner-Feier  (anlafil.  d.  70.  Ge- 
burtstages  des  Meisters).  Vorrede:  Prof.  Dr.  W.  Korte, 
Miinster  i.  W.  Hans  Pfitzner  „Von  Deutscher  Seele",  Roman- 
tische  Kantate.  Solisten :  Milli  Engelmann-Gillrath  (Sopran), 
Lore  Fischer  (Alt).  Kammersanger  Walter  Ludwig  (Tenor). 
Karl-Oskar  Dittmcr  (Bariton).  Mitwirkende:  Der  Stkdtische 
Musikverein. 

8  Kammarkonzarte  in  2  Vormiat-Raihen 

REIHE  A. 

9.10.38     Das  Peter-Quartett 
27.11.38    Das  Mozart-Quartett  Salzburg 

15.  1.39  Kammerorchesterkonzert.  Solist:.  Arno 
Erfurth  (Klavier).  Alfr.  Kunze  Violine).  Fritz  Biihling  (Cello) 

5.  3.  39     Das  Folkwang-Quartett 
REIHE  B. 

23.  IO.  38  Das  „Claudio  Arrau-Trio" 
11.12.38     Das  Hausler-Quartett,  Bochum 
12.2.39     Das  Strub-Quartett 
26.3.39     Kammerorchcsterkonzert.    Solistin:Li- 
lia  d* Albore  (Violine) 

Sonderkonzerta 

Saalbau,  Grofier  Saal 
4. 11.38     Klavierabend :  Alfred  Cortot  (Paris) 
9.11.  38-    Beethoven- Abend.  Sol.  Gg.Stieglitz(Klav.) 
16.11.38     Orgelfeierstunde  unter  Mitwirkung  des 
Schubertbundes  Essen  (Leitung:  Peter  Jansen).  Solist:  Ernst 
Kaller  (Orgel) 

2.4.39  (Palmsonntag)  Joh.  Seb.  Bach :  DieMatthaus- 
Passion.  Solisten:  Susanne  Horn-Stoll  (Sopran).  Gertrud 
Freimuth  (Alt).  Heinz  Marten  (Evangelist).  Hans  Friedrich 
Meyer  (Jesus) 


*)  Zum  1.  Male  in  Essen 


BADEN  - BADEN 

Konzertwinter  1938/39 

Die   Zykluskonzerte 

Dirigent:  GMD  Gotth.  E.  Lessing 

1.  Konzert:  22.  September 
Solist:  Karl  Weill,  Dresden 

JOSEF    MESSNER:    Sinfonisdie    Festmusik*) 
JOH.    BRAHMS:   Klavierkonzert   B-dur 
JOH.  BRAHMS:  2.   Sinfonie  D-dur 

2.  Konzert:  6.  Oktober 

Solist:    Prof.  Ludw.  Holscher,   Berlin 

FR.    DELIUS:    In    einem    Sommergarten*) 
R.    SCHUMANN:    Cellokonzert 
MAX    REGER:    Hillervariationen 


3.  Konzert:   17.  November 

Solist:   llmil  von  Telmanyi,  Budapest 

THEODOR   BERGER:   Malinconia*) 

K.    SZYMANOWSKY:    2.    Violinkonzert*) 

P.  J.   TSCHAIKOWSKY:    6.    Sinfonie   h-moll 

(,,Pathetique") 

4.  Konzert:  1.  Dezember 

Solist:  W.  LndniK.  Berlin  (Tenor) 

MAX   TRAPP:    Notturno*)    Lieder   und   Arien    mit 

Orchester 

JEAN   SIBELIUS:    1.   Sinfonie  e-moll 

5.  Konzert:  5.  Januar 

Solist:  Claudio  Arrau,  Berlin 

RICHARD   STRAUSS:    Macbeth') 

S.    RACHMANINOFF:    3.    Klavierkonzert 

d-moll*) 

R.    SCHUMANN:   4.   Sinfonie   d-moll 

6.  Konzert:   26.  Januar 
Solistin:  Gioconda  de  Vito,  Horn 

DOM.   SCARLATTI:   Suite   aus   dem   Ballot   „Les 

femmes    de    bonne    humeur"*) 

W.    A.    MOZART:    Violinkonzert   G-dur 

VITALI-RESPIGHI:    Ciaconna    fiir    Violine    und 

Orchester*) 

L.    VAN   BEETHOVEN:   7-   Sinfonie   A-dur 

7.  Konzert:   0.  Februar 

RICHARD  WAGNER:   Eine   Faust-Ouvertiire 
ANTON   BRUCKNER:    4.    Sinfonie    Es-dur 
,,Romantisc!ie"    (Urfassung)*) 

8.  Konzert:    9.  Jliirz 
Solisten: 

Lea  Piltti,  Weimar 

Helene  Maas-Pesch,  Diisseldorf 

Murium   Andersen,  Mftnchen 

Rudolf  Watzke,  Berlin 

JOH.     SEB.     BACH:      Brandenburgisches    Konzert 

Nr.  4 

L.  VAN  BEETHOVEN:  9.  Sinfonie  d-moll 

*)  Erstauffiihrung 

Ausfiihrliche   Prospekte   durch  die 

Badcr-  und  Kurverwaltung 

Abteilung   Musik,   Augustaplatz    i 
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ZEITSCHRIFT    FOR   MUSIK 


September   1938 


PERSDNLICHES 

Der  erfte  Kapellmelfter  des  Nationaltheaters 
Mannheim  Dr.  Ernft  Cremcr  wurde  zum  Mufik- 
beauftragten   der  Stadt   Mannheim   ernannt. 

Prof.  Clemens  Schmalftich  ift  unter  Berufung 
in  das  Beamtenverhaltnis  zum  Profeflor  an  der 
ftaatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin  ernannt 
worden. 

Der  Intendant  des  Stadttheaters  in  Oberhaufen 
Curt  G  e  r  d  e  s  wurde  in  gleicher  Eigenfchaft  an 
das  Stadttheaterl  Bremen  berufen. 

Wilhelm  Briickner-Riiggeberg-  Freiburg 
i.  Br.  und  KM  Alfred  Sch  m  i.d  t  -  Berlin  wurden 
als  Dirigenten  an  die  Hamburgifche  Staatsoper 
verpflichtet. 

Der  Pforzheimer  Pianift  Hermann  Drews 
wurde  als  Profeflor  an  die  Staatliche  Hochfchule 
fiir  Mufik  in  Koln  berufen. 

:  Geburtstage. 

Am  21.  Juli  feierte  Carl  Maria  Cornelius, 
der  Sohn  des  Dichterkomponiften,  feinen  70.  Ge- 
burtstag  (vgl.  hiezu  S.  1002). 

Der  Kgl.  Mufikdirektor,  Domorganift  und  Kom- 
ponift  Jofef  S  ch  m  i  d  feierte  in  geiftiger  und 
korperlicher  Riiftigkeit  in  feiner  Vaterftadt  Miin- 
chen  am  30.  Auguft  den  70.  Geburtstag.  Er  war 
Meifterfchiiler  von  Jofef  v.  Rheinberger  an  der 
Akademie  de_r  ,„  Tonkunft,  abfolvierte  mit  Staats- 
auszeichnung  und  wurde  hierauf  Stadtpfarrorganift 
bei  Hi.  Geift  in  Miinchen.  In  rafchem  Aufftieg, 
als  geborener  Begleiter  aller  prominenten  Kiinftler, 
wie  auch  als  Orgelinterpret,  ebenfo  Chordirigent 
des  Akademifchen  Gefangvereins  „Liederhort",  des 
„Kaim-Chors"  und  Begriinder  der  „Miinchener 
Madrigalvereinigung",  wurde  er  1901  mit  dem 
Amt  des  Domorganiften  in  Miinchen  betraut;  191 8 
wurde  er  zum  Mufikdirektor  ernannt,  ebenfo  als 
erfter  Organift  der  Tonhalle.  Auch  als  Komponift 
zahlreicher  kirchlicher  und  weltlicher  Werke  hat 
fein  Name  guten  Klang.  Er  fchuf  vorwiegend 
kirchliche  Mufik  grofiten  Stils,  u.  a.  das  grofie 
„Stabat  mater",  das  „Te  deum",  hundert  weltliche 
Lieder,  kirchliche  Chore  bis  zu  20  Stimmen,  Man- 
ner-, Frauen-,  Kinder-  und  gemifchte  Chore;  da- 
neben  auch  Kammermufik,  2  Opern:  „Die  Schild- 
biirger"  und  „Die  goldene  Hand" ;  Orgelwerke, 
Harfenfolis  und  Duos;  „Blaferferenade",  Diverti- 
mento und  vollendete  foeben  die  in  grofkem  Aus- 
mafie  komponierte  noch  unveroffentlichte  Mufik 
zu  Dantes  „Comedia"  in  fechs  grofien  fympho- 
nifchen  Satzen  fiir  Soli,  dreifachen  Chor,  groCes 
Orchefter  und  Orgel.  Im  Praludieren  und  Impro- 
vifieren  fteht  Jofef  Schmid  an  erfter  Stelle;  als 
Komponift  auf  der  Linie  ..Bruckner" . 

KM  Friedrich  Rein. 

Seinen  50.  Geburtstag  konnte  am  20.  Auguft  der 
Miinchener    Komponift    Paul    S  e  y  b  o  t  h    begehen. 


Der  Jubilar  hat  als  Wunderkind  begonnen;  als 
dreizehnjahriger  Knabe  hat  er,  der  Schiiler  feines 
Vaters,  des  wiirttembergifchen  Hof-  und  Kammer- 
mufikers  Wilhelm  Seyboth,  als  Violinvirtuofe  mit 
dem  Vortrag  Bachfcher,  Mozartfcher  und  Bruch- 
fcher  Violinkonzerte  Bewunderung  erregt.  Einige 
Jahre  fpa'ter  erbliihte  ihm  bei  einem  Kompofitions- 
wettbewerb  in  Frankfurt  a.  M.  der  Mozartpreis. 
Seitdem  hat  Seyboth,  jedem  lauten  Betrieb  abhold, 
vor  allem  die  ftillen  Bezirke  der  Mufik  gepflegt, 
das  Lied,  die  Kammermufik,  Inftrumentalwerke, 
die  neben  ihrem  reifen  technifchen  Konnen  Kunde 
von  einer  eigenen  inneren  Welt  geben,  die  es  ftets 
verfchmaht  hat,  den  Mantel  nach  dem  Wind  der 
Mode  zu  hangen.  Ebendeswegen  miiCte  man  fich 
des  aufrechten  Mannes  und  Kiinftlers  erinnern  und 
feine  Werke  in  regerem  Mafie  pflegen  als  dies  b:s- 
her  gefchehen.  Dr.  W.  Z. 

Todesfalle. 

f  Alfred  Steinitzer.  Seinem  Bruder  Max, 
dem  bekannten  Leipziger  Mufikfchriftfteller,  ift 
Alfred  Steinitzer  am  10.  Auguft  1938  im  Tode 
gefolgt.  Ift  der  Verftorbene,  der  urfprtinglich 
Artillerieoffizier  war,  auch  hauptfachlich  als  alpiner 
Schriftfteller,  Kulturhiftoriker  und  Kenner  der  ita- 
lienifchen  Kunft  hervorgetreten,  fo  gait  feine 
innerfte  Neigung  doch  der  Mufik,  der  er  bis  zu 
feinem  Tode  mit  wahrhaft  jugendlicher  Begeifte- 
rungsfahigkeit  anhing.  Er  vertrat  eine  Zeitlang 
das  Mufikreferat  einer  Miinchener  Tageszeitung 
und  hat  einige  tieffchiirfende  Auffatze  iiber 
„Mozart  in  Miinchen",  iiber  Richard  Wagners 
Mufikdramen  fowie  iiber  Richard  StraufS  gefchrie- 
ben,  da  er  gleich  feinem  Bruder  friih  von  der 
iiberragenden  Bedeutung  diefes  Meifters  iiberzeugt 
war.  Ein  feltfames  Gefchick  hat  es  nun  gefiigt, 
dafi  die  Urauffiihrung  des  Straufifchen  „Friedens- 
tages"  zum  letzten  Theaterbefuch  des  Dahin- 
gefchiedenen,  der  feit  vielen  Jahren  Stammgaft  in 
der   Miinchener   Oper  war,   geworden   ift. 

Dr.  W.  Z. 
f   Paul   Heinrich  G  e  h  1  y  ,    der   langjahrige   Leiter 
der   Abteilung   Kunft     am    Reichsfender    Koln     am 
8.  Auguft  an   den  Folgen   einer  Blutvergiftung   im 
Alter  von  erft  34  Jahren. 

f  der  bekannte  englifche  Komponift  und   Dirigent 
Sir  Landon  Ronald  am   13.  Auguft. 
f  in  St.  Gallen  der  aus  Dresden  gebiirtige  sefchatzte 
Kirchenmufiker   und   Padagoge  Paul   Fuhrmann 
im  79.  Lebensjahre. 

BUHNE 

Die  Berliner  Volksoper  eroffnet  die 
Spielzeit  mit  einer  Neueinftudierung  der  „Zauber- 
flote"   unter   GMD   Erich   Orthmann. 

GMD  Erich  B  6  h  1  k  e  hat  die  Ur-Auffuhrung 
der  neuen  Oper  von  Ludwig  Rofelius  „Gudrun" 
fiir  die  Stadtifchen  Biihnen  Magdeburg  erworben. 
Zur    Weihnachtszeit    geht     dort     Marie  -  Charlotte 
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Stddt.  Konzerte  Dortmund  1938/39 


Leitung:  Wilhelm  Sieben 


Reihe  A 


I. 


IV 


z6.  Sept.  1938,  Stadttheater:  H.  Z  i  1  ch  e  r  :  Sym- 
phonic in  f  is -moll*)  /  J.  Brahms:  Klavierkonzert 
in  d-mo!l  /  H.  Pfitzner:  Ouvertiire  zum  „Kat- 
chen  von  Heilhronn  /  Solist:  Walter  Gieseking 
II.  7.  Nov.  1938,  Stadttheater:  E.  Wolff-Ferrari: 
Divertimento*)  /  Fr.  Chopin:  Klavierkonzert  in 
e-moll  /  L.  van  Beethoven:  7.  Symphonie  / 
Solistin:  Lubka  Kolessa 
III.  28.  Nov.  1938,  Stadttheater:  H.  Marschner: 
Ouvertiire  zu  ,,Hans  Heiling"  /  W.  A.  Mozart: 
Violinkonzert  in  G-dur  '  A.  Bruckner  ;  6.  Sym- 
phonie /  Solist:  Friedrich  E  n  z  e  n 
2.  Jan.  1939,  Stadttheater:  F.  Draeseke:  Ouver- 
tiire zu  Gudrun*)  /  R.  Schumann:  Cellokonzert 
/  Fr.  Liszt:  , , Orpheus",  symph.  Dichtung  /  R. 
StrauS  :  ,,Don  Quichote"  /  Solist:  Enrico  M  a  i  • 
n  a  r  d  i 

13.  Febr.  1939,  Stadttheater:  W.  A.  Mozart: 
Symphonie  in  g-moll  /  W.  R  e  h  b  e  r  g  :  Konzert 
fUr  Janko-Klavier*)  /  A.  Dvorak:  Ouvertiire 
„Carneval"  /  P.  Tschaikowsky:  Capriccio 
iralien  /  Fr.  Schubert:  Miiitarmarsche  /  Solist: 
Walter  Rehberg 

23.  April  1939,  Fredenbaum:  III.  Chorkonzert 
mi  t  dem  Dortmunder  Musikverein: 
H.  Pfitzner:  (geb.  5.  5.  1869)  Kantate  ,,Von 
deutscher  Seele"  /  Solisten'  Helene  Fahrni  ,  So- 
pran;  Berta  Maria  Klaembt,  Alt;  Heinz  Mar- 
ten,   Tenor;    Rudolf    W  a  t  z  k  e  ,    BaS 


VI. 


Reiha  B 


I.  10.  Okt.  1938,  Stadttheater.  M.  v.  S  ch  1  1  1  i  n  g  s  : 
(geb.  19.  4.  1868)  „Von  Spielmanns  Leid  und  Lust" 
/  H.  Barraud:  Poeme*)  /  P.  Tschaikow- 
s  k  y  :  Violinkonzert  /  R.  S  ch  u  m  a  nn  :  4.  Sym- 
phonie /  Solist:  Ruggiero  R  i  c  c  i 
H.  13.  Nov.  193S,  Fredenbaum:  I.  Chorkonzert 
mit  dem  Dortmunder  Musikverein: 
R.  S  t  r  a  u  £  ;  ,,Also  sprach  Zarathustra"  /  Joh, 
Brahms  :  Ein  deutsches  Requiem  /  Solisten:  Jo 
Vincent,    Sopran;    Friedr.    Meyer,    Bali 

III.  5-  Dez.  1938,  Stadttheater:  O.  S  i  e  g  1  :  Concerto 
grosso*)  (Klavier:  Der  Komponist)  /  K.  R  a  s  ch  : 
Toccata*)  /  W.  A.  Mozart:  Konzertarie  /  H. 
Berlioz:  Gesange  /  J.  Brahms:  4.  Sym- 
phonie  /    Solist:    Karl    E  r  b 

IV.  5.  Febr.  1939,  Fredenbaum:  II.  Chorkonzert 
mit  dem  Dortmunder  Musikverein: 
G.  Fr.  Handel  :  ,,Semele*)  /  Solisten:  Susanne 
Horn-Stoll,  Sopran;  Elisabeth  H  6  n  g  e  n  , 
Alt;  Fritz  K  r  a  u  15  ,  Tenor;  Johannes  W  i  1  1  v  , 
Bafi 

V.  13.  Marz  1939,  Stadttheater:  Jos.  Rheinberger: 
(geb.  17.  3.  1839)  „Wallensteins  Lager"  (Scherzo 
aus  der  Wallenstein-Symphonie)  /  L.  v.  Beet- 
hoven: Violinkonzert  /  Fr.  S  ch  u  b  e  r  t  :  Sym- 
phonie in  C-dur  /  Solist:  Wilhelm  S  t  r  o  8 
VI.  17.  April  1939,  Stadttheater:  L.  v.  Beethoven: 
6.  Symphonie  (Pastorale),  Klavierkonzert  in  c-moii, 
Ouvertiire  Nr.  3  zu  ,,Leonore"  /  Solist:  Alfred 
Hoehn 


*)  Zum  ersten  Male 


KAMMER-KONZERTE 


I.  19.  Dez.  1938,  Alter  Rathaussaal :  H.  S  u  d  e  r  : 
Kammersymphonie*)  /  G.  M  u  I  1  e  r  :  ,,Abschied  von 
Innsbruck*)  /  H.  Simon:  Gesange  fur  Bariton*)  / 
H.  W  e  d  i  n  g  :  Nachtmusik*)  /  J.  feismann: 
Konzert  fiir  Flote,  Klarinette,  Fagott,  Trompete, 
Pauke  mit  Orchester*)  /  Solist:  Clemens  Kaiser- 
Bremc 

II.  9.  Januar  1939,  Alter  Rathaussaal:  G.  Rossini: 
Ouvertiire  zu  ;,il  signor  Bruschino"*)  /  Fr.  S  ch  u  - 
b  e  r  t  :  Symphonie  in  B-dur  /  W.  A.  Mozart: 
Klavierkonzert  /  J.  Brahms:  Serenade  in  D-dur 
/   Solist:   Georg   S  t  i  e  g  1  i  t  2 

*)  Zum  e 


III.  27.  Februar  1939,  Alter' Rathaussaal:  G.  Gohler: 
Suite*)  /  M.  Marschalk:  3  kleine  Satze  aus  der 
Musik  zu  ,,Hanneles  Himmelfahrt*'*)  /  A.  Z  a  n  - 
d  o  n  a  i  :  Cellokonzert*)  /  K.  S  chafe  r  :  Suite 
fiir  Violine  mit  Orchester*)  /  H.  S  ch  a  u  b  :  Cha- 
conne  fur  Streichorchester*)  /C.  Bresgen:  ,,Dorf- 
mustkanten"*)  /  Solisten:  Karl  Roser,  Cello; 
Peter  Klocke  r  ,   Violine 

IV.  27.  Marz  1939,  Alter  Rathaussaal :  Joh.  Bernhard 
B  a  ch  (1676 — 1749):  Ouvertiire"*)  /  Joh.  Christoph 
Friedr.  Bach  (1732 — 1795):  Kantate*)  /  Wilh.  Friede- 
rr.ann  Bach  (1710 — 1784):  Sinfonia*)  /  Joh.  Christian 
Bach  (1735— 1782):  Kantate*)  /  Joh.  Seb.  Bach: 
Brandenburgisches  Konzert  /  Solist:  G.  A.   Walter 

en  Male 


VON      DEUTSCHER      MUSIK      BAND      59 

Cosima  Wagner 
Briefe  an  Ludwig  Schemann 

84  Seiten  mit  1  Bild  und  1  Faksimile 
Geheftet  Mk.  —.90,  Ballonleinen  Mk.  1.80 


GUSTAV      BOSSE      VERLAG     REGENSBURG 
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ZEITSCHRIFT   FOR  MUSIK 


September  1938 


Siedentopfs  neues  Weihnachtsmarchen  „Vom  Him- 
mel  geholt",  zu  dem  der  Kapellmeifter  der  Mag- 
deburger  Oper  Manfred  Wolf  die  Mufik  fchreibt, 
iiber  die  Buhne. 

Das  Kolner  Opernhaus  wirdi  foeben  einer 
griindlichen  Umgeftaltung  im  Innern  unterzogen. 
Fur  das  Foyer  wurde  ein  Wandgemalde  des  Miin- 
diener  Kiinftlers  Sepp  Frank  erworben.  Die  neue 
Spielzeit  beginnt  mit  der  Erftauffiihrung  der  fla- 
mifchen  Werke  „Remous"  von  van  Durme  und 
„Seevolk"   von.  Gilfon. 

Das  Niirnberger  Stadttheater  eroff- 
net  foeben  die  Spielzeit  mit  einer  Neueinftudierung 
von  Mozarts  „Zauberflote"  unter  der  Spielleitung 
von  Gen.-Int.  Dr.  Mauradi  mi:  GMD  Alfons 
Dreffel  am  Pult. 

Das  Deutfche  Opernhaus-Berlin  er- 
eroffnet  die  Spielzeit  mit  „Triftan  und   Ifolde". 

Fur  die  Spielzeit  1938/39  hat  die  Leitung  der 
Mecklenburgifchen  Staatsbtihne  in 
S  ch  w  e  r  i  n  (Gen.-Int.  H  a  d  w  i  g  e  r)  zur  6rt- 
lichen  Erftauffiihrung  in  der  Oper  Puccini  „Der 
Mantel",  Wolf-Ferrari  „Sly",  Mufforgsky  „Jahr- 
markt  von  Sorotfchintzi",  Gotovac  „Ero,  der 
Schelm"  und  fiir  die  Otrchefterkonzerte  (GMD 
Gahlenbeck)  Graener:  Variationen  iiber  ein 
ruffifches  Thema,  Trapp:  Fiinfte  Symphonie  und 
Bruckner:  Zweite  Symphonie  in  der  Urfaflung  er- 
worben.  Als  Soliften  wirken  in  den  Konzertaben- 
den  mit  Raoul  Koczalski,  Walter  G  i  e  f  e  - 
king,  Karl  F  r  e  u  n  d  ,  Thelma  R  e  i  fi  ,  Fried- 
rich  W  u  h  r  e  r  und  Georg  Kuhlenkampff. 
Im  Rahmen  der  Mecklenburgifchen  Gau-Kultur- 
woche  kommt  Kirchners  Chorwerk  „Ritter,  Tod 
und  Teufel"  und  fpaterhin  noch  Wedigs  „Weffo- 
brunner  Gebet",  beides  gleichfalls  unter  Gahlen- 
beck,  zur   erftmaligen   Auffiihrung.  A.  E.  R. 

Paul  Graener  Ieitete  im  Frankfurter  Opern- 
haus die  Erftauffiihrung  feiner  Oper  „Hanneles 
Himmelfahrt". 

Leipzig  hat  Siegfried  Wagners  Oper  „An 
allem  ift  Hiitchen  fchuld"  in  den  neuen  Spielplan 
aufgenommen. 

Die  Duis  burger  Oper  unternimmt  in  der 
kommenden  Spielzeit  Gaftfahrten  ihres  Befucher- 
kreifes  in  Omnibuffen  zu  anderen  Biihnen,  urn  die 
kiinftlerifche  Wirkfamkeit  einer  Buhne  durch  den 
von  ihr  entwickelten  eigenen  Stil  iiber  den  engeren 
Ortsbereich   hinaus  zu   erweitern. 

Richard  S  t  r  a  u  fi  '  in  Miinchen  foeben  Urauf- 
gefiihrte  Oper  „Friedenstag"  wird  im  Anfchlufi  an 
die  fiir  den  15.  Oktober  in  Dresden  feftgefetzte 
Erftauffiihrung  zunachft  iiber  die  Biihnen  Breslau, 
Graz,  Hannover,  Kaffel,  Konigsberg,  Magdeburg, 
Oldenburg  gehen. 

Mainz  nimmt  fiir  das  Spieljahr  1938/39  fol- 
gende  Werke  in  Ausficht :  Erftauffiihrungen: 
Verdi  „Madbeth"  (Infz.  Int.  Tefimer;  mufikal. 
Leitung    GMD     Z  w  i  fi  1  e  r),     Straufi     „Arabella", 


Lothar  ^Schneider  Wibbel"  (Infz.  Kammcl, 
mufikal.  Leitung  Molich).  Neu-Infzenie- 
r  u  n  g  e  n  :  Bizet  „Carmen",  Lortzing  „Zar  und 
Zimmermann",  Mozart  „Cosi  fan  tutte",  Puccini 
„Madame  Butterfly",  Schillings  „Mona  Lifa",  Verdi 
„Troubadour",  Wagner  „Siegfried".  W  i  e  d  e  r  - 
aufnahmen:  Gluck  „Iphigenie  in  Aulis",  Pfitz- 
ner  „Der  arme  Heinrich".  Der  Operettenfpieipan 
fieht  vor:  „Straufi  „Eine  Nacht  in  Venedig",  Mil- 
locker  „Das  verwunfchene  Schlofi",  Linke  „Frau 
Luna",  Lehar  „Das  Land  des  Lachelns",  Kiinneke 
„Wenn  Liebe  erwacht"  und  Raymond  „Maske  in 
Blau".  Die  Spielzeit  beginnt  am  18.  September  mit 
deir  Oper  „Macbeth".  Die  Premiere  des  „Schneider 
Wibbel"  findet  als  weftdeutfche  Erftauffiihrung  im 
Rahmen  der  Gaukulturwoche  am  23.  Oktober  ftatt. 
Willy  Werner  Gottig. 

KONZERTPODIUM 

Die  PreufiifcheAkademie  der  Kiinfte 
veranftaltet  im  Winterhalbjahr  1938/39  vier  Kon- 
zerte  mit  dem  Berliner  Philharmonifchen  Orchefter 
und  zwei  Kammermufikabende.  Zur  Auffuhrung 
gelangen  ausfchliefilich  zeitgenoffifche  Kompofitio- 
nen.  Das  erfte  Konzert  mit  dem  Philharmonifchen 
Orchefter  findet  am  29.  September  ftatt.  Auf  dem 
Programm  ftehen  Orchefterwerke  von  Paul  Grae- 
ner, Georg  Schumann,  Max  Trapp  und  Kurt  von 
Wolfurt,  die  unter  Leitung  der  Komponiften  ge- 
fpielt  werden. 

Heidenheims  Mufikleben  ift  neu  erwacht 
durch  die  Griindung  eines  ftadtifchen  Orchefters 
und  die  foeben  auch  noch  erfolgte  Griindung  einer 
Chorgemeinfchaft  der  Heidenheimer  Gefangvereine, 
die  fich  bereits  mit  einem  Konzert  unter  freiem 
Himmel   der  Offentlichkeit   vorftellte. 

Das  Mufikinftitut  fiir  Auslander  in  Berlin  ver- 
anftaltete  im  kerzenbeleuchteten  Marrnorpalais  zu 
Potsdam  eine  Franz  Schubert-Stunde, 
getragen  von  den  Kiinftlern  Paul  L  o  h  m  a  n  n 
und  Wilhelm  Kempff. 

Das  Schlefifche  Streichquartett  (Franz 
S  ch  a  t  z  e  r,  Georg  Olowfon,  Emil  K  e  f  f  i  n  - 
g  e  r  und  Albert  Miiller-Stahlberg)  fpielte 
im  Schlofi  zu  Breslau  Werke  von  Friedrich  dem 
Grofien,  Joh.  Chrift.  Bach,   Haydn   und  Mozart. 

Das  „N  iirnberger  Streichquartett" 
(Seby  H  o  r  v  a  t  h  ,  Max  Winter,  Artur  K  r  6  - 
b  e  r  ,  Willy  K  ii  h  n  e)  ftihrte  einen  Konzertzyklus 
„Das  Streichquartett  in  feiner  Entwicklung  bis  zur 
Gegenwart"  an  drei  Abenden  bis  zu  Spohr  und 
Schumann  auf.  Dem  3.  Konzert  fteuerte  die  Niirn- 
berger Sopraniftin  Hedwig  Foefel-Illauer, 
von  Karl  F  o  e  f  e  1  am  Fliigel  begleitet,,  eine  Reihe 
Schumann-Lieder  bei. 

Carl  O  r  f  f  s  Kantate  „Carmina  burana"  ift  von 
der  „Neuen  Leipziger  Singakademie"  (Dirigent: 
Otto  D  i  d  a  m)  zur  Leipziger  Erftauffiihrung  an- 
genommen  worden. 
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Philharmonische  Gesellschaft  /  Bremen 

Leitung:  OMD.  Hellmut  Schnackenburg 

Vortragsfolge  fur  den  Winter  1938/39 


(Anderungen  vorbehalten) 


1.  Konzert:     3.    u.    4.    Okt.     (Dem    Gedadunis    Ernst 

Wendels,  f  *o.  Mai  1938):  L.  v.  Beethoven: 
Trauermarsch  aus  der  ,,Eroica"  /  Joh.  Seb.  B  a  ch  : 
Praludium  und  Fuge  D-dur,  fur  Orchester,  bearb. 
v.  Ernst  Wendel  /  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Violinkonzert 
E-dur  /  Joh.  Brahms:  Symphonic  Nr.  2,  D-dur 
/  Solistin:  JHaria  Neufi 

2.  Konzert:    17.    u.    18.    Okt.:    Max    Reger:    Ton- 

dichtungen  nadi  Boecklin  /  Fr.  Chopin:  Klavier- 
konzert f-moll  /  Fr.  Schubert:  Symphonie  Nr.  7, 
C-dur  /  Soiist:   Alfred   Cortot 

3.  Konzert:    7.   u.    8.    Nov.:   Joh.   Seb.   B  a  di  :   Passa- 

caglia  c-moll  fiir  Orgel  /  G.  F.  Handel:  Kon- 
zert fur  Orgel  und  Orchester  Nr.  10,  d-moll  /  Ant. 
Brudcner:  Symphonie  Nr.  4  Es-dur  (Original- 
fassung)  /  Soiist:  Prof.  Gfinther  Ham  in 

4.  Konzert:   28.   u.   29.  Nov.:   H.   Pfitzner:   ,,Von 

deutscher  Seele"  /  Solisten:  Marta  Schilling:, 
Luise  Richartz,  A.  Weikenmeier,  H. 
Hotter 

5.  Konzert:    12.    u.    13.    Dez.:    M.    Trapp:    Cello- 

konzert  (zum  1.  Male),  Rich.  Straufi:  Don  Qui- 
xote, W.  A.  Mozart:  Symphonie  Es-dur  /  Soiist: 
Enrico    Mainardi 

6.  Konzert:     9.    u.    10.    Jan.:     J.    Strawins  ky  : 

,,Das  Kartenspiel"  (zum  1.  Male)  /  Hugo  Wolf: 
Lieder  des  Vest.-Ostl.  Diwans  mit  Orcnester  (zum 
1.  Male)  /  A.  Borodin:  Symphonie  Nr.  2,  h-moll 
/  Soiist:  Walter  Ludwig- 


7.  Konzert:  30.  u.  31.  Januar  (Griindungstag  des 
3.  Reichs):  Beethoven-Abend  :  Ouverture  zu 
,,Die  Geschopfe  des  Prometheus",  Symphonie  Nr.  1, 
C-dur,    Symphonie    Nr.    3,    Es-dur    (Eroica) 

S. Konzert:  13.  u.  14.  Febr.:  J.  N.  David:  Sym- 
phonie a-moll  (zum  1.  Male)  /  CI.  Debussy: 
Fantasie  fiir  Klavier  und  Orchester  (zum  1.  Male)  / 
C.  M.  v.  Weber:  Klavierkonzert  C-dur  /  Jos. 
Haydn:  Symphonie  D-dur  (2.  Londoner)  /  Soiist: 
Eduard  Erdmann 

9.Konzert:  6.  u.  7.  Marz:  Joh.  Seb.  Bach:  Johan- 
nes-Passion /  Solisten:  Elisabeth  Delseit,  Si- 
bylla Plate,    Heinz  Marten,    Joh.  Willy 

10. Konzert:  27.  u.  28.  Marz:  Johannes  Brahms: 
Violinkonzert  /  A.  Bruckner:  Symphonie  Nr.  9, 
d-moll  (Originalfassung)  /  Soiist:  Professor  Georg 
Kulenkampff 

11. Konzert:  17.  u.  18.  April:  Joh.  Seb.  Bach: 
Ouverture  (Suite)  Nr.  3,  D-dur  /  L.  v.  Beetho- 
ven: Symphonie  Nr.  9,  d-moll,  mit  Schlufichor  / 
Solisten:  Hilde  Weaselmann,  Gertrud  Tie- 
de-Lateg-ahn,   A.  Knoll,  R.   Watzke 

12. Konzert:  24.  u.  2$.  April:  Reinhard  S  ch  w  a  r  z  : 
Partita  fur  Orchester  (zum  1.  Male)  /  L.  v.  Beet- 
hoven :  Klavierkonzert  C-dur  /  Peter  T  s  ch  a  i  - 
kowsky  :  Symphonie  Nr.  6  (Pathetique)  /  Soiist: 
Alfred  Lueder 


Acht  Kammermusikabende 


1.  Konzert:     11.    Okt.:    Calvet-Quartett 

(Paris) 

2.  Konzert:  1.  Nov.:  Blaser-Vereinigung 
des  Bremer  Staatsorchesters  und  Kate 
van    T  r  i  ch  t  ,    Cembalo 

3.  Konzert:  15.  Nov.:  Wendling-Quartett. 
Mitwirkend:    Kammermusiker    H.    R  i  n  n  e,    Klarinette 

4.  Konzert:     6.    Dez.:     Zernick-Quartett 


5.  Konzert:    17.   Jan.:   Kammermusik-Kreis   G  u  s  t  a  v 
Scheck  —  August    Wenzinger 

6>  Konzert:    7.  Febr.:   Quartetto   di   Roma 

7-  Konzert:    21.   Febr.:   Trio  Claudio  Arrau   — 
H.    Hubl   —    H.    Munch-  Holland 

8.  Konzert:    21.    Marz:   Lieder-Abend    Marta   Schil- 
ling.   Am    Fliigel:    Friedr.    Rolf    Al  bes 


Karten  bei  Praeger  &  Meier,  Bischofsnadel  i 


JOSEF    REITER 

Adit  Volkslieder  fur  vierstimmigen  Mannerchor 

1.  Sdielmerei  —  2.  Zu  spate  Reue  —  3.  Das  Kfiuzlein  —  4.  Vor  dem  Fenster  —  5.  EnftSuschung  — 
6.   Abschied    —    7.   Der  Edelmann   Im  Habersadc    —    8.   Trinklied   am   Rhein 

Gesamtausgabe :  Partitur  Rm.    3. —  no.       4  Stimmen  je  Rm.  —.80  no. 
Einzelausgabe :   Partitur  je  Rm.  — .80.       4  Siimmen  je  Rm-  — .20  no. 


GUSTAV    BOSSE    VERLAG     *     REGENSBURG 
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ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


September   1938 


Dr.  Siegmund  von  Hausegger  ift  von  der 
Stadt  Mannheim  und  dem  Badifchen  Brucknerbund 
eingeladen  worden,  bei  dem  Ende  Oktober  in 
Mannheim  ftattfindenden  Brucknerfeft  ein 
Konzert  mit  der  Fiinften  Symphonie  des  Meifters 
zu  leiten.  Aufierdem  ift  Hausegger  vom  Berli- 
ner Philharmonifchen  Orchefter  und 
vom  Konzertverein  Miinchen  zur  Leitung 
von  Gaftkonzerten  verpflichtet  worden. 

Die  Berliner  Konzertgemeinde  ent- 
faltet  in  diefem  "Winter,  in  dem  fie  erftmals  als 
gemeinfamer  Konzertring  der  NS-Gemeinfchaft 
KdF  und  der  Reichshauptftadt  vor  die  Offentlidi- 
keit  tritt,  weiteftgefpannte  Wirkfamkeit.  Sie  ver- 
anftaltet  insgefamt  52  Abonnementskonzerte  in 
9  Konzertreihen,  10  Meifterkonzerte  fiir  die  NS- 
Gemeinfchaft  KdF,  mehr  als  60  Bezirkskonzerte 
in  Berliner  Aufknbezirken  in  etwa  10  Konzert- 
reihen und  die  fonntaglichen  22  Konzerte  „Stunde 
der  Mufik"  mit  jungen  Kiinftlern  in  der  Sing- 
akademie.  Mittelpunkt  des  Programms  find  8  Kon- 
zertreihen mit  je  2  Orchefter-  oder  Chorkonzerten 
und  je  4  Kammermufiken  und  Soliftenabenden. 
Audi  die  Abonnementskonzerte  des  Philharmoni- 
fchen Orchefters  wurden  in  die  Konzertreihen  der 
Konzertgemeinde  mit  eingebaut.  Neben  diefen 
8  Konzerten  des  Philharmonifchen  Orchefters,  die 
unter  Leitung  von  Eugen  J  o  ch  u  m  ,  Carl  S  ch  u  - 
r  i  ch  t  und  Hans  Knappertsbufch  ftehen, 
gibt  die  Konzertgemeinde  Sonderkonzerte  des  Phil- 
harmonifchen Orchefters  unter  Leitung  von  Karl 
B  6  h  m  ,  Willem  Mengelberg  und  Herbert 
von  Kara  j  an,  in  der  Reifezeit  des  Philhar- 
monifchen Orchefters  ein  Gaftkonzert  der  Dresde- 
ner  Philharmoniker  unter  Leitung  von  Paul  van 
K  e  m  p  e  n  und  zwei  Konzerte  des  Philharmoni- 
fchen Chores  mit  dem  Philharmonifchen  Orchefter 
unter  Leitung  von  Gunther  R  a  m  i  n.  In  diefen 
Konzerten  wirken  u.  a.  als  Soliften  mit:  Walter 
Giefeking,  Georg  Kulenkampff,  Enrico 
M  a  i  n  a  r  d  i ,  Lubka  K  o  1  e  f  f  a  ,  Ludwig  H  o  e  1- 
f  ch  e  r  ,  Arthur  T  r  o  e  ft  e  r  ,  Robert  C  a  f  a  d  e  - 
f  us,  Claudio  A  r  r  a  u  und  Conrad  H  a  n  f  e  n.  — 
Fiir  die  Soliftenabende  der  8  Konzertreihen  wur- 
den  gewonnen:  fiir  die  erfte  Konzertreihe:  Edwin 
Fifcher,  Emmi  Leisner,  Elly  Ney  und  das 
Parif er  Calvet-Quartett;  fiir  die  zweite 
Reihe:  Wilhelm  Kempff,  Erna  Berger  und 
das  Claudio-Arrau-Trio;  fiir  die  dritte : 
Franz  V  6  1  k  e  r  ,  Ginette  N  e  v  e  u  und  Wilhelm 
Backhaus;  die  vierte:  Julius  Patzak,  Georg 
Kulenkampff,  Elly  Ney  und  das  Parifer 
Pasquier-Trio;  die  Rinfte:  Dufo'.ina  G  i  a  n- 
n  i  n  i ,  das  Elly  N  e  y  -  T  r  i  o  ,  das  Kulen- 
kampff-Trio  mit  Tibor  d  e  M  a  ch  u  1  a  und 
Siegfried  S  ch  u  1 1  z  e  und  Eduard  E  r  d  m  a  n  n  ; 
die  fechfte:  Helge  Roswaenge,  Claudio  Ar- 
r  a  u  und  das  Calvet-Quartett;  die  fiebente: 
Dufolina   G  i  a  n  n  i  n  i ,    das    romifche    C  a  f  e  1 1  a  - 


Trio  und  Carl  Freund;  die  achte:  Robert 
Cafadefus,  das  Strub-Quartett,  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  mit  feinem  Kammerorchefter  und  die 
beiden  Sanger  Walter  Ludwig  und  Karl 
Schmitt-Walter. 

Roderich  von  Mojfifovics'  Violinfonate 
in  D-dur  Werk  29  kam  foeben  in  Wien  durch 
Kammervirtuofe  Michael  S  ch  m  i  d  und  Otto  A. 
G  r  a  e  f  zur  Auffiihrung. 

J.  N.  Davids  Symphonie  a-moll  Werk  18 
erklang  foeben  in  Miinfter,  Baden-Baden  und 
Leipzig. 

Ein  ftimmungsvolles  Feftkonzert  bot  Prof.  Auguft 
S  ch  m  i  d-L  i  n  d  n  e  r  kiirzlich  im  SchlofTe  Schleifi- 
heim  bei  Miinchen.  Den  Auftakt  bildete  Handels 
Concerto  grosso  in  F,  es  folgten  drei  Gefange  von 
J.  S.  Bach  in  einer  Bearbeitung  fiir  Streicher  und 
Cembalo  (Soliftin :  Maria  F  a  h  r  m  ii  1 1  e  r),  Mo- 
zarts  Arie  „Misero  dove  sono"  (Soliftin:  Hanna 
E  f  chenb  riich  e  r),  die  Symphonie  in  D  von 
Haydn  und  das  Divertimento  Nr.   17  von  Mozart. 

Das  Karlsruher  Konzertleben  beginnt  im  Herbft 
mit  einem  Klavierabend  von  Walter  Giefeking. 

Der  Effener  Schubertbund  befindet  fich 
foeben  auf  einer  Sangesreife  durch  die  Balkan- 
ftaaten. 

Die  O'rcheftervereinigung  der  Liedertafel  Ulm 
bot  audi  in  diefem  Jahre  eine  ftimmungsvolle 
Serena denmufik  im  Freien  unter  Leitung  von  Fritz 
H  a  y  n  und  Mitwirkung  der  Soliften  Annemarie 
R  e  i  ch  o  1  d  (Gefang)  und  Hedwig  K  i  r  f  ch  n  e  r 
(Violine). 

Richard  L  i  e  f  ch  e  bereitet  mit  feinem  Bremer 
Domchor  eine  Auffiihrung  des  „Weffobrunner 
Gebetes"  von  Wilhelm  Weismann  vor. 

Das  NS  -  Reichsfymphonieorchefter 
begibt  fich  im  Herbft  auf  eine  Reife  durch  Schle- 
fien,  bei  der  die  Stadte  Liegnitz,  Breslau,  Oels, 
Brieg,  Oppeln,  Hindenburg,  Leobfchiitz,  B:uthen, 
Gleiwitz,  Neifie,  Waldenburg,  Hirfchberg,  Gorlitz, 
Bunzlau,  Niefky,  Weifiwaffer,  Muskau  und  Sagan/ 
Sprottau  befucht  werden. 

Der  Badiverein  in  K  6 1  n  eroffnet  d'e 
Reihe  feiner  dieswinterlichen  Konzertabende  mit 
einem  Orchefterkonzert  im  Gurzenich,  bei  dem  J. 
S.  Bachs  „Kunft  der  Fuge"  erftmals  mit  der  von 
Karl  Hermann  Pillney  gefchaffenen  Ergiinzung  zur 
Auffiihrung  kommt. 

Karl  Ludolf  W  e  i  s  h  o  f  f  wurde  fiir  die  nach- 
ften  Wochen  als  Cembalift  nach  Berlin,  Konigsberg, 
Miinchen,  Niirnberg,  Hamburg  und  in  kleinere 
Stadte  verpflichtet. 

Die  Gefellfdiaft  fiir  Heimatkunde,  die  Orts- 
mufikerfchaft  und  die  Stadt  Heidelberg  ver- 
anftalteten  im  Laufe  des  Sommers  im  Kurpfalzi- 
fdien  Mufeum  eine  Reihe  von  Hausmufikabenden 
unter  dem  Leitgedanken  „M  ufik  zwifchen 
den    Volker  n",    deren   erfter    der   Sudeten- 
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Deutsdies  Opernhaus 
Berlin 

Sinfonie-Konzerte  der  SpicUeit  1938-39 

1.  Konzert:    7.  Oktober 
Diriment:   Artur  Rother 

Solist:   Erik  Then-Bergta  (Klavier) 

Brahms  :  d-moll-Konzert  /  R.  S  t  r  a  u  6  : 
Alpensinfonie 

2.  Konzcrt:  30.  November 
I>irigent:   Karl  Dammcr 

Solist:   Walter  Itummel  (Klavier) 

Ottorino  Res  p  i  gh  i  :  Pini  di  Roma  /  Liszt: 
Klavierkonzert  in  Es-dur  /  R.  Straufi:  Ein 
Heldenleben,    sinfonische    Dichtung 

3.  Konzert:    16.  Februar 
Dirigent:  Artur  Rother 
Solist:   Edwin  Fischer  (Klavier) 

Erich  Anders  :  Galische  Rhapsodie  /  Beet- 
hoven :  Es-dur-Konzert  /  Brahms:  2.  Sin- 
fonie   in   D-dur 

4.  Konzert:    15.  Ittarz 
Dirigeit:   Karl  Hammer 

Solist:   Georg   Kulenkampff    (Violine) 

Franco   A  1  f  a  n  o  :    Danza   e   Finale  di   Sakuntala  / 
Dvorak:     Violin-Konzert     /     Beethoven: 
5.   Sinfonie 
Es  spielt  das  Orchester  des  Deutschen  Opernhauses 


10    SINFONIE-KONZERTE 

des  verstarkten  Stadt.  Ordiester  Bielefeld  unter  der  Leitung  des 
Stadc.  Musikdir.  W.  Go  filing  und  von  Dr.  H.  Hoffmann 
Rudolf-Oetker-Halle  Konzerrjahr  1938/39 

1.  Konzert :  Freitag,  23.  IX.  1938.  Leitg;  Dr.  H.  Hoff- 
mann. Solist:  W.  Refaberg  (Klavier).  Beethoven:  Ouvertiire 
„Coriolan".  Reger:  Klavierk.  Mozart:  Sinfonie  in  C-dur  (Jupiter) 

2.  Konzert :  Freitaq,  14.  X.  1938.  Leitg. :  W.  Gofiling. 
Solist:  R.C asadesus (Klavier). Wedig:  „Nachtmusik" (z.  1 . Male) 
Mozart:  Klavierkonzert  A-dur  Nr.  23  (K.  V.  488).  Beethoven: 
Sinfonie  Nr.  5  c-moll. 

3.  Konzert :  Freitag,  4.  XI.  1938.  Leitg. :  Dr.  H.  Hoffmann. 
Solistin:  H.  F  a  h  r  n  i  (Sopran).  Badi:  Orchestersuite  in  D-dur  Nr.  II, 
Bach:  Solokantate  „Weichet  nur,  be:riibte  Schatten"  (z.  i.Male). 
Mozart:  Motette  „Exsultate  jubilate".  Schubert:  IV.  Sinfonie  in 
c-moll  (zum  1.  Male). 

4.  Konzert:  Freitag,  18.  XI.  1938.  Leitg.:  W.  Gofiling. 
Solist;  L.  Hoe lscher  (Violoncello).  Straufi:  Suite  „Biirger  als 
Edelmann"  (z.  1.  Male).  Trapp :  Cellokonzert  (z.  1.  Male).  Haydn: 
Sinfonie  G-dur  (Paukenschlag). 

5.  Konzert:  Freitag,  2.  XII.  1938.  Leitg.:  Dr.  H.  Hoff- 
mann. Solist:  W.  Kempf  f  (Klavier).  Beethoven  :  Klavierkonzert 
in  Es-dur.  Bruckner;  II.  Sinfonie  in  c-moll  COrig.-Fass.)  (z.  1.  Male) 

6.  Konzert:  Freitag,  13.  I.  1939.  Lettg.:  W.  Gofiling 
Solistin:  Elly  Ney  (Klavier).  Brahms:  Klavierkonzert  B-dur. 
Brahms:  Sinfonie  Nr.  z  D-dur. 

7.  Konzert:  Freitag,  3.  II.  1939.  Leitg.:  Dr.  H.  Hoffmann. 
Solist;  G.  Kulcn  kampff  (Violine).  Brahms:  „Haydn  Variat.'' 
fiir  Orchester.  Steohan:  Violin-Konzert  (z.  1.  Male).  Mozart: 
Violin-Konzert.  Beethoven:  II.  Sinfonie  in  D-dur. 

8.  Konzert:  Freitag,  24.  II.  1939.  Leitg.:  W.  Gofiling. 
Solist :  K.  Schmitt-Walter  (Banton).  Zum  t .  Male :  Pfitzner : 
Sinfonische  Trilogie  a.  d.  Kantate  „Von  deutscher  Seele",  Ges'ange 
mit  Orch.,  Duo  fiir  Viol,  und  Violonc.  mit  Orchester  (Viol.: 
A.  Schafer,  Violonc:  H.-H.  Winkel).  Schumann:  IV.  Sinf.  d-moll 

9.  Konzert:  Freitag,  17.  HI.  1939.  Leitg.  W.  Gofiling. 
Solistin: G.Neveu (Violine).  Lualdi:  Adriatische Suite  (z.  1 . Male) 
Paganini:  Viohnkonzert  D-dur.  Tschaikowsky;  Sinf.  Nr.  5  e-moll 

10.  Konzert :  Freitag,  21.  IV.  1939.  Leitg. :  Dr.  H.  Hoff- 
mann. Solist:  A.  Troster  (Violonc.)  Haydn:  „Oxford"-Sinfonie 
in  G-dur.  Schubert:  „Arpeggione"-Sonate  (fiir  Violoncello) 
Straufi:  „Don  Quixote".  Variationen  f.  Orchester  (z.  1.  Male) 
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in  der  ,,Tonhalle" 

Leitung : 

OSWALD  KABASTA 

i.  FOLGE 
31.  Oktober 

Bach-Casella  :  Ciaccona*)  /  Beethoven: 
3.  Leonoren-Ouverture    /    Bruckner:    9.  Symphonie 

7.  November 

„Dem  Gedachtnis  der  Helden  des  9.  November  1923" 
Wagner:  Trauermusik  /  Brahms:  Tragisdie 
Ouverture  /  Pfitzner:  Weckruf  und  Klage  / 
Beethoven  :    Eroica 

28.  November 

Handel-  Harty:  Feuerwerksmusik*)  /  Ravel: 
Rapsodie  espagnole*)  /  Straufi:  Till  Eulen- 
spiegel    /   Schubert:    7.   Symphonie 

12.  Dezember 

Mozart:  Linzer  Symphonie  /  Hausegger: 
Aufklange    /    Bruckner:    3.    Symphonie 

9.  Januar 

Jerger:  Partita*)  /_  Debussy:  Iberia  / 
S  ch  m  i  d  t  :    2.    Symphonic*) 

1.  FOLGE 
6.  Februar 

B  a  r  t  o  k  :  Musik  fiir  Saiteninstrumente*)  /  S  c  r  j  a- 
b  i  n  :  Le  Poeme  de  l'Extase  /  Tschaikowsky: 
5.  Symphonie 

27.  Februar 

Haas:  Volkslied-Variationen  /  C  a  s  e  1  I  a  :  Scar- 
lattiana  (Solist:  Casella,  Klavier)  /  Brahms: 
I.  Symphonie 

13.  Marx 

Brahms  :  Klavierkonzert  B-dur  (Solist:  B  a  ck  - 
haus)    /    Reger:    Hiller-Variationen 

27.  Marz 

Straufi  :   Don  Quixote;   Sinfonia   domestica 

13.  April 

Beethoven:  9.  Symphonie  (Solisten:  Rokyta, 
Riehl,   Rosier,    Manowarda) 

2  CHORKONZERTE 

18.  Dezember 

B  r  u  ck  n  e  r  :  f-moll-Messe  (Solisten:  Martensen, 
EgH,    Lorscheider,    Hezel)    /   Ltg.:    Ad.    M  e  n  n  e  r  i  ch 

8.  Marz 

Pfitzner:  Von  deutscher  Seele  (Solisten:  G.  Weber, 
Hoengen,    Patzak,    L.Weber)   /  Ltg.  Oswald   Kabasta 


*)    Erstauffiihrung 


Anderungen   vorbehalten 


Platzmiete-Anmeldung  und  Auskunft  in  der 
Geschaftsstelle    Tonhalle,    Fernruf    26966 
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deutfchen    Mufik    mit    Werken   von    Komma 
gewidmet  war. 

Prof.  Elly  N  e  y  veranftaltete  Anfang  Auguft 
das  2.  diesjahrige  ihrer  beliebten  Tutzinger  Som- 
merkonzerte  und  fpielte  mit  Prof.  Ludwig  H  o  e  1  - 
f  ch  e  r  u.  a.  Beethovens  Cellofonate  g-moll,  Sdiu- 
berts  Klavierfonate  D-dur  und  Cellofonate  a-moll. 

Das  neue  abendfiillende  Oratorium  „Das  Budi 
mit  fieben  Siegeln"  (nadi  der  Offenbarung  Johan- 
nes) von  Franz  S  ch  m  i  d  t ,  das  foeben  bei  der 
Wiener  Urauffiihrung  unter  K  a  b  a  ft  a  ftiirmifche 
Begeifterung  erweckte,  wird  in  diefem  Winter  u.  a. 
von  der  Berliner  Singakademie  unter  Leitung  von 
Georg  S  ch  u  m  a  n  n  zur  Auffiihrung  gebracht  wer- 
den.  Die  erfte  Auffiihrung  in  franzofifdier  Sprache 
findet  im  Januar  in  Belgien  ftatt,  wo  es  durch  die 
um  die  Pflege  neuer  Mufik  hochverdiente  Chor- 
vereinigung  von  Tournai  unter  Leitung  ihres  Diri- 
genten  de  Jongen  erklingt. 

MD  Albert  B  i  1 1  n  e  r  bringt  in  den  dieswinter- 
lichen  Konzerten  der  Stadt  Effen  drei  Ur-Auf- 
fiihrungen:  Henk  Badings'  Heroifche  Ouverture, 
Theodor  Bergers  Orchefterwerk  „Pul'fende  Natur" 
und  die  6.  Symphonie  von  Roderich  von  Mojfifo- 
vics.  Zahlreiche  weitere  zeitgenoffifche  Werke  (von 
Hans  Pfitzner,  Richard  Straufi,  Heinz  Schubert, 
Winfried  Zillig,  Winfried  Wolf,  Kurt  Atterberg, 
Julius  Weismann  und  A.  Cafella)  zeugen  von  dem 
freudigen  Einfatz  des  verdienten  Mufikers  fur  die 
lebende  Mufik.  Des  70.  Geburtstages  Hans  Pfitz* 
ners  gedenkt  audi  Effen  mit  einer  Auffiihrung 
feiner  Kantate   „Von   deutfcher   Seele". 

Die  Programme  der  Zykluskonzerte  zu  Baden- 
Baden  unter  GMD  Gotthold  Ephraim  L  e  f  f  i  n  g 
verdienen  in  ihrer  ftarken  Beriickfichtigung  der 
lebenden  Mufik  befondere  Beaditung.  Sie  verzeich- 
nen  an  Erftauffiihrungen  fiir  den  kommenden 
Winter  u.  a.:  Jofef  Mefiner  „Sinfonifche  Feft- 
mufik",  Fr.  Delius  „In  einem  Sommergarten", 
Theodor  Berger  „Malinconia",  K.  Szymanowski 
,,2.  Violinkonzert",  Max  Trapp  „Notturno",  Rich. 
Straufi  „Macbeth",  S.  Rachmaninoff  ,,3.  Klavier- 
konzert  d-moll",  und  Anton  Bruckners  4.  Sinfonie 
in  der  Urfaffung. 

Audi  der  Leiter  des  ftadtifdien  Mufiklebens  in 
Dortmund,  GMD  Prof.  Wilhelm  Sie  ben, 
fetzt  fich  mit  ftarkem  Nadidruck  fiir  die  lebende 
Mufik  ein.  Er  bringt  im  Rahmen  der  16  Konzerte 
des  Winters  1938/39  Hermann  Zilcher  „Symphonie 
in  fis-moll,  Ermanno  Wolff-Ferrari  „Diverti- 
mento",  Hermann  Suder  „Kammeriymphonie", 
Gottfried  Miiller  „Abfdiied  von  Innsbruck",  Her- 
man Simon  „Gefange  fiir  Bariton",  Hans  Wedig 
„Naditmufik",  Julius  Weismann  „Konzert  fiir 
Flote,  Klarinette,  Fagott,  Trompete,  Pauke  mit 
Orchefter,  Otto  Siegl  „Concerto  grosso",  Kurt 
Raich  „Toccata",  Georg  Gohler  „Suite",  M.  Mar- 
fdialk  ,,3  kleine  Satze  aus  der  Mufik  zu  „Han- 
neles  Himmelfahrt",  Karl  Schafer  „Suite   fiir  Vio- 


line  mit  Orchefter",  Hans  F.  Schaub  „Chaconne 
fur  Streichorchefter",  Cefar  Bresgen  „Dorfmufi- 
kanten",  famtlich  in  Erftauffiihrung.  Hans  Pfitz- 
ners  70.  Geburtstag  im  kommenden  Jahre  wird 
mit  einer  Auffiihrung  feiner  Kantate  „Von  deut- 
fcher Seele"  gefeiert. 

Coburg  entfaltet  audi  im  kommenden  Winter 
ein  fiir  eine  Stadt  feiner  Grofie  aufierordentlidi 
reges  Mufikleben.  In  4  Sinfonie  konzerten 
des  Landestheaters  hort  man  Werke  von 
Jofeph  Haydn,  Max  Reger,  P.  Tfchaikowsky,  Franz 
Schubert,  W.  A.  Mozart,  L.  van  Beethoven,  Her- 
mann Goetz,  Paul  Richter  und  Richard  Straufi. 
Die  4  Abende  des  Bodiroder-Quartetts 
bringen  Werke  von  Mozart,  Haydn,  Sdiubert, 
Verdi,  Reger,  Brahms,  Paul  Graener  und  das  Sex- 
tett  fiir  Klavier,  zwei  Violinen,  Viola,  Cello  und 
Klarinette  des  Sudetendeutfchen  Felix  Petyrek. 
Die  Gefellfdiaft  der  Mufikfreunde 
und  die  Konzertgefellfdiaft  veranftalten 
wieder  eine  Reihe  Meifterkonzerte.  Von  der  Neu- 
berufung  Dr.  Wilhelm  Schonherrs  als  mufi- 
kalifchen  Oberleiter  der  Oper  erwartet  man  eine 
gefteigerte   Tatigkeit   diefes   Inftituts. 

Im  Rahmen  der  Bayreuther  Feftfpielwodien 
fand  auf  Veranlaffung  der  Reichswaltung  des  NS- 
Lehrerbundes  in  der  vollbeifetzten  Weihehalle  des 
Haufes  der  Deutfchen  Erziehung  die  Urauffiihrung 
einer  neuen,  von  Adelheid  Kroeber-  Dliffeldorf 
erftmalig  verfuchten  Faffung  der  „Kunft  der  Fuge" 
von  Bach  fiir  zwei  Cembali  durch  die  Bearbeiterin 
und  den  Bonner  Cembaliften  Walter  T  e  t  z  1  a  f  f 
ftatt.  Die  neue,  genau  dem  Berliner  Autograph 
und)  damit  dem  einzigen  von  Bach  felbft  ftammen- 
den  Plan  des  Werks  folgende  Faffung  lofte  b?i 
den  zahlreichen  Feftfpielbefuchern  wie  bei  der 
Preffe  ftarkften  Widerhall  aus  und  foil  demnachft 
im  Druck  erfcheinen. 

Dr.  Julius  Kopfch  wurde  eingeladen,  in  der 
kommenden  Spielzeit  drei  Abonnementskonzerte 
des  Stadtifchen  Orchefters  in  Bochum  zu  dirigieren. 

Das  Hamburger  Mufikleben  wird  im  kommen- 
den Herbft  mit  einer  Auffiihrung  von  Hans  F. 
S  ch  a  u  b  s  „Paffacaglia  und  Fuge  fiir  grofies 
Orchefter  und  Orgel"  unter  GMD  Eugen  J  o  ch  u  m 
eroffnet.  Das  Werk  ift  ferner  in  einer  ganzen 
Reihe  weiterer  Stadte  zur  Auffiihrung  vorgefehen. 

Im  fommerlichen  Lohkonzert  (Sonders- 
haufen)  kam  von  Herbert  Hildebrandt, 
einem  Wetz-Schiiler,  eine  Variationen-Suite  iiber 
ein  Handwerksburfchenlied  zur  erfolgreichen  Ur- 
auffiihrung. Die  Leitung  hatte  der  feinfiih'.ige 
Kapellmeifter  Hugo  Die?. 

Die  Konzertprogramme  des  Philharmoni- 
fchen  Orchefters  Hamburg  unter  Le'tung 
von  Eugen  J  o  ch  u  m  ftellen  fiir  den  kommenden 
Winter  die  Ur-Auffiihrung  von  Gunter  Raphaels 
„Smetana-Suite"  in  Ausficht.  Und  weiter  wird  an 
zeitgenoffifcher  Mufik   in   Erftauffiihrung   zu  horen 
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Konzerie  des  Philharmonischen 

oiaaisorcnesiers  namDurg 

unter  der  Leitung  von  Eugen  J  odium 

1.   Konzert:    10.  Oktober  1938 

7.  Konzert:  27.  Februar   1939 

Solist:  Gaspar  Cassado  (Cello) 

Solisten: 

LUDWIG   VAN   BEETHOVEN:    i.    Sinfonie 

Mia  Peltenburg 

CARL   MARIA   VON   WEBER:    Cellokonzert 

L.    VAN    BEETHOVEN:    3.    Sinfonie    (Eroica) 

Lore  Fischer 
Walther  Ludwig 

2.  Konzert:  31.  Oktober  1938 

Hans  Hotter 

Solist:  Walter  Gieseking  (Klavier) 

HANS  PFITZNER: 

GONTER   RAPHAEL:    Smetana-Suite 

(Zum    1.    Male    in    den    Philharmonischen   Konzerten, 

(Urauffiihrung) 

anlaSlich    des    70.    Geburtstages) 

JOHANNES  BRAHMS: 

Kantate    ,,Von    deutscher    Seele" 

Klavierkonzert    d-moll,    2.    Sinfonie 

Mitwirkend:    Chor    der   Singakademie 
(Einstudierung:    Max    Thurn) 

3.  Konzert:  28.  November  1938 

Solistin:  Licia  Albanese  (Sopran) 

8.  Konzert:    13.  Milrz  1939 

NEUHEIT   (wird   noch   bekanntgegeben) 

W.    A.    MOZART:    Kantate  „Exult«e,  jubilate" 

Solist:  Georg  Kulenkampff  (Geige) 

ANTON   BRUCKNER:    4.    Sinfonie    (Romant.) 

JOH.   SEB.   BACH:   Suite    in   D-dur 

(zum    1.   Mai   in   der  Originalfassung) 

ROBERT    SCHUMANN:    Violinkonzert 
(zum    1.    Mai) 

4.  Konzert:  19.  Dezember  1938 

L.    VAN   BEETHOVEN:    6.    Sinfonie    (Pastorale) 

Solisten: 

Ilia  Ginster 

9.  Konzert:  27.  Marz  1939 

Yella  Hochreiter 

Peter  Anders 

Solisten: 

Rudolf  Watzke 

Emmi  Leisner  (Alt) 

LUDWIG  VAN  BEETHOVEN: 

Fritz  I.»ng(  Bratsche) 

8.  Sinfonie,   9.  Sinfonie 

Mitwirkend:    Chor    der   Singakademie 

CLAUDE   DEBUSSY:    Nocturnes 

LIEDER   und  GESANGE 

(Max    Reger:    ,,An    die    Hoffnung", 

5.  Konzert:  9.  Januar  1939 

Hugo    Wolf:    Lieder) 

Solist:  Wilfrled  Hanke  (Geige) 

FELIX   WOYRSCH:   Menuett   im   Rokokostil 

EDMUND   VON   BORCK:   Praludium 

(zum   1.   Mai) 

mit   Variationen   (zum    1.   Mai) 

W.   A.    MOZART:   Violinkonzert  A-dur 

CARL    STAMITZ:    Konzert    D-dur    fur    Bratsche 

ANTON  BRUCKNER:   7.   Sinfonie 

mit   Orchesterbegleitune 

(zum    1.    Mai    in   der   Originalfassung) 

RICHARD   STRAUSS:    Till    Eulenspiegel 
(anlafilich    seines    75.    Geburtstages) 

6.  Konzert:    13.  Februar  1939 

Solist:  Ernst  v.  Dohnanyi  (Klavier) 

10.  Konzert:    17.  April  1939 

HANSHEINRICH  DRANSMANN: 

Solist:  Adrian  Aeschbacher  (Klavier) 

Sinfonische    Musik    fiir   Orchester    (zum    1.    Mai) 

ROBERT  SCHUMANN:  Klavierkonzert 

LUDWIG   VAN    BEETHOVEN:   4.   Sinfonie, 

LUDWIG   VAN  BEETHOVEN:   7.   Sinfonie 

Klavierkonzert    Es-dur,    5-    Sinfonie 
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fein:  Edmund  von  Borck  „Praludien",  Hanshein- 
rich  Dransmann  „Sinfonifche  Mufik  fur  Orchefter", 
Felix  von  Woyrfch  „Menuett  im  Rokokoftil", 
Richard  Straufi  „Eulenfpiegel"  und  zu  Hans  Pfitz- 
ners  70.  Geburtstag  feine  Kantate  „Von  deutfcher 
Seek". 

Prof.  Oswald  K  a  b  a  ft  a  ,  der  neu  berufene 
kunftkrifche  Leiter  der  Miinchener  Philhar- 
moniker,  lafit  in  den  von  ihm  im  Konzertjahr 
19}%l}9  gekiteten  10  Stadtifchen  Philharmonifchen 
Konzerten  neben  der  felbftverftandlichen  Pflege 
der  klaffifchen  und  romantifchen  Mufik  audi  das 
neuere  Schaffen,  fowohl  deutfcher  wie  fremd- 
landifcher  Komponiften,  in  feinen  hervorragend- 
ften  Vertretern  gebiihrend  zu  Worte  kommen.  J. 
S.  Bachs  „Ciaconna"  wird  in  der  Orchefterbearbei- 
tung  von  Cafella  ebenfo  wie  Handels  „Feuerwerks- 
mufik"  in  der  Bearbeitung  von  Harty  erftmals 
aufgefiihrt.  Von  Mozart  fteht  die  felten  gehorte 
Linzer  Symphonie,  von  Schubert  die  7.  Symphonie 
auf  dem  Programm.  Beethoven  ift  mit  der  Leo- 
noren-Ouverture  Nr.  3,  der  3.  und  9.  Symphonie, 
Brahms  mit  der  Tragifchen  Ouverture  und  der 
1.  Symphonie  und  dem  Klavierkonzert  in  B-dur 
(Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s)  vertreten.  Die  bei  den 
Miinchener  Philharmonikern  traditionelle  Pflege 
der  Bruckner-Symphonien  wird  mit  der  3.  und  9. 
(in  der  Originalfaffung)  fortgefetzt.  Reger,  deffen 
Pflege  gerade  fiir  ein  Miinchener  Orchefter  als 
eine  befondere  Verpflichtung  angefehen  wird,  fteht 
mit  den  Hiller-Variationen  auf  dem  Programm. 
Der  70.  Geburtstag  von  Pfitzner  gibt  Anlafi  fcur 
Auffiihrung  feines  Kantatenwerkes  „Von  deutfcher 
Seek",  Richard  Straufi  wird  zu  feinem  75.  Ge- 
burtstag mit  der  Auffiihrung  von  „Till  Eulen- 
fpiegel",  „Don  Quixote"  und  „Sinfonia  domestica" 
geehrt.  Siegmund  von  Hausegger,  der  bis- 
herige  Orchefterkiter,  wird  mit  einer  Auffiihrung 
feines  Variationenwerks  „Aufklange"  und  Jofef 
Haas  (zum  60.  Geburtstag)  mit  den  „Variationen 
und  Rondo  iiber  ein  altdeutfches  Volkslied"  ver- 
treten fein.  —  Der  fiihrende  Symphoniker  der 
Oftmark  in  der  Gegenwart,  Franz  Schmidt,  fiir 
den  fich  Kabafta  ftets  mit  befonderer  Liebe  ein- 
gefetzt  hat,  wird  mit  feiner  2.  Symphonie  als 
Erftauffiihrung  in  Munchen  zu  Worte  kommen. 
Eine  weitere  Erftauffiihrung  ift  die  Partita  des 
ebenfalls  in  Wien  lebenden  "Wilhelm  J  e  r  g  e  r.  — 
Unter  den  fremdlandifchen  Komponiften  befindet 
fich  Alfredo  Cafella  (Italien),  der  fein  Klavier- 
konzert „Scarlattiana"  felbft  vortragen  wird;  die 
beiden  Franzofen  Debuffy  (Iberia)  und  Ravel 
(Rhapsodie  espagnole),  von  dem  Ungarn  Bartok 
mit  der  erft  im  vorigen  Jahr  entftandenen  „Mufik 
fiir  Saiteninftrumente,  Schlagzeug  und  Celesta"  und 
fchliefilich  als  Vertreter  der  flawifchen  Mufik 
Tfchaikowfky  mit  der  5.  Symphonie  und  Scrjabin 
mit  „La  Poeme  de  l'Extase".  —  Die  Hauptftadt 
der  Bewegung  hat  aber  neben  diefer  kunftlerifchen 


Aufgabe  noch  die  foziak  Verpflichtung  zu  er- 
fiillen,  moglichft  viekn  Volksgenoffen  den  Genufi 
diefer  Konzertreihe  erfchwinglich  zu  machen.  Der 
von  Reichskiter  Oberbiirgermeifter  F  i  e  h  1  e  r  ge- 
fiihrte  Konzertverein  Munchen  e.  V.  ift  die  Be- 
fuchergemeinfchaft  aller  Freunde  der  Konzerte  der 
Miinchener  Philharmoniker,  die  bei  einem  Jahres- 
beitrag  von  RM.  10.—  den  Anfpruch  zum  f  r  e  i  e  n 
Befuch  von  5  beliebig  ausgewahlten  Konzerten 
aus  der  Reihe  der  10  ftadtifchen  Philharmonifchen 
Konzerte  vermittelt. 

DER  SCHAFFENDE  KUNSTLER 

Prof.  Walter  Niemann  (Leipzig)  vollendete 
foeben  eine  „Arkadifche  Mufik"  in  vier  Satzen  fiir 
Solo-Klavier  mit  Kammerorchefter,  Werk  150,  und 
fiinf  ..Seeftiicke"  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen, 
Werk   151. 

Hans  Chemin-Petit  vollendete  kiirzlich  ein 
neues  finfonifches   Werk  „Orchefter-Prolog". 

Der    Operettenkomponift     Eduard     K  ii  n  n  e  ck 
arbeitet  zur  Zeit  an  einer  lyrifchen  Oper  ,,'w'alther 
von  der  Vogelweide". 

Der  neue  Leiter  des  Landesorchefters  Gau  Wiirt- 
temberg-Hohenzollern,  Gerhard  M  a  a  f  z  ,  fchrieb 
eine  neue  Suite  „Nordifche  Tanze",  die  bereits  an 
den  Sendern  Koln,  Hamburg  und  Leipzig  zur 
erfolgreichen  Auffuhrung  kam. 

Prof.  Walter  Rein-  Berlin  fchuf  ein  grofies 
Chorwerk  „Erntefeier"  fiir  gem.  Chor,  Baritonfolo 
und  Orchefter,  das  beim  „Feft  der  Chormufik" 
1939  in  Graz  erklingen  foil. 

Der  Sondershaufener  KM  Herbert  H  i  1  d  e  - 
b  r  a  n  d  t ,  ein  Schuler  von  Richard  Wetz,  arbeitet 
zur  Zeit  an  einer  Eichendorff-Ouverture. 

Der  Frankfurter  Komponift  Bodo  Wolf  hat 
eine  neue  Oper  „Heinrich  der  Dritte"  beendet, 
deren  Urauffiihrung  im  neuerbauten  Grenzland- 
theater  in  Saarbriicken  bevorfteht. 

Hermann  R  e  u  1 1  e  r  arbeitet  foeben  an  einem 
neuen  Tanzfpiel  „Spiel  von  Liebe  und  Tod",  das 
in  der  kommenden  Spielzeit  an  der  Duisburger 
Oper  unter  Leitung  von  Sonja  K  o  r  t  y  feine  Ur- 
Auffiihrung  erlebt. 

Cafimir  von  Pafzthory  hat  foeben  fein 
neues  Ballett  (nach  einem  ungarifchen  Marchenftoff) 
beendet,  fiir  das  fich  bereits  verfchiedene  Biihnen 
intereffieren. 

VERSCHIEDENES 

Am  22.  Mai,  dem  125.  Geburtstag  Richard 
Wagners,  ift  durch  Erlafi  des  Fiihrers  und  Reichs- 
kanzkrs  die  Errichtung  einer  Richard  Wag- 
ner-Forfchungsftatte  in  Bayreuth  ange- 
ordnet  worden,  mit  deren  Leitung  der  Archivar 
des  Haufes  „Wahnfried"  Dr.  Otto  S  t  r  o  b  e  1  be- 
traut  wurde. 

Fried  berg  im  Bohmerwald  will  feinem  gro- 
fien  Sohne  Simon  S  e  ch  t  e  r  ein  Denkmal  errichten. 
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Dasschonste  Gcsdienk  fiir  die  immer  wachsende  Gemeinde  des  Meisters : 
Die  grundlegende,  vom  Meisier  selbst  autorisierie  Biographie: 

AUGUST  GOLLERICH  - 
MAX  AUER 

Anion  Bruckner 

Ein  Lebens-  und  Schaffensbild 

in  i  Banden: 

Ansfelden  bis  Kronsiorf  /  St.  Florian  /  Linz  /  Wicn 

(Band  36/39  der  „Deutsdien  Musikbucherei") 


umfassend: 

3791  Texiseiien  mil  936  Notenbeispielen,  196  Bildbeigaben,  55  Briefe, 

Dokumente  u.  a.  in  Facsimilewiedergaben  im  Text 

70  bis  dahin  noch  ungedruckte  vollstandige  Werkwiedergaben  mit  526  Scitcn 
Notendrucken,  davon  225  Seiten  Facsimilewiedergaben  nach  der  Originalhandschriff, 

zusammen  4700  Seiten  und  eine  Stammbaumtafel 

in  9  Teilbanden  in  Ballonleinen  gebunden 

vollstandig  Rm.  90. — 

S  onde  rprospekt  e   auf  Wunsch 

IIIINIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIItllllllllllllMIIIIIIIIIINIItlllllllllllllMIIIIIIIIIIIIIIII 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG,  REGENSBURG 
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Im  Heimatmufeum  in  Boppard  wird  foeben 
eine  Humperdinck-Ausftellung  gezeigt, 
fur  die  der  Sohn  des  Komponiften  wertvolle  Hand- 
fchriften  zur  Verfiigung  ftellte.  Den  Mittelpunkt 
der  Schau  bildet  die  Originalpartitur  zu  „Hanfel 
und  Gretel". 

Aus  Bayreuth  kommt  die  Nachricht,  da(5  das 
dortige  Wagner-Archiv  um  43  Originalbriefe 
(davon  32  bis  heute  unveroffentlichte)  und  3  Tele- 
gramme  des  Meifters,  fowie  eine  Reihe  von  Ori- 
ginalbriefen   an  den  Meifter  bereidiert  wurde. 

Jof eph  Haydns  Geburtshaus  in  Rohrau 
wurde  vom  Verein  fur  Landeskunde  und  Heimat- 
fchutz  in  Niederofterreich  erworben  und  bekommt 
damit  nun  endlich;  eine  wiirdige  Ausgeftaltung. 

Friedrich  Jung,  der  derzeitige  Leiter  des  Bay- 
reuther  Feftfpielchores,  gab  foeben  die  Schaffung 
einer  „H  ugo  Riidel-Stiftung"  bekannt, 
die  mit  Hilfe  einer  freiwilligen  Umlage  der  Bay- 
reuther  Feftfpielchormitglieder  alljahrlidi  Berufs- 
chorfangern  aus  dem  Reich  den  Befuch  der  Feft- 
fpiele  ermoglkhen  will.  Frau  Winifred  Wagner 
und  Staatsrat  Heinz  Tietjen  haben  der  Korper- 
fchaft  namhafte  Betrage  zugefiihrt,  fo  da(5  es  be- 
reits  in  diefem  Jahre  moglich  war,  vier  Stipen- 
diaten  aus  Wien  und  Graz  nach  Bayreuth  zu 
fiihren. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  Reichsfender  Stuttgart  ubertrug 
ein  intereffantes  Konzert  „Meifter  des  Hochbarock" 
(J.  S.  Bach,  G.  F.  Handel,  J.  S.  Kuffer,  D.  Scar- 
latti, G.  Ph.  Telemann,  A.  Vivaldi)  aus  dem  Lud- 
wigsburger  Schlofi. 

Aus  dem  Safzburger  Feftfpielhaus  ubertrug  der 
Deutfchlandfender  diefer  Tage  eine  Auf- 
fiihrung  des  „Fidelio"  und  des  „Rofenkavalier" ; 
aus  Miinchen  Richard  Straufi'   „Friedenstag". 

Ober  den  Reichsfender  Stuttgart  horte 
man  unlangft  Robert  Schumanns  „Der  Rofe  Pilger- 
fahrt". 

Der  Reichsfender  Stuttgart  bringt  die- 
fer Tage  eine  Paul  Graener-  Stunde  unter 
Leitung  des  Komponiften  und  mit  Trude  E  i  p  - 
p  e  r  1  e   (Sopran)  als  Soliftin. 

In  einem  Nachtkonzert  des  Reichsfenders 
Stuttgart  horte  man  diefer  Tage  u.  a.  Ewald 
Straffers  Sinfonie  Nr.  4  unter  Dr.  Wilhelm 
Bufchkotter. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  widmete 
eine  Stunde  feiner  Reihe  „Neues  Schaffen"  Ott- 
mar  Gerfter.  Man  horte  des  Komponiften  „Diver- 
timento   fur   Klavier",    5    Lieder  fur    eine   mittlere 


Singftimme  und  Streichquartett  Werk  11  durch 
Emma  Mayer  (Alt),  Trautt  Z  a  r  g  e  s  (Klavier) 
und  das  Minholz-Quartett  (Eduard  Min- 
holz,  Fritz  Seifert,  Manfred  Biichele  und  Kurt 
Schneider). 

Im  Rundfunk  horte  man  iifoer  die  Sender  Koln, 
Hannover,  Konftanz  und  Freiburg  i.  Br.  Heinrich 
Z  6  1 1  n  e  r  s  Suite  fur  Streichorchefter  in  5  Satzen 
„Sommerfahrt".  Sein  Liederzyklus  „Hunold  Sin- 
guf "  kam  durch  den  Bariton  Fritz  N  e  u  m  e  i  e  r 
in  Begleitung  des  Komponiften  im  Freiburger 
Rundfunk  zur  Wiedergabe. 

Der  Reichsfender  Miinchen  ubertrug  J. 
N.  Davids  Symphonie  a-moll  Werk   18. 

Die  wegen  der  Wahl  in  Ofterreich  feinerzeit 
verfchobene  Ur-Auffuhrung  des  Orchefterlieder- 
Zyklus  von  Cafimir  von  Pafzthory  „Das 
Jahr"  mit  Kammerfanger  Gerhard  H  u  f  ch  als 
Soliften  findet  nunmehr  unter  Leitung  des  Kom- 
poniften Ende  September  am  Reichsfender  Miinchen 
ftatt.  Weitere  Auffuhrungen  des  Werkes  find 
bereits  in  Frankfurt/M.,  Hamburg,  Koln,  Stuttgart, 
Wien,  Leipzig  und  Berlin  vorgefehen. 

Ober  den  Reichsfender  Miinchen  horte 
man  Karl  Schafers  Orchefterwerk  „Tanze  der 
Freude",  feine  „Suite  fur  Violine  und  Kammer- 
orchefter",  „Blaferferenade"  und  „Sommermufik  fur 
kleines  Orchefter". 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  wird  im  Lauf e  des 
Winters  ein  grofies  Orchefterkonzert  in  Paris, 
zwei  Konzerte  der  Londoner  Philharmoniker  in  der 
Queens  Hall  und  ein  Konzert  des  Augusteo-Orche- 
fters  in  der  Academia  Santa  Cecilia  in  Rom  leiten. 

GMD  Franz  von  HoefSlin,  der  in  diefem 
Friihjahr  als  Gaftdirigent  in  Budapeft  ftark  gefeiert 
wurde,  leitet  auf  Einladung  der  kgl.  Oper  in 
Budapeft  dort  fechs  Wagner  -  Auffuhrungen  im 
kommenden  Herbft. 

Der  junge  oftmarkifche  Komponift  Wilhelm 
J  e  r  g  e  r  ,  der  kiirzlich  in  den  Vorftand  des  Wie- 
ner Philharmonifchen  Orchefters  berufen  wurde, 
wird  in  der  kommenden  Spielzeit  audi  im  Ausland 
aufgefiihrt.  So  werden  fein  „Concerto  grosso"  und 
die  „Symphonifchen  Variationen  iiber  ein  Choral- 
thema"  demnachft  im  englifchen  Rundfunk  gefpielt. 

Kammerfanger  Eyvind  Laholm  vom  Berliner 
Deutfchen  Opernhaus  wurde  nach  feinem  kiirz- 
lichen  Erfolg  als  „Tannhaufer"  bei  den  Opernfeft- 
fpielen  in  Verona  eingeladen,  im  Winter  in  Rom 
und  Genua  zu  fingen. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BOCHERN 

Aus  Friedrich  H  e  i  fi  :  „Die  Stunde  Europas" 
(Volk  und  Reich  Verlag,  Berlin),  einem  iiber 
die  Tfchechoflowakei  nach  alien  Richtungen  gut 
orientierenden  foeben  erfchienenen  Buche,  ent- 
nehmcn  wir  folgendes  Kapitel: 

Walther  W  u  n  f  ch  : 

„Der  Anteil  des  Sudetendeutlchtums 
an  der  gefamtdeutfchen  Mufikkultur".*) 
Am  gegenwartigen  deutfchen  Mufikfchaffen  und 
Konzertleben  nimmt  das  Sudetendeutfchtum  einen 
regen  Anteil.  Diefen  mufikalifchen  Schaffensanteil 
hat  man  in  friiheren  Zeiten  allzu  fehr  iiberfehen. 
Man  wufke,  dafi  der  „B6hmifche  Mufikant"  begabt 
war  und  nahm  fich  kaum  die  Miihe,  deutfche  Mu- 
fiker  von  tfchechifchen  zu  unterfcheiden.  Gewifi 
gingen  die  deutfchen  Kiinftler  in  der  gefamtvblki- 
fchen  Kulturbildung  auf:  indeffen  wirkten  aber 
gerade  die  Mufiker,  die  in  der  Heimat  blieben,  als 
Verkiinder  deutfchen  Geiftes  und  deutfcher  Kultur 
nachhaltig  nicht  nur  auf  das  Sudetendeutfchtum, 
fondern  audi  auf  den  fremden  Nachbarn.  Die  ein- 
zelnen deutfchen  Volksftamme  der  Sudetenlander 
konnen  wohl  zu  den  mufikfreudigften  und  -begab- 
teften  gezahlt  werden.  Gerade  in  diefem  Grenz- 
lande  und  in  den  verftreuten  Sprachfiedlungen  war 
das  alte  deutfche  Volkslied  am  langften  lebendig. 
Aus  dem  Quell  diefes  urfprunglichen  Volksliedes 
entfprang  die  Kunft  der  grofien  Meifler  wie  Schu- 
bert, aus  deffen  Werken  fein  fchlefifches  Ahnen^ 
erbe  entgegenklingt.  Grofiere  und  kleine  Meifter, 
Sanger  und  Inftrumentaliften  verraten  durch  ihre 
Kunft  Heimat  und  Stammesabkunft.  Aus  der  Not 
der  Zeit  konnte  oftmals  die  engere  Heimat  der 
Oberfiille  mufikalifcher  Tatigkeit  keinen  Ent- 
faltungsraum  bieten  und  fo  wanderten  immer  wie- 
der  die  Begabteften  in  das  Reich  oder  in  die  weite 
Welt.  Es  gibt  keine  Sonderentwicklung  der  fudeten- 
deutfchen   Mufikgefchichte,    aber    wir    miiffen    auch 


*)  Vgl.  hiezu  das   1.  Sudetendeutfche  Heft  der 
ZFM  (Juni  1938). 
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wiederum  das  engere  fudetendeutfche  Mufikfchaffen 
gefondert  betrachten  und  aus  dem  gefamtdeutfchen 
herausheben,  um  gerade  in  der  Auswirkung  den 
Anteil  der  Mufik  am  Behauptungskampfe  des 
Sudetendeutfchtums  erkennen  und  bewerten  zu 
konnen.  Das  tfchechifche  Volkslied  und  die  Kunft- 
mufik  ftehen  feit  jeher  unter  dem  ftarkften  Einflufs 
deutfchen  Geiftes.  Bayerifche  Tanze  finden  ihre 
Entfprechung  in  alteren  tfchechifchen  Zwiefachen; 
die  erften  neuzeitlichen  tfchechifchen  Komponiften, 
Smetana  und  Dvorak,  waren  im  deutfchen  Geift 
gebildet  und  wurden  durch  deutfche  Hilfe  gefor- 
dert.  So  begriindet  fich  fudetendeutfche  Mufik- 
begabung  und  Mufizierfreude  nicht  etwa  aus  einer 
raffifchen  Verbindung  mit  dem  „B6hmifchen  Mufi- 
kanten" :  fie  ift  die  natiirliche  und  volkifche  Eigen- 
heit  der  einzelnen  Sudetenvolksftamme. 

Schon  im  friihen  Mittelalter  fetzte  mit  der  deut- 
fchen Kolonifations-  und  Kulturarbeit  die  deutfche 
Mufikpflege  im  bohmifchen  Raum  ein.  Der  erfte 
Bifdiof  Prags,  der  Sachfe  Tiethmar,  wird  976  mit 
dem  deutfchen  Grufi  „Chrifte  genade,  kyrie  eleison 
und  die  hailigen  all  helfen  uns"  begriifk.  Mufik- 
gelehrte  Monche  legten  Gefangsbiicher  und  Traktate 
an.  Diefe  Mufikkultur  auf  den  Kloftern  und  Kon- 
venten  unterfcheidet  fich  kaum  von  der  des  iibrigen 
Abendlandes.  Indeffen  begegnen  uns  fchon  jetzt 
zwei  Spielleute,  Zungel  und  Chuonrad,  die  als 
fudetenftammig  mit  volkstumlicher  Mufik  gegen  die 
gelehrte  geiftliche  Kunft  der  Klofter  auftraten.  In 
der  hofifchen  Zeit  des  Minnegefanges  bildete  fich 
unter  deutfcher  Fuhrung  am  Prager  Konigshofe 
eine  verfeinerte  Kunft  hoherer  Gefellfchaftsftande 
aus.  Konig  Wenzel  II.,  der  felbft  als  Minnefanger 
gepriefen  wurde,  berief  deutfche  Minnefanger  wie 
Reinmar  v.  Zweter,  den  Meifiner,  Ulrich  v.  Efchen- 
bach  als  Gafte  nach  Prag.  Spater  fand  auch  der 
dem  heimifchen  Deutfchtum  entftammende  Miilich 
von  Prag  Gehor  beim  Konig.  Als  Karl  IV.  Prag 
zur  Reichs-  und  Univerfitatsftadt  erhob,  be^ann 
neben  der  reichen  kulturellen  und  geiftigen  Tatig- 
keit deutfcher  Kiinftler  und  Gelehrter  auch  in  den 
kleineren  Stadten  im  fudetendeutfchen  Raum  ein 
reges  Mufikleben.  Trotz  der  ausfchliefilichen  Pflege 
geiftlicher  Mufik  an  den  verfchiedenen  Domfchulen 
wie  Prag  und  Leitmeritz  mufi  fchon  damals  das 
volkstumliche  Mufizieren  bedeutend  gewefen  fein. 
In  der  Hohenfurther  Handfchrift  find  eine  Reihe 
rein  geiftlicher  Lieder  erhalten,  die  doch  einen 
ftarken  volksliedhaften  Charakter  tragen.  Bald 
entftanden  in  den  einzelnen  Stadten  wie  Iglau, 
Trautenau,  Elbogen  Meifterfingerfchulen,  in  denen 
die  verblaffende  hofifche  Kunft  durch  das  Burger- 
turn  weitergepflegt  wurde.  Indeffen  zerftorten 
bald  die  folgenden  religiofen  Wirren  den  Glanz 
einftiger  Kultur  und  Wirtfchaft.  Erft  im  Humanis- 
mus  und  zur  Zeit  der  Reformation  konnte  fich  das 
Sudetendeutfchtum  vom  huffitifchen  Vernichtun^s- 
kampf    erholen.     Im    Geifte    Luthers    wurde     das 


Heft  10 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


1067 


Volkslied  Grundlage  des  mufikalifchen  Schaffens 
und  erfafite  das  gefamte  volkifche  Leben.  Im  Zei- 
chen  der  deutfchen  Reformation  aber  fchufen  fich 
auch  die  tfchechifchen  Sekten  der  „B6hmifchen 
Bruder"  Grundlagen  fiir  ihr  religiofes  Bekenntnis. 
Das  nationaltfchechifche  Trutzlied  der  Huffiten 
verlor  fich  in  den  Literatenchoren,  die  nach  dem 
Mufter  der  deutfchen  Kalendarbriiderfchaften  auf- 
gebaut  waren.  Das  16.  Jahrhundert  brachte  dera 
Sudetendeutfchtum  eine  befonders  reiche  kulturelle 
und  wirtfchaftliche  Bliitezeit.  Die  Mufik  war  nicht 
mehr  Angelegenheit  einer  verfeinerten,  afthetifieren- 
den  Hofgefellfchaft.  Aus  den  Burger-  und  Bauern- 
fchichten     kommen     eine     Reihe     der    begabteften 


Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschulen 
fiir  Musik,  Tanz  und  Sprechen 

Direktor  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  folgenden  Kiinstlerberufen : 
Musik:      Orchestermusiker,    Militirmusiker,   Musiklehrer, 
Rhythmiklehrer,  Opern-  und  Opernchors'anger,  Instrumen- 

talsofist,  Kapellmeister,  Chorleiter,  Organist. 

Tanz:  Biihnen-  u.  Kunstta'nzer,  Tanzlehrer,  Laientanzlehrer 

Sprechen:     Schauspieler,     Rundfunksprecher,   Erzahler, 

Sprechlehrer 

Auskiinfte  und  ausfuhrliche  Werbehefte  der  einzelnen  Ab- 
teilungen  in  der  Verwaltung,  Essen,  Sachsenstr.  33,  Ruf  24900 


Westfalische   Schule  fiir   Musik 
der  Stadt  Minister  /  Westf . 

Leitung:  Dr.  Richard  Grefi 


Berufsausbildung 
fiir  alle  Gebiete  der  Musik 

Seminare  fiir  kiinftige  Musikerzieher 

Beste  Unterkunftsmoglichkeiten 

in  der  Provinzialhaupt-  und 

Universitatsstadt 

Beginn  des 
Wintersemesters  am  1.  Oktober 

Alle  Auskiinfte  durch 
das  Sekretariat,  NeubriickenstrafSe  64 


Mufiker,  die  teils  in  der  Heimat,  teils  im  Reich 
Bedeutung  erlangten.  Arnold  S  ch  1  i  ck  ,  deffen 
Orgeltabulatur  15 12  zu  Mainz  gedruckt  wurde, 
war  ein  Magifter  aus  BShmen.  Der  Vater  des 
grofiten  deutfchen  Renaiffance-Mufikers,  Hans  Leo 
Hasler,  Iiaak  H  a  s  1  e  r  wanderte  als  Mufiker  aus 
dem  Erzgebirge  nach  Nurnberg.  Aus  den  Akten 
der  Stadtarchive  von  Eger,  Elbogen,  Tetfchen  und 
anderer  Stadte  erfehen  wir,  dafi  das  ftadtifche 
Mufikleben  aufierft  lebendig  war.  Die  verfchiedenen 
Stadtpfeifer-  und  Turmblaferzu'nfte  wurden  fiir 
glanzende  Feftgeftaltungen  verpflichtet.  Der  Egerer 
Notendruck  konnte  durch  feine  Giite  mit  dem 
Niirnberger  wetteifern,  und  fo  entfpricht  die  Bliite- 


Evang.  Kirchenmusikal.  Institut,  Heidelberg 

Umfassende     Kirchenmusiker  -  Ausbildung. 

Leitung:   Professor   Dr.    Hermann    Poppen. 

Lehrkrafte:  Wolfgang  Fortner,   Dr.  Herbert 

Haag,    Dr.    Walter    Leib,    Oskar     Erhardt. 

Horberechtigung  bei  Prof.  Besseler  an  der 

Universitat. 

Halbjahrsbeginn :  1.  Oktober 

Auskiinfte  durch  die  Geschaftsstelle: 

Heidelberg,  Anlage  62 


Hessische 
Landesmusikschule  Darmstadt 

(seither  Stadtische  Akademie  tiir  Tonkunst) 
Direktor :  Bernd  Zeh 

Fachschule  und  Fachvorschule: 

fiir   alle   Zweige   der   beruflichen 

Musikausiibung 

Musikschule:  fiir  Musikfreude 

Musiklehrer-Seminar 

Theaterschule  (Oper,  Schauspiel, 

Chorgesang) 

Chorleiterschule:    Umschulungs    und 

Fortbildungskurse 

fiir  Musiklehrer  und  Musiker 

Orchesterschule 


Auskunftu.  Anmeldungenjederzeiti.  Sekretariat, 
Darmstadt,  Elisabethenstrafie  36,  Fernruf  7731 
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zeit  fudetendeutfcher  Burger-  und  Handwerkskunft 
einer  lebendigen  Mufikpflege.  Tondichter  und  Kan- 
toren  wie  Stephani,  Hagius,  Refina- 
rius,  Hecyrus  waren  durch  ihre  Kompofitionen 
weithin  bekannt.  Im  reichen  Joachimsthal  im  boh- 
mifch-fachfifchen  Erzgebirge  lebte  der  Freund  und 
Tifchgenoffe  Luthers,  Rektor  Johannes  Mathefius, 
der  vergebens  gegen  die  Buhlliedlein  und  Gaffen- 
hauer  der  Fiedler  und  mufikfrohen  Bergknappen 
zu  ernfter  Befinnung  mahnte.  Die  volkstiimlichen 
„Bergreihen"  der  „Joachimsthaler  Schlemmer"  er- 
klangen  durch  ganz  Deutfchland.  Der  begabte 
Kantor  und  Mufikerzieher  Nicolaus  Herrmann 
fchrieb  Hausmufik  fiir  die  Jugend,  und  viele  feiner 
Lieder  und  Chorale  gehoren  heute  noch  zum  feften 
Beftand  wertvollen  Volksliedgutes.  Diefe  Mufik- 
freude  wurde  dem  Erzgebirgler  fchickfalsbeftim- 
mend.  Als  fich  der  Silberbergbau  nicht  mehr  lohnte 
und  die  Armut  Einkehr  nahm,  fchloffen  fich  die 
Bergleute  zu  kleinen  Mufikkapellen  zufammen  und 
zogen,  als  die  „Pre£nitzer"  bekannt,  durch  die 
weite  Welt. 

Die  nun  folgende  Gegenreformation  wirkte 
fchwer  laftend  auf  die  gefunde  und  volkifche  Mufik- 
entwicklung.  Sie  verhinderte  eine  weitere  geiftige 
und  kiinftlerifche  Verbindung  mit  dem  Reich  und 
brachte  durch  die  Herrfchaft  der  hoheren  geiftlichen 
Stande  und  hofifchen  Adelskreife  den  fiidlichen  und 
fremden  Kunftwillen  nach  Bohmen.  Die  Kunft 
wurde  wieder  eine  Angelegenheit  einer  befonderen 
Gefellfchaftsfchicht,  die  welfche  Kiinftler  und  Ge- 
lehrte  in  das  Land  rief.  Wiederum  mufiten  die 
Sudetenlander  ihre  begabteften  Mufiker  an  das  Reich 
abgeben.  Auch  die  tfchechifchen  Lutheraner  wan- 
derten  aus  und  gaben  ihre  Gefangbiicher  in  deut- 
fcher  Sprache  in  Zittau  und  Lauban  heraus.  Mit 
gefchickter  jefuitifcher  Diplomatic  wurden  die  aus 
der  Reformationszeit  ftammenden  beliebten  Lieder 
in  katholifchen  Kanzionalen  verwendet.  Bedeutende 
Mufiker  wie  A.  Hammerfchmied  und  Seba- 
ftian  K  n  ii  p  f  e  r  ,  beide  Vorbild  fiir  J.  S.  Bachs 
Schaffen,  der  bohmifche  Handel,  J.  Haber- 
m  a  n  n ,  und  Chr.  Demantius  wirkten  im 
Reiche.  Der  Komponift  und  Geiger  Fr.  v.  B  i  b  e  r 
begriindete  in  Salzburg  die  erfte  deutfche  Geiger- 
fchule.  An  die  Stelle  der  volksverbundenen  Biirger- 
mufik  traten  glanzende  Hof-  und  Prunkfchaufpiele, 
die  den  Sieg  der  Actio  katholica  verherrlichten. 
Der  bohmifche  Barock,  deffen  Baufchaffen  fich  noch 
heute,  aus  deutfchem  Kunftwillen  geftaltet,  in  fei- 
ner Lebensfreude  und  Grofie  zeigt,  hatte  nur  einen 
geringen    Niederfchlag    im    mufikalifchen    Schaffen 
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gefunden,  da  er  volksfremd  war.  Indeffen  fanden 
fich  auch  jetzt  noch  wahrend  der  Regierungszeit 
Rudolfs  II.,  einem  eigenartigen  Herrfcher,  der  an 
feinem  Hofe  alle  Kiinfte  zu  gleichem  Mai5e  pflegen 
wollte,  bedeutende  deutfche  Mufiker  wie  J.  H  a  n  d  1 
und  H.  L.  H  a  s  1  e  r  ein.  Am  erften  „Collegium 
musicum",  das  mit  deutfch  verfafiten  Statuten  be- 
griindet  wurde,  wirkten  eine  Reihe  der  beften 
fudetenftammigen  Sanger  und  Inftrumentaliften. 
Spater  fiedelten  fich  Tiroler  Geigen-  und  Lauten- 
bauer  in  Prag  an  und  begriindeten  die  Prager 
Geigenbaufchule.  Welfche  Tanzmufik  beforgte  eine 
Judenkapelle,  die  ftreng  gefondert  gefiihrt  wtirde. 
Eine  Reihe  von  Singfpieldichtern  und  Opern- 
komponiflen  (Breunich,  Sehling,  Oehl- 
fchlegel,  Tauber)  waren  in  ihrer  Zeit  bekannte 
Mufiker.  In  Italien  und  Frankreich  wirkte  Fr.  A. 
R  o  f  e  1 1  i  (Rosier)  aus  Leitmeritz,  deffen  Schaffen 
dem  jungen  Mozart  zum  Vorbilde  wurde.  Aus  der 
Schule  des  Minoritenbruders  und  Organiften  Czer- 
nohorsky  kamen  die  begabten  Kirchenkomponiften 
S  e  e  g  e  r  und  Fr.  X.  B  r  i  x  i.  Schliefilich  fand  der 
aus  dem  bairifch-bohmifchen  Grenzlande  ftammende 
grofke  Mufiker  diefer  Zeit,  Chr.  W.  G  1  u  ck  ,  feine 
mufikalifche  Bildung  in  Komotau  und  Prag. 

Die  Vormacht  der  kirchlichen  und  jefuitifchen 
Politik  wurde  durch  Jofeph  II.  gebrochen,  und  nun 
drang  wieder  die  volkstiimliche  Mufik  der  Burger 
und  Bauern  in  den  Sudetenlandern  hervor.  Die 
volkstumlichen  kleinen  Partien,  Menuetts  und 
Schleifer  der  Prager  Studenten  waren  gern  gehort. 
Der  den  Jefuiten  unbeliebte  Graf  Spork  forderte 
diefes  gefunde  Mufikempfinden  und  fchatzte  vor 
allem  die  Kunft  J.  S.  Bachs.  Viele  deutfche  und 
ofterreichifche  Mufiker  wie  Dittersdorf  und  J. 
Haydn  weilten  langere  Zeit  in  den  Sudeten- 
landern und  erhielten  Anregungen  durch  diefes 
lebendige  und  volkstiimliche  Mufizieren.  Aus  diefer 
Volks verbundenheit  urf priinglicher  Mufikantenf reude 
entftand  im  bohmifchen  Kulturraum  ein  neuer 
mufikalifcher  Geftaltungswille,  der  in  feiner  Ori- 
ginalitat  und  Ausdruckswirkung  den  nun  inhalts- 
leeren  Barock  iiberwand  und  die  Grundlagen  zur 
deutfchen  Klaffik  in  der  Mufik  fchuf.  Diefe  Stil- 
neuerer  J.  W.  S  t  a  m  i  t  z  ,  A.  F  i  1  z  ,  Franz  Xaver 
Richter,  J.  Schobert  waren  zum  grofken  Teil 
deutfchftammige  Mufiker  aus  alien  Gauen  der 
Sudetenlander.  Sie  find  als  die  „Mannheimer"  in 
die  allgemeine  Mufikgefchichte  des  Abendlandes 
eingegangen.  Aus  einer  fiir  die  damalige  Zeit  vollig 
neuartigen  Orchefterdifziplin  entwickelte  fich  der 
aus  volksliedhafter  und  mufikantifcher  Art  begriin- 
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dete  Beginn  der  klaffifchen  Kunft  und  wurde  Vor- 
bild  fur  Mozart.  Begabte  Inftrumentaliften  und 
Sanger  gewannen  Weltgeltung.  Am  Hofe  Friedrichs 
des  Grofien  wirkten  die  Geiger  Gebruder  B  e  n  d  a  , 
von  denen  Georg  Benda  als  der  Begriinder  des 
deutfchen  Melodramas  anzufehen  iff. 

Wahrend  die  deutfche  Oper  in  Prag  anfangs 
vollig  der  Zeit  entfprechend  im  italienifchen  Stil 
gefiihrt  wurde,  konnte  bald  mit  der  Grundung  eines 
neuen  Theaters,  dem  Standetheater,  wieder  die 
deutfche  Dichtung  und  Mufik  Eingang  finden.  Mit 
glanzvollen  Auffuhrungen  der  Mozartopern  „Figa- 
ros  Hochzeit"  und  dem  „Don  Giovanni"  unter  der 
perfonlichen  Leitung  des  Komponiften  begann  eine 
grenzenlofe  Begeifterung  fiir  Mozart,  die  nodi  heute 
in  ihrer  Auswirkung  zu  fpiiren  ift.  SchliefSlich  artete 
diefe  Begeifterung  zu  einem  Mozartkult  aus,  und 
wir  finden  auch  in  vielen  tfchechifchen  jiingeren 
Volksliedern  mozartfche  Weifen.  So  verklang  die 
Biedermeierzeit  in  einer  etwas  blutleeren  biirger- 
lichen  Mufikkultur.  Indeffen  entftand  bald  aus  der 
Schule  des  mufikgelehrten  Abtes  V  o  g  1  e  r  eine 
jiingere  Mufikgeneration,  die  fich  an  den  Werken 
Beethovens  bildete  und  den  ftarren  Mozartkult 
durchbrach.  Durch  den  Egerlander  Dionyfius  We- 
ber wurde  das  Prager  Konfervatorium  begriindet, 
und  der  beriihmte  fudetendeutfche  Geiger  W. 
P  i  x  i  s  ift  der  Ahne  der  bekannten  Prager  Geigen- 
fchule.  Der  grofie  deutfche  Romantiker  Carl  Maria 
v.  Weber  ubernahm  fiir  kurze  Zeit  die  Leitung 
der  Prager  Oper.  Wahrend  eines  Ferienaufenthaltes 
im  nordbohmifchen  Ifergebirge  gewann  Weber  An- 
regungen  und  Schaffensfreude  fiir  feine  erfte  deut- 
fche Volksoper,  den  „Freifchutz".  Sudetendeutfche 
Mufiker  wie  P  r  o  k  f  ch  ,  der  Lehrer  Smetanas,  Fr. 
Gliifer,  J.  A.  Wolfram,  W.  H.  Veit, 
Fr.  K  i  1 1 1  waren  als  Komponiften  und  Mufik- 
erzieher  bekannt.  Das  romantifche  Mufikfchaffen 
von  Riickauf,  Marfchner,  Proch,  Cyro- 
w  e  t  z  brachte  zwar  zeitgemafie  und  vor  allem 
erfolgreiche  Opern  und  Singfpiele,  die  aber  doch 
in  ihrem  mufikalifchen  Gehalt  wenig  nachhaltig 
wirken  konnten.  Indeffen  gewinnt  in  diefer  Zeit 
das  fudetendeutfche  Virtuofentum  Weltgeltung.  Der 
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Cellift  J.  R  e  i  ch  war  mit  Beethoven  eng  befreun- 
det,  der  lyrifche  Tenor  R.  Anders  wurde  von 
Richard  Wagner  als  erfter  Triftan  ins  Auge  gefafit. 
Einft  beriihmte  Namen  wie  Gura,  Schumann- 
H  e  i  n  k  e  find  die  Vorganger  der  gegenwartig 
bekannten  fudetenftammigen  Kunftler  wie  Maria 
M  ii  1 1  e  r  ,  Gertrude  P  i  t  z  i  n  g  e  r  ,  Erna  S  a  ck  , 
Slezak,  Watzke.  Mufikwiffenfchaftler  wie 
Vogler,  Ambros,  Abert,  P  r  o  k  f  ch  , 
S  e  ch  t  e  r  ,  der  Lehrer  Bruckners,  gaben  grund- 
legende  Studien  und  Beitrage  zur  modernen  Mufik- 
wiffenfchaft.  Indeffen  war  aber  trotz  Mufikfreude 
und  der  grofien  Anzahl  mittelmafiiger  Begabungen 
das  19.  Jahrhundert  wenig  kunftlerifch  und  pro- 
duktiv. 

Zu  Beginn  des  20.  Jahrhunderts  war  das  mufi- 
kalifche  Leben  in  den  einzelnen  Landfchaften  ganz 
im  Sinne  der  angrenzenden  reichsdeutfchen  und 
ofterreichifchen.  Einzelne  begabte  Mufiker  wirkten 
in  Wien  und  den  verfchiedenften  reichsdeutfchen 
Stadten:  fie  gingen  in  ihrer  neuen  Wirkungsftatte 
vollig  auf.  Im  Prager  Mufikleben  hatte  fich  nun 
eine  ftark  internationale  und  jiidifche  Mufikerfchaft 
gebildet,  die  im  Sudetendeutfchtum  nur  unbedeu- 
tende  „Provinz"  fah.  Unter  der  Fiihrung  der  boh- 
mifchen  Juden  Guftav  Mahler,  A.  Schonberg,  Schul- 
hoff  entwickelte  fich  ein  fiir  Prag  bemerkenswertes 
jiidifches  Mufikpublikum,  an  dem  gerade  gegen- 
wartig die  vielen  reichsdeutfchen  und  ofterreichifchen 
jiidifchen  Emigranten  ihre  befte  Unterftiitzung  fin- 
den. Diefe  deutfchfprechenden  Fremdlinge  bekamp- 
fen  mit  den  zur  Verfiigung  geftellten  Mitteln  das 
Sudetendeutfchtum  mit  den  iibelften  Methoden  eines 
Kulturkampfes. 

Der  alteren  fudetendeutfchen  Generation,  die  fich 
ftiliftifch  noch  in  den  Grenzen  der  Neuromantik 
des  19.  Jahrhunderts  bewegt,  entftammen  die  Kom- 
poniften R.  v.  Prochaska,  V.  Reifner,  der 
bekannte  Mufikfchriftfteller  und  Komponift  Ferd. 
P  f  o  h  1 ,  Camillo  Horn,  der  Lieblingsfchuler  von 
Franz  Lifzt,  Auguft  S  t  r  a  d  a  1 ,  der  Dresdner 
Mufiker  G.  M  r  a  z  e  k  ,  der  Miinchener  Mufikdirek- 
tor  A.  R  e  u  fi ,  der  in  Hamburg  fchaffende  und 
vom  Fuhrer  mit  der  Goethe-Medaille  ausgezeich- 
nete  Komponift  Fr.  W  o  y  r  f  ch. 

Die  jiingere  Generation  bildete  fich  zum  grofiten 
Teil  in  der  Schule  des  Sudetendeutfchen  F.  F  i  n  k  e, 
des  Leiters  der  Deutfchen  Mufikakademie  in  Prag. 
Als  Kunftler  der  Vor-  und  Nachkriegszeit  finden 
fich  gerade  in  Finkes  Werken  alle  widerfprechenden 
Kunftftromungen,    die   ja    fchliefilich    zum    Charak- 
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teriftikum  diefer  Generation  wurden.  Indeflen  hat 
der  nun  Fiinfundvierzigjahrige  zum  volkifchen 
Mufikfchaffen  zuriickgefunden,  den  gegenwartig  das 
fudetendeutfche  Mufizieren  voll  und  ganz  erfafk 
hat.  In  derfelben  Entwicklung  ftehen  die  alteren 
Mufiker  wie  F.  Petyrek,  Th.  Veidl,  Br. 
Weigl,  E.  Kornauth.  Die  durch  das  Erleb- 
nis  des  Weltkrieges  und  den  folgenden  harten 
volkifchen  Behauptungskampf  gebildete  junge  Ge- 
neration aber  fand  fur  ihr  Schaffen  den  rechten 
Wegweifer  im  deutfchen  Volkslied,  das  gerade  in 
den  Sudetenlandern  in  noch  reicher  und  lebens- 
bildender  Weife  vorhanden  ift.  Auf  diefer  volkifchen 
Grundlage  entftandene  mufikalifche  Erneuerungs- 
bewegungen,  wie  der  von  Walther  H  e  n  f  e  1  ge- 
griindete  „Finkenfteiner  Bund",  konnten  auch  oft 
nachhaltig  auf  die  mufikalifche  Entwicklung  des 
Reiches  wirken.  Das  Mufikfchaffen  der  jungften 
Generation  kann  nur  in  einer  gefonderten  Betracb- 
tung  recht  bewertet  werden.  In  ihren  Werken,  die 
von  mufikalifcher  Begabung  der  Sudetenftamme 
kiinden,  erkennt  man  den  Ernft  der  grenzdeutfchen 
Gegenwart,  aber  auch  den  ungebrochenen  Willen 
des  grofien  Bekenntniffes  fiir  das  deutfche  Volk. 


H       R       U       N 
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Der     bekannte     Dresdner     Tonkiinftler     Alfred 
Pellegrini,    der    vor    Jahren    als    Violin-Solift 
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eine  Konzertreife  durch  Bulgarien  zu  Gunften  des 
„Roten  Kreuzes"  unternahm,  erhielt  foeben  vorn 
Konig  Boris  III.  die  Koniglich  Bulgarifche  Ehren- 
rnedaille  verliehen.  Zugleich  wurde  der  Kiinftler 
eingeladen,  neuerlich  nach  Bulgarien  zu  kommen, 
um  diesmal  iiber  das  Bayreuther  Kulturwerk  Wag- 
ners Vortrage  zu  halten.  Pellegrini  wird  diefer 
Einladung  im  Friihjahr   1939   Folge  leiften. 

Die  Trager  des  Schlefifchen  Mufik- 
preifes  1938,  Ernft  Auguft  V  o  e  1  k  e  1  und 
Giinther  B  i  a  1  a  s ,  wurden  als  Anerkennung  fiir 
ihr  Schaffen  zur  Teilnahme  am  Niirnberger  Reichs- 
parteitag  eingeladen. 

Das  deutfche  Dfterreich  bemiiht  fich,  die  Schmach, 
die  der  vergangene  Staat  dem  Altmeifter  Jofef 
R  e  i  t  e  r  antat,  wieder  gut  zu  machen.  So  hat  die 
Gauftadt  Salzburg  jetzt  dem  einft  aus  feiner 
Heimat  Ausgebtirgerten  das  Ehrenbiirger- 
r  e  ch  t  verliehen. 

Die  Gemeinde  Neudorf-Alt,  die  Ahnen- 
heimat  Franz  Schuberts,  hat  Univ.-Prof.  Dr.  Guftav 
B  e  ck  i  n  g  ,  den  Ordinarius  der  Lehrkanzel  fiir 
Mufikwiffenfchaft  an  der  Prager  deutfchen  Uni- 
verfitat  und  Begriinder  des  Prager  Collegium 
musicum,  zum  Ehrenbiirger  ernannt.         E.  J. 

Die  Konigin  Wilhelmine  der  Niederlande  verlieh 
GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  in  Anerkennung  feiner 
Verdienfte  um  das  niederlandifche  Mufikleben  den 
Rang  eines  Kommandeurs  im  Orden  Oranje  Naffau. 
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PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

Aus  dem  Preisausfchreiben  ftir  einen  neuzeitlichen 
Mannerchor,  das  Gauleiter  Wachtler-Bayreuth  in 
feiner  Eigenfchaft  als  Reichswalter  des  NSLB  er- 
liefi,  gingen  als  Preistrager  hervor:  F.  S  ch  u  1  z  e  - 
Deffau  (1.  Preis),  F.  W  e  r  n  e  r  -  Potsdam  (2.  Preis) 
und  Hans   L  a  n  g  -  Miinchen   (3.  Preis). 

Die  Reichsmeileftadt  Leipzig  hat  einen  all- 
jahrlich  zu  vergebenden  Mufikpreis  in  Hohe  von 
5000  RM  ftir  eine  Sinfonie  oder  finfonifche  Dich- 
tung,  fiir  eine  Oper,  ftir  Kammermufik  oder  fiir 
eine  zufammenhangende  Liederfolge  gefchaffen,  der 
als  Johann  Sebaftian  Bach-Preis  der 
Reichsmeffeftadt  Leipzig  jeweils  am  21.  Marz,  dem 
Geburtstage  des  Meifters,  zur  Verteilung  gelangt. 
Zur  Bewerbung  find  Komponiften  deutfchen  Blutes 
zugelaffen.  Als  Priifungsunterlage  ift  die  Partitur 
an  den  Oberbiirgermeifter  der  Reichsmeffeftadt 
Leipzig  —  Kulturamt  — ,  Leipzig  C  1,  Taubchen- 
weg  2,  jeweils  bis  Ende  Dezember  einzureichen. 

Den  Roftocker  Mufikpreis  erhielt  foeben 
der  junge  Komponift  Curt  B  e  ck ,  ein  Schiiler  Her- 
mann Grabners. 

G  r  e  i  z  ehrte  f  einen  grofien  Sohn,  den  Pianiften 
und  Lifzt- Schiiler  Bernhard  Stavenhagen 
durch  eine  wiirdige  Feier,  in  deren  Rahmen  eine 
Gedenktafel  am  Geburtshaus  des  Kiinftlers  feier- 
lich  enthiillt  wurde.  Die  Ausgellaltung  des  Er- 
innerungskonzertes  hatte  Prof.  Jofeph  Pern- 
b  a  u  r  -  Miinchen   iibernommen. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Hermann  Simon  hat  feiner  Kinderliederreihe 
„Aus  der  Schulfibel"  (Verlag  R.  und  W.  Lienau, 
Berlin-Lichterfelde)  eine  Kleinkinder-Kantate  „Un- 
ter  Kindern  zu  fingen"  folgen  laffen,  die  jetzt  in 
Henry  L  i  t  o  1  f  f  s  Verlag,  Braunfchweig,  erfcheint. 

Karl  Holler  hat  foeben  die  Partitur  eines 
neuen  Orchefterwerkes  „Paifacaglia  und  Fuge  ftir 
Orchefter"  op.  25  (nach  G.  Frescobaldi)  beendet, 
das  demnachft  im  Verlag  von  F.  E.  C.  L  e  u  ck  a  r  t 
erfcheinen  wird. 

Hugo  Riemanns  Mufik-Lexikon  wird 
im  Verlag  B.  Schott's  Sohne  in  12.  Auflage  un- 
gekiirzt  in  einem  Band  erfcheinen.  Die  Neubear- 
beitung  hat  Profeffor  Dr.  Jofef  Miiller-Blat- 
t  a  u  iibernommen. 

Im  Barenreiter-Verlag-  Kaffel  erfcheint 
foeben  eine  Fakfimile-Neuausgabe  von  Johannes 
Walters  „Lob  und  Preis  der  loblichen  Kunft  Mu- 
sica"  (Wittenberg  1538)  mit  einem  Geleitwort  von 
Prof.  Dr.  W.  G  u  r  1  i  1 1 ,  das  ein  mufik-  und 
geiftesgefchichtlich  vertieftes  Verftandnis  der  Mufik- 
auffaffung  der  deutfchen  Reformation  im  all- 
gemeinen   und    des   Torgauer   Freundes   und   mufi- 


kalifchen  Mitarbeiters  Martin  Luthers  im  befon- 
deren  vermittelt.  —  Zugleich  fei  auf  das  neue  Heft 
der  im  Barenreiter-Verlag  erfcheinenden  Zeitfchrift 
„M  u  f  i  k  und  K  i  r  ch  e"  hingewiefen,  das  einen 
ausfiihrlichen  Bericht  von  Dr.  H.  K  1  o  t  z  iiber  die 
Zweite  Ffeiburger  Orgeltagung  und  einen  kurfach- 
fifchen   Orgelbeitrag   von   Prof.   G  u  r  1  i  1 1   enthalt. 

Die  Berliner  Mufikalienhandlung  A.  G 1  a  s 
brachte  anlafilich  ihres  ioojahrigen  Beftehens  eine 
kleine  Feftfchrift  heraus,  die  iiber  die  Bedeutung 
des  Haufes  im  kulturellen  Leben  der  Grofiftadt 
unterrichtet. 

Die  auch  iiber  die  Grenzen  ihrer  Heimatftadt 
hinaus  beftens  bekannte  Lubecker  Mufikalienhand- 
lung Ernft  Robert  konnte  am  1.  September  auf 
ein  2jjahriges  Beftehen  zuriickblicken. 

Dem  diesmaligen  Heft  legen  drei  Firmen  P  r  o  - 
fpekte  bei:  die  Harmoniumfabrik  O.  Lind- 
holm,  Borna  bei  Leipzig  zeigt  ihr  neues  Orgel- 
Harmonium  fiir  die  Hausmufikpflege  fowohl  als 
fiir  die  Ausgeftaltung  von  Gemeinfchaftsfeiern  an; 
der  Mufikverlag  R.  und  W.  Lienau-  Berlin  ver- 
fendet  feinen  Hans  Chemin-Petit-Profpekt  und  der 
Verlag  Georg  Kallmeyer-  Wolfenbiittel  gibt  in 
der  Schrift  „Die  Mufik- Veroffentlichungen  der 
Reichsjugendfiihrung"  eine  Oberficht  iiber  das  bisher 
dort  erfchienene  Mufikfchrifttum  der  HJ. 


Don    deutfc&er     muffk 

Band   43 
Friedrich  Klose 

Bayreuth 

Eindrficke    und    Erlebnisse 

78  SMm 
get).  Km.— .90,  Ballonleinen  Rm.  1 .80 

„)Die  In  teinem  behanntcn  Bruchncr- 
bucl),  gclingt  cs  ftlore  aucb  bier,  den 
mclltcr  in  der  ganzen  Itroflenden 
Cebensfulle  feiner  menfchlidjen  £r» 
[djeinung  zu  zeigen,  und  das  Bruth« 
ner-Bild  der  Gegenroart,  das  man  to 
gern  um  leden  Preis  idealifieren  m3d)- 
te,  nad)  geminen  Seilen  bin  hrSftig 
zu  horrigieren".        Dr.  IBilli  ftabl. 


Guftap  Boffe  Derlag,  Regensburg 
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Unter  der  Hauptfchriftleitung  von  Dr.  St.  Do- 
tremont  wurde  in  Briiffel  eine  „R  e  v  u  e  Inter- 
nationale de  Musique"  gegriindet,  die  fich 
die  Aufgabe  geftellt  hat,  in  mehrfprachigen,  iiber 
200  Seiten  umfaffenden  Heften  das  zeitgenoffifche 
Mufikfchaffen  zu  fordern  und  durch  die  Wahr- 
nehmung  der  mufikpolitifchen  Belange  in  alien 
Kulturftaaten  zur  Volkerverftandigung  beizutragen. 
Im  Einvernehmen  mit  dem  Reichsminifterium  fur 
Volksaufklarung  und  Propaganda  hat  unfer  Ber- 
liner Sehriftleiter  Dr.  Fritz  S  t  e  g  e  die  General- 
vertretung  und  Schriftleitung  fiir  Deutfchland  iiber- 
nommen. 

AUS    TAGESZEITUNGEN 

Dr.  ErwinBauer:  „Ein  Gedanke  wurde  Wirk- 
lichkeit".  Erfaffung  und  Forderung  der  Mufik- 
begabten  („V6lkifcher  Beobachter",  Berlin,  14.  9. 
1938). 

Zwei  wichtige  Griinde  zwingen  den  Staat,  der 
mufikalifchen  Erziehung  der  jungen  Generation 
feine  befondere  Aufmerkfamkeit  zu  widmen.  Der 
erfte  Grund  ift  das  notwendige  Intereffe,  das  die 
Staatsfiihrung  an  der  Reinerhaltung  des  Ethos  der 
Mufik  haben  mufi;  denn  die  Mufik  vermag  ebenfo 
Seelen  zu  bilden,  zu  veredeln,  wie  fie  die  menfch- 
lichen  Seelenkrafte  fchwachen  und  verweichlichen 
kann.  Es  ift  die  weltanfchauliche  Seite  der  Mufik, 
die  feine  befondere  Beachtung  erweckt;  das  alte 
platonifche  Problem  taucht  hier  auf,  deffen  ent- 
fcheidende  Folgen  fiir  die  feelifche  Gefundheit  eines 
ganzen  Volkes  fchon  dem  Griechentum  bekannt 
waren. 

Eine  verantwortliche  Erziehungsfiihrung  hat  des- 
halb  diefes  Problem  immer  wieder  iiberdacht. 
Immer  wieder  ift  darauf  hingewirkt  worden,  dafi 
vor  allem  im  mufikalifch  Begabten  das  Gefiihl  fiir 
den  echten  mufikalifchen  Wert  wachgehalten  wurde 
und  dafi  durch  den  Begabten  auf  die  offentliche 
Gefchmacksrichtung  mit  der  Kraft  eingewirkt 
wurde.  Dafi  im  Rahmen  einer  Gemeinfchaft  auch 
fogenannte  Unterhaltungsmufik  ihren  Standort 
haben  kann,  andert  nichts  an  der  Notwendigkeit, 
Mufik  als  feelifchen  Wert  und  als  Oberflachenreiz 
auseinanderzuhalten,  felbft  wenn  die  praktifche 
Trennung  der  kunftverftandigen  Gefinnung  heute 
noch  als  ein  faft  unmogliches  Problem  erfcheint. 

Eine  echte  mufifche  Erziehung  wird  es 
jedenfalls  nur  dann  geben,  wenn  fie  dem  hochften 
Ideal  eines  mufikalifchen  Kunftwerkes  zuftrebt. 
Alles  andere  hat  fie  als  amufifch  zu  betrachten  und 
auszufcheiden.  Aus  diefem  Intereffe  der  Gemein- 
fchaft felbft  an  einer  die  lebendigen  fchopferi- 
fchen  Krafte  belebenden  Mufik  folgt  das  zweite 
Intereffe  des  Staates  an  einer  umfaffenden  mufi- 
kalifchen  Erziehung,   fein   Intereffe    an    der   Form, 


durch  die  eine   folche   Erziehung  verwirklicht  wer- 
den  kann. 

In  den  letzten  Jahren  ift  in  Deutfchland  in  den 
Erziehungsplan  eine  Reihe  wichtiger  Neuerungen 
eingefiigt  worden,  durch  die  die  allgemeine  mufi- 
kalifche  Erziehung  der  Jugend  fchrittweife  ver- 
wirklicht wird.  Ein  Inftitut  jedoch,  das  fich  die 
Pflege  der  hochften  fchopferifchen  Begabung  von 
ihren  erften  Regungen  an  zur  Aufgabe  machte,  gab 
es  bis  heute  noch  nicht.  Diefe  Spezialfrage  mufite 
auf  eine  befondere  Weife  geloft  werden. 

Das  Ergebnis  der  Oberlegungen  ift  nun  die  neue 
„Mufikalifche  Bildungsanftalt"  oder  das  „Mufifche 
G  y  m  n  a  f  i  u  m",  deffen  Aufbau  der  Fiihrer  einem 
jungen  Nationalfozialiften  iibertrug,  der  im  Haupt- 
amt  das  Referat  fiir  Mufik  im  Reichserziehungs- 
minifterium  leitet.  In  der  Reihe  der  wegweifenden 
Erziehungserlaffe  gebiihrt  diefem  Plan  in  der  Riick- 
fchau  auf  ein  vergangenes  Arbeitsjahr  der  Partei 
ein  befonderer  Platz.  Der  Anreger  diefer  neuen 
mufifchen  Gymnafien,  Dr.  Martin  M  i  e  d  e  r  e  r  , 
hat  die  Plane  inzwifchen  bis  in  alle  Einzelheiten 
ausgearbeitet.  Noch  find  fie  Gedankengut  der  Be- 
wegung;  aber  bereits  das  nachfte  Jahr  wird  ihre 
Verwirklichung  durch  die  Mittel  des  Staates  bringen. 
Was  will  die  Mufifche  Bildungsanflalt?  Sie  fam- 
melt  vor  allem  die  mufikalifch  am  meiften  befahig- 
ten  Jugendlichen  aus  dem  ganzen  Reich,  um  neben 
den  wiffenfchaftlichen  und  gymnaftifchen  Difzi- 
plinen  vor  allem  die  kiinftlerifch  fchopferifchen 
Krafte  befonders  zu  pflegen.  Stufenweife  wird 
diefe  Jugend  fich  Kenntniffe  und  Fertigkeiten  an- 
eignen,  die  fie  in  fortgefetzter  Obung  fich  gleichfam 
einverleibt.  Zunachft  ift  die  neue  mufikalifche 
Erziehungsftatte  eine  in  alien  wiffenfchaftlichen  und 
kiinftlerifchen  Fachgebieten  vollausgebaute 
Lehranftalt.  Doch  fteht  die  gefamte  Lehr- 
difziplin  unter  dem  Leitgedanken  der  mufifchen 
Erziehung.  Der  Unterricht  ftellt  die  mufifchen 
Kernfacher:  Mufik,  Sprache  und  Rhyth- 
m  i  k  in  den  Mittelpunkt  und  gruppiert  finngemafi 
die  iibrigen  Facher  um  diefe  Kerngruppe. 

Der  Schule  wird  als  Vorftufe  die  dritte  und 
vierte  Grundfchulklaffe  angegliedert,  die  den  Zweck 
hat,  Friihbegabungen  von  den  erften  Regungen  des 
Talents  an  zu  erfaffen.  Diefe  beiden  erften  Jahre 
follen  aufierdem  auch  dazu  dienen,  die  aufgenom- 
menen  Schuler  noch  einmal  zu  iiberpriifen,  ob  fie 
den  kiinftigen  Anforderungen  der  folgenden  acht 
Klaffen  des  eigentlichen  Mufifchen  Gymnafiums 
gewachfen  fein  werden.  In  einem  ftrengen  und 
umfaffenden  Aufnahmeverfahren  werden  diefe  be- 
gabteften  Jugendlichen  aus  dem  ganzen  Reich  feft- 
geftellt.  —  Um  auch  den  fpater  fich  entwickelnden 
Talenten  Raum  zu  geben,  kann  die  Aufnahme  auch 
in  die  mittleren  Klaffen  erfolgen.  Die  Regel  wird 
jedoch  fein,  dafi  die  Schuler  dem  Inftitut  von  der 
dritten  Grundfchulklaffe  an  angehoren.  Schuler,  die 
die    Erwartungen    ihrer    Begabung    nicht    erfullen 
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konnten,  werden  reditzeitig  wieder  einer  an- 
deren  Schule  zugefuhrt.  Andererfeits  ftehen  jedem 
der  neuen  Gymnafien  fur  begabte  mittellofe  Schiiler 
ausreichend   F  r  e  i  ft  e  1 1  e  n   zur   Verfiigung. 

Es  liegt  im  Wefen  diefer  an  den  Aufgaben  einer 
Gemeinfchaft  fich  fchulenden  Erziehung,  dafi  fie  in 
der  Form  des  fog.  Internats  verwirklicht  wird. 
300 — 310  Schiiler  eines  jeden  Gymnafiums  werden 
in  fiinf  Internatgruppen  bis  zu  61  Jugendlichen 
aufgeteilt.  Jede  Gruppe  bildet  eine  Kameradfchaft. 
Sie  wohnt  in  einem  eigenen  Haus,  in  dem  auch 
der  Erzieher  feine  Wohnung  hat.  Die  62  Schiiler 
jeder  Gruppe  teilen  fich  wiederum  in  die  Wohn- 
raume,  in  denen  ftets  nur  bis  zu  vier  Knaben 
wohnen  werden.  Aus  erzieherifchen  und  hygieni- 
fchen  Griinden  hat  man  von  der  alten  Praxis  der 
Schlaffale  und  der  Unterbringung  in  einem  grofien 
Haus  abgefehen.  Die  gewifTenhafte  Abftimmung 
der  Lehrer  untereinander  und  die  Klarheit  des 
lebendigen  Ziels,  das  der  Lehrerfchaft  geftellt  wird, 
find  die  Schliiffe!  fiir  die  erfolgreiche  Verwirklichung 
diefes  Erziehungsgedankens. 

Wenn  das  Gymnafium  auch  in  erfter  Linie  die 
Aufgabe  hat,  den  kiinftigen  Kiinftler  heranzubil- 
den,  fo  erfchopft  es  fich  jedoch  darin  nicht;  denn 
trotz  der  Befchrankung  auf  das  Gebiet  der  Mufik 
bleibt  ihr  Ziel  die  moglichft  umfaffende  harmonifche 
Ausbildung  der  Gefamtperfonlichkeit.  Jeder  Schii- 
ler, der  die  Anflalt  einmal  verlafit,  hat  die  Mog- 
lichkeit,  fich  einem  praktifchen  oder  einem  wiffen- 
fchaftlichen  Beruf  zuzuwenden,  wenn  er  die  Nei- 
gung  dazu  verfpiirt. 

Der  Klaffenunterricht  in  Mufik  umfafit  auf  alien 
Stufen  taglich  eine  Unterrichtsftunde.  Die  gefunde, 
natiirlich  entwickelte,  fchone  Knabenftimme  wird 
vor  allem  in  den  unteren  Klaffen  befonders  ge- 
pflegt.  Tritt  die  Mutation  der  Stimme  ein,  dann 
wird  die  inftrumentale  Ausbildung,  die  bereits  in 
den  Unterftufen  in  kleineren  Spielgruppen  gepflegt 
wird,  befonders  intenfiviert.  Ein  hervorragender 
Jugend-Chor  und  ein  vorbildliches  Orchefter  find 
fiir  jede  Schule  unbedingte  Verpflichtung.  —  Es 
wiirde  zu  weit  fiihren,  wollte  man  die  einzelnen 
Erziehungsfchritte  in  voller  Ausfiihrlichkeit  fchil- 
dern.  Alles,  was  den  Schiilern  gelehrt  wird,  ftammt 
aus  der  reifen  Erfahrung  hervorragender  Lehrer, 
die  ihr  Hauptaugenmerk  auf  die  Entfaltung  und 
Ausbildung  des  fchopferifchen  Triebes 
richten.  Die  Schulerfchaft,  die  fo  von  Jugend  auf 
mit  der  mufikalifchen  Materie  vertraut  gemacht 
wird,  wird  fahig  fein,  fpater  auf  den  Hochfchulen 
zu  hochfter  Meifterfchaft  heranzuwachfen. 

Unmefibar  aber  wird  der  Wert  diefer  Erziehung 
fiir  die  Gefamtheit  unferer  kiinftigen  mufikalifchen 
Kultur  fein.  Der  Jiingling,  der  fich  mit  aller  Strenge 
in  feinen  Jugendjahren  diefer  Difziplin  unterzogen 
hat,  wird  wieder  wie  im  Traume  den  echten  Wert 
und  die  Wiirde  eines  mufikalifchen  Gedankens  von 
der  Plattheit  der  Dutzendware  unterfcheiden  kon- 
nen.    Er   wird   nicht   mehr    den   Verfuchungen    der 


I.  Sudeiendeutsdies  Heft 


der 


ti 


„Zeitsdirift  fur  Musik 


(Juni  1938) 

I     n     h     a     1     t     : 

Hans  F.  Schaub : 

Volksdeufsches  Sekenntnlslied 

Univ.  Prof.  Dr.  Gutiav  Becking: 

Die  Lage  der  sudetendeutschen  Musik 

Prof.  Franz  Moi^I; 

Zum  150.  Geburfftag  Simon  Sechters 

Univ.  Prof.  Dr.  Victor  Junk: 

Kamlllo  Horn 

Emil  Karl  Pohl:  Theodor  Veidl 

Hans  Watzlik: 

Isidor  StOgbauer,   ein  Meisier  aus   dem 
BOhmerwald. 

Dr.  Karl  Riefj:  Johannes  Bammer 

Dr.  Erich  Schwebsch :  Felix  Pelyrek 

Edwin  Janeischeck:  Die  Stellung  der  Sude- 
tendeutschen im  deutschen  SSngerleben 
u.  a. 

B     i     1     d    e     r     : 

Simon  Sechier,  Kamillo  Horn,  Theodor  Veidl, 

Isidor  Stogbauer,   Johannes   Bammer, 

Felix  Petyrek 

Notenbeilagen: 

TheoderVeldl,„LiedvombudtlichtenMannlein" 
aus  der  Oper  „Kranwit" 

Felix  Petyrek,  „Erwins  Nachtgebet" 
aus  der  Oper  „Der  Garten  des  Paradieses" 

Felix  Petyrek,  „Fuga  paedagogica" 
Einzelheft:  Mk.  1.35 


Gusiav   Bosse    Verlag,    Regensburg 
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blofien  Reizmufik  erliegen;  denn  er  tragt  in  feinem 
Herzen  ein  hohes,  ein  adliges  Bild  von  der  Schon- 
heit  der  Mufik. 

Das  erfte  Mufifche  Gymnafium  wird  bereits  im 
nachften  Jahre  in  ¥ien  verwirklicht  werden. 
Berlin  und  M  ii  n  ch  e  n  find  die  nachften  ge- 
planten  Stationen,  denen  in  L  ii  b  e  ck  und  L  e  i  p  - 
z  i  g  weitere  Anftalten  folgen  follen. 


Hans  Joachim  Z  i  n  g  e  1  :  Richard  Wagner  und  die 
Maler  feiner  Zeit  (Deutfche  Allgemeine  Zeitung, 
7.  Auguft). 

Dr.  Wilhelm  Z  e  n  t  n  e  r  :  Richard  Straug  und 
Munchen  (Kolnifche  Volkszeitung,  1.  Auguft). 

Dr.  Otto  S  t  r  o  b  e  1  :  Kitfch  um  Wagner.  Eine 
Abrechnung  (Bayerifehe  Oftmark,   27.   Juli). 

Prof.  Dr.  W.  H  e  i  n  i  t  z  :  Die  Beziehung  von 
Raffe  und  Mufik  (National-Zeitung  Ellen,  20. 
Auguft). 

AUS    ZEITSCHRIFTEN: 

Alexander  Berrfche:  „Wiefo?  Das  mufi 
ma  doch  konna!"  Aus  dem  mufikalifchen  Alt- 
bayern  („Rhythm'us",  Heft  9/1938). 

In  meinen  jungen  Miinchener  Semeftern,  kaum 
zehn  Jahre  vor  dem  Krieg,  kam  eines  fchonen  Nach- 
mittags  mein  Stubennachbar,  ohne  anzuklopfen,  zur 
Tiir  herein  und  fragte  ganz  aufgeregt:  „Du,  was  is 
das  fur  a  Stuckerl,  des  du  grad  gfpielt  haft?"  — 
Es  war  ein  Lied  von  Max  Reger,  eine  der  fchwie- 
rigen  Kompofitionen  aus  feiner  mittleren  Zeit,  an 
die  fich  damals  aufier  Franz  Bergen  und  Ludwig 
Hefi  kein  Sanger  gewagt  hat.  Neugierig  und  ge- 
fpannt  fchaute  mir  mein  Freund  iiber  die  Schulter 
und  meinte,  diefe  einfchiichternde  Haufung  von 
Querbalken  und  Notenkopfen  fehe  ja  wie  Heidel- 
beerkuchen  aus.  Dann  fagte  er:  „Geh,  fpiel  mir  das 
noch  einmal."  Ich  war  langft  daran  gewohnt,  dafi 
faft  alle  Mufiker  iiber  meinen  geliebten  Meifter 
Reger  fchimpften  und  fpotteten.  Das  ungeheuchelte 
Intereffe  diefes  jungen  studiosus  juris  tat  mir  wohl, 
und  ich  fing  von  vorne  an.  Freilich  nicht  ganz  ohne 
hochmutige  Herablaffung.  Was  konnte  diefer 
unbeholfene  Menfch  aus  der  tiefen  altbayerifchen 
Provinz  von  folcher  Mufik  verftehen!  In  frohlicher 
Runde  hatte  er  einmal,  mit  angenehmer  Stimme 
zwar,  ein  ziemlich  planes  Salonlied  gefungen  und 
hinterher  etwas  dreingegeben,  was  noch  viel  fchoner 
war.  Ich  griff  alio  wohlwollend  und  arrogant  in 
die  Taften.  Und  nun  gefchah  etwas  Wunderbares. 
Hinter  mir  fetzte  eine  Stimme  ein  und  fang  das 
ganze  Liad  nicht  nur  makellos  richtig  in  Rhythmus 
und  Intonation,  fondern  auch  mit  einer  fo  fublimen 


Feinheit  der  Dynamik  und  des  Ausdrucks,  dafi  fich 
mir  das  Herz  zufammenzog.  Diefes  Lied,  an  dem 
Berufsfanger  wochenlang  arbeiten,  bis  nur  die  Noten 
ftimmen,  konnte  ein  fogenannter  Nichtmufiker  ein- 
fach  vom  Blatt  lefen  und  kiinftlerifch  geftalten! 
Ich  drehte  mich  um:  „Ja  Menfch,  das  iff  ja  fabel- 
haft,  wo  haft  denn  du  Mufik  ftudiert?"  • —  „I  Mufik 
ftudiert?  In  Regensburg  bei  die  Domfpatzen  hab 
i  halt  mitgfunga:  Ett,  Witt,  Rheinberger,  Pale- 
ftrina,  Orlando."  —  „Ja  aber",  meinte  ich,  „wie 
bringft  du  das  fertig,  einen  Reger  vom  Blatt  zu 
fingen,  und  fo  vom  Blatt  zu  fingen?"  Jetzt  war 
das  Erftaunen  an  ihm.  „Wiefo?"  gab  er  zuriick, 
„da  is  doch  weiter  nix  dabei,  das  mufi  ma  doch 
konna!"  Ich  fehe  ihn  immer  noch  vor  mir,  den 
einfachen,  befcheidenen,  feinen  Menfchen  aus  der 
Weidener  Gegend  in  feinen  ausgefranften  Hofen 
mit  Knien  ohne  Bugelfalte,  feinen  abgetretenen 
Stiefeln,  feinen  zu  kurzen  Rockarmeln  und  feinem 
treuherzigen,  landlichen  Schullehrergeficht,  in  dem 
keine  Spur  von  Stolz  war  oder  von  Freude  des 
Gelingens,  nur  Verwunderung  iiber  mein  Erftaunen. 
„Das  mufi  ma  doch  konna!"  Was  fu'r  ein  Kerl! 
Und  dann  fang  er  auf  der  nachften  Kneipe  wieder 
jeden  Schmarren,  den  das  junge  Volk  von  ihm 
horen  wollte.  Mir  find  dariiber  die  erften  Vor- 
ftellungen  vom  altbayerifchen  Wefen  aufgegangen. 
Hier  wiffen  die  Beften  oft  nicht,  wie  begabt  fie 
find.  Sie  wiffen  es  fo  wenig,  dafi  fie  zu  jeder 
Stunde  bereit  find,  iiber  die  Begabung  als  folche 
geringfchatzig  zu  reden  und  fie,  mit  Refpekt  zu 
fagen,  auf  die  Kirchweih  zu  laden.  Und  fie  find 
fo  unfahig,  ihre  natiirliche  Oberlegenheit  zu  fiihlen, 
dafi  fie  vor  den  diimmften  intellektuellen  Phrafen 
im  Augenblick  wehrlos  werden  konnen  und  zu  dem 
traurigften  Schwatzer  ehrfurchtsvoll  „Herr  Doktor" 
fagen.  Ich  war  damals  noch  Neuling  im  Alt- 
bayerifchen. Inzwifchen  habe  ich  hier  fo  viele 
fpontane  Aufierungen  mufikalifcher  Begabung  be- 
obachtet,  dafi  ich  langft  aufgehort  habe,  mich  zu 
wundern. 

Als  Anno  1919  in  Munchen  die  unerhorteften 
menfchheitbegliickenden  Programme  formuliert  wur- 
den,  war  man  droben  im  Ifarwinkel  verftandnisvoll 


RICHARD  WETZ: 

Drci 

Weihnadits-Motetten 

fQr  unbegleiieten  gemischfcn  Chor  op.  58 

Nr.  1:  Und  das  Wort  ward  Fleisch.    Nr.  2:   Also  hat 

Gott  die  Welt  gellebet.    Nr.  3:  Slnget  frisch  und 

wohlgemut. 

Partitur  Nr.  1  u.  2  Je  Rm.  —.60;  Slimmen  )e  Rm.  —.15; 

Partitur  Nr.  3  Rm.  1.— ;  Stlmmtn  je  Rm.  —.25 

Gesamtpartltur  Rm.  1.80,  Stimmen  je  Rm.  —.30 

GmtavBoue  Verlag,  Regensburg 
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genug,  ganz  einfach  nur  Mufik  zu  machen.  Mein 
Wirt,  ein  Riefe,  von  deffen  ftreitbarer  Jugendzeit 
die  Sage  Wundermaren  meldete,  er  hatte  einen 
durch  b!o(5e  Handauflegung  in  ein  Abziehbild  ver- 
wandeln  konnen,  fafi  eines  Morgens  friedlich  am 
Tifch  in  der  Gaftftube  und  fchrieb  Noten.  „Aha, 
Sie  fchreiben  fich  die  Noten  ab?"  —  ,,Na,  na, 
transponieren  tu  i  mir  das  Stiickerl  um  a  Quart 
hoher.  Bei  der  Unterhaltung  heute  abend,  wo  mir 
vier  Zitherfpieler  fan,  fpiel  i  diesmal  a  Bariton- 
zither.  Die  fteht  um  a  Quart  tiefer,  wiffen  S',  und 
da  tu  i  mir  leichter,  wann  i  das  Stiickerl  um  a 
Quart  hoher  fetz."  Ich  betrachtete  das  Manufkript. 
Es  ftimmte  alles.  Nicht  der  kleinfte  orthographifche 
Fehler  war  darin.  „Sie  haben  gewifi  einmal  Mufik- 
unterricht  gehabt?"  —  „Na,  na",  kam  die  Antwort, 
„das  mufi  ma  doch  konna."  Und  wieder  fiihlte  ich, 
wie  vor  Jahren,  das  naive  altbayerifche  Erftaunen 
vor  dem  Fremden,  der  fich  daruber  wundert,  dafi 
einer  was  kann. 

Diefes  altbayerifche  Land  des  Barock  ill  voller 
Mufik  und  voller  Begeifterungsfahigkeit.  In  einem 
verfteckten  Chiemgauer  Dorf,  das  keine  Eifenbahn 
hat,  lebte  bis  vor  wenigen  Jahren  ein  ausgezeich- 
neter  Schneidermeifter,  der  die  Kunft  verftand, 
billig  durch  Europa  und  bis  nach  Afrika  und  Aden 
zu  reifen  und  alles  Wichtige  zu  fehen  und  innerlich 
zu  verarbeiten.  AuMerdem  befafi  er  ein  Klavier 
und  die  meiften  deutfchen  Opern  von  Gluck  bis 
Straufi  und  Pfitzner.  Sonntags  hielt  er  feinen 
Bauern  Einfiihrungsvortrage  mic  Demonftrationen 
am  Instrument.  Und  wenn  in  Miinchen  der 
„Figaro",  der  „Fidelio",  die  „2auberfl6te",  der 
„Parfival"  oder  der  „Paleftrina"  aufgefiihrt  wur- 
den,  beftellte  mein  Schneidermeifter  rechtzeitig 
Karten  fur  fich  und  feine  Leute,  und  die  mufik- 
begeifterten  Chiemgauer  aus  dem  Dorf  ohne  Eifen- 
bahn wallfahrteten  zur  Munchener  Oper.  Dafi  in 
der  Aiblinger  Gegend  ein  Schreinermeifter  mit  fei- 
nen Spezeln  Haydnfche  Streichquartette  fpielt,  wird 
nach  allem,  was  man  hierzulande  taglich  erleben 
kann,  niemand  iiberrafchen,  eher  noch,  dafi  er  die 
vier  Inftrumente,  auf  denen  das  Kollegium  mufi- 
ziert,  in  feinen  Mufieftunden  felber  gebaut  hat,  und 
dafi  fie  famos  klingen.  Ein  Ausnahmefall  aber  ift 
keines  diefer  Beifpiele.  Sie  alle  kennzeichnen  unfere 
Leute  hier  und  die  Atmofphare,  in  der  fie  leben. 
Wie  follte  es  auch  anders  fein  bei  einem  Volk,  unter 
dem  feit  Urzeiten  ein  fchier  unermefilicher  Reich- 
turn  anonymer  Mufik  fich  hat  anhaufen  konnen, 
jene  Fiille  von  Liedern  und  Tanzweifen,  die  fo 
wohlfeil  find  und  fo  koftbar  wie  der  Klee  auf  dem 
Feld  und  der  blaue  Enzian  am  Waldesrand!  Konnte 
nicht  unfere  ganze  altbayerifche  Volksmufik  von 
Schubert  fein,  und  muten  nicht  fo  manche  Landler, 
Stampfer  und  Dreher  von  Schubert  an,  als  waren 
ile  im  Chiemgau,  in  Weiden  oder  im  Rottacher  Eck 
gewachfen?  Es  ift  etwas  Wundervolles  und  Adliges 
um  diefe  Verwandtfchaft  und  Gemeinfamkeit.  Der 
Miesbacher  Holzknecht,   der   nach  Feierabend   feine 
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der 


Zcitschrift  fur  Musik 

(September  1937) 

I  n  h  a  I  f  : 

Prof.  Friedridi  Hdgner:  Schlcksal  und  Sinn 
der  deufschen  Hausmusik 

Dr.  Walther  Hensel:  Volkslledsingen  in 
unserer  Zeit 

Heinz  Fuhrmann :  Klingende  Saai  (Finken- 
steiner  Liedbewegung) 

Carl  Hannemann:  Siandpunkt  und  Ziel 
der  deutschen  Volksmusik.  (Lobeda-Be- 
wegung) 

Heinz  Fuhrmann :  Volksmusik  im  Spiegel 
der  Lobeda-Literaiur 

Albert  Grelner:  Zehnjahrfeier  der  Siadt. 
Singschule  zu  Heidelberg 

Of kar  Fiiz :  Organgemaber  Stlmmgebrauch 

Heinz  Fuhrmann:  12.  Deutsches  SSnger- 
bundesfest  in  Breslau 

Dr.  Waliher  E^ner :  Volksmusik-Kunstmuslk 
u.  a. 

B  i  1  d  e  r  : 

Waliher  Hensel  und  sein  Arbeifskreis 

Carl  Hannemann  und  sein  Arbeiiskreis 

Albert  Grelner  bei  der  Heidelberger  Sing- 
sdiulfeier 

Das    12.   Deutsche    SSngerbundesfesi    in 
Breslau 

Einzelheft  Mk.  1.35 


Gustav    Bone    VerlaJ,   Regensburg 
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Anna  Charlotte  Wutzky 

PEPITA 

Die  spanischc  Tanzerin 

Roman  aus  dem  alien   Berlin   in   der  2.  Halfie  des 

vorigen  Jahrhunderts 

8°.  339  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  3  der  ..Musikallschen  Romane  und  Novellen") 

Ein  neucr  Roman  der  bekannien  Didiierin, 

der  in  der  Lebendlgkeit  der  Gestaltung  mil 

selnenVorgSngernwetteifert: 

Der  Freischiitz- 
Roman 

Roman  der  deuischen  Oper 

8°,  365  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  2  der  ..Musikallschen  Romane  und  Novellen") 

..Dieser  Roman  uber  ein  Kunstwerk  1st  selbst  zu  einem 
kleinen  Kunstwerk  geworden :  er  kann  rielen  Menscfaen 
das  Verstehen  far  deutsche  Art,  fur  Freud  und  Leid  elnes 
gro£en,schaffenden,vom  Damon  getriebenen  Menschen 
weiten."    Dr.  H.  Koltzsdi  in  derNational-Zeitung,  Essen 

Cherubin 

Novellen  um  Haydn,   Mozart,   Beethoven,   Schubert, 

Weber,   Johann   StrauS,   Paganini,  Nicolal,  Lortzing, 

Brahms 

8°,  301  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  I  der  ..Musikallschen  Romane  und  Novellen") 

„Man  begrflfit  mit  auftichtlger  Freude  die  Erzahlungen 
Anna  Charlotte  Wutzkys,  die  mit  groBer  poeiischer  Kraft 
und  in  bemerkenswert  fein  geschliffener,  geradezu  mu- 
sikallsch  getfinter  Sprache,  wirklich  etwas  Wertvolles 
geschaffen  hat",  Herbert  H.  E.  Muller,  im  „V6lk.  Beob" 


Gustav  Bosse  Verlas},  Regensburg 


Freunde  mit  improvifierten  Schnadahiipfeln  und 
Gftanzeln  derbleckt,  fpricht  die  mufikalifche  Mutter- 
fprache  Schuberts  und  ahnt  nicht,  dafi  Schubert, 
wenn  er  gerade  des  Weges  kame,  fich  bei  ihm 
wohler  und  heimifcher  fiihlen  wurde,  als  bei  fehr 
viel  gefcheiteren  Leuten.  Im  Altbayerifchen  find 
die  einfachen  Menfchen  noch  lebendige  Quellen  und 
echte,  geborene  Interpreten  der  Volksmufik.  Diefe 
fchlichten  und  doch  fo  mannigfaltigen  Weifen, 
deren  Gefuhlsbereich  vom  derben  Scherz  bis  zur 
ganz  verhaltenen  Innigkeit  des  Herzensausdrucks 
geht,  laffen  fich  nicht  verpflanzen.  Sie  gedeihen 
nur  dort,  wo  es  die  naiven  und  improvifatorifchen 
Naturen  gibt.  So  ein  Jodler  z.  B.  ift  in  feiner 
frifchen,  iibermutigen  Treuherzigkeit  gewifi  das  ein- 
fachfte  Stiick  Mufik,  das  fich  denken  laKt.  Aber 
was  konnen  unfere  Gebirgler  daraus  machen!  Du 
fitzeft  in  einem  behaglichen  Wirtshaus  in  der 
Jachenau  oder  im  Kreuther  Tal.  Am  Nebentifch 
fangt  einer  an:  „Hola  redi  diri  hola  rediri".  Du 
denkft,  no  ja,  das  ift  halt  ein  Jodler.  Aber  da  fetzt 
plotzlich  eine  zweite  Stimme  ein,  und  du  merkft 
nun  mit  freudigem  Schrecken,  dafi  der  neue  Mann 
fich  keineswegs  damit  abgibt,  etwa  die  Haupt- 
melodie  Note  fur  Note  in  tieferen  Intervallen  zu 
begleiten.  Er  begleitet  iiberhaupt  nicht,  er  fingt 
eine  eigene  Weife,  die  zwar  harmonifch  zur  erften 
Stimme  pafit,  aber  rhythmifch  und  melodifch  ihre 
felbftandigen  Wege  geht  und  Uberfchneidungen 
eher  auffucht  als  vermeidet.  Mit  anderen  Worten, 
er  improvifiert  einen  echten  linearen  Kontrapunkt, 
und  wenn  fich's  gut  trifft  ift  noch  ein  weiterer 
Sanger  zur  Stelle,  den  es  freut,  auf  feine  Art  mit 
einer  dritten  Stimme  an  dem  phantaftifchen  Spiel 
teilzunehmen.  Man  fieht,  wie  nahe  hier  primitiver 
Naturlaut  und  hochfte  Anmut  und  Freiheit  der 
Linienfuhrung  benachbart  find,  und  welche  ftarke 
Spannungen  fich  daraus  ergeben.  Wer  ein  folches 
Mufizieren  einmal  erlebt  hat,  dem  ift  das  Volksl'ed 
in  feiner  edelften  und  ehrwurdigften  Dafeinsform 
begegnet,  auf  jener  faft  mythifchen  Stufe,  auf  der 
fich  ein  Volk  —  wenn  audi  unbewuCt  —  noch  als 
Schbpfer  und  Herrn  feiner  Lieder  fiihlt  und  danach 
handelt.  Es  ift  noch  Platz  fiir  eigenwillige  Phan- 
tafie  und  frohliche  Schnorkel,  und  wenn  in  Schlier- 
fee  eine  Melodie  fo  und  fo  gefungen  wird,  braucht 
das  die  Berchtesgadener  nicht  abzuhalten,  fie  anders 
zu  fingen.  Eine  folche  Melodie  wird  fozufagen  nie 
ganz  fertig  und  ift  eben  darum  wirklich  lebendig. 
Sie  hat  fich  noch  nicht  abgeloft  aus  dem  Widerftreit 
der  verfchiedenen  Faffungen,  fie  ift  noch  nicht  zu 
einer  „eigentlichen"  und  endgiiltigen  Faffung  erftarrt. 

Zu  diefer  Volksweife,  der  lebendigen,  die  immer 
noch  wird  und  fich  wandelt,  kommt  man  nicht  auf 
jedem  Weg.  Man  mufi  fie  in  der  Landfchaft  fuchen, 
in  die  fie  gehort,  und  unter  den  Menfchen,  bei 
denen  fie  heitaifch  ift.  Und  man  mufi  fie  als  Abbild 
und  Wefensausdruck  eines  Volksftammes  verftehen, 
der  fich  im  Kiinftlerifchen  wie  im  Menfchlichen  die 
ungebrochene  Kraft  und  Naivitat  bewahrt  hat. 


r 
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Der  Fiihrer  mit  dem  Reichsjugendfuhrer  Baldur  von  Schirach 

auf  der  Tribune  des  Niirnberg-Stadions 


(ReichsbilJftelle  der  HJ) 


t*^      FOR       *> 
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Monatsfchrift  fiir  eine  geiflige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834    als    „N  e  u  e   Zeitfchrift  fur  Mufik"    von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  „M ufikalifchen  Wochenblatt" 
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Hitlerjugend,  Schule  und  Mufikfdiule  fiir  Jugend  und  Volk. 

Von  Wolfgang   Stumme,   Berlin. 

Das  Problem  der  Mufikerziehung  ift  in  den  Ietzten  Jahren  fo  unverhaltnismafiig  ftark  an- 
gewachfen,  dafi  fidi  neben  der  Schule,  die  fich  in  ihrer  Sdiulmufik  feit  Jahrhunderten 
damit  befafit,  als  aktiver  Teilhaber  an  der  Neugeftaltung  ihrer  Form  die  Hitlerjugend  ein- 
gefchaltet  hat.  Die  Familie,  die  mehr  oder  weniger  aktiv  an  der  mufikalifchen  Erziehung  der 
Kinder  Anteil  nimmt,  wird  audi  in  Zukunft  wieder  fich  ftark  fiir  mufikerzieherifche  Dinge 
einfetzen  konnen,  wenn  man  audi  heute  von  einer  Aktivitat  der  Elternfchaft  nicht  unbedingt 
reden  kann.  In  einer  Zeit,  die  in  diefem  grofien  Umfang  auf  ein  hohes  kunffclerifches  Ziel  hin 
die  gefamte  Jugend  erziehen  will,  gilt  es,  die  beften  Krafte  auf  den  wichtigften  Platzen  an- 
zufetzen  und  es  gilt  dann,  die  Zufammenarbeit  zwifchen  alien  intereffierten  Tragern  der  Mufik- 
erziehung fo  zu  feftigen,  dafi  zum  Nutzen  der  Kunft  und  zum  Nutzen  jedes  einzelnen  Jun- 
gen  und  jedes  Madels  der  Kraftehaushalt  verwaltet  wird. 

An  Hand  der  beigegebenen  Zeichnung  iff  dargeftellt,  wie  fich  die  mufikalifchen  Erziehungs- 
bereiche  der  Schule,  der  Hitlerjugend  und  der  Familie  beriihren.  Ausgangspunkt  und  Kern- 
punkt  ift  die  Familie,  in  der  das  Kleinkind  aufwachft.  Endziel  der  Erziehung  ift,  aus  diefem 
Kleinkind  einen  Menfdien  zu  formen,  der  am  Kampf,  an  der  Arbeit  und  an  den  kulturellen 
Werten  feiner  Nation  Anteil  hat.  Fiir  die  Mufikerziehung  gilt  es  insbefondere,  eine  perfon- 
lidie  und  aktive  Beteiligung  am  Mufikleben  im  Volk  auf  alien  Erziehungswegen  zu  erreichen. 
Der  eine  Weg  geht  aus  der  Familie  iiber  den  Kindergarten  durch  die  Grundfchule  und  die 
Formen  der  hoheren  Schule  mit  dem  lehrplanmafiigen  Mufikunterridit  und  der  freiwilligen 
zufatzlichen  Beteiligung  an  Schulchor  und  Schulordiefter.  Ein  zweiter  Weg  ift  der,  dafi  audi 
die  mufikalifche  Betreuung  und  Anregung  durch  die  Familie,  die  in  den  Ietzten  Jahren  und 
Jahrzehnten  immer  mehr  nachgelaflen  hat,  durch  die  Anleitung  zur  Mufikubung  in  den 
Jugendorganifationen  erneutes  Leben  bekommt,  und  dafi  die  ftarken  Eindriicke  in  Zukunft 
audi  von  der  Familie  her  fiir  die  mufikalifche  Lenkung  des  Jungen  oder  des  Madels  ange- 
deutet  werden.  Der  dritte  und  heute  faft  entfcheidende  Weg  mufikalifcher  Anregung  fiihrt 
durch  die  Jugendorganifation,  vom  10.  bis  zum  18.  Lebensjahr  in  der  HJ,  vom  10.  bis 
21.  Lebensjahr  im  BDM.  Neben  die  Beriihrung  mit  der  Mufik,  in  die  die  kleinfte  Erziehungs- 
einheit  der  Kameradfdiaft  und  Sdiar  durch  das  Singen  und  Spielen  auf  Heimabend,  auf  Fahr- 
ten  und  im  Lager  gebracht  wird,  treten  hier  zufatzlich  mufikalifche  Erziehungsformen:  die 
Spielfchar,  Mufik-,  Spielmanns-  und  Fanfarenziige,  es  tritt  weiter  dazu  die  ftandige  Betreuung 
in  den  „Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk"  und  der  in  Verbindung  mit  diefen  Schulen  ein- 
geriditete  Inftrumentalunterricht.  Wir  verfprechen  uns  von  der  Mufikerziehung  in  den  Jugend- 
organifationen, die  fich  dem  Grundfatz  der  grofiten  Lebendigkeit  verfchrieben  hat,  viel  fur 
den  kommenden  Anteil  des  Einzelnen  am  Mufikleben  des  Volkes. 
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M u f i k e r z i e h u  n  g    in 

F  a  m  i  1  i  e,  H  i  1 1 

e  r 

jugend  und   Schule. 

1 

Schul- 
Schul-         Chor 
konzerte       und 

-Orchefter 

Mufik 
in  Haus 

und 
Familie 

Mufikfchulen 
fiir  Jugend 
und  Volk 

Hitlerjugend 

Spiel- 
fcharen 

Volks-  u. 
Mittel- 
ichulen 

Hohere 
Sdiulen 

HJ 

BDM 

1 

Mufik- 
Spielmanns- 

und 
Fanfarenziige 

Inftrumental- 
Unterricht 

DJ 

JM 

Grundfchule 

Kindergarten 

F  a  m  i  1  i  e 

Es  mag  dahingeftellt  fein,  in  welcher  Form  fich  der  eine  oder  der  andere  daran  beteiligt, 
ob  er  fpater  Hausmufik  treibt,  ob  er  fich  einem  Orchefterverein  oder  einer  Volksmufikgruppe 
anfchliefit,  ob  er  einem  Chor  oder  einer  Singgemeinf chart  beitritt  oder  feine  Freude  am  Mann- 
fchaftsgefang  hat,  ob  er  fich  zum  Konzertbefucher  entwickelt,  oder  ob  ihn  fein  Weg  auf  eine 
mufikalifche  Berufsausbildung  fiihrt,  —  irgendwie  mufi  und  foil  er  am  mufikalifchen  Leben  des 
Volkes  feinen  Anteil  haben.  Es  gilt  nun,  auf  Grund  diefer  Darftellung  die  drei  Erziehungs- 
wege  in  Schule,  Familie  und  Haus  fo  aufeinander  abzuftimmen,  dafi  iiberfliiilige  Reibungen 
vermieden  und  hochftmogliche  Leiftungen  in  Gemeinfchaftsarbeit  erreicht  werden.  Insbefondere 
gilt  es,  die  Mufikerziehung  in  der  Grundfchule  vom  6.  bis  zum  10.  Lebensjahr  fo  mit  der 
Mufikerziehung  der  Hitlerjugend  abzuftimmen,  dafi  beide  aufeinander  aufbauen  konnen. 

In  diefem  Zufammenhang  wird  die  gemeinfame  Regelung  grundlegender  mufikerziehe- 
rifcher  Fragen  zwifchen  Hitlerjugend  und  Schule  eine  Rolle  fpielen.  Unterrichtsmethoden  find 
in  Ubereinftimmung  zu  bringen;  die  mufikalifchen  Richtlinien  fiir  den  Lehrplan  der  Grund- 
fchule und  die  Mufikarbeit  in  der  Hitlerjugend  haben  ihre  Eigenarten  und  befonderen  Auf- 
gaben  herauszuftellen.  Die  Hitlerjugend  ift  ebenfo  intereffiert  daran,  dafi  in  alien  Schulgattun- 
gen  der  Mufik  im  Lehrplan  ein  wefentlicher  Und  wichtiger  Platz  eingeraumt  wird,  dafi  die 
Mufik  aus  ihrem  "Winkeldafein  erloft  wird.  Die  Hitlerjugend  weifi,  dafi  der  Lehrer-  und 
Kunfterzieherberuf  unter  grofiem  Nachwuchsmangel  leidet.  Sie  ift  bereit,  von  fich  aus  im  Jung- 
volk  und  in  der  Hitlerjugend  das  gefunde  Intereffe  fiir  eine  lebendige  Kunftiibung  und  fiir 
den  Kunfterzieherberuf  zu  wecken;  denn  entfcheidend  wird  fein,  wie  in  den  kommenden  Jahren 
im  Gefamtplan  der  mufikalifchen  Erziehung  der  deutfchen  Jugend  fich  Fiihrer  und  Erzieher- 
perfonlichkeiten  auch  fiir  die  Aufgaben  der  Mufik  einfetzen. 

Da  erfahrungsgemafi  die  mufikalifchen  und  handwerklichen  Leiftungen  innerhalb  der  Grund- 
fchule zum  grofiten  Teil  das  gefteckte  Ziel  nicht  erreichen,  tritt  bei  der  zufatzlichen  Mufik- 
erziehung durch  die  Jugendorganifation  die  gleiche  Aufgabe  erneut  in  den  Gefichtspunkt  der 
erzieherifchen  Mafinahmen.  Schule  und  Hitlerjugend  haben  fich  gemeinfam  um  die  Gefetze 
der  Kunftubermittlung  zu  bemuhen,  und  es  fteht  die  Forderung:  gegen  jede  uberfliiffige,  zeit- 
raubende  Methoderei  die  gemeinfam  zu  erftreitende     lebendige     Lehrweife 
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zu  finden.  Die  Mufikerzieher  der  Hitlerjugend  haben  die  Aufgabe  geftellt  bekommen,  kraft 
ihrer  eigenen  Perfonlichkeit,  ohne  Anlehnung  an  bisherige  Methoden,  eine  ihnen  entfprechende 
Lehrweife  zu  entwickeln.  Da  die  gefamte  Erziehung  der  deutfchen  Jugend  immer  ftarker  auf 
die  Entfaltung  der  Perfonlichkeitswerte  abgeftellt  wird,  ift  es  wahrfcheinlich,  dafi  auch  eine 
kommende  Erziehergeneration  nicht  in  dem  Mafie  wie  bisher  zeitraubender  Methoden  bedarf, 
fondern  die  Freiheit  der  Lehrweife  in  die  grofite  Kraft  padagogifcher  Wirkfamkeit  umzufetzen 
vermag.  Feft  fteht  in  der  gefamten  Mufikarbeit  der  Hitlerjugend,  dafi  Volkstum  und  Brauch- 
tum  Grundlage,  Wurzel  und  Ziel  auch  fur  die  Mufikarbeit  find,  und  dafi  eine  Entfernung  von 
diefen  Grundlagen  wieder  gleichbedeutend  ware  mit  einer  Loslofung  der  Mufik  aus  dem  Lebens- 
bereich  unferes  Volkes,  nachdem  gerade  enger  und  inniger  Kontakt  hergeftellt  worden  ift. 

Wir  wenden  uns  fcharf  dagegen,  dafi  man  den  Begriff  „HJ-Mufik"  irgendwo  pragt,  wie  es 
auch  genau  fo  wenig  von  der  Schule  aus  erwiinfcht  fein  wird,  eine  Gattung  „Schulmufik"  zu 
pflegen.  Wir  bemiihen  uns  um  einen  neuen  Mufik-  und  Mufizierwillen,  aber  nie  um  die  Pra- 
gung  einer  neuen  Gattung,  denn  es  gibt  nur  eine  deutfche  Mufik  und  deren  vielf al- 
tigen  Ausdruck. 

Die  Einrichtung  der  „Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk"  wird  weiter  dazu  beitragen,  die 
mufikintereffierten  Jungen  und  Madel  aus  HJ  und  Schule  in  befonderen  Sing-  und  Chor- 
gruppen  zufammenzufaflen,  um  im  Anfchlufi  daran  auch  den  Einzel-  und  Gruppenunterricht  auf 
alien  Inftrumenten  erteilen  zu  laffen. 

Die  Richtlinien  iiber  die  Errichtung  und  den  Aufbau  diefer  Mufikfchulen  gehen  nun  heraus, 
nachdem  fie  im  Einvernehmen  der  Reichsjugendfuhrung  mit  dem  Reichserziehungsminifterium, 
dem  Deutfchen  Gemeindetag  und  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  aufgeftellt  wur- 
den.  Eine  gemeinfchaftliche  Zufammenarbeit  auf  dem  Gebiet  der  Mufikerziehung  findet  da- 
mit  eine  fchone  und  zukunftweifende  Sicherung.  Die  „Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk" 
helfen  einem  dringenden  Bediirfnis  ab,  das  in  den  letzten  Jahren  immer  ftarker  wurde.  Wohl 
hat  in  den  verfchiedenen  Schulformen  bisher  eine  mufikalifche  Unterweifung  ftattgefunden, 
wohl  hat  ein  reiches  Konzertleben  verfucht,  Jung  und  Alt  an  die  Kunft  heranzufiihren,  wohl 
haben  Vereine  jeder  Art  fich  um  die  eigene  Darftellung  mufikalifcher  Werke  bemiiht,  aber  es 
fehlte  bisher  nodi  die  lebendige  Kunfterziehungsftatte,  die  von  Jugend  auf  intereflierte  junge 
Menfchen  im  planmafiigen  Erziehungsweg  in   die  Bezirke  der  Mufik  hineinfiihrte. 

Sieht  man  heute  von  den  Fachinftituten,  die  der  Erziehung  des  Berufsmufikernachwuchfes 
dienen,  und  von  dem  bisherigen  Privatmufikunterricht  ab,  fo  gab  es  keine  ftaatliche  oder  ge- 
meindliche  mufikalifche  Schulungsmoglichkeit  fiir  Laien,  die  zu  gleicher  Zeit  fich  ein  hohes  kiinft- 
lerifches  Leiftungsziel  fteckte  als  auch  den  fozialen  Belangen  der  Schichten  entgegenkam,  die 
bisher  an  der  Kunftausiibung  keinen  Anteil  haben  konnten.  Weite  Volksfchichten  werden  durch 
die  Griindung  von  „Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk"  fiir  die  Kunft  intereffiert  werden 
konnen.  Von  g  r  o  fi  e  r  kulturpolitifcher  Bedeutung  ift  deswegen  die  Errichtung 
von  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk.  Die  Deutfchen  Gemeinden  felbft  werden  Trager  die- 
fer Schulen  fein.  Auswahl  der  Lehrkrafte,  Ausbildung  und  Richtlinien  fiir  den  Aufbau  werden 
vom  Reichserziehungsminifterium,  der  Reichsjugendfuhrung  und  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch  Freude"  vorgenommen  werden.  Die  „Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk"  felbft  werden 
in  zwei  Teilen  errichtet:  In  dem  grofien  Unterbau  der  Stadtifchen  Jugendmufikfchule,  die  im 
wefentlichen  fiir  die  Mufikerziehung  der  gefamten  Jugend  errichtet  wird,  und  in  der  Mufik- 
fchule  des  Volksbildungswerkes,  die  der  ErfafTung  der  Erwachfenen  und  deren  mufikalifcher 
Unterweifung  dient.  Es  ift  von  entfcheidender  Bedeutung,  dafi  iiberall  im  Reich  nunmehr  fiir 
mufikaufgefchloffene  und  -bereite,  junge  und  alte  Menfchen  Statten  gefchaffen  werden,  in  denen 
fie  ihrem  inneren  Bediirfnis  entfprechend  fich  betatigen  konnen.  Zu  gleicher  Zeit  werden  diefe 
Mufikfchulen  Kulturfaktoren  darftellen,  die  von  grofier  Bedeutung  fiir  das  Kulturleben  einer 
Gemeinde  und  von  grofier  Bedeutung  fiir  den  fachmufikalifchen  Nachwuchs  fein  werden. 

Es  ift  immer  fo  gewefen,  dafi  nicht  Spitzenleiftungen  an  fich  geziichtet  werden  konnten, 
fondern  dafi  die  breite  Grundlage  und  der  gut  bereitete  Nahrboden  die  Moglichkeit  zur  Ent- 
wicklung  befonders  Begabter  gefchaffen  haben.  So  ift  diefe  Aufgabe  der  Bodenbereitung  in 
der  Mufik  im  grofien  der  Hitlerjugend  geftellt.    Auf  mufikalifchem  Gebiet  werden  Spielfcharen 
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und  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  im  Einvernehmen  mit  den  beteiligten  Dienftftellen  die 
Aufgabe  der  Bodenbereitung  zu  iibernehmen  haben.  Fiir  den  Mufiker  find  damit  neue  Auf- 
gaben  und  Berufsgebiete  erfchloffen  worden.  Zum  einen  werden  dem  Inftrumentalfachlehrer 
(leider  trifft  die  Berufsbezeichnung  des  „Privatmufiklehrers"  nicht  mehr  die  einem  Mufikerzie- 
her  geflellten  Aufgaben)  grofie  Arbeitsgebiete  durch  den  in  diefen  „Mufikfchulen  fiir  Jugend 
und  Volk"  zu  erteilenden  Gruppenunterricht  erfchloffen,  zum  anderen  ift  der  durch 
die  Hitlerjugend  gefdiaffene  Beruf  eines  „Volks-  und  Jugendmufikleiters"  als 
L'ehrer  und  Leiter  der  Stadtifchen  Jugendmufikfchulen  gedacht. 

Jeder  Junge  und  jedes  Madel,  die  heute  wieder  einen  mufikalifchen  Beruf  als  Lebensauf- 
gabe  ergreifen  wollen,  feien  auf  diefe  grofien  erzieherifchen  und  kiinftlerifchen  Moglichkeiten 
verwiefen,  die  durch  die  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  geboten  find.  Im  Einvernehmen 
mit  dem  Reichserziehungsminifterium  werden  die  mufikalifchen  Lehraufgaben,  die  der  Schule, 
der  Hitlerjugend  und  den  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  geftellt  find,  aufeinander  ab- 
geftimmt,  fo  dafi  die  Gefamtmufikerziehung,  die  am  jungen  und  werdenden  Menfchen  geiibt 
wird,  zu  einem  grofien  Ganzen  zufammenwachft.  Mit  dem  Deutfchen  Volksbildungswerk  ift 
die  Vereinigung  der  mufikalifchen  Erziehungsaufgaben  im  Rahmen  der  Mufikfchulen  fiir  Jugend 
und  Volk  vollzogen.  Ein  Ergebnis  diefer  Zufammenarbeit  wird  fein,  dafi  die  Jungen  und 
Madel  mit  dem  vollendeten  18.  bzw.  21.  Lebensjahr  beim  Ausfcheiden  aus  der  Jugendorgani- 
fation  audi  mufikalifch  ihren  weiteren  Weg  wiffen  und  fich  zu  neuer  gemeinfchaftlicher  Be- 
tatigung  zufammenfinden  konnen. 

Es  ift  eine  Erkenntnis,  dafi  die  Gegenwartsaufgaben  unferer  deutfchen  Mufikpolitik  im 
wefentlichen  den  Mufikerzieher  verlangen,  den  Mufikerzieher,  der  mit  Fiihrereigenfchaf- 
ten  und  erzieherifcher  Phantafie  begabt,  die  kunftlerifche  und  ganzheitliche  Lehrweife  findet 
und  den  lebendigen  Weg  zur  Mufik  weift.  Darum  wird  es  eine  Sorge  fein,  in  der  Ausbildung 
und  Auslefe  des  Nachwuchfes  der  Lehrkrafte  fiir  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  jeweils 
das  befte  Material  zu  entdecken  und  an  den  entfprechenden  Arbeitsplatzen  einzufetzen.  Kiinft- 
ler  und  Kunfterzieher  ftehen  heute  in  gleicher  Rangordnung  nebeneinander,  denn  der  eine  be- 
deutet  ohne  den  anderen  nichts  im  Bereich  volkifchen  Mufiklebens.  So  ift  es  auch  das  befondere 
Ergebnis  einer  grofieren  Schau,  dafi  eine  grofie  Zahl  von  Dienftftellen  und  Organifationen 
fich  fiir  diefe  gemeinfame  Arbeit  der  Mufikerziehung  zufammengefunden  hat  und  dafi  nunmehr 
ein  gewaltiger  Grundftein  gelegt  ift,  der  fowohl  um  die  Grundlegung  der  Kunft  im  Volk  als 
audi  um  die  Sicherung  des   Nachwuchfes   keine  Sorge  aufkommen  lafit. 

Wie  die  bisher  fchon  errichteten  Jugendmufikfchulen  und  die  Mufikfchulen  des  Volksbildungs- 
werkes  klar  herausftellen,  ift  die  Teilnehmerzahl  an  den  Kurfen  und  Singgruppen  fo  grofi, 
dafi  vielfach  doppelte  und  dreifache  Kurfe  gefiihrt  werden  mufiten.  Die  entfcheidende  offene 
Frage  ift  zurzeit,  dafi  nicht  geniigend  im  Sinne  einer  neuen  im  Volkstum  begrundeten  Jugend- 
und  Volksmufikerziehung  gefchulte  Lehrkrafte  fowohl  fiir  die  Fuhrung  von  Singgruppen  als 
audi  fiir  den  Inftrumental-Gruppenunterricht  zur  Verfugung  ftehen.  8-Wochen-Lehrgange,  die 
im  Einvernehmen  aller  beteiligten  Dienftftellen  noch  im  Laufe  diefes  Jahres  durchgefiihrt 
werden,  follen  Bewerber,  die  bereits  ein  abgefchloffenes  mufikalifches  Studium  hinter  fich  haben 
und  im  iibrigen  die  Eignung  als  Lehrer  oder  Leiter  einer  folchen  Schule  nachweifen  konnen, 
bef  ahigen,  diefe  Arbeit  fof ort  zu  iibernehmen.  Die  zukiinf tige  Ausbildung  der  Volks-  und 
Jugendmufikleiter,  die  bereits  jetzt  auf  2  Jahre  ausgedehnt  und  auf  3  Jahre  ins- 
gefamt  geplant  ift,  wird  durch  die  vorgefehene  Errichtung  der  Reichsmufikfchule  in  Hirfchberg 
in  Sdilefien  eine  weitere  Forderung  erfahren.  Es  ift  felbftverftandlich,  dafi  nur  fachlich  voll 
ausgebildete  Lehrkrafte  den  Anforderungen  geniigen  konnen,  die  an  eine  folche  Ausbildungs- 
ftatte  geftellt  werden.  Ober  diefen  einen  Grundfatz  befteht  kein  Zweifel,  dafi  eine  Laien- 
ausbildungsftatte  fich  das  gleiche  Ziel  kiinftlerifcher  Leiftung  fetzt  wie  es  auch  eine  Fachausbil- 
dungsftatte  tun  mufi. 

Die  Mufikfchule  fiir  Jugend  und  Volk  ftellt  demnach  eine  wichtige  zufatzliche 
Erziehungsftatte  dar,  die  weder  bisher  vorhanden  war  noch  etwa  den  Erfatz  fiir  eine  fach- 
mufikalifche  Ausbildung  darftellt.  Sie  will  in  ihrer  ganzen  Einrichtung  die  Grundftufe  fiir 
einen   wohl  vorbereiteten   fachmufikalifchen   Nachwuchs  als  auch  die  Grundlage  fiir  ein  mufi- 
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zierendes  Volk  uberhaupt  darftellen.  So  lohnt  es  den  Einfatz  fiir  diefe  Erziehungsftatten,  und 
alle  aktiviftifchen  Mufikerzieher,  die  fich  voll  in  den  Dienft  diefer  Gedanken  einer  neuen 
Mufikerziehung  ftellen  konnen,   find   zur  Mitarbeit  aufgerufen. 

Der  Schulmufiker  kann  zu  einem  grofien  Teil  durch  eigenen  Einfatz  an  diefen  neu  zu  er- 
richtenden  Mufikfchulen  und  durch  Werbung  innerhalb  der  Schiilerfchaft  den  grofien  Gedanken 
der  zufatzlichen  Mufikerziehung  vorwartstreiben.  In  Ausbildungskurfen  fiir  Leiter  von  Mufik- 
fchulen fiir  Jugend  und  Volk  werden  aus  der  gefamten  intereffierten  Erzieherfchaft  (Schul- 
mufiker, Privatmufiklehrer,  Mufikwiffenfchaftler  u.  a.)  die  Leiter  der  neuen  Mufikfchulen  heran- 
gebildet.  In  diefen  Schulen  wird  die  Frage  der  Stimmbildung  einen  grofien  Raum  einnehmen, 
allerdings  wird  man  fie  in  einer  feelenvolleren  Durchdringung  anwenden,  als  das  vielerorts  in  der 
Singfchulung  gefchah  und  noch  gefchieht.  Ebenfo  foil  erreicht  werden,  dafi  durch  die  zufatzliche 
Mufikerziehung  durch  die  Hitlerjugend  der  vielf  ach  mifibrauchte  Inhalt  des  Wortes  „Volksmufik" 
feinen  fdionen  und  idealen  Klang  wieder  bekommt.  Innerhalb  der  gefamten  Mufikarbeit  wird 
es  fich  als  notwendig  erweifen,  audi  gemeinfam  an  einen  Literaturplan  heranzugehen,  befonders 
in  der  Frage  des  chorifchen  Mufizierens  und  der  chorifchen  Literatur  wird  eine  Zufammen- 
arbeit  unumganglich  notwendig  fein. 

So  ift  es  dringend  notwendig,  dafi  Schule  und  Hitlerjugend  auf  alien  Gebieten  der  Mufik- 
erziehung gemeinfam  an  einem  grofien  Plan  fchaffen  und  dafi  die  Aufgabengebiete  finngemafi 
in  den!  Bereich  der  Schule  oder  in  den  Bereich  der  Hitlerjugend  fallen.  Diefe  Zufammenarbeit 
ift  gegeben.  Wir  wollen  nunmehr  herangehen,  auf  dem  Gebiet  der  Jugendmufikerziehung  jene 
finnvolle  Einheitlichkeit  zu  erftreben,  die  allein  der  Mufik  und  der  Kunfterziehung  uberhaupt 
niitzt. 

SchafFende  am  Erziehungswerk. 

Von    Kurt    Lamerdin,    Berlin. 

Von  der  Uffentlichkeit  wenig  beachtet  vollzieht  fich  im  Hintergrund  unferes  offiziellen 
Mufiklebens  eine  hochft  wichtige  mufikalifche  Erziehungsarbeit,  deren  Tragern  weder  Mit- 
noch  Nachwelt  Kranze  flicht,  die,  von  der  Sonne  des  Ruhms  unbeftrahlt,  ihren  wahrhaftig 
nicht  immer  leichten  Weg  gehen  und  die  doch  eigentlich,  was  Verantwortung  und  Kampfer- 
geift  angeht,  verdienen,  in  der  erften  Reihe  der  Schaffenden  im  Reich  der  Mufik  genannt  zu 
werden.  Es  find  die  mufikalifchen  Erzieherperfonlichkeiten.  Mufikerzieher  —  fo  felbftverftand- 
lich  uns  diefer  Begriff  heute  erfcheint,  fo  neu  iff  er.  Wir  brauchen  nicht  allzuweit  zuriickzu- 
gehen  —  nur  bis  in  die  Zeit  vor  dem  Krieg  —  um  feftzuftellen,  dafi  es  damals  einen  eigent- 
lichen  mufikerzieherifchen  Beruf  nicht  gegeben  hat.  Mufikunterricht  erteilte  im  wefentlichen 
der  Kunftler,  der  eine  Laufbahn  entweder  hinter  oder  vor  fich  hatte  oder  bei  dem  es  zu  einer 
Laufbahn  nicht  reichte.  Man  kann  geteilter  Meinung  fein,  ob  die  padagogifchen  Qualitaten 
fich  in  folchen  Fallen  immer  von  felbft  verftanden.  Wir  verbinden  jedenfalls  heute  mit  dem 
Bild  des  Mufikerziehers  die  Vorftellung  von  einem  Menfchen,  der  mufikalifche  und  padago- 
gifche  Fahigkeiten  mit  den  Eigenfchaften   einer  idealiftifchen  Fiihrerperfonlichkeit  verbindet. 

Es  ift  am  Platze,  heute,  da  niemand  mehr  die  umwalzende  Wirkung  der  Krafte  und  Lei- 
ftungen  iiberfehen  kann,  die  in  den  letzten  dreifiig  Jahren  aus  der  Jugend  hervorgewachfen 
find  und  die  die  mufikalifche  Situation  unferer  Zeit  grundlegend  gewandelt  haben,  fich  daran 
zu  erinnern,  dafi  gerade  diefe  Manner,  die  zwifchen  dem  fchaffenden  Kunftler  und  dem  Volke 
ftanden,  das  Verdienft  beanfpruchen  konnen,  Jugend  und  Volk  wieder  an  die  Mufik  heran- 
gefiihrt  und  damit  die  verhangnisvolle  Kluft  uberbriickt  zu  haben,  die  unfere  mufikalifche 
Kultur  zu  unterhohlen  drohte.  Wir  nennen  Hans  B  r  e  u  e  r  einen  Mufikerzieher,  denn  die 
Herausgabe  des  „Zupfgeigenhansl"  im  Jahre  1908  war  in  diefem  Sinne  eine  Tat  von  uner- 
horter  Tragweite.  Zwifchen  damals  und  heute  liegt  das  erzieherifche  Schaffen  vieler  Einzel- 
ner,  das  uns  unentbehrliche  Baufteine  gelief  ert  hat.  Fritz  J  o  d  e  und  Walther  H  e  n  f  e  1  feien 
als  die  markanteften  Perfonlichkeiten  genannt,  an  viele  ihrer  Mitarbeiter  und  an  andere,  die 
im  gleichen  Geifte  arbeiteten,  fei  ebenfalls  gedacht. 
An  den  Mufikerzieher  werden  heute  fehr  vielfeitige  Anforderungen  geftellt.    Weil  wir   die 
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einfeitige  Form  der  mufikalifchen  Ausbildung,  die  jeweils  auf  e  i  n  Inftrument  befchrankt  war 
und  erne  allgemeinmufikalifche  Erziehung  nicht  zuliefi,  aufgegeben  haben  und  als  Ausgangs- 
punkt  wieder  den  Menfchen  mit  alien  feinen  mufifchen  Fahigkeiten  fehen,  mufi  der  Mufik- 
erzieher  das  Format  befitzen,  nicht  nur  auf  einem  begrenzten  Sachgebiet  „Lehrer",  fondern 
in  einem  umfaffenderen  Sinne  „Erzieher"  fein  zu  konnen.  Kamen  die  Mufikerzieher  bisher 
aus  irgendeinem  Zweig  des  Mufikerberufes  durch  innere  Entfcheidung  und  Neigung,  —  jeder 
auf  feinem  ganz  perfonlichen  Weg  —  an  diefe  Aufgaben  heran,  fo  bedarf  es  heute  einer 
fyftematifchen  Ausbildung  von  Mufikerziehern,  um  die  Krafte  bereit  zu  ftellen,  die  in  dem 
nunmehr  weitverzweigten  mufikalifchen  Erziehungswerk  der  Hitler- Jugend  eingefetzt  werden 
konnen.  Die  zweijahrigen  Lehrgange  fur  Volks-  und  Jugendmufikleiter,  die  fpater  auf  die 
Dauer  von  drei  Jahren  erweitert  werden  follen  und  die  zur  Zeit  in  Berlin  und  Weimar 
laufen,  find  die  von  der  Reichsjugendfiihrung  in  ftaatlichem  Auftrag  hierfur  gegriindeten  Aus- 
bildungsftatten. 

Die  fiihrenden  mufikerzieherifchen  Krafte  der  Jugend  in  einigen  kurzen  Satzen  darzuftellen, 
verfolgt  den  Zweck,  den  Lefer  mit  ihnen  bekannt  zu  machen  und  ihn  iiber  ihre  Arbeit  und 
Aufgabengebiete  zu  unterrichten. 

Wolfgang  Stumme  als  Mufikreferent  der  Reichsjugendfiihrung  fteht  feit  1934  an  der 
Spitze  diefes  gefamten  Erziehungswerkes.  Wie  viele  andere  in  der  Kulturarbeit  der  Jugend 
wirkenden  Krafte  kam  audi  er  aus  der  praktifchen  Arbeit  am  Rundfunk  zu  f einer  Aufgabe, 
er  erlebte  den  miihfeligen  Beginn,  die  erften  Verfuche  einer  Chor-  und  Mufikarbeit  der  Jugend 
an  den  deutfchen  Sendern,  er  zog  mit  dem  Mikrophon  in  die  kleinen  Landftadte  und  Dorfer, 
um  das  Lied  zu  ihnen  zu  tragen  und  erlebte  in  unermudlichem  perfonlichen  Einfatz  Sorge  und 
Begliickung  der  Geburtsftunden  eines  Werkes,  das  wenige  Jahre  darauf  fchon  viele  hundert 
Kameraden  in  alien  Landen  des  Reiches  zu  einer  begeifterten  Arbeitskameradfchaft  zufammen- 
fchlofi.  Es  gelang  ihm,  die  leidenfchaftliche  Vielfalt  des  jungen  mufikalifchen  Gefchehens  im 
rechten  Geifte  zu  einem  gemeinfamen  Weg  zu  verbinden.  In  vielen  Vortragen,  Auffatzen  und 
anderen  Verbffentlichungen  hat  er  den  Weg  der  Mufikerziehung  in  der  Hitler- Jugend  auf- 
gezeichnet  und  aus  der  ficheren  Gefamtfchau  ftets  neue  Plane,  Wege  und  Ziele  entwickelt. 
Seine  wichtigfte  Veroffentlichung  iff  die  Liederheftfolge  „Junge  Gefolgfchaft",  fie  bringt  in 
reinfter  Auswahl  das  Spiegelbild  des  neuen  deutfchen  Liedfchaffens.  Seit  1934  gibt  er  die  regel- 
mafiig  erfcheinenden  „Liederblatter  der  HJ"  und  die  „Mufikblatter  der  HJ"  heraus,  viele 
andere  Veroffentlichungen  verdanken  ihre  Entftehung  feiner  Initiative. 

Sein  Stellvertreter  ift  Gerhard  Nowottny.  Auch  er  hat  mehrere  Jahre,  nachdem  er  Mufik- 
referent des  Gebietes  Sachfen  der  HJ  gewefen  war,  als  Mufiker  und  Jugendfunkleiter  am 
Rundfunk  gearbeitet  und  ift  auch  heute  oft  im  HJ-Rundfunk  und  im  Schulfunk  mit  Sendun- 
gen  vertreten.  Eine  Reihe  von  ausgezeichneten  mufikpadagogifchen  Sendungen,  die  er  im  Rah- 
men  des  Schulfunks  durchfiihrte,  haben  befondere  Beachtung  gefunden.  An  mufikalifchen  Ver- 
offentlichungen liegen  eine  Reihe  von  Liedkompofitionen  und  viele  Liederfatze  von  ihm  vor. 
Nowottny  iff  Mufikreferent  im  Amt  Feierabend  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude", 
er  gewahrleiftet  in  feiner  Perfon  die  Einheit  der  mufikerzieherifchen  Aufgabe  in  Jugend  und 
Volk. 

Den  befonderen  Aufgaben  der  Blafermufik  in  der  Hitler- Jugend  ift  ein  befonderes  Haupt- 
referat  eingerichtet.  Reichsinfpekteur  fur  Mufik-,  Fanfaren-  und  Spielmannsziige  ift  Helmut 
M  a  j  e  w  f  k  i.  Von  Jugend  auf  verbindet  ihn  enge  Freundfchaf t  mit  Wolfgang  Stumme,  er 
hat  mit  ihm  zufammen  an  den  Anfangen  der  HJ-Mufikarbeit  teilgehabt.  Verfchiedene  kom- 
pofitorifche  Arbeiten,  vornehmlich  auf  dem  Gebiet  der  Blafermufik,  liegen  von  ihm  vor,  fein 
Heft  „Der  Fanfarenzug"  bildet  die  Ausbildungsvorfchrift  fiir  die  Fanfarenziige  des  Jungvolks. 
Demnachft  erfcheint  eine  von  ihm  herausgegebene  Blaferausgabe  der  Sammlung  „Junge  Gefolg- 
fchaft". Das  Amt  des  Reichsinfpekteurs  MZ,  FZ,  SZ  ftellt  Majewfki,  der  vor  einem  halben 
Jahr  dazu  berufen  wurde  —  er  war  bisher  Mufikreferent  des  Gebietes  Mittelland  der  HJ  — 
vor  zahlreiche  Aufgaben.    Es  geht  ihm  um  eine  grundlegende  Reformierung  der  Blasmufik  im 
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Sinne  einer  hodiwertigen  originalen  Mulizierform,   ferner   um   die   Sicherung   des   Nachwuchfes, 
die  Betreuung  der  Ausbildungsftatten  und  die  Leiftungsfteigerung  der  Blaferformationen  der  HJ. 

Dr.  Ludwig  K  e  1  b  e  t  z  ift  feit  einigen  Jahren  Dozent  am  Grazer  Konfervatorium.  In  diefer 
Eigenfchaft  war  er  gleichzeitig  illegaler  Mufikreferent  des  Gebietes  Oftereich  vor  dem  Anfchlufi 
und  hat  es  verftanden,  alien  Schwierigkeiten  und  Verboten  des  Regimes  zum  Trotz  eine  tief- 
wirkende  mufikalifche  Erziehungsarbeit  zu  leiften,  die  eine  gute  Grundlage  fiir  die  neuen  Auf- 
gaben  in  Ofterreich  bildet.  Kelbetz  ift  innerhalb  der  alten  Reichsgrenzen  durch  langjahrige 
Tatigkeit  im  Mufikheim  Frankfurt  a.  O.  und  in  der  Lobeda-Singbewegung  als  Mufikerzieher, 
Leiter  von  Singwochen  und  Lehrgangen  und  als  ausgezeichneter  Dozent  bekannt.  Er  ift  Mufik- 
referent  des  Gebietes  Steiermark  der  HJ.  Von  feinen  Veroffentlichungen  find  befonders  zu 
nennen  die  beiden  gemeinfam  mit  Georg  GStfch  und  Carl  Hannemann  herausgegebenen  Schrif- 
ten  „Mannerchor  oder  fingende  Mannfchaft"  und  „Neues  Singen  und  Mufizieren". 

In  Graz  wirkt  feit  neueftem  auch  Reinhold  H  e  y  d  e  n ,  der  bisher  den  Lehrgang  fiir  Volks- 
und  Jugendmufikleiter  in  Weimar  leitete.  Er  wird  in  Graz  einen  neuen  folchen  Lehrgang  er- 
offnen  und  feine  Leitung  ubernehmen.  Heyden  ift  vor  allem  in  der  mitteldeutfchen  Gegend 
—  er  leitete  vor  feiner  Tatigkeit  in  Weimar  Mufikfchulen  in  Halle  und  WeiBenfels  —  als 
lebensvolle  Mufikerperfonlichkeit  bekannt,  feine  Kanons  und  Lieder  werden  in  der  ganzen 
deutfchen  Jugend  gefungen.  Als  Herausgeber  zeichnet  er  fiir  eine  Reihe  fehr  wichtiger  und 
weitverbreiteter  Veroffentlichungen.  Gemeinfam  mit  Bernd  Poiefi  gibt  er  die  Reihe  „Deutfche 
Feiermufik"  heraus,  die  fchonen  Chorfatze  des  Heftes  „Es  fang  gut  Spielmann"  haben  viele 
Freunde  gefunden,  die  Sammlung  „Kein  fchoner  Land",  die  ,,Spruchkanons",  das  Flotenfpiel- 
buch  und  die  Reihe  „Volk  mufiziert"  find  heute  aus  dem  mufikalifchen  Leben  der  Jugend 
nicht  mehr  hinwegzudenken.  Eine  feiner  neueften  Veroffentlichungen,  auf  die  befonders  hin- 
gewiefen  fein  foil,  ift  die  Reihe  „Das  Gitarrenfpiel",  in  der  vor  kurzem  das  erfte  Heft:  Robert 
Treml:  „Die  Grundlagen  des  Gitarrenfpiels"  erfchien,  ein  Schulwerk,  das  die  Unterrichtsmetho- 
dik  des  Gitarrenfpiels  auf  eine  neue  gediegene  Grundlage  ftellt. 

Heydens  Nachfolger  in  Weimar  ift  Dr.  Wilhelm  Twittenhoff,  der  bisher  als  Lehrer  im 
Weimarer  Lehrgang  fiir  Volks-  und  Jugendmufikleiter  wirkte  und  nun  die  Leitung  des  Lehr- 
ganges  ubernahm.  Ein  befonderes  Arbeitsgebiet  Twittenhoffs  find  die  Grunderkenntnifle  der 
rhythmifchen  Vorgange  in  der  Mufik,  er  ift  gerade  nach  diefer  Richtung  in  Lehrgangen,  Schu- 
lungswochen  und  Veroffentlichungen  hervorgetreten.  Zweifellos  liegen  hier  noch  viele  ungelofte 
Probleme,  an  denen  jetzt  in  der  HJ  eifrig  gearbeitet  wird.  Twittenhoff  fchuf  die  fchnell 
bekannt  und  beliebt  gewordene  Kantate  „Lob  der  Kartoffel"  nach  einem  Text  von  Matthias 
Claudius,  fie  bildet  eine  Einheit  mit  den  beiden  anderen  Kantaten  vom  Apfel  und  vom  Brot. 
Die  Fragen  der  neuen  „modernen"  Mufik  und  ihrer  Ausiibungsformen  find  von  ihm  verfchie- 
dentlich  behandelt  worden,  aus  einem  Beitrag  dariiber  im  Auguft-Heft  der  Zeitfchrift  „Mufik 
in  Jugend  und  Volk"  feien  hier  einige  Satze  entnommen  und  an  den  Schlufi  diefer  Darftellung 
gefetzt:  „Die  Verehrung  der  Jugend  fiir  die  grofien  Meifter  der  Vergangenheit  und  Gegenwart, 
die  fie  nur  im  Konzertfaal  horen  kann,  fchliefit  nicht  das  Ringen  um  eine  neue  Mufik  aus, 
deren  Schickfal  nicht  im  Konzertfaal  entfchieden  wird.  Diefe  „neue  Mufik"  wird  mit  „mo- 
derner"  Mufik  des  Konzertfaales  unter  Umftanden  nicht  viel  gemeinfam  haben.  Die  Meinung 
iiber  fie  wird  in  Einzelheiten  felbft  bei  denen  auseinandergehen  konnen,  die  in  der  mufikali- 
fchen Erziehung  und  Betreuung  der  Jugend  ihre  Lebensaufgabe  fehen.  Sind  fie  doch  in  Vor- 
bildung  und  Herkunft  keineswegs  auf  einen  Nenner  zu  bringen.  Aber  immer  ftarker  werden 
fie  durch  die  Erfullung  gleicher  Aufgaben  miteinander  verbunden,  und  immer  klarer  fchalt  fich 
auch  die  alien  gemeinfame  Blickrichtung  heraus." 

Die  „Erfiillung  gleicher  Aufgaben",  an  der  heute  fo  viele  junge  deutfche  Mufiker  verfchie- 
denfter  Herkunft  gemeinfam  arbeiten,  birgt  die  begluckende  Gewifiheit,  dafi  aus  der  Summe  der 
ungeziihlten  Einzelleiftungen,  aus  dem  unermudlichen  Einfatz  der  wenigen  Bekannten  und  vielen 
Unbekannten,  aus  ihren  Kampfen  und  Auseinanderfetzungen,  aus  Arbeit  und  nochmal  Arbeit 
ein  Boden  bereitet  wird,  der  einmal  gute  Frucht  tragt. 
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Die  Lehrgange 
fur  Volks-  und  Jugendmufikleiter  in  Berlin  und  Weimar. 

Von   "Wilhelm   Twittenhoff,    "Weimar. 

Im  felben  Mafie,  wie  fich  die  Mufikarbeit  innerhalb  von  HJ  und  BDM  aus  befcheidenen  und 
fporadifchen  Anfangen  zu  planvoller  Stetigkeit  entwickelte,  im  felben  Mafie  wuchs  das 
Bediirfnis  nach  folchen  Kraften,  die  diefe  Arbeit  menfchlich  und  fachlich  zu  iibernehmen  ver- 
mochten.  Geniigte  etwa  beim  Singen  mit  einer  kleineren  Einheit  angeborene  Mufikalitat  und 
die  Gabe,  fich  durchzufetzen,  fo  verlangten  grofiere  Aufgaben  —  Betreuung  von  Spielfcharen, 
Ausgeftaltung  von  Feiern,  Durchfiihrung  der  Jugendfunk-Arbeit  ufw.  —  nach  entfprechend 
vorgebildeten  Menfchen.  Die  Neuartigkeit  diefer  Aufgaben  aber  geftattete  es  nicht  immer, 
zu  ihrer  Durchfiihrung  folche  Krafte  heranzuziehen,  die  bereits  eine  mufikalifche  Ausbil- 
dung  irgendwelcher  Art  hinter  fich  hatten.  Denn  hier  konnte  weder  die  friihere  Ausbildung 
des  Privatmufikerziehers  noch  des  Schulmufikers  oder  des  ausiibenden  Fachmufikers  allein  ge- 
niigen.  Den  Anforderungen,  die  an  „Volks-  und  Jugendmufikleiter"  geftellt  werden,  mufite 
man  durch  eine  befondere  Ausbildung  Rechnung  tragen,  die  in  diefer  Form  noch  nicht  beftand, 
fondern  im  Laufe  der  letzten  zwei  Jahre  aus  dem  Zwang  der  Jugend  zur  Selbfthilfe  gefchaffen 
wurde.    Hieriiber   foil  im   Folgenden   kurz   berichtet  werden. 

Oftern  1936  richtete  das  Kulturamt  der  Reichsjugendfiihrung  im  Rahmen  der  Staatlichen 
Hochfchule  fiir  Mufikerziehung  zu  Berlin  einjahrige  Lehrgange  fiir  die  Heranbildung  kunftiger 
Volks-  und  Jugendmufikleiter  ein.  Die  Teilnehmer  diefer  Lehrgange  fetzen  fich  aus  Angeho- 
rigen  der  HJ  und  des  BDM  zufammen,  die  fich  bereits  als  aktive  Fiihrer  und  Fuhrerinnen 
vor  einer  Einheit  bewahrt  und  dariiber  hinaus  eine  mufikalifche  Vorbildung  aufzuweifen 
haben.  Zu  der  Berliner  Einrichtung  trat  Oftern  1937  ein  nach  gleichen  Gefichtspunkten  auf- 
gebauter  Lehrgang  an  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  in  "Weimar.;  Seine  Entftehung  ver- 
dankt  er  im  wefentlichen  der  Initiative  des  damaligen  Mufikreferenten  des  Gebietes  Mittel- 
land,  Gefolgfchaftsfiihrer  Reinh.  H  e  y  de  n ,  und  dem  weitgehenden  Verftandnis,  das  der 
Direktor  der  Hochfchule,  Prof.  Dr.  F.  Oberborbeck,  alien  Belangen  der  Volks-  und 
Jugendmufik  entgegenbringt.  Er  hatte  Reinh.  Heyden  bereits  feit  1935  zu  einer  wochentlichen 
Arbeitsgemeinfchaft  iiber  die  „Mufikarbeit  in  der  HJ"  nach  "Weimar  geholt.  Das  Ziel  diefer 
Arbeitsgemeinfchaft  beftand  darin,  die  Studierenden  der  Hochfchule  mit  den  wachfenden  Auf- 
gaben der  Mufikarbeit  in  der  HJ  bekannt  zu  machen  und  die  Enge  einer  nur  fachlichen  Aus- 
bildung durch  den  Blick  auf  die  volksmufikalifche  Arbeit  zu  weiten. 

Mit  der  Einrichtung  des  Lehrganges  in  Weimar  —  neben  dem  Berliner  ift  es  der  einzige  in 
Deutfchland  —  wurde  der  Hochfchule  fiir  Mufik  ein  zwar  im  wefentlichen  volksmufikalifchen 
Zielen  dienender  Sektor  eingegliedert,  aber  —  wie  fich  bereits  im  Laufe  des  erften  Jahres  ge- 
zeigt  haben  diirfte  —  nicht  als  ein  Fremdkorper,  fondern  als  die  notwendige  und  fruchtbare 
Erganzung  der  fiir  eine  Hochfchule  wichtigen  Aufgaben  fachmufikalifcher  Ausbildung.  —  Ab 
Oftern  1938  wurden  fowohl  der  Berliner  wie  der  "Weimarer  Lehrgang  auf  zwei  Jahre  aus- 
gedehnt,  um  damit  der  fachlichen  Ausbildung  die  notwendige  Griindlichkeit  und  Feftigkeit  zu 
geben.  "Worin  aber  werden  die  kiinftigen  Volks-  und  Jugendmufikleiter  uberhaupt  ausgebildet? 
Da  wollen  wir  zunachft  die  Frage  nach  ihrem  Einfatz  beantworten. 

Jedes  Gebiet  der  HJ  und  jeder  Obergau  des  BDM  benotigen  zur  Durchfiihrung  einer  plan- 
miifiigen  und  geregelten  Mufikarbeit  eine  hauptamtlich  angeftellte  Kraft.  Die  Aufgaben  find 
fo  grofi,  die  Zahl  der  zu  erfaffenden  Jungens  und  Madels  fo  gewaltig,  dafi  nebenamtliche 
Tatigkeit  hier  nicht  mehr  ausreicht,  ja,  dafi  fie  fogar  im  Bereiche  eines  Bannes  und  Untergaus 
in  Zukunft  kaum  mehr  gentigen  wird.  Die  von  den  Gebieten  und  Obergauen  eingerichteten 
Fiihrerfchulen,  die  Spielfcharen  in  den  Standorten  von  Gebiet  und  Obergau,  die  Jugendfunk- 
arbeit  an  den  Reichsfendern,  die  jetzt  vielerorts  geplanten  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk 
—  dies  alles  verlangt  dringend  mufikalifch  vorgebildete  Mitarbeiter.  Man  wird  einwenden, 
dafi  es  an  diefen  doch  nicht  mangele:  die  HJ  konne  ja  Privatmufiklehrer  heranziehen.  Diefen 
Einwand    vermag    nur    der    zu    erheben,    der    keine    Kenntnis    von    der    Befonderheit    einer 
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volksmufikalifchen  Arbeit  hat.  Nidit  nur,  dafi  der  Privatmufikerzieher  faft  ftets  eine  enge,  an 
fein  Inftrument  gebundene  Fachausbildung  erhielt,  —  er  verfagt  auch  trotz  guten  Willens  in 
den  meiften  Fallen,  wo  er  vor  Aufgaben  geflellt  wird,  die  an  und  fur  fich  leicht  find,  aber 
feine  Fachausbildung  iiberfteigen.  Die  Leitung  einer  kleinen  Sing-  und  Spielgruppe  verlangt 
wahrlich  keine  iiberdurchfchnittlichen  mufikalifchen  Fahigkeiten,  wohl  aber  gewille  menfchliche 
Eigenfchaften.  Solche  zur  Fiihrung  auch  einer  kleinen  Menfchengruppe  notwendigen  Eigenfchaf- 
ten  bringt  u.  a.  ein  Junge  aus  der  Formation  mit,  deflen  mufikalifche  Qualitaten  alles  andere 
als  ausreichend  und  denen  eines  Privatmufiklehrers  um  vieles  unterlegen  find.  Diefe  Tatfache 
und  die  dadurch  bedingte  Notlage  des  Privatmufiklehrers  veranlafit  z.  B.  die  Reichsmufik- 
kammer  feit  einigen  Jahren  Schulungslager  durchzufiihren,  die  nachtraglich  die  Ausbildung  der 
Mufiklehrer  nach  der  volksmufikalifchen  Seite  hin  erganzen.  Nur  bei  einem  gewiffen,  nicht 
fehr  hohen  Prozentfatz  der  Teilnehmer  wird  eine  folche  Umfchulung  zu  vollem  Erfolg  ftihren. 
So  mufite  die  Jugend  auch  hier  zur  Selbfthilfe  greifen  und  die  Inftitutionen  einrichten,  die 
der  Ausbildung  ihrer  mufikalifchen   Fiihrer   dienen  follen. 

Es  ift  hier  nicht  der  Platz,  noch  vielfach  beflehende  Vorurteile  der  Fachmufiker  gegen  die 
volksmufikalifche  Arbeit  im  allgemeinen  und  die  Mufikarbeit  in  der  HJ  im  befonderen  zu 
zerftreuen.  Sie  begehen  haufig  den  Fehler,  Volksmufik  mit  Dilettantismus  fchlechthin  zu  ver- 
quicken  oder  zu  verwechfeln.  Sie  ftellen  fich  —  um  ein  Gleichnis  zu  gebrauchen  —  als  Hiker 
der  Kunflmufik  zur  Volksmufik  etwa  fo  ein,  wie  der  Zuchter  prachtiger  Blumen  zum  Kartoffel- 
bauer.  Sicher  find  feine  Rofen  und  Lilien  fchoner  als  Kartoffelkraut;  dafi  er  fie  aber  zuchten 
kann,  verdankt  er  dem  Bauer  von  Kartoffeln;  ohne  ihn  und  feine  Ertragniffe  konnte  er  nicht 
leben,  wohl  aber  zur  Not  der  Bauer  ohne  feine  Blumen.  Dafi  unfere  Kunflmufik  als  Bafis 
einer  gefunden  und  lebendigen  Volksmufik  bedarf,  kann  man  nur  uberfehen,  wenn  man  noch 
ganz  im  Banne  einer  wohl  inzwifchen  iiberwundenen  L'art-pour-Part-Theorie  fteht  und  dar- 
iiber  hinaus  vergeffen  hat,  wie  unfere  grofiten  Meifter  die  Wurzeln  ihrer  Kunft  in  den  Nahr- 
boden  echter  Volksmufik  fenkten.  Man  kann  Volksmufik  wie  Kunflmufik  m  i  t  Verantwortung 
betreiben  oder  o  h  n  e  fie,  mit  Kenntnis  ihrer  Befonderheit  und  Notwendigkeit  oder  ohne 
fie,  mit  Ehrfurcht  vor  dem  Wefen  jeder  Kunft  oder  ohne  fie.  Dafi  in  Zukunft  auch  auf 
dem  Gebiete  der  Volksmufik  mit  Verantwortungsgefiihl,  mit  Ehrfurcht  und  Sachkenntnis  ge- 
arbeitet  wird,  dies  ift  ein  wichtiges  Ziel  der  Ausbildung  von  Volks-  und  Jugendmufikleitern. 
Auch  hierfur  gilt  Goethes  Wort:  „Der  geringfle  Menfch  kann  komplett  fein,  wenn  er  fich 
innerhalb   der   Grenzen   feiner  Fahigkeiten  und  Fertigkeiten  bewegt". 

Worin  befleht  nun  die  Ausbildung?  Die  Lehrgangsteilnehmer  find  junge  Nationalfozialiflen. 
Die  weltanfchauliche  Schulung  wahrend  eines  mehrwochentlichen  Kurfes  an  einer  Fiihrerfchule 
wird  durch  regelmafiige  Schulungsvortrage  vertieft  und  bildet  die  Grundlage,  auf  der  fich  die 
Stoffgebiete:  Deutfche  Mufikkunde,  Volksliedkrnde,  Das  Lied  der  HJ,  Der  Feftkreis  des  Jahres 
in  Brauchtum  und  Lied  aufbauen  konnen.  Diefe  Gebiete  diirfen  nicht  in  „Facher"  geordnet 
nebeneinanderflehen,  fie  bilden  vielmehr  ein  organifches  Ganzes.  So  liegen  fie  zweckmafiig  in 
der  Hand  einer  Lehrkraf t  oder  fetzen  doch  grofites  Einvernehmen  der  Lehrkrafte  voraus. 
Die  praktifche  mufikalifche  Ausbildung  erftreckt  fich  zunachft  auf  die  mufiktheoretifche  Ele- 
mentarfchulung  durch  Gehorbildung,  Formenlehre  und  Mufiktheorie.  Sie  wird  erganzt  durch 
forgfaltige  Stimm-  und  Sprecherziehung,  die  fowohl  im  Intereffe  des  einzelnen  kiinftigen 
Referenten  wie  auch  in  dem  aller  von  ihm  betreuten  Jungens  und  Madels  liegt.  Der  Inftru- 
mentalunterricht  bezieht  fich  zunachft  auf  die  fiir  jede  Formationsarbeit  notwendigen  volks- 
tumlichen  Inftrumente  wie:  Fanfare  und  Trommel,  Blockflote  und  Laute.  Dazu  tritt  der 
Unterricht  auf  dem  Klavier,  auf  einem  Streich-  oder  Blasinflrument.  Letzterer  als  Einzel-,  der 
andere  als  Kursunterricht  wird  zumeift  von  Fachlehrkraften  der  beiden  Hochfchulen  Berlin  und 
Weimar  erteilt. 

Aber  nicht  nur  die  reinmufikalifchen  Arbeitsgebiete  gehoren  zum  Ausbildungsplan;  der  fpa- 
tere  Mufikreferent  mufi  auch  Kenntnis  von  den  verfchiedenen  Formen  des  Volksfpiels  befitzen 
und  nach  Moglichkeit  felbfl  im  Laienfpiel  mitgewirkt  haben;  er  mufi  die  Fahigkeit  des  Er- 
zahlens  pflegen,  Befcheid  wiffen  um  den  Sprechchor  und  felbflverftandlich  audi  eine  Sing- 
und  Spielgruppe  leiten  konnen.    Er  mufi  ferner  iiber  die  Befonderheit  der  Grenz-  und  Auslands- 
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arbeit  unterrichtet  fein,  —  eine  Aufgabe,  die  vor  allem  durch  die  Teilnahme  von  volksdeutfchen 
Jungens  und  Madels  ihre  lebendige  Erganzung  findet.  Schliefilich  gibt  ihm  eine  Einfiihrung 
in  die  Rundfunkarbeit  Kenntnis  von  den  Vorausfetzungen,  Zielfetzungen  und  Schwierigkeiten 
einer  verantwortlich  geleiteten  Jugendfunkarbeit.  Fiir  die  Madel  tritt  erganzend  ein  Kurs  in 
Werkarbeit  hinzu. 

Alles  das  wird  nun  nicht  am  griinen  Tifch  weltferner  Theorie  gelehrt.  Auch  in  den  Jahren 
der  Ausbildung  darf  die  enge  Beziehung  zur  lebendigen  Praxis  nicht  abbrechen,  die  fchon  vor- 
her  die  meiflen  Teilnehmer  hatten.  So  miiffen  Alle  praktifche  Spielfchar-  oder  Singearbeit  in 
den  Einheiten  des  Standortes  leiften.  Zum  Gefamtplan  des  Lehrganges  gehort  ferner  mindeftens 
eine  langere  Spielfcharfahrt,  die  den  letzten  Weimarer  Lehrgang  beifpielsweife  in  die 
Bayerifche  Oftmark  fiihrte.  Der  Einfatz  in  Ortsgruppenverfammlungen  der  Partei,  bei  Ver- 
anftaltungen  von  „Kraft  durch  Freude"  und  felbftverftandlich  bei  Feiern  der  HJ  oder  feier- 
lichen  AnlafTen  im  Hochfchulleben  fowie  fchliefilich  die  Durchfiihrung  von  Rundfunkfendungen 
zwingen  ftandig  dazu,  Inhalt  und  Form  der  Ausbildung  auf  ihre  praktifche  Bewahrung  hin  zu 
erproben.  Es  wird  kaum  notig  fein,  gerade  an  diefem  entfcheidenden  Punkte  der  Lebensnahe 
den  grundfatzlichen  Unterfchied  gegeniiber  der  bisher  allgemein  durchgefiihrten  Privatmufik- 
lehrerausbildung  zu  unterftreichen.  Sicher  beft  ht  die  Gefahr,  dafi  unter  allzu  ftarkem  Aufien- 
einfatz  der  geregelte  Lauf  der  Arbeit  zu  leiden  hat.  Doch  id  diefe5  in  bewegten  Jahren  felbft- 
verftandliche  Gefahr  der  Arbeit  immer  noch  zutraglicher  als  jene  der  Weltfremdheit  und 
-abgefchiedenheit.  Gerade  die  Sorge  aber  um  eine  folide  und  griindliche  Ausbildung  bildete 
den  Anlafi  zur  Verlangerung  der  Lehrgange  auf  zwei  Jahre.  Nach  zweijahriger  Ausbildung 
wird  den  Begabten  iiber  kurz  oder  lang  auch  die  Moglichkeit  offenftehen,  fich  —  bei  entfpre- 
chender  Erganzung  der  Lehrgangsausbildung  —  der  Privatmufiklehrerpriifung  zu  unterziehen. 
Stellen  zum  Einfatz  gerade  folcher  Berufe  —  alfo  der  Einheit  von  Volks-  und  Jugendmufik- 
leiter  und  Privatmufikerzieher  —  bieten  insbefondere  die  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk, 
von  denen  im  letzten  Halbjahr  1937  etwa  10  gegriindet  wurden,  deren  weiterer  Ausbau  aber 
gerade  unter  dem  Mangel  geeigneter  Lehrkrafte  zu  leiden  hat. 

Fiir  die  Abfchlufipriifung  der  Lehrgange  wurde  inzwifchen  eine  miniflerielle  Priifungsord- 
nung  erlaffen,  die  fich  auf  alle  genannten  Fachgebiete  erftreckt.  Die  ZulafTung  zur  Priifung 
hangt  —  nebenbei  bemerkt  —  auch  vom  Erwerb  des  Leiftungszeichens  der  HJ  und  des  BDM 
ab.  Diefe  Tatfache  zu  erwahnen  iff  vielleicht  notig,  um  jenem  noch  hin  und  wieder  auftauchen- 
den  Vorurteil  zu  begegnen,  als  bewege  fich  die  Lehrgangsausbildung  nur  im  „himmelblauen 
Raum"  der  mufifchen  Kiinfte  und  produziere  engbriiftige  und  kurzfichtige  „Vertreter  von 
Kultur"! 

Gerade  die  Form  der  Gemeinfchaftserziehung,  wie  fie  das  Wohnen  und  Leben  in  Kamerad- 
fchaftshaufern  mit  fich  bringt  (Jungens  und  Madels  des  Weimarer  Lehrgangs  wohnen  in  zwei 
friiheren  Kavalierhaufern  von  Schlofi  Belvedere),  merzt  alles  Angebertum  ziemlich  radikal  aus. 
Zudem  laffen  fich  auf  dem  Gebiete  der  Mufik  Leiftungen  am  wenigflen  durch  Spriichemachen 
erfetzen.  Nicht  immer  geht  das  Zufammenleben  und  -arbeiten  fo  glatt  und  reibungslos  von- 
ftatten;  der  Druck  einer  konzentrierten  Ausbildung,  die  von  aufien  erfolgende  Beanfpruchung 
des  Lehrganges,  die  notwendige,  Eingliederung  des  Einzelnen  in  die  Gemeinfchaft  —  ein  gefun- 
des  Gegengewicht  gegen  die  Neigung  mancher  Munkanten  zum  Einzelgangertum  —  erzeugen 
felbftverftandlich  hin  und  wieder  Reibungen,  an  deren  Oberwindung  fich  der  Geift  der  Kame- 
radfchaft  beweifen  mufi.  Da  bedeutet  fiir  den  Weimarer  Lehrgang  gerade  das  Wohnen  in 
fo  herrlicher  Umgebung,  die  Nahe  des  weiten  und  fchonen  Parks  von  Belvedere,  das  Fernfein 
von  jedem  grofiftadtifchen  Getriebe  eine  nicht  hoch  genug  zu  wertende  Quelle  frifcher  Kraft. 
Hinzukommt,  dafi  die  Ausnutzung  der  kulturellen  Einrichtungen  —  Theater,  Konzerte  etc.  — 
in  Weimar  dank  des  Entgegenkommens  aller  mafigeblichen  Stellen  fo  ausgiebig  und  fruchtbrin- 
gend  gefchehen  kann,  wie  es  das  kompliziertere  Gefiige  einer  GroMadt  nur  felten  ermoglicht. 
Dafi  gerade  Weimar  mit  feiner  reichen  kulturellen  Vergangenheit  der  rechte  Platz  fiir  eine 
mufifche  Ausbildung  iff,  dies  diirfte  bereits  das  erfte  Jahr  diefer  jungen  Einrichtung  bewiefen 
haben.   —  Alle  diefe,  mehr  den  R  a  h  m  e  n  der    Ausbildung    beftimmenden    Tatfachen    tragen 
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doch  das  ihrige  dazu  bei,  dafi  die  Weimarer  Zeit  alien  Beteiligten,  wenn  fie  wieder  in  ihre 
Heimat  zuriickkehren  oder  an  feme  Arbeitspliitze  geftellt  werden,  eine  lebendige  Erinnerung 
bleibt. 

Blasmufik  auf  neuen  Grundlagen. 

Von    Helmut    Majewski,    Berlin. 

Eine  Neuformung  des  Blasmufikwefens,  von  einer  zentralen  Stelle  aus  geplant  und  voran- 
getrieben,  wiirde  nur  zum  kleinen  Teil  verwirklicht  werden  konnen,  wenn  nicht  aus  der 
heutigen  Wandlung  der  Lebensformen  unferes  Volkes  neue  Aufgaben  einen  eigenen  Klang- 
ausdruck  forderten.  Es  ift  dabei  felbftverftandlich,  dafi  aus  den  mannigfachen  Beftrebungen 
eine  Marfchrichtung  gebildet  wird,  aber  Vorausfetzung  bleibt,  dafi  im  Volke  felbft  ein  Bediirf- 
nis,  wenn  audi  unbewufites,  nach  Blasmufik  iiberhaupt  vorhanden  ift. 

Einen  grofien  Raum  in  der  Blasmufik  nimmt  zunachft  die  iiberkommene  und  gefeftigte  Tra- 
dition des  Heeresmufikwefens  ein.  Ober  den  Bereidi  der  Wehrmacht  hinaus  wurden  in  den 
foldatifch  gefiihrten  Formationen  der  Bewegung  Marfchmufik  fur  Mufik-  und  Spielmannsziige, 
Signale  und  Bewegungsformen  ubernommen  und  im  Rahmen  der  Formation  eingefetzt  und 
gepflegt.  Dazu  kamen  Aufgaben  und  Formen,  die  zum  Teil  auf  ein  vergeffenes  Brauchtum 
zuriickfuhren,  aber  audi  folche,  die  durch  die  neue  Lebenshaltung  unferes  Volkes  bedingt  find. 

Es  ift  nicht  zu  leugnen,  dafi  befonders  in  der  Zeit  des  Aufbaus  das  Klangbild  fich  zugunften 
der  Blasmufik  verfdioben  hat.  Das  Aufleben  foldatifcher  Formen,  die  bei  grofien  Kundgebungen 
notwendige  Freiluftmufik  und  die  ftarke  Entwicklung  einer  gefunden  Volksmufik  haben  dem 
Blasinftrument  wieder  einen  gebiihrenden  Platz  eingeraumt. 

Wahrend  heute  traditionsgebundene  Blafergruppen  fich  bemuhen,  mit  den  befonders  in  der 
wilhelminifchen  Zeit  iiblichen  Mufizierformen  und  dem  damals  gebrauchlichen  Mufiziergut  audi 
fur  die  neue  Mufikgeftaltung  auszukommen,  mufi  befonders  die  Jugend  als  Geftalterin.  der  Zu- 
kunft  einer  unferer  Zeit  gemafien  Blasmufik  den  Weg  bereiten.  Sie  kann  fich  dabei  nicht  da- 
mit  begnugen,  jugendeigene  Gruppen  ins  Leben  zu  rufen,  um  damit  ihren  Willen  zur  Mufik- 
pflege  kundzutun,  fondern  fie  mufi  bei  aller  fchopferifchen  Freude  an  die  Fortfetzung  ihrer 
Formen  im  Volksleben  und  an  die  daraus  erwachfende  Verpflichtung  fiir  eine  fundierte  Blafer- 
erziehung  denken.  Die  Mufik-,  Fanfaren-  und  Spielmannsziige  der  Hitlerjugend  find  nicht  nur 
fogenannte  Jugendkapellen,  die  innerhalb  der  Formation  ihre  Aufgabe  erfiillen,  fondern  zu- 
gleidi  die  Vorftufen   gleicher  oder  andersgearteter  Blafergruppen  im  gefamten  Volke. 

Im  Fanfarenzug  des  Deutfchen  Jungvolks  marfchieren  die  zukiinftigen  Blafer  unferer  Kultur- 
orchefter,  Wehrmadits-  und  Formationskapellen  oder  Volksblafer-Vereinigungen  in  Stadt  und 
Land.  Er  ift  das  Sammelbecken  aller  Jungen  zwifchen  dem  12.  und  14.  Lebensjahr,  die  aus 
Freude  am  Blasinftrument  und  den  damit  verbundenen  foldatifchen  Formen  das  Fanfaren- 
blafen  erlernen.  Notwendig  ift,  dafi  jeder  Fanfarenzug  einen  guten  Ausbilder  erhalt,  der  nach 
den  Richtlinien  der  Reichsjugendfiihrung  („Der  Fanfarenzug",  Verlag  Vieweg)  die  Obungen 
in  der  Atem-  und  Anfatztechnik,  in  der  Noten-  und  Signalkunde,  in  der  Fanfarenzugordnung 
und  Fanfarenliteratur  leitet.  In  den  Mufikfchulungslagern  der  Gebiete  und  Banne  werden  die 
Ausbilder,  die  meift  gleichzeitig  die  Fanfarenzugfiihrer  find,  gefchult.  Da  die  Krafte  aus  den 
Reihen  der  Fanfarenzugblafer  nicht  ausreichen,  werden  in  Zukunft  audi  Blafer  der  Mufikziige 
der  HJ  zur  Ausbildung  herangezogen.  Eine  hefondere  Pflegeftatt  wird  der  Fanfarenzug  in 
den  kunftigen  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  erhalten.  Damit  werden  fpater  von  Anfang 
an  alle  Verbildungen  des  Anfatzes  oder  der  Atemtechnik  bis  zu  einem  gewiiTen  Grade  vermieden 
fein.  Dariiber  hinaus  wachft  das  gefunde  Empfinden  fiir  eine  einfache  (nidit  primitive!)  mann- 
liche  Tonfprache  des  Blechblasinftrumentes  in  Ruf  und  Signal  als  Keimzelle  jeder  Trompeten- 
mufik. 

Bewahrten  Jungvolkblafern  fteht  mit  der  Oberweifung  in  die  HJ  der  "Weg  in  den  HJ- 
Mufikzug  oder  in  die  Blaferkameradfchaft  der  Spielfchar  offen.  Wahrend  der  Mufikzug  als 
Standort-,  Bann-  oder  Gebietsmufikzug  im  wefentlichen  die  reprafentativen  Aufgaben  bei 
Kundgebung,  Marfch  und  Feier  ubernimmt,  tritt  die  Blaferkameradfchaft   als   Teil  der   Spiel- 
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fchar  bei  Eltern-  und  Kameradfchaftsabend,  Offener  Singftunde  und  Dorfgemeinfchaftsabend  in 
Erfdieinung.  Der  Mufikzug  ift  eine  gleidibleibende  in  der  Befetzung  feftgelegte  Formation  von 
mindeftens  25  Spielern.  Die  Blaferkameradfchaft  dagegen  beginnt  bei  der  kleinften  Blaferein- 
heit  und  richtet  fich  in  Befetzung  und  Literatur  nach  den  gegebenen  Moglichkeiten.  In  beiden 
Einheiten  wird  darauf  gefehen,  dafi  die  Blafer  ftandig  Unterricht  erhalten.  Fur  den  Berufs- 
blafernachwuchs  find  in  Verbindung  mit  den  Hoch-  und  Landesfchulen  fur  Mufik  Blaferfchulen 
der  HJ  im  Entftehen,  die  auch  die  fpateren  Lehrkrafte  fiir  das  Blasmufikwefen  in  der  HJ 
heranbilden  follen. 

Befonders  in  Mitteldeutfchland  forgen  Mufikfchulen  (Stadtpfeifereien)  fiir  die  Ausbildung 
hauptfachlich  des  Militarmufikernachwuchfes.  Sie  find  Privatbetriebe,  die  fowohl  fchulifchen 
als  auch  gewerblichen  Charakter  tragen.  Hier  wurde  zunachft  mit  Erfolg  verfucht,  diefen 
Mufikernachwuchs  in  den  politifchen  Lebensftrom  der  Jugend  einzugliedern  und  fie  in  Verbin- 
dung mit  der  Mufikarbeit  der  HJ-Fiihrung  zu  bringen.  Diefe  Schulen  in  Zukunft  unabhangiger 
vom  Vergniigungsgewerbe  zu  machen,  iff  ein  Ziel,  um  deffen  Erreidiung  fich  die  Deutfche 
Arbeitsfront,  Reichsmufikkammer,  Partei  und  Hitler- Jugend  in  gleicher  Weife  bemiihen. 

Die  ftandig  wachfenden  Aufgaben  haben  audi  die  Schaffung  einer  neuen  Literatur  bewirkt, 
die  heute  fchon  iiber  die  Grenzen  der  Formation  gebrauchlich  geworden  ift.  Fiir  die  Fanfaren- 
ziige  find  Rufe  und  Marfche  in  verfchiedenen  Sammlungen  herausgegeben.  Eine  Reihe  in  Kund- 
gebungen  erprobter  Liedmarfche  zeigt  neben  einer  aus  dem  neuen  Lied  geborenen  Melodik  und 
Satztechnik  auch  eine  gliickliche  Verbindung  zwifchen  Fanfarenzug  und  Mufikzug  („Fahnen- 
marfche  der  HJ",  Verlag  Voggenreiter).  Reichhaltige  Auswahl  an  Feier-,  Turm-  und  konzer- 
tanten  Blafermufiken  bieten  die  Reihen  „Frifch  geblafen"  und  „Blasmufiken  fiir  Kundgebung 
und  Feier"  im  Verlag  Vieweg  oder  die  Liedfatze  im  Verlag  Eher.  Blasmufik  fiir  die  kleinere 
Befetzung  der  Blaferkameradfchaft  bringen  Verlage  wie  Barenreiter  (Blasmufikausgaben),  Vog- 
genreiter (Blaferkameradfchaft),  Hanfeatifche  Verlagsanftalt  (Volksliedvariationen)  und  Nagel 
(Volkstanze  und  -marfche  deutfcher  Landfchaften). 

Die  Auswirkung  einer  umfaffenden  Blafererziehung  in  der  Jugend  wird  fich  im  Volks- 
leben  auf  verfchiedenen  Gebieten  zeigen.  Ein  guter  Berufsblafernachwuchs  wird  Deutfchlands 
Ruf  als  Land  hoher  Trompetenkunft  weiter  erhalten  und  fteigern.  Eine  neue  Mufikgefmnung, 
am  deutfchen  Volkslied  erzogen,  wird  uns  mehr  und  mehr  von  dem  Wuft  gefchmacklich  un- 
tragbarer  Blaferpotpourris  und  Opernbearbeitungen  bewahren  und  der  kiinftigen  Blasmufik  wie- 
der  ihr  eigenes  Geprage  geben.  Die  Laienb'afer  aber  werden  gemeinfam  mit  ehemaligen 
Berufsblafern  befonders  auf  dem  Dorf  eine  Volkskunft  in  Lied  und  Tanz  lebendig  werden 
laffen,  die  dann  in  landfchaftlich  gebundener  Form  ein  Bollwerk  gegen  die  allem  Volkstum 
feindliche  internationale  Schlagerliteratur  und  dariiber  hinaus  ein  notwendiger  Beflandteil  der 
dorflichen  Lebensgeftaltung  fein  wird. 

Lied  und  Chormufik  in  der  Hitler- Jugend. 

Von   Ludwig  Kelbetz,   Graz. 

Yy/  enn  wir  wiffen  wollen,  was  an  zukunftsweifender  deutfcher  Mufik  heute  vorhanden  ift, 
inf  muff  en  wir  uns  das  Mufikleben  der  Hitlerjugend  anfehen.  Die  Hitler  jugend  umfafit 
die  gefamte  Jugend  der  Nation.  Sie  ift  die  einzige  Jugendformation,  fie  ift  die  Generation  von 
Morgen,  das  Volk  von  Morgen.  Das  ift  nicht  eine  anmafiende  Behauptung,  fondern  eine  ver- 
antwortungsvolle  Parole.  Was  heute  nicht  angefetzt  und  vorbereitet  wird,  das  ift  morgen 
nicht  vorhanden.  Wenn  heute  in  der  Hitlerjugend  keine  guten  Laufer,  Handballfpieler,  Blafer, 
Streicher  ufw.  herangebildet  werden,  dann  werden  morgen  keine  zur  Verfiigung  ftehen.  Bei 
dem  Anfpruch  der  Hitlerjugend,  die  gefamte  Jugend  zu  umfaffen,  zu  bilden  und  zu  fiihren,  kann 
fie  fich  auch  nicht  auf  die  befondere  Initiative  einzelner  Verbande  und  Vereinigungen  verlaffen, 
fie  mufi  den  Gefamtbereich  des  kulturellen  Lebens  iiberfchauen  und  verantwortlich  als  Gene- 
ration von  morgen  fiir  die  Zukunft  vorbereiten.  Diefe  Aufgabe  ift  von  einer  fo  aufierordent- 
lichen  Grofie,   dafi  wir  kaum  Vergleichsbeifpiele   in    der   Gefchichte   finden    konnen.    Es    kann 
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deshalb    keinen   um    die    deutfche   Mufik   verantwortungsbewufiten    Fachmann    geben,    dem    es 
gleidigiiltig  ware,  was  mufikalifch  in  der  Hitlerjugend  vorgeht. 

Seit  1933  entfteht  vornehmlich  aus  den  Reihen  der  Hitlerjugend  ein  neues  Liedgut.  Neue 
aufriittelnde  Weifen  hallen  von  marfchierenden  Formationen  gefungen  durch  die  Strafien.  Die 
"Worte  find  Aufruf,  Bekenntnis.  Wir  greifen  einige  Beifpiele  heraus:  „Nur  der  Freiheit  gehort 
unfer  Leben",  „Ein  junges  Volk  fteht  auf",  „Heilig  Vaterland",  „LafIet  im  Winde  die  Fahnen 
weh'n". 

Eine  verhaltnismafiig  grofie  Zahl  von  Liedern  entfteht.  Von  1934 — 37  erfcheinen  vier  Hefte 
der  Sammlung  „Junge  Gefolgfchaft,  Neue  Lieder  der  Hitlerjugend"1.  Diefe  Lieder  entftehen 
aus  dem  Marfchfchritt  der  Formation.  Sie  find  zum  grofien  Teil  Marfchlieder,  aber  audi  den 
neuen  Feierliedern  merkt  man  diefen  Urfprung  an.  „Hohe  Nacht  der  klaren  Sterne"  oder 
„Heilig  Vaterland"  haben  einen  wuchtig  ausfchwingenden  Rhythmus.  Das  Grundmafi  ift  ein 
langfames,  fchweres  Schreiten.  So  ift  ein  Liedgut  entftanden,  das  feiner  Herkunft,  feiner  Art 
und  feinem  Texte  nach  etwas  grundverfchieden  Anderes  ift  als  das  biirgerliche  Salonlied  mit 
Klavierbegleitung  des  19.  Jahrhunderts.  Das  darf  nicht  als  iiberhebliche  Kritik,  fondern  als 
eine  ehrliche  Benennung  der  Verfdiiedenartigkeit  aufgefafit  werden;  es  ware  ebenfo  unfinnig, 
die  neuen  Lieder  am  Mafiftabe  des  Sololiedes  des  19.  Jahrhunderts  mellen  zu  wollen,  als  wenn 
man  die  Kleidung  des  Schutzengrabenkriegers  oder  des  Sportsmannes  mit  dem  Mafiftabe  des 
biirgerlich  gepflegten  Gefellfchaftsanzuges  meflen  wollte.  Die  in  einer  Zeit  neu  aufkommenden 
Dinge  konnen  iiberhaupt  nicht  mit  Schonheitsmafiftaben  friiherer  Jahrzehnte  gewertet  werden. 
Ihre  Schonheit  ift  ihre  Echtheit  und  Wahrheit  und  aus  einer  neuen  Echtheit  entwickelt  fich 
von  felbft  eine  neue  Schonheit.  Diefe  neuen  Lieder  find  der  mufikalifche  Ausdruck  des  neuen 
Wefens.  Diefe  Lieder  find  gar  nicht  dazu  da,  um  foliftifch  einem  Horerkreife  vorgefungen  zu 
werden,  fondern  fie  werden  von  der  marfchierenden  Gruppe  als  ein  klingendes  Bekenntnis 
ihres  Seins  gefungen  und  dienen  zur  Formung  und  Geftaltung  der  Gruppe  felbft.  Der 
aufmerkfame  Beobachter  des  'neuen  Liedgutes,  wie  es  in  der  „Jungen  Gefolgfchaft"  vor- 
liegt,  wird  erftaunt  fein,  iiber  die  Kraft  des  melodifchen  Einfalles.  Jeder  Fachmufiker  weifi, 
dafi  die  Geftaltung  einer  Melodie  das  befondere  Kennzeichen  fiir  die  kompofitorifche  Subftanz 
eines  Schaffenden  ift.  Bei  der  einftimmigen  Melodie  kann  nichts  durch  harmonifche  Zutaten 
einer  Klavierbegleitung  oder  eines  Chorfatzes  verdeckt  werden,  hier  liegt  alles  offen  da.  Ent- 
weder  hat  der  Schaffende  einen  Einfall  oder  er  hat  keinen.  Entweder  ift  die  Melodie  ein 
Wurf,  eine  Geftalt  oder  fie  ift  es  nicht.  Es  ift  keine  Obertreibung,  fondern  ein  forgfam  ab- 
gewogenes  Urteil,  wenn  der  Satz  hier  gewagt  wird:  „Einige  der  neuen  Lieder  aus  der  „Jungen 
Gefolgfchaft"  gehoren  mit  zu  den  ftarkften  Melodien  der  deutfchen  Mufikgefchichte."  Wir 
nennen  einige  Beifpiele:  „Nur  der  Freiheit  gehort  unfer  Leben",  „Morgenfonne  lachelt  auf 
mein  Land",  „Unfer  die  Sonne",  „Der  helle  Tag  ift  aufgewacht". 

Wer  die  fo  fchwierige  und  vielfach  hoffnungslofe  Lage  der  Nachkriegskompofition  kennt, 
dem  ift  diefer  neue  Anfang  einer  „modernen  Mufik"  eine  begliickende  Erkenntnis.  "Was  wurde 
damals  nicht  alles  verfucht:  Mit  Hilfe  des  neuen  Tonmaterials  der  Drittel-  und  Vierteltone 
follte  eine  neue  Kompofition  gefchaffen  werden.  Andere  fuchten  den  Weg  in  der  Sprengung 
der  bisherigen  Grenzen  der  Tonalitat  und  Modalitat.  Eine  neue  Kompofition  entfteht  aber 
nicht  durch  Stilexperimente,  durch  exotifche  Exkurfionen,  felbftverftandlich  auch  nicht  in  einer 
Nachahmung  des  Bisherigen,  fondern  einzig  und  allein  aus  einer  neuen  Volksverbundenheit. 
Diefe  neuen  Lieder  find  ein  fchlagender  Beweis  dafiir,  dafi  Komponiften  die  Zeit  mitgeftalten 
und  mitformen  helfen  und  fo  eine  zukunftsweifende  Kompofition  begriinden.  Jede  kraftvolle 
Zeit  kann  ihre  Aufgabe  der  Kunft  gegeniiber  nicht  nur  darin  fehen,  die  Meifterwerke  der 
Vergangenheit  zu  pflegen;  felbftverftandlich  gehoren  die  Werke  eines  Haydn,  Mozart,  Beet- 
hoven ufw.  mit  in  den  Lebensbereich  der  jungen  Generation  und  das  Beethovenfeft  der  Hitler- 
jugend in  Wildbad  darf  als  Beweis  gelten,  dafi  die  Hitlerjugend  diefe  Verpflichtung  fiihlt, 
Wege  zu  Beethoven  fucht  und  wie  der  unbeftrittene  Erfolg  des  Feftes  beweift,  auch  findet. 
Aber  eine  ausfchliefiliche  Pflege  der  Meifter  der  Vergangenheit   ware  eine  Riickwartswendung 

1  Verlag  Kallmeyer,  Wolfenbiittel-Berlin. 
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und  das  darf  von  der  Hitlerjugend  aus  am  allerwenigften  gefchehen.  Von  befonderer  Be- 
deutung  find  aufier  den  Melodien  diefer  neuen  Lieder,  die  ja  den  Fachmufiker  in  erfter  Linie 
intereflieren,  die  Texte.  Und  hier  ift  die  Wandlung  eine  ebenfo  grofie  wie  in  der  melodifchen 
Geftaltung.  Es  handelt  fich  in  keinem  Falle  um  belanglofe  Reimereien,  Wortgeklingel  oder 
lyrifch  fentimentale  Ergiiffe,  fondern  durchwegs  um  ein  kraftvolles  Bekennen,  einen  mutigen 
Aufruf,  einen  Apell.    Hierfiir  ein  Beifpiel: 


Nidits  kann  uns  rauben 
Liebe  und  Glauben 
zu  unferm  Land; 
es  zu  erhalten 
und  zu  geftalten, 
find  wir  gefandt. 


2.  Mogen  wir  fterben, 
unferen  Erben 
gilt  dann  die  Pflicht: 
Es  zu  erhalten 
und  zu  geftalten,  — 
Deutfchland  ftirbt  nicht! 

(Karl  Brdger,  vertont  von  Heinrich  Spitta.) 


Aufier  dem  Lied  der  neuen  Zeit  gehort  das  Volkslied  aller  deutfchen  Landfchaften  mit  zum 
Liedgut  der  Hitlerjugend;  alle  die  Lieder  des  Tageskreifes,  des  Jahreskreifes,  Standelieder, 
Tanzlieder.  Das  Prinzip  der  Auswahl  ift  aller  dings  kein  hiftorifches.  Nur  das  darf  aus  der 
Vergangenheit  in  die  Mufikarbeit  der  Jugend  aufgenommen  werden,  was  uns  zur  Situation 
der  Gegenwart  etwas  zu  fagen  hat.  Und  bei  dem  faft  unermefilich  grofien  Schatz  des  deut- 
fchen Volksliedgutes  ift  das  noch  immer  erftaunlich  viel.  Das  werden  uns  alle  Herausgeber 
von  Liederbiichern  beftatigen,  die  oft  fchweren  Herzens  eine  grofie  Anzahl  Lieder  zuriick- 
ftellen  miiflen,  die  eigentlich  dazu  gehoren. 

Das  Ziel  der  Mufikerziehung  der  Hitlerjugend  ift  eine  fingende  Jugend,  ein  fingendes  Volk. 
Eilfertige  Kritiker  mogen  bedenken,  dafi  das  ein  aufierordentlich  hohes  Ziel  ift,  von  dem  bei 
einer  Mufikarbeit  von  5  Jahren  nur  ein  Teil  verwirklicht  werden  kann.  Es  kann  aber  heute 
gar  nicht  darum  gehen  darnach  zu  fragen,  wieviel  fchon  verwirklicht  wurde,  fondern  nur 
darum,  ob  der  Anfatz,  ob  die  Ausgangspunkte  richtig  find. 

Auf  der  Grundlage  des  allgemeinen  Singens  wird  das  Chorfingen  aufgebaut.  Rundfunkfpiel- 
fcharen,  Sing-  und  Spielfcharen  der  Gebiete  und  Banne  find  Sonderformationen  mit  der  Auf- 
gabe,  fiir  Feft-  und  Feiergeftaltung  nicht  nur  das  einftimmige  Lied,  fondern  auch  Chorfatze 
und  Kantaten  zur  Verfiigung  zu  ftellen.  Der  Aufbau  ift  der  gleiche  wie  in  der  Sportarbeit. 
Ein  Grundmafi  von  korperlicher  Erziehung  gehort  zum  Ausbildungsplan  eines  jeden  Hitler- 
jungen.  Das  aufiere  Zeichen  der  Erreichung  ift  das  Leiftungsabzeichen.  Befonders  Begabte  und 
Intereffierte  werden  auf  korperlichem  Gebiet  in  die  Sonderzweige  eingefiihrt.  Das  mufikalifche 
Leiftungsabzeichen,  wenn  es  ein  folches  gabe,  ware  die  Kenntnis  von  etwa  100  Liedern  als 
felbftverftandlicher  mufikalifcher  Befitz.  Die  Sing-  und  Spielfcharen  find  Sonderformationen. 
Dies  mufi  deswegen  fo  deutlich  herausgeftellt  werden,  weil  es  eine  grundlegende  andere  Situa- 
tion ift,  als  die  des  Verhaltniffes  von  Chor  und  Volk  im  ausgehenden  19.  Jahrhundert.  Im 
Chor  verfammelten  fich  die  Sanger,  das  iibrige  Volk  verftummte  immer  mehr.  Auch  fiir  die 
Singkreife  konnte  neue  zukunftweifende  Literatur  bereitgeftellt  werden.  Es  mogen  in  diefem 
Zufammenhang  nur  zwei  "Werke  genannt  werden,  die  mit  grofier  Begeifterung  und  ehrlicher 
Freude  von  den  Singfcharen  der  Hitlerjugend  aufgenommen  wurden:  „Die  Jagdkantate"  von 
Cefar  Bresgen  und  die  Kantate  „Land,  mein  Land"  von  Heinrich  Spitta.  Beide  fufien  auf 
dem  Liede.  Eine  der  wichtigften  Formen  der  neuen  Zeit  ift  die  Kantate.  Es  konnen  hier 
Solofanger,  Sprecher,  Chor,  Inftrumentaliften  und  Volksgefang  zu  einem  Ganzen  zufammen- 
wirken,  ohne  dafi  der  Bruch  zwifchen  Ausfiihrenden  und  Publikum  auftritt. 

Jugend  kann  Jahresring  fein  am  Baume  des  Volkes  und  fiihrt  dann  die  Tradition  un- 
gebrochen  fort.  Sie  kann  aber  auch  als  Frucht  des  Baumes  ausgeworfen  werden  und  mufi 
dann  Neues  begriinden  und  anfetzen.  Von  die  fen  neuen  Anfatzen  war  hier  zu  berichten,  damit 
fie  in  immer  ftarkerem  Mafie  in  den  mufikalifchen  Gefichtskreis  der  heute  fiihrenden  Mufik- 
generation  mit  einbezogen  werden. 
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In  der  Hitler- Jugend  wachft  die  neue  Hausmufik! 

Von  Kurt  Lamerdin,  Berlin. 

Wenn  man  den  Begriff  „Hausmufik"  aus  dem  Gefamtgebiet  der  laienhaften  Mufikaus- 
iibung  heraushebt  und  an  das  Mufizieren  im  engen  oder  erweiterten  Familienkreife 
denkt,  dann  zeigt  {Ich,  dafi  es  nach  wie  vor  noch  eine  Problematik  der  Hausmufik  gibt  und 
dafi  die  vielen  Fortfchritte  der  Laienmufik  in  den  letzten  Jahren  das  Bild  der  Mufikausiibung 
in  der  Familie  noch  nicht  fehr  wefentlich  zu  verandern  vermochten.  In  diefem  Zufammenhang 
taucht  auch  zuweilen  der  Einwand  auf,  dafi  die  Hitler- Jugend,  inderrt  fie  das  Schwergewicht 
auf  das  Mufizieren  in  den  Gemeinfchaften  der  Jugend  legt,  dazu  beitrage,  die  Mufik  aus  dem 
Familienkreife  hinauszudrangen.  Es  ware  dies  ein  fehr  fchwerer  Vorwurf,  allerdings  audi  ein 
fehr  kurzfichtiger  und  ungerechtfertigter. 

Von  den  vielen  Gedankengangen,  die  fich  einftellen,  wenn  die  Frage  „Erneuerung  der  Haus- 
mufik" geftellt  ift,  foil  hier  nur  einem,  doch  wohl  grundlegendem  nachgegangen  werden:  dafi 
die  Hausmufik  von  der  Mufizierfreude  und  dem  Geftaltungsdrang  der  Spieler  lebt.  Selbft- 
verftandlich  ift  das  ein  ganz  Ampler  und  gar  nicht  neuer  Gedanke,  und  er  will  es  auch  nicht 
fein.  Aber  —  wenn  wir  ihn  zum  Wertmafiftab  erheben  und  damit  an  das  herangehen,  was 
wir  etwa  in  der  Zeit  vor  dem  Kriege  auf  Grund  hoher  Inftrumentalunterrichtsziffern  und 
guter  Klavierkonjunktur  als  Hausmufik  bezeichnen  konnten,  fo  wird  klar,  dafi  es  auf  die 
inneren  Vorausfetzungen  entfcheidend  ankommt.  Mit  anderen  Worten:  wenn  wir  heute  mit 
Kummer  feftftellen,  dafi  in  den  Haufern  nicht  mehr  fo  viel  Klavier  gefpielt  wird  wie  vor 
zwanzig,  dreifiig  Jahren  und  nicht  mehr  fo  viel  fur  Inftrumentalunterricht  aufgewandt  wird, 
dann  wollen  wir  doch  auch  einmal  ganz  fdionungslos  feftftellen,  dafi  diefe  mufikalifchen  Dreffur- 
methoden,  wie  fie  die  damalige  burgerliche  Gefellfchaft  aus  „Bildungs"grunden  oder  zwecks 
befferer  Verheiratung  der  Haustochter  f iir  notig  hielt,  nicht  dem  entfprechen,  was  wir  uns  unter 
Hausmufik  vorftellen.  Kann  es  Wunder  nehmen,  wenn  die  Generationen  der  zum  „Vorfpielen" 
gemarterten  Kinder  ihrerfeits  keine  grofie  Neigung  haben,  die  eigenen  Kinder  denfelben  Mar- 
tern  auszufetzen?  Hat  es  nicht  fein  Gutes,  dafi  mit  dem  Einfturz  diefer  hohlen  burgerlichen 
Bildungsfaffade  auch  dem  Unwefen  der  Kindermufikdreffur  gefleuert  wurde?  Auch  wenn  da- 
durch  die  Unterrichtsziffern  zuriickgegangen  find?  Der  Kreis  von  Familien,  in  denen  im  wahren 
Sinne  Hausmufik  getrieben  wird,  ift  heute  gewifi  auch  nicht  viel  kleiner  als  damals,  aber  er  ift 
eben  noch  viel  zu  klein  und  umfafit  im  wefentlichen  die  von  Haufe  aus  befonders  mufikalifch 
intereflierten  Familien;  aus  dem  Befonderen  foil  aber  ein  Allgemeines  werden. 

Von  der  Familie  aus  ift  heute  eine  Erneuerung  der  Hausmufik  deshalb  nicht  zu  erwarten, 
weil  die  Elterngeneration  nicht  die  Vorausfetzungen  dazu  befitzt.  Wer  nicht  felbft  das  Gliick 
des  Mufizierens  erlebt  hat,  wird  in  feinem  Hausftand  keine  Hausmufik  aufbauen,  wer  in  jun- 
gen  Jahren  nicht  zum  Inftrumentalfpiel  gefuhrt  wurde,  von  dem  konnen  wir  kein  Verftandnis 
fur  hausliches  Mufizieren  erwarten.  Die  Vorausfetzungen  f iir  eine  Wiedererftehung  der  Haus- 
mufik konnen  heute  allein  in  den  mufizierenden  Gemeinfchaften  der  Jugend  wieder  gefchaffen 
werden. 

Infolgedelfen  ergibt  fich  das  Bild,  dafi  in  den  Formationen,  und  wenn  wir  iiber  den  Rahmen 
der  HJ  hinausgehen,  in  den  Singkreifen  und  Mufiziervereinigungen  viel  mehr  mufiziert  wird 
als  in  der  Familie.  Das  ift  aber  kein  Anlafi  zur  Beunruhigung,  wenn  man  einmal  weiter 
blickt.  Die  Jungen  und  Madel,  die  in  den  Mufikfchulen  fur  Jugend  und  Volk  einen  Inftru- 
mentalunterricht erhalten,  der  fie  von  vornherein  in  einen  grofieren  Kreis  von  Mufizierenden 
hineinftellt,  die  Jungen  und  Madel,  die  in  den  Spielfcharen  der  HJ  lebensnahes  Mufizieren 
erleben,  das  vom  einfachen  Liedgefang  bis  zum  grofien  mufikalifchen  Kunftwerk  reicht,  fur 
diefe  jungen  Mufikanten  ift  Geftaltungsdrang  und  Mufizierfreude  Anfang  und  Ende  ihrer  Mufik- 
ausubung. Hier  ift  nichts  mehr  von  jenem  Mifiverhaltnis  zwifchen  jugendlichem  Lebensdrang 
und  zwangsweife  ungeliebtem  Mufikunterricht  zu   fpiiren,   der   fo   vielen   Jugendlichen    friiherer 
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Generationcn  die  Freude  an  der  Mufik  vergallte,  hier  lebt  die  Mufik  aufs  Natiirlichfte  im 
Kreife  von  jungen  Menfchen,  die  wiilen,  welch  ein  wunderbares  Gut  fie  fich  erfchliefien  und 
die  in  ihrem  ganzen  Leben  nicht  mehr  davon  laffen  werden.  Weil  aber  nidit  nur  die  mufik- 
treibenden,  fondern  a  1 1  e  die  jungen  Kameraden  und  Kameradinnen,  die  in  den  Formationen 
der  HJ  ftehen,  ob  fie  nun  befonders  mufikalifch  begabt  find  oder  nicht,  im  Gemeinfchafts- 
L  i  e  d  die  Mufik  erleben,  ill  ein  allgemeiner  Anreiz  zum  eigenen  inftrumentalen  Mufizieren 
gegeben,  der  fich  auf  einen  viel  grofieren  Kreis  auswirken  kann,  als  das  jemals  friiher  der  Fall 
gewefen  ift.  Wir  find  uns  gewifi,  dafi  die  Jungen  und  Madels,  die  im  Kreife  ihrer  Kameraden 
und  Altersgenoflen  erlebt  haben,  was  Mufizieren  in  der  Gemeinfchaft  bedeutet,  fpater,  wenn 
fie  felbft  Familien  griinden,  der  Mufik  einen  dauernden  Platz  in  ihrem  Haus  fchaffen  werden. 
Die  Erneuerung  der  Hausmufik  wird  ein  Ergebnis  diefer  jetzt  geleifteten  Erziehungsarbeit  fein, 
das  fich  folgerichtig  einftellen  mufi,  das  man  aber  nicht  von  heute  auf  morgen  erwarten  kann. 
Die  Fiihrung  der  Hitler- Jugend  fieht  deutlich  die  Notwendigkeit  einer  folchen  Wiedererftehung 
der  hauslichen  Mufik  und  verkennt  ihre  Bedeutung  nicht  etwa,  weil  einftweilen  das  Schwer- 
gewicht  an  anderer  Stelle  liegt.  Wir  konnen  erft  dann  wieder  von  einem  feften  Grund  in 
unferer  gefamten  Mufikausiibung  fprechen,  wenn  die  Mufik  in  den  Familiengemeinfchaften  um 
ihrer  felbft  willen  —  und  nicht  aus  Reprafentationsgriinden  —  lebt. 

An  einigen  praktifchen  Dingen  kann  weiter  gezeigt  werden,  in  welcher  Weife  heute  fchon 
Grundlagen  fiir  eine  kiinftige  Hausmufik  entftehen. 

Der  jugendliche  Inftrumentalfpieler  wird  in  feiner  Spielfchar  vor  die  verfchiedenften  mufi- 
kalifchen  Aufgaben  geftellt,  alte  und  neue  Mufik  in  alien  denkbaren  Zufammenfetzungen  der 
Inftrumente  lernt  er  kennen  und  gewinnt  eine  umfangreiche  Literaturkenntnis,  die  vor  allem 
betrachtlich  iiber  ein  beftimmtes  etwa  feftgelegtes  Hausmufikgut  hinausreicht.  Er  lernt  die 
einzelnen  Inftrumente  aus  der  Praxis  kennen  und  nach  ihren  Moglichkeiten  einfetzen. 

Die  Verbindung  von  inftrumentalem  und  vokalem  Mufizieren,  wie  es  in  der  Spielfchar  fehr 
im  Vordergrund  fteht,  bedeutet  ebenfalls  einen  Gewinn  fiir  das  hausliche  Mufizieren,  das  wir 
uns  durchaus  nicht  nur  inftrumentaliter  vorftellen.  Mehrftimmige  und  inftrumental  begleitete 
Liedfatze  bereichern  das  bisher  zu  einfeitige  hausliche  Mufiziergut,  lockern  es  auf  und  machen 
es  lebendiger. 

Das  Mufizieren  in  der  Formation  fordert  die  mufikalifche  Selbftandigkeit  des  einzelnen 
Spielers;  jeder  hat  Gelegenheit,  audi  einmal  eine  mufikalifche  Fuhrungsaufgabe  kleineren  oder 
grofieren  Umfanges  zu  erlangen.  Das  ift  ein  Gewinn  fiir  den,  der  fich  fpater  in  feiner  Familie 
eine  Hausmufik  aufbauen  will. 

Schliefilich  gehort  zu  den  Aufgaben  der  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk  die  Lenkung 
zum  richtigen  Inftrument.  Und  hier  erblicken  wir  wieder  eine  Mafinahme,  die  fich  forderlich 
fiir  die  Hausmufik  auswirkt,  namlich  die  Bevorzugung  des  Melodie-Inftrumentes  mit  feinem 
heilfamen  Zwang  zum  Zufammenfpiel.  "Wenn  heute  am  Anfang  der  Mufikfchularbeit  die 
Unterrichtsziffern  in  den  Melodieinftrumenten  noch  gegen  die  Ziehharmonika  und  das  Klavier 
zuriickftehen,  fo  ift  es  doch  nur  eine  Frage  der  Zeit,  dafi  diefe  Vorherrfchaft  gebrochen  wird. 
Denn  es  liegt  im  Sinne  der  Erziehungsaufgabe,  das  Melodieinftrument  als  Inftrument  des  ge- 
meinfamen  Mufizierens  in  den  Vordergrund  zu  ftellen.  Damit  foil  kein  Werturteil  iiber  Zieh- 
harmonika und  Klavier  ausgefprochen  fein;  felbftverftandlich  wird  das  Klavier  immer  ein 
wichtiges  Hausmufikinftrument  bleiben,  aber  es  erfcheint  heute  vordringlicher,  auf  die  zum 
Teil  fehr  vernachlaffigten  Melodieinftrumente  hinzulenken. 

Aus  all  diefem  glauben  wir  die  berechtigte  Zuverficht  ausfprechen  zu  konnen,  dafi  es  in  den 
vor  uns  liegenden  Jahrzehnten  moglich  fein  wird,  die  Hausmufik  wieder  zu  einem  unentbehr- 
lichen  Beftandteil  im  Leben  vieler  deutfcher  Familien  zu  machen.  Dafi  es  aufierordentlicher 
Anftrengungen  bedarf,  um  iiberhaupt  erft  wieder  aus  dem  Brachland  unferes  laienhaften 
Mufizierens  einen  fruchtbaren  Boden  zu  machen,  das  weifi  jeder,  der  die  kulturgefchichtliche 
Situation  unferer  Mufik  kennt. 
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Orgel-Arbeitsgemeinfchaft  der  Hitler- Jugend. 

Von   Gotthold   Frotfcher,   Berlin. 

Im  Kulturamt  der  Reichsjugendfiihrung  ift  eine  Orgel-Arbeitsgemeinfchaft  als  Mittelftelle  ins 
Leben  gerufen  worden.  Die  Orgel-Arbeitsgemeinfchaft  vereinigt  Trager  der  Mufikarbeit  in 
der  HJ  mit  Orgelbauern,  Organiften,  Ardiitekten  und  Inflrumentenkundlern.  Sie  ift  zuftandig 
fiir  Planungen  und  Oberwachungen  von  Orgelbauten.  Mit  Bezug  auf  die  vorliegenden  Bau- 
plane  fiir  HJ-Heime,  Adolf  Hitler-Schulen  ufw.  ftellt  fie  an  den  Anfang  ihrer  Arbeit  die 
Behandlung  der  folgenden  Fragenkreife: 

Die   bauliche    und   klangliche    Geftaltung  der  Orgel  in   ihrer  Beziehung  zum   Feierraum 

und  zur  Feier. 
Die  Aufgabe  der  Orgel  bei  der  Feiergeftaltung. 
Die  Orgelmufik  fiir  die  Feier. 
Das   Orgelfpiel  und   die   Erziehung   des  Organiften-Nachwuchfes. 

Alle  Fragenkreife  werden  in  engftem  Zufammenhang  behandelt.    Die  Fragen  werden  aufgrund 
der  vorliegenden   praktifchen   Aufgaben   in   Angriff  genommen. 

Es  ift  nicht  die  Abficht  unferer  Orgel-Arbeitsgemeinfchaft,  eine  neue  Orgelreform  oder  Orgel- 
bewegung  zu  organifieren.  Wir  fehen  unfere  Aufgabe  nicht  darin,  iiber  Theorien  und  Dok- 
trinen  zu  diskutieren  und  neue  Dogmen  an  die  Stelle  alter  zu  fetzen.  Mit  Diskuffionen  iiber 
Bauformen  des  Inftrumentes  und  Stilarten  der  Mufik  wird  die  Frage  der  Orgel,  fo  glauben 
wir,  nie  zentral  angefafit  werden  konnen.  Es  diinkt  uns  unmoglich,  Verfallserfcheinungen 
mit  Theoremen  begegnen  zu  wollen.  Orgel  und  Orgelmufik,  das  beweift  ihre  Gefchichte  zu 
den  Zeiten  ihrer  Hochbliite  wie  zu  den  Zeiten  ihrer  Entartung,  konnen  fich  nur  geftalten  aus 
der  Haltung  einer  Gemeinfchaft,  die  fich  in  der  Mufik  und  den  ihr  verbundenen  Klangzeugen 
den  Ausdruck  ihrer  Haltung  geftaltet.  Fiir  eine  folche  Geftaltung  miiffen  alle  Krafte  eingefetzt 
werden,  deren  Arbeit  in  der  Gemeinfchaft  des  Volkes  wurzelt.  Orgelbauer,  Architekten, 
Wiilenfchaftler,  fchaffende  und  ausiibende  Mufiker  follen  zwifchen  ihrer  Arbeit  nicht  die  Schran- 
ken  von  Kompetenz  und  Konkurrenz  aufrichten,  fondern  follen  fich  zufammenfchliefien  zur 
Arbeits  gemeinfchaft  im  Sinne  kameradfchaf  tlicher  Zufammenarbeit. 

Diefe  Arbeit  darf  fich  nicht  in  der  Behandlung  von  Einzelfragen  erfchopfen  und  in  getrennte 
Sondergebiete  zerf alien.  Die  Bauform  und  der  Klangftil  der  Orgel  erfcheinen  uns  ebenfo- 
wenig  als  ifolierte  Sonderprobleme  wie  die  Form  und  der  Stil  der  Orgelmufik.  Wir  fuchen 
nicht  nach  Typen  und  Normen  der  Orgel,  um  uns  nachtraglich  die  Frage  zu  ftellen,  wie  und 
wo  das  Inftrument  eingefetzt  und  verwendet  werden  konnte.  Und  wir  wollen  nicht  um  For- 
men,  Gattungsbegriffe  und  Stilbezirke  der  Orgelmufik  diskutieren,  um  das  Problem  der  Orgel- 
mufik zu  einem  Problem  ihres  Stils  einzuengen.  Alle  diefe  Fragen  konnen  nur  in  engftem 
Zufammenhang  betrachtet  und  behandelt  werden,  weil  fie  erft  aus  ihrem  Zufammenhang  ihre 
Sinnhaftigkeit  erhalten. 

Die  Gefchichte  zeigt,  dafi  die  Hochleiftungen  des  Orgelbaues  und  der  Orgelmufik  durch  ihre 
gemeinfame  Bindung  an  ein  gemeinfames  Ideal  bedingt  werden  und  dafi  mit  der  Emanzipation 
von  diefer  Bindung  der  Orgelbau  zwangslaufig  entartet  und  der  Orgelftil  verfallt.  Die  Er- 
fcheinungen  diefes  Verfalls  werden  nicht  iiberwunden  durch  eine  bedingungslofs  Wiederauf- 
nahme  der  Klang-  und  Bauformen  alter  Orgeln  oder  durch  eine  Kopie  des  Stils  der  alten 
Orgelmufik.  Obernahme  und  Nachbildung  alter  Formen  und  Stilarten  find  nichts  als  Hifto- 
rismus  und  Epigonie,  wenn  Form  und  Stil  nicht  verbunden  find  mit  den  Lebenskraften  und 
den  Lebensformen,  die  die  Gegenwart  aus  ihrer  Gefetzlichkeit  heraus  geftaltet.  Die  Orgel  und 
ihre  Mufik  wird  im  Leben  unferes  Volkes  erft  dann  lebendig  werden  konnen,  wenn  fie  fich 
verbindet  mit  dem  Erlebnis  und  den  Erlebnisformen  unferer  volkifchen  Gemeinfchaft.  Als 
Vorausfetzung  fiir  ihre  kiinftige  Entwicklung  erfteht    uns    die  Verpflichtung,    das    Bewufitfein 
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diefer  Bindung   zu    ftarken.     Damit  tritt  die  Orgelfrage    in    den    Aufgabenbereich    der  Mufik- 
politik,  der  volkifchen  Mufikerziehung. 

Die  Feierraume,  die  fich  die  Bewegung  fchafft,  ftellen  in  ihrer  Architektonik  den  geformten 
Willen  der  Gemeinfchaft  dar.  Sie  bringen  der  Orgel  ihre  Gefetze  als  Forderung  entgegen. 
Es  ift  die  Aufgabe  des  Orgelbaues,  diefe  Raumgefetze  ins  Klingende  zu  iiberfetzen  und  Sym- 
bole  des  Raumes  zu  Symbolen  des  Klangs  werden  zu  lallen.  So  wenig  diefe  Gefetze  in  Nor- 
men  gefafit  werden  konnen,  fo  wenig  kann  der  Orgelbau  einer  Normalifierung  unterliegen. 
Nur  aus  der  Idee,  die  den  Raum  geftaltet,  kann  die  Bauform  des  Inftrumentes  gefchaffen 
werden. 

Die  Orgel  wird  nicht  aus  Griinden  der  Representation  in  den  Feierraum  eingebaut;  fie  foil 
der  Feier  nicht  als  aufSerer  Schmuck  dienen,  fie  wird  ihr  Wefensbeftandteil  fein.  Wir  ver- 
langen  von  ihr  nicht  den  Eindruck  einer  wiirdevollen  Getragenheit,  pathetifchen  Feierlichkeit 
oder  ftimmungsvollen  Gefiihligkeit,  weil  all  dies  mit  dem  Wefen  unferer  Feier  nichts  gemein 
hat.  Wir  fehen  in  ihr  die  erhabene  Konigin  der  Inftrumente,  die  alle  ihr  arteigenen  Klang- 
mittel  beherrfcht,  die  fich  aber  herabwiirdigen  wiirde,  wollte  fie  die  Mannigfaltigkeit  ihrer 
Klange  zu  fubjektiviftifchen  Effekten  mifibrauchen.  In  der  Erfiillung  diefer  Gefetze  liegen 
auch  die  Aufgaben  des  Orgelfpielers. 

Wenn  wir  nach  der  Bauform  und  dem  Klangftil  unferer  Orgel  wie  nach  der  Form  und  dem 
Stil  der  ihr  verbundenen  Mufik  fuchen,  geht  es  nicht  darum,  einer  beftehenden  „geiftlichen" 
Orgel  eine  „weltliche"  entgegenzufetzen.  Wir  erkennen  aus  dem  Ablauf  der  Gefchichte,  wie 
die  Erorterung  urn  Merkmale  des  „Kirchenftils"  auf  der  anderen  Seite  ein  Inftrument  ent- 
ftehen  liefi,  das  in  der  hemmungslofen  Entfaltung  aufkrlicher  Effekte  ein  Zerrbild  des  Orgel- 
ideals  verwirklicht.  Wir  ftreben  aus  diefem  Dualismus  zur  Einheit.  Wir  glauben,  dafi  es  nur 
eine  Orgel  geben  kann,  die  ihr  Wefen  mit  der  Auspragung  ihrer  organifchen  Mannigfaltig- 
keit innerhalb  ihrer  ideellen  Gefetzlichkeit  darftellt.  Und  es  gilt  uns  als  Ziel  der  Arbeit,  iiber 
zeit-  und  modegebundene  Forrhen  und  Formalismen  hinaus  diefe  ideelle  Gefetzlichkeit  der 
Orgel  zur  Erfcheinung  zu  bringen. 

Ein  Beethoven-Orchefter  der  Hitler- Jugend 

als  Folgerung  aus  dem  Beethovenfeft  der  Hitler- Jugend  in  Bad  Wildbad 

Mai  1938. 

Von  Artur  Haelfiig,  Bad  Wildbad. 

Sieg  des  Glaubens  miifite  das  Beethovenfeft  der  HJ  heifien.  Unentwegt  durch  alle  Fehlfchlage, 
Verwirrungen,  Beirrungen  und  Anzweiflungen  hindurch  habe  ich  geglaubt  und  ich  habe 
Recht  behalten.  Konnte  ich  vor  dem  Feft  den  Zweiflern  nur  antworten:  „Abwarten,  es  ifl 
eine  Sache  des  Glaubens  an  die  Jugend",  fo  konnte  ich  heute  fagen:  „Der  Glaube  hat  gefiegt, 
hat  in  einem  Umfang  gefiegt,  der  felbft  fur  mich  jedes  Mafi  iiberfchreitet."  Diefes  Siegen, 
diefe  Beftatigung  meines  rein  perfonlichen  Glaubens  an  die  Jugend  hat  diefe  drei  Fefttage  zu 
dem  fchonften  Erlebnis  gemacht,  das  mir  mein  Leben  vielleicht  iiberhaupt  bereiten  wird.  Dinge 
diefer  Art  find  fehr  fchwer  in  Worte  zu  faflen.  Kann  man  iiberhaupt  einem  anderen,  der 
nicht  dabei  war,  fchildern  und  mit  Worten  erlautern,  was  fich  hier  abgefpielt  hat?  Klar  und 
eindeutig  trat  die  Entfcheidung  der  Jugend  zu  Tage:  Das  ift  es,  was  wir  wollen.  Und  es  war 
mehr  als  eine  Entfcheidung  des  Augenblicks,  es  war  eine  W  e  n  d  e.  Diefen  Wendepunkt  habe 
ich  gewollt.  Darum  die  Zufammenballung  „Beethoven"  ftatt  einer  Dofierung,  darum  Natur 
um  uns  und  nicht  der  Betrieb  einer  Stadt,  darum  Ausfcheidung  aller  anderen  Intereff en  und 
Anforderungen.  Hier  ift  Beethoven  unter  uns  erfchienen,  er  ift  uns  leibhaftig  geworden  und 
ich  glaube  unerfchiitterlich  daran:  niemand,  der  diefes  Feft  miterlebte,  kann  Beethoven  jemals 
wieder  ganz   verlieren.    Wir   tragen   ihn   in   uns,   fur  Lebensdauer   unverlierbar.    Was   anderes 
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wollte  ich  denn?!  Denn  diefer  Befitz  entfcheidet  weiter,  nachweisbar  oder  insgeheim,  aber  er 
entfcheidet.  Er  formt  in  uns  Seele  und  Charakter.  Er  gibt  uns  Vorbild  und  Glauben  ebenfo 
wie  Ehrfurcht  und  heifie  Liebe  zu  unferer  deutfchen  Kunft,  zu  Beethoven.  Auf  folchem  Fun- 
dament kann  eine  Seele  anwachfen  und  fich  weiten,  kann  Mut,  Tiichtigkeit  und  Reinheit  in 
ihr  Nahrung  finden,  kann  fich  der  deutfche  Menfch  bilden.  Denn  darum  geht  es.  Ich  will  in 
die  Jugend  eine  Saat  legen,  die  nicht  nur  „mufikalifch"  aufgeht.  Die  Seele  lafit  fich  nicht  in 
Fachfchaften  aufteilen.  Entweder  fie  wachft  oder  fie  verkiimmert,  entweder  fie  wird  fruchtbar 
oder  fie  verdorrt.  Und  keine  diefer  Seelen  foil  und  darf  verdorren,  wir  —  Deutfchland  — 
brauchen  diefe  Seelen,  denn  nur  aus  Seelenkraften  wurden  zu  alien  Zeiten  die  Leiftungen  ge- 
boren.  Korperliche  Ertiichtigung  mufi  fein,  aber  was  ware  fie  ohne'  Befeelung?!  Richtungslos 
und  wurzellos  ware  fie  allzeit  gefahrdet  in  falfche  Bahnen  zu  kommen,  zu  entarten.  Gibt  aber 
die  Seele  ihr  einen  folchen  durchwurzelten  Boden,  wie  kann  fie  da  Gefahr  laufen,  einmal  nicht 
zu  wiffen  woher  und  wohin?! 

Vielleicht  fcheint  manchem  das  fehr  weitgegriffen,  ja  vom  Thema  abgewichen.  Nein.  Es 
handelt  fich  urns  Ziel:  eine  junge  Generation,  kiinfUerifch  und  in  ihrem  Seelenleben  an  Beet- 
hoven ausgerichtet,  wird  keine  Unficherheit  mehr  kennen  in  der  Bewertung  kiinftlerifcher, 
menfchlicher  Dinge.  Sie  wird  fich  und  ihren  Weg  diefen  und  ihr  ahnlichen  Erfcheinungen 
anpaffen.  Das  ergibt  aber  eine  Vereinigung  von  natiirlicher  Unbeftechlichkeit  der  Jugend  mit 
einem  gelauterten  Willen  der  Jugend,  und  eines  Tages  ware  der  gelauterte  deutfche  Menfch, 
der  Menfch,  der  von  alien  liberaliftifchen  und  fremdartigen  Einfliiffen  und  Erbgaben  befreit 
ift,  Wirklichkeit,  der  nationalfozialiftifche  Menfch,  der  Nachwuchs,  der  die  Zukunft  tragen 
wird,  ware  gefchaffen.  Wer  die  grofien  Zufammenhange  nicht  iiberfieht,  wird  allerdings  diefer 
Ausrichtung  nicht  folgen  konnen.  Das  andert  aber  nichts  daran,  dafi  wir  vor  einer  Scheidung 
ftehen,  einer  Scheidung,  die  kommen  mufi,  wenn  wir  aufwarts  wollen  und  nicht  abwarts.  In 
diefer  Stunde  der  Scheidung  habe  ich  eine  Waffe  gefchmiedet,  eben  diefes  Beethovenfeft,  und 
die  Jugend  wird  mit  diefer  Waffe  den  Kampf  austragen  und  wird  ihn  wefentlich  fchneller 
austragen,  wenn  wir  ihr  helfen,  die  Infektions gefahr  der  Verfeichtung,  die  Verfuchung  des 
Miidewerdens,  die  Verlockung  des  widerftandslofen,  einwandfcheuenden  Hinnehmens  zu  ver- 
ringern,  wenn  wir  ihr  die  Freude  am  Austragen  diefes  Kampfes  ftarken.  Die  Idee  fiegt,  bei 
der  die  Jugend  fteht  und  fo  bin  ich  feit  dem  Wildbader  Beethovenfeft  der  HJ  ganz  ruhig, 
denn  die  Jugend  hat  von  der  Idee  diefes  Feftes  Befitz  ergriffen,  wie  es  fchoner  gar  nicht  fein 
konnte. 

Jedem  aufrechten  Kampfer  ftellt  eine  gewonnene  Pofition  im  Moment  des  Sieges  fchon  eine 
neue  Aufgabe.  Ich  habe  das  nie  fo  klar  gefiihlt  wie  nach  dem  Beethovenfeft  der  HJ.  Der 
Abfchied  von  diefem  Feft,  von  diefer  um  mich  gefcharten  kiinftlerifchen  Zuhorer-Stofitruppe, 
von  diefem  aufgegliihten  Feuer  in  den  Augen  der  Jungens  und  Madels,  die  erfafit  hatten,  was 
hier  vorging,  die  fich  Beethoven  riickhaltlos  erfchloffen  hatten,  fo  wie  man  uberhaupt  einzig 
und  allein  Beethoven  horen  darf,  diefer  Abfchied  war  fehr  fchwer,  aber  es  formte  fich  daraus 
ein  Verfprechen,  eine  Zufage:  Weiter  mit  Euch! 

Diefes  Feft  war  ein  Anfang,  war  ein  von  alien  guten  Geiftern  gefegneter  Frontdurchbruch. 
Aber  was  nun?!  Diefer  Gedanke  —  was  nun  —  ift  feither  noch  nie  zur  Ruhe  gekommen, 
obwohl  eine  Beantwortung  mit  der  Frage   felbft  klar  wurde,  feine  beiden  Beantwortungen. 

Erftens:  Diefe  Fefte  muff  en  bleiben,  miiffen  als  Feierftunden  der  deutfchen  Jugend  von  der 
HJ  fortgefiihrt  werden.  Aber  reicht  das  aus?  Nein!  Und  darum  mufi  eine  zweite  Antwort 
folgen: 

Wir,  die  wir  bei  diefem  Beethovenfeft  eine  Stunde  der  Erkenntnis,  einen  Augenblick  der 
feierlichen  Beftatigung  unferes  Glaubens  an  die  Jugend  und  an  die  ewige  Jugend  der  deut- 
fchen Mufik  zugleich  erleben  durften,  miiffen  auf  diefem  Weg  fortfchreiten.  Der  Brief  eines 
Hitlerjungen  war  hier  mit  wegweifend.  Es  diirfen  nicht  nur  Auserwahlte  der  HJ  diefe  Stunde 
erleben,  alle,  die  ganze  HJ  mufi  durch  folche  Stunden  hindurchgehen,  um  klar,  ftark  und 
friih  genug  Richtung  und  Ziel  zu  erkennen,   ehe   fie    den    Einfliiffen    anderer    Art    ausgefetzt 
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werden  darf.  Wer  feinen  Weg  weifi,  der  fteht  am  Kreuzweg  gar  nicht  erft  iiberlegend  ftill, 
fondern  verfolgt  fein  Streben  hin  zum  Ziel  ohne  Irregehen.  Wir  Deutfdien  konnen  uns  in 
diefen  Jahrzehnten  keine  Irrgange  und  Zeitverlufte  leiften.  Wir  miiffen  gerade  hin  zum  Ziel, 
zum  deutfchen  Voll-Menfchen.  Mir  bleibt  in  all  meinem  Sinnen  urn  die  Erreichung  diefes  Ziels 
nur  ein  Gedanke :  es  mufi  erreicht  und  gefchafft  werden,  d  a  fi  die  deutfche 
HJ  ein  eigenes  Beethoven-Orchefter  bekommt,  das  als  Orchefter  offentlich 
iiberhaupt  nicht  in  Erfcheinung  tritt,  das  ausfchliefilich  der  Jugend  gehort,  nur  der  einen  herr- 
lichen  Aufgabe  verfchrieben  ift:  friih  das  Licht  diefer  Kunft  zu  entziinden.  Es  mufi  eine 
Kameradfchaft  von  Mufikern  entftehen,  die  bereit  ift,  all  ihre  Arbeit  diefem  Ziel  zu  widmen, 
fo  getragen  von  diefer  Idee,  dafi  fie  den  aufiergewohnlichen  Anforderungen  und  Anftrengun- 
gen  der  Aufgabe  gewachfen  ift.  Diefes  Orchefter  miifite  und  diirfte  einer  Aufgabe  dienen,  wie 
fie  noch  nie  und  nirgendwo  geftellt  wurde:  der  ausfchliefilichen  Arbeit  am  jungen,  unverbilde- 
ten  neuen  Material,  vergleichbar  einem  Riefen-Samann,  der  ausgeht,  feinen  Samen  zu  legen. 
Und  faft  ift  der  Gedanke  beraufchend  zu  denken:  wenn  diefes  Beethoven-Orchefter  ein,  zwei 
Jahre  durch  alle  deutfchen  Gaue,  durch  jedes  kleinfte  Stadtchen  gezogen  ift,  dann  gibt  es  in 
ganz  Deutfchland  zwei,  vier  Jahrgange  deutfcher  Jugend,  die  im  Augenblick  des  aufgefchlof- 
fenften  Zuftandes  jugendfrifcher  Empfanglichkeit  das  Erlebnis,  „Beethoven"  durchleben  durften. 
Ganz  Deutfchland,  jeder  deutfche  Junge,  jedes  BDM-Madel  hat  dann  zumindeft  einmal  im 
Leben  die  Nahe  diefes  Titanen  gefpiirt.  Welch  eine  Gemeinde  von  Mufik-Horern  ware  der 
deutfchen  Mufik  gefchenkt,  welche  Kraftquelle  ware  den  deutfchen  Menfchen  unmittelbar  er- 
fchloffen!  Denn  es  war  nicht  Eigendiinkel  oder  Eitelkeit,  es  war  tieffte  Glaubigkeit,  gottnahe 
Erkenntnis,  als  Beethoven  zu  Bettina  fagte: 

„W  em  meine  Mufik   fich  verftandlich  macht,   der  mufi  frei  wer- 
den  von     all     dem     Elend   womit    fich    die    anderen    fchleppe  n". 

Wenn  fchon  das  Beethovenfeft  der  Hitlerjugend  in  Wildbad  eine  Aufgabe  war,  die  es  ver- 
diente,  alles  daran  zu  fetzen  was  ich  hergeben  konnte,  mufi  diefe  grofiere  Aufgabe  nicht1  hin- 
reifien  zu  einer  Aufopferung,  zu  einer  bedingungslofen  Hingabe  fur  jeden,  der  in  der  Lage  ift, 
fich  herzugeben  und  bei  diefer  Aufgabe  einzufpringen?!! 

Und  was  ware  erreicht?  Deutfchland,  das  Land  der  grofien  Mufiker,  ware 
dann  erft  w  i  r  k  1  i  ch  das  Land  der  Mufik  geworden  wie  es  d  o  ch  wohl 
fchickfalsgewollt  ift.  Oder  follten  wir  Deutfche  aus  unferer  Raffe 
zwar  Beethoven,  Haydn,  Mozart  und  all  die  anderen  geboren  haben, 
aber  nicht  Raffe  genug  fein,  fie  zu  erkennen,  zu  erwerben  und 
wahrhaft   wiirdig    zu    befitzen?! 

Es  fteht  tiber  Deutfchland  audi  heute  noch  eine  grofie  kunftlerifche  Miffion,  die  noch  un- 
erfiillt  ihrer  Geftaltung  harrt,  einer  Geftaltung,  die  gegen  Taufende  zur  Zeit  vielleicht  fur  nur 
Hunderte  oder  gar  Einzelne  kommen  mufi,  denn  nicht  aus  taufenden  Ziellofen,  fondern  aus 
wenigen  Zielvollen  ift  noch  immer  alles  entftanden,  was  vor  Menfchheit,  Gefchichte,  Raffe  und 
Volk  Wert  und  Heiligtum  geworden  ift.  Auf  diefer  endlofen  Strafie  ift  unfer  Beethovenfeft 
nur  ein  kleiner  Steg  gewefen,  das  Beethoven-Orchefter  ware  fchon  eine  Briicke  und 
das  Schaff en,  die  Beethoven-Verkiindigung  diefer  Mufiker-Gemeinfchaf t  ware  ein 
gut  Teil  Strafie  felbft. 

Ich  habe  zu  oft  Dinge  zu  Ende  gefiihrt,  von  denen  alle  ein  Mifilingen  oder  Scheitern  vor- 
ausfagten,  Dinge,  die  alle  als  Utopie  und  Idealgebilde  hinftellten,  die  fchliefilich  aber  doch 
Tatfachen  wurden.  Warum  fo  wenig  Vertrauen  in  unfere  Raffe,  unfere  Kunft,  in  das  Gefiihls- 
leben  unferes  Volkes?  Was  ware  denn,  wenn  nicht  immer  wieder  Einzelne  aufftunden,  Ziele 
ftellten  und  den  Kampf  fur  diefe  Ziele  aufnahmen?  Wir  waren  am  Ende.  Darum  mufi 
immer  wieder  und  von  alien  Seiten  Anfang  und  Aufbruch  fein  und  als  ein  folcher  Anfang 
will  und  mufi  das  erfte  Beethovenfeft  der  HJ  in  Wildbad  Mai  1938  gefehen  und  gewertet 
werden,  wenn  man  fich  an   feinem  tieferen  Sinn  nicht  verfundigen  will. 
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JUNGE  KOMPONISTEN  IN  PER  HITLER-JUGEND 

Heinrich  Spitta. 

Von   Guido   Waldmann,   Berlin. 

Es  ift  bekannt,  wie  grofi  der  Anteil  des  Grenz-  und  Aufiendeutfchtums  an  der  Wiedergeburt 
des  deutfchen  Volkes  ift.  An  den  gefahrdeten  Grenzen  fammelten  fich  die  erften  Krafte  des 
Widerftandes,  aus  einem  Land,  in  dem  der  volkifche  Kampf  feit  Jahrzehnten  bofe  Wirklichkeit 
war,  kam  der  Mann,  der  das  deutfche  Volk  aufriittelte,  ihm  den  Weg  in  eine  beffere  Zukunft 
wies  und  ihm  Fiihrer  wurde,  aus  gefahrdeten  Deutfchtumsgebieten  des  Auslandes  kamen  viele 
feiner  Mitarbeiter.  Kein  Zufall  ift  es  denn  auch,  wenn  unter  denjenigen,  die  dem  gewaltigen 
Gefchehen  unferer  Tage  in  Wort  und  Ton  Geftalt  gaben,  fich  Manner  finden,  die  an  der 
Grenze  aufgewachfen  von  dorther  die  Kraft  empfingen,  Lieder  zu  fchaffen,  die  heute  iiberall 
dort  aufklingen,  wo  deutfche  Menfchen  leben.  Hans  Baumann,  der  Sohn  des  Bayrifchen  Wal- 
des,  ift  hier  zu  nennen,  der  Schlefier  Georg  Blumenfaat,  dann  aber  auch  Heinrich  Spitta,  von 
dem  hier  geredet  werden  foil. 

Schon  in  jungen  Jahren  erlebte  es  Spitta,  was  es  heifit,  wenn  das  Reich  fchwach  ift,  wenn 
es  feine  Grenzen  nicht  zu  fchiitzen  vermag.  Als  Sechzehnjahriger  mufi  er  feine  Heimat,  das 
deutfche  Strafiburg,  verlaffen,  mit  den  abziehenden  deutfchen  Truppen  nimmt  er  Abfchied  vom 
ragenden  Miinfter  feiner  Heimatftadt.  Miihfelig  war  die  Fahrt,  einen  ganzen  Tag  dauert  es, 
bis  Darmftadt  erreicht  wird,  der  zweite  Abend  fieht  die  Fliichtlinge  in  Gottingen,  am  dritten 
erft  ift  man  am  Ziel.  Diefes  Erlebnis,  die  Flucht  vor  dem  einbrechenden  Feind,  die  Schwache 
des  Reiches,  das  nicht  in  der  Lage  und  auch  nicht  Willens  war,  die  Weftmark  zu  fchirmen, 
bewegt  das  Gemiit  des  Grenzdeutfchen  Heinrich  Spitta  immer  wieder  von  Neuem.  So  wird  das 
„Gefiihl  der  Grenze",  die  Selbftverftandlichkeit  und  Starke  des  volkifchen  Empfindens  eine 
Quellader  feines  Schaffens.  Daraus  gewinnt  er  viele  Jahre  fpater  die  Kraft,  um  zu  den  Wor- 
ten  Schroeders  „Heilig  Vaterland"  die  rechte  Weife  zu  fchaffen.  Der  Grenzlanddeutfche  fiigt 
dann  auch  felbft  die  Worte:  „Alle  find  wir  auf  der  Wacht,  alle,  alle  find  wir  angefacht,  wir 
find  Wall  und  Ringe,  wir  die  Klinge  bei  Tage  und  bei  Nacht".  Immer  wieder  verdichtet  fich 
in  ihm  ein  Erlebnis  von  befonderer  Starke  zu  einem  Lied.  Als  der  Fiihrer  den  Austritt 
Deutfchlands  aus  dem  Volkerbund  erklart,  willen  es  alle,  „Jetzt  gilt  es  zufammenzuhalten, 
wie  ein  Mann",  Spitta  aber  fchliefien  fich  Wort  und  Ton  zufammen  zum  Lied  „Erde  fchafft  das 
Neue".  Spitta  felbft  bekennt  von  feinem  Liedf  chaff  en:  „Auf  das  eindringlichfte  wurde  mir  bei 
der  Arbeit  wieder  bewufit,  nicht  als  Komponift  vielmehr  als  zufalliger  Vorfanger  den  Ton  und 
bisweilen  auch  das  Wort  gefiigt  zu  haben".  Dem  „zufalligen  Vorfanger"  war  es  vergonnt,  in  fei- 
nen  Liedern  Gefiihle  und  Empfindungen  von  Taufenden  wiederzugeben,  es  war  ihm  aber  auch 
gegeben,  in  feinen  Weifen  die  Gefetze  des  alten  deutfchen  Volksliedes  wiederzufinden  und  neu 
zu  geftalten.  Die  Melodie  zu  „Heilig  Vaterland",  zu  „Erde  fchafft  das  Neue",  viele  andere 
Liedweifen,  ja  die  ganze  Art  der  melodifchen  Erfindung  Spinas  weifen  engfte  innere  Verwandt- 
fchaft  mit  dem  melodifchen  Stil  des  deutfchen  Liedes  aus  der  Zeit  der  Hochbliite  des  deutfchen 
Volksliedes  auf.  Wenn  Spitta  fein  Lied  „Wir  find  die  junge  Bauernfchaft"  folgendermafien 
beginnt: 


i 


d& 


Wir      find    die    jun  -  ge       Bau-em-fchaft,  des         Vol  -  kes  Mark,  des      Lan-des  Kraft 

dann  folgt  er  den  gleichen  Gefetzen,  die  den  melodifchen  Verlauf  etwa  des  Liedes  „Es  gingen 
zwei  Gefpielen  gut"  beftimmen: 


^=3=^=i^^^^s^^^5^^^ 


Es     gm  -  gen  zwei    Ge  -  fpie  -  len      gut  wohl  durch  die  Hei     -     den      grii 

Hier  wie  dort  ift  das  Intervall  der  Quinte  von  wefentlichfter  Bedeutung,  hier  wie  dort  haben 
wir  es  mit  einer  Melodik  zu  tun,  die  nicht  nur  vom  Klang,  von  der  Harmonik  her  ihr  eigent- 
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liches  Leben  empfiingt  (man  vergleiche  damit  etwa  das  Lied  „Ich  hab'  mich  ergeben"),  fondern 
in  der  Durchmeffung  eines  Raumes  und  in  der  Gegeniiberftellung  von  melodifchen  Raumen  ihre 
Gefetzmafiigkeit  fieht. 

Wir  widen  heute,  daf$  der  Dreifiigjahrige  Krieg  eine  Anderung  in  der  raffifchen  Zufammen- 
fetzung  des  deutfchen  Volkes  herbeifiihrte.  Es  ift  uns  audi  bekannt,  dafi  der  Stilwandel  in 
der  Mufik,  wie  er  im  Jahrhundert  nach  dem  Grofien  Krieg  fich  vollzog,  dafi  fich  insbefondere 
die  Unterfchiede,  die  zwifchen  der  Melodik  des  volklaufigen  Liedes  des  19.  Jahrhunderts  und 
dem  altdeutfchen  Lied  feftzuftellen  find,  ihre  eigentlichen  Urfachen  in  raffifchen  Gegebenheiten 
haben.  Nicht  fchwer  ift  der  Nachweis  zu  erbringen,  wie  fehr  das  Liedf  chaff  en  der  jungen  Ge- 
neration, insbefondere  aber  das  Liedfchaffen  Spinas,  mit  der  Gefetzlichkeit  eines  nordifchen 
Melodieftils  iibereinftimmt. 

Laffen  fich  Obereinftimmungen  zwifchen  dem  Schaffen  Spittas  und  dem  melodifchen  Stil  des 
alten  Volksliedes  feftftellen,  dann  deutet  das  auf  eine  enge  innere  Beziehung  Spittas  zur  Mufik 
friiherer  Jahrhunderte.  Es  ift  nicht  weiter  verwunderlich,  wenn  dann  Spitta  fein  Studium  in 
Gottingen  mit  einer  DifTertation  iiber  „Das  Orchefter  bei  Schiitz"  abfchliefk,  die  beweift,  wie 
fehr  er  fich  auch  forfchend  mit  der  Mufik  eines  unferer  Grofimeifter  der  polyphonen  Zeit  be- 
fchaftigt  hat.  Diefe  Arbeit  fiihrt  dann  in  der  Folge  zur  Herausgabe  einer  Reihe  unbekannter 
Werke  von  Heinrich  Schiitz.  Nach  einem  kurzen,  aber  bedeutfamen  Aufenthalt  in  Leipzig 
kommt  Spitta  nach  Berlin,  um  fein  Studium  an  der  Akademie  fur  Kirchen-  und  Schulmufik 
fortzufetzen.  Hier  kommt  er  in  engfte  Beriihrung  mit  der  Jugendmufikbewegung.  So  tritt  jetzt 
zum  politifch  wachen  Sinn  des  Grenzlanddeutfchen,  zur  eingehenden  Befchaftigung  mit  alter 
Mufik,  die  enge  Verbindung  zum  Mufizieren  der  Jugend.  Diefe  drei  Grundkrafte  beftimmen 
in  der  Folge  weitgehend  das  Schaffen  von  Heinrich  Spitta. 

In  Berlin  entftehen  eine  Reihe  von  Werken  fiir  ,, Jugend  und  Schulmufik".  Es  find  das 
Kantaten  fiir  Singftimmen  und  wenige  Inftrumente,  Kantaten,  denen  Volkslieder  zugrunde- 
liegen:  „So  treiben  wir  den  Winter  aus",  „Feinsliebchen  du  follft  mir  nicht  barfufi  geh'n",  „Es 
blies  ein  Jager  wohl  in  fein  Horn".  Spitta  fchreibt  eine  Spielmufik  iiber  das  Lied  vom  „Jager 
aus  Kurpfalz",  Stiicke  fiir  Blockfloten,  andere  Gebrauchsmufik.  Immer  wieder  bleiben  die 
Forderungen  des  praktifchen  Mufizierens  in  kleinen  Inftrumentalgruppen  mafigebend.  Auch  in 
den  Mufikblattern  der  HJ  finden  wir  zahlreiche  Liedfatze  von  ihm,  die  kleine  Spielfcharen  aus- 
fiihren  konnen,  Satze  voll  handwerklicher  Kunft  und  doch  fo  leicht  fpielbar,  fo  gefund  und 
einfach  in  der  Haltung,  daft  fie  fich  jedem  erfchliefien,  der  fich  darum  bemiiht. 

Daneben  entftehen  grofiere  Werke.  Das  Jahr  1934,  das  Jahr  des  erften  kulturpolitifchen 
Lagers  in  Landeck,  wird  zu  einem  der  fruchtbarften  im  Schaffen  Spittas.  Es  entfteht  das 
„Deutfche  Bekenntnis",  die  „Sonnwendkantate",  die  Kantate  „Wir  gehen  als  Pfliiger  durch 
unfere  Zeit",  der  „Totentanz".  Alle  diefe  Werke  find  aus  der  Gemeinfchaft  der  HJ,  fiir  diefe 
Gemeinfchaft  gefchrieben,  von  der  HJ  zum  erften  Mai  aufgefiihrt  worden.  Bei  den  meiften 
Werken  gefchieht  es  im  Rundfunk,  wieder  einmal  zeigt  dies  finnfallig  auf,  wie  fehr  die 
Kulturarbeit  der  Jugend  vom  Rundfunk  ausgegangen  ift,  wie  fehr  fie  fich  fchon  damals  um  das 
Schaffen  der  jungen  Generation  bemiiht.  Auch  die  grofien  Werke  der  Jahre  1934 — 38  „Vom 
bauerlichen  Leben",  „Das  Jahr  uberm  Pflug",  ,,Der  Weg  ins  Reich",  die  „Mufik  fiir  Streich- 
orchefter",  die  „Partita",  die  „Feierliche  Mufik  fiir  Orchefter",  die  Kantate  „Land,  mein  Land" 
erklingen  bei  Kundgebungen  und  Feiern,  bei  Lagern  und  in  Werkfingen,  fie  ftehen  in  engfter 
Verbindung  mit  dem  Mufizieren  der  Jugend,  genau  fo  wie  auch  Spitta  felbft  in  den  Reihen 
der  Jugend  fteht,  die  Lieder,  die  diefe  Kantaten  enthalten,  gehen  in  kiirzefter  Zeit  iiber  das 
ganze  Land,  dringen  bis  in  die  entlegenften  deutfchen  Siedlungsgebiete  jenfeits  der  Grenzen,  der 
deutfche  Bauer  im  Banat,  in  Befiarabien  kennt  fie  nicht  weniger  als  der  Sudetendeutfche. 

Das  innere  Gefetz,  das  Spittas  Schaffen  beftimmt,  weift  manche  Obereinftimmung  mit  der 
Gefetzmafiigkeit  alter  Mufik  auf.  Das  trifft  nicht  nur  auf  die  Liedweifen  zu,  das  gilt  auch  vom 
inftrumentalen  Schaffen  Spittas.  Werk  1,  ein  Trio  fiir  zwei  Violinen  und  Viola,  beginnt 
f  olgendermafien : 
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Gewifi  zeigen  fich  hier  noch  Einfliiffe  eines  harmonifch  bedingten  Stils,  die  Artung  diefer 
Melodik  ift  aber  im  Grunde  die  gleiche,  wie  fie  uns  in  Spittas  Liedern  begegnet  und  wie  fie, 
Jahre  fpater,  in  der  Doppelfuge  feiner  Partita  auftritt: 


^^m 
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Diefe  Art  der  Melodik  mufite  mit  Notwendigkeit  zur  Polyphonie  fiihren.  Polyphonie  ift  ja 
keine  Technik,  keine  handwerkliche  Kunftfertigkeit,  die  man  unterfchiedslos  an  jeder  beliebigen 
Melodie  ausprobieren  kann,  Polyphonie  fetzt  eine  ganz  beftimmte  Artung  der  melodifchen 
Linie  voraus.  Ebenfo  wie  fich  uns  das  altdeutfche  Volkslied  in  polyphonen  Satzen  darbietet, 
weil  die  einzig  finngemafie  Faffung  diefer  Melodik  eine  polyphone  Bearbeitung  fein  konnte, 
ebenfo  mufite  audi  die  Melodik  der  Mufik  von  Spitta  mit  organifcher  Folgerichtigkeit  zur 
Polyphonie  hinfiihren. 

Zur  polyphonen  Schreibweife  gehort  eine  gediegene  handwerkliche  Schulung,  Spitta  erhielt 
lie  in  ftrenger  und  zielbewufiter  Arbeit  bei  Grabner  in  Leipzig.  Diefe  intenfive  handwerkliche 
Schulung  zeigte  fich  in  der  Folge  in  einer  meifterhaften  Beherrfchung  der  kompofitorifchen 
Technik,  der  fich  das  Material  muhelos  gibt.  Nur  fo  ift  es  moglich,  dafS  bei  einer  ganz  be- 
fonderen  Luft  an  „kontrapunktifchen  Spitzfindigkeiten"  Spitta  fchreibt,  ohne  Skizzen  anzulegen. 
Die  Niederfchrift  des  „Deutfchen  Bekenntniffes"  erfolgt  in  drei  Tagen,  die  „Partita"  braucht 
fechs  Tage.  Sehen  wir  uns  diefe  Niederfchrift  an,  dann  ift  kaum  an  einer  Stelle  eine  Ver- 
befferung,  wie  geftochen  fieht  das  Manufkript  a  us,  ohne  jede  Korrektur  kann  es  fofort  zum 
Stich  gehen.  Diefe  Art  der  Niederfchrift  ift  nur  moglich,  wenn  es  fich  tatfachlich  nur  noch  um 
eine  Niederfchrift  handelt,  wenn  alfo  das  ganze  Werk  bereits  vorher  „im  Kopf "  durch- 
gearbeitet  worden  ift. 

Es  ift  erftaunlich,  welche  Fiille  von  „kontrapunktifchen  Spitzfindigkeiten"  die  Werke  von 
Spitta  aufweifen.  Werk  20,  ein  Blockflotentrio,  ftellt  an  den  Anfang  einer  Suite  eine  Kanzone, 
die  folgendermafien  anhebt: 
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Im  ftrengen  Kanon  wird  der  Satz  zu  Ende  gefuhrt. 

Der  dritte  Satz  eines  Blockflotenquartetts  beginnt  mit  der  folgenden  Figur: 
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Diefes  Motiv  wird  durch  den  ganzen  Satz  unverijndert  beibehalten,  wahrend  die  anderen  drei 
Stimmen  um  diefes  ostinato  ein  reiches  melodifches  Leben  entfalten. 

Der  zweite  Satz  des  „Deutfchen  Bekenntniffes"  beginnt  mit  einem  vierftimmigen  Kanon  fiber 
„Und  fetzet  ihr  nicht  das  Leben  ein,  nie  wird  euch  das  Leben  gewonnen  fein!"  Kaum  ift  der 
Kanon  verklungen,  tonen  Baffe  und  Celli  das  Thema  der  Chaconne  an,  fiber  dem  die  Viola 
einen  Kontrapunkt  entfaltet,  der  in  der  Folge  mit  den  Worten  „Manch  frommer  Held  mit 
Freudigkeit  hat  zug'fetzt  Leib  und  Blute"  verbunden  wird.  Die  Fortfiihrung  bringt  nun  den 
ChaconnenbafS,  feine  Umkehrung,  den  Kontrapunkt  und  den  vierftimmigen  Kanon  in  meifter- 
lichfter  Weife  zufammen,  kaum  eine  Kombinationsmoglichkeit  bleibt  ungenutzt,  bis  am  Schluffe 
Baffe  und  Floten  das  Thema  der  Chaconne  fpielen  und  dazwifchen  —  gleichfam  in  einen 
eifernen  Rahmen  gefpannt  —    das  iibrige  thematifche  Material  ausgebreitet  wird. 
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Von  einer  meifterhaften  Beherrfchung  des  Handwerklichen  zeugt  audi  der  2.  Satz  der  Par- 
tita, eine  Doppelfuge,  die  in  der  letzten  Durchfiihrung  nach  einer  fiinffachen  Engfiihrung  des 
erften  Themas: 
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eine  fiinffache  Engfiihrung  des  zweiten  Themas  bringt,  um  als  Abfchlufi  beide  Themen  zufam- 
menzufiigen. 

Diefe  Freude  an  „kontrapunktifchen  Spitzfindigkeiten"  kann  an  unzahligen  Beifpielen  belegt 
werden.  Sie  konnte  zu  der  Annahme  verleiten,  Spinas  Mufik  ware  „Gehirnmufik",  er  felbft 
ein  „Verftandesmenfch",  der  mit  kalter  rechnerifcher  Kombinatorik  feine  kontrapunktifchen 
Probleme  loft.  Weit  gefehlt!  Das  polyphone  Stimmengeflecht  f einer  Werke  ergibt  fich  nicht 
durch  verftandesmafiige  Oberlegung,  fondern  in  organifcher  Folgerichtigkeit  aus  der  Eigenart 
feiner  Melodik,  aus  der  Formung  der  Themen,  immer  wieder  betont  Spitta,  dafi  fich 
alle  Stimmen  „felber  fiigen".  In  diefer  Mufik  wird  die  Forderung  erfiillt,  die  Riemann  mit 
den  Worten  „Einheit  in  der  Mannigfaltigkeit"  ausfprach.  So  fehen  wir  bei  Spitta  immer 
wieder,  wie  e  i  n  Gedanke  die  Anlage  des  ganzen  Werks  beftimmt.  Die  Anf  angstakte  der  Kan- 
tate  „Das  Jahr  iiberm  Pflug"  bilden  den  Grundftoff  fiir  famtliche  Satze,  das  Lied  „Heilig 
Vaterland",  mit  dem  das  „Deutfche  Bekenntnis"  abfchliefit,  ift  in  feinem  Keim  bereits  im  erften 
Satz  enthalten.  Wenn  das  Lied  dann  am  Schlufi  des  Werkes  erklingt,  ift  es  keine  feierliche 
Coda  mit  Trompeten  und  Pofaunen,  fondern  diefes  Lied  wurde  bereits  im  Verlauf  des  ganzen 
Werks  aus  dem  thematifchen  Material  des  Anfangs  „entwickelt". 

Wenn  Eichenauer  gelegentlich  von  der  Polyphonie  fchreibt,  fie  ware  mehr  als  etwas  nur 
Mufikalifches,  fie  fei  uns  „ein  Teil  unferes  politifchen  Glaubensbekenntniffes",  dann  wird  es 
auch  von  hier  aus  klar,  weswegen  diefes  Schaffensprinzip,  das  —  wiederum  nach  Worten 
Eichenauers  —  „vollgiiltiges  Sinnbild  der  Bindung  von  Perfonlichkeit  und  Gemeinfchaft  zu 
hoherer  Einheit  darftellt"  in  Spittas  Schaffen  fo  ausfchlaggebende  Bedeutung  erlangte. 

Wie  abwegig  es  ware,  die  polyphone  Grundhaltung  des  Spittafchen  Schaffens  als  „rech- 
nerifch"  und  „verftandesmafiig"  zu  bezeichnen,  zeigt  auch  die  tiefe  Naturverbundenheit,  die 
Spitta  auszeichnet.  Ein  Naturgefiihl,  das  aus  glaubigem  Herzen  hervorbricht,  fteht  iiber  der 
Kantate  „Das  Jahr  iiberm  Pflug",  mit  feiner  meifterhaften  Darftellung  des  bauerlichen  Jahres, 
es  durchdringt  die  Kantate  „Wir  gehen  als  Pfliiger  durch  unfere  Zeit",  es  klingt  in  unzahligen 
feiner  Werke  auf.  Nirgends  aber  hat  es  fich  mit  einer  folchen  Starke  und  Inteqfitat  gezeigt  wie 
in  der  Kantate  „Land,  mein  Land",  hier  offenbart  fich  die  ganze  Liebe  des  Grenzlanddeutfchen 
zu  feinem  Land,  zu  feiner  grofkn  und  fchonen  Heimat. 


Hans  Baumann  als  Komponift  der  Hitlerjugend. 

Von  Ludwig  Kelbetz,  Graz. 

In  den  Kampfjahren  war  die  Grenze  zwifchen  dem  Deutfchen  Reich  und  der  Oftmark  her- 
metifch  abgefchloifen.  Jede  Poftfendung  wurde  durchgefehen,  jedes  verdachtige  Liederblatt 
zunickbehalten.  Und  doch  find  die  Lieder  der  neuen  Zeit  heriibergedrungen.  Einzelne  Kame- 
raden  brachten  fie  mit,  im  Rundfunk  war  manches  zu  horen,  gelegentlich  rutfchte  eine  Sendung 
bei  der  geftrengen  Polizei  durch. 
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„Es  zittern  die  morfchen  Knochen" 
„Horch  auf,  Kamerad   die  Trommel  ruft" 
„Nun  lafk  die  Fahnen  fliegen" 
„Nur  der  Freiheit  gehort  unfer  Leben"  u.  a. 

gingen  von  Mund  zu  Mund  weiter.  So  war  Hans  Baumann  durch  feine  Lieder  fchon  bei  uns 
bekannt,  bevor  wir  ihn  zum  erften  Mai  fahen.  Die  Worte  waren  Aufruf,  fie  waren  direkt  zu 
uns  gefprochen,  es  war  in  keinem  Falle  weltferne  Dichtung.  So  hiefi  es  in  einem  Lied:  „Dies 
Lied  wird  alle  Sorge  zwingen,  vor  ihm  mufi  auch  die  Not  zerfpringen  und  froh  wird  unfere 
Arbeit  fein".  Oder  in  einem  anderen:  „Denn  ein  Land  gibt  uns  die  Antwort  und  das  tragt 
ein  deutfch  Geficht,  dafiir  haben  viel  geblutet  und  d'rum  fchweigt  der  Boden  nicht".  Das  war 
direkt  zu  uns  gefagt,  hier  fprach  unfer  Kamerad  Hans  Baumann,  er  wufke,  was  uns  fehlte 
und  was  uns  Kraft  verlieh.  Und  wie  die  Worte,  fo  auch  die  Melodien!  Sie  waren  neu,  ein 
Ruf  in  die  Zeit,  durchfchlagend  bis  ins  letzte  Gebirgsdorf.  Das  Lied  „Nur  der  Freiheit  gehort 
unfer  Leben"  iff  in  wenigen  Tagen  nachweislich  bis  in  die  entfernteften  Hiitten  gedrungen. 
So  zahlt  Hans  Baumann  zu  den  wenigen  „politifchen  Sangern"  die  durch  ihr  Lied  der  Gefamt- 
heit  dienen,  die  mit  eingreifen  in  das  politifche  Gefchehen  eines  Landes,  die  von  der  Mufik  her 
formen,  geftalten  und  fiihren. 

Wir  blattern  die  „Junge  Gefolgfchaft,  neue  Lieder  der  Hitlerjugend"  durcli.  Diefe  Lieder 
find  von  1934  bis  1937  in  der  HJ  entftanden.  Von  98  Liedern  find  20  von  Hans  Baumann 
und  zwar  Worte  und  Weifen.  Hans  Baumann  iff  fprachlich  und  melodifch  in  gleich  ftarker 
Weife  begabt.  Er  hat  einige  Melodien  gefchrieben,  die  ohne  Ubertreibung  und  ohne  Uber- 
heblichkeit  mit  zu  den  ftarkften  der  deutfchen  Mufikgefchichte  gezahlt  werden  diirfen.  Wir 
denken  da  an:  „Nur  der  Freiheit  gehort  unfer  Leben",  „Und  die  Morgenfriihe,  das  iff  unfere 
Zeit"  u.  a.  Ohne  Problematik  das  Ganze  ein  Strom,  ein  Wurf,  fo  dafi  der  letzte  Pimpf  fiihlt, 
es  kann  nur  fo  fein  und  nicht  anders!  Dies  iff  eine  Gegenwartigkeit  des  Schaffens,  die  wir  nur 
felten  finden. 

Der  aufiere  Lebenslauf  von  Hans  Baumann  iff  bald  erzahlt.  Er  wurde  am  22.  April  1914 
zu  Amberg/Oberpfalz  geboren.  Sein  Vater  war  Soldat.  Er  erhielt  eine  Ausbildung  als  Volks- 
fchullehrer.  Von  Marz  1933  bis  Februar  1934  war  er  als  Volksfchullehrer  an  der  Schule 
Voithenberg  bei  Furth  im  bayerifchen  Wald  tatig.  Hier  entftanden  feine  erften  Lieder  „Mein 
Vater  war  ein  guter  Soldat"  und  „Der  Herr  Napoleon",  die  er  fur  die  Schulkinder  fchrieb.  In 
den  erften  Monaten  des  Jahres  1933  entftanden  ebenfalls  die  Lieder  „Es  zittern  die  morfchen 
Knochen"  und  „Das  Fahnlein  Norkus". 

Von  Marz  1934  bis  Oktober  1935  war  Hans  Baumann  als  Hauptreferent  und  Sachbearbeiter 
fur  Jungvolkfragen  im  Amt  fur  weltanfchauliche  Schulung  der  Reichsjugendfiihrung  tatig.  Er 
leitete  wahrend  diefer  Zeit  die  Herausgabe  der  Heimabendfchulungsmaterialien  „Die  Jungen- 
fchaft".  Hiebei  kam  ihm  feine  dichterifche  Sprachkraft  befonders  zugute.  Von  November  1935 
geniigte  er  feiner  Wehrpflicht  und  wurde  im  Oktober  1937  als  Feldwebel  d.  R.  entlaflen. 

Wahrend  diefer  Zeit  entftanden  viele  feiner  Lieder  wie  auch  „Nur  der  Freiheit  gehort  unfer 
Leben",  „Die  Morgenfriihe,  das  iff  unfere  Zeit"  und  „Der  helle  Tag  ift  aufgewacht",  die  er 
als  verletzter  Soldat  im  Lazarett  zu  Potsdam  fchrieb. 

Seit  November  1937  ift  Hans  Baumann  als  Referent  fur  auslandsdeutfche  Kulturarbeit  im 
Kulturamt  der  Reichsjugendfiihrung  tatig. 

Uber  das  Gefamtwerk  kann  bei  einem  24-Jahrigen  noch  nichts  Giiltiges  gefagt  werden.  Die 
Hitlerjugend  fiihlt,  das  ift  einer  von   den  ihren,  er  findet  die  Worte,  er  trifft  den  „Ton". 

Im  Janner  1938  war  Hans  Baumann  zum  erften  Mai  in  Graz.  Er  kam  zu  einer  Abendfing- 
woche  gemeinfam  mit  Wolfgang  Stumme.  Niemand  ahnte,  dafi  der  Umbruch  fo  vor  der  Tiire 
ftand.  Ober  230  Anmeldungen  aus  alien  „illegalen  Formationen"  waren  zu  verzeichnen.  Nur 
Polizei  und  Minifterium  waren  ahnungslos  und  gaben  fich  auf  die  Frage:  „Warum  ein  Aus- 
lander  zur  Schulungswoche  herangezogen  werden  miiffe?",  mit  der  Antwort  zufrieden:  „Hans 
Baumann,  Mufiklehrer  aus  Berlin,  ift  befonders  als  vergleichender  Textforfcher  bei  Volksliedern 
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bekannt  und  wird  in  der  Schulungswoche  von  feinen   Arbeiten   berichten".      Er   brachte   damals 
den  Ruf  mit: 

Briider  jenfeits  der  Grenzen,  Als  ihr  dort  Deutfchland  errichtet, 

die  ihr  nach  Deutfchland  fchaut,  vergafien  euch  viele  hier, 

Briider,  um  euch  ift  ein  Boden,  mitten  im  Land  des  Glaubens, 

auf  dem  ihr  Deutfchland  gebaut.  fo  wart  ihr  treuer  als  wir. 

Briider,  in  eurem  Ringen 
feid  ihr  den  Beften  gleich, 
Briider,  fo  lang  ihr  euch  treu  bleibt, 
fteht  ihr  auch  mitten  im  Reich. 

Und  4  Wochen  fpater  waren  feine  Worte  Wirklichkeit  geworden. 

Georg  Blumenfaat. 

Von    Arthur    Schierfch,     Berlin-Charlottenburg. 

Es  ift  miifiig,  fiir  ihn  eine  Lanze  zu  brechen  oder  viele  Worte  um  ihn  zu  machen,  denn 
feine  Arbeiten  und  Werke  haben  feinem  Namen  weit  iiber  die  Formationen  der  Hitler- 
jugend  und  der  Bewegung  iiberhaupt  Geltung  und  Anfehen  verfchafft. 

Ift  er  doch  der  erfte,  der,  in  der  Abgefchloffenheit  des  kiinftlerifchen  Menfchen  lebend,  gleich 
nach  dem  Erfcheinen  der  wahrhaft  ernft  zu  nehmenden  nationalfozialiftifchen  Dichtung,  deren 
Werte  erkennt  und  fie  zur  Grundlage  feiner  Kompofitionen  macht. 

Wohl  finden  wir  in  feinen  Schranken  und  Truhen  Arbeiten  friiheren  Schaffens  und  ftofien 
beim  Studium  des  in  feiner  Art  einmaligen  Schallplattenarchivs  des  Deutfchen  Rundfunks  auf 
altere  Arbeiten,  aber  das,  was  das  Wefen  feiner  Mufik  ift,  fpiiren  wir  auch  hier  bereits:  Die 
entfchiedene,  kraftvoll  zum  Ziel  fuhrende  Dramatik.  Sind  feine  Mufiken  zu  deutfchen  Mar- 
chenfilmen  wie  „Afchenbrodel",  „Hanfel  und  Gretel",  „K6nig  Droffelbart"  u.  a.  fo  gefehen 
ein  Beginn,  dann  fiihren  uns  feine  Schulopern  ,,Wenn  wir  grofi  fein  werden"  und  „Wir  bauen 
uns  ein  Auto"  fchon  um  ein  Bedeutendes  weiter. 

Seine  grofie  mufikalifche  Begabung,  feine  Einmaligkeit  unter  den  Komponiften  der  Jungen 
Generation  aber  ift  wohl  nirgends  fo  ftark  zum  Ausdruck  gekommen  wie  in  feinen  zeitnahen 
Liedkompofitionen,  von  denen  ungezahlte  heute  in  Jugend  und  Volk  als  eherner  Beftand  ein- 
gegangen  find.  Hier  ift  es  feine  ftarke  revolutionare  Kraft,  die  im  Mufikalifchen  ihren  Aus- 
druck findet,  die  nicht  im  unterlegten  Text,  fondern  eben  grade  ob  ihrer  mufikalifchen  Ein- 
deutigkeit  und  Sauberkeit  ihre  elementare  Kraft  hat.  Bedarf  es  hier  noch  eines  Beweifes,  wenn 
an  fein  „Wir  Jungen  tragen  die  Fahne",  an  ,,Unfer  die  Sonne",  an  „Unter  der  Fahne  fchreiten 
wir"  und  die  von  ihm  gefchaffenen,  und  zum  ftandigen  Mufikprogramm  der  Bewegung  ge- 
horenden  „Berliner",  „Niirnberger",  „Bamberger"  und  „Schweriner  Fahnenmarfche"  erinnert 
wird? 

Und  doch  ift  es  kein  Verlaffen  diefer  Zielftrebigkeit  feiner  Arbeiten,  wenn  wir  bei  weiteren 
Studien  feiner  Perfon  auf  Werke  ftofien,  die  in  ihrer  getragenen,  heroifchen  Grofie  an  die 
feierlichen   Chore   langft   entfchwundener   mufikalifcher  Hochzeiten  gemahnen! 

Es  ift  die  konfequente  Fortfetzung  einer  Revolution,  dafi  ihr  die  Evolution  folgt,  d.  h.,  dafi 
nach  der  Zeit  des  lauten  und  ungeftiimen  Kampfes  die  Epoche  der  aufbliihenden  Tatkraft,  und 
in  ihrem  Gefolge  notwendig,  der  klare,  zur  Kunft  fich  fteigernde  Schaffensdrang  anhebt.  So 
finden  wir  auch  auf  dem  weiteren  Wege  des  kompofitorifchen  Schaffens  diefes  jungen  Kom- 
poniften die  Lobgefange  „Deutfdhland,  heiliges  Wort"  und  „Lobet  der  Berge  leuchtende  Firne", 
die  zu  den  fchonften  der  neuen  feierlichen  Chore  gehoren,  und  deren  herber  Klang  zu  unzahligen 
Malen  in  den  Morgenfeiern  der  Lager  und  Fahrten,  des  Rundfunks  und  der  Nurnberg-Kund- 
gebungen  zu  neuen  Choralen  wurde.  Und  hier  ift  die  Vorftufe  zu  den  mufikalifch-chorifchen 
Werken  gegeben,  die  das  Recht  fiir  fich  beanfpruchen  diirfen,  zu  den  einzigartigften  ihrer  Zeit 
zu  gehoren:  Die  Kantaten: 
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„Briefe  der  Gefallenen", 

„Die  Verpflichtung", 

„Anruf  und  Verkiindung  der  Toten". 

Es  ift  hierbei  gefchehen,  daf$  der  geniale  Beherrfcher  des  Worts  den  feine  Dichtung  zu 
hochfter  und  letzter  Vollendung  fiihrenden  Mufikanten  gefunden  hat.  Und  es  ift  nicht  nur 
fo  fehr  „ein  fchoner  Brauch",  alljahrlich  am  9.  Novembertag  dem  ganzen  Volk  iiber  den 
Rundfunk  eines  diefer  Werke  nahezubringen,  fondern  es  entfpricht  der  Forderung  die- 
fes  Tages,  die  grofie  Gemeinfchaf t  eines  Volkes  aufzuriitteln,  indem  man  fie  teilhaben 
lafk  an  Grund  und  Urgrund  unferes  heutigen  Seins.  Wie  aber  kann  dies  wohl  finnfalliger 
gefchehen  als  dadurch,  dafi  in  hochfter  kiinftlerifcher,  dichterifch-mufikalifcher  Form  der  Geift 
unferer  Zeit  feinen  Anruf  und  feine  Verkiindung  erfahrt?!  Und  wer  vermag  den  Klang  der 
„jungen  und  fehr  hellen  Stimmen"  jemals  aus  feinem  Bewufitfein  zu  reifien,  wenn  er  einmal 
vernahm  das:  „Ruhet  ihr  Knaben  vor  Langemardk"?! 

Da  Worte  hier  nichts  mehr  auszufagen  vermogen,  foil  die  Betrachtung  fchliefien  mit  dem 
Hinweis  auf  die  im  Stillen  unermiidliche  Tatigkeit  des  Komponiften,  der,  obfchon  laufend  in 
der  Hitlerjugend  und  an  den  grofiten  deutfchen  Sendern  arbeitend,  noch  immer  Zeit  und  Kraft 
aufbringt,  weiter  zu  wirken  und  im  letzten  Jahr  fo  Entfcheidendes  fur  die  Wiederbelebung  der 
Blasmufik  fchuf.  Und  es  find  dadurch  neben  den  Mufikziigen  der  HJ,  denen  diefes  Schaffen  in 
erfter  Linie  gait,  in  weitem  Mafie  erftmalig  die  Mufikkorps  der  Wehrmacht  aufmerkfam  ge- 
worden  auf  jene  jungen  Blaferkameradfchaften,  die  nicht  nur  eine  wiirdige  Nachfolgerin  der 
alten  preufiifchen  Militarmufikzucht  zu  werden  verfprechen,  fondern  heute  bereits  nachweislich 
belebende   und   anregende   Wirkungen   ausgeftrahlt  haben. 

Aber  es  ifl  das  Werk  diefes  ehrlich  ringenden  Komponiften  neben  feinen  fchon  gewiirdigten 
eignen  Arbeiten  nicht  zu  erfaffen,  wollte  man  nicht  einbeziehen  die  muhevolle  gekonnte 
Arbeit  der  Gebrauchsmufiken,  die  er  fur  Gymnaftik  und  Tanz,  fiir  Marfch  und  Lager  fchrieb, 
und  die  in  diefer  Sparte  ihren  finnfalligen  Ausdruck  in  der  im  Verlage  Voggenreiter  erfchie- 
nenen  „Blaferkameradfchaft"  und  der  wohl  umfaffendften,  in  iiber  20  000  Stuck  bereits  im 
Umlauf  befindlichen  Liederfammlung  des  Reiches  (deren  3.  Auflage  vor  ihrem  Erfcheinen  fteht) 
„Lied  iiber  Deutfchland"  findet. 

Hat  er  im  Deutfchen  Rundfunk  fchon  lange  feinen  Platz  und  geftaltet  dort,  neben  an- 
derem,  verantwortlich  das  „Volksliedfingen"  aller  Sender,  fo  ift  feiner  Initiative  nunmehr 
noch  eine  Reihe  „Feft-  und  Feiertagsmufiken"  unter  dem  Sammelbegriff  „Deutfche  Volks- 
mufik"  auf  Telefunkenfchallplatten  zu  verdanken,  deren  Auslieferung  unlangft  begann. 

Die  Kameradfchaft  der  Arbeit  aber  moge  ihm  Kraft  geben,  feinen  Weg  unbeirrt  weiter  zu 
gehen.    Und   wir   glauben   an  fein  weiteres  Kommen. 

Gerhard  Maaft 

Von  Walter  Hapke,  Hamburg-Blankenefe. 

VV/  ir  waren  einander  zuletzt  in  Diiffeldorf  bei  den  Reichsmufiktagen  begegnet.  Aber  ob- 
W  wohl  wir  dort  manche  Stunde  beifammen  fafien,  hatten  unfere  Gefprache  kaum  je  die 
Richtung  auf  Maafi'  eigenes  Arbeiten  und  Planen  genommen,  fo  fehr  ftanden  die  Ditffeldorfer 
Ereigniffe  und  iiberhaupt  die  allgemeine  mufikalifche  Situation  des  neuen  Deutfchland  im  Vor- 
dergrunde  unferer  Intereffen.  Und  es  ift  ein  immerhin  nicht  unwefentlicher  Charakterzug  an 
Gerhard  Maafi,  dafi  er  nicht  nur  fich,  fein  Fiihlen  und  Wollen  wichtig  nimmt,  fondern  ohne 
Selbftiiberwindung  und  voll  ernfter  Sachlichkeit  an  Diskuffionen  fich  beteiligt,  in  denen  fein  eigener 
Name  nur  in  der  Anrede  vorkommt.  Nicht  weil  ihm  fein  eigenes  Schickfal  gleichgiiltig  ware, 
nicht  weil  ihn  feine  Arbeit  erft  in  zweiter  Linie  interefliert,  oder  weil  er  keinen  perfonlichen 
Ehrgeiz  befafie,  fchliefk  der  von  Maafi  erfchaute  Horizont  eine  fehr  vielfeitige  und  grofte 
Gegenfatze  „komponierende"  mufikalifche  Landfchaft  ein;  fondern  feine  geiftige,  mufikantifche 
und  menfchliche  Aufgefchloffenheit  fiir   die  „Zeit"  und  fiir  all  ihr  Lebendiges  wirkt  fafl:  trieb- 
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haft,  und  fein  eigenes  Mufizieren  ift  ihm  nicht  der  Mittelpunkt  der  Epoche,  fondern  das 
federnde  Sprungbrett,  von  dem  aus  er  fich  in  ihre  Fluten  hineinwirft,  .  .  .  den  Kopf  immer 
gut  uber  den  Wellen  haltend.  Vielleicht  hat  fich  mir  diefer  Vergleich  aufgedrangt,  weil  Ger- 
hard Maafi  von  feinen  Urlaubstagen  an  der  Oftfee  erzahlte;  in  ihr  fich  tummelnd  war  er 
leichtfertiger  gewefen  als  bei  feinem  (rein  bildlich  gemeinten)  Schwimmen  durch  die  „Zeit". 
Er  mufite  es  mit  einer  Erkrankung  biifien,  die  ihm  eine  planwidrige  Verlangerung  feines  Ham- 
burger Aufenthaltes  zudiktierte.  Mir  allerdings  war  die  Auswirkung  diefer  Fatalitat  infofern 
recht  angenehm,  als  ich  bei  der  vom  Herausgeber  der  „Zeitfchrift  fur  Mufik"  geftellten  Auf- 
gabe,  eine  Betrachtung  iiber  das  Thema  „Gerhard  Maafi"  beizubringen,  mich  nicht  ausfchliefi- 
lich  an  die  in  vielen  Jahren  aus  der  Maafifchen  Funkarbeit  gewonrienen  Eindriicke  und  an  die 
mir  vorliegenden  Drucke  feiner  Kompofitionen  zu  erinnern  hatte,  fondern  vor  allem  die  Er- 
gebnifle  eines  griindlichen  und  ausfiihrlichen  Gefpraches  mit  ihm  fefthalten  konnte.  Wenn  hier 
im  folgenden  alfo  von  den  Ideen  und  Zielen  Maafi'.  die  Rede  ift,  dann  diirfen  diefe  Angaben 
als  authentifch  gelten. 

Zuvor  fei  der  Lefer  darauf  hingewiefen,  daft  Gerhard  Maafi  Hamburger  ift.  1906  ift  er 
hier  geboren.  Sein  Vater  war  Mufiker,  Geiger,  der  in  Hamburg  und  fpaterhin  in  Leipzig  fich 
gebuhrender  Schatzung  erfreute.  Das  mufikalifche  ..Element"  war  alfo  fchon  in  Maafi'  Jugend 
gefichert.  Mit  neun  Jahren  begann  er  zu  „komponieren",  der  Vierzehnjahrige  entwirft  bereits 
die  wildeften  „Schinken",  finfonifche  „Dichtungen"  mit  ungeheuerlichen  Abfichten.  Aber  gliick- 
licherweife  ftellt  im  folgenden  Jahr  die  „Praxis"  zwingendere  Anforderungen,  und  von  diefer 
Zeit  an  ift  Maafi  immer  davor  bewahrt  geblieben,  feine  „Ideen"  im  Wolkenkuckucksheim  zu 
fuchen  oder  anzufiedeln.  Die  ,,Schule"  der  vom  Leben  an  ihn  gerichteten  Kunftanfpriiche 
macht  aus  ihm  einen  eminent  gegenwartsbewufiten  Mufikercharakter.  Fiinfzehn  Jahre  zahlt  er, 
als  er  in  Arofa  vielfeitiges  Mitglied  einer  Tanzkapelle  ift  (Geiger,  Schlagzeuger  und  —  Haus- 
diener).  Der  bekannte  Haafi-Berkow  nimmt  im  folgenden  Jahr  Maafi  in  fein  Enfemble  auf: 
er  fungiert  nun  als  „Kapellmeifter",  Geiger,  Klavierfpieler,  Schaufpieler,  ja  gelegentlich  als 
Elektrotechniker.  Natiirlich  mufi  er  auch  „komponieren",  was  gerade  verlangt  und  gebraucht 
wird.  Das  dauert  drei  Jahre.  Dann  kommt  er  an  ein  „richtiges"  Theater:  in  Osnabriick  und 
hernach  in  Braunfchweig  ift  er  Solorepetitor.  1929  holt  ihn  die  „Norag"  auf  Jodes  Empfeh- 
lung  nach  Hamburg,  und  es  folgen  die  fieben  Jahre  Hamburger  Rundfunkarbeit,  in  denen 
Maafi  allmahlich  ein  immer  fefterer  und  wertvollerer  „Begriff"  fiir  die  Mufikwelt  feiner 
Heimatftadt  wird.  1936  verabfchiedet  er  fich  (ohne  dafi  der  Funk  bisher  einen  „Erfatz"  fiir 
Maafi  gefunden  hatte),  um  nach  Berlin  als  Mufikreferent  der  Reichsjugendfiihrung  iiberzu- 
fiedeln;  uberall  im  Reich  ift  er  nun  anzutreffen,  praktifch  und  beratend  am  Aufbau  der  Mufik 
der  Hitler- Jugend  teilnehmend.  Am  1.  Marz  1938  ubernimmt  er  als  erfter  Kapellmeifter  das 
Landesorchefter  Gau  "Wurttemberg-Hohenzollern,  das  in  Stuttgart  beheimatet  ift;  nebenamtlich 
fetzt  er  feine  Tatigkeit  in  der  HJ  noch  fort,  aufierdem  ziehen  ihn  verfchiedene  Reichsfender 
und  auch  das  Ausland  (Schweden,  Danemark)  zur  Leitung  von  Konzerten  heran.  Soviel  zur 
„Biographie". 

Das  vielleicht  am  meiften  Oberrafchende  im  Laufe  des  zur  Rede  ftehenden  Gefpraches  war 
wohl  Maafi'  Geftandnis,  dafi  er  auf  den  Titel  „Komponift"  keinen  Anfpruch  erhebe;  feine 
wefentliche  Tatigkeit  halte  er  fiir  reproduktiv.  Das  ift  doch  verwunderlich  an  einem  Manne, 
der  zumindeft  inftrumentale  Werke  gefchrieben  hat,  die  in  der  Fachwelt  wie  auch  im  Publikum 
fich  unbedingter  Schatzung  erfreuen.  Einige  wenigftens  feien  genannt:  die  beiden  „Mufiken  fiir 
Kammerorchefter"  (bei  Ries  und  Erler)  von  1929  und  1936,  die  „Hamburgifche  Tafelmufik", 
das  „Konzert  fiir  Klavier  und  Orchefter"  (bei  Schott),  das  feinerzeit  von  Ferry  Gebhardt 
und  dem  Autor  im  Hamburger  Funkfaal  mit  glanzendem  Erfolg  aus  der  Taufe  gehoben 
wurde,  die  „Suite  fiir  Orchefter",  die  im  Leipziger  Rundfunk  herauskam,  die  „Handwerker- 
tanze",  die  „Nordifchen  Tanze"  (bei  Tonger),  das  zyklifche  Werk  „Der  Jahresfpiegel,  eine 
Folge  kleiner  Monats-Mufiken"  (bei  Kallmeyer),  die  „Feiermufik  fiir  Orchefter"  (bei  Kall- 
meyer),  die,  wie  viele  Auffiihrungen  erwiefen  haben,  ihren  Namen  wirklich  zu  Recht  fiihrt, 
„Ein  kleines  Hauskonzert  fiir  allerlei  Inftrumente"  (bei  Hanfeatifche  Verlagsanftalt),  das  voll 
ift  von  guten  Dingen.    Diefe  Lifte  liefie  fich  noch   weiter   vervollftandigen    und   vor   allem    in 
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ihren  mufikalifchen  Werten  defer  begriinden  und  in  ihren  mannigfachen  Details  naher  und 
mit  Gewinn  beleuchten.  Wenn  Maafi  nun  audi  kein  ,,Komponift"  fein  will,  fo  ift  er  doch 
keineswegs  geneigt,  von  den  eben  aufgezahlten  Leiftungen  irgendwie  abzuriicken,  fie  nicht 
mehr  als  fein  geiftiges  und  menfchliches  Eigentum  anzufehen.  Andererfeits  fafit  er  den  Inhalt 
des  Wortes  „reproduzierend"  fehr  viel  weiter,  als  das  im  allgemeinen  der  Fall  ift.  Er  meint 
damit  nicht,  dafi  er  nur  mit  dem  Taktftock  oder  mit  der  Geige  oder  am  Klavier  Mufik  „wieder- 
zugeben"  habe,  fondern  auch  die  Notenfeder  will  er  nicht  aus  der  Hand  legen.  Doch  will  er 
fie  (jedenfalls  vorlaufig  —  wie  er  einfchrankend  und  mit  einem  etwas  hinterhaltigen  Lacheln 
hinzufugt)  nicht  fiir  fogenannte  „fchopferifche"  Taten  anfetzen,  fondern  wenn  er  „fchreibt", 
fo  foil  es  der  Unterhaltung,  d.  h.  der  Veredelung  der  Gebrauchsmufik  und  der  „Bearbeitung" 
von  Volksmufik  zum  beften  dienen.  Maafi  ift  zu  der  Auffaflung  gelangt  —  und  feine  Ham- 
burger Funkerlebniffe  wie  die  Erfahrungen  innerhalb  der  HJ  haben  fie  ihm  aufgezwungen  — , 
dafi  feine  „Aufgabe"  ift,  von  unten  her  aufzubauen.  An  diefe  Aufgabe,  an  diefen  Auftrag 
von  feinem  kiinftlerifchen  Gewiffen  her,  glaubt  er  allerdings  mit  der  ganzen  Inbrunft  feines 
Herzens.  Sein  ,,Komponieren"  —  ich  merke,  dafi  es  in  diefen  Zeilen  immer  in  Ganfefiifichen 
fteht,  worin  man  aber  beileibe  keine  Ironie  fuchen  moge  —  betrachtet  er  als  ein  Vermitteln 
von  handwerklich  fauberen  Dingen,  die  aus  der  Subftanz  oder  zumindeft  aus  dem  Geifte  des 
volkhaften  Materials,  vor  allem  aus  dem  Volkstanz  heraus  geftaltet  find,  und  die  gerade  dem 
„einfachen"  Horer  (und  Spieler)  lieb  und  wert  werden  konnen,  nicht  nur  weil  diefe  Mufik 
einfach  und  leicht  verftandlich  fich  mitteilt,  fondern  um  ihrer  organifchen  Entwicklung  willen, 
die  eben  da  zu  beginnen  fich  unterfangt,  wo  ihre  Bafis  am  breiteften  fein  kann.  Wie  die  bis- 
herigen  Arbeiten  von  Maafi  zwar  beide  Tendenzen  erkennen  laffen,  die  „Kunft"  und  die  „Unter- 
haltung",  fo  ftehen  diefe  Eigenfchaften  doch  nicht  im  Widerfpruch,  fondern  gehen  des  ofteren 
ineinander  iiber.  Es  ift  anzunehmen,  dafi  kiinftig  die  Entwicklung  weniger  auf  Oberfchneidun- 
gen  hinlaufen  wird  als  auf  eine  allmahliche  Steigerung  der  „Tonfprache"  vom  „Gebrauch"  zum 
„Abfoluten".    Auch  die  Kunft  wachft  ja  mit  ihren  hoheren  Zwecken. 

Fiir  die  organifche  Folgerichtigkeit  diefes  Prozeffes  wird  zweifellos  die  Kapellmeiftertatig- 
keit,  die  Maafi  jetzt  im  fchwabifchen  Gau  ausiibt,  eine  ebenfo  anregende  wie  fruchtbare  Er- 
kenntnis-  und  Infpirationsquelle  werden  konnen.  Mit  feinem  Orchefter  (55  Mann)  reift  Maafi 
im  Lande  umher,  bis  zu  kleinen  Neftern  von  nur  1300  Einwohnern,  um  ihnen  Mufik  vorzu- 
fiihren.  Zweierlei  gilt  ihm  hier  als  Vorausfetzung:  dafi  die  Programme  in  fich  fo  aufgebaut 
find,  dafi  fie  der  einfache  Horer  erfaffen  kann,  dafi  fie  aber  dennoch  —  vom  Leichten  zum 
Schwierigen  anfteigend  —  die  Epoche  der  letzten  zweihundert  Jahre  bis  zu  unfern  Zeitgenoffen 
hin  umfaflen,  —  und  andererfeits,  dafi  der  Vortrag  diefer  Werke  bis  ins  letzte  durchgearbeitet 
ift.  Nur  die  aufierfte  Beftimmtheit  der  Wiedergabe  kann  fiir  folche  mufikalifche  Volksbil- 
dungsarbeit  gut  genug  fein.  Fiir  den  kommenden  Winter  hat  Maafi  4  Programm-Modelle 
feftgelegt,  die  als  Standardprogramme  gelten  miiffen.  Alle  vier  zufammen  erfiillen  den  An- 
fpruch  der  Reprafentation  der  meifterlichen  Kunft  im  umfaffenden  Sinne.  Ohne  Pedanterie  im 
„Hiftorifchen"  find  fie  in  ihrer  Art  liickenlos;  hinfichtlich  der  Schwierigkeit  des  Verftandniffes 
find  fie  progrefliv  aufgebaut.  Diefe  Eigenfchaften  erlauben  es,  in  Orten,  in  denen  das  Orchefter 
nur  einmal  fpielt,  Modell  I  vorzufiihren,  wahrend  bei  wiederholten  Befuchen  noch  die  Typen  II, 
III  und  IV  zur  Verfiigung  ftehen.  Wer  fie  alle  vier  kennengelernt  hat,  hat  damit  einen  wahr- 
haft  tiefen  Einblick  in  die  heute  unmittelbar  lebendige  europaifche  Mufik  genommen.  Und 
das  Orchefter  kann  bei  diefer  Spezialifierung  die  Wiedergabe  bis  in  jedes  Detail  intenfivieren. 
Kein  Komponift  ift  mehr  als  einmal  vertreten;  und  die  Reihe  reicht  vom  einfachen  Tanzftuck 
und  Marfch  hinauf  bis  zur  monumentalen  Sinfonie.  Aus  der  Stimmung  heraus  pflegt  Maafi 
gelegentlich  auch  kurze  Randbemerkungen  zu  den  Werken  an  das  Publikum  zu  richten,  wo- 
bei  er  in  erfter  Linie  menfchliche  Beziehungen  zwifchen  dem  Meifter  oder  feiner  Arbeit  una 
dem  Horer  anzubahnen  fucht,  um  das  Mufikerlebnis  grundfatzlich  aus  der  Sphare  des  Blofi- 
artiftifchen  hinauszuerheben  in  jene  geheimnisvolle  Welt,  in  der  es  zum  feelifchen  Befitz,  zum 
unverlierbaren  Ereignis  fich  wandelt.  Aus  alldem  ergibt  fich,  dafi  Maafi  feine  Aufgabe  als 
eine  totale  erkannt  hat,  und  dafi  fein  Ziel  um  der  Klarheit  willen,  mit  der  er  es  erfchaut, 
umfo  verpflichtender  fiir  ihn  wurde. 
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Mein  Erlebnis  der  Hitler- Jugend. 

Von  Cefar  Bresgen,  Miinchen1. 

Vor  etwa  5  Jahren,  als  noch  kein  Menfch  von  einer  felbftandigen  Mufikkultur  der  HJ 
fprach,  als  Kulturlager,  Morgenfeiern  und  HJ-Konzerte  noch  unbekannte  Dinge  waren, 
abfolvierte  ich  mein  Akademieftudium  zu  Miinchen;  ftolz  konnte  man  feinen  „Meifterbrief" 
fortan  durchs  Leben  tragen  und  die  „Kiinftlerlaufbahn"  beginnen.  Nun  war  es  immerhin 
moglich,  dereinft  zu  den   „Prominenten"  gezahlt  zu  werden!  .  .  . 

Wie  weit  war  doch  die  Wirklichkeit  davon  entfernt!  Tag  um  Tag  jagten  fich  die  Ereig- 
niffe,  die  eine  ganze  Welt  umftiirzen  follten! 

Der  30.  Januar  1933  —  der  1.  Mai  .  .  . 

Was  war  das  fur  ein  neuer  Rhythmus,  der  durch  die  Strafien  halite?  Schwere  Trommeln, 
dann  wieder  fchneidende  Fanfaren  und  Gefang  von  taufend  hellen  Stimmen.  —  —  —  Pafke 
das  zu  engen   Notenfchranken,  in   denen  hochaufgeturmt  unfertige  Sinfonien  und  Fugen  lagen? 

Der  grofite  Teil  der  jungen  Kiinftlerfchaft  hatte  zunachft  nichts  als  die  politifche  Begeifterung 
beizufteuern,  der  kiinftlerifche  Einfatz  mufite  erft  viel  fpater  kommen,  als  die  Befinnung  auf 
das  Neugewordene  eintrat.  Und  das  wurde  ein  langer  Weg,  in  deffen  Mitte  oder  vielleicht 
Anfang  wir  heute  erft  ftehen. 

Was  hat  den  Weg  zuerft  fo  fchwer  gemacht?  Es  war  das  im  Anfang  vollige  Fehlen  von 
Bracken  zwifchen  der  jungen,  aufbrechenden  Mannfchaft  und  der  in  einer  anderen  geiftigen 
Welt  befangenen  alteren  Generation.  Die  Gegenfatze  fchienen  uniiberbriickbar  und  find  heute 
noch  nicht  iiberwunden,  wenngleich  auch  ftark  ausgeglichen.  Was  war  denn  nun  im  Gebiete 
der  Mufik  derartig  gegenfatzlich?  Fiir  die  meiften  war  es  die  Tatfache,  dafi  man  in  der  HJ 
zunachft  nur  auf  das  Singen  Wert  legte  und  aufkrdem  jede  „hohere  Kunftmufik"  ablehnte. 
Dazu  kam  die  haufige  Verurteilung  des  nun  allmahlich  entftandenen  neuen  Liedgutes  als 
„verkrampft"  oder  gar  „undeutfch",  nicht  zuletzt  aber  auch  die  Feindfchaft  weiter  Kunftler- 
kreife  gegen  jegliches  Laienmufizieren  und  Zuganglichmachung  der  Kunft  fiir  das  „Volk". 
Diefe  Vorurteile  hatten  fich  zunachft  fo  tief  in  die  Kreife  eingefreffen,  die  gerade  zur  Mit- 
arbeit  am  eheften  berufen  gewefen  waren,  dafi  der  HJ  —  ob  fie  wollte  oder  nicht  —  gar 
nichts  iibrig  blieb,  als  fich  unbeirrt  und  ohne  fremde  Hilfe  fortzuentwickeln.  Und  das  hat  ihr 
auch  erft  ihr  eigenes  Geprage  gegeben,  das  einmalig  und  unverriickbar  dafteht.  Die  Morgen- 
feier,  die  im  gemeinfamen  Erleben  geftaltete  Kantate,  das  Marfchlied  der  HJ  find  Erfcheinungs- 
formen,  die  in  diefer  Geftalt  erftmalig  gefchaffen  wurden. 

Als  ich  damals  1934,  ein  Jahr  nach  dem  Examen,  felber  in  der  HJ  erftmalig  die  Marfch- 
und  Wanderlieder  mitfang,  da  erfchlofi  fich  in  mir  eine  neue  Welt  —  die  unerfchopfliche 
Welt  des  Volksliedes,  das  mir  vorher  doch  im  allgemeinen  nur  wiffenfchaftlich  etwas  be- 
deutet  hatte.  Aber  nun:  felber  all  das  in  froher  Gemeinfchaft  fingen  zu  durfen,  frei  und 
zwanglos,  —  das  wurde  mir  zum  nachhaltigen  Erlebnis,  das  fich  im  Laufe  der  Jahre  nur 
noch  gefeftigt  hat.  Ich  verdanke  es  vor  allem  meinem  unermudlichen  Kameraden  Hellmuth 
S  e  i  d  1  e  r  ,  nach  und  nach  all  das  erlebt  zu  haben,  was  mich  befahigte,  an  die  Lofung  der 
grofien,  neuen  Aufgaben  heranzugehen.  Auf  den  Fahrten  mit  der  Miinchner  Rundfunkfpiel- 
fchar  entftanden  die  erften  eigenen  Arbeiten,  zunachft  unficher  —  in  innerem  Zwiefpalt  zwi- 
fchen „hoher  akademifcher  Kunft"  und  nach  vorwiirts  drangendem  Neuen.  Es  blieben  auch 
die  Kampfe  nicht  aus,  — :  wo  war  der  rechte  Weg?  Die  Entfcheidung  kam  bald,  als  ich  zum 
erften  Male  die  grofien,  verpflichtenden  Stunden  in  der  Gemeinfchaft  erleben  durfte.  Sonn- 
wendfeuer!    Neujahrsnacht!     1.    Mai!     Pfingftfeuer! 

Diefe  Fefte  in  der  Gemeinfchaft  wurden  zu  grundlegenden  Erlebniffen,  die  fpater  in  meine 
Arbeit  entfcheidend  einwirken  follten.  Dann  das  unvergefiliche  Kulturlager  der  HJ  1936  in 
Heidelberg!  Ich  lernte  die  Kameraden  aus  dem  ganzen  Reich  erftmalig  kennen  — :  ich  fah, 
wohin  der  Weg  fiihrte.  Eine  Fiille  von  Planen  ftromte  auf  mich  ein  —  freilich  eilte  das  meifte 
der  Wirklichkeit  voraus;  aber  eines  empfand  ich  erftmalig:  das  Gliick,  feine  Leiftung  voll  und 
ganz   in  den   Dienft  der  Gemeinfchaft  einfetzen  zu  durfen. 

1  Ausfiihrliche  Wiirdigung  Cefar  Bresgens  fiehe  Auguftheft  der  ZFM  1938   „Cefar  Bresgen-Heft". 
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Seither  find  wieder  Jahre  vergangen  und  ftiller  und  ftiller  werden  die  Stimmen,  die  iiber 
die  HJ-Arbeit  geringfchiitzig  oder  ablehnend  geurteilt  haben.  Die  Leiftung  der  jungen  Mann- 
fchaft  hat  fich  als  ftark  genug  erwiefen,  um  mit  den  Gegnern  in  Wettbewerb  treten  zu  kon- 
nen.  Der  durchgreifende  Aufbau  in  der  Mufikarbeit  hat  eine  wefentliche  Vertiefung  auf  alien 
Gebieten  zur  Folge  gehabt.  Immer  grofier  wird  der  „Mitarbeiterkreis",  eine  Fiille  von  Lie- 
dern  und  Werken  fiir  Feft  und  Feier,  fiir  Heimabend  und  Fahrt  entfteht  Tag  um  Tag.  Und 
fo  geht  der  Weg  immer  weiter,  iiber  alle  Rtickfchlage  und  Mifierfolge  hinweg. 

Fiir.  den  fchaffenden  Ktinftler  weitet  fich  die  Aufgabe  immer  mehr.  Er  wird,  auch  wenn  er 
langft  nicht  mehr  nur  fiir  die  Jugendmufik  oder  Feiergeftaltung  arbeitet,  die  innere  Haltung, 
die  ihm  diefes  Erlebnis  gegeben  hat,  nie  mehr  verlieren  konnen.  Er  wird  fich,  iiber  alle 
Schwankungen  hinweg,  von  der  Gemeinfchaft  nie  fo  weit  entfernen  konnen,  dafi  er  den  wahren 
Weg  vergifit  und  feinem  Volke  fremd  wird. 


Mufik  der  Hitler- Jugend  in  Wort  und  Ton. 

Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

„Es  ift  an  der  Zeit,  iiber  die  Mufik  audi 
vom  anderen  Standpunkt  zu  reden,  als 
dem  mufikalifchen." 

Wilhelm  Heinrich  R  i  e  h  1. 

Von  den  Sturmliedern  nationalfozialiftifcher  Erhebung  eines  Sotke  und  Altendorf  bis  zu  der 
diesfommerlichen  Beethoven-Woche  der  HJ  in  Wildbad  ift  ein  langer  Weg.  In  der  ver- 
haltnismafiig  kurzen  Zeitfpanne  von  einem  halben  Jahrzehnt  wurde  er  zuriickgelegt,  mit  einer 
inneren  Folgerichtigkeit,  die  freimutiges  Kennzeichen  jugendlichen  Elans,  aber  auch  freudiger 
Aufgefchloffenheit  gegeniiber  den  wertvollen  mufikalifchen  Oberlieferungen  deutfcher  Volks- 
kultur  ift.  An  Kritik  von  aufierhalb  —  berechtigter  und  unberechtigter  —  hat  es  im  Hin- 
blick'  auf  die  mufikalifche  Entwicklung  der  Hitler- Jugend  in  diefen  Jahren  nicht  gefehlt.  Sie 
wurde  entgegengenommen,  ihre  Anregungen  hin  und  wieder  wohl  auch  befolgt  —  im  wefent- 
lichen  aber  hat  die  HJ  auf  dem  Gebiete  der  Mufik  ftets  von  fich  aus  die  Initiative  ergriffen, 
fich  mit  dem  Problem  der  inneren  Ausrichtung  befafit,  fich  mit  den  mufikalifchen  Dingen  der 
Umwelt  auseinandergefetzt.  Die  Ergebniffe  find  Ausdruck  einer  glaubensftarken  Kraft  und 
idealiftifchen  Hingabe,  fo  dafi  man  vor  ihnen  hohe  Achtung  haben  mufi.  Es  ift  der  Reifungs- 
prozefi  einer  Jugend,  der  die  Einheit  weltanfchaulicher  Ausrichtung  die  Sicherheft  inftinktiver 
Selbfterkenntnis  mit  auf  den  Weg  gab. 

Das  Geltungsrecht. 

Die  Strahlungskraft  des  mufikalifchen  Einfatzes  der  HJ  ift  fo  grofi,  dafi  fie  mehr  und  mehr 
die  Spharen  anderweitiger  deutfcher  Mufikaufierungen  zu  durchdringen  beginnt.  Nicht,  weil 
unferer  deutfchen  Jugendorganifation  mit  der  Riickendeckung  gefetzgeberifcher  Mafinahmen 
die  Agreffivitat  aufierer  Uberheblichkeit  mit  auf  den  Weg  gegeben  ift.  Gewifi,  an  fchlag- 
kraftigen  Obergriffen  in  die  Spharen  deutfcher  Mufikkrifis,  wie  fie  feit  der  Verbtirgerlichung 
um  die  Jahrhundertwende,  namentlich  aber  feit  der  kulturellen  Zerfetzung  der  Nachkriegsjahre 
in  ihren  Auswiichfen  vorliegt,  hat  es  in  diefer  Hinficht  nicht  gefehlt;  fie  waren  freimiitige 
Aufierungen  jugendlicher  Wehrkraft,  die  in  dem  Aufbruch  der  mufikalifchen  Jugendbewegung 
ihren  geiftigen  Nahrboden  fand.  Aber  erft  die  nationalfozialiftifche  Machtergreifung  konnte 
die  gefunden  Beftrebungen  eines  haufig  ifolierten  Einzelgangertums  auf  eine  gemeinfchaftliche 
Plattform  erheben,  die  das  zufammenfafite,  was  bisher  Zerftreuung  war. 

Die  Hitler- Jugend  hat  fich  feit  dem  Umbruch  ihr  Geltungsrecht  mit  einer  Eindeutigkeit  er- 
kampft,  die  fie  zu  einem  wefentlichen  Frontkampfer  allfeitiger  mufikalifcher  Volkskultur 
auch  in  den  nachften  Jahren  erhebt.  Es  ift  fympathifch,  dafi  dies  mit  einer  Hingabe 
gefchah,  aus  der  jederzeit  die  Achtung  vor  den  fittlichen  Erziehungswerten  der  deutfchen  Kunft 
fprach.     Jedenfalls    zeugt    die    Demut,    mit    der   Wolfgang   S  t  u  m  m  e    auf   den    Diiffeldorfer 
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Reichsmufiktagen  eine  folche  Achtung  vor  der  deutfdien  Kunftmufik  bekundete,  ihr  Verhaltnis 
zur  nationalfozialiftifchen  Jugend  beleuchtete  und  die  Frage  der  Konzertkrife  nicht  mit  der 
einfeitigen  Dialektik  vergangener  Mufikbewegungsjahre  beleuchtete,  von  einer  mufifchen  Er- 
griffenheit,  die  packte.  Die  Mufikerziehungsarbeit  der  Hitler- Jugend,  fo  darf  man  annehmen, 
ift  auf  dem  rechten  Weg  .  .  . 

Es  ift  nicht  der  Zweck  diefer  Zeilen,  anhand  der  vorliegenden  HJ-Mufikliteratur  in  Ton 
und  Schrift  einen  chronologifchen  Abrifi  jugendmufikalifcher  Entwicklung  zu  geben  und  nach- 
zuweifen,  wie  fich  hier  aus  einer  inneren  Haltung  ein  folgerichtiger  Mufikftil  entwickelt  hat, 
der  in  feinen  kiinftleriichen  AuBerungen  als  richtungweifend  angefehen  werden  darf.  Viel- 
leicht  werden  bei  dem  Eingehen  auf  wefentliche  Literaturdinge  grundfatzliche  Wefensmerkmale 
einer  folchen  Entwicklung  abf alien;  und  vielleicht  konnen  fie  als  Baufteine  fiir  eine  kiinftige 
mufikalifche  Entwicklungsgefchichte  der  Hitler- Jugend  dienen,  die  nach  dem  einleitenden  Wort 
des  Volkskundlers  Wilhelm  Heinrich  Riehl  von  einem  anderen  Standpunkt  aus  reden  miifite 
als  dem  nur-mufikalifchen. 

I  f  o  1  i  e  r  t  e    „H  J  -  M  u  f  i  k"? 

Gerade  in  letzter  Zeit  wieder  hat  fich  die  HJ  gegen  die  Anficht  geftemmt,  als  gabe  es  eine 
ifolierte  „HJ-Mufik".  Jedenfalls  zeigt  das  nunmehr  einjahrige  Zufammengehen  der  Reichs- 
jugendfiihrung  mit  der  NSG  „Kraft  durch  Freude"  und  der  Reichsmufikkammer,  dafi  man 
die  volksmufikalifchen  Aufgaben  unferer  Zeit  klar  erkannt  hat.  Im  November  vorigen  Jahres 
kam  das  erfte  Heft  der  im  Georg  Kallmeyer-Verlag,  Wolfenbiittel  und  Berlin,  verlegten 
Monatszeitfchrift  „Mufik  in  Jugend  und  Volk"  heraus.  Die  Geleitworte  der  Verantwortlichen 
zeigen  diefe  gemeinfchaftliche  Erkenntnis  deutlich:  „Es  gibt  keine  „HJ-Mufik",  es  gibt  auch 
keine  „KdF-Mufik".  Wir  kennen  nur  eine  deutfche  Mufik"  (Gerhard  Nowottny)  — 
„Alle  Ideen,  Arbeiten  und  Leiftungen,  die  von  der  Jugend  ausgehen,  miifiten  einmal  dem 
gefamten  Volk  zugutekommen"  (Obergebietsf iihrer  Karl  C  e  r  f  f )  —  „Die  Hauptanfatzpunkte 
fiir  eine  Erneuerung  des  gefamten  deutfchen  fozialen  und  kulturellen  Lebens  liegen  in  der 
Jugend  und  im  Arbeitertum.  Nirgends  ift  fo  viel  Aufnahme-  und  Einfatzbereitfchaft  fiir  das 
Neue  vorhanden  .  .  ."  (Amtsleiter  Ludwig  Klemme).  —  Und  die  fchlagkraftige,  von  den 
Erf ahrungen  der  Lobeda-Singbewegung  zehrende  Veroff entlichung  der  Werkreihe  „K  1  i  n  - 
gender  Feieraben  d",  herausgegeben  vom  Amt  Feierabend  der  NSG  „Kraft  durch 
Freude"  in  Verbindung  mit  dem  Kulturabend  der  Reichsjugendfiihrung  (Hanfeatifche  Verlags- 
anftalt,  Hamburg)  fpringt  hier  mit  entfprechender  Literatur  mutig  fchon  in  die  Brefche. 

Die  wefentlichen  organifatorifchen  Neuerungen  und  ftattgefundenen  Ereigniffe  werden  in 
diefer  Zeitfchrift  auf  gemeinfamer  Bafts  erortert.  Die  Einrichtung  der  bedeutungsvollen  „Mufik- 
fchulen  fiir  Jugend  und  Volk",  die  mufikerzieherifche  Aufgabe  der  "Werk-  und  Spielfcharen, 
das  Wefen  der  Mufikfchulungslager,  das  Singen  und  Mufizieren  in  Betrieb  und  Dorf  werden 
dargelegt;  Volkskundliches  wird  abgehandelt;  Mitteilungen  des  Kulturamtes  der  HJ  halten  den 
Lefer  auf  dem  Laufenden  iiber  die  mufikalifchen  Beftrebungen;  auch  fehlen  nicht  Referate 
iiber  Veranftaltungen  und  literarifche  Befprechungen. 

Sonderveroffentlichungen. 
Die  amtliche  Muftkzeitfchrift  der  Reichsjugendfiihrung,  der  Werkfcharen  und  der  NSG 
„Kraft  durch  Freude"  wurde  Ausgangspunkt  fiir  einige  Sonderveroffentlichungen,  die  das  in 
Form  von  Brofchiiren  vorantrieben,  was  als  befonders  dringlich  gait  oder  als  erkenntnisreif 
angefehen  werden  konnte.  So  liegt  ein  Sonderdruck  vor  von  Ludwig  Kelbetz,  „A  u  f  - 
bau  einer  Mufikfchule"  (Kallmeyer).  Dem  aus  der  friiheren  Lobeda-Singbewegung 
hervorgegangenen,  in  Hamburg  und  Danzig  tatig  gewefenen  Muftkerzieher  raumte  man  hier 
Platz  ein  fiir  einen  auffchlufireich  gefchriebenen  Bericht  iiber  das  Grazer  Konfervatorium,  dem 
zweitalteften  auf  deutfchem  Boden,  an  dem  der  Verfaffer  auch  in  feiner  Eigenfchaft  als 
Mufikreferent  der  HJ  fiir  das  bisherige  Gebiet  CJfterreich  in  den  letzten  Jahren  tatig  war. 
Er  zeigt  die  zeitliche  Verfchiebung  des  Streich-  und  Blechinftrumenten-Unterrichts  auf  der  einen, 
des  Klavierunterrichts  auf  der  anderen  Seite  auf  und  umreiSt  den  Griindungscharakter  einer 
Singfchule  diefes  alten  Inftituts,  ift  alfo  auffchlufireich  im  Hinblick  auf  den  Aus  bau  der  „Muftk- 
fchulen  fiir  Jugend  und  Volk".    Mit  der  Methodik,   die   der  Verfaffer   in   Anlehnung   an    die 
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mufikerzieherifche  Padagogik  der  Nachkriegsjahre  entwickelt,  mogen  fich  die  Praktiker  aus- 
einanderfetzen,  befonders  was  die  Problematik  der  „rhythmifchen  Spiele",  die  etwas  gewagte 
erkenntniskritifche  Unterbauung  mit  dem  „biogenetifchen  Grundgefetz"  und  die  daraus  pfycho- 
logifch  abgeleitete  Unterrichtsweife  betrifft.  Gut  ift,  was  iiber  die  Aufgaben  der  „Improvifation" 
gefagt  wird. 

„G  r  6  1  e  n"  und  „Briillen"? 

Wefentlicher  als  diefe  Brofchure  fiir  die  Mufikarbeit  der  HJ  ift  die  Brofchiire  Wolfgang 
S  t  u  m  m  e  s  :  „W  as  der  Fuhrer  der  Einheit  vom  Singen  wiffen  m  u  fi" 
(Kallmeyer).  („Ihr  wifit,  dafi  der  HJ  feit  Jahren  die  grofiten  Vorwiirfe  gemacht  werden, 
weil  man  von  ihr,  wenn  fie  offentlich  auftritt  und  durch  die  Strafien  einer  Stadt  marfchiert, 
nur  das  ,Grolen'  und  ,Briillen'  kennengelernt  hat.  Es  wird  die  befondere  Aufgabe  der  nachften 
Jahre  fein,  das  Singen  auf  dem  Marfch  fo  gefund  und  ordentlich  zu  betreiben,  dafi  jeder,  der 
eine  HJ-Formation  trifft,  fagen  mufi:  ,Es  ift  erftaunlich,  was  die  HJ  in  den  letzten  Jahren 
an  Ordnung  und  innerer  Straff heit  gelernt  hat"').  Unerlafilich  fcheint  uns  auch  der  Hinweis, 
den  Stumme  inbezug  auf  das  Lied-Anftimmen  in  der  rechten  Tonhohe  und  auf  die  Gefahr 
der  Stimmfchaden  gibt.  Und  lohnenswert  ware  es,  dariiber  hinaus  einmal  die  Frage  des  ab- 
gehackten  Singens  —  etwa  des  abrupten  Abbrechens  des  meiftens  mit  einem  langeren  Noten- 
wert  ausgeftatteten  Schlufitones  — ,  ferner  der  freien,  mehrftimmigen  Improvifation  auch  beim 
Marfchkolonnen-Singen  zu  diskutieren.  Die  Schrift  mufite  der  ftandige  Mufik-Berater  jeder 
HJ-Einheit  fein! 

Als  weitere  Brofchiiren-Abzweigung  der  Zeitfchrift  „Mufik  in  Jugend  und  Volk"  erwahnen 
wir  eine  Schrift  „0  ffenes  Singen"  (Kallmeyer).  Die  Zufammenftellung  der  lefenswerten 
Auffatze  zeigt,  dafi  die  HJ  fich  des  Ernftes  jener  volksmufikalifchen  Breitenarbeit  in  Stadt 
und  Land  bewufit  ift,  die  fchon  die  friihere  Jugendmufikbewegung  in  der  Form  des  „Offenen 
Singens"  fo  bekenntnisreich  vorantrieb.  Gerade  hier  ift  eine  aufierordentlich  fruchtbringende 
Beriihrungsflache  zwifchen  HJ  und  KdF  gegeben.  Wer  weifi,  wie  ftark  der  Talmiglanz  gefell- 
fchaftlicher  Mondanitat  und  artfremden  Schlagerkults  nicht  nur  die  Stadt,  fondern  auch  das 
Land  zu  uberziehen  droht,  ift  von  der  Dringlichkeit  einer  Reform  gerade  fiir  das  Land  iiber- 
zeugt;  fie  kann  nur  von  der  Maflenzivilifation  zur  Gemeinfchaftskultur  zielen.  Die  Einfet- 
zung  volksmufikalifchen  Brauchtums  in  Stadt  und  Land  in  Form  von  offentlichen  Singen  im 
Freien  und  im  gefchloffenen  Raum,  auf  dem  Marktplatz  der  Stadt,  unter  der  Dorflinde,  im 
Wirtshaus  und  Gafthof,  ift  hier  dringlichftes  Gebot. 

Landarbeit. 

Damit  beriihren  wir  die  Sphare  des  Soziologifchen,  der  Auseinanderfetzung  der  HJ  mit  der 
gefellfchaftlichen  Umwelt.  Dafi  man  der  Frage  der  „Mondanitat"  (mit  der  fchon  ein  Henfel- 
Gefolgfchaftler  wie  Rofenthal-Heintzel  fich  vor  anderthalb  Jahrzehnten  fo  leidenfchaftlich  aus- 
einanderfetzte)  nicht  mit  einer  abfoluten  Verneinung  einmal  vorhandener  und  iiberkommener 
zivilifatorifcher  und  gefellfchaftlicher  Formen  in  die  Parade  fahren  kann,  hat  auch  die  Hitler- 
Jugend  eingefehen.  Die  Anfatze,  die  unter  Einfatz  des  BdM-Amtes  „Glaube  und  Schonheit"  ■ 
in  Hinficht  auf  die  Diskutierung  des  Gefellfchaftstanzes  neuerdings  von  der  HJ  wieder  auf 
deren  Weimarer  Kulturtagung  gemacht  worden  find,  zeigen  diefes.  —  Dariiber  hinaus  behalten 
die  deutfchen  Volkstanze  nicht  nur  fiir  die  eigene  Erziehung  der  HJ  ihren  ftarken  fitt- 
lichen  Wert,  fondern  vor  allem  fiir  die  Erhaltung  und  Ausrichtung  mehr  und  mehr  verfchut- 
teter  Volkskultur  auf  dem  Lande.  Das  Heft  „T  anze  unferer  Gemeinfchaf  t",  im 
Auftrag  der  NSG  „Kraft  durch  Freude",  der  Reichsjugendfiihrung  und  des  Reichsnahrftandes  in 
Verbindung  mit  der  Arbeitsgemeinfchaft  fiir  deutfche  Volkskunde  herausgegeben  (Kallmeyer), 
kann  hier  mit  feinen  erlefenen  Paar-,  Dreier-  und  Gruppen-Tanzen  aus  dem  Schatzkaftchen 
deutfchen   Brauchtums    hilfreiche   Briicke   zwifchen  den  Ufern  der  Jugend  und  des  Volkes  fein. 

Wie  ftark  man  gerade  von  Seiten  der  HJ  aus  die  mufikkulturelle  Verankerung  mit  dem 
Lande  betreibt,  beweift  die  vorjahrige  Herausgabe  des  Liederbuches  des  deutfchen  Dorfes 
„U  n  f  e  r  das  Land"  (Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel-Berlin,  und  P.  J.  Tonger,  Koln  a.  Rh.). 


mo 2EITSCHRIFT    FOR    MUSIK Oktober  i93g 

Richard  Eichenauer,  der  mufikalifche  Raflenkundler,  und  Gerhard  P  a  1 1  m  a  n  n  ,  der  Ge- 
ftalter  eines  verbindlichen  Soldatenliederbuches,  zeichnen  als  verantwortliche  Herausgeber.  Dreier- 
lei  zeichnet  diefes  bedeutfame  Liederbuch  aus:  der  volkskundlichen  Arbeit  Edgar  Diehls,  der  in 
feinen  „Liedern  der  Stille"  unbekannte  Dichtung  von  bauerlicher  Haltung  ans  Licht  zog,  wurde 
befonders  gedacht;  die  Herausgeber  haben  fich  an  junge  Tonfetzer  gewandt,  urn  wertvolle  iiber- 
lieferte  Dichtung  vertonen  zu  laden,  oder  umgekehrt,  vergeffene  alte  Weifen  durch  zeitgenoffi- 
fche  Tondichter  zu  zeitnahem  Leben  zu  erwecken;  und  fchliefilich,  neue  Texte  mit  neuen  Weifen 
zu  paaren. 

Manches  an  diefer  Veroffentlichung  erfcheint  uns  literarifche  Schlacke.  Hierzu  hat  mit  die 
volkskundliche  Intereffiertheit  der  Verantwortlichen  beigetragen,  die  vieles  mufikgefchichtlich 
wohl  feflelnde  Brauchtum  zufammentrugen;  ob  diefes  aber  in  vollem  Umfang  heute  noch 
fingbar  ift,  bleibe  dahingeftellt  (wir  denken  an  den  primitiven  Nachtwachter-Ruf  „Luftig  ins 
Feld").  Dasfelbe  gilt  fur  manchen  modernen  Tonfatz-Beitrag,  der  haufig  wohl  nichts  weiter 
als  Gelegenheits-Kompofition  fein  wollte.  Aber  in  alien  Abteilungen  des  Liederbuches  findet 
fich  fo  viel  Wertvolles,  dafi  man  feine  Verwendbarkeit  nicht  genug  unterftreichen  kann.  Wir 
denken  etwa  an  die  kanonifche  Vertonung  des  Friefenfpruches  „Lever  doot  als  Slaav"  nach 
der  1930  entftandenen  Weife  von  Chr.  Lahufen;  an  den  Textbeitrag  Wolfram  Brock- 
meiers  „Du,  Deutfchland,  wirft  bleiben"  zu  einem  achtftimmigen  Kanon  um  1700;  an  W. 
Twittenhoffs  optimiftifch-humoriftifches  „Lob  des  Brotes";  an  das  Nehrungslied  H.  W. 
S  ch  m  i  d  t  s  nach  einem  Text  von  Heinrich  Anacker;  an  Spittas  „Wir  find  die  junge 
Bauernfchaft";  an  die  gegliickte  Unterlegung  des  Harz-Heimatfpruches  „Es  griine  die  Tanne" 
unter  eine  Kanonweife  Franz  Schuberts.  —  Ganz  zu  fchweigen  von  dem  unfterblich-volks- 
tiimlichen  Lonslied  „Auf  der  Liineburger  Heide"  in  der  Ludwig  R  a  h  1  f  s  fchen  Melodie- 
faffung.  Die  kleine  Aufzahlung  moge  auch  gleichzeitig  die  Vielfeitigkeit  der  thematifchen 
Bewaltigung  der  mufikalifchen  Lebensbereiche  des  bauerlichen  Menfchen  kennzeichnen.  Erwah- 
nen  wollen  wir  bei  diefer  Gelegenheit  gleich  die  diefes  Jahr  erftmalig  herausgegebene  Folge, 
die  von  der  Abteilung  Landjugend  im  Reichsnahrftand  in  Zufammenarbeit  mit  dem  Kulturamt 
der  Reichsjugendfiihrung  zufammengeftellt  wurde,  „Lieder  fiir  die  Landjugend" 
(Kallmeyer),  die  noch  einmal  das  fliegende  Liedgut  der  HJ  unter  einem  neuen  Gefichtspunkt 
ordnet. 

Flugblatter    mufikalifcher     Erhebung. 

Vor  nunmehr  bald  vier  Jahren,  feit  Anfang  1935,  begann  Bannfiihrer  Wolfgang  Stumme, 
der  verantwortliche  Mufikrefereut  im  Kulturamt  der  Reichsjugendfiihrung,  mit  der  Heraus- 
gabe  des  „Liederblattes  der  Hitler-Jugend"  (Kallmeyer).  Es  war  der  Anfang 
einer  fyftematifchen  Schulungsarbeit,  die  die  mufikalifche  Durchdringung  der  HJ-Formationen 
iiber  die  Singwarte  und  Spielfcharen  zur  Zielfetzung  hatte.  Es  wurde  zum  Flugblatt  einer 
mufikalifchen  Erhebung,  die  in  Anlehnung  an  die  Liederblatt-Kultur  der  voraufgegangenen 
Jugendmufikbewegung  alte  und  neue  Volksweifen,  Kriegs-  und  Heimatlieder  fammelte,  das  in 
anderen  Verlagen  bereits  zerftreut  vorliegende  Schaffen  junger  Komponiften  aus  eigenen  Reihen 
fchlagkraftig  zentralifierte  (Altendorf,  Baumann  und  Blumenfaat  bei  Ludwig  Voggenreiter, 
Potsdam),  und  fich  die  jugendmufikalifche  Aufbauarbeit  anderer  Verlage  nutzbar  machte  (Baren- 
reiter,  Kaffel,  Sauerland  Verlag,  Iferlohn,  Bote  &  Bock,  Berlin,  ufw.).  In  den  beiden  erften 
Jahren  erfchienen  die  Blatter,  die  es  in  einzelnen  Exemplaren  in  Sammelheften  von  je  7  Folgen 
und  in  Jahresbanden  gibt,  vierzehntagig;  der  Jahrgang  1937  erfchien  monatlich,  ihm  wurden 
erftmalig  als  Titelblatt  Holzfchnitte  und  Federzeichnungen  beigegeben,  die  das  verfinnbildlich- 
ten,  was  man  hier  noch  ftraffer  thematifch  zufammenfafite:  das  Naturgefchehen  im  Jahresfeft- 
kreis,  die  Feierffunden  der  Bewegung  und  des  Volkes.  Allmahlich  fanden  auch,  wenn  auch  zu- 
nachft  als  Einzelerfcheinung,  andere,  aufierhalb  der  HJ-Formation  ftehende  Komponiften  der 
fogenannten  Jugendmufikbewegung  Eingang  (Ludwig  Weber,  der  mit  der  Struktur  feiner 
Gemeinfchaf tskantaten  vorbildlich  fiir  die  deutf die  Volksmufik  geworden  ift,  Armin  K  n  a  b  , 
und  Walther  H  e  n  f  e  1  mit  feinen  fchatzenswerten  Fahrtenbiichern  „Singender  Quell"  und 
„Strampedemi").  —  So  kriftallifierte  fich  fchliefilich  ein  gemeinfames  Kernliedgut  heraus,  das  fich 
nicht  ifolierte,  fondern  offen  in  den  Gefundungsprozefi  der  deutfchen  Volksmufik  eingriff. 
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Inftrumentale  Kraft  e. 

Es  war  nur  zu  natiirlich,  dafi  audi  die  inftrumentalen  Krafte  der  Formationen, 
die  organifatorifch  zu  Spielfcharen  zufammengefafk  wurden,  zum  parallelen  Einfatz  drangten. 
Die  „M  ufikblatter  der  Hitler-Jugend"  erftanden,  ebenfalls  herausgegeben  von 
Wolfgang  S  t  u  m  m  e  (Kallmeyer).  Es  war  eine  ahnliche  Entwicklung  wie  friiher  fchon  bei 
anderen  Volksmufikgemeinfchaften  (etwa  der  Lobeda-Bewegung):  man  trachtete  das  vorhan- 
dene  Liedgut  zu  vertiefen  und  zu  veredeln,  die  Volksmufik  zu  lautern,  fie  —  fur  Heim  und 
Lager,  fur  Fell  und  Feier,  fur  Tanz  und  Spiel  —  in  die  Spharen  einer  kiinftlerifchen  Ge- 
brauchsmufik  zu  erheben,  ohne  fie  zu  verkiinfteln.  So  entftanden  von  den  jungen  HJ-Kom- 
poniflen  Inftrumentalfatze  zu  Liedern  verfchiedenftimmiger  Befetzung  (haufig  ad  libitum), 
Fanfarenmarfche,  Feft-  und  Spielmufiken.  Hier  profilierten  fich  die  kiinftlerifchen  Charaktere 
der  jungen  HJ-Komponiften,  von  denen  wir  an  diefer  Stelle  nur  drei  kontrapunktifch  befon- 
ders  Begabte  herausheben  wollen:  den  ernften,  vergeiftigten,  haufig  vergriibelten  Heinrich 
S  p  i  1 1  a  ,  fein  fchopferifches  Gegeniiber:  den  blutjungen,  burfchikos-mufikantifchen  Cefar 
B  r  e  s  g  e  n  ,  und  den  feingeiftigen  Gerhard  M  a  a  fi  ,  dem  als  Wandermufikanten  das  Fahrten- 
blut  in  den  Adern  fteckte,  als  er  zur  HJ  ftiefi.  Hier  iff  eine  Fiille  vielfeitigen  Materials,  um 
den  kiinftlerifchen  Mufizierftil  der  Hitler-Jugend  auszufchopfen,  vom  Anfpruchsvollen  bis  zum 
Taftenden. 

"Wir  werden  anfchliefknd  noch  Gelegenheit  haben,  auf  eine  wefentliche  Seite  des  Mufikftils, 
befler  der  mufikalifchen  Haltung  der  HJ  einzugehen.  Hier  fei  uns  noch  die  Aufzahlung  einer 
Reihe  von  Beifpielen  erlaubt,  die  zeigen,  wie  fich  der  Liederfriihling  der  nationalfozialifti- 
fchen  Erhebung  wie  ein  Sturmwind  durch  die  deutfchen  Gaue  verbreitete.  Im  Vorwort  zu 
feinem  Liederbuch:  „Wenn  wir  unter  Fahnen  ftehen",  Lieder  der  Bewegung  (Kallmeyer,  1938) 
gibt  Herybert  M  e  n  z  e  1  an,  dafi  zu  feinem  Lied  „Die  Welt  gehort  den  Fiihrenden"  nicht 
weniger  als  46  Vertonungen  entftanden  find.  „Lieder  kann  man  nicht  fchreiben  wollen.  Sie 
fingen  fich  plotzlich  felbft,  aus  dem  Marfchrhythmus  heraus  und  aus  der  Feierftimmung.  Der 
eine  fang  es  kaum  hin,  fchon  fielen  die  anderen  ein,  alle  haben  ja  an  ihm  mitgedichtet.  Sie 
kommen  aus  der  groften  Kameradfchaft  unferer  Bewegung  .  .  ."  So  ftiefien  hier  Komponiften 
und  Dichter  zufammen,  um  in  das  namenlofe  Geheimnis  eines  neuen  deutfchen  Liederfruhlings 
einzugehen.  Einerlei,  ob  Hans  F  i  f  ch  e  r  neue  Liedweifen  der  Zeit  nach  Worten  von  Menzel, 
Schloffer,  Kutzleb,  Oppenberg,  Hauert,  Nierentz  und  Zemke  fetzt  („Jugend,  wir  tragen  die 
Fahnen!"  Chr.  Friedrich  Vieweg  Verlag,  Berlin-Lichterfelde);  ob  Herbert  Napiersky 
Liedzyklen  herausgibt  („Wohlan,  die  Zeit  ift  kommen",  frohliche  Chorlieder,  Kallmeyer  — 
„Die  Stunden  kreifen",  einftimmige  Lieder,  Kallmeyer);  oder  Paul  D  o  r  f  ch  t  Lieder  verfafit 
(„Soldat  ift  jeder",  einftimmige  Lieder,  Kallmeyer);  oder  fchliefilich  das  Obergebiet  Weft 
der  HJ  eine  Auswahl  der  meiftgefungenen  Lieder  aus  feinem  Liederbuch  unter  dem  Titel  „Uns 
geht  die  Sonne  nicht  unter"  mit  Satzen  von  H.  W.  S  ch  m  i  d  t  und  G.  W  o  1 1  e  r  s  ver- 
offentlicht  (Tonger). 

Griffen  fchon  die  „Mufikblatter  der  Hitler-Jugend"  in  ihrer  Zielfetzung  iiber  den  Bereich 
der  eigenen  Organifation  hinaus,  indem  fie  fich  nach  dem  Willen  der  Herausgeber  audi  an 
junge  Mufiziergemeinfchaften  in  den  Schulen,  im  Arbeitsdienft  und  Landjahr  wendeten,  fo  ift 
das  bei  der  Reihe  „F  e  i  e  r  1  i  ch  e  M  u  f  i  k"  (Chorwerke,  Inftrumentalmufik  und  Kantaten 
fiir  Feft  und  Feier  —  Kallmeyer)  in  erhohtem  Mafie  der  Fall.  Die  hier  veroffentlichten 
Werke  —  fei  es,  dafi  es  fich  um  die  feierliche  Mufik  eines  S  p  i  1 1  a  handelt,  iiber  das  Lied 
„Nidits  kann  uns  rauben",  um  die  „Deutfche  Suite"  von  Erich  L  a  u  e  r ,  oder  um  die  von 
Adolf  Hoffmann  herausgegebenen  Inftrumentalmufiken  aus  klaffifcher  Zeit  — ■  hier  wird 
der  Anfpruch  gemeinfchaftsmufikalifcher  Kundgebungen  mit  dem  Hochziel  kiinftlerifcher  Ver- 
vollkommnung  vereint,  wie  es  die  Hitlerjugend  bei  ihren  HJ-Orcheftern  und  Spielfcharen  er- 
ftrebt.  Audi  hier,  wie  in  der  im  gleichen  Verlage  herausgegebenen  Kantaten-Reihe, 
findet  fich  Erhebendes  neben  weniger  Gegliicktem  (Reinhold  Heydens:  „Den  Miittern").  Doch 
das  Entfcheidende  ift,  dafi  ein  tatkraftiger  Vorftofi  zu  neuer  deutfcher  Gemeinfchaftskultur  aus 
dem  Geift  der  Jugend  heraus  gemacht  wird. 

Aber  nicht  nur  bei  Kallmeyer,  fondern  audi    in    anderen    deutfchen    Verlagen    finden    fich 
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kiinftlerifch  anfpruchsvolle  Gebrauchsmufiken.  Dafi  man  durch  eine  notwcndige  mufikverlege- 
rifche  Zentralifierung  das  „individuelle  Eigcnleben"  der  einzelnen  HJ-Formationen  und  ihrer 
mufikalifchen  Sachwalter  nicht  befchneiden  will,  fondern  ficherlich  zu  heben  gedenkt,  darf  man 
annehmen  aus  den  Veroff  entlichungen,  die  das  Kulturamt  Gebiet  1 1  Mittelrhein  der  HJ  im 
Verlag  P.  J.  Tonger,  Koln,  mit  ihrer  Reihe  „F  e  i  e  r  der  J  u  g  e  n  d"  tatigte.  Wir  finden 
hier  ein  chorifches  Spiel  „Junges  Bekenntnis"  von  Herbert  Napiersky,  ein  Chorwerk 
„Heldenfeier"  von  Hugo  W.  S  ch  m  i  d  t ,  eine  Kantate  „Die  Trommel  ruf t  —  wir  Jungen 
folgen"  von  Jofef  Baumhof  und  anderes.  Dem  gleichen  Zweck  einer  volksmufikalifchen 
Feiergeftaltung  dient  auch  die  Reihe  „D  a  s  junge  W  e  r  k",  die  das  Kulturamt  der  Reichs- 
jugendfiihrung  im  Barenreiter-Verlag,  Kaffel,  herausgibt.  Hier  liegt  vor  ein  „Flammenruf" 
fiir  einftimmigen  Chor  und  Streicher  von  Gerhard  Maafi  nach  Texten  von  Wolfgang 
Jiinemann;  vor  allem  aber  zwei  Liedkantaten  Cefar  Bresgens:  „Auf ,  auf  zum 
frohlichen  Jagen",  eine  luftige  kleine  Jagdkantate  fiir  Chor,  Einzelflimmen  und  Inftrumente, 
und  „Wir  zogen  in  das  Feld",  eine  Liedkantate  fiir  Mannerchor  und  Orchefter.  (Auf  die 
anderen  treff lichen,  im  gleichen  Verlag  herausgekommenen  Werke  Bresgens  konnen  wir  hier 
nur  fummarifch  eingehen:   „So   treiben  wir   den  Winter   aus"   —   „Wir   fingen    den    Maien   an" 

—  „Die  Bauernhochzeit"  —   ,, Kleine   Laternen-Kantate"  —  „Tri-ra-ro,  der  Sommertag  is  do!" 

—  „Lumpengefindel"  —  wie  wir  es  uns  auch  verfagen  miiffen,  auf  die  voraufgegangenen 
wie  nachfolgenden  Werke   diefer  Kategorie  einzelkritifch  einzugehen). 

Wenden  fich  die  entziickend  kindestiimlichen  Werke  Cefar  Bresgens  fchon  wieder  zur  Sphare 
der  Schule  und  der  feftlich  erweiterten  Hauslichkeit,  fo  gilt  die  Reihe  „Sing-  und  Spiel- 
m  u  f  i  k"  des  Henry  Litolf f's  Verlages,  Braunfchweig,  wieder  dem  jugendmufikalifchen 
Aufbruch.  Es  find  Gebrauchsmufiken  fiir  Singftimmen  und  Inftrumente  bekannter  HJ-Kom- 
poniften,  wie  Spitta,  Maafi,  Napiersky,  Briiggemann  ufw.  Und  die  von  Otto 
S  o  m  m  e  r  im  gleichen  Verlage  herausgegebene  Folge  „D  ie  Mufik-Kameradfchaft" 
fchneidet  die  wichtige  Frage  der  B  1  a  s  m  u  f  i  k  fiir  Feier  und  Unterhaltung  an.  Divertimenti, 
Turmmufiken,  Volksliedmufiken  und  Feftmufiken  find  hier  fiir  verfchiedenerlei  Blasmufiken 
eingerichtet.  Die  Bedeutung,  die  dem  Einfatz  der  Blasmufik  fiir  die  HJ  zukommt,  erhellt  auch 
aus  einer  Veroff  entlichung  des  Kallmeyer-Verlages:  „K  a  m  e  r  a  d  e  n  ,  die  Trompete 
ruf  t",  Spielbuch  fiir  Fanf aren  und  Trommeln.  Wolfgang  S  t  u  m  m  e  fchreibt  hieriiber  in 
einem  Vorwort  u.  a.:  „Trompeten  und  Signalhorner  gehoren  zum  Leben  des  Soldaten,  und 
heute  find  die  Fanfaren  ein  Wahrzeichen  der  Hitlerjugend  und  des  Jungvolks  .  .  .  Der  herr- 
liche  Klang  unferer  Blasinftrumente  wird  in  Zukunft  unfere  gefamte  Mufik  beeinfluffen." 
Zweifellos  hat  man  damit  den  Wert  der  Blasmufiken  namentlich  bei  feierlichen  Kundgebun- 
gen  in  der  Qffentlichkeit  klar  erkannt.  Die  Errichtung  der  „Mufikfchulen  fiir  Jugend  und 
Volk"  wird  gerade  hier  in  der  nachften  Zeit  fiir  ftandigen  Blafernachwuchs  forgen,  und  auch 
heute  liegt  fchon,  zumindeft  in  Verbindung  mit  Blaskapellen  der  Wehrmacht  ufw.,  ftarkfle 
Einfatzmoglichkeit  vor. 

Wir  Madel  fingen. 

Im  Zeichen  der  mufifchen  Erziehung  darf  natiirlich  der  weibliche  Pol  nicht  fehlen.  HJ  und 
BDM  —  feit  Jahren  bilden  fie  eine  untrennbare  Einheit  deutfcher  Jugend.  Es  iff  die  Einheit 
einer  wefensgemafien  Vielfalt,  wie  fich  auch  bei  der  Betrachtung  des  Liederbuches  des  Bundes 
Deutfcher  Madel  „W  ir  Madel  finge  n",  herausgegeben  von  der  Reichsjugendfuhrung  im 
Kallmeyer  Verlag,  zeigt.  Die  zweite  erweiterte  Ausgabe  (331. — 350.  Taufend)  konnte  diefes 
Jahr  erfcheinen,  und  in  diefen  Tagen  foil  im  gleichen  Verlag  auch  die  erfte  Inftrumentalaus- 
gabe  hierzu  herauskommen,  unter  dem  Titel:  „W  i  r  Madel  m  u  f  i  z  i  e  r  e  n". 

Der  Jahreslauf  in  Feft  und  Feier,  der  Tageslauf  im  Lager,  auf  Fahrt  und  Raft,  der  Lied- 
fchatz  deutfcher  Gaue  bildet  audi  hier  wieder  die  Gliederung.  Meiftens  find  die  Lieder  ein- 
ftimmig  gehalten,  doch  finden  fich  auch  einige  zweiftimmig  gefetzte,  ferner  mitunter  Floten- 
und  Klampf  enbegleitung  vor.  (Dem  d  r  e  i  ftimmigen  Madelfingen  follte  man  bei  einer  neuer- 
lichen  erweiterten  Ausgabe  einmal  fein  Augenmerk  zuwenden!)  Vieles  von  den  Veroff  ent- 
lichungen deckt  und  uberfchneidet  fich  felbftverftandlich  mit  dem  Liedgut  der  HJ,  doch  wagt 
fich  auch   ein  Madel   als   Komponiftin   hervor,  wie    auch    Hans    Baumann    es    verfteht,    in 
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feinem  Lied  „Es  geht  eine  helle  Flote"  Wort  und  Weife,  die  wie  immer  bei  diefem  iiufierft 
fruchtbaren  Liederkomponiften  eigener,  einheitlicher  Gefiihlspragung  find,  fich  auf  den  Seelen- 
klang  der  Madel  einzuftellen.  So  ift  es  auch  kein  Wunder,  dafi  die  Herausgeber  hier  viele  ftille, 
feine  Volkslieder,  deren  „Sentimentalitat"  (befler  gefagt:  deren  Gefiihlsreichtum)  die  HJ  im  Zuge 
ihres  erften  Aufbruchs  temperamentvoll  iiberrannte,  eingefetzt  haben  (Stehn  zwei  Stern  —  Griifi 
Gott,  Du  fchoner  Maien  —  Kein  fchoner  Land  —  Dort  niedn  in  jenem  Holze  —  Die  Finken 
und  die  fchlagen  —  ufw.).  Allerdings  ift  es  bezeichnend  und  diirfte  die  HJ-Komponiften  zum 
Nachdenken  anregen,  dafi  in  der  Sparte  „Fahrt  und  Raft"  fich  lediglich  ein  zeitgenoffifches 
Lied  von  ihnen  befindet.  —  Ob  das  weitere,  iibrigens  vorziiglich  mit  Zweifarbennotendruck 
und  ftillen  Zeichnungen  auf  gemachte  Madelfingheft  „H  ohe  Nacht  der  klaren  Stern  e", 
ein  Weihnachts-  und  Wiegenliederbuch,  herausgegeben  von  der  Reichsjugendfiihrung,  mit  einer 
Einleitung  von  Trude  B  ii  r  k  n  e  r  (Kallmeyer),  fich  durchfetzen  wird,  bleibe  dahingeftellt. 
Jedenfalls  f allt  wiederum  Hans  B  a  u  m  a  n  n  durch  gute  Texte  auf,  und  Gerhard  M  a  a  fi  weifi 
feine,  handwerklich  zuverlaflige   Blockfloten-  und  Geigenfatze  zu  fpinnen. 

Mufikalifches  Molltonertum? 

Inwieweit  es  fich  bei  der  HJ-Mufik  um  ein  weltanfchauliches  Bekenntnis  handelt,  d.  h.  um 
die  geiftige,  erkenntniskritifche  Unterbauung  einer  gemeinfchaftspolitifchen  Haltung,  geht  aus 
dem  ftarken  Beftreben  hervor,  dafi  die  Hitlerjugend  in  der  Mufikwifienfchaft  Anregung,  ja, 
Beeinfluffung  von  aufien  fucht  —  das  befte  Zeichen  fiir  ihre  felbftlole  innere  Aufgefchloflen- 
heit.  So  hat  es  fich  allmahlich  zu  einem  lieben  Brauch  entwickelt,  auf  Lagern  und  Reichs- 
mufiktagen  der  HJ  die  deutfche  Mufikwifienfchaft  zu  Referat  und  Belehrung  zu  bitten.  Mit 
derfelben  Aufgefchloilenheit,  die  hier  einer  gereiften  Aufienwelt  entgegengebracht  wurde,  kamen 
namhafte,  idealiftifch  gefonnene  Profeiloren  der  deutfchen  Mufikwifienfchaft  zu  folchen  Treffen. 
Jofef  Mliller-Blattau  und  Richard  Eichenauer  waren  einige  der  erften,  die  hier 
gaben  —  um  zu  empfangen:  die  Beftatigung  ihrer  volklichen  Verankerung.  So  ift  der  Vor- 
trag,  den  Eichenauer  im  Herbft  1936  wahrend  der  Reichsmufiktage  der  HJ  in  Braunfchweig 
hielt,  iiber  die  ,,Polyphonie  —  die  ewige  Sprache  deutfcher  Seel  e",  in  die- 
fem Jahre  als  Brofchiire  bei  Kallmeyer  herausgekommen;  mit  dem  Hinweis  auf  die  harmo- 
nifche  Urbegabung  der  nordifchen  Raffe  und  der  daraus  fo  zuchtvoll  erwachfenen  germanifchen 
Tonvielfalt  wufite  er  Achtung  und  Ehrfurcht  bei  der  deutfchen  Jugend  vor  den  uberkom- 
menen  Giitern  zu  erwecken. 

Wefentlicher  noch  als  diefe  Brofchiire  ift  eine  weitere,  im  gleichen  Verlag  erfchienene,  die 
Guido  Waldmann  im  Auftrag  der  Reichsjugendfiihrung  mit  der  Veroffentlichung  einer 
Reihe  von  Beitragen  namhaf ter  deutfcher  Mufikwiffenfchaftler  iiber  das  Thema  „Z  u  r  T  o  n  a  - 
litat  des  deutfchen  Volksliedes"  herausgab.  Es  geht  hier  um  nichts  weniger  als 
um  die  Frage  der  Gefchichte  unferes  Dur  und  Moll  und  damit  um  die  Rechtfertigung  eines 
Mufikftiles  der  HJ,  der  in  den  letzten  Jahren,  oft  etwas  voreilig,  mit  einem  ,,diifteren  Moll- 
tonertum" umriflen  wurde.  Gefetzt  den  Fall,  die  heutige  Jugend  mufizierte  vorwiegend  in 
Moll  —  wir  werden  unten  fehen,  wie  weit  das  iiberhaupt  der  Fall  ift  —  fo  befande  fie  fich 
uberlieferungsmafiig  damit  in  der  beften  Gefellfchaft.  Eindeutig  zeigen  die  Auffatze,  dafi  vor 
der  „Verdurung"  des  deutfchen  Volksliedes  feit  dem  Ende  des  16.  Jahrhunderts  und  des  da- 
mit gleichzeitig  aufkommenden  „Blasdur"  der  Volksmufikinftrumente  (Metzler)  jener  urtiim- 
liche  pentatonifche  Tonraum  (Miiller-Blattau)  vorgeherrfcht  hat,  innerhalb  deflen  fich  die  alte- 
ften  deutfchen  Volkslieder  mit  ihrem  einzeiligen  Anruf  entwickelt  haben.  Und  in  diefem  Zu- 
fammenhang  charakterifiert  Miiller-Blattau  jene  mufikftiliftifche  Haltung,  die  wir  etwa 
in  S  p  i  1 1  a  s  „Heilig  Vaterland"  als  neufchopf  erifchen  Liedausdruck  unferer  Zeit  vorfinden: 
„das  ift  nicht  Moll  im  Sinne  der  Tonartenafthetik  des  19.  Jahrhunderts.  Wer  davon  fpricht, 
verwechfelt  eine  zeitgebundene  Tonleiter  mit   der   iiberzeitlichen    Melodiegeftalt    diefes   Typus." 

Zweifellos  trifft  Miiller-Blattau  mit  feiner  Feftftellung  der  iiberzeitlichen  Parallele  zwifchen 
den  alteften  deutfchen  Volksliedern  und  der  mufikalifchen  Haltung  der  heutigen  Jugend 
Richtiges.  Ob  aber  das  Schaffen  Heinrich  Spittas,  das  fich  in  erfter  Linie  den  Vorwurf  eines 
„Molltonertums"  gef  alien  laflen  mufite,  als  allgemeinverbindlich  fiir  eine  entfprechende 
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Stilhaltung  eingefpannt  werden  darf,  bleibe  dahingeftellt,  ja,  ift  zu  bezweifeln.  Ein  ftatiftifcher 
Einblick  in  die  vier  erfchienenen  Folgen  der  Liedreihe  „Junge  Gefolgfchaf  t",  Neue 
Lieder  der  Hitlerjugend  (Kallmeyer),  die  wir  hier  als  die  erlefenfte  und  verbindlichfte  Zu- 
fammenftellung  des  HJ-Liedgutes  abfchliefiend  heranziehen,  zeigt,  dafi  fo  gut  wie  alle  Lieder 
der  HJ-Komponiften  in  das  moderne  Dur-moll-Syftem  einbezogen  werden  konnen,  —  mit  Aus- 
nahme  eben  derjenigen  von  Heinrich  Spitta,  der  18  Lieder  mit  Moll-Charakter  (einbezogen 
folche  mit  kirchentonartlichen  Ausweichungen)  gegen  drei  mit  Dur-Charakter  veroffentlicht 
(dabei  haben   diefe   drei   Dur-Lieder    aber   einen  Moll-Refrain  oder  -Mittelteil). 

Auf  diefe  „mollgetonten"  Lieder  Spittas  pafit  der  Ausfpruch  Miiller  -  Blattaus  durchaus. 
Aber  fchon  ein  Gefamtiiberblick  iiber  die  erfchienenen  Lieder  zeigt,  dafi  von  einem  vorherr- 
fchenden  „Molltdnertum"  bei  der  HJ  nicht  die  Rede  fein  kann.  Der  „Antipode"  Spittas  ift 
Hans  Baumann:  von  21  veroffentlichten  Liedern  find  15  in  Dur,  3  in  moll.  (Blumenfaat 
fchreibt  4  in  Dur,  3.  in  moll,  Napiersky  4  in  Dur,  2  in  moll,  Altendorf  je  zwei  in  Dur  und 
moll,  Nowottny  drei  in  moll,  Heyden  eines  in  Dur,  3  in  moll  —  die  „unreinen",  d.  h.  mit 
Dur-  oder  moll-Zeilen  durchfetzten  Lieder  beider  Kategorien  entfprechend  einbezogen).  So 
zeigt  die  Gefamtftatiftik  der  vier  Hefte:  42  Lieder  in  Dur  (35  rein,  7  „unrein"),  44  Lieder  in 
moll  (32  rein,  12  (!)  „unrein")  —  das  Dur-moll-Syftem  derHJ-Lieder  halt 
fich  alfo  durchaus  die  Waage.  Blickt  man  vom  Schaffenden  auf  den  Angefproche- 
nen,  fo  verfchiebt  fich  das  Bild  fall:  ganzlich  zur  Dur-Freudigkeit,  wenn  man  die  am  meiften 
von  der  Mannfchaft  gefungenen  Lieder  zum  Vergleich  heranzieht  (Altendorf:  „Ein  jun- 
ges  Volk",  in  Dur;  S  o  t  k  e  s  „Auf,  hebt  unfre  Fahnen",  in  Dur;  Spittas  ,,Erde  fchafft  das 
Neue",  in  moll,  mit  Dur-Kehrreim;  Z  f  ch  i  e  f  ch  e  s  „Wenn  die  bunten  Fahnen  wehen",  in  Dur; 
H  a  g  e  me  i  ft  e  r  s  „Nach  Oftland  geht  unfer  Ritt",  in  Dur;  ,,Jetzt  miiffen  wir  marfchieren", 
in  Dur;  Baumanns  „Nur  der  Freiheit",  in  Dur;  Blumenfaats  „Lobet  der  Berge",  in 
Dur;  Spittas  „Unfer  ift  das  Land",  in  moll;  J  e  n  t  f  ch '  „Wenn  die  Sturme",  in  Dur 
(„unrein").  Das  ergibt:  8  Lieder  in  Dur  (davon  eines  „unrein"  und  2  in  moll  (eines  ,, unrein"). 
—    ,,H  eldifche    Dur-Raumfiillun  g"? 

Wir  kommen  zum  Schlufi:  nicht  um  Stilkonftruktionen  des  Gehirns  und  einer  von  dort  aus 
beeinflufiten  experimentellen  Einftellung  geht  es  der  Hitler- Jugend  bei  ihrer  mufikalifchen  Aus- 
richtung  und  der  Verarbeitung  und  Vervollkommnung  des  heute  fchon  iiberwaltigenden 
Materials.  Es  gilt  das  Gefetz  der  Mannfchaft,  die  Verankerung  in  der  Gemeinfchaft.  Und  wo 
Gemeinfchaft  ift,  da  ift  auch  Herzfchlag.  Wenn  diefer  Uberblick  eines  Aufienftehenden  iiber 
das  gefamtmufikalifche  Schrifttum  der  Hitler-Jugend  etwas  von  diefem  Herzfchlag  der  heu- 
tigen  Jugend  hat  fpiiren  laffen,  dann  hat  er  feinen  Zweck  erfiillt. 


Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Die  Berliner  Winterfpielzeit  begann  mit  Neuinfzenierungen  unferer  Opernhaufer,  die  dank 
ihrer  perfonlichen  Geftaltung  manche  Probleme  grundfatzlicher  Natur  erkennen  liefien. 
Eine  Neuinfzenierung  der  „Z  a  u  b  e  r  f  1  6  t  e"  in  der  Volksoper  warf  die  Frage  auf,  ob  es 
moglich  ift,  den  Inhalt  von  alien  zeitlichen  und  geographifchen  Bindun- 
gen  zu  befreien  und  dadurch  die  allgemeingiiltige  Tendenz  des  Werkes  noch  ftarker 
herauszuarbeiten.  Zwar  kann  die  Regie  Carl  Mollers  hierbei  nicht  auf  einen  palmenartigen 
Hain  verzichten,  aber  Agypten  bildet  nicht  mehr  den  Rahmen  des  Schauplatzes,  und  die  Worte 
„0  Ifis  und  Ofiris"  werden  durch  andere  erfetzt.  Will  man  aber  nicht  der  Gefahr  einer  vollig 
fantaftifchen  Auffaffung  verf alien  oder  gar  die  Zuflucht  zu  einer  gegenteiligen  Lofung  der 
„Verfachlichung"  (nach  Art  der  Kroll-Opern-Experimente  der  Syftemzeit)  nehmen,  fo  bleibt 
die  Anlehnung  an  irgend  einen  bereits  vorhandenen  Auffiihrungsftil  unvermeidlich.  Das  deut- 
lich  fpiirbare  Vorbild  diefer  Infzenierung  ift  das  griechifche  Ideal,  erkenntlich  an  den  faulen- 
beladenen  Rundbauten  der  Tempelfzenen,  an  der  lichten  Weite  der  Biihnenbilder,  in  denen  nach 
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Art  eines  heute  ftark  ausgepragten  Gluck-Stils  der  Menfch  iiber  Zeit  und  Raum  hinauswachfend 
in  unmittelbare  Beziehung  zur  Unendlichkeit  gefetzt  wird.  Die  Priefter  erinnern  in  weifien 
Gewandern  mit  blauer  Langsleifte  entfernt  an  die  Boten  des  Grals,  die  Geharnifchten  konnten 
dem  Deutfchritterorden  entftiegen  fein. 

Diefe  Beobachtungen  zeigen,  dafi  das  Auge  unwillkiirlich  nach  Afloziationen  fucht  —  und 
damit  wird  auch  die  Frage  gegenftandslos,  ob  es  iiberhaupt  moglich  ift,  die  Zauberflote  in  eine 
andere  Umgebung  zu  verpflanzen.  So  wertvoll  und  wirkungsreich  manche  fzenifche  Einzelheit 
war,  fo  zwecklos  erfcheint  der  Verfuch,  diefer  Oper  ein  anderes  Gewand  zu  geben  als  ihre 
Schopfer  beabfichtigt  hatten.  Wer  den  ethifchen  Gehalt  nicht  in  der  urfpriinglichen  Form  er- 
fafit,  wird  auch  bei  einer  Verpflanzung  der  Oper  in  andere  landfchaftliche  Raume  teilnahms- 
los  bleiben. 

Vermag  Webers  „Euryanthe"  in  neuer  Faffung  auf  der  Biihne  hei- 
mifch  zu  werden?  Diefe  Frage  ftellte  eine  Neuinfzenierung  des  Deutfchen  Opernhaufes 
in  der  Regiefiihrung  des  bewahrten  Alexander  d'Arnals.  Die  BiihnenfafTung  ift  in  vieler 
Hinficht  merkwiirdig  —  ift  fie  doch  eine  Mifchung  aus  drei  verfchiedenen  Formen.  Eigentlich 
follte  eine  ganz  neue,  noch  nicht  bekannte  Textbearbeitung  von  Franz  Benecke  (foeben  erfchie- 
nen  im  Verlag  Bote  &  Bock,  Berlin)  zugrundegelegt  werden.  In  vielen  Einzelheiten  (z.  B.  in 
der  Romanze)  wurde  Beneckes  Text  nochmals  verbeflert,  andererfeits  griff  das  Deutfche  Opern- 
haus  in  grundfatzlichen  Fragen  wieder   auf  das  Original  zuriick. 

Betrachten  wir  zunachft  Beneckes  Neufaflung.  Seine  wefentlichfte  Tat  befteht  in  einer  Ab- 
anderung  der  Geiftererzahlung: 

„So  ihr  nicht  wollt  —  dafi  je  euch  Ungliick  treffe, 

behiitet  forgfam  diefen  Ungliicksring! 

Wenn  fremde  Hand  ihn  meiner  Gruft  entfiihrt, 

wird  euch  ein  drohendes  Verhangnis  nah'n." 
Im  Original  heifit  es: 

„Und  eh'  nicht  find  ich  Frieden, 

bis  diefen  Ring,  aus  dem  ich  Tod  getrunken, 

der  Unfchuld  Trane  netzt  im  hochften  Leid 

und  Treu  dem  Morder  Rettung  beut  fur  Mord." 
Mit  diefer  Anderung  ift  die  geheime  dramatifche  Wirkungskraft  der  Emma  faft  vollig  be- 
feitigt,  die  „Unfchuldstranen"  mit  ihren  Folgerungen  kommen  in  Wegfall,  und  die  neu  hinzu- 
gefetzte  Warnung  vor  dem  Verhangnis  des  Ringes  und  feiner  Entwendung  gibt  der  Oper 
eine  innerlich  begriindete  dramatifche  Entwicklung.  Neben  weiteren  Anderungen  wie  Streichung 
der  Drachenkampffzene,  die  von  Adolar  ausgefprochene  Unfchuld  Euryanthes  im  Finale,  die 
Unfchuldsbeteuerungen  der  ungliicklichen  Heldin  fallt  der  vollige  Verzicht  auf  den  bewufiten, 
von  Euryanthe  geleifteten  „Eid"  ins  Gewicht.  Damit  fchwacht  aber  Benecke  den  Hohepunkt 
des  dramatifchen  Konfliktes  ab.  Bei  der  Originalfaffung  wiffen  wir,  dafi  Euryanthe  einen  Eid 
gebrochen  hat  und  begreifen  den  Gefinnungsumfchwung  Adolars,  der  an  ihrer  Treue  zweifelt. 
Ift  diefer  Empfindungswechfel  aber  ebenfo  verftandlich  in  Beneckes  Bearbeitung? 

Adolar:         Mein   reiner   Engel,  kannft  du  zagen? 
Lyfiart:         Wer    fonft   als   Euryanth  und  du  kann  fagen, 

was  diefes  Rings  Bedeutung  ift? 

Der  Ring  —  er  ward  mir  angetragen!  (?  !) 
Adolar:         Sprich,  Euryanthe!    haft  du  mich  verraten? 
Euryanthe:  Wie  kannft  du  fragen? 
Adolar:         Brachft   du   deine  Treu? 
Euryanthe:  Nie  tat  ich's! 
Adolar:         Luge! 
Euryanthe:  Trug  mich  hier  umgibt! 

Nie  brach  ich  dir  die  Treu! 
Adolar:         Verworf'ne  du, 

Verftumme! 
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Vollig  unbegreiflich,  weshalb  fidi  Adolar  von  feinem  „reinen  Engel"  abwendet  und  ihn  be- 
fdiimpft. 

Das  Deutfche  Opernhaus  hat  hierfiir  eine  andere,  fehr  gefchickte  Lofung  gefunden.  Anftelle 
„brachft  du  deine  Treu?"  fagt  Adolar:  „Gabft  du  ihr  den  Ring?"  Anftatt  die  Geliebte  als 
Ltignerin  zu  befchimpfen,  wendet  er  fich  an  Lyfiart  mit  dem  Wort  ,,Verleumder!"  Erft  dann, 
als  Lyfiart  mit  dem  beibehaltenen,  hier  ftichwortartig  gebrauchten  Hinweis  auf  die  „Unfchulds- 
tranen"  zu  erkennen  gibt,  dafi  er  Mitwiffer  eines  Geheimnifles  ift,  wird  Adolar  mifitrauifch  und 
ftellt  fich  gegen  Euryanthe.  Ich  denke,  dafi  man  diefe  Faffung  durchaus  annehmen  und  als 
verhaltnismafiig  ideal  begriifien  darf. 

Aber  weder  Benecke,  noch  dem  Deutfchen  Opernhaus  gelingt  die  reftlofe  Befeitigung  der 
iibrigen  Schwachen  und  Unmoglichkeiten,  die  im  gefamten  Handlungsverlauf  liegen.  Ja,  in 
mancher  Beziehung  bedeutet  die  Infzenierung  fogar  eine  Vermehrung  der  Unverftandlichkeiten. 
Die  Begegnung  Lyliarts  und  Emmas  erfolgt  nicht  im  Burggarten,  fondern  in  dem  tief  unter 
der  Erde  gelegenen  Grabgewolbe  —  und  vergebens  fragt  man  fich,  was  denn  Lyfiart  hier 
eigentlich  zu  fuchen  hat.  Aus  dem  erften  Bild  des  dritten  Aufzuges  ift  die  Geftalt  Adolars  ganz 
und  gar  geftrichen.  Euryanthe  befindet  fich  mutterfeelenallein  in  einer  finfteren  „Wolf  sfchlucht" 
und  erweckt  damit  den  gleichen,  fur  mich  immer  peinlich  wirkenden  Eindruck  wie  die  uner- 
wartete  Ankunft  der  fchiichternen  Micaela  in  der  Schmugglerfzene.  Ebenfowenig  aber  wie 
Micaela  in  Wirklichkeit  allein  ihren  Weg  findet  —  in  der  Originalfaffung  erfcheint  fie  mit 
einem  Fiihrer,  der  fie  erft  auf  ihre  dringende  Bitte  allein  lafit  —  fo  verliert  auch  Euryanthes 
Auftritt  durch  den  Wegfall  Adolars  an  Wahrfcheinlichkeit. 

Man  fieht  —  Webers  „Euryanthe"  bleibt  weiterhin  dasfelbe  Problem,  das  fie  von  jeher  ge- 
wefen  ift.  Und  unter  den  behandelten  Gefichtspunkten  wirkt  folgende  Behauptung  aus  dem 
Vorwort  Beneckes  umfo  merkwiirdiger: 

„Die  vielgefchmahte  Dichtung  der  Frau  von  Chezy  ftellte  fich  nach  Entfernung  aller  Fehler 
und  Schwachen  als  gut  und  einwandfrei  (!)  heraus.  Nur  (!)  die  elf f ache  Abanderung  der  Dich- 
tung, die  Frau  von  Chezy  auf  Webers  Geheifi  vornehmen  mufite,  war  Schuld  an  der  Verwor- 
renheit  des  Textbuches." 

Dazu  kann  ich  nun  beim  beften  Willen  nichts  mehr  fagen,  weil  mir  —  auf  gut  deutfch  ge- 
fprochen  —  die  „Luft  ausbleibt". 

Im  iibrigen  befindet  fich  die  Saifon  in  ihren  erften  Anfangen,  und  viele  Heifer  find  am  Werk, 
ihr  die  Wege  zu  ebnen. 

Das  Philharmonifche  Orchefter  veranftaltete  einen  Preffe-Empfang,  und  bei  diefer  Gelegenheit 
nahm  man  aus  dem  Munde  Hans  von  Bendas  viele  lohnende  Mitteilungen  iiber  Vergangenes 
und  Kiinftiges  entgegen. 

Die  kiinftlerifche  Arbeitsweife  des  Berliner  Philharmonifchen  Orchefters,  fehr  gefchickt  zwifchen 
Publikumsbediirfnis  und  Kunftanfpruch  vermittelnd,  fteht  im  kommenden  Winter  unter  einem 
neuen  Leitfpruch:  Abkehr  von  der  Zerfplitterung  der  Aufgaben,  Spezialifierung  auf  eine  eng 
umriffene  Auffiihrungstatigkeit.  Das  bedeutet  Verringerung  der  Konzertzahl,  Verminderung 
der  Zahl  der  Dirigenten,  Verlegung  des  Schwerpunktes  auf  wenige  Konzertreihen.  Zunachft  der 
Zyklus  der  Hauptkonzerte  unter  Furtwangler  (7),  Mengelberg,  Sabata,  Richard 
S  t  r  a  u  6.  Dann  die  zweite  Reihe  unter  Bohm,  Jochum,  Knappertsbufch  und 
S  ch  u  r  i  ch  t.  Ein  dritter  klaflifcher  Zyklus  unter  Fiedler,  Reichwein  und  K  o  n  - 
w  i  t  z  f  ch  n  y.  Ein  vierter  KdF-Zyklus  mit  neu  hinzutretenden  Stabf  iihrern  wie  K  a  r  a  j  a  n  , 
Melichar,  Kittel,  Hausegger,  Abendroth.  Furtwangler  bringt  an  Neu- 
heiten  Hans  Brehmes  Tryptichon,  Heinz  Schuberts  „Praludium  und  Toccata  fiir  Streichorchefter", 
Pfitzners  Duo,  Werke  von  Ravel  und  Strawinsky.  Aufierdem  wird  eine  Sonderveranftaltung 
Furtwanglers  Klavierkonzert  mit  Edwin  F  i  f  ch  e  r  vorfiihren.  Neu  find  16  geplante  „An- 
fchlufikonzerte"  mit  dem  Programm  der  Philharmonifchen  Konzerte  in  Nachbargemeinden  Ber- 
lins. Konzertreifen  der  Philharmoniker  im  Januar  und  Fruhjahr  werden  nach  England,  Hol- 
land, Belgien,  fodann  nach  Siiddeutfchland  und  der  Schweiz  fiihren. 


Einlatz   der   Spiellchar   auf   cincm    KdF-Schiff 


Streichergruppe  der  Madcl 
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Audi   die  Einzelftimme  wird   gepflegt 


Bloekflotenmufik   ift   befonders   bei   den   Madeln  beliebt 


Meiltcrkonzert  mit  Eugcn  Jodium,  Georg  Kulenkampff 
und  Gerhard  Hiifch  im  Reichskulturlagcr  Weimar   193S 
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Konzert   der   HJ   (mit   der   Lelbftandarte   Adolf  Hitler 
in   der  Berliner   Deutlehlandhalle   vor  dem   Fiihrer 
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Wolfgang  Stummc 
probt  mit  feiner  Spiellchar  auf  hoher  Sec 
(Finnlandfahrt  1936) 


Die  beliebte  Blockflote 
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„Allcs  niacht  mit!" 

bcim  Volksliederfingen  dcr  HJ 

in  Stuttgart 


Wolfgang   Sturame 

lcitet   die   Werkfeierftunde   mit   Weimarcr 

Aroeitern 


(Rcidisbildftcllc  dcr  HJ) 
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Lehrreich  ift  das  Verhaltnis  des  Publikums  zur  Tonfchopfung.  Im  Vorjahre  herrfchte  un- 
umftritten  Beethoven  mit  78  Auffiihrungen  auf  dem  Programm  der  Philharmoniker,  dann 
folgt  Mozart  mit  32  (!),  Brahms  mit  27,  Bach  mit  22,  Wagner  mit  18,  Bruckner  mit  15  Dar- 
flellungen.  Aber  wenn  man  die  Vorliebe  des  Publikums  fiir  Beethoven  ausnutzt,  kann  man  audi 
Interefle  fiir  Mozart  envecken,  indem  man  feine  Werke  in  einen  Beethoven-Zyklus  „einfchmug- 
gelt".  Ebenfo  konnen  auch  zeitgenoflifche  Schopfungen  Anklang  finden,-  wenn  man  fie  mit 
klaffifchen  Werken  mifcht.  Das  ift  ein  fehr  richtiger  Standpunkt,  der  nicht  einmal  neu  ift. 
Hatten  die  Philharmoniker  ihn  fich  fchon  im  Vorjahre  zu  eigen  gemacht,  dann  hatten  fie  fich 
die  Enttaufchung  erfpart,  daft  bei  einem  Konzert  mit  ausfchliefSlich  modernen  Schopfungen 
nicht  mehr  als  200  Karten  bei  einem  Einheitspreis  von  nur  einer  Mark  verkauft  wurden. 

Heute,  Mitte  September,  find  in  Berlin  bereits  gegen  vierhundert  Konzerte  angekiindigt,  da- 
zu  etwa  vierzig  Opernneuheiten  einfchlieftlich  der  Neuinfzenierungen.  Die  Zahl  der  Urauffiih- 
rungen  ift  in  diefer  Spielzeit  befonders  reichhaltig  auf  der  Opernbuhne.  Im  Deutfchen  Opern- 
haus  Kufterers  „Katharina",  eine  Oper  von  Wagner-Regeny  nach  Auftrag,  ein  Tanzfpiel  „Der 
tanzende  Traum"  von  Raue-Kolling  nach  einer  Idee  von  Wilhelm  Rode.  In  der  Staatsoper 
Werner  Egks  Opernvertonung  von  „Peer  Gynt",  Wagner-Regenys  „Die  Burger  von  Calais" 
und  Wolf-Ferraris  „Donna  Boba",  in  der  Volksoper  Franco  Alfanos  NeufafTung  der  Tolftoj- 
Oper  „Katjufcha". 

Der  Andrang  des  Publikums  zu  den  Konzerten  ift  ungewohnlich  ftark.  Die  meiften  Phil- 
harmonifchen  Karten  waren  im  Handumdrehen  faft  fiir  den  ganzen  Winter  vergriffen.  Selbft 
aus  dem  Ausland  treffen  Anfragen  ein.  Weitere  bedeutfame  Konzertreihen  bietet  das  Deutfche 
Opernhaus  unter  K.  D  a  m  m  e  r  und  A.  R  o  t  h  e  r  („Galifche  Rhapfodie"  von  Erich  Anders, 
Refpighi,  Alfano  u.  a.),  Fritz  Zaun  mit  dem  Landesorchefter,  die  Akademie  der  Kiinfte  (Zeit- 
mufik),  die  Singakademie  unter  Georg  S  ch  u  m  a  n  n  (Erftauffiihrung  „Das  Buch  mit  den  fieben 
Siegeln"  von  Franz  Schmidt),  der  Philharmoniiche  Chor  unter  G.  R  a  m  i  n  (Urauffiihrung  von 
Malipieros  „PaiIione"),  die  Volksoper  mit  einer  Seltenheit:  die  Haydn  gewidmete  4.  Sinfonie 
von  Max  Drofte-Hiilshoff,  dem  Onkel  der  Dichterin,  und  vieles  andere. 

Der  Verlag  Bote  &  Bock  erliefi  Einladungen  zu  der  Befichtigung  eines  Auffehen  erregenden 
Fundes,  der  Oswald  S  ch  r  e  n  k  im  Verlagsarchiv  gelungen  ift.  Wie  bereits  aus  den  Veroff ent- 
lichungen  in  der  PreiTe  hervorging,  handelt  es  fich  um  einen  umfangreichen  Nachlafi  Otto 
N  i  c  o  1  a  i  s.  Das  Wichtigfte  diirfte  die  Entdeckung  der  Originalpartitur  zu  einem  Tedeum 
fiir  Soli,  Chor  und  Orchefter  fein,  das  Zelter  noch  kurz  vor  feinem  Tode  mit  der  Singakademie 
herausbrachte  und  das  nach  einer  weiteren  Auffiihrung  verfchwand.  Das  Manufkript  diefes 
grofiangelegten  Werkes  mit  15  Einzelnummern  ift  von  Nicolai  uberarbeitet  und  mit  neuen  Auf- 
fiihrungsanweifungen  verfehen.  Unter  den  weiteren  Schopfungen  treffen  wir  die  felbftgeichrie- 
bene  Partitur  der  „Weihnachtsouvertiire"  an,  Lieder  und  Gefange  wie  „Napoleons  Grenadier 
auf  dem  Schlachtfeld  von  Waterloo"  fiir  Gefang,  Gitarre  und  Klavier,  einen  Volksgefang 
„Preu8ens  Stimme",  ein  Lied  „Das  Veilchen",  ein  Duett  „Raftlofe  Liebe",  den  auch  im  Druck 
vorliegenden  31.  Pfalm,  fchliefilich  wefentlichfte  Partien  aus  den  Opern  „Enrico  II",  ,,Il 
Templario"  und  „Il  Proscritto".  Das  find  viele  hundert  Seiten  handfchriftlicher  Partituren, 
die  zum  Teil  vollig  verfchollen  waren  und  die  nunmehr  die  Hoffnung  erwecken,  dafi  es  nach 
genauerer  Uberpriifung  des  koftbaren  Schatzes  gelingen  wird,  die  Opern  Nicolais  in  der  authen- 
tifchen   FafTung   des    Schopfers   zu   neuem   Leben  zu  erwecken. 

So  wenig  Operette  und  Film  im  Rahmen  unferer  ZFM  eine  Betrachtung  finden,  fo  wenig 
konnen  andererfeits  zwei  bedauerliche  kunftlerifche  Mifigriffe  verfchwiegen  werden,  die  den 
Gefchmack  verletzen  miiffen. 

In  der  Operette  „Himmelblaue  Traume"  von  Robert  Stolz  wird  eine  belanglofe  Verfchwo- 
rungsfzene  mit  Partien  aus  Roffinis  Ouvertiire  „Wilhelm  Tell"  untermalt.  In  der  Oberleitungs- 
fzene  zum  letzten  Bild  vor  der  Paufe  hort  man  inmitten  der  fchlagermufikalifchen  Umgebung 
den  Kuhreigen  und  das  Marfchfinale,  mit  einem  der  ublichen  Operettentexte  verfehen.  Die 
parodiftifche  Wirkung  ift  an  Hand  inftrumentaler  Einzelheiten  unverkennbar. 
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Noch  fchwerer  wiegen  die  mufikalifchen  Entgleifungen  in  dem  Tonfilm  „Capriccio",  fur  die 
Alois  Melichar  verantwortlich  ift.  Neben  Parodien  des  italienifchen  Arienftils,  neben  einem 
Mozart-Zitat  („Das  Bildnis  ill  bezaubernd  fchon",  gefungen  von  einem  Backfifch-Chor)  ift  im 
Schlufibild  die  Verwandlung  von  Beethovens  Freudenchor  aus  der  Neunten  in  ein  plattes  Tanz- 
ftiick  geradezu  empSrend.    Die   erfte   Notenzeile  lautet  ungefahr  folgendermafien: 

Allegro  ^     ~*        A 


^^gEjE^E^^E^^T^^^^ 


riten.  fz  a  tempo 

Wer   ein       hoi  -  des     Weib  er  -  run  -  gen      mi  -  fdie     fei  -  nen    Ju  -  bel  .  . . 

Diefe  Gefchmackloligkeit  macht  jedes  weitere  Wort  iiberfliillig. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,  Koln. 

Das  Mufikleben  der  beiden  Hochfommermonate  ftand  unter  dem  Zeichen  der  Reifezeit  wie 
unter  demjenigen  der  abendlichen  Serenade.  Als  Gegenbefucher  des  Kolner,  unlangft  in 
England  feine  Kunft  zeigenden  Stollwerckfchen  Mannerchors  erfchien  der  „H  u  1 1  Male 
Voice  Choir"  aus  Mittelengland,  gefiihrt  vom  Konigsvertreter,  dem  Huller  Sheriff,  dem 
Vereinsviceprafidenten  Gregor  und  dem  deutfchen  Konful  in  Hull,  Richard  Hiinecke.  Trotz 
feiner  geringen  Sangerzahl  von  32  Stimmen  bot  der  Gaftchor  klanglich  und  mufikalifch  gleich 
Ausgezeichnetes  in  Beethovens  „Hymne"  und  Brahmsens  „In  ftiller  Nacht",  die  zugleich  die 
Vertrautheit  der  Auslander  mit  deutfcher  Mufik  bewiefen.  Am  ficherften  war  die  Wirkung 
allerdings  in  englifchen  und  fchottifchen  Volksliedern,  denen  fich  Kunftchore  von  Elgar  wiirdig 
an  die  Seite  reihten.  Die  mufikalifche  Leitung  hielt  Edgar  Sales  mit  Sicherheit  und  Mufi- 
kalitat  inne.  Der  Gaftgeberverein  trug  deutfche  und  zufammen  mit  den  Gaften  englifche  Chore 
unter  Czwoydzinfki  vor,  und  die  Kolner  Pianiftin  Elfe  Schmitz-Gohr  bewahrte 
fich  als  treffliche  Kiinftlerin  in  Werken  von  Lifzt  und  Chopin.  Nicht  weniger  herzliche  Auf- 
nahme  fanden  die  fteiermarkifchen  Sanger  aus  Leoben,  die,  vom  Kolner  Sanger- 
kreisfiihrer  Dr.  S  t  r  y  k  begriifit  und  vom  Kunft dezernen ten  der  Stadt,  Biirgermeifter  Dr.  L  u  d  - 
w  i  g  im  Rathaufe  empfangen,  im  Meffefaale  fteirifche  Heimatlieder  unter  Prof.  Hugo  M  i  ck  f  ch 
zu  Volkstanzen  und  fteirifchen  Dichtungen  vollendet  darboten  und  lebhaften  Beifall  einheim- 
ften.  Als  weiterer  Gaft  aus  der  Fremde  erfchien,  wie  fchon  in  den  Vorjahren,  der  romifcbe 
Bel  canto  Meifterlehrer  Gino  S  c  o  1  a  r  i ,  der  an  der  Rheinifchen  Mufikfchule  einen 
fehr  zahlreich  befuchten  Zyklus  liber  die  von  ihm  vertretene  Kunft  abhielt.  —  Zu  einer  Abend- 
mufik  lud  in  das  Schniitgenmufeum  fiir  altkirchliche  Kunft  das  Kolner  Kammertrio  der 
Herren  K.  H.  Pillney,  Prof.  Schwamberger  und  Reinhard  Fritzfche  ein  und  liefi  Cembalo-  und 
Flotentrioftiicke  von  Vivaldi  bis  Bach  erklingen.  Ein  ebenfalls  der  Kammerkunft  gewidmeter 
Abend  der  Altiftin  life  Miiller-Gerlach,  des  Rezitators  Albert  G  1  i  s  m  a  n  und  der  Pia- 
niften  Karl  D  e  1  f  e  i  t  und  Heinz  L  o  h  m  a  n  n  brachte  altitalienifche  Arien,  Lieder  von  Dvo- 
rak und  Wolf  und  Klavierwerke  Schumanns  zu  fchonfter  Wirkung.  —  Das  letzte  O  r  g  e  1  - 
k  o  n  z  e  r  t  der  Hanfeftadt  Koln  beftritt  Prof.  B  a  ch  e  m  mit  Schopfungen  des  Barock:  Corelli, 
Frescobaldi,  Bach,  Handel  in  der,  an  ihm  gewohnten  freimufikantifchen  und  eindrucksvollen 
Art.  Und,  ebenfalls  von  der  Stadt  angeregt,  begannen  zwei  Turmmufiken  vom  Rathaus 
herab  eine  Reihe  einzuleiten,  die  auch  im  Winter  fortgefetzt  werden  foil  und,  ausgefiihrt  vom 
Rheinifchen  Landesorchefter,  Werke  von  Pezel,  Hafiler,  Franck,  aber  auch  der 
Jungen  Blumenfaat,  v.  Beckerath,  Baumann  zur  volkstiimlichen  Wirkung  gelangen  liefi.  Der 
Reichsfender  Koln  erlitt  mit  dem  friihen  Tode  feines  einftigen  Kunftabteilungsleiters 
Paul  Heinrich  G  e  h  1  y  einen  fchweren  Verluft.  Umfaffend  gebildet,  von  unermiidlichem 
Fleifie  und  immer  jedem  Befucher  feine  Zeit  zur  Verfiigung  ftellend,  hat  Gehly  Jahre  hin- 
durch  das  kiinftlerifche  Gewiffen  des  Senders  bedeutet.  Von  Dr.  Siegfried  Anheifier,  der  ihm 
vor  kurzem  im  Tode  voranging,  zum  Rundfunk  berufen,  hat  Gehly  auch  als  Operninfzenator, 
als  Bearbeiter  klaffifcher  Werke,  als  Vortragsredner  eine  weitgehende  Tatigkeit   ausgeiibt  und 
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nicht  zuletzt  auch  durch  die  Obernahme  der  Arbeitsgemeinfchaft  an  der  Staatlichen  Hochfchule 
fiir  Mufik  der  mufikftudierenden  Jugend  wertvollfte  Anregungen  und  Hilfsdienfte  gegeben. 
Generalmufikdirektor  Rudolf  Schulz-Dornburg,  der  nun  auch  Gehlys  Amt  mitiiber- 
nommen  hat,  verfpricht  fiir  den  kommenden  Winter  zufammen  mit  der  NS-Gemeinfchaft  Kraft 
durch  Freude  und  dem  neubegriindeten  Singekreis  der  KdF  einen  Zyklus  „A  us  Lied  und 
Tanz  wird  Sinfoni  e",  der  von  Bach  und  Gluck  bis  zu  Beethovens  Neunter  fiihren  foil. 
Innerhalb  der  fommerlichen  Auff iihrungen  gab  Schulz-Dornburg  eine  Zufammenftellung  alter 
und  neuer  Blafermufik,  beginnend  mit  der  Zeit  des  30Jahrigen  Krieges  in  eigenen 
Bearbeitungen  iiber  Griegs  Trauermufik  und  Straufiens  Feftliche  Mufik  bis  zu  Bruno  Sturmers 
heiterer  Blafermufik,  Karl  Marxens  Sonnenwendmufik,  Malers  und  Wolters'  wie  Beckeraths 
knappen  Satzen.  Als  Urauffiihrung  endlich  erklang  hierbei  ein  Walzer  des  Sudetendeutfchen 
Franz  Ludwig  (Miinfter)  und  eine  Feftliche  Ouvertiire  von  Paul  Hoffer.  Neue  deutfche  Kla- 
viermufik  von  Jarnach,  Trapp  und  Bodart  fiihrte  Steinkriiger  mit  gediegener  Einfiihlungs- 
kunft  vor  und  in  der  Reihe  ,,D  ie  weftdeutfchen  Kulturorchefter"  bot  Otto 
V  o  1  k  m  a  n  n  mit  feinem  Duisburger  Orchefter  und  Sangerbund  Wedigs  „Weffobrunner 
Gebet"  und  Hermann   Grabners   „Lichtwanderer"  mit  ftarker  Eindringlichkeit. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,   Leipzig. 

Fragt  man  unter  nachdenklich  veranlagten  Mufikern  und  Mufikfreunden  einmal  unverfanglich 
herum,  was  fie  fich  eigentlich  unter  „deutfcher  Mufik"  vorftellen,  bzw.  was  denn  nun  die 
deutfche  Mufik  fiir  befondere  „Wefensmerkmale"  aufzuweifen  habe,  fo  erhalt  man  meift  folgende 
Antworten:  Fiir  den  einen  ift  die  „metaphyfifche  Tiefe",  die  fich  in  vielen  deutfchen  Mufik- 
werken  ausfpricht,  das  hervorftechendfte  Kennzeichen;  verwiefen  wird  dabei  meift  auf  Bach 
und  Bruckner.  Das  ift  zweifellos  richtig;  in  der  Durchdringung  grenzenlofer  feelifcher  Tiefen- 
dimenfionen  und  ihrer  kiinftlerifchen  Geftaltung  hat  die  deutfche  Mufik  wahrhaft  Grofiartiges 
geleiftet.  Fiir  den  anderen  ift  das  deutfche  Lied  eine  befonders  unnachahmliche,  uns  vor  allem 
eigene  Schaffensprovinz  unferer  Mufik.  Auch  dies  ftimmt,  und  gerade  aus  volkhaften  Griinden 
ift  es  ebenfo  unverftandlich  wie  bedauerlich,  dafi  der  gewaltige  Reichtum  edelften  deutfchen 
Liedgutes  nur  in  einer  geradezu  karglichen  Auslefe  zur  Geltung  im  Sffentiichen  Mufikleben 
kommt.  Eine  dritte  Antwort  —  die  unter  Mufikgelehrten  fehr  iiblich  ift!  —  lautet  dahingehend, 
dafi  die  deutfche  Mufik  viele  mufikalifche  Aufierungsformen  aus  dem  europaifchen  Kulturkreis 
ubernommen,  fie  dann  aber  in  einer  vorher  kaum  zu  ahnenden  Weife  im  Ausdruck  vertieft 
habe.  Das  ift  ebenfalls  richtig;  nur  follte  man  hier  wefentlich  lauter  als  bisher  —  und  vor 
allem  ft  e  t  s  !  —  hinzufiigen,  dafi  die  deutfche  Mufik  fich  zu  der  Mufik  aufierhalb  unferes 
Volkstums  vielf ach  ebenfo  g  e  b  e  n  d  wie  empf angend  verhalten  hat.  Oberwiegend  gebend  von 
unferer  Seite  aus  ift  dies  vor  allem  nach  Often  hin  der  Fall  gewefen.  Was  ware  z.  B.  die 
tfchechifche  Mufik  ohne  die  auslofende  Kraft  der  deutfchen  Kultur?  Ohne  diefe  waren  ein 
Smetana  und  Dvorak  nie  moglich  gewefen! 

Folgende  Antwort  auf  die  erwahnte  Frage  bekommt  man  jedoch  nie,  und  dabei  gehort  ihr 
Inhalt  zu  den  wefentlichften  Kennzeichen  der  deutfchen  Mufik:  Die  Freude  am  Dafein, 
die  Fiille  der  Empfindungen,  die  das  lebenswerte  Leben  vermittelt:  auch  dies  hat  zahllofe 
deutfche  Komponiften  zur  kiinftlerifchen  Geftaltung  veranlafit,  und  zwar  vor  allem  in  der 
Suitenform,  die  feit  Jahrhunderten  die  bevorzugtefte  Aufierungsweife  fiir  diefe  Ausdrucks- 
gehalte  gewefen  ift.  Seit  den  Tagen  Johann  Hermann  Scheins,  alfo  feit  mehr  denn  dreihundert 
Jahren,  hat  fich  in  der  deutfchen  Mufik  eine  wahrhaft  iiberwaltigende  Fiille  von  Suitenmufik 
und  damit  von  mufikalifchen  Zeugniffen  der  Lebensfreude  angehauft,  und  dafi  feit  kurzem 
diefe  Schatze  im  Leipziger  Mufikleben  mehr  zur  Geltung  kommen  als  in  friiheren,  lediglich 
auf  innenraumliche  Konzertmufik  angewiefenen  Zeiten,  ift  das  Verdienft  der  fommerlichen 
Serenaden  im  „Gohlifer  Schlofiche  n",  dem  „Haus  der  Kultur".  Der  Freiluf  tcharakter 
diefer  Veranftaltungen,  die  eben  keine  „Konzerte"  find,  verlangt  nach  einer  Mufik,  die  den 
lebensfreudigen   Empfindungsgehalten   gewidmet    ift,    mogen    fich   diefe    auch,  wie    bei    Mozart, 
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hochft  verfeinert  geben;  vollig  folgerichtig  bilden  demnach  Suiten  den  Hauptteil  der  hier 
gebotenen  Mufik:  Suiten  der  Barockmeifter  Telemann,  Bach,  Handel,  Krieger,  Erlebach;  Suiten 
Mozarts,  deffen  Serenaden,  Divertimenti  und  Callationen  ja  dem  Formbegriff  „Suite"  unterzu- 
ordnen  find.  Suiten  fchliefilich  von  zeitgenoffifchen  Komponiften;  denn  Hermann  G  r  a  b  n  e  r 
formt  in  feinem  Werk  43,  das  den  Titel  „Sinfonifche  Tanze"  tragt,  mufikalifches  Volksgut  mit 
iiberlegener  Geftaltungskraft  zu  einer  Suite  aus,  und  die  mufizierfreudige  a-moll-Serenade  von 
Hermann  W  u  n  f  ch   ift   ebenfalls   nidits   anderes  als  eine  Suite. 

Neben  diefer  Suitenmufik,  die  in  diefen  Serenaden  das  durchaus  berechtigte  Obergewicht  hat, 
kommen  Werke  anderer  mufikalifcher  Form  freilich  nicht  zu  kurz  —  foweit  fie  ebenfalls  einem 
lebensfreudigen  Ausdrucksgehalt  verpflichtet  find:  Sinfonifche  Mufik  der  Mannheimer  und  von 
Jofeph  Haydn,  deffen  „Abfchieds-Sinfonie"  alljahrlich  den  Ausklang  der  letzten  Serenade  bil- 
det.  Schliefilich  gefchieht  ab  und  zu  auch  ein  gliicklicher  Griff  in  den  Bereich  des  Inftrumental- 
konzerts;  er  gait  zuletzt  dem  Werk  eines  Komponiften,  der  erft  letzthin  durch  Neuausgaben 
wieder  zuganglich  gemacht  wurde:  dem  Concerto  grosso  in  D-dur  fur  zwei  Horner,  Pauken  und 
Streichinftrumente  Op.  3  Nr.  4  von  Francesco  Barfanti.  Gleich  feinem  auch  heme  fchon 
bekannteren  Landsmann  und  Zeitgenoffen  Geminiani  wirkte  er  einen  wefentlichen  Teil  feines 
Lebens  in  England.  Die  geftalterifche  Sicherheit,  mit  der  Barfanti  die  Konzertform  wie  den 
Klangapparat  der  konzertierenden  Orcheftergruppen  handhabt,  ftellt  ihn  ohne  weiteres  unter 
die  Komponiften  des  Hochbarock,   die  auch  heute  noch  fiir  die  Gegenwart  in  Frage  kommen. 

Auf  einer  durchwegs  beachtlichen  Hohe  bewegte  fich  die  Ausfiihrung  der  Werke  durch  das 
Leipziger  Kammerorchefter  unter  Sigfried  Walther  M  ii  1 1  e  r.  In  den  letzten  Serenaden  iiber- 
nahm  Fritz  S  ch  r  o  d  e  r  zuverlaffig  die  Leitung.  Der  Rudolftadter  Mufikdirektor  Ernft  W  o  1  - 
long  widmete  eine  Serenade  mit  dem  Stadt-  und  Gewandhausorchefter  alt-rudolftadter 
Meiftern  und  gab  durch  eine  Suite  von  Philipp  Heinrich  Erlebach,  eine  Serenade  von  Chriftoph 
Gotthold  Scheinpflug  und  ein  Konzert  fiir  fiinf  Blafer  und  Orchefter  von  Max  Eberwein  einen 
iiberzeugenden  Begriff  von  dem  mufikalifchen  Reichtum  und  dem  hohen  Stand  der  fchop- 
ferifchen  Leiftung,  die  in  vergangenen  Jahrhunderten  felbft  in  kleinen  mitteldeutfchen  Stadten 
zuhaufe  waren.  Wohl  gewinnt  man  bei  Scheinpflug  und  Eberwein  den  Eindruck,  dafi  fie 
„zwifchen  den  Stilen"  ftehen;  denn  Scheinpflug,  der  im  Barock  wurzelt,  halt  bereits  Ausfchau 
zur  Klaffik,  und  Eberwein,  fiir  den  der  klaffifche  Stil  Ausgangspunkt  ift,  gibt  bereits  romantifchen 
Ausdruckswerten  Raum.  Das  Ergebnis  ift  jedoch  nicht  etwa  eine  aufgeweicht-faftlofe  Haltung, 
fondern  ein  manchmal  ergotzliches  Spiel  mit  den  verfchiedenen  ftiliftifchen  Elementen,  in  jedem 
Fall  aber  eine  aufgelockerte  mufikalifche  Schreibweife. 

Die  Vokalmufik  brachte  in  einer  der  letzten  Serenaden  die  Neue  Leipziger Sing- 
a  k  a  d  e  m  i  e  unter  Otto  D  i  d  a  m  zur  Geltung;  die  vorbildliche  Aufgefchloffenheit  fiir  das 
zeitgenoffifche  Schaffen,  durch  die  fich  diefer  Chor  und  fein  trefflicher  Leiter  auszeichnen,  kam 
auch  diesmal  zum  Ausdruck:  durch  wertvolle  Chore  von  Paul  H  6  f  f  e  r  und  Otto  B  e  f  ch  wie 
durch   altes   mufikalifches   Volksgut   in   zeitgenoffifchem  Satz. 

Mufik  in  Miinchen. 

Von  Wilhelm   Zentner,   Miinchen. 

Miinchen  erfcheint  zum  erften  Mai  in  diefen  Heften  mit  Berlin,  Wien,  Leipzig  und  Koln 
an  bevorzugter  Stelle.  Diefe  Auszeichnung,  die  unfer  Ifarathen  den  fiihrenden  deutfchen 
Mufikftadten  einreiht,  will  zunachft  gerechtfertigt  und  begriindet  fein. 

Wenn  man  nicht  blofi  unter  den  Menfchen,  vielmehr  auch  bei  den  Stadten  zwifchen  mehr 
oder  minder  mufikalifchen  unterfcheidet,  dann  zahlt  Miinchen  gewifi  zu  jenen,  die  Mufik  in  fich 
felbft  tragen.  Dafi  diefe  Kunft  hier  fo  giinftigen  Wurzelboden  gefunden,  erklart  fich  aus  der 
angeborenen  Mufikfreudigkeit  und  Mufikbliitigkeit  des  altbayerifchen  Stammes,  dem  Gefang  und 
Spiel  ftets  als  natiirliche  und  unentbehrliche  Lebensaufierungen  gegolten  haben.  Man  mifche  fich 
in  den  Trubel  unferer  Volksfefte,  des  Miinchener  Fafchings  und  mache  die  Probe  aufs  Exempel! 

Man  hat  auf  diefem  alten  Kulturboden  ftets  ein  natiirliches  und  gefundes  Mufikempfinden 
befeffen.    Die  Abneigung  des  Miinchners  gegen  alles,   wohinter   er   Unnatur,   in   feiner    Sprache 
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„Krampf",  wittert,  ifl:  bekannt.  In  jenen  friihen  Zeiten,  als  noch  „Hofierer  und  Spielleute" 
umgingen,  da  das  Volkslied  von  Mund  zu  Mund  wanderte,  wufite  man  noch  nichts  von  einem 
Gegenfatz  zwifchen  Volks-  und  Kunftmufik  im  fpateren  Sinne.  Indes,  es  diinkt  mich  fiir  die 
Gefundheit  des  Miinchener  Mufikgeiftes  ehrenvoll  bezeichnend,  dafi  man  hier  immer  wieder  auf 
den  Ausgleich  beider  Elemente  gedrungen  fowie  auf  die  Notwendigkeit  gegenfeitiger  Befruch- 
tung  und  Durchdringung  hingewiefen  hat.  Art-  und  Volksfremdes,  alle  Verfuche,  eine  dem 
natiirlichen  Mufikempfinden  widerftreitende  Richtung  durchzufetzen  —  fie  haben  auf  Miinche- 
ner Boden  kein  Gliick  gehabt.  Die  Hirnlichkeit  eines  atonalen  Konftruktivismus,  die  Haar- 
fpaltereien  einer  ausgekliigelten  Viertelstonlehre,  das  Niggergeftammel  eines  „Jonny  fpielt  auf", 
vor  dem  unfer  Staatstheater,  ein  Ausnahmefall  in  damaligen  Zeiten,  eifern  feine  Tore  ver- 
fdhloffen  hielt  —  niemals  hat  ihnen  Miinchen  den  gefuchten  Ankergrund  geboten.  In  Tagen, 
da  aufierhalb  artfremder  Mufikbetrieb  Trumpf  war  und  frech  den  deutfchfiihlenden  Menfchen 
ob  einer  ftraflichen  Zuriickgebliebenheit  hinter  dem  famofen  Zeitgeifte  befpottelte,  holte  man 
fich  in  Miinchen  Vorkampfer  deutfcher  Art  und  Kunfl  vom  Schlage  Siegmund  von  Haus- 
eggers,  eines  Hans  Knappertsbufch  zur  Lenkung  feiner  mufikalifchen  Gefchicke  und  bereitete 
der  Kunfl:  des  Mannes,  der  Treue  hielt,  wo  alle  wankten,  Hans  Pfitzners  eine  Heimat.  Miin- 
chen durfte  flch  an  Hand  des  ftatiftifchen  Materials  des  deutfcheften  Opernfpielplans  ruhmen. 

Ich  mochte  hier  nicht  mit  ausgebreiteten  hiftorifchen  Riickblicken  behelligen.  Allein  das  Wort 
eines  berufenen  Mufikforfchers  und  Kenners,  dafi  Miinchen  eine  mufikalifche  Vergangenheit 
aufweife,  „fo  erlefen  und  eigenartig,  dafi  ihr  in  der  deutfchen  und  felbft  europaifchen  Mufik- 
gefchichte  nur  felten  ahnliche  Grofien  gegeniibergeflellt  werden  konnen",  erfiillt  doch  mit  Stolz 
und  Bewunderung.  Dafi  diefe  ihr  vollgeriittelt  Mafi  von  Berechtigung  haben,  bekunden  die 
Namen  fo  iiberragender  Meifter  wie  Ludwig  Senfl,  des  erften  Klaffikers  des  deutfchen  Liedes, 
eines  Orlando  di  Laffo,  Markftein  zwifchen  Mittelalter  und  Neuzeit,  eines  Johann  Kafpar  Kerll, 
deilen  grofier  Perfonlichkeit  es  befchieden  war,  im  eigenen  Schaffen  italienifche  und  deutfche 
Mufikkultur  zu  neuer  Einheit  zu  verfchmelzen. 

Das  Sprichwort:  „Sage  mir,  mit  wem  du  umgehft,  und  ich  will  dir  fagen,  wer  du  biff"  hat 
nicht  nur  feinen  Bezug  auf  den  Verkehr  mit  Menfchen,  es  gilt  nicht  minder  fiir  den  Umgang 
mit  Kunftwerken.  Und  ich  glaube,  man  kann  kaum  entfcheidender  fiber  das  Thema  „Munchen 
und  die  Mufik"  handeln,  als  durch  die  Feftftellung  jener  Beziehungen,  die  dem  Miinchener 
befonders  ans  Herz  gewachfen  und  kiinftleriiche  Lebensnotwendigkeiten  geworden  find. 

Da  ware  in  erfter  Linie  einmal  Mozart  zu  nennen.  Ihn  im  Zauber  des  „Genius  loci",  etwa 
des  Refidenztheaters,  das  die  Urauffiihrung  des  „Idomeneo"  fah,  der  nachtlichen  Brunnenhof- 
ferenaden  zu  erleben,  beriihrt  wie  Geiftesgriifien  iiber  Zeit  und  Raum.  Nicht  ohne  Running 
entfinnen  wir  uns  jener  offenbaren  Neigung,  die  beide  Mozarts,  Vater  wie  Sohn,  der  Stadt 
am  Strand  der  Ifar  entgegengebracht  haben.  Wolfgang  ware  ein  Herzenswunfch  erfiillt  worden, 
wenn  er  hier  eine  Lebensftellung,  ein  kunftlerifches  Wirkungsfeld  hatte  erreichen  konnen.  Wenn 
in  der  neueren  Zeit  neben  die  rege  Mozartpflege  in  Oper,  Kirche  und  Konzertfaal  auch  eine 
gefteigerte  Anteilnahme  an  Jofeph  Haydns  Schaffen  getreten  iff,  fo  bleibt  diefe  erfreuliche  Tat- 
fache  vor  allem  dem  Wirken  Adolf  Sandbergers  zu  danken,  der  nicht  blofi  als  Forfcher,  auch 
im  praktifchen  Einfatz  unentwegt  fiir  des  Meifters  Kunft  zu  zeugen  bereit  ift.  Dafi  Beethoven 
ftets  ein  Herzpunkt,  Schubert  ein  befonderer  Liebling  des  mufikfreudigen  Miinchen  gewefen, 
bedarf  wohl  kaum  der  Verficherung. 

Auch  die  fogenannte  „alte  Mufik"  befitzt  hier  einen  bedeutenden  Kreis  von  Freunden,  ins- 
befondere  auch  von  folchen,  die  flch  aktiv  fiir  fie  einfetzen.  Miinchen  kann  hier  mit  Namen 
von  beftem  Klang  aufwarten.  Wer  wiifite  nicht  von  den  Verdienften  des  Miinchener  Domchors 
und  feines  Leiters  Ludwig  Berberich  um  die  katholifche  Kirdienmufik?  Die  Zufammenfaffung 
der  evangelifchen  kirchenmufikalifchen  Krafte  in  der  Hand  Friedrich  Hogners  hat  bereits  reiche 
Friichte  getragen.  Stilvollkommene  Deuter  der  alten  Profanmufik  begegnen  in  Chriftian  D6- 
bereiner  und  Augufl  Schmid-Lindner,  und  was  hier  das  Erfreulichfte  ift,  auch  im  jungen 
Muiikergefchlechte  wachfen  zahlreiche  Krafte  nach,  die  die  Fahne  hochzuhalten  trachten.  Wie 
gliicklich  man  in  der  Neubelebung  alter  mufikalifcher  Brauche  gewefen,  beftatigt  der  Erfolg 
der  Turmmufiken  oder  der  Serenaden  in  den  Hofen  der  Refidenz. 
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Einfeitigkeit  und  Spezialiftentum  konnen  indes  niemals  in  den  Wefensziigen  einer  Stadt  lie- 
gen,  deren  Reiz  und  Zauber  gerade  in  Vielfalt  und  Fiille  ihres  aufieren  und  inneren  Lebens 
pulfen.  Dem  KlafTizismus  in  Theater  und  Konzertfaal,  wie  ihn  Franz  Lachner  um  die  Mitte 
des  verfloilenen  Jahrhunderts  vertrat,  ftellt  fich  das  „Neue"  in  Geftalt  von  Richard  Wagners 
Mufikdrama  entgegen,  welches  mit  der  bahnbrechenden  Miinchener  Urauffiihrung  von  „Triftan 
und  Ifolde"  und  der  „Meifterfinger  von  Niirnberg"  von  hier  aus  den  Siegeszug  durch  die  Welt 
antritt.  Richard  Wagner  ift  bis  auf  den  heutigen  Tag  in  Miinchen  eine  lebendige  Macht  ge- 
blieben;  die  Wiedergabe  feiner  Werke  hat  fbets  den  hochften  Geftaltungsehrgeiz  der  Beteiligten 
auf  den  Plan  gerufen. 

Worauf  wir  aber  kaum  weniger  ftolz  find:  Miinchen  iff  fchon  fehr  friihe  eine  Stadt  des 
Bruckner-VerftandnifTes  gewefen.  Eine  ahnliche  Liebe,  wie  fie  Mozart  befeelte,  zieht  auch 
Bruckner  nach  Miinchen  als  zu  einer  geiftigen  Wahlheimat.  „Dort  ift  meine  kunftlerifche  Heimat, 
dort  kann  ich  ganz  gliicklich  fein!"  hat  der  Meifter  einmal  ausgerufen.  Was  fich  bei  Lebzeiten 
Bruckners  —  auch  hierin  bietet  fich  der  Vergleich  mit  Mozart  an  —  nicht  verwirklichen  liefi, 
ift  nach  feinem  Tode  voile  Wahrheit  geworden.  Miinchen  darf  fich  ohne  weithergeholte  oder 
Ipitzfindige  Begriindung  eine  Brucknerftadt  nennen.  Es  ift  gewifi  kein  Zufall  gewefen,  dafi  in 
den  hiefigen  Konzertfalen  bahnbrechend  grofie  Brucknerdirigenten  wie  Ferdinand  Lowe,  Felix 
Mottl  und  Siegmund  von  Hausegger  gewirkt  haben.  Mufikmunchen  begehrte  folche  Manner, 
und  noch  fur  die  jiingfterfolgte  Berufung  eines  Oswald  Kabafta  ift  im  tiefften  Grunde  fein 
unmittelbares  Verhaltnis  zur  Kunft  Bruckners  entfcheidend  geworden. 

In  einer  Zeit  der  Verniichterung,  wie  fie  um  die  Jahrhundertwende  im  Gefolge  des  Naturalis- 
mus  Platz  griff,  erbliiht  in  Miinchen  in  Ludwig  Thuille,  dem  ftammverwandten  Siidtiroler, 
eine  neuromantifche  Schule  mit  den  Kennzeichen  eines  Klangtums,  wie  folches  nur  dem  Nahr- 
boden  des  Genius  loci  entfpriefien  konnte.  In  diefer  Stadt,  wo  die  nordifche  Welt  fich  wie  im 
Brautkufi  mit  der  fiidlichen  vermahlt,  wird  der  junge  Ermanno  Wolf-Ferrari  bejubelt,  neigt 
man  fich  aber  auch  einer  fo  durch  und  durch  deutfchen  Wefenheit  wie  Friedrich  Klofe  oder 
Walter  Courvoifier  in  hoher  Bewunderung.  Der  herzenswarmfte  und  empfindungsinnigfte  aller 
fiiddeutfchen  Mufikanten,  Jofeph  Haas,  dazu  der  Urbayer  Gottfried  Rudinger  finden  hier  ihre 
natiirliche  Heimat.  Dafi  fie  andererfeits  einem  Max  Reger  verfagt  blieb,  ift  ein  Zug  jener  un- 
vermeidbaren  Tragik,  die  als  fchattenhaftes  Widerfpiel  nirgends  fehlt,  wo  viel  Sonne  vorhan- 
den  ift. 

Gefammelt  und  zum  Ausdruck  hoher  geftalteriicher  Genialitat  zufammengefchloffen  erfcheint 
das  mufikalifche  Miinchenertum  im  grofien  Sohne  der  Stadt,  in  Richard  Straufi.  Er,  den  man 
zuweilen  den  „internationalften"  unter  den  zeitgenoffifchen  Grofien  genannt  hat,  haftet,  fchiirft 
man  tiefer  nach,  mit  nahezu  alien  Fafern  feines  Wefens  in  Urmunchener  Boden.  Seine  Freude 
an  barocker  Lebensfulle,  ein  gefunder  Wirklichkeitsfinn,  der  trotzdem  aller  ledernen  Vernuch- 
terung abhold  bleibt,  der  Drang  nach  hymnifcher  Verklarung  diefes  irdifchen  Dafeins,  Humor 
und  Witz,  der  auch  vor  der  Selbftironie  nicht  haltmacht,  —  all  das  begriindet  fich  aus  alt- 
bayerifchem  Bluterbe.  Miinchen  ift  jedoch,  fo  fehr  man  ein  natiirliches  Vorrecht  dazu  befafie, 
keine  einfeitige  Richard  Straufi-Stadt.  Nicht  minder  tief  und  feft  hat  die  Kunft  Hans  Pfitzners 
darin  Wurzel  gefchlagen.  Freilich,  wo  Mozart  und  Richard  Wagner  gleichermafien  geliebt  und 
gepf  legt  werden,  da  mufi  zugleich  der  Polaritiit  Straufi-Pf  itzner  Verftandnis  und  gerechte  Wiir- 
digung  werden.  Vielleicht  ift  es  iiberhaupt  eine  der  fchonften  Tugenden  des  Miinchnertums, 
Gegenfiitze  von  polarer  Spannweite  in  fich  zu  faffen  und  liebend  zu  verfohnen. 


In  diefem  Sinne  eines  Verftehenwollens,  des  redlichen  fich  Kennenlernens  von  Nachbar  zu 
Nachbar  war  auch  das  Finale  der  diesjahrigen  Feftfpiele  aufzufaffen,  das  diesmal  nicht,  wie  feit 
vielen  Jahren  ublich,  in  die  nie  genug  zu  beherzigende  Schlufimahnung  der  „Meifterfinger  von 
Niirnberg",  fondern  in  eine  „I  t  a  1  i  e  n  i  f  ch  e  F  e  ft  w  o  ch  e"  ausklang.  Miinchen,  auf  dem 
halben  Wege  zwifchen  Rom  und  Berlin  gelegen,  der  kulturelle  Briickenpfeiler  zwifchen  beiden, 
glaubte  nicht  blofi  ein  Recht,  vielmehr  fogar  die  Pflicht  dazu  zu  haben.  Gefordert  und  geftiitzt 
wurde  diefe  Zielfetzung  durch  die  befondere  Bef ahigung    des    Opernintendanten     Clemens 
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KnulS,  fich  in  Wefen  und  Klangtum  der  italienifchen  Mufik  derart  unmittelbar  einfiihlen 
und  an  ihr  entziinden  zu  konnen,  wie  dies  in  folchem  Mafie  nur  wenigen  deutfchen  Diri- 
genten  gegeben  fein  mag.  Kein  Wunder,  wenn  Kraufi  denn  auch  einen  mafigebenden  Anteil  an 
dem  kiinfllerifchen  Gelingen  und  Erfolge  diefer  aufs  forgfamfte  vorbereiteten  und  hochft  liebe- 
voll  durchgefiihrten  Feftwoche  gewann. 

„A  i  d  a"  und  „D  on  Carlos"  von  Verdi  konnen  in  den  glanzvollen  Neuinfzenierungen 
der  Aera  Kraufi  mit  vollem  Fug  als  Standardauffiihrungen  der  Miinchener  Staatsoper  gelten. 
Sie  durften  hier  nicht  fehlen.  Wie  fehr  beide  der  Liebe  des  Generalmufikdirektors  teilhaftig 
find,  zeigt  der  ftete  Weiterbau  in  mufikalifcher  und  fzenifcher  Hinficht,  der  vor  allem  bei 
„Don  Carlos"  eine  weitere,  kaum  mehr  fiir  moglich  gehaltene  Steigerung  des  Eindrucks  ergab. 
Eigens  fiir  die  Feftwoche  vorbereitet  war  P  u  c  c  i  n  i  s  „T  o  s  c  a",  die  nicht  nur  in  vollig  neuer 
Infzenierung  (Biihnenbild:  Rochus  Gliefe,  Spielleitung:  Rudolf  H  a  r  t  m  a  n  n),  fondern  zu- 
gleich  in  italienifcher  Sprache,  jedoch  mit  deutfchen  Sangern  erfchien.  Solche  Wiedergabe  im 
Urtexte  war  einer  tieferen  Erkenntnis  des  Werkes  ungemein  forderlich.  Gerat  man  doch  einer 
eingedeutfchten  „Tosca"  gegeniiber  viel  leichter  in  Verfuchung,  mit  den  Mafiftaben  unferes 
nordifchen  Mufikempfindens  und  feiner  mufikdramatifchen  Ideale  zu  meffen,  wiihrend  eine  Auf- 
fiihrung  in  der  Mutterfprache  die  davon  unterfchiedlichen  Gefetze  des  italienifchen  Opern- 
fchaffens  aus  dem  ungebrochenen  Pulsfchlag  des  fich  darin  verkiindenden  raffifchen  und  natio- 
nalen  Lebens  erahnen  lafit.  Der  ganze  Gegenfatz  zwifchen  nordifcher  und  fiidlicher  Leidenfchaft 
fchien  fich  zu  enthiillen.  Denn  wahrend  erflere  fich  zumeift  nach  innen  wendet,  auf  dem 
Schlachtfeld  der  Seele  ihre  Kampfe  auszutragen,  drangt  des  Sudlanders  Temperament  unge- 
ftiimer  nach  aufien,  fidi  im  hemmungslofen  Auffchrei  zu  entladen.  Und  als  ein  Drama  der 
lodernden  Leidenfchaften  liefi  Clemens  Kraufi  diefe  „Tosca"  (in  deutlichem  Gegenfatz  zur  rein 
lyrifchen,  fiifkraurigen  Welt  der  „Boheme")  in  der  Tat  erftehen,  fo  dafi  im  Feuer  des  mufika- 
lifchen  Ausdrucks  der  theatralifche  Vorwurf,  der  dramatifche  Hintertreppenroman  des  Sardou, 
fich  nahezu  vollig  aufzehrte.  In  der  Geftaltung  durch  VioricaUrfuleac  (Tosca),  Karl 
O  ft  e  r  t  a  g  (Cavaradofli)  und  Alexander  Sved  (Scarpia)  wuchfen  die  drei  Hauptfiguren 
iiber  ein  blofies  Panoptikumdafein  entfcheidend  hinaus:  fie  wurden  zu  Tragern  hinreifiender 
Willensimpulfe,  bedingungslofer  Leidenfchaften,  einerlei  ob  auch  Vernichtung  ihr  Los  ware. 
Ebenbiirtig  befland  daneben  die  vom  Spielleiter  mit  viel  Liebe  geforderte  Durchformung  der 
kleineren  Partien,  etwa  des  in  Bewegung  und  Mimik  vollig  aus  dem  Geifte  der  Mufik  erfchaf- 
fenen  Mefiners  von  Georg  Wieter  oder  des  Spoletta  von  Carl  Seydel:  eine  Geflalt 
aus  der  Sphare  E.  Th.  A.  Hoffmannfcher  Phantaftik,  ein  buckliger  Zwerg,  der  das  Grauen, 
das  er  anderen  einzuflofien  pflegt,  auch  vor  fich  felber  zu  empfinden  fcheint. 

Gino  Marin  u  z  z  i ,  der  in  Miinchen  flets  hochwillkommene  und  entfprechend  gefeierte 
Dirigent  der  Mailander  Scala,  machte  in  einem  Orchefterkonzert  mit  dem  Schaffen  zeitgenof- 
fifcher  Italiener  bekannt.  Man  horte  zunachft  eine  ftark  4  modernifierende  Neubearbeitung  der 
Vivaldifchen  „Vier  Jahreszeiten"  durch  Molinari;  der  damit  angefchlagene  Grundakkord  der 
Programmufik,  einer  ausgefprochen  vom  Szenifchen  her  beftimmten  mufikalifchen  Phantafie 
blieb  auch  fiir  die  weiteren  Darbietungen,  Refpighis  Vorfpiel  zur  mufikalifchen  Komodie  „Bel- 
fagor",  Gino  Marinuzzis  „Sizilianifche  Bilder",  Pizettis  Vorfpiel  zu  d'Annunzios  „Fedra"  und 
„Tanz  und  Finale  aus  Sakuntala"  von  Alfano,  durchaus  beftimmend.  Aufierdem  leitete  in 
Erfullung  eines  langgehegten  Wunfches  Marinuzzi  eine  Neuinfzenierung  von  RofTinis  „B  a  r  - 
bier  von  Sevill  a".  Spruhend  von  Laune,  dabei  ftets  voll  hochfter  rhythmifcher  Prazifion, 
abhold  jeder  Oberfteigerung  in  die  ziigellofe  Groteske,  mehr  aus  dem  beftimmenden  Mittel- 
punkte  der  Humorwarme  als  einer  kiihlen  Ironie  geftaltend,  entziickte  der  Dirigent  bis  zur 
Hingeriflenheit.  Seine  Wiedergabeideale  zu  erfiillen  ftanden  ihm  allerdings  auch  ungemein 
ftimmgefchmeidige  Sanger  und  fpielfreudige  Darfteller  zu  Gebote:  Adele  Kern  (Rofine), 
Peter  Anders  (Almaviva),  Karl  Schmitt-Walter  (Figaro),  Georg  Wieter 
(Bartolo),  Paul  Bender  (Bafilio)  und  Hedwig  Fichtmiiller  (Marzelline).  Die  in 
ihrer  Mifchung  von  Poefie  und  Humor  gleich  anheimelnden  Biihnenbilder  flammten  von  L  u  d  - 
wig  Sievert,  als  Spielleiter  waltete,  trotz  aller  burlesken  Laune  ein  Meifter  in  der  kiinfl- 
lerifchen Ziigelfiihrung,  RudolfHartmann. 
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Der  Erfolg  der  italienifchen  Feftwoche  war  dank  einer  zumeift  bei  offener  Szene  ausbrechen- 
den  Begeifterung  ein  denkbar  fturmifcher.  Die  kunftlerifche  Aufgabe  wird  indes  dann  am  voll- 
kommenften  erfiillt  fein,  wenn  die  Horer  zwar  noch  reifer  im  Verftandnis  der  italienifchen, 
leidenfchaftlicher  aber  in  der  gliihenden  Liebe  zur  deutfchen  Mufik  geworden  fein  follten! 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 


Mufikalifches  Preisratf  el. 

Von  Gret   Hein-Ritter,   Stuttgart. 


In  die  wagrechten  Felder  diefes  Quadrates  find  die  49  Buchftaben 

a,  a,  a,  c,  d,  d,  d,  d,  d,  e,  e,  e,  e,  g,  g,  g,  h,  h,  h,  i,  i,  i,  1,  m,  n,  n,  n,  n,  n,  o,  o,  o, 
o,  o,  o,  r,  r,  r,  r,  r,  r,  r,  s,  t,  t,  u,  u,  u,  v 

fo  einzufetzen,  dafi  7  Rollen  aus  nachftehenden  Opern  erfcheinen: 

1.  Pique  Dame,  2.  Don  Juan,   3.   Othello,  4.   Walkiire,    5.    Salome,    6.    Neugierige    Frauen, 
7.  Hans  Heiling. 

Die  Diagonale  von  links  oben  nach  rechts  unten  ergibt  die  Namen  von  7  Noten. 
Es  ill  herauszufinden:  a)  in  welchem  Lied  von  2  verfchiedenen  Komponiften  diefe  7  Noten 
am  Anfang  zu  finden  find,  b)   wie  die  Komponiften  und  die  Titel  diefer  Lieder  heifien,  c)  die 
Taktart   anzugeben   oder   die   Noten   in   ihren  Werten   niederzufchreiben.     (Zur  Vereinfachung 
wurde  als  gemeinfame  Tonart  G-dur  angenommen.) 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Januar  1939  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  deren  Ver- 
teilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein   1.  Preis:   ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von   Mk.    8. — , 
ein  2.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   6. — , 
ein  3.  Preis:  ein  "Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   4. — , 
vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im   Betrage  von   Mk.   2. — . 
Fur  richtige  Lofungen,   die  in   eine   befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls  audi  Veroffentlichung)  vor.  Z. 
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Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

von  Ferdinand  Kirnberger,  Darmftadt  (Juniheft). 

Die  Worter,  die  aus  den  angegebenen  Silben  aufzufinden  waren,  find: 

Sanger  Intervalle  Liebhaberkunst 

PolytonaJitaf  Mabellini  Seele 

Imme  Manon  Horer 

Edward  Elyfium  OberlaufitZ 

Leierei  Reprife  (Marichner) 

Elgar  Akelei  Enescu 

Lieft  man  die  Anfangs-  und  Endbuchftaben  von  oben  nach  unten  ab,  fo  findet  man  Robert  Schumanns 
Mahnung: 

„Spiele  immer,  als  horte  dir  ein  Meifter  z  u." 

(Schumann,  „Mufik  und  Kultur".) 

Insgefamt  77  Einfender  loften  die  Aufgabe,  die  ihre  Tficken  hatte,  richtig!  Unter  diefen  entfchied  das 
Los: 

den  1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  8. — )  fur  Adolf  Wilke,  Frankfurt/M.; 
den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — )  fiir  Friedrich  P  i  e  p  e  r ,  Mufikalien-Sor- 

timenter,  Dresden; 
den  3.  Preis   (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — )  fiir  Frau  Paula  K  u  r  t  h- Heidelberg  und 
je  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  z. — )   fiir  KMD  Arno  Laube-Borna, 

Karl    Rittmeier-  Breslau,    Hans    Schmidt-Lauterbach-  Hagen  i.  W.  und  Hans  Z  u  r  a  w  - 

f  k  i ,  Mufiklehrer,  Schramberg/Wttbg. 

Fiir  eine  Sonderpramierung  im  Werte  von  je  Mk.  8. —  haben  wir  ferner  vorgefehen:  das  dem  Meifter 
gewidmete  „Abendlied"  fiir  Violine,  Viola  und  Klavier  von  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum  i.  Erzgeb.  mit 
feiner  fchonen,  in  weitgetragenen  Bogen  fich  ausladenden  Melodie;  das  klangfchone  „Scherzo  grotesco" 
von  Kantor  Max  M  e  n  z  e  1  -  Meifien,  eine  Bearbeitung  der  Melodie  aus  den  durch  Noten  erfetzbaren 
Buchftaben  des  Meifternamens  fiir  Streichquartett,  den  vierftimmigen  Kanon  fiber  das  Schumann- Wort 
von  Ernfl  Tanzberger,  Mufiklehrer,  Jena,  die  humoriftifche  Doppelfuge  fiir  gem.  Chor  nach  dem 
Schumann- Wort  „Spiele  froh!",  die  KMD  Richard  T  r  a  g  n  e  r  -  Chemnitz  in  gewohnter  Meifterfchaft 
zeigt,  und  ferner  aus  den  beigefiigten  Dichtungen:  Helmut  B  r  a  u  t  i  g  a  m  s- Leipzig  Sonett  „Die  Meifter", 
das  von  dem  Verantwortungsbewufitfein  des  jungen  Schaffenden  zeugt,  Rektor  R.  Gottfchalks-  Ber- 
lin heitere  Abwandlung  des  Lofungswortes  und  Lehrer  Max  Jentfchuras-  Rudersdorf  Verfe,  die  — 
in  Anlehnung  an  das  Ratfelwort  —  aus  feiner  kantoralen  Wirkfamkeit  berichten. 

Mit  je  einem  Sonderbficherpreis  im  Werte  von  Mk.  6. —  werden  bedachf.  Prof.  Georg  Briegers- 
Jena  intereflante  und  melodibfe  „Variationen  fiber  ein  eigenes  Thema",  die  nur  zur  Aufgabe  in  keinem 
ausgefprochenen  Zufammenhang  ftehen;  die  wohlgelungenen  „Variationen  fiber  ein  Schumann-Thema"  fiir 
Klavier  zweihandig  von  Organift  Herbert  G  a  d  f  ch  -  Grofienhain;  die  lieblichen  „Acht  Stiicklein  fiir  die 
Jugend"  (Klavier  2hdg.)  von  Bernhard  K 1  e  i  n  -  Gymnafialmufiklehrer,  Altenburg/Th. ;  die  einfachen  und 
dabei  vortrefflidien  Lieder  im  Volkston  nach  Texten  von  H.  Anacker  von  Lehrer  Rudolf  Kocea- 
Wardt;  die  ftimmungsvolle,  kleine  „Romantifche  Landfchaft",  fiir  KJavier  zu  zwei  Handen  von  Studien- 
rat  Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralfund,  eine  Romanze  zu  Schumanns  Gedachtnis,  in  der  die  Melodie  des  Liedes 
„Es  war,  als  hatt'  der  Himmel"  aufklingt;  Erich  Margenburgs-  Wittenberg  finniges  „Nachtftuck" 
fiir  Klavier  zweihandig,  der  Verfuch,  die  Stimmung  von  Hans  Tefimers  Schumann-Roman  „Der  klin- 
gende  Weg"  in  Mufik  einzuf angen ;  die  drei  Mannerchore  „Von  deutfcher  Art",  herb  und  mannlich  in 
Melodie  und  Satzart,  von  Heinz  von  S  ch  u  m  an  n  -  Konigsberg;  die  Zeichnung  von  Lehrer  Fritz  Hofi- 
Salach  „Lifzt  erfcheint  im  Hintergrund  und  korrigiert  den  Spieler  mit  weithin  weifender  Gefte"  und  die 
Dichtungen  von  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg  i.  Br.;  Martha  B  r  e  n  d  e  1  -  Augsburg;  Domorganift 
Heinrich  J  a  c  0  b  -  Speyer;  Edwin  J  a  n  et  f  ch  e  k -Prag;  KMD  Arno  Laube-Borna  und  Georg 
Strafienberger-  Feldkirch. 

Und  fchlieiSlich  erhalten  noch  je  einen  Sonderpreis  im  Werte  von  Mk.  4. — :  Walter  H  e  y  n  e  ck - 
Leipzig  (Verfe  JErnfte  Mahnung")  und  J.  K  au  t  z  -  Offenbach/M.  („Gefang  ins  Elyfium"). 

Wir  bitten  alle  Preistrager  um  baldige  Bekanntgabe  ihrer  Wfinfche.  Weitere  richtige  Lofungen  gingen 
ein  von: 

Carl  A  h  n  s ,  Jena  —  Robert  A  f  ch  a  u  e  r ,  Linz  a.  D.  — 

Hans  Bartkowfki,   Berlin  —   Albert  B  a  u  ft ,  Karlsruhe   i.  B.  —  Margarete   Bernhard,   Rade- 
beul  —  Berta  B  e  t  z  ,  Mufiklehrerin,  Miinchen-Nymphenburg  —    Ella   Binding,   Frankfurt/M.   — 
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Stud. -Rat  Dr.  Walther  Brachmann,  Hamburg-Bergedorf  —  Dr.  O.  Braunsdorf,   Frankfurt/ 

M.-Hochft  —  Lehrer  Walter  Bredthauer,  Btickeburg  —  Lehrer  Briefer,  Saarau,  Kr.  Schweid- 

nitz  — 
Helene   C  h  r  i  ft  i  a  n  ,   Mufiklehrerin,   Neifie   —   Dr.  Walter  C  r  o  p  p  ,  Pirmafens  — 
Paul  Doge,  Borna  b.  Leipzig  —  Jofeph  D  r  e  ch  s  1  e  r  ,  Koln/Rh.  — 

Georg  G  a  t  z  ,   Mufiklehrer,  Koln-Braunsfeld  —  Anneliefe    G  i  b  h  a  r  d  t ,   Jena     —     Amtsgerichtsrat    G. 

Gland,   Schlotheim  —  Arthur  G  6  r  1  a  ch  ,  Poftmeifter,    Waltershaufen/Th.    —    life    Grunberg, 

Organiftin,  Bielefeld  — 

Adolf  Heller,  Karlsruhe/B.  —   Wilhelm   Holtmann,  Duisburg  —  JoL  H  u  b  e  r,  Organift  Effen  — 

Studienrat  Erich  Lafin,  Greifenberg/P.  —  MD  H.   Langguth,   Meiningen  —   Eva   Maria   Luka, 

Breslau  — 
Dominiko  M  u  f  f  e  1  e  ck  ,  Wittlich  — 

Araadeus  N  e  ft  1  e  r  ,  Leipzig  —  Fr.  N  o  8  k  e  ,  Leipzig  — 
Prof.  Eugen  P  ii  f  ch  e  1 ,  Chemnitz  — 
Oberamtsanwalt  Dr.   Max   Q  u  e  n  t  e  1 ,    Wiesbaden  ■. — 
Rudolf  R  a  a  t  z  ,   cand.   phil.,   Berlin-Charlottenburg 
Vera  S  u  t  e  r  ,  Pianiftin,  St.  Gallen  — 
Kantor   Walther   S  ch  i  e  f  e  r  ,    Hohenftein-Ernftthal  - 

m  a  ch  e  r  ,  Emden  — 
Hermann  S  t  a  h  1 ,  Konzertmeifter,  Grona  —  Wilhelm  Straufiler,  Breslau  — 
Paul  T  ii  r  k  e  ,  Kantor,  Oberlungwitz  — 
Alfred  U  m  1  a  u  f  ,  Radebeul  — 

Martha  t  e  r  V  e  h  n  ,  Klavierlehrerin,  Emden  i.  O.  —  Studienrat  Kurt  V  e  1 1  e  r  ,  Pirna  — 
Bruno  W  a  m  s  1  e  r,  Lauf cha/Th.  —  Prof.  Theodor    W  a  1 1  o  1  i  k  ,  Warnsdorf  C.  S.  R.  —  Irma  Weber, 

Heidelberg  —  Studienrat  W  e  1 1  i  g  ,  Siegen. 

NEUE   BOCHER   UND   MUSIKALIEN 


-  Otto  von  Renner,  Riga  - 
Hedwig   S  ch  m  i  d  t ,    Marburg 


Ernft    S  ch  u  ■ 


NEUERSCHEINUNGEN 


L.  G.  Bachmann:  Bruckner.  Der  Roman  der 
Sinfonie.  480  S.  Geb.  Rm.  5.80.  Ferdinand 
Schoningh,  Paderborn. 

Alfred  von  Beckerath  :  Mufik  fur  drei  Inftru- 
mente  (2  Violinen  und  Violoncello  oder  Violine, 
Klarinette  und  Violoncello).  Heft  2,  Mittelftufe 
in  der  Reihe  IV  „Zeitgen6ffifches  Mufiziergut  fur 
das  Inftrumentalfpiel  in  Schule  und  Haus"  der 
Sammlung  „Scholasticum".  Henry  Litolffs  Ver- 
lag, Braunfchweig. 

Alfred  von  Beckerath:  Volksliedmufiken  fiir 
Blasorchefter.  In  der  Reihe  „Die  Mufik-Kamerad- 
fchaft".    Henry  Litolffs  Verlag,  Braunfdrweig. 

Friedrich  Boettger  :  Sedhs  Lieder.  Afa- Verlag 
Hanns  Diinnebeil,  Berlin. 

Werner  B  o  1 1  e  r  t  :  Auffatze  zur  Mufikgefchichte. 
136  S.    Wilhelm  Poftberg,  Bottrop. 

Helmut  D  e  g  e  n  :  Spielmufik  f.  Streichinftrumente. 
Spieldauer  etwa  6  Minuten.  Partitur  Rm.  4. — , 
jede  Inftrumentalftimme  Rm. — .50.  P.  J.  Tonger, 
Koln/Rh. 

Hugo  D  i  ft  1  e  r  :  Dreifiig  Spielftucke  fiir  die  Klein- 
orgel  oder  andere  Tafteninftrumente  Werk  18/1. 
Rm.  3.60.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Richard  Eichenauer  . —  Wolfgang  S  t  u  m  m  e  : 
Ernte-Lieder.  48  S.  Kart.  Rm.  1.50.  Georg 
Kallmeyer,  Wolfenbuttel. 

Edwin  F  i  f  ch  e  r  :  Mozartiana,  Kompofitionen  des 
Meifters,  f.  Klavier  bearb.  Ries  &  Erler,  Berlin. 


Kurt  von  Fifcher:  Griegs  Harmonik  und  die 
nordlandifche  Folklore.  194  S.  Rm.  4.80.  Heft 
Nr.  12  der  Berner  Veroffentlichungen  zur  Mufik- 
forfchung.    Paul  Haupt,  Bern. 

Karl  F  o  1 1  z  :  Erntedanklied  der  Deutfchen  fiir 
Manner-  und  Knabenchor  a  cappella  nach  Wor- 
ten  von  Hermann  Claudius.  P.  J.  Tonger, 
Koln/Rh. 

Bernhard  H  a  m  a  n  n  :  Rondo  capriccioso  fiir  Vio- 
line und  Orchefter.  Orchefterftimmen  Rm.  16. — , 
Ausgabe  fiir  Violine  und  Klavier  Rm.  4. — . 
Ries  &  Erler,  Berlin. 

Julius  K  1  a  a  s  :  Aus  galanter  Zeit.  Tanzfuite  fiir 
Klavier.    Rm.  2.50.    Ries  &  Erler,  Berlin. 

Armin  K  n  a  b  :  Suite  in  G-dur  fiir  Klavier. 
Rm.  — .60.    Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

A.  Walther  K  6  h  1  e  r  :  Kinder-  und  Volkslieder 
als  Anleitung  zum  Klavierfpiel.  Franz  Suppan, 
Diifleldorf. 

Kurt  L  i  e  b  m  a  n  n  :  Friedrich  Boettger.  Ein  Le- 
bensbild.  20  S.  Afa-Verlag  Hanns  Diinnebeil, 
Berlin. 

Kurt  L  i  fi  m  a  n  n  :  Leucine,  fcheine,  goldne  Sonne. 
Hymne  fiir  Chor,  3  Trompeten  und  3  Pofaunen. 
P.  J.  Tonger,  Koln/Rh. 

Jofef  Miiller-Blattau  :  Gefchichte  der  deut- 
fchen Mufik.  318  S.  mit  iiber  100  Notenbeifpielen, 
2  Ahbildungen.  Kart.  Rm.  5.40,  Leinen  Rm.  6.80. 
Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin. 
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Jofef  Muller-Blattau  :  Germanifches  Erbe 
in  deutfcher  Tonkunft.  114  S.  8°.  Rm.  2.85. 
12.  Band  der  2.  Abteilung  ..Fachwiffenfchaftlidie 
Unterfuchungen"  der  Reihe  „Deutfches  Ahnen- 
erbe".  Widukind- Verlag,  Berlin. 

Helmuth  O  ft  h  o  f  f  :  „Die  Niederlander  und  das 
deutfche  Lied".  (Band  197  der  „Neuen  deutfchen 
Forfchungen".)  609  S.  Gr.  8°.  Mk.  18. — .  Junker 
&  Diinnhaupt,  Berlin. 

Walter  Rein:  Erntefeier  fur  gem.  Chor,  Bariton- 
folo  und  kl.  Orchefter.    P.  J.  Tonger,  K6ln/Rh. 

Emil  Rodger:  „Luft  im  Lied"  fur  gem.  Chor 
Werk  25:  a)  „Sdiniitzelputz'  Haufel"  (Volkslied), 
b)  „Verfteckt"  (Scherer),  c)  „Lied,  unfer  Gefell!" 
(Rodger).    Verlag  Willy  Wiirges,  Koln/Rh. 

Emil  Rodger:  „Und  DeutfchJand  ift  frei!"  fiir 
Mannerchor  und  3  Trompeten  Werk  29.  Verlag 
Willy  Wiirges,  K6ln/Rh. 

Emil  Rodger:  „Rangftreitigkeiten",  Walzerlied 
fiir  Sopran-  und  Altchor  mit  Klavierbegleitung 
Werk  26.  Verlag  Fritz  Abel,  Dresden. 


Franz  R  i  e  s  :  Perpetuum  mobile.  Fiir  2  Klaviere 
bearbeitet  von  Richard  Rofiler.  Ries  8c  Erler, 
Berlin. 

Karl  S  j  6  b  1  o  m  :  Jerufalem,  du  hochgebaute  Stadt. 
Motetten  in  7  Satzen  fiir  gem.  Chor  (und  Orgel 
ad  libitum).  A.  B.  Fazer,  Hehlngfors. 

Bruno  S  t  u  r  m  e  r  :  Aus  Liebe.  Heiter-befinnliche 
Kantate  nach  Goethe  fiir  gem.  Chor,  Bariton  und 
kleines  Orchefter  oder  Klavier.  P.  J.  Tonger, 
Koln/Rh. 

Hermann  U  n  g  e  r  :  Alt-Niederland.  Suite  fiir 
Orchefter.    Werk  77.    Ries  &  Erler,  Berlin. 

Hans  U  1  d  a  1 1  :  Feierlicher  Ruf  fiir  Blechblafer 
und  Pauken.  In  der  Reihe  „Die  Mufik-Kamerad- 
fchaft".    Henry  Litolffs  Verlag,  Braunfchweig. 

Oscar  Wappenfchmidt:  Vier  Lieder  aus 
„Erinnerungen"  von  Karl  Stieler.  „Die  Kapelle", 
„Mignon",  „Sinnfpruch",  „Erinnerung".  Lieder 
fiir  eine  Singftimme  mit  Klavier.  Otto  Wrede, 
Berlin. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 

MARIE  FORSTIN  ZU  HOHENLOHE:  Erin- 
nerungen  an  Richard  Wagner.  Mit  einem  Vorwort 
von  Dr.  Wilhelm  G  r  e  i  n  e  r.  Verlag  Hermann 
BShlaus  Nachf.,  Weimar. 

Marie  zu  Hohenlohe,  die  Tochter  der  Fiirftin 
Caroline  von  Sayn-Wittgenftein,  eine  der  beften 
Kennerinnen  des  Kreifes  um  Lifzt  und  Wagner, 
fchrieb  nach  ihrem  erften  Befuch  des  Bayreuther 
Feftfpiels  („Parfifal")  1889  ihre  Erinnerungen  nie- 
der,  die  bisher  im  Eifenacher  Wagner-Mufeum  auf- 
bewahrt  wurden.  Der  Herausgeber,  Dr.  W.  Greiner, 
bezeichnet  diefe  Erinnerungen  als  „fehr  auffdilufi- 
reidi".  Welche  Bedeutung  die  Fiirftin  Marie,  „das 
Kind",  fiir  Wagner  hatte,  wifTen  wir  aus  dem 
Briefwechfel  mit  Lifzt.  Bekanntlich  fchrieb  der 
Meifter  ihr  am  17.  Februar  1857  den  Brief  iiber 
Franz  Lifzts  Symphonifche  Dichtungen.  Das  kleine 
Heftchen  von  24  Seiten  bietet  wenig  Neues.  Am 
widitigften  ift  der  Bericht  iiber  die  Vorlefung  des 
Nibelungenrings  in  Paris  1853,  der  Blandine  und 
Cofima  Lifzt  beiwohnten.  Wahrend  merkwiirdiger 
Weife  zur  Zeit  als  Wagner  in  Wien  den  ..Triftan" 
vorbereitete,  die  Fiirftin  fich  ihm  ganzlich  fern- 
hielt;  obwohl  ihr  Gemahl,  der  Fiirft  Konftantin 
von  Hohenlohe  -  Schillingsfiirft,  in  feiner  hohen 
Stellung  als  Oberhofmeifter  des  Kaifers  durch  fei- 
nen  Einflufi  die  bosartigen  Treibereien  der  Gegner 
hatte  unfchadlich  machen  konnen,  berichtet  fie  nur 
noch  einmal  von  einer  Zufammenkunft  mit  Wagner 
in  Wien  1876,  wo  alte  Erinnerungen  wach  wurden. 
Die  Unterredung  nahm  ein  plotzliches  Ende  durch 
einen  Herzkrampf  Wagners.  —  Wohltuend  beriihrt 


die  bewundernde  Anerkennung  der  Bedeutung  Frau 
Cofimas  fiir  das  Werk  von  Bayreuth. 

Prof.  Dr.  W.  Golther. 

HEINRICH  ZERKAULEN:  Melodie  des  Blu- 
tes.  Erzahlung.  Verlag  Otto  Janke,  Leipzig. 

Der  rheinifche  Dichter  befchenkt  uns  hier  mit 
einem  der  felteneren  Biicher  mufikalifch  eingeftimm- 
ter  Belletriftik  fur  die  reifere  Jugend.  Es  weht 
wiirzige  Gefundluft  durch  diefe  im  Bauerntum 
wurzelnde  Erzahlung,  die  mit  mutigem  Zugriff  er- 
freuliche  Brefche  ins  immer  noch  zwiefp'altige  Stoff- 
gebiet  der  Jugendfchriften  fchlagt.  Befinnlich  und 
kraftvoll,  fpannend  und  anfchaulich,  lebensnahe 
und  aufriittelnd  fchildert  diefes  Buch  den  Schickfals- 
gang  mufikantifcher  Jugend  der  Gegenwart,  die  an 
Bach  und  Beethoven  tatenfroh  und  zu  tapferer 
Lebensmeifterung  heranreift.  Hier  fpricht  ein  Dich- 
ter, der  mufifch  entflammter  Jugend  ins  Herz  fah 
und  um  ihre  Sehnfucht  und  Kampfe  weifi. 

Dr.  Paul  Biilow. 

HANS  HEINZ  DRAGER:  Die  Entwicklung  des 
Streichbogens  und  feine  Anwendung  in  Europa  (bis 
zum  Violenbogen  des  16.  Jahrhunderts).  Baren- 
reiter- Verlag,  Kaffel. 

Mit  grofier  Griindlichkeit  behandelt  der  Ver- 
faffer  nicht  nur  die  Entwicklung  des  Streichbogens, 
fondern  audi  die  feiner  Handhabung  und  gibt 
durch  feine  klare  fyftematifche  Darftellung  auf 
86  Seiten  reichlidies,  wenn  audi  etwas  trockenes 
Material  zur  Durchdringung   diefer   Frage. 

Herma  Studeny. 

CARL  ADOLF  MARTIENSSEN:  „Die  Metho- 
dik    des   individuellen    Klavierunterrichts".     Hand- 
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biicher  der  Mufiklehre.    Band  XVII.    Verlag  Breit- 
kopf  &  Hartel.    Leipzig   1937. 

Diefes  Werk,  „dem  Gedachtnis  des  grofien  Leh- 
rers  Franz  Lifzt"  geweiht,  gibt  „die  praktifche 
Erganzung"  zu  ProfeiTor  Martienilens  Hauptwerk: 
„Die  individuelle  Klaviertechnik  auf  der  Grund- 
lage  des  fchopferifchen  Klangwillens".  (Letzteres 
wurde  im  November  1932  an  diefer  Stelle  be- 
fprochen.)  Alle  diejenigen,  welche  jenes  Haupt- 
werk wahrhaft  erfafken  und  fich  wohl  noch  heute 
mit  diefem  befchaftigen,  da  es  den  einmal  davon 
Ergriffenen  nie  mehr  loslafit,  werden  dem  Er- 
fcheinen  des  erganzenden  zweiten  Werkes  mit 
ehrfurchtsvoller  Erwartung  entgegen  gefehen  haben. 
Abgefehen  von  verfchiedenen  kiirzeren  Berichten 
iiber  die  einzigartige  Lehrerperfonlichkeit  Lifzts, 
fo  z.  B.  in  F.  Stradals  „Erinnerungen  an  Lifzt", 
gab  es  bisher  kein  grundlegendesi  Werk  iiber 
deffen  Lehrweife,  was  noch  Peter  Raabe  in  feiner 
Lifzt-Biographie  beklagt.  Vorliegendes  "Werk  fiillt 
nun  diefe  grofSe  Liicke  in  der  Lifzt-Literatur  aus. 
Es  bringt  uns  die  Lehre  „des  individuellen  Klavier- 
unterrichts",  fo  wie  diefe  durch  Lifzts  perfonliche 
Schiiler  K.  Klindworth  und  A.  Reifenauer  an  Prof. 
Martienffen  weitergegeben  wurde.  Diefer  iiber- 
mittelt  uns  jene  „Methodik"  in  tiefgriindigfter  und 
„praktifch  erweiterter"  Darftellung,  welche  alien 
noch  fo  verfchieden  gearteten  Begabungen  gerecht 
wird.  In  diefer  „Methodik",  in  welcher  fich  Bau- 
ftein  an  Bauftein  fiigt,  ill  dem  Mufikerzieher  fo- 
mit  der  Weg  gewiefen,  wie  er  fich  felbft  und  jeden 
feiner  Schiiler  zur  geiftig-feelifchen  Entfaltung  aller 
mufikalifchen  Fahigkeiten  zu  fiihren  vermag,  gemafi 
der  individuellen  Veranlagung  jedes  Ein- 
zelnen.  Diefe  Lehre  zeigt  ihm  fernerhin,  wie  man 
damit  auch  als  N  a  ch  fchaffender  zu  fchopfe- 
r  i  f  ch  e  r  Geftaltung  zu   gelangen    vermag. 

Es  hiefie  Organifches  zerftoren,  wollte  man  ver- 
fuchen,  einige  der  Gedankengange  befonders  her- 
vorzuheben:  Nein,  es  ift  dagegen  die  Pflicht  je- 
des Mufikerziehers,  fich  mit  diefem  Werk  felbft 
auseinander  zu  fetzen.  Es  wird  ihm  dann  nicht 
nur  fiir  feinen  Beruf,  fondern  auch  fiir  fein  Men- 
fchentum  an  fich  Inhalt  und  Leitftern  bedeuten 
konnen,  vorausgefetzt,  daf5  er  fich  zutiefft  bewufit 
ift,  welch  „hohes  Amt"  er  als  Mufikerzieher  iiber- 
nahna. 

Diefe  „Methodik"  ift  als  „durchaus  felbftandiges 
Werk  fiir  die  Hand  jedes  Lehrers  in  Stadt  und 
Land,  ebenfo  wie  fiir  den  Schiiler  beftimmt".  Der 
dringende  Rat  jedoch,  fich  unbedingt  auch  mit  dem 
Hauptwerk  des  Verfaffers  ernftlich  zu  befchaftigen, 
wird  allerdings  fiir  denjenigen  unnotig  fein,  der 
von  vorliegendem  einzigartigem  Werk  innerlichft 
ergriffen  ift:  Aus  innerem  Mufi  heraus  greift  er 
von  felbft  auch  zu  dem  Hauptwerk  des  Verfaffers, 
falls  er   diefes  noch  nicht  kennen   follte. 

Anneliefe  Kaempffer. 


Mufikalien 
fiir    Klavier: 

GEORG  SCHUMANN:  Variationen  und  Rondo 
iiber  ein  Thema  von  Mozart  fiir  Klavier  zu  2  Hd., 
op.  76.  Edition  Breitkopf  (Breitkopf  &  Hartel), 
Leipzig  1938. 

Der  Sachfe  Georg  Schumann  hat  fich  nicht  nur 
im  Laufe  feines  gefegneten  Lebens  und  Wirkens 
(Danzig,  Bremen,  Berlin),  fondern  auch  vor  allem 
als  Schaffender  ganz  und  gar  der  Norddeutfchen, 
im  befonderen  der  Berliner  Akademifchen  Schule 
eingeordnet.  Das  bedeutet:  abfolute  Meifterfchaft 
und  Gediegenheit  alles  Handwerklichen  und  Tech- 
nifchen,  befondere  Vorliebe  fiir  ftrenge  kontra- 
punktifche  Formen,  kraftige  Gefundheit,  Ehrlich- 
keit,  Ernft  und  ausgepragter  Charakter  des  See- 
lifchen,  Neigung  zu  breit  ausladender  Entwicklung. 
Der  Sachfe  verbirgt  fich  im  Humor,  in  der  Bur- 
leske,  in  weichen  lyrifchen  Epifoden. 

So  ift  Georg  Schumann  im  befonderen  ein  Mei- 
fter  der  Variation:  laffen  wir  feine  grofien  Or- 
cheftervariationen  (iiber  ein  luftiges  Thema,  iiber 
„Geftern  Abend  war  Vetter  Michel  da",  iiber 
Themen  von  Bach  [op.  59]  und  Handel  [op.  72]) 
beifeite,  fo  dankt  ihm  die  deutfche  Klaviermufik 
feine  meift  mit  einer  Fuge  oder  Gigue  befchloffenen 
Variationen  iiber  ein  eigenes  Thema  (op.  64)  und 
die  Variationen  iiber  ein  Beethoven-Thema  fiir 
zwei  Klaviere  op.  32  und  op.  77. 

Die  neuen  iiber  ein  Mozart-Thema  vollenden 
das  Bild  des  jugendfrifchen  Siebzigers:  fein  durch- 
aus  aus  .  der  feften  Grundlage  der  KlafTik  und 
alteren  Romantik  erwachfener  eigener  Stil  liebt  in 
den  einzelnen  Variationen  breiten,  fatten,  vollen 
akkordifchen  Klang  und  ein  reich  verzweigtes,  echt 
pianiftifches  Arabeskenwefen  und  kontrapunktifches 
Klein-Gewebe,  dazu  eine  Fiille  „farbender"  chro- 
matifcher  Mittelftimmen  von  ftrenger,  unabhangiger 
und  ganz  eigener  Fiihrung,  die  eine  fehr  ftarke 
harmonifch-enharmonifche  Belaftung  und  Verhiil- 
lung  der  harmonifchen  Funktionen  darftellen.  Alles 
ift  wohlbedacht  kontraftiert,  gefund,  zug-  und 
charaktervoll,  beweglich,  bei  offenbarer  Neigung 
zur  ruhigen  Breite  der  griindlichften  Entwicklung. 
—  Die  iiberfinnlich-geheimnisvollen  Klange,  die 
leiterfremden  fahlen  Frage-  und  Antwort-Akkorde 
(a  tempo,  tranquillo)  der  Siziliano- Variation  wei- 
fen  auf  Brahms  (dritte  Sinfonie),  der  wunderbare, 
ergreifende  Epilog  (etwa  iiber  die  Worte  der 
Schillerfchen  Nanie:  „Auch  das  Schone  muf!  fter- 
ben  .  .  .")  der  letzten  Variation  (Largo)  auf 
unferen  geliebteften  Robert  Schumann,  die  techni- 
fchen  Grundformeln  der  meiften  Variationen  eben- 
falls  auf  cfiefen  feinen  geiftigen  und  mufikalifchen 
„Stammvater".  Der  Sachfe  lebt  vor  allem  im  koft- 
lichen  rhythmifchen  Humor  des  die  Variationen 
abfchliefienden  Fugato  (Allegro)  und  in  der  ge- 
meffenen  Frohlichkeit  des  —  das  Ganze  vielleicht 
ein  wenig  aufhaltenden?  —  Rondo. 
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Nichts  „Neues",  meine  jungen  Herren  Lineariften 
und  Revolutionare,  aber  M  u  f  i  k  ,  kerndeutfche 
Mufik  von  unbedingter  Meifterfchaft  in  Anlage, 
Form  und  Ausfiihrung,  von  mitreifiender  und  er- 
frifchender  Ehrlichkeit,  Gefundheit  und  Warme 
der  Empfindung  und  Erfindung,  ein  Meifter- 
wcrk  grofSen  Stils,  wie  es  in  der  modernen  deut- 
fchen  Klaviermufik  nur  noch  ganz  felten  und  nur 
von  denen  der  alteren  Generation  gefdirieben  wird, 
die  fo  feft  und  ficher  in  der  deutfchen  klaffifch- 
romantifchen  Tradition  verankert  find,  wie  unfer 
prachtiger  Berliner  Meifter  Prof.  Dr.  Georg  Schu- 
mann. 

Nur  fiir  reife  Konzertpianiften! 

Prof.  Dr.  Walter  Niemann. 

fiir   Violoncello 

JOSEPH  WOLFL:  Sonate  in  d-moll  fur  Violon- 
cell  und  Klavier,  opus  31.  Herausgegeben  und  be- 
zeidrnet  von  Folk  mar  Langin.  —  Verlag  fiir 
mufikalifche  Kultur  und  Wiffenfchaft,  Wolfen- 
biittel. 

Im  Oktober  1935  hat  in  Miinchen  Folkmar 
Langin,  der  jetzige  Solocellift  des  UJmer  Stadt- 
theaters,  diefes  urfpriinglich  im  Jahre  1805  bei 
Erard  in  Paris  gedruckte  „Grand  Duo"  des 
einftigen  Schiilers  von  Mozarts  Vater  und 
Haydns  Bruder:  Jofeph  Wolfl  (1773  bis 
1812)  unter  dem  durchaus  berechtigten  Titel  „So- 
nate"  einwandfrei  bearbeitet.  Er  fiihrte  das  melo- 
dienfreudige  Werk  in  diefer  trefflichen  Neuausgabe 
im  Jahre  1936  mit  dem  Pianiften  E.  Koerver 
in  Karlsruhe   und  Miinchen   erftmalig   auf. 

Ober  Leben,  Klavier- Werke,  —  Kammermufik 
und  —  Konzerte  des  zu  Unrecht  vollig  vergeffe- 
nen  Komponiften  Wolfl  aus  Salzburg  war  fchon 
■  1928  im  Barenreiter- Verlag  Kaifel  eine  dankens- 
werte  Diilertation  von  R  i  ch  a  r  d  B  a  u  m  er- 
fchienen,  in  welcher  der  Verfaffer  auf  Seite  $3 
zwar  beziiglich  diefer  Sonate  geurteilt  hat,  dafi 
„die  Celloftimme  fo  unfelbftandig  fei,  dafi  fie 
ohne  weiteres  auf  die  Violine  ubertragen  werden 
konne!"  Jeder  priifende  Violoncellfpieler  aber 
wird  zugeben  miiilen,  dafi  demgegenUber  die  Feft- 
ftellung  des  praktifchen  Herausgebers  unbedingt 
das  Richtige  trifft:  „Unverkennbar  ift  in  unferer 
Sonate  .  .  .,  dafi  das  Werk  aus  der  Klangwelt  des 
Violoncells  heraus  empfunden  wurde."  Allerdings 
haftet  auch  anderen  Celloftimmen  „der  klaffifchen 
Duos  fiir  Violoncell  und  obligates  Klavier"  zu- 
nachft  mitunter  eine  gewiffe  Unfelbftandigkeit  an. 
Es  fei  z.  B.  erinnert  an  die  3  Sonaten  von  Bern- 
hard  Romberg  fur  Violoncello  (oder  Violine) 
und  Harfe  (oder  Klavier)  op.  5,  die  ebenfalls  bei 
Erard  erfchienen  find.  Aber  auch  hier  wie  dort: 
„bei  naherem  Zufehen  erweift  fieri  die  dem  Ori- 
ginalftich  beiliegende  Violinftimme  als  ein  fchlechter 
Erfatz".    Mit  Recht  betont  Folkmar   Langin 


im  Vorwort,  dafi  fie  „lediglich  den  Verkauf  for- 
dern  follte  —  wie  ubrigens  auch  bei  der  von 
Franz  Lifzt  beforgten  1.  Gefamtausgabe  der 
Beethoven  fchen  Cellofonaten."  Und  gerade 
diefe  Einfchrankung  fiihrt  uns  deutlich  die  alle 
zeitgenoffifchen  Violoncellwerke  mit  obligatem 
Klavier  iiberragende  umwalzende  Neuerung  vor 
Augen,  die  Beethoven  mit  feinen  erften  iiber- 
haupt  fiir  jene  Stilgattung  in  Berlin  1797  kom- 
ponierten  beiden  Sonaten  op.  5  gefchaffen  hat. 
Schon  von  diefem  ftiliflifchen  Gefichtspunkt  aus  ift 
die  Neuausgabe  der  dreifatzigen  Cello-Sonate  des 
Rivalen  Beethovens  als  mufikhiftoriich  aufier- 
ordentlich  intereffantes  Zeitdokument  2u  begriifien. 
Daruber  hinaus  aber  hat  fich  der  riihrige  Verlag 
fiir  mufikalifche  Kultur  und  Wiffenfchaft  in  Wol- 
fenbiittel  damit  ein  neues  Verdienft  fiir  die  Praxis 
erworben,  dafi  er  durch  Folkmar  Langin  s 
Ubertragungen  der  Violoncellftimme  in  moderne 
Notierung,  FehlerverbefTerung  und  Erganzung  not- 
wendiger  Vortrags-  und  Phrafierungszeichen,  ge- 
naue  Bezeichnung  der  Celloftimme  mit  Finger- 
fatzen  und  Bogenftrichen  fowie  Erleichterungen 
einiger  fchwierigerer  Stellen,  ein  befonders  audi 
fiir  das  hausliche  Mufizieren  weniger  geiibter 
Krafte  beftens  geeignetes  nahezu  klaffifches  Werk 
der  unverdienten  Vergeffenheit  entriflen  hat, 
deffen  Autor  einft  in  der  freien  Improvifation 
iiber  Beethoven  und  neben  Mozart  geftellt 
worden  ift.  „Die  durch  feine  iibergroCen  Hande 
bedingte,  erftaunliche  technifche  Bravour"  aufiert 
fich  keineswegs  in  der  nicht  iibermafiig  anfpruchs- 
vollen  Klavierpartie  des  liebenswurdigen  Duos  jenes 
im  letzten  Jahrzehnt  des  18.  Jahrhunderts  in  Wien 
bzw.  Warfchau  lebenden  Kiinftlers,  der  fpater  in 
Paris  Triumphe  feiern  konnte,  aber  fchliefilich  in 
London  verkommen  ift. 

Diefe  Sonate  fiir  Violoncell  und  Klavier  wird 
ohne  Zweifel  „Kiinftlern  wie  Liebhabern  ...  als 
technifche  und'  ftiliftifche  Vorftudie  zu  den  Meifter- 
werken  Beethovens  dienen  konnen."  Hierin 
beruht  auch  nach  unferer  Anficht  ihr  Hauptwert 
fiir  das  eindringliche  Verftandnis  der  ganz  wenigen 
Werke  fiir  Cello  mit  obligatem  Klavier  aus  der 
klaflifchen  Epoche,  „deren  Zahl  in  keinem  Ver- 
haltnis  fteht  zu  der  umfangreichen  Sololiteratur 
fiir  Violoncell  und  Klavierbegleitung  aus  diefer 
Zeit".  F.  Peters-Marquardt. 

fiir   Kammermufik 

HANS  SCHA'UBLE:  Mufik  fur  Streichquartett 
op.  19.    Ed.  Bote  &  G.  Bock,  Berlin. 

Der  Titel  deutet  auf  freiere  Form;  doch  ift 
eigentlich  nur  die  Einleitung  als  1.  Satz  bezeichnet 
und  dann  mit  dem  zweiten  die  Sonatenform  im 
wefentlichen  erfullt.  Der  3.,  meift  p  dahinhufchende 
Satz  zeigt  alle  Bedingungen  eines  Scherzo.  Der 
4.  ift  das  ruhende  Element,   er  erhalt  feinen  Reiz 
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durch  Verzierungen,  die  fich  durch  alle  Stimraen 
fchlingen  und  ihm  einen  eigenartigen  pfalmodieren- 
den  Reiz  geben.  Auf  durchgehender  Sechzehntel- 
bewegung  entwickelt  fich  der  5.  Satz  zu  einer  fich 
aufgipfelnden  Steigerung,  der  im  Thema  der  Ein- 
leitung  Abfchlufi  und  Halt  gegeben  ift. 

Herma  Studeny. 

HEINZ  SCHUBERT:  Phantafie  und  Gigue  fur 
Streichquartett.  Ries  &  Erler,  Berlin. 

Das  Werk  eines  Konners,  der  alle  kompofitori- 
fdien  Mittel  beherrfcht.  Wenn  man  gewohnt  ift, 
den  Quartettftil  als  Gewand  fur  fchwerwiegende 
mufikalifche  Formen  hinzunehmen,  dann  iiberrafcht 
hier  die  virtuofe  Lockerheit,  die  aber  dem  Kenner 
nichts  fchuldig  bleibt.  Eine  recht  willkommene 
kurze  Quartettnummer  fiir  nur  neun  Minuten 
Spieldauer.  Herma  Studeny. 

KARL  H'OLLER:  Streichquartett  op.  24.  F.  E. 
C.  Leuckart,  Leipzig. 

Vom  erften  Takte  an  ift;  man  gefeffelt  und  im 
Banne  einer  Perfonlichkeit,  die  ohne  zu  prunken 
mit  aufierfter  Schlichtheit  grofi  zu  geftalten  weifi. 
Holler  geht  eigene  Bahnen,  und  wenn  er  wie  bei 
Durchfiihrung  des  zweiten  Themas  feine  Reger- 
fchule  nicht  verleugnet,  fo  liegt  darin  eine  Gefte 
der  Dankbarkeit  gegen  feinen  grofien  Meifter. 
Prachtvoll  der  diiftere  kleine  Trommelwirbel,  der 
den  zweit«n  Satz  einleitet  und  zu  grofiartiger 
Steigerung  fiihrt.  Tief  und  fchlicht  wie  ein  Stuck 
Natur  der  langfame  Satz.  Wie  ein  blauer  Bergfee, 
eingefafit  von  zackigen  Schroffen,  die  Fuge  des 
letzten  Satzes.  Eine  Heldenorgel  konnte  den 
Adagioabfchlufi  fpielen,  aus  dem  das  fiir  jeden 
Mufiker  gewaltigfte  Thema  BACH  wie  eine  unter- 
gehende  Sonne  hervorleuchtet.         Herma  Studeny. 

HERMANN  ZILCHER:  Suite  fiir  Streichquar- 
tett op.  77.  Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 

Ja,  man  mufi  nicht  ganz  neue  Wege  einfchlagen, 
um  trotzdem  quellfrifche  Mufik  zu  fchreiben.  Ge- 
rade  da  zeigt  fich  ja  die  Uberlegenheit  des  Schaf- 
fenden,  dafi  er  imftande  ift,  durch  Umformung  ein- 
fachften  Materials,  fagen  wir  des  gebrochenen  Drei- 
klangs,  ein  Thema  zu  fchaffen,  das  fein  eigenes 
Leben  hat,  zu  bliihen  beginnt,  wehend  im  2.  Satz, 
zart  und  fiifi  duftend  im  3.;  aber  audi  dtifter  und 
ftachlig  kann  es  werden  durch  rhythmifche  Um- 
formung.  Der  4.  Satz  ift  eine  Fuge,  die  fchnell 
und  ausgelaffen  beginnt  und  in  der  Verbreitung 
des  Themas  vom  1.  Satze  ihren  Hohepunkt  findet. 

Herma  Studeny. 

H.A.MATTAUSCH:  Spitzwegfuite  fur  Streich- 
orchefter.    Ries  &  Erler,  Berlin. 

Es  find  Stimmungsbilder,  mufikalifche  Ausdeu- 
tungen  der  biedermeierlichen  Welt,  wie  wir  fie  aus 
Spitzwegs  Bildern  kennen,  die  beiden  Eckfatze 
Serenade  und  Sereniffimi-Ausfahrt  humorvoll,  wit- 
zig;  Mondfchein,  wie  auch  Monch  und  Rofe  fiihren 
die  empfindfame  Seite  der  Welt  um  Spitzweg  vor. 


Das  Werk  eignet  fich  in  chorifcher  Befetzung  fiir 
Aufflihruug  durch  Mufikfchulorchefter,  wenn  fiir 
die  Soloftimmen  gute  Geiger  zur  Verfiigung  ftehen. 

Herma  Studeny. 

DAS  STREICHQUARTETT  (fechs  originelle 
Streichquartette  alter  Meifter  in  leichter  Ausfiihr- 
barkeit,  herausgegeben  von  Walter  Hockner).  N. 
Simrock,  Leipzig. 

Wahrend  das  erfte  Heft  vorwiegend  Einzelfatze 
gebracht  hat,  finden  wir  im  zweiten  durchwegs 
ganze  Streichquartette  klaffifcher  Meifter.  Die  tech- 
nifchen  Schwierigkeiten  find  gefteigert  und  erfor- 
dern  bereits  Lagenfpiel,  bleiben  aber  immer  noch 
leicht  ausfiihrbar,  weil,  wie  das  Vorwort  fagt,  die 
vorkommenden  kleinen  Laufe  leicht  „im  Griffe" 
liegen.    Alles  mit  kluger  Kenntnis  ausgewahlt. 

Herma  Studeny. 

HANS  LEO'  HASSLER:  Intraden  aus  dem  Luft- 
garten,  fiir  fechs  Stimmen  (Streicher  oder  Blas- 
inftrumente)  herausgegeben  von  Hilmar  Hockner. 
Im  Barenreiter-Verlas  zu   Kaffel. 

Sehr  brauchbar,  z.  B.  fiir  4  Geigen,  Bratfche  und 
Cello.  Wir  haben  da  Zeugniffe  altefter  deutfcher 
Inftrumentalmufik  (1601),  befte  Haus-  und  Ge- 
meinfchaftsmufik.  Die  Ausgabe  folgt  im  wefent- 
lichen  getreu  dem  originalen  Notentext.  Mochten 
viele  Mufikfreunde  in  rechter  Weife  davon  Ge- 
brauch  machen!  Herma  Studeny. 

DEUTSCHE  INSTRUMENTALMUSIK  FUR 
FEST  UND  FEIER.  Heft  7,  zwolf  deutfche  Tanze 
und  zwolf  Menuette  von  Jofeph  Haydn.  Heft  8, 
zwolf  deutfche  Tanze,  fieben  Menuette  und  fechs 
landlerifche  Tanze  von  W.  A.  Mozart.  Heft  9, 
zwolf  deutfche  Tanze,  zwolf  Menuette  und  fechs 
landlerifche  Tanze  von  Beethoven.  Kallmeyer 
Verlag,  Wolfenbiittel. 

Samtlich  fiir  zwei  Violinen  und  Ba(5  (Cello). 
Der  Herausgeber  Adolf  Hoffmann  in  Schneide- 
miihl  hat  fich  die  darikenswerte  Aufgabe  geftellt, 
diefe  Gelegenheitsmufik  unferer  Klafliker  zum 
Gebrauch  fiir  Lernende  erreichbar  zu  machen,  denen 
er  damit,  wie  er  im  Vorwort  ausfuhrt,  die  heilige 
Scheu  nehmen  mochte  —  nicht  aber  die  heilige 
Ehrfurcht!  —  denn  nur  die  Scheu  ift  es,  die  man- 
chen  Mufikbefliffenen  abhalt,  fich  den  Werken 
unfrer  grofien  Tonmeifter  zu  nahern.  Die  leichten 
und  (gefallig  klingenden  Satzchen  liegen  wie  fchone 
bunte  Kiefelfteine  auf  dem  Wege  zu  den  grofien 
Werken.  Die  Menuette  des  dreizehnjahrigen  Mo- 
zart, fowie  die  Landler  aus  feinem  Todesjahre, 
wenn  fie  auch  fpielend  leicht  aus  feiner  Feder 
floffen,  waren  doch  Kampf  urns  tagliche  Brot,  weil 
Artaria  dafiir  immer  ein  paar  Taler  iibrig  hatte. 
Haydns  Schaffen  hat  ja  mit  folcher  Gebrauchsmufik 
begonnen,  die  er  zuerft  anonym  verkaufte  und  zu 
feiner  eignen  Uberrafchung  dann  fchon  gedruckt 
im  Mufikladen  lie,gen  fah.  Fiir  feftliche  Gelegen- 
heiten    komponiert,    eignen   fich    diefe    Stiicke    fehr 
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gut  fur  chorifche  Befetzung;  und  trotz  ihrer  Ein- 
fachheit  find  fie  audi  fur  den  Fadimufiker  feflelnd 
als  Beifpiele  der  Stilwandlung  vom  Rokoko  zur 
biedermeierlichen  Romantik.         Herma  Studeny. 

fiir   B  lock  f  1  o  t  e 

LAIENMUSIK.  Beilagen  zur  fchweizerifchen 
Monatsfdirift  fiir  Volkslied  und  Hausmufik.  Ge- 
briider  Hug  &  Co.,  Zurich. 

Zehn  Appenzeller  Volkstanze  (Landler)  fiir 
zwei  Blockfloten  oder  zwei  andere  Inftrumente  in 
gleicher  Stimmung  (Blatt  9)  und  Fiinf  Satze  von 
Ulrich  Johann  Sultzberger  vom  Jahre  1674  fiir 
zwei  Melodieinftrumente  und  Bafi  find  unterhalt- 
fame,  dabei  wertvolle  und  leicht  ausfiihrbare  Mu- 
fik,  gutes  Material  fiir  mufikalifches  Zufammen- 
fpiel  bei  geringen  technifchen  Anforderungen. 

Herma  Studeny. 

F.  J.  GIESBERT:  Deutfche  Volkslieder  fiir 
C-Blockflote  und  Klavier  (Laute)  oder  3  Block- 
floten oder  beliebige  andere  Inftrumente  gefetzt. 
Edition  Schott,  Mainz. 

Die  2  Hefte  umfaffende  mit  reizenden  Titel- 
zeichnungen  verzierte  Sammlung  enthalt  je  30  be- 
kannte  und  weniger  bekannte  deutfche  Volkslieder 
in  einfachem,  mitunter  freilich  etwas  eigenwilligem 
dreiftimmigen  Satz,  der  audi  des  ofteren  felbftan- 
dige   Stimmfiihrung   bringt.  Paul   Mittmann. 

MANFRED  RUETZ:  Spielftiicke  alter  Meifter 
fiir  Blockflote  in  c  (oder  f)  und  Klavier.  Edition 
Schott,  Mainz. 

Eine  gefchmackvolle  Auswahl  von  24  leichten 
Satzen  aus  Kompofitionen  von  bekannten  Meiftern 
des  17.  und  18.  Jahrhunderts  (Handel,  Telemann, 
Corelli  u.  a.)   fowie  altenglifdien   Volksliedern. 

Paul  Mittmann. 

KARL  SCHtTLER:  Dreierftiickchen.  Kleine  Spiel- 
mufik  fiir  3  Blockfloten  im  Quintabftand  (c"  — 
f  —  c')  oder  Sopranflote  und  2  Geigen  oder 
Streichtrio;  audi  fiir  'gleiche  Stimmen.  Chr.  Fr. 
Vieweg,  Berlin. 

10  hiibfche  kurze  Satzchen  ernften  und  heiteren 
Charakters,  die  den  jugendlichen  Spielern  ficher 
Freude  machen  werden,  da  jede  Stimme  befonders 
in  den  lebhaften  Stiicken,  durchaus  felbftandig 
gefiihrt  ift.  Paul  Mittmann. 

F.  J.  GIESBERT:  Barocke  Spielftiicke  fiir  zwei 
Blockfloten  gleicher  Stimmung  oder  beliebige  an- 
dere Melodieinftrumente.    Edition  Schott,  Mainz. 

Heft  1  bringt  Spielftiickchen  von  ungenannten 
Komponiften,  die  im  18.  Jahrhundert  in  London 
gedruckten  Sammelbanden  entnommen  find,  Heft  2 
folche  von  Handel,  Haffe,  Telemann,  Sammartini 
und  anderen  weniger  bzw.  unbekannten  Kompo- 
niften des  17.  und  18.  Jahrhunderts.  Abgefehen 
von  wenigen  technifch   etwas  fchwierigeren  Satzen, 


in  denen  Paffagen  in  lebhaftem  Zeitmai5  zu  fpie- 
len  find,  handelt  es  fich  fonft  um  fehr  leicht  aus- 
fiihrbare Mufik  in  vorwiegend  ganz  einfachem 
zweiftimmigen  Satz.  Es  befindet  fich  manch  koft- 
liches  Stiicklein  in  diefer  Sammlung,  namentlich 
audi  im   1.  Heft.  Paul   Mittmann. 

CESAR  BRESGEN:  Sonatine  F-dur  fiir  Block- 
flote und  Klavier,  Werk  18/1;  Sonatine  F-dur  fiir 
Altflote  und  Klavier,  Werk  18/2.  Barenreiter- 
Verlag,  Kaffel. 

So  einfach  die  Tonfprache  an  fich  ift,  fo  weifi 
fie  der  Komponift  doch  bald  durch  aparte  Har- 
monik,  bald  durch  fehr  pragnante  Rhythmik  ftets 
anregend  zu  geftalten.  Freilich  verleitet  ihn  das 
Beftreben,  in  dem  gewollt  einfachen  Rahmen  ftets 
originell  zu  blei'ben,  audi  mandimal,  befonders  in 
den  langfamen  Satzen,  zu  Eigenwilligkeiten,  die 
nicht  iiberzeugend  wirken,  fo  wie  z.  B.  der  Quer- 
ftand  im  Mittelfatz  der  2.  Sonatine.  Oberhaupt 
erfcheinen  mir  die  lebhaften  Satze  durchweg  ge- 
lungener,  die  durch  grofie  Frifche  erfreuen.  Be- 
fonders gilt  dies  von  den  ganz  famofen  Schlufi- 
fatzen.  Der  1.  Satz  der  2.  Sonatine,  die  fich 
iibrigens  wegen  der  vorwiegend  hohen  Lage  audi 
fehr  gut  fiir  Querflote  eignet,  bringt  Variationen 
iiber  das  Volkslied  „Der  Winter  ift  vergangen". 

Paul  Mittmann. 

AUS  ALT -ENGLAND.  Stiicke  und  Tanze 
englifdier  Meifter  fiir  Altblockflote  in  f  und  Kla- 
vier (Cembalo),  herausgegeben  von  Heinz  K  a  e  ft  - 
ner,  Satz  von  Helmut  Spit  tier,  1938.  B. 
Schott's   Sonne,   Mainz. 

Aus  der  Vorbemerkung  des  vorliegenden  Heftes 
entnehmen  wir,  dafi  der  Herausgeber  die  grofiere 
Anzahl  von  Stiicken  Sammelbanden  entnommen 
hat,  welche  Alfred  Moffat  feinerzeit  fiir  Violine 
und  Klavier  zufammengeftellt  und  bearbeitet  hatte. 
Ware  es  unter  diefen  Umftanden  nicht  befler  ge- 
wefen,  durdigehend  unbekannte  Stiicke  alter  eng- 
lifdier Meifter  zu  bringen?  Literaturkundigen  wird 
es  doch  nicht  fchwer  fallen,  aus  den  vielen  un- 
gehobenen  Schatzen  wertvolles  Spielgut  der  mufi- 
zierfreudigen  Offentlichkeit  zu  erfchliefien.  Zur 
Entfdiuldigung  kann  man  in  vorliegendem  Falle 
gegeniiber  ahnlichen  Ausgaben  wenigftens  noch  an- 
fiihren,  dafi  die  Auswahl  gefchickt  getroffen  wurde. 
Ebenfo  m6ge  die  gute  Eintragung  von  Artiku- 
lations-  und  Atemzeidien  anerkennend  hervor- 
gehoben  werden.  Der  Generalbafi  ift  ein  Mufter- 
beifpiel  ftilgerechter  und  dabei  hochmufikalifcher 
Ausfetzung.  Altem  Brauch  entfprediend  kann  die 
Blockflotenftimme  audi  von  einer  Querflote  oder 
einer  Oboe  oder  einer  Violine  vorgetragen  werden. 
Hoffentlich  nimmt  fich  diefer  oder  ahnlicher  Block- 
flotenwerke  der  deutfche  Rundfunk  an.  Solches 
wiirde  eine  wertvolle  Bereicherung  der  Sendefolgen 
darftellen  und  daruber  hinaus   die   deutfche   Haus- 
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mufikpflege     befruchten.      Bitte     aber     zu     folcher 
Tageszeit,  wo  alle  Horer  eingefchaltet  haben! 
Dr.  Wilh.  Friedridi. 

WALTER  STAVE:  Suite  fur  zwei  gleiche  Block- 
floten.  A.  Nagel,  Hannover. 

Das  Werk  ift  gefchickt  gefetzt  und  kontrapunk- 
tifch  intereffant.  Es  ftellt  ziemliche  Anforderungen 
ans  KSnnen  der  beiden  Spieler  und  ift  wirkungs- 
voll.  Wenn  der  Komponift  audi  „neuere"  Zu- 
fammenklange  meidet,  fo  tragen  doch  die  einzelnen 
Satze  eigene  ZUge,  namlich  in  Melodik  und  Auf- 
bau.  Einige  in  liegenden  Noten  angebrachte  Triller 
find  mit  Vorfidit  zu  gebrauchen.         Fritz  Miiller. 

HEINRICH  SPITTA:  Zwei  Trios  (in  d  und 
in  F).  Werk  39.  Adolph  Nagel,  Hannover. 

Die  drei  Inftrumente  find  zwei  Blockfloten  und 
Klavier.  Da  man  den  Klavierpart  fo,  wie  es  der 
Komponift  wunfcht,  nicht  auf  dem  Cembalo  wie- 
dergeben  kann,  mu(?  fich  der  Pianift  eine  gewiffe 
Zuruckhaltung  auferlegen,  wenn  fich  Klavier  und 
Blockflotenklang  mifchen  follen.  Der  Klavierfatz 
ift  intereffant.  Bald  werden  rhythmifch  aufierft 
finnfallige  Melodien  in  Oktaven  vorgetragen;  bald 
beteiligt  fich  das  Klavier  mit  zwei  Stimmen  am 
kontrapunktifchen  Spiel  der  Melodieinftrumente; 
bald  ift  es  mehr  begleitend,  teils  in  gebrochenen, 
teils  in  gehaltenen  Akkorden.  Drei  fattelfefte 
Mufiker  werden  an  diefen  durch  und  durch  eigen- 
gewachfenen  Trios  umfo  mehr  Freude  finden,  je 
griindlicher  fie  fich  damit  befchaftigen.  Man  kann 
—  was  nicht  angegeben  ift  —  audi  Geigen  als 
Melodieinftrumente  nehmen.  Fritz  Miiller. 

fiir  Gefang 

HEINRICH  SCHUTZ:  Vier  Hirtinnen,  .gleich 
jung,  gleich  fchon.  Madrigal  fur  zwei  Soprane,  Alt, 
Tenor  und  Generalbafi.  Fiir  den  praktifchen  Ge- 
brauch  eingerichtet  von  Hans  Hoffmann. 
Barenreiter-Verlag,  Kaffel. 

Wenn  die  vielen  Ganzen  und  Halben  der  Notie- 
rung  in  der  Schiitz-Gefamtausgabe  nicht  immer  noch 
vielen  unferer  Mufiker  den  Weg  zu  dem  lebendigen 
Schiitz  verbaut  hatten,  ware  ein  fo  einzigartiges, 
liebenswurdiges  Stuck  wie  die  vierftimmige  Ge- 
fangsfzene  von  den  vier  Hirtinnen  fchon  langft  in 
weitere  Mufizierkreife  gedrungen.  Nun  wird  es 
dankenswerterweife  von  Hans  Hoffmann  in  einer 
fiir  den  praktifchen  Gebrauch  eingeriditeten  Aus- 
gabe  bequem  zuganglidi  gemacht.  Die  Metronom- 
angabe  —  die  Halben  gleich  92  —  fcheint  mir 
freilich  entweder  ein  Druckfehler  —  falfchlich  92 
ftatt  richtiger  72  —  oder,  wenn  fie  wirklich  ge- 
meint  ift  aus  einer  Uberfteigerung.  der  Lebendigkeit 
ins  Gewichtslofe,  Eilige  hervorgegangen.  Befonders 
fiihlbar  wird  das  bei  den  Stellen  mit  Sechzehntel- 
bewegung.  Die  „zeitnahe  Intenfitat"  der  auch  im 
Liebenswiirdigen  nadidriicklidien  Schiitzfdien  Ge- 
neralbafi-Spradie  entfchwindet  fo  zwar  nicht  mehr 
in  der  Verfchleppung,  aber  im  Gegenteil.    Dafi  der 


Herausgeber  fich  trotzdem  noch  bemiihen  mufi,  den 
Mufikverlauf  durch  Notbehelfe  zufammenzuhalten: 
rttf  ■ 
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Vier     Hir  -  tin  -  nen,  gleich  jung,        gleich    Idion, 

iiber  kurze  Viertelpaufen  weg  durch  verklammernde 
Bogen  und  iiber  ganze  Noten  durch  Crescendo- 
Zeichen,  das  zeugt  davon,  dafi  feine  Akzente  in 
der  Eile  nicht  mehr  innerlidi  durchtragen,  fondern 
nur  noch  antupfen.       Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

JULIUS  KLAAS:  Sieben  Lieder  nach  Dichtungen 
von  Hermann  Lons.  Werk  45.  Heinrichshofens 
Verlag,  Magdeburg. 

Die  Linie,  die  Julius  Klaas  eingefchlagen  hat, 
fteht  feit  langem,  befonders  feit  der  1934  urauf- 
gefiihrten  und  feitdem  viel  gefpielten  Feftlichen 
Suite  in  fchoner  Klarheit  feft.  Es  ift  die  einer  ge- 
pflegten  Unterhaltungsmufik,  beffer  noch:  einer 
urfpriinglichen  Begabung  fiir  das  Leicht-Befchwingte 
und  das  Humoriftifche,  einer  Begabung,  die  man 
fchon  ihrer  Seltenheit  wegen  nicht  aus  den  Augen 
verlieren  follte.  Auch  diefe  Lonslieder  find  dafiir 
Beweis.  Klaas  verfteht  es  auch  hier,  in  lebens- 
froher,  vielfach  fogar  iibermutiger  und  neckifch- 
fchnippifcher  Art  zu  plaudern,  das  aber  mit  foviel 
Anmut  und  mit  foviel  Gefiihl  fiir  die  echten  Gren- 
zen  zwifchen  Kunft  und  Unterhaltung,  dafi  man 
diefe  Lieder  mit  einem  koftlichen  Gefiihl  der  Ent- 
fpannung  und  Erleiditerung  aus  der  Hand  legt  und 
ihnen  recht  viele  Sanger  und  Sangerinnen  wunfcht, 
die  um  den  Erfolg  nicht  zu  bangen  brauchen. 

Dr.  Otto  Riemer. 

CARL  SCHADEWITZ:  Vier  Lieder  nach  alten 
Marienverfen  fiir  eine  mittlere  Singftimme  und 
Klavier  (oder  Orgel).    Holm  Palz,  Wiirzburg. 

Stark  archaifierend,  vielfach  in  bewufiter  Ab- 
hangigkeit  von  Quarten-  und  Quintenftrenge  einer 
Pfeudogregorianik  beriihren  diefe  drei  Lieder  in 
der  fchlichten  und  auch  dort  ungezierten  Art,  wo, 
wie  im  dritten  Gefang,  die  Begleitung  in  charak- 
teriftifchen  Motiven  ftarkeres  Eigenleben  annimmt, 
fympathifdi  und  edit.  Dr.  Otto  Riemer. 

OTTO  SIEGL:  Drei  Frauenlieder  (mit  Klavier) 
op.  96  b:  1.  „Im  Nahwinkel",  2.  „Thi  haft  mich 
gekiifit",  3.  „Die  Mutter  fpricht".  Anton  Bohm 
&  Sohn,  Augsburg  und  Wien. 

Die  hohe  Opus-Zahl,  die  diefes  Werk  des  flei- 
fiigen  Tonfetzers  tragt,  lafit  leider  auch  hier  den 
Wunfch  nach  einer  ftarker  geziigelten  Schreibweife 
aufkommen.  Im  kleinen  Stimmungslied  dient  die 
offenfichtlich  leichte  Schreibweife  diefes  erfahrenen 
und  faft  auf  alien  Schaffensgebieten  erprobten 
Praktikers  nicht  immer  der  Vertiefung  —  ein  Hauch 
des  Eleganten  geht  allzu  leicht  an  den  freilich  auch 
nicht  allzu  ftarken  Dichtungen  von  Lette  Berger 
voriiber.  Wirkfamkeit  im  Gefalligen  ift  aber  un- 
beftreitbar.  Dr.  Otto  Riemer. 
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Johann  Ludwig  Krebs. 

Von  Fritz  Muller,  Dresden. 
(Geb.  am  io.  Oktober  1713.) 

Im  Juli  1726  meldete  Joh.  Tob.  Krebs,  Organift  zu  Buttelftedt,  feinen  alteften  Sohn  Johann 
Ludwig,  geboren  am  10.  Oktober  1713,  auf  der  Thomasfchule  zu  Leipzig  an  und  bat  Joh. 
S  e  b.  B  a  ch ,  den  Knaben  als  Privatfchiiler  aufzunehmen.  Meifter  Bach  und  Vater  Krebs 
kannten  einander  fchon.  Als  Krebs  noch  in  Buttelftedt  amtierte,  war  er  von  1710 — 16  zweimal 
wochentlich  herein  nach  Weimar  gekommen,  um  beim  Organiften  Walther  und  bei  Bach,  der 
damals  dort  Konzertmeifter  und  Hoforganift  war,  Unterricht  zu  nehmen. 

Vater  Krebs  fiihrte  dem  von  ihm  hochverehrten  einftigen  Lehrer  auch  feine  beiden  anderen 
Sohne  Johann  Tobias  (geb.  1716)  und  Johann  Jakob  (geb.  1724)  zu.  Sie  waren  beide  gute 
Schiiler.  Aber  mit  keinem  war  der  Meifter  fo  zufrieden,  wie  mit  Johann  Ludwig  Krebs. 
Er  nannte  diefen  „Krebs  major"  fcherzhaft  den  einzigen  Krebs  in  feinem  Bache.  Die  Zeit- 
genoffen  bezeichnen  ihn  mit  Recht  als  Bachs  beften  und  feinen  liebften  Schiiler. 

Auch  bei  den  Lehrern  war  Krebs  gern  gefehen.  Sie  lobten  fein  gefittetes  Betragen,  feine  Be- 
fcheidenheit  und  feine  allzeit  dankbare  Gefinnung  gegen  die  Lehrer.  Bach  beftatigte  ihm,  dafi 
er  „aus  Ihme  ein  folches  Subjectum  gezogen"  habe,  das  fich  auf  dem  Klavier  (womit  auch  die 
Orgel  gemeint  iff),  der  Geige  und  der  Laute,  fowie  in  der  Kompofition  „alfo  habilitiret,  dafi 
er  fich  horen  zu  laffen  keine  Scheu  haben  darf." 

1735  verliefi  Krebs  die  Thomasfchule.  Da  er  nicht  gleich  eine  Stelle  als  Kantor  oder  Organift 
fand,  bezog  er  die  Univerfitat.  Auch  als  Student  blieb  er  Bachs  Schiiler  und  half  ihm  in  Chor 
und  Orchefter  aus,  wenn  Not  am  Manne  war.  Einen  grofien  Dienft  erwies  er  feinem  Lehrer 
in  der  bekannten  „Prafektenfchlacht".  Bach  jagte  den  vom  Rektor  eingefetzten  Prafekten  vom 
Chor.  Aus  Angft  vor  dem  Rektor  aber  wagte  kein  Schiiler,  die  Leitung  des  Chores  zu  iiber- 
nehmen.  Da  hatte  Bach  die  gerade  fallige  Motette  aus  der  bekannten  Sammlung  von  Boden- 
fchatz  felber  dirigieren  miiffen,  wenn  nicht  Krebs  zur  Stelle  gewefen  ware  und  feinem  Lehrer  die 
untergeordnete  Arbeit  abgenommen  hatte. 

Diefe  Gefalligkeit  vergalt  der  Meifter  feinem  Schiiler,  indem  er  ihm  die  20  Jahre  alte  Gattin 
Gottfcheds  als  Klavierfchulerin  verfchaffte.  Krebs  war  fiir  die  bildfchone  Frau  fo  begeiftert, 
dafi  er  ihr  fpater  feine  6  Praambeln  zueignete.  Es  gefchah  dies  1740  in  Zwickau  i.  Sa.,  wo 
Krebs   1737  zum  Organiften   an   der  Marienkirche  gewahlt  wurde. 

Mit  der  Orgel  war  er  nicht  zufrieden.  Gleich  nach  feinem  Dienftantritt  verfuchte  er,  einen 
Neubau  durch  Silbermann  durchzufetzen.  Als  fich  die  Sache  zerfchlug,  meldete  er  fich  als 
Organift  an  die  Frauenkirche  zu  Dresden,  wo  1736  eine  prachtvolle  dreimanualige  Silbermann- 
orgel1  eingeweiht  worden  war.  Aber  er  zog  feine  Bewerbung  zurtick,  da  die  Befoldung  zu 
gering  war. 

1740  heiratete  Krebs  die  Tochter  eines  Akzifeeinnehmers.    Der  Ehe  entfproffen  7  Kinder. 

1744  wurde  Krebs  Schlofiorganift  zu  Zeitz.  Er  konnte  fich  bei  feiner  Bewerbung 
bereits  auf  einige  Kompofitionen  und  fein  erfolgreiches  Wirken  in  Zwickau  berufen.  Bei  den 
Kompofitionen  handelte  es  fich  um  Klavierwerke  und  6  Trios  fiir  2  Melodieinftrumente  und 
Continuo.    Sie  waren  in  Nurnberg  erfchienen. 

Auch  die  Orgel  in  Zeitz  war  nicht  viel  wert.  Als  1750  Joh.  Seb.  Bach  das  Zeitliche  ge- 
fegnet  hatte,  bewarb  fich  auch  Krebs  um  die  Stelle  als  Thomaskantor  zu  Leipzig.  Aber  der 
Leipziger  Rat  zog  ihm  und  anderen  namhaften  Bewerbern  den  Briihlfchen  Giinftling  Harrer 
vor.  1753  bewarb  er  fich  um  den  Organiftenp often  zu  Zittau  i.  Sa.  Dort  hatte  er  eine  drei- 
manualige Silbermannorgel  meiftern  konnen.    Aber  das  Gliick  war  ihm  abermals  nicht  hold. 

1756  kam  er  in  Altenburg  als  Hoforganift  an.  Auch  hier  war  die  Bezahlung  nicht 
glanzend.  Gelegenheit,  durch  Unterricht  ufw.  das  Einkommen  zu  erhohen,  war  nur  wenig  vor- 
handen.    Ofter  mufite  Krebs  um  Gehaltserhohung  nachfuchen.    Als  fich  ihm  1768  die  Moglich- 

1  Siehe  ZFM  1936,  Dezemfoer-Heft! 
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keit  bot,  auswarts  eine  bedeutend  beffer  bezahlte  Stelle  zu  erhalten,  da  konnte  er  fidi  von 
Altenburg  und  von  der  fchonen  Troft-Orgel  nicht  trennen.  Das  Werk  war  1739  fertig- 
geftellt  worden;  und  kein  Geringerer  als  Joh.  Seb.  Bach  hatte  es  gefpielt  und  gelobt. 

Wenn  die  Orgel  audi  nur  2  Manuale  befafi,  fo  konnte  Krebs  mit  ihr  doch  mancherlei  an- 
fangen.  Die  Dispofition  ift  im  Bach-Jahrbuch  1930,  S.  118,  abgedruckt.  Das  Hauptwerk  hatte 
16  Stimmen,  das  Oberwerk  14  und  das  Pedal  11  Regifter.  Die  Manuale  und  auch  das  Pedal 
waren  reichlich  mit  obertonigen  Stimmen  ausgeftattet. 

Die  Zeitgenoden  riihmten  allgemein  Krebs'  Orgelfpiel,  von  dem  er  audi  bei  Orgelrevifionen 
Proben  gab.  Als  Greis  hatte  er  noch  mit  dem  Feuer  eines  Jiinglings  die  Orgel  gemeiftert.  Als 
feine  Krafte  nachliefien,  erreichte  er,  dafi  ihn  ein  Sohn  vertrat,  der  dann,  als  der  Vater  am 
1.  Januar  1780  ftarb,  fein  Nachfolger  wurde. 

Wahrend  verfchiedene  geiftliche  Chorwerke  von  Krebs  nur  handfchriftlich  vorliegen,  befteht 
eine  gute  Gefamtausgabe  feiner  Orgelkompofitionen.  Sie  erfchien  vor  etwa  90  Jahren 
bei  Heinrichshofen  (Magdeburg)  und  befteht  aus  23  Heften  zum  Preife  von  je  1.50  Rm. 
und  1. —  Rm.  Die  I.  Abteilung  (n  Hefte)  umfafit  die  mehr  virtuofen  Stiicke,  die  II.  Ab- 
teilung  (5  Hefte)  die  Trios,  die  III.  Abteilung  (5  Hefte)  k  1  e  i  n  e  r  e  Sachen,  in  der  Haupt- 
fache  Chorale  und  die  IV.  Abteilung  (2  Hefte)  triomafiige  Choralfantafien  mit  Soloinftrument, 
das  den  cantus  firmus  fpielt. 

Wer  iiber  die  notige  Fufifertigkeit  verfiigt,  hat  feine  Freude  an  der  reichen  Verwendung 
der  Fufiklaviatur  in  fall  alien  Stiicken  und  an  den  in  mehrere  Kompofitionen  eingeftreuten 
langen  und  brillanten  Pedalfolis.  Audi  der  verwohntefte  Kontrapunktiker  kommt  mit  den 
Fugen  auf  feine  Rechnung,  unter  denen  fich  eine  Doppelfuge  und  eine  Fuge  mit  3  Themen 
befinden.  Die  Trios  find  den  Triofonaten  Bachs  ebenburtig.  Mit  einigen  wird  der  Pedal- 
cembalift  fein  Repertoir  erweitern  konnen.  Unter  den  Choralbearbeitungen2  befinden  fich  einige, 
von  denen  fich  fpater  herausgeftellt  hat,  dafi  fie  von  Joh.  Seb.  Bach  ftammen.  Das  ift  kein 
Tadel  fiir  den  Herausgeber,  fondern  ein  Beweis  dafiir,  wie  vortrefflich  die  Orgelwerke 
Krebsens  find.    Er  war,  wie  ein  Zeitgenoffe  fagte,  „eine  adit  Bachifche  Creatur"! 

Rundfunk-Ausflellung  und  Hitler- Jugend. 

Von  cand.  mus.  Guftav  Knoche,   Stendal. 

Anlafilich  der  Rundfunk-Ausftellung  in  Berlin  hat  fich  audi  die  Hitler-Jugend  zum 
Wort  gemeldet.  Sie  bradite  am  10.  Auguft  eine  Reichsfendung  „Lafit  doch  der  Jugend  ihren 
Lauf",  einen  gefelligen  Abend,  an  dem  eine  Reihe  von  Rundfunkfpielfcharen  aus  dem  ganzen 
Reich  mitwirkten. 

Gerade  im  letzten  Jahre  ift  die  Hitler-Jugend  mit  bemerkenswertem  Eifer  an  verfchiedene 
Aufgaben  herangegangen.  Zuletzt  hatten  wir  im  Weimarer  Arbeitslager  des  Kulturamtes  der 
RJF  Gelegenheit,  uns  von  dem  Streben  der  Jugend  zu  iiberzeugen,  wir  denken  da  befonders 
an  den  Chor  der  Rundfunkfpielfchar  Miinchen,  der  mit  hoher  Gefangskultur  Madrigale  und 
Haydn-Chore  fang. 

Jetzt  horten  wir  einen  gefelligen  Abend,  der  richtungweifend  fein  foil  und  —  das  konnen 
wir  gern  fagen  —  beftimmt  fein  wird.  Dafi  die  Jugend  auf  ihren  gefelligen  Abenden  tanzen 
will,  ift  ganz  felbftverftandlidi,  doch  wollen  fie  das  als  deutfche  Jungen  und  Madel  und  lehnen 
deshalb  aus  gefundem  Bewufitfein  heraus  das  ab,  was  man  unter  dem  Sammelbegriff  „Jazz" 
zufammenfaffen  kann.  Dabei  kommt  man  wieder  auf  die  alten  Schreite-  und  Reigentanze  zu- 
riick  und  wir  konnen  fehen,  wie  gern  man  fie  tanzt. 

Aber  es  gehort  nicht  nur  der  Tanz  dazu,  fondern  auch  der  edle  Wettftreit  im  Singen,  Spie- 
len  und  Erzahlen.  Die  Anfage  nannte  die  Namen  der  Spielfcharen,  die  hier  mittaten.  Voran 
fdiritten  die  Rundfunkfpielfcharen   Hamburg  und    Miinchen,    die    zufammen  J.  P.  A.  Schulz' 

2  Aufier  einer  Auswahl  Krebsfdier  Orgelwerke  (Preis  3.60  Rm.)  erfchien  kiirzlich  bei  Peters 
(Leipzig)  eine  gute  Neuausgabe  (Preis  1.80  Rm.)  von  Krebs  „K  1  a  v  i  e  r  u  b  u  n  g".  Es  ifl  dies  eine 
Sammlung  von  Choralvorfpielen,  von  denen  je  2  zu  einem  Choral  gehoren,  der  dann  general- 
bafimafiig  geboten  wird.  Die  Stiicke  find  manualiter  gehalten,  konnen  alfo  auch  auf  dem  Klavier 
gefpielt  werden. 
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„Serenata  im  Freien  zu  fingen"  fehr  vergniiglidi  vortrugen,  gefiihrt  von  dem  Miinchener  Hell- 
muth  S  e  i  d  1  e  r ,  der  mit  feinen  Kameraden  allein  bayrifche  Volkslieder  und  dann  vor  allem 
zwei  Madrigale  aus  dem  18.  Jahrhundert  brachte.  Ober  den  hohen  Stand  diefes  Chores  ift  fchon 
friiher  an  diefer  Stelle  berichtet  worden,  anlaGlich  der  Weimarer  Tagung.  Wir  brauchten  das 
nur  zu  wiederholen,  wenn  audi  einige  bekannte  Gefichter  —  befonders  im  Sopran  —  zu  fehlen 
fchienen. 

Bleiben  wir  bei  Miinchen,  fo  wollen  wir  die  luftige  „Spitzingmufik  fiir  tragbare  Inftrumente" 
erwahnen,  die  Cefar  Bresgen  feinen  Kameraden  auf  einer  Fahrt  gefchrieben  hat.  Mit  Recht 
iibertrug  fich  die  Freude  der  Spieler  und  der  zuhorenden  Miinchener  auf  alle  andern. 

In  gleicher  Linie  ftanden  die  Hamburger  Kameraden  unter  Reinhold  Stapelberg,  der 
auch  u.  a.  das  fchwungvolle  Thema-Lied  „Lafit  doch  der  Jugend  ihren  Lauf"  leitete.  Die  Auf- 
gaben  und  die  Begabung  der  Hamburger  liege  n  zweifellos  auf  anderm  Gebiet  als  die  der 
Miinchener,  aber  fie  halten,  jeder  in  feiner  Art,  fich  die  Wage.  Die  Lieder  der  Hanfeaten  waren 
aufierordentlich  lebhaft  und  fchwungvoll  erlebt. 

Diefe  beiden  Spielfcharen  ftehen  in  vorderfter  Front,  und  iiberall  im  Reich  regt  es  fich  und 
eifert  man  ihnen  mit  Erfolg  nach.  Hier  zeigten  fich  die  Rundfunkfpielicharen  Frankfurt/M., 
Saarbriicken  und  befonders  die  noch  fehr  junge  Danziger  unter  Hans  Joachim  Kofi,  die  fich 
erft  in  diefem  Jahre  zufammengefunden  hatte.  Gerade  deshalb  verdient  ihre  Leiftung  Beachtung. 
Eine  freudige  Oberrafchung  bot  das  Bannorchefter  Karlsruhe,  das  fehr  tiichtig  einen  Satz  aus 
einer  Jugendfinfonie  Beethovens  fpielte.  Dann  aber  auch  der  an  der  Sendung  ftark  beteiligte 
Mufikzug  des  Gebiets  Thiiringen,  der  fich  mit  einem  prachtigen  Marfch  von  Majewski  vor- 
ftellte.    Ein  felten  fchones  Blasorchefter,  dem  man  gern  zuhort! 

Es  ift  dem  Kulturamt  der  RJF  zu  danken,  dafi  es  von  der  Jugend  felbft  aus  gegen  Jazz  und 
Kitfch  kampft.  Wir  hoffen,  dafi  der  Erfolg  nicht  lange  auf  fich  warten  lafit  und  recht  viele 
Unterhaltungsmufiker  im  Funk  diefe  gute  Sendung  gehort  haben,  der  u.  a.  Obergebietsfiihrer 
K.  C  e  r  f  f  ,  Prof.  D  i  e  n  e  r  und  Reichsintendant  Dr.  G  1  a  s  m  e  i  e  r  beiwohnten. 

Streiflicht  auf  unfer  Konzertleben. 

Von  Prof.  Dr.  K  a  r  1  H  a  f  f  e  ,  Koln. 

Wenn  von  unferem  Konzertleben  die  Rede  ift,  fo  mufi  heute,  mehr  noch  als  friiher,  vom 
Agentenwefen  gefprochen  werden.  In  welcher  Richtung  diefe  gefchaftliche  Abteilung  des  Mufik- 
lebens  fich  gelegentlich  auswirkt,  und  wie  der  „beliebte"  Beethoven  und  der  „populare"  Schu- 
bert, beide  ftagmafrei,  es  auf  ihren  Schultern  tragen,  um  die  gefchaftlichen  Ergebniffe  ficher- 
zuftellen,  im  Vertrauen  darauf,  dafi  man  ihre  Tiefe  und  Problematik  nicht  erkennt  und  ftatt 
deflen  gedankenlofes  Gewohnheitshoren,  vielleicht  fchon  wie  bei  unferer  ach  fo  koftlichen  Unter- 
haltungsmufik,  Selbftverftandlichkeit  wird,  —  dariiber  konnte  vielleicht  doch  bei  dem  oder 
jenen  die  Nachdenklichkeit  angeregt  werden,  wenn  er  nachftehenden  Brief  einer  „Konzert- 
direktion"  an  eine  andere  lieft.  Der  Kampf,  den  einige  deutfche  Kiinftler  heute  um  die  Auf- 
rechterhaltung  einer  lebendigen  Mufikkultur  auch  im  Konzertleben  fiihren,  wird  leider  felten 
genug  unterftiitzt.  Allzu  viele  andere  gibt  es,  die  refignieren  und  die  Dinge  laufen  laffen,  wie 
es  die  borfenmafiige  Auffaffung  von  Angebot  und  Nachfrage  und  die  warenmafiige  Verhand- 
lung  von  Kunft  und  Kiinftlern  mit  fich  bringen.  Auf  die  tieferen  Griinde  diefer  Lage  kann 
heute  noch  nicht  eingegangen  werden,  weder  auf  die  wahren  Griinde  einer  berechtigten  Angft 
des  Publikums  vor  „neuer  Mufik",  noch  auf  die  Probleme  der  „Stagma".  Denn  hier  handelt 
es  fich  ganz  offenbar  zunachft  um  eine  unberechtigte  Hervorkehrung  von  Symptom'en  der  an- 
gedeuteten  wahren  Schwierigkeiten.  Und  es  fteht  Regers  grofites,  klangprachtigftes,  gedanken- 
tiefftes  und  dennoch  lange  nicht  gehortes  Streichquartett  in  d-moll  und  eine  Mufikftadt  im 
Herzen  Mitteldeutfchlands  zur  Debatte,  fiir  die  es  eine  Beleidigung  ift,  wenn  ihre  gefchaftliche 
Mufikvertretung  behauptet:  „Der  Reger  d-moll  intereffiert  vielleicht  30  Mufiker,  die  aber  keine 
Karte  kaufen",  zumal  dabei  eine  der  anerkanntcften,  allerdings  nur  deutfchen  und  leider  Gottes 
nicht  auslandifchen,  Streichquartettvereinigungen  im  Spiele  ift.  Auf  welche  deutfdie  Stadt  fich 
der  Brief  bezieht,  und  wie  der  Name  der  „Konzertdirektion"   lautet,   von   der  er  gefchrieben 
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wurde,  foil  zuniichft  verfchwiegen  bleiben,  in  der  Annahme,  dafi  es  flch,  trotzdem  fehr  ftarke 
Drohungen  an  gefinnungsftarke  deutfche  Kiinftler  darin  enthalten  find,  um  eine  Entgleifung 
handelt,  die  wieder  gut  gemacht  werden  kann,  aber  audi  deshalb,  weil  iiber  den  Einzelfall 
hinaus  fich  hier  Typifches  zeigt,  das  auf  Schaden  in  der  Gefamtorganifation  unferes  Konzert- 
lebens  weift.  Die  Namen  der  betroffenen  Kiinftler  konnen  nicht  unterdriickt  werden,  da  das 
Bild  klar  bleiben  mufi.  Mir  iff  ein  Durchfchlag  des  Briefes  in  die  Hande  gekommen,  fiir  deffen 
Veroffentlichung  ich  die  Verantwortung  felbft  trage.    Er  lautet: 

„Wenn  Sie  fowiefo  mit  Strofi  iiber  Programme  fprechen,  fo  konnen  Sie  ihm  fagen,  dafi 
ich  mich  fehr  geargert  habe,  dafi  er  trotz  aller  Vorhaltungen,  und  obgleich  er  es  mir  am 
24.  6.  bereits  beftatigt  hat,  abfolut  kein  reines  Beethoven-Programm  machen  will.  Letztes 
Jahr  hat  Strub  im  letzten  Moment  den  Beethoven-Abend  abgefagt,  und  jetzt  werden 
wir  wieder  keinen  haben,  obgleich  ich  iiberzeugt  bin,  dafi  er  ziehen  wiirde.  Der  Reger 
d-moll  intereffiert  vielleicht  30  Mufiker,  die  aber  keine  Karte  kaufen.  Dafiir  follen  wir 
noch  die  Stagma  bezahlen.  Wenn  er  einen  Abend  auf  eigene  Rechnung  machen  wiirde, 
fo  wiirde  er  beftimmt  das  Programm  mehr  den  Wiinfchen  des  Publikums  anpaffen.  Und 
mit  Reger  locken  wir  keine  Seele  in  den  Saal.  Und  Herr  Strofi  wird  doch  nicht  den- 
ken,  dafi  der  vorjahrige  Schubert-Abend  fo  gut  befucht  war,  weil  fein  Quartett  bei 
feinem  erften  Auftreten  fo  gezogen  hat.  Das  lag  doch  audi  in  der  Hauptfache  am 
popularen  Programm,  da  kamen  viele  Leute,  die  wir  fonft  nicht  bei  Kammermufik  fehen. 
Wenn  alfo  Herr  Strofi  auf  dem  Reger  befteht,  fo  werde  ich  den  Saal  nicht  nachfiillen, 
damit  er  fich  von  der  Zugkraft  iiberzeugen  kann.  Wenn  ich  aber  das  Defizit  bezahlen 
mufi,  fo  wird  fich  das  naturlich  auf  das  nachftjahrige  Engagement  auswirken. 

Sollte  es  Ihnen  noch  gelingen,  Herrn  Strofi  umzufKmmen,  fo  bitte  ich  Sie  um  fchnellfte 

Nachricht.    Ich  mufi  meinen  Profpekt  fo  bald  als  moglich  drucken  laffen,  da  fchon  oft 

darnach  gefragt  wird." 

Das  Verhaltnis  zwifchen  Regers  Kompofitionen  und   dem  deutfchen  Volk,   zu  dem  ja   audi 

das  deutfche   „Konzertpublikum"   gehort,   glaube  ich  zutreffender  dargeftellt  zu  haben  in  meiner 

Schrift  „Max  Reger,  Menfch  und  Werk",  die  anlafilich  des  deutfchen  Reger-Feftes  in  Berlin  1938 

von  der  Leitung  der  Berliner  Kunftwochen  herausgegeben  wurde  (Verlag  Bote  &   Bock).     Ich 

darf  hieraus  einige  Satze  anfiihren.    (Wie  fich  deutfche    Kulturbedeutung    und    wirtfchaftlicher 

Verdienft  miteinander  vereinigen  laffen,  dariiber  miiffen  allerdings  befondere  Uberlegungen  an- 

geftellt  werden.    Am  Idealismus  deutfcher  Kiinftler  fehlt  es  nicht.) 

„Als  eine  befondere  Perfonlichkeit,  die  uns  Seelifches  zu  geben  hat,  konnen  und  miiffen  wir 
heute  Reger  anfehen.  Zwar  erkennt  Reger  an,  dafi  „jede  Zeit  naturgemafi  ihren  entfprechen- 
den  kiinftlerifchen  Ausdruck  haben  mufi".  Aber  ohne  Seele  kann  er  fich  folchen  Ausdruck  nicht 
denken.  Die  Seelenlofigkeit,  die  vor  1933  als  Zeichen  hochfter  Kunft  hingeftellt  wurde  und 
heute  noch  von  einigen,  die  fiir  „klaffifche  Objektivitat"  fchwarmen,  hochgefchatzt  wird,  wird 
dem  deutfchen  Volke  nie  zufagen,  gefchweige  denn,  dafi  es  fie  als  geeignet  anfehen  kann,  ent- 
fprechender  kiinftlerifdier  Ausdruck  gerade  unferer  Zeit  der  Wiedergewinnung  aller  Schichten 
zu  einem  tiefgegriindeten  deutfchen  Volkstum  zu  fein. 

Verfucht  man  die  Meinung  des  Volkes,  alfo  der  deutfchen  Gefamtheit,  iiber  Reger  zu  er- 
fahren,  fo  findet  man,  dafi  die  Verbreitung  feiner  Mufik  in  letzter  Zeit  ftetig  zugenommen 
hat,  ja,  dafi  er  heute  der  meiftaufgefiihrte  neuere  Komponift  ift.  Und  in  der  Tat  konnen  fich 
die  Deutfchen  auf  Regers  Mufik  gut  einigen,  da  fie  doch  eine  Synthefe,  eine  Zufammenfaffung 
alles  deffen  darftellt,  was  an  eine  deutfche  Mufik  gultiger  Pragung  an  Forderungen  geftellt 
werden  kann. 

Reger  ift  Anhanger  einer  „abfoluten"  Mufik,  weil  er  Anhanger  der  tieferen  Gefetze  der 
deutfchen  Mufik  ift.  Hierzu  zwingt  ihn  feine  wahrhaftige,  das  Scheinen  verfchmahende  deut- 
fche Natur.  Er  wufite,  dafi  Mufik  erft  ihre  voile  Giiltigkeit,  d.  h.  fiir  ihn  die  Fahigkeit  feeli- 
fchen  Ausdruckes,  durch  ihre  eigenfte  logifch  aufgebaute  Form  erhalt.  Wer  Reger  als  Erfchei- 
nung  des  Ubergangs  zu  den  unbekiimmerten,  gewiffenlofen,  atonalen  Neutonern  der  Nach- 
kriegszeit  anfieht,  irrt  ebenfo,  wie  jemand,  der  ihm  geftaltlofe,  gefiihlsfelige  Schwarmerei  vor- 
wirft." 
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Im  Dienfte  des  deutfchen  Genies! 

Von  Otto  Trobes,  Berlin. 

In  der  Parifer  „Revue  de  France"  vom  15.  7.  1938  finden  wir  einen  Auffatz  „War  Richard 
Wagner  100-prozentiger  Arier?"  Darin  wird  das  ganze  Gehechel  zum  ungezahlten  Male  neu 
belebt,  das  leider  durch  Friedrich  Nietzfche  in  die  Welt  gefetzt  und  von  vielen  Deutfchen  nach- 
gebetet  worden  ift:  Wagner  fei  in  Wirklichkeit  ein  Sohn  feines  Stiefvaters  Ludwig  Geyer  und 
diefer  jiidifcher  Abftammung  gewefen.  Dagegen  fteht  felfenfeft:  1.  Die  Sippe  der  Geyer  ift 
auf  Jahrhunderte  zuriick  unanfechtbar  arifch  (Forfchungen  von  Otto  Bournot);  2.  Wagner  ift 
feinem  Onkel  Adolf  Wagner  in  einer  Weife  gefichtsahnlich,  dafi  er  eben  ein  Wagner  fein  m  u  fi. 
Der  hamifche  Artikel  in  der  „Revue  de  France"  nimmt  hiervon  nicht  die  geringfte  Kenntnis; 
er  arbeitet  dagegen  mit  alien  Klatfchereien,  die  neuerdings  wieder  Henry  Malherbe  aufbringt 
und  an  denen  audi  Graf  Guy  de  Pourtales  fich  eifrig  beteiligt  hat.  Man  hore  jenen  Auffatz: 
„Henry  Malherbe  hauft  die  Vermutungen  (!)  zugunften  der  Vaterfchaft  Ludwig  Geyers,  deffen 
jiidifche  Abkunft  ihm  kaum  (!)  zweifelhaft  erfcheint."  Und  dann  wird  auch  noch  der  Geburts- 
name  von  Wagners  Mutter  verdachtigt!  Wie  zuverlaffig  diefe  Schreiberei  ift,  ergibt  fich  aus 
dem  Satze:  „Ihr  Vater  war  Dorfmiiller".  Nein,  er  war  Weifibackermeifter  in  der  Stadt 
Weifienfels!    Was  immerhin  ein  Unterfchied  ift  .  .  . 

Leider  miilTen  wir  feftftellen,  dafi  von  deutfcher  Seite  bisher  fehr  wenig  getan  wird,  diefem 
halbhundertjahrigen  Klatfch  gegeniiber  (er  ift  feit  je  ein  wonniger  Frafi  fiir  die  Juden!)  das 
deutfche  Genie  zu  verteidigen  und  der  Wahrheit  zum  Siege  zu  verhelfen.  Was  Goethe  recht 
ift,  miifite  auch  Wagner  billig  fein. 

„Mufikalifche  Spargelfpitzen"  und  „StromHnienmufik  mit  gepfeffertem 
Fortiflimo". 

In  der  Miinchener  Zeitung  „Bewegung"  lefen  wir  unter  obiger  Uberfchrift  nachftehende  Aus- 
fiihrungen  zum  Thema  „Reklame": 

„Vor  mir  liegt  ein  kleines  rotes  Reklameheft.  Auf  dem  Titelblatt  fteht:  12  Tanzorchefter 
fpielen,  dariiber  eine  aus  7  Mannchen  beftehende  Tanzkapelle. 

Ich  weifi  nicht,  das  Bild  erinnert  an  Plakate  aus  einer  gar  nicht  fo  fernen  Zeit,  da  faften  in 
der  vorderen  Reihe  diefer  Tanzorchefter  noch  Neger  und  zeigten  freundlich  die  Zahne.  Hier 
find  es  blonde  (vermute  ich  recht?)  nordifche  Menfchen.  Auf  der  erften  Seite  folgt  gleich  die 
liebenswiirdige  Vorbereitung  auf  das  folgende,  ein  Gedicht,  das  man  fich  zur  Bereicherung  des 
Seelenlebens  unbedingt  merken  miifite  —  im  Falle  man  nichts  Befferes  zu  tun  hat.    Titel: 

Freut  euch  des  Lebens! 

Was  niitzt  uns  der  Kummer?   Der  Kummer  verdriefk. 

Als  klug  ift  zu  preifen,  wer  lacht  und  geniefk. 

JuchheifTa,   Mufik   und   ein  Madel  dabei  .  .  . 

Ihr   Menfchen    freut    euch  des  Lebens! 

Ob  auf  Rofen  ihr  liegt,  ob  auf  Dornen  und  Streu: 

Alles  Griibeln  ift  dumm  und  vergebens. 

Wiegt  euch  im  Tanz! 

Wer  fich  Miihe  gibt,  kann's. 

Wer  es  nicht  kann,  mag  es  probieren. 

Zwolf  Meifter  fiir  euch  mufizieren! 

Neben  dem  Gedicht  fitzt  ein  beachtlich  mondanes,  gut  angezogenes  Paar  und  lafit  fich 
anfcheinend  im  Laden  eines  Schallplattengefchaftes  auf  einem  Koffergrammophon  etwas  vor- 
fpielen,  aus  dem  eine  befliigelte  Mufe  auffteigt  und  die  Leier  fchlagt.  Oder  —  follte  fie 
fliehen?  —  Dann  kommt  auf  neun  Seiten  eine  aufierft  gefchickte  gefchmackvolle  Reklame 
iiber  12  befagte  Kapellen  bzw.  die  Tanzfchallplatten  derfelben.    Einige  Leckerbiffen  daraus: 
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Ober  den  einen  Tanzkapellenleiter,  B.  v.  G.,  heifit  es:  Der  Ariftokrat  unter  den  Tanz- 
kapellen.  Immer  Spitzenleiftungen  —  und  die  Spitzen  find  wie  Spargelfpitzen.  Fur  Fein- 
fchmecker!  Selbft  die  ftarrfte  Kompofition  erhalt  bei  G.  eine  Art  Stromlinie.  Obwohl  liebens- 
wiirdig  und  verbindlidi  wie  kein  zweiter,  bleibt  er  feinem  Grundfatz  treu,  den  gefamten  Klang 
den  Streichern  anzuvertrauen. 

Von  der  Kapelle  C.  R.  heifit  es:  Eine  Truppe  mit  dem  erftaunlichen  Handwerkszeug  ihrer 
Heimat  Kuba.    Ebenfo  farbig  wie  keck.    Wirklich  mal  was  anderes.     .  .  . 

Ober  die  Kapelle  H.  W.:  Deutfchen  Schopfungen  ein  weltmannifches  Geprage  zu  verleihen, 
das  ift  W.'s  ganzer  Stolz. 

Von  F.  G:  Das  find  nicht  Bonbons,  die  diefer  Frechdachs  bietet,  das  find  Knallbonbons. 
Und  er  meiftert  die  Fahigkeit,  feine  Knallbonbons  als  regelrechtes  Feuerwerk  abzubrennen. 
Mitten  in  ein  geniefierifch  ausgekoftetes  Idyll  pfeffert  er  ein  Fortiffimo.  Er  fchatzt  Ober- 
rafchungen  und  Schmifi  und  fchillernde  Lichter. 

Ober  K.  H.:  Meine  Herrfchaften,  nehmen  Sie  drei  Schufi  Angoftura,  den  Saft  einer  halben 
Zitrone,  weifien  Curacao,  Wermut  und  Gin,  mixen  Sie  fein  und  reichen  Sie  das  Ganze  zu 
einer  Platte  H.'s  —   fo  haben   Sie   daheim  eine  wirkliche  Bar! 

"Welches  Jahr  fchreiben  wir  eigentlich?  Es  konnen  doch  vom  Abfender  bis  zum  Empfanger 
nicht   fechs   Jahre   vergangen    fein?     Anfcheinend  fchlafen  auch  grofie  Betriebe  noch  teilweife. 

W  o  1 1  e  n  die  Tanzkapellen  fo  beurteiltwerdenoder  will  man  damit 
b  e  ft  i  m  m  t  e  Kreife  d  u  r  ch  f  ch  i  1 1  e  r  n  d  e  s,  m  a  r  k  t  f  ch  r  e  i  e  r  i  f  ch  e  s,  auf  Tanz- 
dielenkultur  berechnetes,  fchnoddriges  Oberreden  und  Dummachen 
zum  Kauf  anreizen?  "Wobei  fich  letzten  Endes  die  Frage  erhebt,  inwieweit  diefe  Atmo- 
fphare  noch  mit  unferen  Kulturzielen  zu  vereinbaren  ift.  Inwieweit  unfer  jetziger  Tanz  und 
damit  die  Tanzmufik  iiberhaupt  Ausdruck  einer  klaren,  fauberen,  gefunden,  gefteigerten  Lebens- 
freude  ift. 

Diefe  Kreife,  die  fo  fehr  beforgt  find  um  den  Abfatz  ihrer  Tanzplatten,  follten  lieber  etwas 
aufmerkfamer  fein.  Es  konnte  doch  kommen,  dafi  ein  Grofiteil  der  deutfchen  Jugend  ihnen 
einmal  fo  verftandnislos  gegeniiberfteht  wie  den  entarteten  Bildern  einer  kranken  Kultur. 
Aufkrdem  ware  es  gut,  auf  diefem  Gebiet  zu  unterfcheiden  zwifchen  gefchickter  Reklame  und 
,Bediirfnis  des  Publikums'. 

Befagter  Reklamemann  follte  fich  lieber  mit  einem  Teller  Spargelfpitzen  (fur  Feinfchmecker!) 
und  einigen  ,feurigen  Knallbonbons'  vor  fein  Koffergrammophon  (vielleicht  in  Stromlinien- 
form!)  fetzen  und  warten,  bis  die  anfangs  erwahnte  Mufe  kommt.  Im  Falle  fie  nicht  doch 
geflohen  ift." 

Grenzlandtheater  Weftmark. 

Von  W  a  1 1  h  e  r  Stein,  Saarbriicken. 

Der  9.  Oktober  bedeutet  nicht  nur  fur  Saarbriicken,  fondern  fur  die  gefamte  Weftmark 
einen  Fefttag  erfter  Ordnung,  wird  doch  der  F  ii  h  r  e  r  an  diefem  Tage  zur  Eroffnung  des 
von  ihm  dem  „treuen  Saarvolk"  gewidmeten  Grenzmarktheaters  felbft  erfcheinen.  Die  feftlichen 
Vorbereitungen,  die  zur  Verfchonerung  des  gefamten  Stadtbildes  bereits  feit  Wochen  im  Gange 
find,  laffen  die  dankbare  Freude  der  ganzen  Bevolkerung  an  dem  bevorftehenden  Befuch  des 
Fiihrers  und  Kanzlers  erkennen.  Das  Theater,  iiber  delfen  Bau  wir  fchon  eingehend  berich- 
teten,  ift  fertiggeftellt,  die  Proben  haben  begonnen,  der  Befucherkreis  fowohl  fiir  die  Theater- 
auffiihrungen,  als  auch  fiir  die  nunmehr  ebenfalls  im  neuen  Theater  ftattfindenden  Stadtifchen 
Sinfoniekonzerte,  ift  gefchloffen,  und  an  der  wiirdigen  Ausgeftaltung  der  Vorplatze  und  der 
Auffahrt  wird  eben  die  letzte  Hand  gelegt.  Kein  Zweifel:  das  Grenzmarktheater  wird  nicht 
nur  ftadtteil-,  fondern  geradezu  ftadtbeherrfchend  daftehen.  Die  erfte  Vortragsfolge  lafit 
fchon  den  Umfang  der  Kulturleiftungen  erkennen,  mit  denen  in  Zukunft  zu  rechnen  ift:  Zur 
Eroffnung  am  9.  Oktober  Richard  Wagners  Oper  „Der  fliegende  Hollander",  am  10.  Oktober: 
„Eine  Nacht  in  Venedig",  Operette  von  Johann  Straufi,  am  11.  Oktober:  Goethes  „G6tz  von 
Berlichingen",   am   13.  Oktober:   die   Wiederholung  des  „Fliegenden  Hollander",  am  15.  Okto- 
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ber:  „Der  Birnbaum",  Luftfpiel  von  Juliane  Kay    und    am    16.    Oktober:    „Ein    Maskenball", 
Oper  von  Giufeppe  Verdi. 

So  fteht  zu  erwarten,  dafi  unter  der  Intendanz  von  Bruno  von  Nieffen  die  forgfamft 
ausgewahlte  Kiinftlerfchar,  zugleich  mit  dem  Stadtifchen  Orchefter  unter  GMD  Heinz  Bon- 
g  a  r  t  z  ,  die  bedeutfame  Kulturmiffion  des  Weftmarktheaters  im  Sinne  des 
Fiihrers  reftlos  erfiillen  wird! 

Zu  Unrecht  vernachlaffigt:  Friedrich  Ernft  Koch. 

Von  Dr.  H  o  r  ft  Biittner,  Leipzig. 

Im  Schatten  von  Straufi  und  Reger,  fpaterhin  im  Trubel  des  erllen  Nachkriegs-Jahrzehnts 
ift  mancher  tiichtige  Komponift,  manches  hochwertige  Werk  nicht  zu  jener  allgemeinen  An- 
erkennung  vorgedrungen,  auf  die  es  feiner  Qualitat  zufolge  eigentlich  begriindeten  Anfpruch 
erheben  durfte.  Wir  erinnern  uns  aber  heute  mit  gutem  Grund  der  beften  Schopfungen 
etwa  eines  Richard  Wetz,  und  deshalb  erfcheint  es  ebenfo  berechtigt  wie  notwendig,  die 
Wertfrage  gegeniiber  dem  Schaffen  von  Friedrich  Ernft  K  o  ch  wieder  aufzuwerfen,  der  1927 
in  Berlin  ftarb  und  deflen  Werke  aus  dem  deutfchen  Mufikleben  feitdem  fo  gut  wie  ver- 
fchwunden  find.  Zwar  hatte  es  Koch  im  Leben  durchaus  zu  etwas  gebracht:  er  fing  als 
Orcheftermufiker  an  und  wurde  nach  verfchiedenartiger  beruflicher  Tatigkeit  fchliefilich  Pro- 
feffor  an  der  Berliner  Hochfchule,  Vorfleher  ihrer  Theorie-Abteilung  und  Mitglied  der  Aka- 
demie  der  Kiinfte.  Er  war  als  Lehrer  hochgefchatzt,  feine  Werke  wurden  aufgefiihrt.  Dies 
alles  legt  den  Verdacht  nahe,  das  Schaffen  diefes  Komponiften  fei  von  jener  foliden,  aber  audi 
etwas  akademifchen  handwerklichen  Tuchtigkeit  getragen,  die  zwar  fehr  anerkennenswert  ift, 
Kunftwerke  aber  allein  noch  nicht  iiber  die  Zeiten  hinwegtragt.  Zweifellos  ift  dies  bei  man- 
chen  Werken  Kochs  der  Fall,  audi  kann  man  fich  der  Einficht  nicht  verfdiliefien,  dafi  fein 
grofies  Oratorium  „Von  den  Tageszeiten"  textlich  fo  iiberladen  ift,  dafi  es  als  Ganzes  kaum 
mehr  zu  retten  fein  wird,  was  die  gelegentliche  Auffuhrung  fchoner  und  gelungener  Einzel- 
teile  allerdings  nicht  auszufchliefien  braucht.  Doch  iff  Koch  mehrfach  zu  geftalterifdien  Lei- 
ftungen  vorgeftofien,  die  unverkennbar  den  Stempel  des  Bedeutfamen  tragen,  und  geradezu 
uberrafchend  zeitnah  erweift  fich  diefer  Komponift  in  feinem  Beftreben,  kiinftlerifch  hodiwer- 
tige  Werke  zu  fchaffen,  die  das  mufikalifche  Allgemeinempfinden  des  Volkes  anfprechen,  alfo 
Unterhaltungsmufik  im  beften  Sinne  des  Wortes  darftellen.  In  zwei  giiltigen  Werken  hat  diefe 
volksnahe  Schaffensrichtung  ihren  Niederfchlag  gefunden:  in  der  „Romantifchen  Suite"  fur 
Orchefter  und  in  dem  Violinkonzert  „Deutfche  Rhapfodie".  Die  „Romantifche  Suite"  mit 
ihrem  bezeichnenden  Untertitel  „Deutfche  "Wandervogel"  befchwort  die  Welt  Eidiendorffs  mit 
unmittelbarer  Lebendigkeit;  die  Frifche  der  Erfindung,  die  klangfreudige,  alle  Farbwerte  des 
Orchefters  ausnutzende  Instrumentation  und  fchliefilich  die  leichte  Einganglidikeit,  die  audi  das 
Empfinden  des  mufikalifch  einfach  organifierten  Menfchen  ohne  weiteres  anfpricht,  laflen  diefes 
Werk  als  ein  wahres  Meifterftuck  der  wertvollen  Unterhaltungsmufik  erfcheinen.  Noch  er- 
ftaunlicher  ift  die  Leiftung  Kochs  in  dem  Violinkonzert  „Deutfdie  Rhapfodie",  die  nun  im 
Rahmen  des  virtuofen  Solokonzerts  eine  gleiche  mufikalifche  Geftaltungsweife  anftrebt  und  mit 
Erfolg  verwirklicht.  Offenbar  ging  der  Komponift  von  der  Oberlegung  aus,  dafi  man  anftelle 
ungarifcher  Volksliedmelodik,  wie  fie  Brahms  in  feinem  Violinkonzert  benutzt,  fchliefilich  audi 
die  Rhythmik  und  Melodik  des  deutfchen  Volkstanzes  bei  der  Themenbildung  anwenden 
konne;  dies  hat  er  im  letzten  Satz  der  „Deutfchen  Rhapfodie"  getan  und  ein  fpriihendes, 
mitreifiendes  Rondo  gefchaffen.  Audi  das  Thema  des  Mittelfatzes  ift  ganz  fchlicht  gehalten 
und  wird  nur  in  wenigen,  aber  deshalb  um  fo  eindringlidier  wirkenden  klangfchonen  Variatio- 
nen  durchgefiihrt.  Der  locker  gefiigte  erfte  Satz  lafit  die  Solovioline  ohne  jede  Begleitung  be- 
ginnen;  das  virtuofe  Konzertieren  beherrfcht  ihn  faff  vollig,  feine  rhapfodifche  Geftaltung  fiihrt 
gewiffermafien  zu  der  ftrengeren  thematifchen  Arbeit  der  beiden  folgenden  Satze  hin;  dadurch 
wird  gleichzeitig  eine  Oberlaftung  des  aufnehmenden  Horers  vermieden,  der  entfpannende, 
unterhaltfame  Charakter  des  Werkes  wird  nicht  zuletzt  durch  diefen  Kunftgriff  erreidit. 
Dabei  kann  der  Solift  feine  Spielfertigkeit  in  diefem  Werk  nach  alien  Richtungen  hin  ent- 
wickeln;  es  ift  alfo  audi  vom  geigerifdien   Standpunkt  aus  aufierft  ergiebig. 
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In  gewiffer  Hinficht  ift  es  verftandlich,  dafi  diefe  beiden  Werke  nicht  durchdrangen:  fie 
waren  ihrer  Zeit  voraus;  erft  die  Gegenwart,  die  auf  volksnahe  Mufik  diefer  Art  Wert  legt, 
bringt  die  Vorausfetzungen  mit,  derartigen  Schopfungen  gerecht  zu  werden.  Moge  dies  nun 
aber  audi  gefchehen;  moge  dies  vor  allem  dem  Violinkonzert  zugute  kommen,  das  im  Sin- 
foniekonzert  fur  anfpruchsvolle  Mufikfreunde  ebenfo  am  Platze  ift  wie  im  Betriebskonzert,  das 
fur  kurze  Zeit  einen  entfpannenden  Gegenfatz  zur  Werkarbeit  bieten  foil.  Wert  und  Haltung 
diefer  Schopfung  erfchliefien  ihr  tatfachlich  alle  mufikwilligen  Kreife  des  Volkes.  Diefem  zu 
Unrecht  vernachlaffigten  Meifter  ift  mit  diefem  Werk  ein  wahrhaft  vollendeter  Treffer  ge- 
lungen. 

Noch  manches  andere  Werk  Kochs  erhebt  den  begriindeten  Anfpruch  auf  Beachtung.  So  er- 
weift  fich  die  grofie  a-moll-Sonate  fiir  Violine  und  Klavier  (op.  17)  als  ein  Werk,  das  einen 
tiefgreifenden  Inhalt  giiltig  in  die  Sonatengrofiform  zu  bannen  weifi.  Man  erfreut  fich  an  dem 
koftlichen  Humor,  dem  ziindenden  Witz  und  der  nachdenklichen  Befinnlichkeit  der  „Heiteren 
Madrigale"  fiir  gemifchten  Chor  (op.  45  und  49)  und  fragt  fich  verwundert,  warum  unfere 
Chore  an  folchen  Perlen  der  Chorliteratur  voriibergehen.  Man  ftellt  befriedigt  feft,  dafi  Koch 
audi  in  den  kleinen  mufikalifchen  Formen  Giiltiges  auszufagen  hatte,  etwa  in  den  „Vier 
lyrifchen  Stiicken"  fiir  Violoncello  und  Klavier  (op.  14),  die  Hausmufik  feinfter  Art  dar- 
ftellen.  Man  erinnert  fich,  einige  wenige  Orchefterlieder  bekannter  Komponiften  immer  wieder 
gehort  zu  haben,  aber  noch  nie  Kochs  „Drei  Gefange  fiir  Bariton  und  Orchefter"  (Spielmanns- 
liebe,  Der  Samann,  Das  Liebeslied;  op.  38).  Man  gewinnt  fchliefilich  den  Gefamteindruck:  Das 
deutfche  Mufikleben  wiirde  nicht  nur  dem  vernachlaffigten  Komponiften  Ernft  Friedrich  Koch, 
fondern  audi  fich  felbft  einen  Gef alien  tun,  wenn  es  fich  um  deflen  befte  Werke  wieder  kiim- 
mern  wiirde,  vor  allem  um  Schopfungen  wie  die  „Romantifche  Suite"  und  die  „Deutfche 
Rhapfodie",  die  im  Dienft  der  mufikalifchen  Volkskultur  wichtige   Aufgaben    erfiillen   konnten. 

Bachs  „Magnificat"  in  deutfcher  Sprache. 

Von  Univ. -Prof .  Dr.  Victor  Junk,  Wien. 

Am  26.  Mai  19 19  fiihrte  ich  mit  meinem  damals  noch  beftehenden  „Wiener  Bach-Chor" 
(der  in  den  traurigen  Zeiten  der  Nachkriegsjahre  und  der  Inflation  freilich  bald  zu  beftehen 
aufhoren  mufite)  im  Grofien  Mufikvereinsfaale  das  in  Wien  feit  langer  Zeit  nicht  mehr 
gehorte  Bachfdie  „Magnificat"  in  D-dur  auf.  Die  Spielfolge  enthielt  aufier  diefem  Werk  nur 
noch  den  „Actus  tragicus",  mit  dem  das  Konzert  begann  und  auf  den  eine  zweimalige  Auf- 
fiihrung  des  „Magnificat"  folgte,  und  zwar  in  deutfdier  Sprache!  Die  Wiederholung  am 
felben  Abend  fchien  begriindet  nicht  allein  durch  die  Befonderheit  des  Werks,  das  felbft  unter 
den  zahlreichen  Chorkompofitionen  Bachs  auf  einfamer  Hohe  fteht,  fondern  audi  dadurdi,  dafi 
es  hier  zum  erftenmale  in  deutfdier  Textfaflung  geboten  wurde,  die  dem  Zuhorer  den  Sinn 
und  die  wundervollen  Stimmungen  der  einzelnen  Abfatze  naher  bringen  follte,  als  dies  beim 
Ablefen  des  lateinifchen  Textes  fiir  gewohnlich  moglich  ift.  Bekanntlich  hat  kein  Geringerer 
als  Hans  von  Biilow  denfelben  Braudi  geiibt  und  als  Dirigent  ebenfo  wie  in  feinen  Klavier- 
konzerten  Stiicke  zweimal  hintereinander   gefpielt. 

Zur  Rechtfertigung  meiner  deutfchen  Uberfetzung  konnte  ich  midi  darauf  ftiitzen,  dafi  die 
Worte  von  Marias  Lobgefang,  mit  denen  fie  die  Botfchaft  des  Engels  beantwortete,  im  Laufe 
der  Zeiten  in  die  kirchliche  Liturgie  Aufnahme  fanden,  wo  fie,  nach  der  Predigt  eingefchoben 
und  im  Figuralftile  gefungen,  ihren  perfonlichen,  fubjektiven  Charakter  einbiifiten:  Nicht  mehr 
aus  dem  Munde  einer  Einzelnen,  fondern  des  Chores  erfcholl  nun  das  Loblied.  So  hat  es  Bach 
erfafit  und  mit  Anfiigung  des  fogenannten  „Kleinen  Gloria"  fiir  den  gottesdienftlichen  Ge- 
braudi  in  der  Nicolaikirche  in  Leipzig  vertont.  Nicht  Maria  allein,  fondern  die  ganze  Menfch- 
heit  ftimmt  gleichfam  in  das  Lob  Gottes  ein.  Dies  beftimmte  die  Form  des  ins  Grandiofe  ge- 
fteigerten  Liedes:  Machtige  Chore,  von  einem  fiir  Bachs  Verhaltniffe  relativ  grofien  Orchefter 
umraufdit,  wetteifern  mit  Einzelgefangen  im  Preife  des  Allmachtigen.  Der  rein  perfonliche 
und  intime  Charakter  des  urfprunglichen  Lobgefangs  ift  aber  nodi  in  dem  Sopranfolo  Nr.  3 
zu  erkennen  („Ihm  hat  gefallen,  aus  meiner  Niedrigkeit  mich  aufzuheben  .  .  ."). 
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Bei  dem  Verfuch,  den  altehrwiirdigen  lateinifdien  Text  ins  Deutfche  zu  iibertragen,  war  ich 
mir  der  Schwierigkeit  bewufit,  die  darin  liegt,  ein  Werk  dichterifcher  Phantafie,  deffen  Silben 
durdi  die  Mufik  metrifch  und  profodifch  gebunden,  alfo  nach  Gewicht  und  Farbe  fixiert  find, 
in  einer  anderen  Sprache  textlich  zu  gleidher  oder  annahernd  gleicher  Wirkung  bringen  zu 
wollen.  Idi  hatte  dabei  vor  allem  den  Wunfch,  dafi  man  Bach  als  Erfinder  und  Geftalter 
noch  mehr  wiirdigen  lerne  als  bisher.  Denn  Bach  malt  feine  Mufik  immer  nach  dem  Bilde, 
das  die  zugrundeliegende  Dichtung  vor  fein  geiftiges  Auge  gezaubert  hat.  Und  hierin,  in  der 
Ausmalung  der  jeweiligen  Stimmung,  zeigen  die  einzelnen  Teile  des  „Magnificat"  die  ganze 
unerfchopfliche  Grofie  des  Meifters. 

Rein  technifch  genommen,  war  ich  bemiiht,  die  Worte  fo  zu  wahlen,  dafi  die  betonten  Silben 
womoglich  die  gleiche  Vokalqualitat  behalten  follten,  wie  im  Originaltext.  Wenn  es  im 
Lateinifchen  heifit  „magnificat",  fo  trachtete  ich,  durch  die  deutfchen  Worte  „lobfinget  laut!" 
den  Gleidiklang  der  erhohten  Silben  i  —  i,  a  —  au  ungefahr  beizubehalten;  ahnlich  in  der 
Gegeniiberftellung  von  „gloria  Patri"  —  „Lobet  den  Vater"  und  „gloria  Filio"  —  „Lobet 
den  ew'gen  Sohn".  Wenn  die  Worte  „Omnes,  omnes"  in  dem  grandiofen  Chorfatz  (Nr.  4) 
durch  „Alles,  alles"  wiedergegeben  find,  fo  wird  man  mir  zugeftehen  muff  en,  dafi  damit  die 
Angleichung  an  die  Klanggeftalt  des  Lateinifchen  annahernd  erreicht  und  die  Gefamt-Wirkung 
gegeniiber  der  des  lateinifchen  Textes  nicht  zu  Schaden  gekommen  ift. 

In  der  Hoffnung,  dafi  meine  Arbeit  vielleicht  den  einen  oder  anderen  Chordirigenten  zur 
Auffuhrung  diefes  „deutfchen  Magnificat"  anregt  und  damit  zur  Verbreitung,  zum  befferen 
Verftandnis  und  zum  Ruhme  diefes  einzigartigen  Tonftiicks  beitragen  kann,  ftelle  ich  im  fol- 
genden  den  lateinifchen  Text  dem  deutfchen  gegeniiber. 

Die  Aufteilung  der  fieri  in  der  Kompofition  oft  wiederholenden  Worte  auf  die  Ton-Silben 
der  Gefangsftimmen  ift  danach  leicht   durchfiihrbar. 


Magnificat  anima  mea 
Dominum. 

Et  exultavit  spiritus  meus 
in  Deo  salutari  meo. 

S  o  p  r  a  n 
Quia  respexit  humilitatem 
ancillae  suae, 

Ecce  enim  ex  hoc  beatam  me 
dicent  — 

Omnes,  omnes  generationes. 

Quia  fecit  mihi  magna, 

qui  potens  est, 

Et  sanctum  nomen  ejus. 

Et  misericordia  a  progenie 
in  progenies 
timentibus  eum. 

Fecit  potentiam 
in  brachio  suo. 
Dispersit  superbos 
mente  cordis  sui. 


Ch  o  r  : 

Lobfinget  laut!  Preifet  mit  Jauchzen 
Ihn,  den  Herrn! 

Sopran-Solo: 

Audi  meine  Seele  fchwebt  Ihm  entgegen, 
Willkommen  Ihm  zu  fagen,  dem  Herrn. 

-Solo   (die  Mutter   Gottes   fpricht): 

Ihm  hat  gefallen,  aus  meiner  Niedrigkeit 

mich  aufzuheben, 

Drum  wird  ewig  mich  felig 

preifen  — 

Ch  o  r  : 

Alles,  alles,  was  er  je  erfchaffen. 
Bafi-Solo  : 

Er  hat  Grofies  mir  gegeben, 

der  macht'ge  Gott. 

Drum  ift  Sein  Name  heilig. 

Duett  (Alt  und  Tenor) : 

Seiner  Giite  reine  Quelle,  fie  fliefiet 
in  Zeit  und  Ewigkeit 
fiir  den,  der  Ihn  fiirchtet. 

C  h  or  : 

Furchtbarer  Schrecken  liegt 
in  Seinem  Erziirnen. 
Er  ftiirzet  die  Trotz'gen, 
die  verftockt  fich  baumen. 
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Deposuit  potentes  de  sede 
et  exaltavit  humiles. 

Esurientes  implevit  bonis 
et  divites  dimisit  inanes. 

Suscepit  Israel  puerum  suum 
recordatus  misericordiae  suae. 

Sicut  locutus  est  ad  patres 

nostros, 

Abraham  et  semini  ejus 

in  saecula. 

Gloria! 

Gloria  Patri! 

Gloria  Filio! 

Gloria  et  Spiritui  sancto! 

Sicut  erat  in  principio, 

in  principio  et  nunc, 

nunc  et  semper  et 

in  saecula  saeculorum. 

Amen. 


Tenor-Solo: 

Er  rifi  herab  die  Macht'gen  vom  Throne 
und  hob  empor  die  Demutigen. 
A  1 1 - S  olo  : 

Die  vor  Hunger  feufzen,   die  lafit  Er   fpeifen, 
Und   die  von   Sattheit   ftrotzen,   verfchmachten. 

Frauen-Terzett: 

Er  zog  zu  Sich  empor  uns,  Seine  Kinder, 
Und  gab  uns  Ruhe  und  troftenden  Frieden. 

C  h  o  r  (Fuge): 

Wie  Er's  verheifien  hat  den  wiird'gen 

Alten, 

Abraham  und  feinen  Gefchlechtern 

in  Ewigkeit. 

C  h  o  r  : 

Lob  und  Dank! 

Lobet  den  Vater! 

Lobet  den  ew'gen  Sohn! 

Lobet  und  preift   den  heiligen  Geifl:   laut! 

So  ertont  das  Lied  feit  Anbeginn, 

So  ertont  das  Lied  auch  heut, 

heut  und  immerdar 

in  die  Ewigkeit  der  Aeonen. 

Amen. 


MUSIKBERICHTE 


STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Franz  Adam:  „Einleitungsmufik"   (Breslau,  Gaft- 

konzert   des   NS-Reichsfymphonieorchefters   unter 

GMD  Franz  Adam). 
Erich  Anders  (Freiherr  Wolff  von  Gudenberg): 

„Feftliche  Mufik"  (6.  Meifterkonzert  in  Bad  Elfter 

unter  KM  L.  Jochum,  25.  Auguft). 
Kurt  Atterberg:  Streichquartett  D-dur  Werk  39 

(Reichsfender     Leipzig      durch       das     Fritzfche- 

Quartett,  15.  September). 
Johannes  Brahms  :  Trio  in   A-dur   fur  Klavier, 

Violine  und  Violoncello.    Aufgefunden   von  Dr. 

Ernft  Biicken  (Reichsfender  Hamburg). 
Franz     D  a  n  n  e  h  1  :     Goethe-Liederkreis     (Reichs- 
fender Miinchen  durch  Ernft  Konrad  und  Guftav 

Grofch,  19.  September). 
Walter   von    Forftner:     Konzertino    fiir    zwei 

Klaviere     (Marlott   Vautz    und  Joachim    Storck, 

Miinchen). 
Fritz  Kolble  :  „Vater,  wir  fchworen  Dir".    Kan- 

taten    fiir    Mannerchor,    Knabenchor,    Blechblafer 

und  Pauken  (Baden-Baden). 
Edmund  N  i  ck  :  „Das  Geheimnis  Sankt  Michaelis" 

fiir   Mannerchor   (Reichenberg   i.   B.   unter   Hugo 

Jurifch). 


Cafimir  von  Pafzthory:  „Das  Jahr".  Orche- 
fterliederzyklus  nach  Gedichten  von  Jofef  Wein- 
heber  (Reichsfender  Miinchen  unter  Leitung  des 
Komponiften,  Solift:  Gerhard  Hiifch,   20.   Sept.). 

Karl  Maria  Pifarowitz  :  „Therefia-Sympho- 
nietina"  (Oftfeebad  Kiihlungsborn  i.  Mecklenburg). 

Heinrich  Kafpar  Schmid:  „Romantifche  Suite" 
(Reichsfender  Miinchen  unter  Leitung  des  Kom- 
poniften). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Johann  Nepomuk  David:  Duo  concertante  fiir 
Violine  u.  Violoncello  (Leipzig,  2.  Gewandhaus- 
Kammermufik  durch  Max  Strub  und  Ludwig 
Hoelfcher  am   13.  November). 

Rudolf  Eifenmann:  „Feftliche  Suite"  (Regens- 
burg,  Symphoniekonzert  des  Stadttheater-Orche- 
fters  unter  Dr.  Rudolf  Kloiber,  22.  Marz  1939). 

Richard  G  a  b  1  e  r  :  „Alte  Stadt"  (Castra  regina) 
Werk  34  (Regensburg,  Symphoniekonzert  des 
Stadttheater-Orchefters  unter  Dr.  Rudolf  Kloiber, 
22.  Marz  1939). 

Ottmar  G  e  r  ft  e  r  :  4  Lieder  fiir  Altftimme  und 
Bratfche  (23.  Burgmufik  auf  SchloS  Burg  an  der 
Wupper,  15.  Oktober). 
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Otto  Leonhardt:  Kammerfinfonie  fiir  12  Solo- 
inftrumente  (24.  Burgmufik  auf  Schlofi  Burg  an 
der  Wupper,  16.  Oktober). 

Giinter  Raphael  :  Smetana-Suite  (Hamburg,  Phil- 
harmonifches  Orchefter  unter  Eugen  Jodium). 

Kurt  S  t  r  i  e  g  1  e  r  :  „Romantiiche  Phantafie"  Werk 
Nr.  77  (Meiningen  unter  C.  M.  Artz). 

Robert  Wagner:  Sinfonifche  Suite  fiir  obligate 
Trompete  (Wien  unter  Oswald  Kabafta,  4.  1.  39). 

Gerhart  von  Wefterman:  Senate  fiir  Violon- 
cello und  Klavier  (Miinchen  durch  Emmy  Braun 
und  Hermann  von  Beckerath,  Oktober). 


Biihnenwerke: 

Werner    E  g  k  :     „Peer    Gynt",    Oper    (Staatsoper 

Berlin,  Ende  November). 
Albert  Henneberg  -  Fritz  Tutenberg:  „Es 

gart  in  Smoland".  Komifche  Oper  in  drei  Akten 

(Chemnitzer  Opernhaus,  Winter  1938/39). 
Fritz    N  e  u  p  e  r  t  :     ..Carina     Corvi"     (Friedrichs- 

theater  Deffau,  6.  November). 
Ernft  Schiffmann  :  „Wera".  Oper  (Stadttheater 

Dortmund,  Spielzeit  1938/39). 
Carl    Seidemann:     „Die    Lugnerin".    Einakter 

(Stadttheater  Hagen  i.  W.,  Spielzeit  1938/39). 
Kuno   Stierlein:    „Der  Bar".   Oper   (Deutfches 

Nationaltheater  Osnabriick,  Spielzeit  1938/39). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


BAMBERGER    SOMMERFESTTAGE. 
Von    Franz    Berthold,    Bamberg. 

Die  alte  frankifche  Kulturftadt  Bamberg  fiihrte 
in  der  letzten  Auguftwoche,  dank  der  Initiative  des 
ftadtifchen  Verkehrsamtes  und  der  freudigen  Mit- 
arbeit  einer  kleinen  erlefenen  Kiinftlerfchar,  mit 
beftem  kiinftlerifchen  Erfolge  bereits  im  3.  Jahre 
..Bamberger  Sommerfefttage"  durch,  die  fich  eines 
immer  mehr  fteigenden  Befuches  der  auf  der  Heim- 
reife  begriffenen  Ferienreifenden  und  der  nach 
Niirnberg  fahrenden  Reichsparteitag-Befucher  er- 
freuen  und  fo  bereits  zu  einer  feften  Einrichtung 
geworden  find.  Die  geiftigen  Fiihrer  der  Ver- 
anftaltung  find  neben  dem  ganz  dem  Bamberger 
Barock  verhafteten  Kunftlerehepaar  Dr.  Timo- 
t  h  e  u  s  und  Adelheid  Kroeber-  Weimar- 
Diifleldorf  vor  allem  Karl  Leonhardt  mit  fei- 
nem  neu  gegriindeten  Bamberger  Symphonieorchefter 
und  das  bodenftandige  Haus  Neupert-  Bam- 
berg-Niirnberg,  das  fieh  um  die  Wiedererweckung 
alter  Mufik  iiberall  grofite  Verdienfte  erworben  hat. 
Das  kiinftlerifche  Ziel,  Werke  aus  dem  mufikali- 
fchen  Rokoko  und  Barock  ftilgetreu,  auf  Original- 
inftrumenten  und  in  zeitgenoffifcher  Tiefftimmung 
aufzufiihren,  dabei  aber  nicht  allein  einer  hiftori- 
fierend-afthetifchen  Einftellung  zu  huldigen,  fon- 
dern  vor  allem  dem  Wunfch  gerecht  zu  werden, 
diefe  Mufik  in  den  ihr  entfpreehenden  Raum  zu 
ftellen  und  fie  dadurch  aus  der  ihr  wefensfremden, 
modernen  Podiumatmofphare  zu  lofen,  kann  in 
Bamberg,  der  Stadt  des  Barock,  mit  feiner  archi- 
tektonifch  faft  ganz  rein  erhaltenen  Altftadt  und 
feiner  Bevolkerung,  in  der  barockes  Empfinden 
immer  noch  lebendig  ift,  vielleicht  beffer  als  irgend- 
wo  anders  erreicht  werden.  Dafi  diefe  Abficht  fich 
nicht  in  Worten  erfchopft,  fondern  fchonfte  Wirk- 
lichkeit  werden  kann,  bewiefen  die  heurigen  „Bam- 
berger  Sommerfefttage"  wieder  aufs  befte. 

Mit  einem  feffelnden  Lichtbildervortrag  in  der 
Harmonie  iiber  „Bilder  und  Klange  aus  der  deut- 
fchen   Oftmark"    gab   der  bekannte   Kunfthiftoriker 


Dr.  Timotheus  Kroeber  einen  tiefen  Einblick  in 
den  "fchier  unerfchopflichen  kulturellen  Reichtum 
der  alten  deutfehen  Oftmark,  die  ja  auch  zu  Bam- 
berg innige  hiftorifche  und  kulturelle  Bindungen 
hat.  Die  Kunftfchatze  von  Melk,  Klofter  Neuburg, 
Wien  und  St.  Wolfgang  mit  den  Werken  Michael 
Pachers  wurden  in  prachtigen  Lichtbildern  behan- 
delt,  dabei  ftets  auf  die  tonende  Seele  der  Archi- 
tektur  und  Malerei  hingewiefen.  Mit  ausgezeich- 
netem  Stilgefiihl  und  feinfter  Technik  wufite  deffen 
Gemahlin,  Frau  Adelheid  Kroeber-Duffeldorf,  mit 
Kompofitionen  von  Ifaak,  Haydn,  Mozart,  Beet- 
hoven und  Schubert  auf  dem  Cembalo,  dem  Stein- 
fchen  Mozartfliigel  und  dem  Streicherfchen  Ham- 
merklavier  —  famtliche  Inftrumente  wurden  liebens- 
wiirdigerweile  von  dem  mufikhiftorifchen  Mufeum 
Neupert  in  Niirnberg  zur  Verfiigung  geftellt  — 
die  Wechfelwirkung  zwifchen  bildender  Kunft  und 
Mufik  aufzuzeigen. 

Ein  zweiter  Abend  im  Kaiferfaal  der  neuen 
Refidenz  war  den  grofien  Meiftern  des  Barock  ge- 
widmet.  Hier  hatte  fich  eine  erlefene  Kiinftlerfchar 
die  Auffiihrung  ganz  felten  gehorter  Werke  zur 
Aufgabe  gemacht.  Sie  gab  dabei  diefer  barocken 
Mufik  ein  fo  frifches  und  feines  Profil,  dafi  der 
Abend  nach  Irihalt  und  Form  ein  voller  Gewinn 
wurde.  Gleich  das  einleitende  Konzert  in  C-dur 
fiir  2  Cembali  und  Streichorchefter  von  Joh.  Seb. 
Bach  offenbarte  in  feiner  kraftvoll  mannlichen 
Haltung  die  innerliche  GroEe  und  feelifche  Reinheit 
feines  Schopfers,  die  von  Adelheid  Kroeber  und 
Emma  Neupert-  Bamberg  mit  hochfter  Klar- 
heit  und  delikater  Formgebung  ins  befte  Licht  ge- 
ftellt wurde.  In  zwei  Trios  von  G.  Ph.  Telemann 
und  Ph.  E.  Bach  bew'ahrte  fich  Ernft  S  ch  ii  r  e  r  als 
kultivierter  Geiger,  Georg  A  1  b  i  n  g  e  r  als  aus- 
gezeichneter  Flotift  und  A.  R  e  h  als  gewandter 
Continuofpieler.  Als  Soliftin  ftellte  fich  Adelheid 
Kroeber  mit  4  capriziofen  Satzen  von  Handel 
vor,  die  ihre  kriftallklar  perlende  Cembalotechnili 
aufs  neue  bewundern  liefS.  Ein  Erlebnis  befonderer 
Art  aber   war   die     formenklare    und    klangfchone 
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Wiedergabe  des  fchon  aus  aufieren  Griinden  iiber- 
aus  felten  zu  horenden  Konzerts  fur  4  Cembali  und 
Streichorchefter  von  J.  S.  Bach.  Die  einfame  Grofie 
diefes  Werkes,  das  in  der  gefamten  Mufikliteratur 
ohne  Gegenftiick  dafteht,  geht  fchon  daraus  hervor, 
dafi  es  nach  einem  Selbftgeftandnis  nicht  einmal 
dem  bekannten  Bachbiographen  Forkel  gelang,  diefe 
mufikalifche  Delikateffe  je  klanglich  geniefien  zu 
konnen.  Die  Befiirchtung  einer  klanglichen  Uniiber- 
fichtlichkeit,  einer  Verwirrung  und  Verftrickung  der 
mufikalifchen  Linie  wurde  durch  die  unerhorte 
Satzkunft  des  grofien  Meifters  vollig  ad  absurdum 
gefiihrt.  Mit  unvergleichlichem  Klangzauber  und 
kriftallener  Klarheit  der  Profilgebung  wurde  unter 
vielfeitiger  Ausnutzung  der  reichen  Klangmoglich- 
keiten  des  Cembalo  das  iiberaus  kunftreiche  Werk 
von  den  Damen  A.  K  r  o  e  b  e  r,  Emma  N  e  u  p  e  r  t, 
Hilde  Grofimann-  Ansbach  und  Tilla  S  ch  1  i  e  - 
per-  Recklinghaufen  in  Begleitung  eines  von  Ernft 
S  ch  ii  r  e  r  gefiihrten  Streichquintetts,  bei  dem  aufier 
den  bereits  genannten  Herren  noch  G.  Bauer, 
J.  A  u  t  f  ch  und  E.  K  r  ii  g  e  r  beteiligt  waren,  mit 
fchoner  Einfiihlung,  vornehmer  Geftaltung  und  ftil- 
gebundenem  Ausdruck  hinreifiend  dargeboten.  Kein 
Wunder,  dafi  die  wackere  Kiinftlerfchar  mit  ftiir- 
mifchem  Beifall  bedacht  wurde. 

In  den  erften  Tagen  des  September  —  die  An- 
wefenheit  von  Sooo  BDM-Madels  aus  alien  Gauen 
Deutfchlands  mag  wohl  die  aufiere  Veranlaffung 
hiezu  gewefen  fein  —  wurde  an  zwei  Abenden  das 
im  Juni  fo  beifallig  aufgenommene  Rokokofeft 
wiederholt,  das  fich  feinerzeit  infolge  der  Ungunft 
der  Witterung  vom  herrlich  duftenden  Rofengarten 
der  Refidenz  in  deren  hiftorifchen  Kaiferfaal  fliich- 
ten  mufite.  Der  in  mildem  Kerzenlicht  erhellte 
geraumige  Saal  war  an  vier  Abenden  iibervoll 
befetzt.  Im  Mittelpunkt  diefer  Veranftaltungen 
ftand  Mozarts  reizendes  Schaferfpiel  „Baftien  und 
Baftienne",  das  von  drei  Niirnberger  Kiinftlern 
Sylvia  B  a  u  m  1  e  r,  Rudolf  B  6  h  1  a  n  d  und  Fried- 
rich  Briickner-Riiggeberg  mit  vornehm 
gepflegter  Gefangskunft  und  mimifcher  Feinheit  zu 
anmutiger  Wirkung  kam.  Das  neugegriindete  Bam- 
berger Symphonieorchefter  fpielte  unter  der  frifch- 
zugigen  Leitung  von  Karl  Leonhardt  Werke 
von  Gluck,  Haydn  und  Mozart,  wobei  befonders 
die  kontraftreiche  Ausdeutung  von  Haydns  B-dur- 
Symphonie  „la  reine"  vom  forgfam  und  hingebend 
mufizierenden  Orchefter  fchon  zur  Darftellung  ge- 
langte.  Fiir  den  zierlich-anmutigen  Schafertanz  der 
Tanzfchule  Anni  Hahn-  Bamberg  hatte 
Karl  Leonhardt  mit  feinem  Verftandnis  fiir 
die  choreographifchen  Bediirfniffe  eine  Mufik  aus 
Mozartfchen  Motiven  zufammengeftellt,  die  fich 
den  Bewegungsfolgen  beftens  anpafite. 

So  wurde  mit  den  ..Bamberger  Sommerfefttagen" 
im  Zufammenklang  von  prachtiger  Mufik,  einer 
vom  milden  Kerzenfchimmer  iiberfluteten  Architdk- 
tur  und  der  graziofen  Heiterkeit  duftiger  Rokoko- 


koftiime  ein  vollig  abgerundetes  Bild  barocker  Gei- 
fteskultur  lebendig,  das  fiir  viele  Einheimifche,  aber 
auch  fiir  viele  auf  der  Heimreife  begriffene  Fremde 
aus  alien  Gauen  unferes  Vaterlandes  zum  packen- 
den  Erlebnis  wurde. 

MUSIK   IN   DEN   BAYERISCHEN 
KDNIGSSCHLOSSERN. 

Sommer   1938. 

Von  Dr.  Erich  Valentin,   Miinchen. 

Die  ftille  Waldeinfamkeit  der  bayerifchen  Konigs- 
fchloffer,  jener  marchenhaften  Afyle,  die  fich  Lud- 
wig  II.  als  Zufluchtsftatten  vor  der  Mifigunft  der 
ihn  umgebenden  Welt  bauen  liefi,  verlangt  gerade- 
zu  nach  einer  die  Beziehungen  von  Gefchichte, 
Schickfal  und  Natur  erfchliei5enden  mufikalifchen 
Verherrlichung.  Der  „genius  loci"  ift,  obwohl  Ort 
und  Art  von  dem  gleichen  hohen  Geift  erfonnen 
find,  in  fich  fo  verfchieden,  dafi  jedes  diefer  Schlof- 
fer  von  einer  anderen  Mufik  erfiillt  fein  mufi. 
Jedem,  der  nacheinander  eines  der  Schloffer  befucht, 
wird  es  fo  ergehen,  dafi  er  in  keinem  Fall  von 
denfelben  Empfindungen  iiberwaltigt  wird.  Wie 
fchweigend  und  geheimnisvoll  ift  Linderhof  in  den 
Waldern  und  Bergen  des  Ammergaus  verborgen, 
wie  majeftatifch  und  prachtglanzend  ruht  einem 
Marchen  gleich  Herrenchiemfee  mitten  in  der  Welt- 
ferne  der  Seeinfel,  wie  wild  und  zerkliiftet  um- 
geben  Felfen,  Baume  und  Waffer  des  Allgauer 
Landes  den  fteil  aufragenden  Neufchwanftein,  der 
in  der  Gottesftille  gefegneter  Naturpracht  fteinerner 
Zeuge  eines  grofien  Ideals  ift! 

Es  gehort  zu  den  fchbnften  Traditionen  des  — 
fagen  wir  ruhig  —  Miinchener  Mufiklebens,  dafi 
alljahrlich  in  den  Konigsfchloffern  Feftkonzerte 
durchgefiihrt  werden.  Die  vier  Richard  W  a  g  - 
ner-Feftkonzerte  im  Sangerfaal  des  Schlof- 
fes  Neufchwanftein,  Veranftaltungen  des 
Miinchener  Feftfommers,  bilden  den  Grundftock  der 
grofien  kiinftlerifchen  Ereigniffe,  die  aus  dem 
Mufikleben  des  Sommers  nicht  fortzudenken  find. 
In  gefchloffener  Folge  brachten  diefe  Konzerte 
Ausfchnitte  aus  dem  Werk  Wagners:  „Tannhaufer", 
„Lohengrin",  „Hollander",  „Triftan"  und  „Meifter- 
finger".  Zum  Unterfchied  von  den  friiheren  Kon- 
zerten  war  man  in  diefem  Jahr  zum  erften  Male 
dazu  uberigegangen,  ftatt  des  notbehelflichen  und 
ftillofen  Klaviers  ein  Orchefter  heranzuziehen,  einen 
Apparat,  der,  unter  der  werkverftandigen  Leitung 
Carl  Ehrenbergs,  zum  eigentlichen  Trager 
diefer  ftimmungsvollen  Konzerte  wurde.  Es  fpiel- 
ten  Mitglieder  des  Bayerifchen  Staats- 
orchefters  gemeinfam  mit  dem  Kammerorchefter 
Schmid-Lindner.  Auch  die  Soliften  waren 
gut  gewahlt.  Man  horte  Katharina  Ettenreich, 
Elifabeth  F  r  i  e  d  r  i  ch  ,  Elf  a  L  a  r  c  e  n ,  Martha 
Martenfen,  Cacilie  Reich,  Elfe  Schiir- 
h  o  f  f  ,  Marius  Anderfen,  Gerhard   B  e  r  t  e  r  - 
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m  a  n  n  ,  Rudolf  G  e  r  1  a  di ,  Max  Hartmann, 
Karl  Kamann,  Fritz  K  r  a  u  15  ,  Max  Oswald 
und  Ludwig  Suthaus. 

Zwei  Konzerte  fiihrten  nach  Herrenchiem- 
f  e  e  ,  wo  das  Studeny-Quartett  das  zau- 
berhaft-eindrucksvolle  Erlebnis  des  von  taufend 
und  abertaufend  Kerzen  erleuditeten  Schlofles  durch 
klaffifche  Mufik  vertiefte.  Das  Gurnemanz-Wort: 
„Zum  Raum  wird  hier  die  Zeit"  erfiillt  fich,  durch- 
fdireitet  man  den  Buchenwald  auf  ftillen  Pfaden 
und  fteht,  vom  Dunkel  der  fchweigenden  Nacht 
umgeben,  blickgebannt  vor  der  aus  der  Finfternis 
auffteigenden  Pracht  des  Schloffes,  deffen  hohe 
Bogenfenfter  im  Schein  der  Kerzen  ihre  magifchen 
Lichtfiguren  auf  den  Boden  des  Parkes  raalenu 
Von  der  Terraffe  erfpaht  man  driiben,  am  Ufer, 
im  Dunft  der  Nacht  ein  femes  Licht  und  wahnt, 
dafi  es  vor  wenig  mehr  denn  fiinfzig  Jahren  nicht 
anders  gewefen  fein  mag,  als  fich  Ludwig  II.  von 
Georg  von  Dollmann  fein  kbnigliches  Marchenhaus 
an  diefen  Platz  zaubern  liefi. 

Nur  einmal  im  Jahr  —  man  kann  fagen:  leider 
einmal  —  wird  den  Mufikfreunden  das  nicht 
minder  ftarke  Erlebnis  der  Einfamkeit  von  Schlofi 
Linderhof  zuteil.  In  diefem  fchonheitgefegneten 
Raum  hat  der  Serenadengedanke  jenen  eigentlichen 
Sinn,  Kunft  und  Natur  miteinander  zu  vermahlen, 
eins  zum  andern  zu  fiihren  und  aus  beiden  die 
Einheit  wieder  zu  fchaffen,  aus  der  die  Kunft  ge- 
boren  iff.  Das  Bemerkenswertefte  aber  an  diefer 
vom  Kulturamt  der  Gemeinde  Oberammergau  mit 
dem  Bayerifchen  Volksbildungs-Verband  ausgefiihr- 
ten  Serenade  war,  dafi  fie  fich  weit  uber  die  nahe- 
liegende  „Senfation"  erhob.  Der  Name  Karl  E  r  b  s 
gab  die  Gewahr  dafiir,  dafi  diefe  Abendmufik  das 
wurde,  was  fie  fein  follte:  eine  Feierftunde  voller 
Andacht  und  Grofie.  Eugen  P  a  p  ft ,  ein  geburtiger 
Oberammergauer,  war  Erbs  pianiftifcher  „Duettift". 

In  diefem  Zufammenhang  fei  wenigftens  kurz  des 
Ambacher  Mufikfommers  Erwahnung  ge- 
tan.  Die  unter  der  Obhut  Alfred  von  Beckeraths 
ftehende  mufikalifche  Kulturarbeit  des  fchonen 
Deutfch-englifchen  Landheims  am  Starnberger  See 
hat  gerade  in  diefem  Sommer  mit  einer  Reihe  von 
Konzerten  und  Mufiktagungen  die  Aufmerkfamkeit 
auf  fich  gelenkt. 

INTERNATIONALES    MUSIKFEST 

IN   LUZERN. 

Von   Dr.   Max   Unger,   Zurich. 

Vor  einer  Reihe  von  Jahren  ftrebte  fchon  einmal 
Zurich  die  Einrichtung  ftandiger  internationaler 
Mufikfefte  an,  doch  ift  der  Gedanke  bald  wieder 
fallen  gelaffen  worden.  Nun  hat  ihn  der  kunft- 
finnige  Stadtprafident  von  Luzern,  Dr.  Z  i  m  - 
m  e  r  1  i ,  fur  feinen  Kurort  am  Vierwaldftatter  See 
aufgenommen.  Neben  einer  internationalen  mufik- 
gefchichtlichen    Ausftellung,    wie    fie    in    ihrer    Art 


wohl  noch  nicht  gefehen  worden  ift,  lief  eine  Serie 
von  Spielfolgen  aus  der  mufikalifchen  Weltlite- 
ratur,  die  unter  verfchiedenen  namhaften  Dirigen- 
ten,  teilweife  unter  Mitwirkung  beriihmter  Einzel- 
fpieler  im  Luzerner  Kurhaus  und  Kunfthaus  fowie 
im  Park  des  Tribfchener  Wagnermufeums  aus- 
gefiihrt  wurden.  Den  Grundftock  des  Inftrumental- 
korpers  bildet  gewohnlich  das  Orchefter  der  Welfch- 
fchweiz  (Genf),  deffen  ftandiger  Leiter  Erneft 
Anfermet  die  Organifation  fowie  die  Leitung 
des  Eroffnungskonzertes  iibernommen  hatte.  Da 
die  Veranftaltungen  glanzend  verlaufen  find  und 
auch  faft  durchwegs  ausverkauft  waren,  foil  die  * 
Fortfetzung  der  Feftfpiele  in  den  nachften  Jahren 
fchon  gefichert  fein. 

Hier  feien  nur  einige  wefentliche  Ereigniffe  be- 
riihrt:  Anfermet  behauptete  mit  feiner  fein 
durchgearbeiteten  Darftellung  einiger  Satze  aus 
„Ma  mere  l'Oye"  von  Ravel  und  aus  der  „Feuer- 
vogel"-Suite  von  Strawinsky  nicht  nur  feinen 
guten  Ruf  als  Dolmetfch  der  zeitgenoffifchen  Mufik, 
fondern  bekundete  auch  fein  ftarkes  Einfuhlungs- 
vermogen  in  altere  Stilarten  als  Deuter  einer 
Haydn- Symphonie  und  als  Begleiter  des  Klavier- 
konzertes  in  a-moll  von  Schumann  und  der  Sym- 
phonifchen  Variationen  von  Cefar  Franck,  deren 
Klavierteil  Alfred  Cortot  mit  wunderfamer  Ab- 
geklartheit  ausfuhrte.  Graf  Gilbert  Gravina, 
der  aus  Bayreuth  beftens  bekannte  Urenkel  von 
Franz  Lifzt,  wurde  ohne  Partitur  auf  dem  Diri- 
gentenpulte  der  Unbefchwertheit  der  erften  Sym- 
phonie von  Beethoven  ebenfo  fchon  gerecht  wie 
dem  Feftesglanze  des  Meifterfinger-Vorfpiels  und 
der  Betgleitung  des  urmufikantifchen  Violoncell- 
konzertes  von  Dvorak.  Starken  Beifall  ficherte  fich 
Willem  Mengelberg  (Amfterdam),  der  fich  in 
jungen  Jahren  felbft  in  Luzern  die  Dirigentenfporen 
verdient  hat,  mit  der  iiberlegenen  Wiedergabe  der 
erften  Symphonie  von  Brahms,  der  Preludes  von 
Lifzt  und  der  h-moll-Symphonie  von  Schubert.  Als 
unvergefSliches  Erlebnis  bleibt  dem  Feftteilnehmer 
endlich  das  Nachmittagskonzert  im  Park  des  Trib- 
fchener Wagnerhaufes  in  der  Erinnerung.  Hier 
mufizierte  ein  herrlicher  funfziigkopfiger  Ton- 
korper,  der  fich  ausfchliefilich  aus  den  erften 
Schweizer  Streichquartettfpielern  und  Soliften  mit 
grofitenteils  alten  Meifterinftrumenten  zufammen- 
fetzte,  mit  beftrickendem  Klangfinn  und  in  voll- 
endeter  Durcharbeitung  Beethovens  zweite  Sympho- 
nie, das  Vorfpiel  zum  dritten  Akte  der  „Meifter- 
finger"  und  das  der  Statte  gefchichtlich  verbundene 
Siegfried-Idyll.  (Man  fragte  fich  nur,  was  auch  die 
Ouvertiire  „La  scala  di  Seta"  von  Roffini  in  diefer 
Umgebung  follte.) 

Die  Leitung  des  Feftes  hatte  fich  alfo  ausfchlieft- 
lich  auf  Konzertmufik  befchrankt  und  will  ihrem 
heurigen  Plan  auch  in  kiinftigen  Sommern  treu 
bleiben.  Das  ift  weife  gehandelt;  denn  diefe 
Sommermonate  haben  gezeigt,  dafi  fie  die  Moglich- 
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keiten  fur  folche  Darbietungen  befitzt  oder  fich 
verfchaffen  kann.  Dagegen  wiirde  der  Gedanke 
an  Opernwiedergaben  fchon  im  voraus  am  Fehlen 
einer  geeigneten  Auffiihrungsftatte  fcheitern  miiflen. 

KONZERT-VERANSTALTUNGEN 

WSHREND  DER  MUNSTERISCHEN 

HOCHSCHULTAGE    1938. 

Von  Dr.   Otto  Grimmelt,   Ellen. 

Im  Rahmen  der  Miinfterifchen  Hochfchultage,  die 
Schiilern  und  Schiilerinnen  der  Abfchlufiklaffen  der 
hoheren  Schulen  Weftfalens,  ihren  Eltern  und 
Lehrern  die  Leiftungsfahigkeit  und  Vielfeitigkeit 
der  Bildungsmoglichkeiten  an  der  weftfalifchen 
Landesuniverfitat  vor  Augen  fiihren  wollten,  war 
auch  der  Mufik  und  Mufikwiffenfchaft  ein  gebiih- 
render  Platz  zugewiefen  worden.  Wahrend  die 
Eroffnungsfeierlichkeiten  in  der  Stadthalle  das 
Stadtifche  Orchefter  unter  der  Leitung  von  GMD 
Hans  R  o  s  b  a  u  d  umrahmte,  der  Beethovens  „Ge- 
fchopfe  des  Prometheus",  fowie  Handels  „Waffer- 
.  mufik"  zu  einem  eindrucksvollen  Erlebnis  werden 
liefi,  trat  der  Direktor  des  Mufikwiffenfchaftlichen 
Seminars,  Profeffor  Dr.  Werner  K  o  r  t  e  ,  mit  dem 
aus  Studierenden  gebildeten  Collegium  musicum  in 
einem  groKen  Abendkonzert  vor  die  Offentlichkeit. 
Neben  Mozarts  fauber  gefpielter  C-dur-Sinfonie 
feffelte  hier  befonders  ein  felten  gehortes  Klavier- 
konzert  in  Es-dur  von  C.  M.  von  Weber,  das  hin- 
fichtlich  Gehalt  und  Geftalt  die  typifchen  Merkmale 
der  Fruhromantik  enthalt  und  durch  Werner  G  r  e  v  e 
(Klavier)  eine  technifch  und  mufikalifch  achtung- 
gebietende  Wiedergabe  erfuhr.  Auch  Beethovens 
Tripelkonzert  in  C-dur  (Geige:  G.  Perl;  Cello: 
H.  Welling;  Klavier:  W.  G  r  e  v  e)  war  eine 
wertvolle  Bereicherung  der  Vortragsfolge  und  liefS 
die  Spuren  einer  fleifSigen  Probenarbeit  des  klar 
und  durchfichtig  fpielenden  Orchefters  und  feines 
temperamentvollen  Leiters   deutlich   hervortreten. 

Eine  Orgelfeierftunde  in  der  Aula  der  Univerfi- 
tat,  die  auch  der  Weftdeutfche  Rundfunk  iibertrug, 
brachte  Werke  des  Barockzeitalters  von  Pachelbel, 
Buxtehude,  Telemann  und  J.  S.  Bach,  fowie  Proben 
der  Elifabethanifchen  Kunft  (altenglifche  Suiten- 
fatze  von  Byrd,  Farnady,  Johnfon  u.  a.),  denen 
Ernft  K  a  1  1  e  r  (Effen)  an  einer  neuen  Barockorgel 
des  Mufikwiffenfchaftlichen  Seminars  ein  ftilficherer 
Vermittler  waj. 

Im  Kammerfpielhaus  fiihrte  die  unter  Leitung 
von  Dr.  Richard  G  r  e  fi  ftehende  Opernfchule  der 
Stadt  Miinfter  Mozarts  Singfpiel  „Baftien  und 
Baftienne",  fowie  den  „Schauipieldirektor"  auf,  und 
bereitete  damit  dem  vollbefetzten  Haufe  dank  der 
Natiirlichkeit  und  Urfprunglichkeit  der  jungen 
Kunftler  viel  Freude.  Die  Spielleitung  hatte  Dr. 
Wolrad  Rube,  die  mufikalifche  Betreuung  lag  in 
den  Handen  von  Fritz  Rhode. 


VOLKSMUSIKTAG 

IN  NEUNKIRCHEN. 

Von  Walther  Stein,  Saarbriicken. 

Die  volksmufikalifche  Betatigung 
des  Bergmanns  an  der  Saar  ifl  gerade  in 
der  Weftmark  zugleich  aus  volksbindenden  wie  aus 
volksbildenden  Griinden  von  aufierordentlicher 
Bedeutfamkeit.  Unfere  groEen  Sinfonieorchefter 
leiften  diefen  Dienft  am  Volk  im  ganzen  nur  der 
Saargrofiftadt  und  den  grofieren  Stadten  des  Lan- 
des,  alfo  raumlich  und  bildungsmaftig  mehr  oder 
minder  begrenzten  Schichten.  Mit  ihrer  Lied-  und 
Chorpflege  griffen  in  der  Kampfzeit  der  Saar- 
fangerbund  und  nachmals  der  Sangergau  Weftmark 
bewufit  und  planvoll  dariiber  hinaus  bis  ins  ent- 
legenfte  Bergmannsdorf  und  dadurch  in  den  fchon 
zahlenmafiig  entfcheidenden  Kreis  des  werktatig 
fchaffcnden  Volkes  an  der  Saar. 

Neben  der  „Deutfchen  Sangerfchaft"  aber  ftehen 
feit  iiber  einem  Jahrhundert  die  Bergmanns- 
k  a  p  e  1 1  e  n  durch  Pflege  der  Volksmufik  in  betont 
bedeutfamem  Dienft  am  deutfchen  Volk,  der  auch 
in  den  Jahren  der  Fremdherrfchaft  trotz  Gleich- 
giiltigkeit  oder  gar  Gegnerfchaft  der  damaligen 
Machthaber  keineswegs  ausfetzte.  Man  konnte  fich 
kein  Barbarafeft,  uberhaupt  keine  dorflerifche  Feier, 
denken,  bei  denen  nicht  die  „Bergmannskapellen" 
jung  und  alt  unter  den  hohen  Klang  der  deutfchen 
Mufik  geftellt  hatten.  Sie  waren  iiberall  gern 
gefehen,  diefe  mufizierenden  Bergleute  in  ihrer 
fchmucken  fchwarzen,  rotbordierten  Knappen- 
uniform  mit  den  adlergezierten  Federhuten!  Diefe 
wahrhaften  Volksmufiker,  die  ihre  harten  Schichten 
verfuhren  —  neuerdings  werden  fie  nur  noch  iiber 
Tage  befchaftigt  —  und  fich  dann  in  ihrer  freien 
Zeit  unter  die  meift  fehr  ftrenge  Zucht  mufikalifcher 
Schulung  ftellten!  Die  Kapellmeifter  der  heute  drei- 
zehn  Kapellen  waren  und  find  in  der  Regel  fehr 
nichtige  Fachmufiker,  die  ihren  Namen  guten  Klang 
zu  geben  wufiten.  Ich  nenne  Manner  wie  Lux, 
Stuber,  Cano,  Huppert,  Kermer, 
Brecher,  Minnich,  Gileffen,  Leffel, 
Mappes,  Thiirnagel,  Lorenz,  Johann, 
Mofer,  Lohe,  Weber,  Mobius,  Braun 
und  nicht  zu  vergeffen  die  Kunftlerfamilie  Schlem- 
mer,  in  der  der  Taktftock  vom  Vater  auf  den 
Sohn  iiberging.  Als  altefte  Bergkapelle  gilt  die 
1837  gegriindete  Bergkapelle  St.  Ingbert,  es  folgten 
kurz  darauf  Bexbach,  Dudweiler  und  Konig. 

Gewiffermafien  wie  die  Strahlen  in  einem  Brenn- 
glas  riickte  kiirzlich  der  Volksmufiktag  in 
Neunkirchen  anlafilich  des  loojahrigen  Be- 
ftehens  der  dortigen  Bergkapelle  die  gefamten  volks- 
mufikalifchen  Leiftungen  der  Bergkapellen  an  der 
Saar  nach  Inhalt  und  Umfang  fiir  die  breitefte 
Offentlichkeit  ins  Licht.  Alle  13  Bergkapellen  des 
Reviers,  zugleich  drei  weitere  Laienkapellen  aus 
Wiebelskirchen  (Go ttf  chalk),  Ottweiler  (Schmidt) 
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und  St.  Wendel  (P  f  e  i  f  f  e  r)  waren  erfchienen,  um 
im  Rahmen  grofiangelegter  konzertanter  Veranftal- 
tungen,  einem  „Feftkonzert",  zwei  „Morgenkonzer- 
ten"  und  einem  die  Feier  abfchliefienden  „Volks- 
Konzert",  ihre  auEerordentlichen  Leiftungen  unter 
Beweis  zu  ftellen.  Sie  boten  Volksmufik  in  um- 
faffendftem  Sinne  von  der  fchlichten  Volksmelodie 
iiber  das  orchefterbegleitete  Chorlied  bis  zu  Ouver- 
tiiren  und  finfonifchen  Werken.  Ieh  greife  nur  als 
befonders  eindrucksvoll  die  „Bergmannslieder"  von 
Heinz  Brecher  heraus.  Es  entfpricht  der  Einheit 
des  heutigen  Kulturwillens,  daft  nadh  dem  Feftzug 
unter  Teilnahme  der  verfchiedenen  Gliederungen 
der  Partei  die  Fachfchaft  Volksmufik  in 
einer  klarenden  und  befchwingenden  Kundgebung 
das  Bekenntnis  zur  neuen  Mufikkultur  ablegte.  Der 
Landesleiter  der  RMK,  Richard  H  e  1 1  r  i  e  g  e  1  - 
Neuftadt,  kennzeichnete  in  feinen  Gliickwunfch- 
worten  an  den  Jubelverein  die  volkserzieherifche 
Verpflichtung  gegeniiber  Jugend  und  Volk.  Der 
Landfchaftsleiter  der  Fachfchaft  Volksmufik,  Dr. 
P  f  e  i  1  e  r  -  Ludwigshafen,  betonte  als  Aufgabe  der 
Bergkapellen,  „die  Ewigkeitswerte  der  deutfchen 
Mulik  im  Volk  lebendig  zu  erhalten  und  ins  kleinfte 
Dorf  zu  tragen". 

Wir  freuen  uns  aufrichtig,  dafi  hier  Wege  ge- 
funden  find,  die  Bezirke  von  Kunft-  und  Volks- 
mufik aus  ihrer  ft'andifchen  Abkapfelung  zu  befreien 
und  fchlechthin  in  der  deutfchen  Mufik  zu 
vereinigen.  Die  Kapellmeifter  der  Be.rgkapellen, 
unermiidlich  in  der  Erteilung  wohlfeilen  Einzel- 
und  Gruppenunterrichts,  forderten  bereits  durch 
ihre  fachkundige  Mufikerziehung  zahlreiche  mufi- 
kalifche  Begabungen  aus  dem  Bergmannsdorf  bis 
zur  foliftifchen  Reife,  fie  machten  eine  Reihe  hoch- 
wertiger  Inftrumente  im  Bergmannshaufe  heimifch 
und  weiteten  fo  den  Kreis  der  von  der  deutfchen 
Mufik  aktiv  erfafiten  Volksgenoffen,  und  je  und  je 
bahnten  fie  auch  dem  einen  oder  andern  ihrer  Mu- 
tter den  Weg  zur  Militarkapelle,  zur  Oper  und  ins 
Sinfonieorchefter.  "Wer  wollte  an  diefen  verbor- 
genen  Kulturleiftungen  „aus  dem  Volke  fiir  das 
Volk"   anerkennungslos   vortibergehen? 

MUSIKFEST  IN  REICHENBERG. 

Von   Alfred  Pellegrini,   Dresden. 

Auf  Anregung  des  mufikfordernden  Profeffors 
Hugo  Wagner  veranftaltete  man  in  der  idyllifth 
gelegenen  fudetendeutfchen  Induftrieftadt  R  e  i  - 
ch  e  n  b  e  r  g  ein  eintagiges  Mufikfeft,  das  nur  cin- 
heimifche  Tonfetzer  der  Vergangenheit  und  Gegen- 
wart  „zu  Ton"  kommen  liefi.  Man  horte  in  der 
akuftifch  dazu  vorziiglich  geeigneten  Erzdekanal- 
kirche  die  polyphon  gediegen  durchgefiihrte  „Missa 
super  cara  la  vita  mia"  fiir  fechsftimmig  gemifch- 
ten  Chor  mit  Orgel  von  Chriftof  Demantius  (1567 
bis  1643)  und  ein  vom  Stadtorganiften  Anton 
K  e  i  1  wohlregiftriert  vorgetragenes  Orgelwerk  „Vor- 


fpiel",  Thema  mit  Variationen  und  einer  Fuge  von 
Jofef  Prokfch  (1794 — 1864),  das  ebenfalls  von 
echtem  Mufikantentum  erfiillt  war.  Von  dem  feit 
vielen  Jahren  in  Wien  wirkenden  Altmeifter  Ka- 
millo  Horn  (geb.  i860)  gelangte  das  herrliche 
Streichquintett  fiir  drei  Violinen,  Viola  und  Cello 
op.  50  —  gefpielt  vom  Reichenberger  Theater- 
quintett  —  zum  Vortrage,  das  hohen  Genufi  aus- 
lofte.  Des  weiteren  fiihrte  man  von  dem  gleichen 
Komponiften  die  2.  —  fogenannte  „Reichenberger"- 
Symphonie  auf,  die  ebenfalls  hohe  kunftlerifche 
Berufung  in  fich  tragt  und  vom  Reichenberger  Stadt- 
theaterorchefter  unter  der  umfichtigen  Leitung  von 
GMD  Robert  M  a  n  z  e  r  -  Karlsbad  -wirkungsvoll 
vermittelt  wurde.  Kamillo  Horn  ift  eine  in  fich 
gekehrte  Natur,  die  im  Ringen  nach  Wahrheit  und 
Vollendung  darken  Impuls  verrat.  Ganz  prachtig 
fang  die  Reichenberger  Altiftin  Lilly  J  a  k  f  ch  einen 
wirkungsvoll  aufgebauten  Liederkreis  „Saat  und 
Ernte"  von  Edmund  Nick  (geb.  1891),  dem  durch 
fein  „Kleines  Hofkonzert"  bekannt  gewordenen 
Tondichter  und  der  Mannerchor  mit  Orchefter  „Das 
Geheimnis  Sankt  Michaels",  ein  Werk  von  ziinden- 
der  Innenkraft.  Eine  romantifch  beeinflufite  Violin- 
romanze  von  Ferdinand  Gerhardt  (1848 — 1937) 
bekundete  in  ihrer  Art  rechten  Sinn  fiir  Klang- 
fchonheit  und  manuelle  Beherrfchung  des  Solo- 
inftrumentes  und  verfehlte  durch  das  ausdrucksvolle 
Spiel  des  Konzertmeifters  Fritz  O  r  t  keinesfalls 
ihre  Ahficht,  zu  erfreuen.  Als  Sechften  im  Kom- 
poniftenreigen  lernte  man  Hansmaria  Dombrowski 
(geb.  1897),  einen  Pfitznerfchuler,  kennen,  von  dem 
man  eine  gefchickt  angelegte  „Suite"  aus  dem 
Zauberfpiel  „Prinz  Rofenrot"  fiir  Kammerorchefter 
mit  Klavier  (Gertrude  K  u  b  a  n  e  k)  und  eine  von 
religiofer  Oberzeugung  getragene  „Herrgottskantate" 
fiir  Sopran,  Bariton,  Sprechftimme,  gemifchten  Chor 
und  Orchefter  horte,  die  in  ihrer  Struktur  perfon- 
liche  Eigenart  tragt.  Hierbei  ftand  Prof.  Eduard 
P  r  o  k  f  ch  ,  der  fchon  friiher  bei  den  Nick-Liedern 
als  feinfmniger  Klavierbegleiter  hervorgetreten  war, 
als  temperamentvoller  Orchefterleiter  am  Werk. 
Die  Urauffiihrung  „Das  Geheimnis  Sankt  Michaels" 
von  Nick,  das  in  Balde  von  zahlreichen  Manner- 
choren  gefungen  werden  diirfte,  leitete  mit  Umficht 
und  Hingabe  Hugo  J  u  r  i  f  ch. 

Von  den  iibrigen  um  das  Gelingen  des  Reichen- 
berger Mufikfeftes  verdienten  Mitwirkenden  feien 
erw'ahnt  die  kultiviert  klingende  und  tragende 
Sopranftimme  von  Grete  Rieger-Mikfch,  der 
lyrifch  biegfame  Bariton  von  Jofef  P  i  1  z  und  die 
geiftvoll  durchdrungene  Sprechftimme  von  Grete 
H  a  e  n  f  e  1.  Wohlausgeglichen  im  Zufammenfpiel 
war  auch  das  Streichquintett  (Fritz  O  r  t ,  Hans 
P  f  r  e  i  m  e  r,  Reinhold  I  1  ch  m  a  n  n,  Heinz  Rohrl 
und  Hans  K  u  b  a  n  e  k).  Die  mitwirkenden  Chore 
wurden  geftellt  vom  Reichenberger  Mannergefang- 
verein,  vom  MGV  „Lyra",  von  Mitgliedern  des 
„Sudetendeutfchen     Sangerbundes",     vom     Lehrer- 
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gefangverein  „Sikher"  und  vora  Frauengefangverein 
„Cacilia". 

Die  Reichenberger  Jugendgruppen  in  „Lied,  Tanz 
und  Brauchtum  der  Heimat"  leitete  mit  viel  Ge- 
fchick  und  Anfchaulichkeit  Prof.  Walter  Sturm. 
Die  dabei  gefungenen  Volkslieder  waren  von  Emil 
Kiihnel   finnfallig  bearbeitet. 

Im  Rahmen  des  Reichenberger  Mufikfeftes  war 
zugleich  die  Hauptveifammlung  des  „Kamillo  Horn- 
Bundes  der  Sudetendeutfchen"  eingegliedert,  die 
unter  Anwefenheit  des  Altmeifters  Kamillo  Horn 
zahlreiche  Mitglieder  und  Freunde  diefes  Bundes 
zufammenfiihrte  und  einen  erfreulichen  Rechen- 
fchaftsbericht  iiber  die  mufikkulturelle  Tatigkeit 
feines  Wirkens  ablegte. 

Allen  am  Werk  mit  Hingabe  Beteiligten  wurde 
wohlverdienter  begeifterter  Beifall  gefpendet,  fodafi 
das  Reichenberger  Mufikfeft  als  Bekenntnis  hei- 
mifchen  Kunftfchaffens  den  Willen  in  die  gelungene 
Tat  umfetzte  und  damit  vollen  Erfolg  errang. 

HDFISCHE    FESTMUSIK 

IM    SCHLOSS    ZU    SCHLEISSHEIM. 

Von   Dr.    Wilhelm    Zentner,    Munchen. 

Im  altbayerifchen  Volkstum  id  von  jeher  eine 
Doppelbegabung  beheimatet  gewefen:  die  plaftifche 
und  die  mufikalifche.  Beide  fcheinen  fich  gegen- 
feitig  zu  bedingen.  Was  fich  unferen  Blicken  etwa 
im  Stadtbilde  Miinchens  und  feiner  Umgebung  als 
Linie,  Form  und  Farbe  darbietet,  verlangt  geradezu 
nach  der  fchwefterlichen  Erganzung  durch  den 
Zauber  des  Klanges.  Es  ift  das  barocke  Element 
der  Vielfalt  und  Allfeitigkeit,  das  zugleich  zur 
urfpriinglichen  inneren  Einheit  aller  Kiinfte,  zu 
deren  gemeinfamem  Urquell  wieder  zuriickleitet. 
Der  Altbayer  lebt  mit  dem  Ohre  wie  mit  dem 
Auge.  Beide  dienen  feinem  lebenzugewandten 
Wefen  gleichermafien  zur  Sinnes-  und  Geiftes- 
erfaflung  von  Schonheit  und  Fiille  diefer  Welt. 

Wir  befitzen  nun  freilich  eine  ganze  Anzahl  von 
Statten  und  Platzen,  die  voll  heimlicher  Mufik 
ftecken  und  bei  denen  es  einzig  des  Anrufes  be- 
darf,  die  fchlummernden  Geifter  zu  wecken.  Dafi 
dies  in  den  letzten  Jahren  in  mannigfacher  Weife 
gefchehen,  hat  Miinchens  Ruf  als  einer  echt  fiid- 
deutfchen  Mufikftadt  neuen  Ruhm  und  Glanz  ver- 
liehen.  Schon  mochte  man,  als  einen  bezeichnen- 
den  Teil  der  Miinchener  Mufikpflege  fie  nicht  mehr 
miffen,  die  nachtlichen  Serenaden  im  Brunnenhofe, 
die  morgendlichen  Turmmufiken  im  Kaiferhofe  der 
Refidenz.  Mufik,  die  in  naturlicher  Entfaltung  aus 
dem  Bann-  und  Stimmungskreis  der  baulichen  Um- 
gebung hervorbliiht  und  mit  diefer  in  der  unmittel- 
baren  Nachbarfchaft  der  geiffigen  und  empfin- 
dungsmafiigen  Wahlverwandtfchaft  lebt! 

Unweit  Miinchens  und  von  hier  aus  leicht  erreich- 


bar,  entragt  der  weiten  Hochebene  das  majeftatifche 
Schlofi  des  Tiirkenuberwinders  Max  Emanuel,  eine 
Meifterfchopfung  der  Baukiinftler  Zuccali  und 
Effner.  Mit  feiner  bekannten  Bilderfammlung  ift 
diefes  Schlofi  bereits  feit  langem  Sitz  und  Hort 
der  Kunft  gewefen,  und  manchcr,  der  hier  zu 
einem  Galeriebefudi  weilte,  mag  dabei  das  Gefiihl 
gewonnen  haben,  wie  fehr  zugleich  diefe  Raume 
nach  Mufik,  nach  der  notwendigen  Wiederkehr 
deffen,  was  dereinft  ihr  felbftverftandliches  Eigen 
gewefen,  verlangten.  Solcher  Sehnfucht  ift  nun- 
mehr  Erfullung  geworden. 

Der  jungftvergangene  Feftfommer  hat  uns,  unter 
grofiziigiger  Forderung  durch  das  Stadtifche  Kultur- 
amt  der  Hauptftadt  der  Bewegung,  die  Schleifi- 
heimer  Schlofikonzerte  gefchenkt.  Die  Mufik  kam 
dabei  nicht,  wie  das  heute  fo  oft  der  Fall  ift,  in 
bequemer  Weife  zu  uns;  man  mufke  fchon  zu  ihr 
kommen,  um  dann  jedoch  in  wahrhaft  fiirftlicher 
Weife  bei  ihr  in  den  kerzendurchflammten  RSumen 
zu  Gafte  zu  fein.  Kunft  und  Natur,  Raum  und 
Ton  verfchmolzen  zu  begliickender  Einheit.  Dazu 
war  die  Grunderfordernis,  dafi  kein  falfcher  Laut, 
keinerlei  Stildiffonanz  diefe  Harmonie  ftore.  So 
konnte  hier  einzig  Mufik  erklingen,  die  mit  der 
Umgebung  in  unmittelbarer  Beziehung  lebte  und 
ein  gegenfeitiges  Erfchliefien  geftattete.  Diefes  Ziel 
zu  erreichen,  hatte  man  die  Ausgeftaltung  der 
Vortragsfolgen  fowie  deren  mufikalifche  Leitung 
keinen  berufeneren  Handen  anvertrauen  konnen 
als  denen  von  Chriftian  Dobereiner  und 
Auguft  Schmid-Lindner.  Beide  Vollblut- 
mufikanten,  im  altbayerifchen  Volkstum  blutmafiig 
verwurzelt,  der  vorklaffifchen  und  klaffifchen 
Mufik  nicht  nur  als  Kenner,  vielmehr  als  Aus- 
fiihrende  und  wahrhaft  Liebende  verbunden,  beide 
zugleich  verkorpertes  Stilgewiffen. 

Es  gab  Programme,  wie  fie  fich  wohl  jeder  hier 
zu  horen  wiinfchte:  „Mufik  am  Hofe  Max 
Emanuel  s"  mit  Werken  von  Rupert  Ignatius 
Mayr,  E.  F.  dall'  Abaco  und  Agoftino  Steffani, 
„  J.  S.  Bach  als  volkstumlicher  Hof- 
kompofiteur"  oder  „Jofeph  Haydn  am 
Hofe  des  Fiirften  Efterhaz  y".  Kammer- 
mufik  und  Sinfonie  (Haydns  „Abfchiedsfinfonie", 
Mozarts  „Jupiterfinfonie")  wechfelten  mit  Schop- 
fungen  der  vokalen  Kunft  wie  Bachs  Kantate  „Mer 
han  en  neue  Oberkeet",  Haydns  Monodrama 
„Ariadne  auf  Naxos"  oder  einer  Arie  aus  Steffanis 
„Niobe".  Viola  da  Gamba,  Baryton  und  Cembalo 
kamen  in  inftrumentalen  Solis  zu  Ehren.  Nam- 
hafte  Miinchener  Kiinftler  hatten  fich  unter  der 
Fiihrung  der  beiden  mufikalifchen  Leiter  zu  fein- 
fiihlig  und  befchwingt  mufizierenden  Spielgruppen 
zufammengefunden.  So  konnte  mit  dem  begliicken- 
den  kiinftlerifchen  Gelingen  auch  der  nachhaltige 
aufiere  Erfolg  nicht  aushleiben.  Die  Schleifiheimer 
Schlofikonzerte  werden  fortan  einen  wefentlichen 
Beftandteil  unferes  Munchener  Feftfommers  bilden. 
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EINE 

INTERNATIONALE   ARBEITS- 
TAGUNG  FOR  MUSIKERZIEHUNG 

UND   HEILPADAGOGIK   IN   DER 

SCHWEIZ. 

Von   Dr.   Max   Unger,    Zurich. 

Ira  Einvernehmen  mit  dem  Schweizerifchen 
Mufikpadagogifchen  Verband  (Prafident:  Prof. 
Dr.  E.-A.  Cherbuliez)  und  dem  Heilpadagogifchen 
Seminar  der  Univerfitat  Zurich  hielt  die  Gefell- 
fchaft  fur  Mufikerziehung  (Sitz  Prag)  in  Zurich, 
Bern  und  Bafel  eine  Tagung  ab,  die  ihren  Arbeits- 
plan  erftmals  auf  die  Heilkrafte  der  Mufik 
richtete.  Minderfinnige  (Taubftumme,  Blinde) 
fchwer  Erziehbare,  Minderbegabte,  Gebrechliche 
und  Schwachfinnige  waren  hauptfachlich  Gegenftand 
des  Studiums  der  Teilnehmer.  Nicht  ohne  Grund 
wurde  die  Tagung  in  die  Schweiz  verlegt;  denn 
gerade  auf  deren  Boden  find  Mufik  und  Rhythmus 
in  vielen  Anftalten  fiir  folche  von  der  Natur  ver- 
nachlaffigte  Kinder  und  junge  Leute  zu  bevorzug- 
ten  Bildungsmitteln  erhoben  worden. 

Bedeutende  Erfolge  hat  damit,  wie  fich  die  Teil- 
nehmer in  der  Taubftummenanftalt  Zurich- Wollis- 
hofen  uberzeugen  konnten,  vor  allem  Fraulein 
Mimi  Scheiblauer  aufzuweifen.  Es  beriihrte 
tief,  wie  fie  es  verftand,  ihre  Zoglinge  iiber  den 
Weg  des  Taftgefiihls  (des  Fiihlens  der  Schallwellen) 
in  ein  ihnen  fonft  verfchloffenes  Gebiet  zu  geleiten 
und  ihre  Freude  an  folchen  Entdeckungsreifen  zu 
wecken.  Melodik  und  Harmonik  miiffen  Minder- 
finnigen  diefer  Art  natiirlich  unbekannte  Bezirke 
bleiben,  aber  die  Rhythmik  und  die  allgemeine 
Hohenlage  —  ob  hohe,  mittlere  oder  tiefe  — ,  ja 
auch  der  Grundcharakter  eines  Mufikftiickes  find 
ihnen  ziemlich  gut  zuganglich.  Wie  bei  Gebrech- 
lichen  durch  rhythmifche  Obungen  Hemmungen 
aufgehoben,  bei  Minderbegabten  dadurch  eine 
rafchere  geiftige  Zufammenfaffung  bewirkt  wird, 
wie  igut  Bewegungsiibungen  an  geiftig  leichter  Er- 
krankten  erprobt  werden  konnen,  welche  Bedeu- 
tung  der  Tonkunft  im  Leben  der  Blinden  zu- 
kommt  —  iiber  folche  und  andere  Tatfachen 
wurden  die  Teilnehmer  bei  ihren  Befuchen  in 
anderen  Anftalten  Schweizer  Stadte  durch  prak- 
tifche  Vorfiihrungen,  die  eine  betrachtliche  Anzahl 
Vortrage  erganzten,   belehrt. 

Die  mufikalifch-rhythmifche  Erziehung  von  Min- 
derfinnigen  entbehrt  vorlaufig  noch  der  ficheren 
Grundlage  einer  allgemeinen  Methodik.  Beftimmte 
Lehrplane  find  daher  noch  nicht  vorhanden,  und 
jeder  Lehrende  iff  vorlaufig  darauf  angewiefe'n,  fich 
durch  gefiihlsmafiige  Verfuche  eine  Erfahrungs- 
grundlage  zu  fchaffen,  worauf  einmal  ein  feft- 
ftehendes  Lehrgebaude  errichtet  werden  kann.  Kein 
Wunder,  dafi  bei  den  Ausfprachen  diefer  Tagung 
die  Meinungen  iiber  die  Unterrichtsweife  gelegent- 
lich  fehr  auseinander  gingen.  Aber  fchon  heute  iff 
es   ficher,   dafi   die   Mufik-   und   Bewegungsiibungen 


gerade  auch  dem  anormalen  Zogling  zu  einer 
Quelle  der  Freude  und  der  Begluckung  werden 
konnen. 

V.  INTERNATIONALES 
MUSIKFEST    IN    VENEDIG. 

Von  Siegfried  Kallenberg,  Munchen. 
In  der  Woche  vom  5. — 13.  September  fand  in 
Venedig  in  den  erwahlt  fchonen  Raumen  des  Teatro 
Fenice  und  des  Palazzo  Giustiniani  das  VI.  inter- 
national Mufikfeft  ftatt.  Die  Mehrzahl  der  zu  Wort 
gekommenen  Autoren  waren  italienifche  Tonfetzer, 
Deutfchland  war  mit  Paul  Hindemith  und  Wilhelm 
Former  vertreten.  Ein  befonders  fchoner  Abend, 
ein  concerto  retrospettivo,  vermittelte  unter  der 
Leitung  des  romifchen  Dirigenten  M  o  1  i  n  a  r  i 
Werke  von  Bufoni,  Ravel,  Respighi,  Stravinski. 
Man  hatte  alfo  reichlich  Gelegenheit,  Vergleiche  zu 
ziehen,  wie  iiberhaupt  Betrachtungen  iiber  das  ton- 
fetzerifche  Wirken  unferer  Zeit  anzuftellen,  die  in 
ihrem  Gefamtrcfultat  gewifi  pofitiv  ausfallen,  fo- 
fern  man  davon  abfieht,  die  Mufik  als  feelifches 
Erlebnis,  als  eine  aus  innerftem  Mitteilungsdrang 
zur  vifionaren  Form  vordringende  Arbeit  zu 
empfinden. 

In  den  Orchefter-  wie  Kammermufikwerken  von 
Cafella,  Rofati,  Desderi,  Piloti,  Ghedini,  Tomma- 
fini,  Salviucci,  Bianchi,  Frazzi,  Mafetti,  Tocchi, 
Loaldi  und  Martinuzzi,  fowie  den  andersfprachlichen  ' 
Komponiften  Slavenski,  Ibe'rt,  Martinu,  Beck,  Koh 
und  Ifukube  (Japan),  Poulence,  Szalowski,  Piyper, 
Goleftan,  Honegger  und  Walton  trat  ein  faft  alien 
Tondichtern  gemeinfamer  Zug  auf:  das  Auszufpre- 
chende  im  Sinne  einer  Art  Oberflachenkunft  zu 
geben  und  es  intellektuellerweife  als  eine  Angelegen- 
heit  des  konftruktiven  Denkens  zu  betrachten.  So 
erfchien  in  alien  Fallen  das  rein  technifche  Konnen 
aufier  aller  Frage.  Ja,  man  war  oft  uberrafcht  von 
der  kultivierten  Vielfalt  des  Klangs,  der  Rhythmik, 
auch  der  Form,  die  beinahe  jedes  Werk  vorziiglich 
auch  der  italienifchen  Schule  auszeichnete.  Zu  die- 
fem  beftechenden  Sufiern  in  der  Augenblickswirkung 
trug  allerdings  nicht  wenig  die  vollendet  fchone 
Wiedergabe  bei,  die  allererften  Kraften  anvertraut 
war.  Das  O  r  ch  e  ft  e  r  des  Teatro  Felice, 
feine  Dirigenten  wie  auch  die  Soliften  —  wir  nen- 
nen  als  folche  D.  Mitsopalos,  N.  Sanzogno, 
La  rosa  Parodi,  J.  Brinkmann  (Klavier), 
A.  R  e  a  1  i  (Bariton),  Sara  U  n  g  a  r  o  (Sopran),  G. 
V  i  v  a  n  t  i  (Sopran),  P.  B  e  r  n  a  c  (Tenor),  Clelia 
A.  G  a  1 1  i  (Harfe),  A.  A  b  u  s  s  i  (Violine),  F. 
M  i  o  1 1  o  (Klarinette),  G.  Favaretto  (Klavier), 
Ph.  D  u  f  ch  und  G.  U.  Carmignani  (Klavier), 
F.  Riddle  (Violine)  und  C.  Tagliabue 
(Bariton)  wufiten  den  Werken  das  Letzte  an  Difzi- 
pliniertheit  des  Vortrags,  an  geiftiger  Deutung  und 
an  Tonfchonheit  abzuringen. 

Als    kunftlerifche    Kronung    aller    Auffiihrungen 
empfand  man   das   oben   erwahnte   concerto   retro- 
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spettivo.  Bufoni  war  mit  zwei  Orchefterftudien  zu 
feiner  Fauftoper  vertreten.  In  Respighis  „Le  Fon- 
tane  di  Roma"  und  Ravels  „Dafni  e  Cloe"  erlebte 
man  die  letzte  und  fchonfte  Erfiillung  des  mufi- 
kalifchen  Impreffionismus,  und  felbft  Strawinskis 
„Le  sacre  Du  Printemps"  zeigte  trotz  feiner  kiihl- 
asketifchen  Haltung,  wie  das  „L'art  pour  l'art" 
eben  doch  nur  durch  den  Urtrieb  im  Mufikgefiihl 
uberwunden  werden  kann. 

Einen  letzten  fchonen  Eindruck  empfing  man  von 
einem  Nachmittag  im  Park  der  Villa  reale  di  Stra, 
der  Darbietungen  des  Balletts  der  romifchen  Oper 
gewidmet  war.  Zur  Auffiihrung  und  choreogra- 
phifchen  Darftellung  gelangten  tanzerifche  Werke 
alt-venezianifcher  Tonmeifter,  anmutvoll  verkorpert 
in  Koftiimen  und  Bewegungsformen  des  16.  Jahr- 
hunderts. 

OPERNFESTSPIELE  IN  VERONA. 
Von   Dr.   Max   Unger,   Zurich. 

Man  wiirde  dem  „italienifchen  Bayreuth"  —  fo 
hat  man  Verona  mit  einiger  dichterifcher  Freiheit 
genannt  —  einige  eigene  ausdriicklieh  dafiir  ge- 
fchaffene  Feftfpielopern  gonnen,  wie  fie  das  „Haus 
auf  dem  griinen  Hiigel"  im  Parfifal  und  im  Ring- 
Zyklus  befitzt.  Da  aber  Italien  feit  Verdis  und 
Puccinis  Tode  der  Perfunlichkeit  eines  ganz  grofien 
Operntondichters  ermangelt,  miiffen  fich  die  kiinft- 
lerifch  Verantwortlichen  in  der  Weltliteratur  der 
Schaffensgattung  nach  Werken  umfehen,  die  fich 
fur  die  Arena  eignen.  Ihre  Zahl  ill  nicht  gerade 
grofi;  denn  wenn  man  ganz  ftreng  fichten  wollte, 
diirften  fur  den  machtigen  Marmorbau  nur  Opern 
von  kraftvoller  Dramatik,  darker  Chor-  und 
Orchefterentfaltung  und  einem  fiid-  und  morgen- 
landifchen  Biihnenrahmen  erha'benfter  Architektonik 
beriickfichtigt  werden.  Nicht  am  Platze  erfcheint 
dagegen  vor  allem  jedes  intime  Theater.  (Ober 
folche  Erwagungen  hat  fich  die  Leitung  friiher 
und  auch  heuer  gelegentlich  hinweggefetzt;  man 
hort  allerdings,  dafi  fie  dabei  auch  fchon  gewiffen 
Wtinfchen  von  oben  habe  nachgeben  miiffen.)  Wie 
ware  es,  wenn  man  alljahrlich  neben  fonftigen 
geeigneten  Werken  in  glanzvollfter  Aufmachung 
„Aida"  auffiihrte,  diefe  alfo  zu  einer  Art  Veronefer 
Feftfpiel  erhobe?  Es  gibt  ja  keine  zweite  Oper,  die 
fich  fo  gut  in  den  Rahmen  fiigte;  aufierdem  wiirde 
diefes  geliebtefle  Werk  der  italienifchen  Mufikbiihne 
bei  mehrfacher  Wiedergabe  immer  eine  fichere  Ge- 
wahr  fur  einen  giinftigen  Kaffenabfchlufi  bieten. 
Bei  feiner  letzten  vorjahrigen  Wiedergabe  mufken 
fogar  die  Marmoremporen  hinter  der  Szene  frei- 
gegeben  werden,  fo  dafi  dem  Vernehmen  nach  nicht 
weniger  als  40000   Zuhorer  anwefend  waren! 

Stiliftifch  kaum  weniger  gut  pafit  fich  des  glei- 
chen  Tondichters  Jugendoper  „Nabucco"  (Nebu- 
kadnezar),  womit  die  heurigen  Spiele  erdffnet 
wurden,  in  die  Mufchel  der  Arena  ein.  Auf  der 
begrenzten  Biihne  auch  grofier  gefchloffener  Theater 


konnen  die  Volksfzenen,  obgleich  fie  von  Haus  aus 
dafiir  gedacht  find,  nun  einmal  nicht  fo  ftark  zur 
Geltung  kommen  wie  in  der  herrlichen  Weite  und 
Tiefe  des  Amphitheaters  von  Verona,  und  es  wiirde 
wohl  auch  fchwer  halten,  in  einer  gefchloffenen 
Schauburg  fiir  ein  fo  ftark  befetztes  Orchefter,  wie 
es  die  auf  der  Biihne  ftehenden  Menfchenmaffen 
bedingen  —  rund  150  Mufiker  — ,  den  notigen 
Raum  zu  fchaffen. 

Verdi  errang  mit  „Nabucco",  einer  ausgefpro- 
chenen  grofien  Choroper,  feinen  erften  bedeutenden 
und  nachhaltigen  Erfolg  und  begriindete  durch  die 
Urauffuhrung  des  Werkes,  die  im  Jahre  1842  in 
der  Mailiinder  Scala  ftattfand,  iiberhaupt  feine 
Stellung  in  der  Mufikgefchichte.  Fiir  die  meiften 
Zuhorer  wird  die  Oper,  die  fchon  den  mufikanti- 
fchen  Atem  des  mittleren  Verdi  verftromt,  eine 
wertvolle  Bekanntfchaft,  eine  willkommene  Er- 
ganzung  zum  Bilde  des  Meifters  bedeutet  haben, 
nicht  zuletzt  auch  fiir  die  italienifchen;  denn  fogar 
in  ihrem  Heimatlande  fleht  fie  nur  noch  felten 
auf  dem  Spielplan.  Die  Leiter  der  Wiedergabe, 
der  gegenwartig  an  der  Mailander  Scala  wirkende 
mitreifiende  Maestro  Franco  C  a  p  u  a  n  a  und  der 
umfichtige  Spielwart  Mario  F  r  i  g  e  r  i  o  ,  brachten 
das  Werk  in  Aschieris  grofiflachigen  Dekorationen 
fo  glanzend  und  fo  wudrtig  heraus,  wie  es  von 
Verdi  durchfiihlt  worden  ift.  Faft  durchweg  her- 
vorragend  die  Befetzung  der  Gefangsrollen  mit 
Tagliabue  (Nabucco),  der  S  t  i  g  n  a  n  i  (K6- 
nigstochter  Fenena),  der  Jacobo  (Abigail)  und 
Pafero  (Oberpriefter).  Der  einganglichfte  und 
harmonifch  gefattigtfte  Chor  „Va  pensiero  .  .  ." 
mufite  bei  der  erften  Auffiihrung  —  und  wohl  bei 
alien  folgenden  —  wiederholt  werden.  Sie  fand 
in  Gegenwart  des  Propagandaminifters  Alfieri  ftatt, 
war  aber  wegen  eines  ftarken  Gewitters,  das  einige 
Stunden  vorher  ftattgefunden  hatte,  leider  nur 
mafiig  befucht.  Man  kann  fich  den  Jubel  der 
Taufende  vorftellen,  die  auf  dem  Platze  und  an 
den  Toren  der  Arena  ftanden,  um  etwa  ein  Chor- 
oder  Orchefterfortiffimo  aufzufangen,  als  der  Mi- 
nifter  nach  dem  erften  Akte  die  Eingange  zum 
allgemeinen  Eintritt  offnen  liefi. 

Das  andere  grofie  Erlebnis  diefer  Tage  war  die 
Erftauffiihrung  des  „Tannhaufer".  Verfleht  fich, 
dafi  fich  diefe  romantifche  Oper  ftiliftifch  nicht  fo 
ungezwungen  einfiigt  wie  Verdis  Werk,  aber  wenig- 
ftens  auf  den  „hofifchen"  Anteil  der  Biihnenbauten 
und  auf  die  feftlichen  Mufikpartien  trifft  dies  zu. 
Man  follte  iiberdies  mit  feinen  Anfpruchen  auf 
Stilangleichung  bei  Freilichttheatern  doch  nicht  zu 
weit  gehen,  vielmehr  gerade  in  der  Welt  des 
Scheins  dem  Einbildungsvermogen  auch  etwas  zu 
tun  geben.  Aschieri  hatte  fiir  die  Darftellung  wie- 
der  den  eindrucksvollen  Rahmen  gefchaffen.  Am 
Dirigentenpulte  ftand  der  begabte  Veronefer  Sergio 
Failoni,  der  feit  Jahren  in  Budapeft  wirkt;  das 
Biihnengefchehen   uberwachte   Guftav    O1 1  a  h  ,    der. 
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ebenfalls  aus  Budapeft  kommend,  in  Italien  mit 
Recht  als  tiichtiger  Gaftfpielleiter  gilt.  Die  ftark- 
ften  gefanglichen  Eindriicke  erhielt  man  von  Eyvind 
Laholm  (Berlin),  deffen  leichter  befeelter  Tenor 
die  Zuhorer  wiederholt  zu  warmem  Beifall  vor 
offener  Szene  hinrifi,  dann  von  Ella  de  N  e  - 
me  thy  (Venus,  Budapeft),  deren  Leidenfchaftlich- 
keit  die  Schonheit  der  Stimmbehandlung  niemals 
beeintrachtigt.  Gern  laufchte  man  audi  dem  wohl- 
lautenden  Sopran  Gabriella  G  a  1 1  i  s  (Elifabeth), 
dem  ftimmgewaltigen  Wolfram  B  a  r  g  i  o  1  i  s  ,  dem 
wiirdigen  Landgrafen  B  a  r  o  n  t  i  s  und  dem  tau- 
frifchen  Hirtengefang  der  Schweizerin  Nelly 
B  u  r  k  h  a  r  d. 

Von  den  anderen  beiden  Opern  des  heurigen 
Spielplans  —  der  „Favoritin"  von  Donizetti  und 
der  „Boheme"  —  konnten  wir  nur  die  zweite 
horen.  Sie  gehort  natiirlich  zu  den  Stiicken,  die 
in  gefchloffenen  Theatern  beffer  als  in  der  un- 
geheuren  Veronefer  Schauburg  am  Platze  find.  Die 
vollendetfte  Leiftung  bot  hier  Mafalda  F  a  v  e  r  o 
als  Mimi;  Giufeppe  Lugo  (Rudolph)  vermag  fich 
zwar  nicht  mit  dem  beften  heutigen  Tenor  Italiens 
zu  meffen,  fiihrte  aber  feine  Aufgabe  auch  gefanglich 
fehr  wacker  durch.  Die  mufikalifche  und  die  fze- 
nifche  Leitung  war  wieder  C  a  p  u  a  n  a  und  F  r  i  - 
g  e  r  i  o  anvertraut;  Aschieri  hatte  den  rechten  Stil 
fiir  anheimelnde  Biihnenbilder  gefunden. 

Wie  fchon  angedeutet,  war  das  Wetter  in  diefen 
letzten  Julitagen  bis  zu  Ende  der  Spiele  den  Auf- 
fiihrungen  nicht  immer  gewogen.  Bei  der  letzten 
Boheme- Wiedergabe  zerftorte  fogar  ein  plotzlicher 
Sturmwind  die  Biihnenbauten.  Das  find  aber  in 
Verona  feltene  Ausnahmefalle;  fie  werden  die 
opernbegeifterten  Italiener  nicht  einfchiichtern,  und 
bei  deren  Lieblingswerken  wird  das  Marmorhaus 
im  nachften  Jahre  wieder  genau  fo  voll  befetzt 
fein  wie  in  den  letzten  Jahren. 

SCHLOSS-KONZERTE 

IN  WALDENBURG. 
Von  Heinz  Beyer,  Chemnitz. 
Als  fich  der  „Fiirftlich  Schonburg-Waldenburg- 
fche  Familienverein"  vor  einigen  Jahren  entfchlofi, 
im  Blauen  Saale  des  fachfifchen  Schloffes  Walden- 
burg  an  der  Mulde  offentliche  Konzerte  ftattfinden 
zu  laflen,  glaubte  er  zunachft  nicht,  diefe  regel- 
mafiig  und  in  kiirzeren  Zeitabftanden  durchfuhren 
zu  konnen.  Inzwifchen  hat  aber  der  aufierordentlich 
ftarke  Befuch  der  Veranftaltungen  bewiefen,  dafi 
es  durchaus  moglich  ift,  diefe  Konzerte  innerhalb 
kiirzerer  Zeitraume  anzufetzen,  umfomehr,  als  regel- 
mafiig  die  bekannteften  Soliften  zu  Gehor  kommen 
und  die  Darbietungen  langft  iiber  einen  lokalen 
Rahmen  hinausgewachfen  find.  Diefer  ungewohn- 
liche  Erfolg  rechtfertigte  in  diefem  Jahre  fogar  ein 
dreitagiges  Mufikfeft,  das  vorwiegend  von  Dresdner 
Kunftlern  beftritten  wurde.  In  einem  Violin-Sonaten- 
abend  boten  zwei  fo  bewahrte  Meifter  wie  Willibald 


Roth  und  Karl  W  e  i  fi  Werke  von  Mark  Lothar, 
W.  A.  Mozart  und  Othmar  Schoeck.  Karl  Weill 
felbft  kam  an  Stelle  des  leider  verhinderten  Prof. 
Walther  Bachmann  aufkrdem  mit  einem  eigenen 
Klavierabend  zur  Geltung,  in  deffen  Rahmen  er 
mit  gewohnter  Meifterfchaft  J.  S.  Bachs  „Chro- 
matifche  Phantafie  und  Fuge",  Mozarts  „Sonate  C- 
dur"  und  Brahms  „Sonate  fis-moll"  zur  Auffiihrung 
brachte.  Damit  konnte  er  erneut  beflatigen,  daK 
er  zu  den  begabteflen  und  hoffnungsvollften  Pia- 
niften  der  Gegenwart  gehort.  Der  dritte  Abend  des 
Mufikfeftes  war  Werken  von  Meiftern  des  18.  Jahr- 
hunderts  (Giufeppe  Tartini  und  G.  F.  Handel)  und 
den  Schopfungen  des  in  Dresden  lebenden  Tondich- 
ters  Dr.  Georg  Goehler  vorbehalten,  von  dem  man 
aufier  einem  ausgezeichneten  „Quartett  f-moll"  reiz- 
volle  „Variationen  iiber  ein  Thema  von  Mozart" 
harte,  zwei  Konzertftiicke,  die  dankbaren  Beifall 
fanden.  In  die  Wiedergabe  diefer  Werke  teilten 
fich  ebenfalls  befte  Dresdner  Kunftler:  Kammer- 
virtuos  Theo  Bauer,  Kammervirtuos  Arthur 
T  r  6  b  e  r  ,  Konzertpianift  Karl  W  e  i  15 ,  die  Kam- 
mervirtuofen  Paul  Hammer  und  Karl  G  r  o  f  ch  , 
Prof.  Walther  B  a  ch  m  a  n  n  und  Konzertmeifter 
Willibald  Roth. 

An  der  Spitze  der  iibrigen  diesjahrigen  Konzerte 
fteht  ein  Abend,  den  das  riihmlichft  bekannte 
Fritzfche-Quartett  (Guftav  F  r  i  t  z  f  ch  e  , 
Giinther  W  e  i  g  m  a  n  n  ,  Heinrich  P  r  o  b  ft  und 
Volkmar  K  o  h  1  f  ch  ii  1 1  e  r)  mit  feinem  reifen 
Konnen  beftritt.  Selten  wurde  Haydns  „Streich- 
quartett  op.  76,  Nr.  4  in  B-dur",  Beethovens 
„Streichquartett  op.  131  cis-moll"  und  Schumanns 
„Streichquartett  op.  41,  Nr.  3  in  A-dur"  in  einer 
folch  vollendeten  Weife  dargeboten  als  es  hier  im 
ftimmungsvollen  Saale  des  Waldenburger  Schloffes 
gefchah.  Einen  erfreulichen  Widerhall  hat  weiter- 
hin  auch  ein  Abend  der  Sachfifchen  Staatskapelle, 
Dresden,  zu  verzeichnen  gehabt,  an  dem  die  Mit- 
glieder  Willibald  Roth,  Bruno  K  n  a  u  e  r  ,  Fried- 
rich  F  r  a  n  k  e  ,  Gerhard  R  i  e  d  e  1  und  Rudolf 
K  r  u  t  i  n  a  mitwirkten  und  in  hochfter  Vollendung 
Bruckners  „Quintett  F-dur",  Mozarts  „Eine  kleine 
Nachtmufik"  und  Brahms'  „Quintett  Nr.  2,  op.  111, 
G-dur"  auffiihrten.  Schliel51ich  fei  auch  noch  ein 
Trio-Abend  lobend  verzeichnet,  der  eine  Reihe 
Trios  von  Mozart,  Volkmann  und  Tfchaikowsky 
brachte,  mit  deren  Wiedergabe  Elifabeth  Bauer- 
Thomas  (Klavier),  Kammervirtuos  Theo  Bauer 
und  Kammermufiker  Karl  G  r  o  f  ch  (Violine  bezw. 
Violoncello)  fchonfte  kiinftlerifche  Leiftungen  zeigten. 

Zufammenfaffend  darf  deshalb  feftgeftellt  wer- 
den, dafi  die  Konzerte  des  „Furftlich  Schonburg- 
Waldenburg'fchen  Familienvereins"  heute  durchaus 
einen  fiihrenden  Platz  im  deutfchen  Konzertleben 
beanfpruchen  konnen,  zumal  fie  fich  ftets  durch 
eine  forgfaltige  Programmgeftaltung  und  durch 
beftes  Konnen  anerkannter  deutfcher  Soliften  aus- 
zeichnen. 
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KONZERT  UND  OPER 


J2/RFURT.    Motette  in  der  Prediger- 

k  i  r  ch  e   (Thiiringer  Sangerknaben). 

Mittwoch,  6.  Juli:  Max  Reger:  Toccata  d-moll 
und  Fuge  D-dur  f.  Orgel  Op.  59  Nr.  5  und  6, 
Romanze  Op  80  Nr.  8  fur  Orgel,  Scherzo 
Op.  80  Nr.  7  fur  Orgel  (vorgetr.  von  Friedrich 
R  6  h  r).  —  Chriftian  L  a  h  u  f  e  n  :  „Abend- 
lied"  fur  vierft.  Chor.  —  Max  Reger: 
„Abendgang  im  Lenz"  fxir  vierft.  Knabenchor 
Op.  nib  Nr.  2.  —  Walter  Rein:  „Das 
Werk  ift  aus"  fur  vierft.  Mannerchor.  —  Jo- 
hannes Brahms:  „DarthuIas  Grabesgefang" 
fiir  fechsft.  Chor  Op.  42  Nr.  3.  —  Zoltan 
K  o  d  a  1  y  :  „Die  Alten"  (Sandor  Weores)  fiir 
gem.  Chor.  —  Max  Reger:  „Ich  liege  und 
fchlafe"  Op.   no. 

Mittwoch,  17.  Auguft:  Joh.  Seb.  Bach  :  Fantafie 
G-dur  fiir  Orgel  und  Canzona  d-moll  fiir 
Orgel  (vorgetr.  von  Friedrich  R  6  h  r).  — 
Armin  K  n  a  b  :  „Wach  auf,  du  deutfches 
Land"  (1561),  nach  dem  Satz  von  Johann 
Walther  fiir  vierft.  Chor.  —  Waldemar  von 
Baufinern:  „Deutfchland!  Heil'ger  Name!" 
Hymne  fiir  vierft.  Chor  (Hoffmann  von  Fal- 
lersleben).  —  Eberhard  W  e  n  z  e  1  :  „Arbeiten 
und  werben  mufi  der  Menfch"  (Jakob  Bohme). 
—  Johannes  Brahms:  „Feiger  Gedanken, 
bangliches  Schwanken"  (Goethe)  Op.  93  a  6.  — 
Peter  Cornelius:  „An  den  Sturmwind" 
(Fr.  Riickert)  fiir  zwei  Chore  Op.  n  Nr.  2. 

Mittwoch,  24.  Aug.:  Girolamo  Frescobaldi: 
Toccata  XII  fiir  Orgel,  Capriccio  -  Paftorale 
fiir  Orgel  und  Canzona  V  fiir  Orgel  (vorgetr. 
v.  Friedr.  R  o  h  r).  —  Monari  d  i  Bologna: 
Elevazione  fiir  Orgel.  —  Domenico  Z  i  p  o  1  i : 
Canzona  fiir  Orgel.  —  Felice  A  n  e  r  i  o  :  Mo- 
tette zu  vier  Stimmen  „Chriflus  factus  est".  — 
G.  P.  da  Paleftrina:  Motette  zu  vier 
Stimmen  „0  crux  ave".  —  Tomas  Luis  d  e 
Victoria:  Motette  zu  vier  Stimmen  „Ca- 
Iigaverunt".  —  Hieronymus  Gregor  L  a  n  g  e  : 
Zwei  Motetten  zu  vier  Stimmen:  „0  vos  om- 
nes"  und  „Vae,  misero  mihi". 

Mittwoch,  31.  Auguft:  Joh.  Seb.  Bach:  Con- 
certo Nr.  II  a-moll  fiir  Orgel  (nach  Antonio 
Vivaldi);  Choralvorfpiel  fiir  Orgel  iiber  „Wo 
foil  ich  fliehen  hin"  (vorgetr.  von  Friedrich 
Rohr);  Motette  fiir  zwei  vierft.  Chore 
„Komm,  Jefu,  komm". 

Mittwoch,  7.  September:  Joh.  Seb.  Bach:  Toc- 
cata und  Fuge  d-moll  fiir  Orgel,  Choralvor- 
fpiel fiir  Orgel  iiber  „Allein  Gott  in  der  HSh 
fei  Ehr",  Bicinum  /  Canto  fermo  in  Tenore  / 
Fuga  (vorgetr.  von  Friedrich  R  o  h  r).  —  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  Motette  fiir  zwei  vierft.  Chore 
„Singet  dem  Herrn   ein  neues  Lied". 


B; 


(AD  MERGENTHEIM.  Durch  einen  Vertrag 
mit  der  Stadt  Gottingen  wurde  fiir  die  Haupt- 
kurzeit  1938  das  dortige  ftadtifche  Orchefter  in 
feiner  Gefamtheit  als  Kurorchefter  fiir  Bad  Mer- 
gentheim  iibernommen,  ein  Vorgang,  der  neben 
organilatorifchen  Vorziigen  dem  Dirigenten,  Dr. 
Julius  M  a  u  r  e  r  ,  Frankfurt  a.  M.,  erlaubte,  fieri 
nicht  nur  ein  fpielficheres,  fondern  auch  gefchmei- 
diges,  weitgehenden  Aufgaben  gewachfenes  Inftru- 
ment  zu  fchaffen.  Im  Beftreben,  neben  den  iiblichen 
Kurmufiken  fiir  die  zahlreichen  Sonderkonzerte 
ftatt  der  erfolgficheren  Allerweltsfpielfolgen  dem 
mufikalifchen  Kreislauf  frifches  Blut  zuzufiihren, 
kam  Dr.  Maurer  eine  umfaffende  Kenntnis  der 
zeitgenoffiichen  Literatur  zugute.  So  war  es  kein 
Wunder,  dafi  fich  zahlenmafiig  die  Werke  lebender 
Komponiften  und  die  der  Klaffiker  die  Wage 
hielten.  Wenn  wir  aus  jenen  die  ftimmungsvolle 
„Kurifche  Suite"  von  O.  Belch,  W.  Rehbergs  „S:n- 
fonifchen  Marfch",  dem  der  Komponift  ein  vir- 
tuofer  Vermittler  war,  die  fchillernden  „Orientali- 
fchen  Skizzen"  von  Hermann  Zilcher,  den  bekann- 
ten  „Flagellantenzug"  von  K.  Bleyle  und  die  dem 
Horer  manche  harte  Nufi  vorfetzende  „Lands- 
knechtskantate"  von  E.  Anders  anfiihren,  fo  nur, 
um  die  Vielfeitigkeit  und  Farbigkeit  der  Auswahl 
anzudeuten.  Eine  gleifiende  Wiedergabe  von  M. 
Ravels  „Bolero"  ftand  auf  gleicher  Linie.  Mit 
befonderem  Dank  feitens  der  ftets  fehr  mufikfreu- 
digen  Kurgafte  wurden  das  im  Aufbau  und  an 
mufikalifchen  Feinheiten  reiche  Dreigeftirn  von 
Mozarts  grofien  Symphonien  und  Beethovens  geift- 
voll  ausgelegte  Siebente  Symphonie  aufgenom- 
men.  Richard  Wagner-Abende  im  wundervollen 
Kurpark  und  Serenaden  im  Hof  des  Deutfch- 
ordensfchloffes  erfreuten  fich  grofjer  Beliebtheit. 
Von  den  Soliften  wurden  R  i  ch  a  r  d  und  Maria 
Trunk  in  einem  mit  eigenen  Liedern  und  Or- 
chefterwerken  durchwirkten  Abend  viel  gefeiert. 
Beim  alljahrlichen  Beethovenfeft  beftrickte  Willi 
S  t  e  ch  ,  Berlin,  mit  einer  Iebendigen  Wiedergabe 
des  Es-dur-Konzerts  und  das  Frankfurter  L  e  n  - 
zewfki-Quartett  durch  Vornehmheit  und 
Wohlklang.  Mit  feinem  gepflegten  Bariton  ftellte 
fich  Alfred  D  r  i  f  f  e  n  ,  Berlin,  in  den  Dienft  der 
oben  erwahnten  Landsknechtskantate.  Als  Solifl: 
fehr  gefchatzt  durch  Vielfeitigkeit  und  Arbeitskraft 
war  KM  Karl  G  e  h  r.  Durch  feine  Berufung  nach 
Bayreuth  konnte  fein  Nachfolger,  KM  Karl  S  ch  u  - 
ft  e  r  ,  ein  techniifch  und  ftiliftifch  wohlbewanderter 
Geiger,  u.  a.  mit  dem  Violinkonzert  von  E.  von 
Dohnanyi  einen  beachtlichen  Erfolg  erringen.  KM 
W.  B  a  g  e ,  der  einen  wefentlichen  Teil  der  Kur- 
mufiken leitete,  fand  ebenfalls  viel  Anerkennung. 
Das  Orchefter  hatte  auch  die  Gaftfpiele  des  meift 
mit    Operetten    aufwartenden    Wiirzburger    Stadt- 
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theaters  zu  betreuen.  In  eigenen  Abenden  ernteten 
Peter  Anders,  Miinchen,  und  Willi  Domgraf- 
Fafibender  nachhaltige  Erfolge.  Daraus  erhellt, 
dafi  die  Mufik  im  Kurleben  von  Bad  Mergentheim 
wieder  eine  fehr  erfreuliche  Stcllung  einnahm. 

Hugo  Pfannkuch. 

JD  ADEN-BADEN.  In  der  Sommerfpielzeit  geftal- 
tet  rich  unfer  Mufikleben  etwas  anders,  wie  in  den 
ernften  Winterkonzerten,  da  das  Symphonie-  und 
Kurorchefter  mit  Riickficht  auf  die  in-  und  aus- 
landifchen  Kurgafte  der  heiteren  Mufe  einen  brei- 
teren  Raum  einraumen  mufi.  Jedoch  waren  einige 
ereignisreiche  grofie  Konzerte  eingelegt,  fo  zu  Ehren 
des  deutfch-franzofifchen  Kongreffes  ein  Feftkon- 
zert  mit  Werken  von  Albert  Rouffel,  Sinfonie  in 
g-moll  vierfatzig.  Sie  zeigt  hinfichtlich  Thematik, 
Linienfiihrung  und  Aufbau  bewufite  Ankniipfung 
an  altere  Stilprinzipien,  die  fich  am  weiteften  von 
Straufi  und  Wagner  entfernen.  Seine  dreifatzige 
Sinfonietta  fur  Streichorchefter  ift  hingegen  ein 
virtues  kontrapunktifch  gefchriebenes  Werk,  das 
die  Grenzen  der  Tonalitat  ftreift,  jedoch  klang- 
froh  und  von  einer  finnlichen,  wenn  auch  herben 
Melodik  ift.  Es  folgte  Ravels  viel  befprochener 
Bolero  als  artiftifche  Hochftleiftung  unferes  Diri- 
genten  Gotth.  E.  L  e  f  f  i  n  g  und  feines  Orchefters. 
Die  beriihmte  franzofifche  Pianiftin  Magda  T  a  - 
gliaferro  fpielte  Schumanns  a-moll  Konzert. 
Sie  ift  mehr  Dramatikerin  als  Lyrikerin,  mehr 
Graphikerin  als  Koloriftin,  bei  bewundernswerter 
Beherrfchung  des  Technifchen.  Ein  weiterer  Feft- 
abend  war  Beethoven  gewidmet:  Egmontouvertiire, 
Eroica,  und  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  interpretierte 
am  Fliigel  das  Es-dur-Konzert  in  gewohnter  Mei- 
fterfchaft.  In  wiirdiger  Weife  wurde  Richard 
Wagner  zu  feinem  125.  Geburtstag  geehrt.  Leffing 
liefi  die  Horer  Ausfchnitte  aus  feinen  Werken  in 
priefterlicher  Betreuung  erleben.  Von  jungen  Kom- 
poniften  hone  man  von  H.  W.  Sachfe  Debuffy- 
variationen.  Die  Variationen  auf  ein  Bafkhema 
zeigen  Sachfe  als  feinfuhligen  Lyriker,  der  in  den 
verfchiedenen  Abwandlungen  des  Themas  in  Schich- 
tung  und  Farben  Reger  nahekommt.  Rhythmifche 
Frifche  und  lyrifcher  Schmelz  fchaffen  iiber- 
rafchende  Kontrafte.  Auch  des  Belgiers  Poot  Alle- 
gro Symphonique  (im  Internationalen  Mufikfeft 
aus  der  Taufe  gehoben)  iiberrafchte  wieder  durch 
feine  ungeftiime  gedrangte  Ausdruckskraft.  Die 
Parifer  Sangerknaben  beftritten  einen  Abend  mit 
kirchlichen  und  weltlichen  Gefangen.  Konzert- 
meifter  Kiskemper  fpielte  in  einem  Symphonie- 
konzert  mit  Werken  von  Mozart  und  Straufi  das 
Konzert  fiir  Violine  und  Orchefter  von  Othmar 
Schoeck.  Das  dreifatzige  Werk  hat  eine  lyrifche 
Stimmungsgrundlage.  Es  ift  ein  Fantafieftuck,  das 
dem  Soliften  Gelegenheit  zu  fchoner  Kantilene  gibt. 
Man  erfreute  fich  an  Kiskempers  gelauterter,  per- 


fonlich  entwickelter  geigerifcher  Meillerfchaft.  In 
einem  anderen  Symphoniekonzert  mit  Werken  von 
Haydn  und  Beethoven  erfpielte  fich  die  junge 
Raftatter  Pianiftin  Mechtild  H  a  t  z  einen  beacrrt- 
lichen  Erfolg.  Domgraf-Fafi  bender  gab 
einen  erfolgreichen  Liederabend.  Starken  Beifall 
fand  unter  Chormeifter  Fritz  K  o  1  b  1  e  und  den 
Aurelianern  eine  Wiedergabe  der  „Jahreszeiten" 
von  Haydn  mit  Prof.  Willy,  Hedwig  C  a  n  t  z 
und  Anton  Knoll  als  gefeierte  Soliften.  Es  war 
eine  chorifche  und  foliftifche  Leiftung  von  feltener 
Gefchloffenheit  und  Einheitlichkeit.  In  einem  wei- 
teren  Chorkonzert  famtlicher  hiefiger  vereinigter 
Chore  unter  Kolble  fand  auch  eine  Urauffiihrung 
einer  Kompofition  von  Fritz  Kolble  ftatt,  die  Be- 
achtung  verdient:  „Vaterland,  wir  fchworen  Dir", 
Kantate  fiir  Mannerchor,  Knabenchor,  Blechblafer 
und  Pauken  auf  Verfe  von  Hans  Volter.  Verfe, 
die  von  Gott,  Kampf,  Treue,  Natur  und  Vaterland 
fagen  und  bekennen.  Frage  und  Antwort,  Zwie- 
fprache  zwifchen  Chor  und  Orchefter  geben  der 
Kantate  Form  und  Gliederung,  die  faft  nur  aus  der 
idealiftifchen  Kraft  des  Wortes  ihren  knappen,  her- 
ben Mufikftil  erhalt.  Die  Kantate  hat  ihre  Wurzeln 
in  einer  urfprvinglichen  Mufikalitat,  die  von  einem 
ftarken  Willen  in  zuchtvolle  Form  gebracht  wurde. 

Die  Mufikfreunde  gaben  im  SchlofS  Neuweier, 
das  der  Schlofiherr  freundlichft  zur  Verfiigung  ge- 
ftellt  hat,  jungen  einheimifchen  Kraften,  den  Pia- 
niften  Lif  elotte  Freyftetter,  Hans  H  o  ch  - 
h  a  u  s  1  e  r  und  der  mit  einem  eigenen  Klangreiz 
begabten  Sangerin  Anna  Lamb  Gelegenheit,  ihr 
Konnen  unter  Beweis  zu  ftellen,  wahrend  das 
Karlsruher  Kammerquartett  im  Schlofichen  Favorite 
den  Liebhabern  alter  Mufik  mit  einem  entziickenden 
Konzert  aus  der  Mozartzeit  (Joh.  Chrift.  Bach,  Sixt 
und  Mozart)  aufwartete. 

In  der  evangelifchen  Stadtkirche  fand  ein  fehr 
eindrucksvolles  Kirchenkonzert  ftatt,  ausgefiihrt  von 
Rudolf  Zartner  (Orgel),  Niirnberg  und  der 
Sopraniftin  Maria  W  e  i  &  ,  Regensburg.  Das  Pro- 
gramm  umfafite  Werke  von  Johann  Seb.  Bach  iiber 
Handel,  Walther,  Reger  zu  den  lebenden  Kom- 
poniften  Siegfried  Walter  Miiller,  Johann  Nepomuk 
David  und  Fidelio  Finke.  Zartners  groSe  Spiel- 
kunft  und  begnadete  Ausdeutungsgabe  gab  jedem 
Werk  das  Seine,  an  Rhythmus,  befeeltem  Ausdruck 
bei  zeitgemafier  Regiftrierung.  Mit  grofier  Innigkeit 
begleitete  er  die  junge  Sangerin  Maria  Weifi,  die 
drei  Lieder  von  Reger  befonders  fchon  fang,  ferner 
von  Schiitz  „Ich  will  den  Herren  loben"  und  die 
Handelfche  Arie  „Oh  hatt  ich  Jubals  Harf"  fehr 
fympathifch  mit  ihrer  gefunden  tragenden  Stimme, 
ausgezeichnetem  Regifterausgleich,  guter  Ausfprache 
und  fauberer  Koloratur,  fowie  fchonem  weichen 
Tonanfatz,  und  durchdachtem  Vortrag. 

Elfa  Bauer. 
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-DAYREUTH.  Audi  in  der  zweiten  Halfte  der 
Konzertzeit  1937/38  entfaltete  Bayreuth  ein  reges 
mufikalifches  Leben.  Dem  Winterhilfswerk  galten 
zwei  eindrucksvolle  grofiere  Veranftaltungen,  ein 
Symphonlekonzert  des  Mufikkorps  I.  R.  42  (Mufik- 
meifter  M  a  a  s)  und  ein  Konzert  der  41.  SS-Stan- 
darte  (M.  P  o  n  a  d  e  r).  Unter  dem  Geleitwort 
„Frohlich  Volk"  befcherte  der  Liederkranz  in  Ver- 
bindung  mit  dem  Orchefterverein  (Leitung:  E. 
S  ch  m  i  d  t),  der  Lautenfangerin  Mela  F  e  u  e  r  - 
1  e  i  n  -  Miinchen,  dem  Sprecher  G.  M  ii  1 1  e  r  - 
Afchaffenburg  und  einer  Tanzgruppe  L.  Schmidts 
den  Bayreuthern  einen  Abend  mit  luftbefchwingtem 
Tanz,  Sang  und  Klang. 

Das  Leipziger  Gewandhaus-Quartett  (Profeffor 
Wollgandt,  W.  Schaufi,  Prof.  Herr- 
mann und  W.  Rebhan)  bot  in  ftilgebundener 
Meifterfchaft  erlefene  Kunftgaben  von  Brahms, 
Beethoven  und  Smetana.  Wie  friiher,  fo  wurden 
audi  im  letzten  Konzertwinter  die  Miinchener  Phil- 
harmoniker  unter  ihrem  geift-  und  temperament- 
vollen  Fiihrer  Siegmund  von  Hausegger 
jubelnd  begriifk.  Sie  liefien  Webers  ziindende 
„Freifchiitz"-Ouverture,  Mozarts  fonnige  Es-dur- 
Symphonie  in  kleiner  Befetzung,  fowie  Schuberts 
melodienfelige  Symphonie  in  C-dur  in  unvergefi- 
lichen  Klangbildern  erftehen.  Unter  Prof.  K  i  t  - 
t  e  1  s  Stabfiihrung  erlebten  Jof.  Haydns  ewigjunge 
„Jahreszeiten"  durch  den  Gefellfchaftschor,  das 
Orchefter  des  42  I.  R.  und  drei  Nurnberger  Solo- 
krafte  —  Frau  Klink-Schneider  (Hanne), 
Heinrich  P  f  1  a  n  2  1  (Simon)  und  J.  K  a  t  o  n  a 
(Lukas)  eine  vollendete  oratorifche  Wiedergabe. 
Barnabas  von  Geczys  Wundergeige  und  feine 
zu  kammermufikalifcher  Feinkunft  erzogene  Kapelle 
bezauberten  Bayreuth  durch  ein  entziickendes  Gaft- 
fpiel. 

Unter  dem  Protektorat  von  Frau  Winifred  Wag- 
ner gaben  Kunftler  der  Bayreuther  Feftfpiele 
(Maria  M  ii  1 1  e  r  ,  Max  L  o  r  e  n  z  ,  Jof.  von 
Manowarda)  das  traditionelle  Wohltatigkeits- 
konzert  zum  Beften  der  Kiinftlerhilfe,  das,  von  Ida 
W  ii  ft  mit  einem  fmnvollen  Vorfpruch  bedacht, 
ftimmungsreiche  Gefange  von  R.  Straufi,  R.  Wag- 
ner und  K.  Kittel  darbot  und  zu  einem  nachhaltigen 
kunftlerifchen  Erlebnis  wurde.  Einen  gleich  tiefen 
Eindruck  hinterliefi  ein  hiftorifches  Konzert:  „Mufik 
um  Friedrich  den  Grofien"  in  dem  in  verjiingter 
Barockpracht  erftrahlenden  markgraflichen  Opern- 
haus.  Die  Mitwirkenden,  gekleidet  in  die  farben- 
frohen  Koftiime  der  friderizianifchen  Zeit,  waren 
life  M  e  n  t  z  e  1 ,  ein  Kammerfextett  des  Feftfpiel- 
haufes  —  Flotift  H.  F  r  e  n  z  ,  die  Geiger  G  6  b  e  1 
und  K  n  a  a  k  ,  Bratfchift  R  e  i  t  z  ,  Cellift  Rhode 
und  Kontrabaffift  Reiter  — ,  Sprecher:  A. 
P  e  t  f  ch  k  e  ,  Fanfarenblafer  des  Trompeterkorps 
des  Regensburger  Artillerie-Regiments.  Werke  von 
A.  Scarlatti,  Gretry,  Jof.  Haydn,  Prinzeffin  Amalie 


von  Preufien,  Friedrich  dem  GroEen  und  J.  J. 
Quantz  wufiten  die  begeifterten  Kunftler  den  Her- 
zen  der  Horer  liebens-  und  bewundernswert  zu 
deuten.  Einen  unterhaltfamen  KdF-Konzertabend 
beftritten  das  tuchtige  Gau-Streichorchefter  (Leitg.: 
H.  Ho  rl  beck  und  die  Gefangsfoliften  Kunigunde 
K  r  a  u  J5  und  Karl  Aufhaufer.  Von  Profeffor 
Reinhardt  feinfinnig  am  Fliigel  betreut,  fangen 
beide  in  einer  gleichen  Veranftaltung  erfolgreich 
Meifterlieder  unferer  Zeit. 

Die  Bayreuther  Tagung  der  deutfchen  Pfycho- 
logen  feierte  die  125.  Wiederkehr  des  Geburtstages 
R.  Wagners,  des  unentwegten  Vorkampfers  deut- 
fchen Raffenbewufitfeins,  durch  Wort  und  Klang. 
Einleitend  boten  inftrumentale  Kunftler  des  Feft- 
fpielhaufes,  dirigiert  von  Frd.  Jung-  Berlin,  das 
„Siegfried-Idyll"  vollendet  dar.  Den  fonnigen  Ab- 
fchlufi  bildete  die  wundervolle  Wiedergabe  des 
entziickenden  „Kinderkatechismus"  des  Bayreuther 
Meifters  unter  der  Mitwirkung  von  vier  trefflichen 
Soliftinnen  des  Feftfpielchors. 

Mufiklehrerin  Anna  Mann  befchloE  ihr  40Jah- 
riges  Wirken  durch  ein  prachtiges  Schiilerkonzert. 
Kammerfanger  Rudolf  W  a  t  z  k  e  und  KMD  Kurt 
U  t  z  -  Wiesbaden  veranftalteten  einen  erfolgreichen 
Lieder-  und  Orgelabend.  Die  neuerbaute  Orgel  in 
der  Ordenskirche  wurde  durch  eine  ftimmungsvolle 
Abendmufik  konzertmafiig  eingeweiht.  (Gefang: 
Gerda  Kippenberg;  Violine :  Fritz  Beer; 
OTgel:  K.  A.  von  K  o  t  z  e  b  u  e.) 

Die  Reichswaltung  des  NS-Lehrerbundes  ver- 
anlaSte  in  der  Weihehalle  des  Haufes  der  deutfchen 
Erziehung  eine  Reihe  mufikalifcher  Feierftunden, 
ausgefiihrt  von  einheimifchen  und  auswartigen 
kunftlerifchen  Kraften.  Klaffifche,  romantifche  und 
zeitgenoffifche  Lied-  und  Inftrumentalmufik  be- 
dingten  eine  reiche  Vortragsfolge. 

Die  diesjahrige  Gaukulturwoche  der 
Bayerifchen  Oft  mark  wurde  in  der  Ludwig 
Siebert-Halle  feieriich  eroffnet.  Bachs  heroifche 
Orgelfantafie  in  c-moll  (KM  v.  K  o  t  z  e  b  u  e)  und 
die  pathetifche  „Egmont"-Ouverture  (Gauorchefter 
unter  H.  H  o  r  1  b  e  ck)  f chufen  die  feftliche  Einftim- 
mung.  Gauleiter  Fritz  W  a  ch  1 1  e  r  ,  der  tatkraf- 
tige  Forderer  der  fchopferifchen  Krafte  unferes 
Gaues,  gab  der  Gaukulturwoche  eine  vierfache 
Sinndeutung:  Sie  zeige,  da6  die  Kunftler,  Gelehi'ten 
und  Handwerksmeifter  gleich  den  Staatsmannern 
und  Feldherren  die  Geftalter  unferes  nationalen 
Lebens  find.  Sie  beweife,  dafi  nur  in  der  Volks- 
gemeinfchaft  die  wahre  Kultur  leben  kann.  Sie 
bekunde,  dafi  das,  was  wir  mit  dem  Begriff  Kultur 
verbinden,  fiber  das  Schaffen  Einzelner  hinausgeht. 
Sie  bezeuge  endlich  in  der  grofien  Grenzlandfahrt 
das  Bekenntnis  von  Blut  zu  Blut.  Am  gleichen 
Tage  fand  ein  Feftkonzert  mit  Werken  oftmarki- 
fcher  Komponiften  ftatt,  das  einen  erfreulichen  Ein- 
blick  in  das    kunftlerifche  Schaffen    befonders    der 
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jiingeren  Generation  gewahrte.  Gehaltreiche  Lieder 
von  Heinrich  K.  Schmid,  gefungen  von  Frau  N  e  u  - 
m  a  n  n  -  W  i  ch  ,  von  Dietrich  Amende,  vorgetragen 
von  Friedel  Wurzbadier,  wechfelten  mit  ftil- 
vollen  Chorbearbeitungen  alter  Weifen  von  P. 
Neumann,  die  diefer  mit  feinem  gefchulten 
Kulmbacher  Madrigalchor  darbot.  K.  A.  v.  Kotze- 
bue  fpielte  erfolgreich  eine  eigene  Orgelfantafie. 
Richard  Gablers  farbenfrohe  „Oftmark-Legende" 
und  Karl  Schafers  Suite  fur  Violine  und  Kammer- 
orchefter  (Soliftin:  Maria  Neufi)  fanden  warmen 
Anklang.  Das  verftarkte  Mufikkorps  des  I R.  42 
unter  Mufikmeifter  M  a  a  s  wurde  zum  ausgezeich- 
neten  Interpreten  zweier  Werke  von  Gluck  und  der 
„Vaterlandiichen  Ouvertiire"   von  Max  Reger. 

Der  Chamberlain-Morgenfeier  (Feftredner:  J  of. 
Stolzing-Czerny,  Miinchen)  gab  Profeffor 
K  i  1 1  e  1  einen  feftlichen  Rahmen  durch  die  ein- 
drucksvolle  Darbietung  des  „Meifterfinger"-Vor- 
fpiels  und  des  Chors:  „Wach'  auf!"  (Gefellichafts- 
chor  und  Mufikkorps  des  I  R.  42). 

Die  Erzieherfchaft  der  Bayerifchen  Oftmark  ver- 
anftaltete  in  der  Weihehalle  des  Haufes  der  deut- 
fchen  Erziehung  eine  eigene  Kulturfeierftunde  mit 
von  hoher  Begabung  zeugenden  Tonfchopfungen 
der  Oftmarkkomponiften  Ludwig  Zolch,  Wilhelm 
Pfeifer  und  Hans  Lang  unter  dem  Leitgedanken: 
„Glaube  und  Sieg".  Zolchs  prachtige  „Feftliche 
Mufik  fur  Blafer  und  Orgel"  und  feine  Liedfolge 
von  „Ehre  und  Freiheit"  fiir  Chor  und  Orche- 
fter  ftanden  im  Mittelpunkt  der  Beachtung  und 
des  Erfolges.  W.  Pfeifers  Chorwerk  „Als  Wachter 
find  wir  hergeftellt"  und  Hans  Langs  „Lieder  deut- 
fcher  Seele"  fiir  gemifchten  Chor  reihten  fich  gliick- 
lich  in  den  zielweifenden  Ideengang  ein.  Die  Aus- 
fiihrenden,  das  Mufikkorps  des  I.  R.  42,  der  im 
Auftrag  des  Gauleiters  Fritz  Wachtler  durch  den 
Gauwalter  des  NS-Lehrerbundes,  Bezirksfchulrat 
Kellermann-  Selb,  neugegrtindete  Chor  oft- 
markifcher  Erzieher  fowie  Origanift  L.  Zolch,  waren 
fich  der  kulturellen  Bedeutung  der  Stunde  bewufit 
und  vereinten  fich  begeiftert  zu  kiinftlerifchen  Lei- 
ftungen.  Prof.  Albrecht. 

J3REMEN.  (Eroffnung  der  Opernfpielzeit  38/39.) 
Mit  einer  Auffiihrung  von  Mozarts  „Don  Giovanni" 
legte  unfer  neuer  Intendant  Kurt  G  e  r  d  e  s  ein 
Bekenntnis  zur  Opernkunft  ab,  wie  man  es  fich 
nicht  fchoner  und  inniger  denken  kann.  Ihm  ftand 
als  neuer  Spielleiter  Kurt  lingerer  und  als 
BUhnembildner  Paul-Jofef  K  o  m  a  n  n  s  ,  beide  von 
hervorragend  feinem  Gefchmack,  zur  Seite.  Hier 
gab  es  kein  Rezitativ,  keine  Arie,  die  in  den  leeren 
Raum  geftellt  war;  alles  fiigte  fich  in  Spiel  und 
Szene  fo  natiirlich  ein,  dafi  man  feine  helle  Freude 
haben  konnte.  GMD  B  e  ck  s  abfolut  ficheres  Stil- 
gefiihl  fiir  Mozarts  Mufik  und  fein  ausgepragter 
Klangfinn  hoben  das  Werk  in  die  hohe  Sphare,  in 
die  es  gehort.   Der  Beifall  war  grofi.   Dr.  Kratzi. 


jDRESLAU.  Die  Kronung  der  mufikalifchen  Dar- 
bietungen  beim  Deutfchen  Turn-  und  Sportfeft 
1938  in  Breslau  bildete  eine  Feftauffiihrung  von 
Beethovens  IX.  Sinfonie  in  der  Jahrhunderthalle. 
Ober  1000  Sanger  und  Sangerinnen  der  Breslauer 
Gemifchten  Chore  vereint  mit  dem  Chor  des  Stadt- 
theaters  und  ungefahr  150  Mufiker  der  Schlefifchen 
Philharmonie  und  des  Grofien  Orchefters  des 
Reichsfenders  Breslau  wirkten  dabei  mit.  GMD 
Philipp  W  ii  ft  ,  der  fich  immer  mehr  als  ausgezeich- 
neter  Konzertdirigent  entpuppt,  meifterte  mit  fiche- 
rer  Hand  den  ungeheuren  Klangkorper.  Nicht 
minder  trug  das  Soliftenquartett  mit  Helene 
F  a  h  r  n  i ,  Gertrud  Gottfchalk,  Peter  An- 
ders und  Rudolf  W  a  t  z  k  e  zum  Erfolg  des 
Abends  bei.  Leider  mufi  an  diefer  Stelle  gefagt 
werden,  dafi  die  akuftifchen  Qualitaten  der  Jahr- 
hunderthalle trotz  des  kiirzlich  erfolgten  Einbaues 
von  Dampfungsmaterial  fiir  mufikalifche  Dar- 
bietungen  in  keiner  Weife  eine  Verbefferung  er- 
fahren  haben.  Vorlaufig  bedeutet  das  Mufizieren 
in  diefem  nunmehr  innenarchtitektonifch  vorbild- 
lich  geftalteten  Riefenraum  ebenlo  wenig  Freude 
wie  das  Zuhoren.  Lediglich  unbegleitetes  Orgelfpiel 
und  gefprochene  Darbietungen  konnen  als  einiger- 
mafien  akuftifch  moglich  bezeichnet  werden. 

Das  neue  Spieljahr  des  Stadttheaters  foil  im 
Gegenfatz  zu  dem  vergangenen  eine  ganze  Reihe 
von  Erftauffuhrungen  bringen.  Als  erftes  grofieres 
Werk  horten  wir  die  feit  vielen  Jahren  vom  Spiel- 
plan  verfchwundene  Oper  „Mona  Lifa"  von  Max 
v.  Schillings.  Eine  Glanzleiftung  vollbrachte  die 
neuverpflichtete  Lifelott  Ammermann  (Mona 
Lifa)  fowohl  gefanglich  als  auch  darftellerifch :  fchade 
nur,  dafi  hinfichtlich  der  Sprachverftandlichkeit  fo 
manche  Wiinfche  offen  blieben.  Franz  H  a  h  n  e  n  - 
f  u  r  t  h  charakterifierte  den  Francesco  ganz  vor- 
trefflich,  wahrend  Carl  Erich  Ohlaw  zwar  fiber 
einige  fchone  Tone  in  der  hohen  Lage  verfiigt,  da- 
fiir  aber  in  der  Mittellage  jene  Weichheit  und 
Schonheit  vermiffen  lafit,  die  erft  einen  vollendeten 
Tenor  ausmachen.  Der  1.  KM  Carl  Schmidt- 
B  e  1  d  e  n  leitete  das  wundervoll  fpielende  Orche- 
fter  und  erfiillte  feinfiihlig  alle  Abfichten  des  fo 
friih  verftorbenen  Komponiften.  Dafi  des  bfteren 
bei  hochdramatifchen  Stellen  die  Gefangsftimmen 
manchmal  etwas  ins  Hintertreffen  gerieten,  lag  in 
der  viel  zu  dicken  Inftrumentierung  des  Werkes. 
Gegen  folche  Mangel  kampft  auch  der  befte  Diri- 
gent  vergebens,  aufier  er  folgt  einem  Ausfpruch  M. 
v.  S  ch  i  1 1  i  n  g  s  ',  der  anlafilich  einer  Auffiihrung 
des  gleichen  Werks  in  Breslau  dem  Orchefter  den 
Rat  gab:  „Meine  Herren,  laffen  Sie  die  Mittel- 
ftimmen  ganz  weg."  Zum  Schlufi  feien  noch  die 
fchonen  Buhnenbilder  Prof.  Wildermanns  er- 
wahnt  und  die  Leiftung  Erich  K  r  o  n  e  n  s  als  Spiel- 
leiter- .,,     „  .    ,  .  , 

Dr.  Willi.  Friednch. 
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JrREIBURG  i.  B.  Die  vergangene  Opernfpielzeit 
zeichnete  fich  vor  allem  dadurch  aus,  dafi  zwei 
Mufiker  von  entfchiedener  Bedeutung  fich  geraume 
Zeit  in  die  Oberleitung  der  Oper  zu  teilen  hatten: 
der  Scheidende  war  der  geniale  Franz  K  o  n  - 
w  i  1 1  ch  n  i ,  den  wir  an  die  Frankfurter  Oper 
abgeben  mufiten,  der  Kommende  Bruno  V  o  n  - 
denhoff,  der  von  Halle  zu  uns  kam.  Beide 
dirigierten  hier  den  Nibelungenring;  fiir  Kon- 
witfchni  war  es  der  Abfchied  und  Ausklang,  bei 
dem  er  Ovationen  von  grofitem  Ausmafie  von  dem 
ihn  hochverehrenden  Publikum  entgegennehmen 
konnte,  fiir  Vondenhoff  ein  Anfang,  bei  welchem 
man  „von  den  HofPnungen  berechtigtfter  Art  auf 
eine  erfpriefiliche  Tatigkeit  fprechen  darf.  Wir 
haben  Gliick  mit  unferen  Generalmufikdirektoren; 
erft  Ewald  Lindemann  (jetzt  in  Braunfchweig), 
dann  Bruno  Balzer  (jetzt  in  Diiffeldorf)  und  dann 
Konwitfchni  und  Vondenhoff.  Bei  folchen  von 
jugendlichem  Enthufiasmus  erfiillten  Kraften  ift  es 
kein  Wunder,  dafi  das  ihnen  unterftellte  Inftitut 
kiinftlerifch  gehorig  Fortfchritte  macht.  So  ift  denn 
in  dem  letzten  anderthalb  Jahrzehnt  technifch  und 
namentlich  orcheftral  ein  fortwahrender  Aufftieg 
zu  verzeichnen  gewefen. 

Dafi  in  einer  Zeit,  wo  die  kiinftlerifchen  Auf- 
faffungen  fich  eigentlich  immer  in  einer  gewiffen 
Garung  befanden,  wo  eine  Abkehr  von  den  atona- 
len  Marotten  einen  totalen  Umfchwung  mit  fich 
brachte,  fo  dafi  bei  jugendlichen  Geiftern  fich  die 
faft  verzweifelte  Frage  erheben  mufite:  wo  ift  nun 
der  richtige  Weg?  Gehen  wir  wieder  riickwarts? 
Was  follen  wir,  als  Kapellmeifter,  protegieren?  — 
dafi  in  diefer  Zeit  die  Wahl  der  Neuheiten  eine 
verteufelt  kitzliche  Frage  war  und  noch  ift,  das 
ionnen  wir  Alten,  die  diefe  Sadie  fozufagen  mehr 
aus  der  Vogelfchau  mit  ein  bifichen  Zufchufi  von 
Ironie  betrachten,  wohl  begreifen.  Das  Eine  fcheint 
fich  zu  beftatigen:  von  den  heutigen  Neuheiten  halt 
fich  kaum  etwas.  Keine  einzige  kommt  iiber  ein 
paar  Spielzeiten  hinaus.  Und  dann  auch  nur  aufierft 
miihiam.  So  mufi  denn  immer  wieder  der  Blick 
auf  den  „Altbewahrten"  fallen,  der  Richard  Straufi 
heifit  und  der  audi  wirklich  noch  Neues  fchafft. 
Hier  in  Freiburg  hatten  wir  diefe  Spielzeit  drei 
Neuauffiihrungen.  Eine  Urauf f iihrung :  „Die  Erz- 
graber"  (Text  von  Walter  Reimer)  von  Karl 
Ueter,  die  entfchiedenen  Eindruck  machte,  dann 
noch  der  vielgefpielte  „Schwarze  Peter"  von  Nor- 
bert  Schultze  und  „Godiva"  von  Ludwig  Rofelius. 
Gerade  an  der  letztgenannten  Oper  ift  mir  diefer 
kiinftlerifche  Zwkfpalt,  der  unfere  junge  Kompo- 
niftengeneration  innerlich  zu  durchriitteln  fcheint, 
aufgef alien.  Halb  ift  er  noch  den  atonalen  Ideen 
verfallen,  wo  Kleckferei  mit  Malerei  verwedifelt 
wurde,  halb  fucht  er  fich  daraus  emporzuwinden 
und  durch  den  Verfuch  zu  einem  verfohnlich  klin- 
genden    Schlufi    dem    Zuhorer    die    Meinung    bei- 


zubringen:  feht,  ich  kann  auch  Melodiker  fein. 
Dabei  hat  der  Mann  ein  entfchieden  dramatifches 
Talent,  weifi  als  Mufiker  die  Situation  oft  packend 
zu  zeichnen.  Dafi  der  Hauptheld,  der  Graf,  der 
Gemahl  der  Godiva,  ein  Charakter  ift,  wie  ihn 
das  Mittelalter  wohl  kaum  kannte,  das  geht  mehr 
den  Dichter  Rofelius  an  (er  ift  namlich  fein  eigener 
Textdichter)  als  den  Mufiker.  Wie  anders  packt 
der  englifche  Dichter  Tennyffon  diefe  Geftalt  an! 

So  konnte  fich  diefe  Oper  auch  keinen  irgendwie 
dauernden  Erfolg  erringen,  wiewohl  der  dirigie- 
rende  Kapellmeifter  Wilhelm  F  r  a  n  z  e  n  eine 
grofie  Sorgfalt  auf  die  mit  unnotigen  Schwierig- 
keiten  gefpickte  Partitur  verwandt  hatte.  Uber- 
haupt  mufi  auch  den  iibrigen  an  der  Spitze  ftehen- 
den  Kraften  unferer  Oper  das  Lob  erteilt  werden, 
dafi  fie  fich  ihrer  Aufgaben  mit  grofiem  Fleifi  und 
Gefchick  annehmen.  So  im  Kapellmeifterfach  Carl 
Ueter  und  Max  S  ch  1  a  g  e  r  ,  als  Spielleiter  Ar- 
thur S  ch  n  e  i  d  e  r  ,  Siegmund  Matufzewfki 
und  Oskar  O  r  t  h  ,  als  technifcher  Leiter  I  n  d  e  n 
Birken  (der  u.  a.  einen  famofen  2.  Akt  der 
„Fledermaus"  auf  der  Drehbiihne  ftellte),  als  Biih- 
nenmaler  Leon  Hornecker,  als  von  uns  f chei- 
dender  Ballettmeifter  Hans  Heinz  S  t  e  i  n  b  a  ch  , 
der  fich  fonderlich  in  dem  hier  fchon  befprochenen 
Ballett  „Landsknechte"  von  Julius  W  e  i  s  m  a  n  n 
voll  bewahrte.  Das  iibrige  Repertoire  bewegte  fich 
in  gewohntem  Geleife:  viel  Wagner  (darunter  eine 
hervorragende  Auffiihrung  des  Parfifal  unter  Von- 
denhoff), Lortzing,  Verdi,  Puccini,  Smetana  u.  a. 
Auch  „Margarethe"  von  Gounod  wurde  neuein- 
ftudiert,  bei  deren  dritter  Auffiihrung  eine  junge 
Sangerin  Edith  F  i  1  s  den  gegltickten  Sprung  von 
der  Operette  zur  Oper  machte.  Von  denen,  die 
von  uns  gehen,  ift  in  erfter  Linie  Fritz  N  e  u  - 
m  e  y  e  r  zu  erwahnen,  der  fowohl  als  Sanger  wie 
auch  als  Darfteller  ein  langjahriges  Vorbild  fiir 
den  „Nachwuchs"  war.  Er  geht  an  das  Magde- 
burger  Stadttheater.  Dann  verlaffen  uns  noch  u.a.: 
die  famofe  Altiftin  Ludmilla  S  ch  i  r  m  e  r  (geht 
nadi  Effen),  Dr.  Preben-Rovfing,  der  fich 
als  Floreftan  auszeichnete  (verlafit  die  Biihne,  um 
in  Kopenhagen  als  Arzt  zu  wifken),  Leonie 
Hauswald  (fehr  gute  Sieglinde),  Anni  Eisner 
(in  Soubrettenrollen  fich  auszeichnend),  der  Baffift 
Gottlob  F  r  i  ck  ,  der  als  Mephifto  beften  Eindruck 
machte  (er  geht  nach  Konigsberg)  u.  v.  a. 

Als  hervorragende  Gafte  find  mir  noch  im  Ge- 
dachtnis:  Kammerfangerin  Marta  F  u  ch  s  als  „Fi- 
delio",  Kammerfanger  Windgaffen  als  „Sieg- 
fried",  Kammerfangerin  Hanne  S  ch  m  i  t  z  als 
„Mignon",  welche  auch  fiir  die  kommende  Spiel- 
zeit  einen   langeren   Gaftvertrag   abgefchloffen   hat. 

Die  Verdienfte  der  hier  bleibenden  Opernkrafte 
zu  erwahnen,  dafiir  fehlt  hier  der  Raum.  Inten- 
dant  Dr.  N  u  f  e  r  forgt  dafiir,  dafi  fiir  die  fchei- 
denden  Kiinftler  neuer,  moglichft  vollwertiger  Er- 
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JUGENDMUSIK 


Kurt  Thomas 

Erste  Spielmusik  (Suite) 

fiir  Jugendorchester  Work  18a 

Marsch  -  Kanon  •  Tanz  -  Duett  -  Variationen  - 

Marsch 

Partitur  Mk.  ^.jc;  jede  Streichstimme  Mk.  — .80;  vier  Har- 
monicstimmen  je  Mk.  — .60 


Kurt  Thomas 

Zweite  Spielmusik  (Deutsche 

Tanzsuite) 

fiir  Jugendorchester  Werk  22 

Elnzug  -  Relgen  -  Schwertertanz  -  Springtanz 

-  Kehraus 

Parcitur  Mk.  6. — ;  jede  Streichstimme  Mk.  — .80  ;  jede  Har- 
moniestimme  Mk.  — .60 


Kurt  Thomas  /  Das  SdiloB  in  Osterreich 

Kantate  Ubar  ein  Volkslied  aus  dem  16.  Jahrhundert  fur  Jugendchor  u.  Jugendorchester  Werk  18b 

Partitur  Mk.  6.—  ;  jede  Streichstimme  Mk.  — .80;  sechs  Harmoniestimmen  je  Mk.  — .60 ;  jede  Chorstimme  Mk.  —.40 
Notwendig  sind  nur  Geigen  und  Klavier,  dazu  konnen  nach  Vorhandensein  hinzutreten:  Violoncell  und  KontrabaK.  Holi-  und  Blech- 

blaser,  Gitarre  und  mancherlei  Arten  von  Schiagzeug. 


Christian  Lahusen 
Deutsche  Lieder 


Singblatter  im  Format  13,5x19  cm,  einzeln  je  Mk.  —.10.  Die 
Blatter  1—8  in  Umschlag  Mk.  — .70,  20  Blatter,  audi  ge- 
mischt  Mk.  1.— 

1.  Blatt:  Lever  dod  as  Slav!  Gelobnis.  Deutsches  Schkksal. 

2.  Blatt:  Weh  euch!  Michel  erwacht!  —  3.  Blatt:  Jetzt 
ist  es  Zeit.  Begegnung.  —  4.  Blatt:  "Wir  klopfen  an!  Wir 
wolln!  —  j.  Blatt:  Echt  und  hart.  Alarm.  —  6.  Blatt; 
Sere*  an  Seite,  Hand  in  Hand.  Abendreihen.  —  7.  Blatt: 
Feuerjo!  Am  Stammtisch.  —  8.  Blatt:  Kleine  Anfrage. 
Warming.  —  9.  Blatt:  Lever  dod  as  Slav.  Von  deutscher 
Art  (3  stimmig).  Jetzt  ist  es  Zeit  (3  stimmig) 

Kleine  Pfeifermusik 

lum  Blasen,  Fiedel  n  und  Tanzen  fiir  2  Instrumente; 
2  Floten  oder  2  Oboen  oder  2  Klarinetten  oder  2  Geigen  von 
Christian  Lahusen.    Mk.  1.2a 

Kurt  Thomas 

Erste  kleine  Hausmusik 

fur   Blockflote   in    C    und    Tasteninstrument    (Klavidiord, 

Cembalo,  Klavier)  Werk  33a. 

Edition  Breitkopf  5684 Mk.  1. —    * 


Kurt  Thomas 

Funfzehn  Kanons  /  Op.  23a 

fiir  die  deutsche  Jugend.  Mk.  —.60 

Ab  10  Exemplare  je  Ms.  —.$0,  ab  30  Exempl.  je  Mk.  —  .45, 

ab  50  Exemplare  je  Mk.  — .40 

I.  Der  deutsche  Morgen  (2  stimmig).  2.  Musikanten  (3  stim). 
3.  Der  Himmel  unser  Hort  (3  st.).  4.  Der  Teufel  soil  ver- 
sinken  (4  St.).  5.  Tag  der  Freiheit.  {3  St.).  6.  Frei  auf  deutschem 
Grunde  (3  St.).  7.  Flamme  empor!  (3  St.).  8.  Befiehl  dichGott 
(3 st.).  9.  Tag  brich  an!  (35^.   10.  Wir  siegen  doch  (2 St.). 

II.  Lagerfeuer  (zst.)  12.  Weckruf  (3st.).  13.  Freudenzeit 
(3  st.).  14.  Der  Kuckuck  (2  St.).  15.  Abendlied  (2st.) 

Die  Blockflote  zum  Klavier 

1.  Heft:  Trarira*  Deutsche  Kinderlieder  fiir  Singstimme, 
Blockflote  und  Klavier.  Herausgegeben  von  A.  Hoffmann. 
EB  5680 Mk.  1.80 

2.  Heft:  Maienzeit  und  Sommerlust.  Sommerlieder 
fiir  Singst.,  Blockflote  u.  Klavier.  Herausg.  v.  A.  Hoffmann. 
EB  5681 Mk.  1.20 

3.  Heft:  Wenn's  die  Soldaten  . . .  Soldatenlieder  fiir 
Singst.,  Blockflote  u.  Klavier.  Herausgegeben  v.  A.  Hoffmann 
EB  s682 Mk.  1.20 

Helmut  Brautigam 

2  kleine  Weihnachtsmusiken 

fiir  Blockflote  und  Klavier  (audi  auf  anderen  Melodieinstru- 

menten,  mit  Cembalo  usw.  zu  spielen) 

Werk  3.  Edition  Breitkopf  5683 Mk. — .90 


Zu  beziehen  durcti  jede  Musikalienhandlung 
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fatz  gefchaffen  wird.  In  der  Oper  allerdings 
iilberlafit  er  die  Verantwortunig  in  der  Hauptfache 
feinem  Generalmufikdirektor. 

Prof.  Heinrich  Zollner. 

ixAMBURG.  Mit  einer  Neuinfzenierung  von 
Verdis  „Falftaff"  lautete  die  Hamburgifche  Staats- 
oper  den  Spielzeitbeginn  diefes  Winters  ein.  Es 
hatte  befondere  Bedeutung,  gerade  diefes  Meifter- 
werk  eines  79Jahrigen  zum  Ausgangspunkt  eines 
fzenifchen  Auftaktes  zu  nehmen:  die  fpielerifchen 
Vorausfetzungen,  die  das  Werk  in  fich  birgt, 
mochten  die  Staatsoper  reizen,  an  ihnen  die  Mittel 
einer  Enfemblekunft  zu  erproben,  die  bereits  in 
den  letzten  Spielzeiten  rnehr  und  mehr  kunftlerifche 
Gefchloffenheit  erfahren  hatte.  Und  fo  wurde  auch 
diefe  Neueinftudierung  ein  fchoner  Erfolg  einer 
Enfemblekunft,  die  das  finnvoll  ftaffelte,  was  der 
geiftigen  Ordnung  diefer  hohen  Mufik  entfpricht. 
Denn  unter  Hans  Schmidt-Ifferftedts  fein- 
nerviger  Stabfiihrung  wurden  die  Verdifchen 
Notenkbpfe  zu  klingenden  Widerhaken  einer  er- 
lefenen  Buffokunft,  in  denen  fich  die  mufikalifchen 
Arabesken  der  Darfteller  verfingen.  Voran  der 
Falftaff  Hans  H  o  1 1  e  r  s  :  wie  diefer  noch  nicht 
dreifiigjahrige  Kiinftler,  der  im  Reiche  durch  feine 
ftandigen  Gaftlpiele  mehr  und  mehr  Auffehen  er- 
regt,  das  Komodiantentum  der  Rolle  mufikalifch 
durchtrankt,  iff  eine  meifterliche  Kabinettsleiftung. 
Da  innerhalb  der  Spielflachen,  die  Wilhelm 
R  e  i  n  k  i  n  g  s  fauber-poetifches  Biihnenbild  auf- 
baut,  unter  Rudolf  Z  i  n  d  1  e  r  s  Regie  auch  die 
iibrigen  Darfteller  trefflich  einbezogen  werden,  wird 
es  das  Lob  einer  Enfemblekunft  zu  Ehren  eines 
greifen  Meifters,  der  feiner  nordifchen  Artverbun- 
denheit  durch  die  Stoffwahl  des  „Falftaff"  eine 
letzte  tonende  Kronung  auffetzte. 

Unter  ein  befonderes  Gefetz  war  die  diesjahrige 
Tagung  der  „Vereinigung  Niederdeutfches  Ham- 
burg" geftellt:  unter  der  geiftigen  Leitung  des 
Hamburger  Volkskomponiften  Otto  T  e  n  n  e  follte 
fie,  die  wie  immer  in  den  Vierlanden  durchgefiihrt 
wurde,  „Niederdeutfches  Volkstum  in  Lied  und 
Tanz"  zeigen.  Die  Gefahr,  dabei  einer  mufikali- 
fchen Inzucht  zu  verfallen,  war  nicht  igering.  Gait 
es  doch  gerade  in  Hiriblick  auf  die  zeitgenoiTiichen 
Mufikbeitrage,  fich  dabei  des  vielfeitigen  Wefens 
der  niederdeutfchen  Mufik  bewufit  zu  werden.  Dafi 
das  nicht  auf  der  Grundlage  eines  individuellen 
Abkommens  geht,  wie  es  Otto  Tenne  mit  roman- 
tifchen  Vertonungen  niederdeutfcher  Volksweifen 
zufammen  mit  zeichnerifchen  Illuftrationen  des 
Hamburger  Kunftmalers  Willy  T  h  o  m  f  e  n  fchlofi, 
ftellte  fich  bald  heraus.  Einer  ubergeordneten 
Mufizierhaltung  dagegen  kam  der  Hamburger 
Komponift  Helmut  P  a  u  1  f  e  n  mit  der  Auffiihrung 
feiner  „Jan  Hinnerk"-Orcheftervariationen  wefent- 
lich  naher;  haben  fie  doch,  einerlei  ob  bewufit  oder 
unbewufit,  ein  niederdeutfch  verankertes  Volkslied 


zur  Grundlage,  das  in  feinem  ftrukturellen  Auf- 
bau,  vornehmlich  in  der  eigenartig  wiederholten 
Stretta-Wirkung  des  Liedfchluiles,  den  Einflufi  der 
deutfchen  Singfpielarie  aus  dem  18.  Jahrhundert 
unverkennbar  zeigt.  Gerade  zur  Zeit  der  friihen 
Hamburger  Oper  aber,  die  als  erfte  ftandige  deut- 
fche  Opernbiihne  bekanntlich  diefes  Jahr  die  Feier 
ihres  a6ojahrigen  Beftehens  begehen  kann,  war 
eine  Hocbbliite  niederdeutfcher  Mufikkultur  er- 
ftanden,  die  in  der  Harmonie  zwifchen  Kunft  und 
Volk  ihren  feften  Ankerplatz  hatte.  Was  alfo  bei 
der  mufikalifchen  Ausgeftaltung  der  nachften  Ta- 
gung erreicht  werden  miifite,  ift,  alles  perfonlich 
ausgerichtete  mufikalifche  Kunfthandwerk  zugunften 
einer  gemeinfchaftlichen  Haltung  auszumerzen,  die 
aus  der  wechfelvollen  Gefchichte  niederdeutfcher 
Mufikkultur  mehr  und  mehr  zehrt. 

Heinz  Fuhrmann. 

NeUSTRELITZ.  Eine  Freilichtbuhne  zu  fchaf- 
fen  durch  Griindung  eines  Sommertheaters  bedeutet 
nationalfozialiftifche  Kulturpolitik!  Der  riihrige 
Leiter  unferes  Landestheaters,  Intendant  G.  Bur- 
row, der  im  vergangenen  Jahre  die  ideale  Eig- 
nung  eines  neuentftandenen  Turn-  und  Sport- 
platzes,  inmitten  herrlicher  Waldpartie  gelegen,  fiir 
Freilichtauffiihrungen  entdeckte,  hat  dadurch  neben 
einer  Verlangerung  der  Spielzeit  und  wirtfchaft- 
lichen  Befferftellung  des  Kiinftlerenfembles  eine 
Bereicherung  kiinftlerifchen  Erlebens  in  der  Be- 
volkerung  und  der  Befucherfchaft  im  kunftfreudi- 
gen  Reifeland  Mecklenburg  erreicht.  Rund  10  000 
Volksgenoffen  haben  hier  Meifterwerke  der  deut- 
fchen dramatifchen  und  mufikdramatifchen  Litera- 
tur  in  Bildern  von  feffelnder  Farbenpracht  und 
fzenifcher  Eindruckskraft  an  fich  voriiberrollen 
laffen. 

Nach  dem  Schaufpiel  der  Maffenfzenen  gab  der 
C-dur-Akkord  der  Ouveruire  zu  C.  M.  v.  Webers 
„Freifchiitz"  den  Auftakt  zur  erften  Freilichtoper 
unterm  Sternenzelt.  Nirgendwo  natiirlicher  und  grof5- 
artiger  —  die  bezaubernde  Stimmung  abendlicher 
Dammerung,  tiefer  firikender  Nacht,  ein  natiirliches 
Echo  fchauriger  Stimmen  der  Wolfsfchlucht  fich  auf 
die  einzelnen  Bilder  der  Wiedergabe  iibertragend, 
Waldweben  und  Hornerklang,  Natur  und  Kunft 
vermahlend  —  eine  Wiedergabe  und  Ausfchopfung 
des  damonifchen  Spiels  als  in  diefer  Atmofphare 
lebensvoller  und  volksnaher  Romantik!  Einen  wei- 
teren  Erfolg  auf  der  Naturbuhne  verfprach  und 
bewies  Leoncavallos  Gauklertragodie  „Bajazzo"  in 
mehreren  Wiederholungen.  Die  lyrifch-melodifchen 
Koftbarkeiten  beider  Opernwerke  erftrahlten  unter 
Otto  Miehlers  mufikalifcher  Leitung  in  klanglicher 
Schonheit  trotz  gelegentlicher  Schwankungen  infolge 
der  weiten  Entfernung  der  Biihne  vom  verfenk- 
ten  Orchefter.  Annemarie  Kaltenbrunner 
und    Kammerfanger    Hendrik    A  p  p  e  1  s     in     den 
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Franz  Schubert 

Klaviersonaten 

in  Neubearbeitung 
mit    Erganzung    der    bisher    unvollendeten    Sonaten 

Einzelausgaben  mit  Fingersatzen  und  Vortragsangaben 

von 
PROF.  WALTER  REHBERG 

Bisher   sind   erschienen: 

Sonate  Nr.    1  E  dur  (1815) Ed.-Nr.  2576,  M.  1.20 

Sonate  Nr.  2  C  dur.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg      .     .     .  Ed.-Nr.  2577,  M.  i.jo 

Sonate  Nr.    3  As  dur  (1817) Ed.-Nr.  2578,  M.  1.20 

Sonate  Nr.    4  E  dur  (1817) Ed.-Nr.  2579,  M.  1.20 

Sonate  Nr.  5  fis  moll.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg    .     .    .  Ed.-Nr.  2j8o,  M.  1.20 

Sonate  Nr.    6  H  dur,  op.  147 Ed.-Nr.  2581,  M.  1.20 

Sonate  Nr.    7  a  moll,  op.  164 Ed.-Nr.  2J82,  M.  1.20 

Sonate  Nr.    8  Es  dur,  op.  122 Ed.-Nr.  2583,  M.  i.jo 

Sonate  Nr.  9  f  moll.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg   ....  Ed.-Nr.  2584,  M.  1.20 

Sonate  Nr.  14  C  dur.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg    ....  Ed.-Nr.  2589,  M.  2.— 

„Schuberts  Klaviersonaten  sind  in  ihrer  grofien  Anzahl  und  Mannigfaltigeit  leider  nur  wenigen 
bekannt ;  der  durchschnittliche  Klavierspieler  kennt  sie  kaum.  Nun  hat  es  einer  der  berufensten 
Spezialisten,  Walter  Rehberg,  unternommen,  den  halbverschiitteten  Sdiatz  zu  heben  und  den 
Gegenwarts-Klavierspielern  durch  Vollendung  fehlender  Teile  (meist  der  Reprisen),  durch  Beriick- 
sichtigung  besserer  Lesbarkeit  des  Notenbildes  und  praktischer  Handlichkeit  der  Applikatur,  aber 
unter  gewissenhafter  Wahrung  des  Originals,  wieder  zuganglich  zu  machen.  Die  mittelschwere, 
gediegene  Klavierliteratur  hat  durch  diese  Rehbergschen  Sonaten  in  schonem,  klarem  Druck  wert- 

volle  Mehrung  erfahren." 

Durch  alle  Budo-  und  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  erhdltlich. 
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Hauptpartien   zeigten   Gefchick   und   Temperament 
auch  auf  der  Naturbiihne. 

Und  nun  die  Reihe  der  treff lichen  Darbietungen: 
die  Operette  „Der  Vogelhandler"  auf  der  Freilicht- 
biihne,  eine  Auffiihrung,  die  fur  fich  felbft  wirbt. 
Rudolf  N  e  u  h  a  u  s  leitet  diesmal  das  Orchefter 
und  lafk  mit  vorziiglichen  Solokraften  —  Hans 
Imhof  (Baron  Weps),  M.  Wientzek  (Brief- 
chriftel),  Alfred  J  a  h  n  ,  Fritz  H  u  b  e  r  u.  a.  das 
bereits  hier  im  Tonfilm  gebotene  Werk  zur  vollen 
Geltung  kommen. 

Mecklenburgs  jiingfter  Kurort,  das  neuentftan- 
dene  Oftfeebad  Kiihlungsborn,  hat  im  vergangenen 
Sommer  durch  Konzertveranftaltungen  des  als  Kur- 
kapelle  fiir  mehrere  Monate  dort  verpflichteten 
Landestheater-Orchefters  reiches  Mufikleben  unter 
feinen  Gaften  entfaltet.  Im  vollbefetzten  Kurfaal 
am  Adolf  Hitler-Platz  wurden  wochentlich  unter 
Leitung  feines  Dirigenten  Rudolf  Neuhaus  oft 
mit  verftarkter  Befetzung  Sinfoniekonzerte  durch- 
gefiihrt.  Beethovens  „Coriolan"-Ouvertiire  —  eine 
hervorragende  Leiftung,  die  „Unvollendete"  von 
Schubert,  u.  a.  die  VI.  Sinfonie,  h-moll  von  P. 
Tfchaikowsky,  mit  feffelnder  Mufizierfreudigkeit 
vom  jungen  Dirigenten  interpretiert,  waren  von 
ftarker  Wirkung  und  brachten  dem  neuen  Konner 
die  gabuhrende  Anefkennung  der  Kurgafte.  Die 
Urauffiihrung  eines  dem  modernen  Zeitgeift  hul- 
digenden  Werkes  „Therefia-Symphonietina"  von 
dem  Sudetendetitfchen  Pifarowitz,  der  melodifche 
Weifen  aus  feiner  bahmifchen  Heimat  ftimmungs- 
voll  aufklingen  lafk,  bildete  den  Abfchlufi  des 
letzten  Konzertabends.  M.   Warnke. 

JL  LAUEN.  Aus  dem  Opernfpielplan  verdient 
wahrend  der  Berichtszeit  (April  bis  Auguft)  be- 
fonders  eine  Neuinfzenierung  des  „Lohengrin"  her- 
vorgehoben  zu  werden.  Dr.  Fritz  M  a  h  n  k  e 
(Dortmund)  hatte  mit  Hilfe  des  neuen  Projektions- 
apparates  eine  uiberrafchende,  aber  durchaus  an- 
nehmbare  dekorative  Lofung  gefunden,  an  deren 
gunftigem  Gefamteindruck  auch  kleine  Eigenwillig- 
keiten,  vor  allem  die  auffallig  dunkel  gehaltene 
Beleuchtung,  nichts  abzufchwachen  vermochten. 
Mufikalifch  wurde  die  Auffiihrung  durch  die  aus- 
gezeichnete  Orchefterleitung  Georg  L.  Jodiums 
und  die  Befetzung  der  Elfa  mit  Lotte  S  ch  i  m  p  k  e 
beftimmt  —  bei  dem  fonftigen  Rollenfach  diefer 
begabten  jungen  Sangerin  gewifi  ein  Wagnis,  das 
jedoeh  hervorragend  gluckte.  Wahrend  fiir  die 
Titelpartie  ein  Gaft,  Karl  Kofiler  von  der  Ber- 
liner Volksoper,  gewonnen  werden  mufite,  konnten 
mit  Ausnahme  der  Ortrud  (Erna  S  e  r  e  m  i)  die 
iibrigen  Rollen  durch  das  einheimifche  Perfonal 
ausreichend,  z.  T.  fogar  iiberdurchfchnittlich  gut 
befetzt  werden.  So  beftanden  Friedrich  Lamer 
als  Heerrufer  und  Xaver  W  a  i  b  e  1  als  Konig 
Heinrich  mit  ganz  befonderem  Erfolge.  Der  von 
KM  H.  Moltkau  geleitete  „Poftillon  von  Long- 


jumeau"  mit  Otto  B  1  e  y  und  Hanna  C  1  a  u  & 
(Magdalene)  bildete  den  willkommenen  Ubergang 
zur  Sommerfpielzeit,  in  deren  Mittelpunkt  eine 
Wiederaufnahme  des  „Barbier  von  Sevilla"  ftand. 
Hier  hatte  Wilhelm  Terboven  mittels  der 
Drehbiihne  einen  amiifanten  Einheitsfchauplatz  ge- 
fchaffen  und  damit  die  Szenenfolge  wohltuend 
konzentriert.  In  einer  „Troubadour"-Neuinizenie- 
rung  zeichnete  fich  aufier  Hugo  S  a  u  e  r  (Manrico) 
namentlich  die  talentierte  Altiftin  Gertrud  S  e  y  d  e  - 
w  i  t  z  (Azucena)  aus.  Zu  einem  befonderen  Feft- 
tag  wurde  das  Gaftfpiel  Helge  Roswaenges 
als  Manrico. 

Die  Sinfonie-Konzerte  des  benachbarten  Bad 
E  1  ft  e  r  ,  das  feit  Jahren  wahrend  der  Sommer- 
monate  in  kiinftlerifcher  Perfonalunion  mit  Plauen 
verbunden  ill,  iibten  unter  der  vonbildlichen  Ge- 
famtleitung  Georg  L.  J  o  ch  u  m  s  wieder  ftarke 
Anziehungskraft  aus.  Das  Stadtifche  Orche- 
ft  e  r  Plauen  zeigte  fich  dabei  den  anfpruchsvollften 
Aufgaben  gewachfen  und  liefi  allenthalben  die 
forgfame  Erziehungsarbeit  feines  Dirigenten  er- 
kennen.  Gipfelwerke  der  finfonifchen  Literatur  wie 
die  Siebente  von  Beethoven  und  Bruckner,  die  Erfte 
von  Brahms,  die  „Pathetifche"  von  Tfchaikowsky 
und  Schuiberts  C-dur-Sinfonie  erklangen  in  jener 
gewiffenhaften  Durchdringung,  wie  fie  von  der 
Wiedergabe  diefer  Werke  im  letzten  Plauener 
Konzertwinter  durchweg  bekannt  war.  Soliften  von 
zum  Teil  internationalem  Ruf  konnten  auch  in 
diefem  Sommer  gewonnen  werden.  So  fpielte 
Claudio  A  r  r  a  u  das  Klavierkonzert  und  Ludwig 
H  o  e  1  f  ch  e  r  das  Cellokonzert  a-moll  von  Schu- 
mann. Violinmufik  war  mit  dem  Tfchaikowsky- 
Konzert  (Sigmund  B  1  e  i  e  r  ,  Stuttgart)  vertreten, 
Gefang  u.  a.  mit  Opernarien  des  Dresdener  Baritons 
Arno  S  ch  e  1 1  e  n  b  e  r  g.  Erfreulicherweife  war  der 
zeitgenoffifchen  Mufik  ein  wenn  auch  befcheidener 
Ra-um  gegSnnt.  Aufier  Debuflys  „La  mer"  und 
dem  „Don  Juan"  von  Richard  Straufi  verdient  in 
erfler  Linie  die  beifallig  aufgenommene  Urauf- 
fiihrung der  „Feftlichen  Mufik"  von  Erich  Anders 
(Freiherr  "Wolff  v.  Gudenberg)  und  ein  Klavier- 
konzert des  Augsburger  Prof eflors  Hanns  Wolf 
genannt  zu  werden.  Ein  eigener  Kiinneke- 
Abend  mit  der  Lonsliederfuite  und  dem  Klavier- 
konzert (Willy  S  t  e  ch)  gab  lohnenden  Einblick  in 
die  Vielfeitigkeit  diefes  vorwiegend  durch  feine 
Operetten  bekannt  igewordenen  Komponiften. 

Glanzend  'bewahrte  fich  ebenfalls  die  Neuein- 
richtung  koftenfreier  volkstiimlicher  Sinfoniekon- 
zerte, bei  denen  noch  unbekannten  Soliften  der 
Weg  in  die  Dffentlichkeit  geebnet  werden  foil. 
So  lernte  man  die  Kolner  Geigerin  Nora  E  h  1  e  r  t 
in  einem  Mozart-Konzert  und  Johannes  S  ch  n  e  i  - 
der-Marfels  in  Beethovens  Klavierkonzert 
op.  58  kennen.  Starker  als  in  der  Meifterkonzert- 
reihe  war  hier  die  neuere  Mufik  vertreten.  U.  a. 
fetzte  fich  KM  H.  Moltkau   fiir  Paul   Graener 
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SBeitrag  in  eine  organifdje  JKufiterjieljung 
einjugliebern.  Ss  foil  mit  feine  ettoa  25  Slr» 
beiten  ein  praftifaVgegenroaritges,  lebenb'tg 
gefefjriebenes  unb  flar>gegliebertes  #anbbud) 
fur  2Ru[ifer3ier;er  otter  2trt  barftellen:  foroot)! 
ber  3ugenb=  unb  Solfsmufifleiter  roie  and) 
ber  $rioatmufiflel)rer  unb  ber  6d)ulmufifer, 
ber  Stubierenbe  on  fieb,rer»,  Sacb"  unb 
3Rufifi)oif)[rf)ulen  unb  ber  Sulturpolitifer 
foUen  in  biefem  grunblegenben  SBerfe  einen 
jufommenfaffenben  flberblirf  erljolten. 


&f)v.  Jnebricf)  Uieroeg 

Bedin-Cidjfctfclbe 
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(Sinfonia  breve),  Georg  Vollerthun  (Sinfonifche 
Suite  aus  der  Oper  „Der  Freikorporal"),  Reznicek 
(Ouvertiire  zu  „Donna  Diana")  und  Borodins 
„Polowetzer  Tanze"  ein.  In  der  Vielfeitigkeit  f ei- 
ner  mufikalifchen  Anregungen  darf  Bad  Elfter 
jedenfalls  fur  fich  in  Anfpruch  nehmen,  feinen 
kiinftlerifchen  Verpflichtungen  vorbildlich  nachzu- 
kommen.  Dr.    Hans    Dietrich    Hellbach. 

S  AARBROCKEN.  (U  A  R  o  b  e  r  t  C  a  r  1  :  „D  a  s 
Hohelied  von  deutfcher  Arbeit",  ein 
Oratorium  fiir  Mannerchor,  Baritonfolo,  Kinder- 
chor  und  Orchefter.  Dichtung  von  Walther  Stein.) 
Die  textliche  Grundlage  des  abendfiillenden  Ora- 
toriums  „Das  Hohelied  von  deutfcher  Arbeit"  fchuf 
der  feit  langen  Jahren  in  Saarbriicken  wirkende 
Walther  Stein,  dem  es  in  diefer  Dichtung  ge- 
lungen  ift,  den  Wert  der  Arbeit  in  jeder  Geftalt 
fo  darzuftellen,  wie  es  dem  Geifte  unferer  Zeit 
entfpricht,  die  das  Wort  vom  Adel  der  Arbeit 
wirklich  wahrgemacht  hat.  Und  in  dem  ebenfalls 
im  kulturellen  Leben  unferer  Saargrofiftadt  feit 
einem  Jahrzehnt  als  Chorleiter  verfchiedener  be- 
deutender  Gefangvereine  eine  wichtige  Rolle  fpie- 
lenden  Robert  Carl  hat  diefe  Dichtung  einen 
kongenialen  Vertoner  gefunden.  Den  vier  Ab- 
fchnitten:  Der  Bauer,  der  Wefker,  der  Schaffer, 
der  Denker  vorangeftellt  ift  eine  kurze  Ouvertiire, 
deren  Thema  wie  ein  Urmotiv  in  jedem  der  Ab- 
fchnitte  wiederkehrt  und  fo  diefe  Abfchnitte  zu 
einer  grofien  Einheit  bindet.  Aufierlich  formale 
Gegenfatze  werden  ftiliftifch  glanzend  iiberbriickt. 
Obwohl  man  nicht  von  einem  eigenen  Stilwillen 
fprechen  kann,  den  Robert  Carl  hier  dartut,  liegt 
doch  fo  viel  eigenes  in  diefer  Mufik,  was  melodifche 
Erfindung,  intereffante  Linienftihrung  und  reizvolle 
harmonifche  Sprache  anbetrifft.  Wie  nur  bei 
wenigen  der  zeitgenoffifchen  Chorwerke  ift  hier 
die  Gefamthaltung  eine  volksnahe  und  darum  viel- 
leicht  den  Forderungen  einer  zeitgemafien  Chor- 
mufik  am  nachften  kommend.  Eine  glutvolle  Lebens- 
bejahung  atmet  das  ganze  Werk,  an  das  daher  fchon 
jeder  der  Ausfiihrenden  —  es  ift  gefchrieben  fiir 
Mannerchor,  Baritonfolo,  Kinderchor  und  Orchefter 
—  mit  igrofier  Freude  herangeht. 

Die  Urauffiihrung  des  Oratoriums  wurde  zum 
Hohepurikt  des  Deutfchen  Sangertages  1938  in 
Saarbriicken.  Eine  fachverftandige  Horerfchaft,  faft 
ausfchliefilich  aus  Sangerkameraden  und  Chorleitern 
aus  dem  ganzen  Reich  beftehend,  bereitete  dem 
Werk,  das  Jofef  R  h  e  i  n  -  Neukirchen  mit  echt 
mufikantifcher  Fiihrung  aus  der  Taufe  hob,  einen 
Empfang  der  an  urfpriinglicher  Herzlichkeit  nichts 
vermifien  liefi.  Er  gait  dem  Werke  und  feiner 
vorziiglichen  Wiedergabe.      Reinhold  J.   Sartorius. 

WlESBADEN.  („Mufik  der  Volker",  Konzert- 
zyklus  im  Kurhaus,  Leitung  MD  Auguft  V  o  g  t). 
Die  ftadtifche  Kurverwaltung  Wiesbaden  veranftal- 


tete  unter  Leitung  von  MD  Auguft  V  o  g  t  einen 
Zyklus  „Mufik  der  Volker",  in  welchem  an  fiinf 
Abenden  infonderheit  zeitgenoffifche  Komponiften 
aus  10  europaifchen  Landern  zu  Wort  kamen.  Der 
erfte  Abend:  Griechifch-italienifch  wurde  mit  einer 
„Griechifchen  Rhapfodie"  Nr.  1  von  Manolis 
Kalomiris  eingeleitet.  1883  auf  Samos  geboren,  ift 
er  der  Fiihrer  der  heutigen  nationalen  Mufik- 
bewegung  Griechenlands  und  als  Konfervatoriums- 
direktor,  Kritiker  und  Komponift  von  u.  a.  zwei 
Symphonien,  zwei  in  Athen,  Saloniki  und  Agypten 
aufgefiihrten  Opern  tatig.  Seine  „Rhapfodie"  bietet 
nationale  Melodik  und  Rhythmik  in  franzofifiertem 
Orcheftergewand.  Etwas  freier  von  diefem  weft- 
europiiifchen  Einflufi  und  daher  arteigener  wirkt 
Andreas  Referitis'  „Griechifche  Tanzfuite"  :  „Balos", 
„Syrtos"  und  „Pidichtos".  Die  ftarke  Begabung  des 
Komponiften  trat  dann  befonders  in  den  vier 
Orchefterliedern  hervor,  deren  erlebnistiefe  Wir- 
kung  nicht  zuletzt  der  ausgezeichneten  Wiedergabe 
durch  die  Sopraniftin  Tycha  T  u  r  1  i  t  a  k  i  zu  dan- 
ken  war.  Sie  fetzte  ihre  tragfahige  Stimme  und 
ihr  grofies  Vortragstalent  ferner  fiir  eine  Arie  aus 
Kalomiris'  Oper  „Der  Baumeifter"  und  im  zweiten, 
italienifchen  Teil  des  Programmes  fiir  Verdis  Arien 
aus  „Aida"  und  „Macht  des  Schickfals"  ein.  Er- 
manno  Wolf  -  Ferraris  kiirzlich  erftaufgefiihrtes 
..Divertimento"  op.  20,  Verdis  O'uverture  zu 
„Macht  des  Schickfals"  und  Francesco  Malipieros 
„Ommaga  a  Terpsichore"  waren  die  italienifchen 
Orchefterwerke  des  Abends.  Hier  intereffierte 
Malipiero,  der  Herausgeber  der  grofien  Monteverdi- 
Ausgabe,  welcher  hier  aus  dem  Nachlafi  Monte- 
verdis  „baletti,  arie  un  sinfonie"  in  ihrer  Fein- 
gliedrigkeit  wiedererftehen  lafit,  d.  h.  zu  finfoni- 
fchem  Ganzen  bindet. 

Die  an  dem  fchwedifch-finnifchen  Abend  gefpiel- 
ten  Werke  waren  durch  die  nordifchen  Feftkonzerte, 
welche  GMD  Carl  S  eh  u  r  i  ch  t  und  Dr.  Helmuth 
Thierfelder  hier  wiederholt  leiteten,  bis  auf 
zwei  bereits  bekannt.  So  Auguft  Sodermanns  (1832 
bis  1876)  „Nordifche  Volkstanze",  die  trotz  der 
artgetreuen  Herbheit  der  Tonfprache  durch  ihre 
innige  Schlichtheit  liebenswiirdig  wirken,  dann  Ture 
Rangftrom  (1884),  der  Pfitzner-Schiiler,  mit  feinem 
Scherzo  „Troll-Runa"  („Zauberrune")  aus  der  1914 
entftandenen  Strindberg-Symphonie:  Spatroman- 
tifche  Sphare  mit  reifer  Meifterfchaft  geftaltet. 
Weiter  Hugo  Alfvens  fchwedifche  Rhapfodie  „Mid- 
sommervaka",  durch  ihren  ftimmungsvollen  Farben- 
reichtum  und  frohe  Volkstiimlichkeit  langft  in  den 
deutfchen  Konzertfalen  eingebiirgert.  Desgleichen 
des  Altmeifters  Sibelius  finfonifche  Dichtung  „Finn- 
landia"  und  des  nordifchen  Impreffioniften  Selim 
Palmgren  „Vier  finfonifche  Bilder  aus  Finnland". 
Hier  zeigt  Palmgren  wiederum  feine  fchier  uner- 
fchbpfliche  Begaibung  farbigfter  Tonmalerei,  die 
freilich  nicht  immer  frei  von  Debuffys  Einflufi  ift. 
Die  beiden  Erftauffiihrungen  des  Abends  waren  des 
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Das   lang    erwartete    Lebenswerk    des    Schopfers    der   Augsburger   Singschule : 

ALBERT  GREINER/STIMMBILDUNG 


t.  Teil:     Die  Einheit  der  Stimmklange  mit  zahlreichen  Notenbeispielen  unci  4  Bildtafeln 
Edition  Schott  2901.     Preis  RM  4.50  /  Vorzugspreis  RM  4. — 

I  n  h  a  1  t  :  Ein  Wort  auf  den  Weg!  /_  1st  ,,Stimmbi!dung"  audi  im  Chore  moglich?  /  Einfiihrung  /  Die  ersten 
„Stunden"  /  Stimmkunde  /  Atmung  /  Die  Entstehung  des  Stimmklanges  /  Vergrdfierung  und  Veredelung  der  Stimm- 
klange /  Die  Kehle  als  Musikinstrument  /  Lockerung  der  Werkzeuge  /  Die  ersten  Tonstudien  /  Diatonische  oder 
diromatische  Folge  der  Stimmbildungsubungen?  /  Die  Stimmklange  ,,u  —  o  —  a"  /  Der  Stimmklang  ,,e"  /  Der 
Stimmklang  ,,i"  /  Die  Stimmklange  in  ihren  Wechselbeziehungen  /  Brustton!  —  Kopfton!  —  Register!  —  Voix 
mixte!  —  Gemischte  Stimme!  —  Einheitsstimme!  /  Von  der  ,, Einheit  der  Stimmklange"  zur  ,, Einheit  der  Stimm- 
lagen"  /  Bildtafeln. 

2.  Teil:     Die  Einheit  der  Stimmlagen  mic  zahlreichen  Notenbeispielen. 

Edition  Schott  2902.     Preis  RM  3.30  /  Vorzugspreis  RM  2.80 

I  n  h  a  1  t  :  Vom  ,,VokalausgIeidi"  zum  „Lagenausgleich"  /  Klangmischung  /  Stimmliche  Angleichung  der  Ober-  und 
Untersekunde  /  In  diatonischen  Schritten  bis  zur  Ober-  und  Unterquinte  /  Stimmliche  Angleichung  der  Ober-  und 
Unterterz  /  Stimmliche  Angleichung  der  Ober-  und  Unterquinte  /  Stimmliche  Angleichung  der  Ober-  und  Unter- 
sext  /  Stimmliche  Angleichung  der  obercn  und  unteren  Septime  /  Stimmliche  Angleichung  der  Ober-  und  Unter- 
quart  /  Stimmliche  Angleidiung  der  oberen  und  unteren  None  /  Terz-,  Quart-,  Quint-  .(Sext-)  Wechsel  /  Stimmliche 
Angleichung  der  Ober-  und  Unteroktave  /  Der  Sekundenwechsel  /  Skalen  /  Crescendo-Decrescendo  ,,Schwellton"  / 
Stimmbruch?  Mutation?  ,,Stimmwechsel!"  /  Das  Lied  als  Erzieher. 

3.  Teil:     Eine  Lehre  von  den  deutschen  Sprachlauten  mit  Notenbeispielen  u.  Bildern 

Edition  Schott  2903.     Preis  RM  4.80  /  Vorzugspreis  RM  4.20 

I  n  h  a  1  t  :  Wem?  .  *.  .  ein  Geleitwort  /  Lautlehre!  .  .  .  die  Einfuhrung  /  Die  fiinf  Grundlaute:  a,  o,  u,  e,  i  I  Die 
drei  Mischlaute:  d,  ii,  a  /  Die  drei  Zwielaute:  el-ai,  au,  eu-au  /  Die  sechs  Klinger:  i,  n-ng,  m,  w,  r,  j  /  Die  sechs 
Gerauschlaute:  ch,  s,  z,  sch,  f-v,  h  /  Die  drei  Driicker-Paare:  dt,  gk,  bp  /  Lautbindung  —  Lauttrennung  /  Sprechen- 
des  Singen!    Singendes  Sprechen! 


Teil: 


Teil: 


ferner: 


Ein-  und  mehrstirnmige  Ubungssdtze  fur  alle  Sprachlaute.  Klaviersatze 

zum  3.  Teil 

Edition  Schott  2904.     Preis  RM  j. —  /  Vorzugspreis  RM  4.50 

Klaviersatze  zu  den  Stimmbildungsubungen  (des  1.  u.  2.  Teiles) 
Edition  Schott  2905.     Preis  RM  5. —  /  Vorzugspreis  RM  4.50 
Bildermappe 


Im   Format   des   Werkes   mit   29    losen    Tafeln    in    Kreidezeidinungsmanier    (weift    auf    sdiwarz),    zahlreiche    wertvolle, 
fur  den  Anschauungsunterricht   unentbehrliche  anatomische  Zeichnungen. 


Edition  Schott  2906.     Preis  RM  8. —  /  Vorzugspreis  RM  7. 


Der  erste  Teil  ist  soeben  erschienen;  die  weiteren  Teile  folgen  in  Abstanden 
von  je  etwa  6  Wochen 


Der  Vorzugspreis  gilt  nur  bei  Vorausb  est  ellung  des  ganzen  Werkes  (mit  oder  ohne 
Bildermappe)  und  erlischt  mit  dem  Erscheinen  des  3.  Teiles. 

Au  J  f  iihr  1  i  ch  e  r    S  o  n  d  e  r  p  r  o  s  p  e  k  t    auf    W  u  n  s  ch    kostenlos! 

Zum  erstenmal  wird  hier  die  Lehre  Albert  Greiners,  das  Fundament  der  von  ihm  begriindeten  und 
zum  unumstofilichen  Vorbild  stimmlicher  Erziehung  erhobenen  Augsburger  Singschule  der  Welt  iiber- 
geben.  Das  Werk  wendet  sich  in  klarer,  jedem  verstandlicher  Wegweisung  an  alle,  die  lehrend  und 
lernend  mit  Wort  und  Sang  zu  tun  haben  :  vom  Kindergarten  iiber  die  Bildungsstatten  aller  Gattungen 
bis  zu  den  Hochschulen,  vom  einzelnen  Sanger  und  Sprecher  bis  zu  den  Choren  und  Gemeinschaften 

aller  Art  und  Grofie. 

Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung ! 


B.     SCHOTT'S     SDHNE,     MAINZ 
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30jahrigen  Schweden  Lars-Erik  Larffon  Konzert- 
Ouverture  op.  13  Nr.  2,  eine  von  einem  kundigen 
Kontrapunktiker  gefchaffene,  ftrenge,  meift  lineare 
Arbeit,  herb  und  fcharfkantig  im  Klang,  und  Kurt 
Atterbergs  Cellokonzert  op.  21.  Es  bekraftigt  den 
Ruf  des  Komponiften  einer  der  erften,  lebenden 
Sinfoniker  Schwedens  zu  fein.  Tragt  das  Werk 
audi  deutliche  Spuren  von  Atterbergs  deutfcher 
Lehrzeit,  fo  bewahrt  es  doch  die  Eigenfprache  einer 
aus  dem  Vollen  fchopfenden  Perfonlichkeit  und  ift 
eine  technifch  wie  mufikalifch  gleich  dankbare  Auf- 
gabe  fur  den  Soliften.  In  unferem  Fall  war  es 
Anton  H  o  i  g  t ,  welcher  die  ernfte  Sdiwermut  und 
nie  zum  Selbftzweck  werdende  Brillanz  diefer  Mufik 
mit  reifem  Konnen  und  Gefchmack  zum  Erfolg 
fiihrte. 

Nach  der  herben  Klangwelt  der  nordifchen  Mufik 
wirkte  die  weftliche  des  folgenden  Konzerts  in 
ihrer  Buntheit  und  Eleganz  leicht  parfiimiert.  Das 
franzofifch-belgifche  Programm  war  weniger  neu 
als  vielfeitig.  Cortots  Bearbeitung  des  reizenden 
Rokokowerkchens  „Concert  im  theatralifchen  Stil" 
von  Francois  Couperin  ift  in  unferen  Konzertfalen 
ebenfo  heimifch  wie  Hector  Berlioz'  glanzvolles 
„Feft  bei  Capulet"  aus  „Romeo  und  Julia".  Diefem 
war  als  zartgetonter  Stimmungskontraft  Debuffys 
„Prelude  a  l'apres-midi  d'un  faune"  gegeniiber- 
geftellt.  Eine  lohnenswerte  Bekanntfchaft  machte 
man  in  der  portugiefifchen  Pianiftin  Helena 
da  C  o  ft  a  ,  einer  Schiilerin  Edwin  Fifchers.  Mit 
ausgeglichener,  ficherer  Technik  und  unbeirrbar 
rhythmifchem  Feingefiihl  fpielte  fie  des  191 2 
geborenen  Jean  Francaix'  liebenswiirdig-witziges 
„Concertino  fiir  Klavier  und  Orchefter"  als  Erft- 
auffiihrung  und  im  belgifchen  Teil  die  friiher  bfter 
gefpielten,  jetzt  zu  Unrecht  vernachlaffigten  „Sym- 
phonifchen  Variationen"  von  Cefar  Franck.  Des 
jungen  Belgiers  Marcel  Poot  „Allegro  symphoni- 
que"  fiir  Orchefter  ahnelt  in  gewiffer  Hinficht  der 
jungfranzofifchen  Richtung  Fran9aix',  wirkt  jedoch 
durch  ftarkere  Farben  derber,  kraftvoller.  Die 
Mezzofopraniftin  Erika  W  i  1 1  e  m  f  e  n  intereffierte 
mehr  durch  die  Auswahl  franzofifcher  Gefange  von 
Faure,  Duparc,  Debuffy,  Saint-Saens  und  Berlioz, 
als  durch  ihre  wohl  weichklingende,  aher  technifch 
r.icht  geniigend  durchgebildete  Stimme.  Die  Ro- 
manze  der  „Mignon"  von  Thomas  hatte  man 
fchmerzlos  entbehren  konnen. 

In  dem  folgenden  englifch-hollandifchen  Konzert 
lernte  man  in  Hamilton  Hartys  (1869)  „Luftfpiel- 
Ouverture"  ein  gut  gearbeitetes,  klangvoll  inftru- 
mentiertes,  fchwungvolles  Opus  kennen.  Gut  in 
der  Wirkung,  aber  nicht  unbedingt  „neu".  Mehr 
perfonliche  Eigenart  weift  die  2.  Erftauffiihrung 
des  Abends,  des  1867  in  London  geborene  1,  da- 
felbft  als  Maler  und  Komponift  lebenden  Herbert 
Bedford  „Fanfare  und  Allegro"  op.  jj  auf.  Neben 
impreffioniftifcher  Klangfreude  und  Melodik  findet 


fich  kraftvolle  Lebendigkeit  mit  reifer  Orchefter- 
technik  dargeftellt.  Als  dritter  Brite  war  der  langft 
anerkannte  MufikprofefTor  der  Univerfitat  Bir- 
mingham, Edward  Elgar  (1857 — 1934)  vertreten. 
Sein  Hauptverdienft  um  die  englifche  Mufik  liegt 
bekanntlich  auf  dem  Gebiet  des  Oratoriums,  deffen 
liturgifche  Tonfprache  er  mit  neuzeitlicher  Inftru- 
mentation  befruchtete.  In  dem  diesmal  gehorten 
Violinkonzert  ift  die  liturgifche  Verinnerlichung 
iiber  die  Strecken  der  weitbogigen  Melodik  ge- 
breitet,  wahrend  in  den  lebhaften  Teilen  manche 
Sufierlichkeit  mit  unterlauft.  Formale  Gedrangt- 
heit  ware  dem  Werk  von  grofiem  Vorteil.  Immer- 
hin  ift  es  ein  Soliftenkonzert  im  beften  Wortfmn 
dank  der  Fiille  virtuofer  und  mufikalifcher  Mog- 
lichkeiten,  welche  Juftus  Ringelberg  mit  tieffchiir- 
fender  Kunftlerfchaft  auszunutzen  verftand  und 
dadurch  grofien  Erfolg  erntete.  Von  der  hollandi- 
fchen  Gruppe  waren  Johan  Wagenaars  (1862) 
Ouverture  zu  „Der  "Widerfpenftigen  Zahmung"  in 
ihrer  Richard  Straufi'fchen  Farbigkeit  und  Peter 
Anroojs  (1879)  Orchefter-Rhapfodie  „Piet  Hein", 
dies  humorvoll  volkstiimliche,  klare,  mit  grofiem 
Konnen  gearbeitete  Stiick,  bereits  bekannt.  Zwi- 
fchen  beiden  wirkte  Henk  Badings'  (1907  auf  Java 
geboren,  jetzt  in  Delft  lebend)  „Largo  und  Allegro" 
fiir  Streichorchefter  faft  intellektuell,  ohne  es  zu 
fein.  Denn  Badings  Werke  tragen  trotz  alles 
Griiblerifchen  ftets  den  Zug  des  Geborenwerden- 
Miiffens,  der  inneren  Notwendigkeit.  Bei  aller 
durch  zeitweilige  Linearitat  entftehenden  klang- 
lichen  Harte  baut  er  auf  harmonifcher  Bafis  ernft 
und  bewufSt  auf. 

Als  Abfchlufi  kam  die  fpanifch-ungarifche  Mufik 
zu  Wort  in  ihrer  zutiefft  in  Volkstum  und  -tanz 
verwurzelten  Urfpriinglichkeit.  Da  waren  die  Spa- 
nier  J.  Albeniz  (i860),  der  ftark  franzofifch  Be- 
einflufite,  mit  feiner  „Cordoba"  und  Larregla  mit 
feinem  „Jota"  (beide  von  Boris  Blacher  inftru- 
mentiert).  Dann  von  dem  Debuffy-Schiiler  Manuel 
de  Falla  drei  Tanze  aus  dem  Ballett  „Der  Drei- 
fpitz",  franzofifchen  Impreffionismus  weiterfiihrend, 
und  eine  Szene  aus  der  friiher  entftandenen  Oper 
„La  vida  breve",  deren  ftarke  mufikdramatifche 
Werte  die  Szene  ungern  vermiffen  liefien.  Die 
Sopraniftin  Martha  Martenfen  hatte  fich  mit 
diefer  undankbaren  Aufgabe  erftmalig  hier  vor- 
geftellt  und  gewann  fich  dann  fpater  die  Herzen 
der  Horer  mit  katalanifchen  Volksliedern  von  Juan 
Manen  (am  Fliigel  Auguft  V  o  g  t)  und  im  unga- 
rifchen  Teil  mit  zwei  Szenen  aus  des  Geigers 
Hubay  ftark  veriftifcher,  aber  gut  durchgefeilter 
Oper  „Anna  Karenina"  und  drei  ungarifchen 
Volksliedern  in  der  Bearbeitung  von  Kohler  und 
Mayerhofer.  Die  ungarifche  Orcheftermufik  war 
mit  Bela  Bartoks  „Bauernliedern",  deren  Urfpriing- 
lichkeit audi  in  der  variierten  Form  nichts  einbiifit, 
in  Zoltan  Kodalys  rhythmifch  aparten  „Tanzen 
aus  Galantha"  und  der  den  Abend  befchliefienden 
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Don    deutfcfoer    m  u  f  i  k 
Dae  IDagner=Bucb  unferer  Zeit! 

Band  55/57 
ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Slnndeutung  Don  Zeit  und  IDerh 

mit  1  Bild,  286  Selten 

hart.  Rm.  2.70,  Ballonleinen  Rm.  4.— 

* 

ft  u  s  crlten  U  r  t  e  I  1  e  n  : 

Dcr  gro&en  Citcralur  fiber  den  Bayreutber  meitter 
(d)lie§t  tieb  dictcs  Bud)  al5  die  DieLleidjt  rotcbtigfte 
erganzung  an.  Denn  es  (tellt  Ricbard  IDagner 
mitten  binein  in  untere  Gegenroart,  nid)t 
nur  als  mutlfter,  fondem  aud)  ate  politilcbcn  ftampfer 
fOr  den  Zutammenfdjlufi  der  geroaltfam  getrennten 
Begriffe  Doth  und  nation. 

Dr.  IDerner  Scbmidt 
in  den  „r)eidelberger  Heuette  nadjrttbten". 

IDa&  Daientin  mit  teinem  IDerfce  rootlte,  lit  ibm  gelun- 
gen :  den  muflher  und  Dicbter  Ricbard  rDagner  als  einen 
Politiher  zu  zeigen,  detien  „Zuhunft80rdnung"  beute 
durd)  ndolf  gltler  in  Oeutlcbiand  JDirMicbkeit  geroorden 
ift,  und  detien  Sdjaffen  Don  einer  untrenn- 
baren  einbeltinleinenScbriften  und  lDer» 
hen  beftimmt  roar. 

„T2ational»Zeitung",  etten. 

In  der  ffille  der  IDagner-Citeratur  ragt  das  Budi  in 
(einer  zulammenfattenden  Scbauder  ganzen  PertSn- 
llcbheit  IDagners  poller  eindringlidjkeit  empor.  £s  mill 
uns  Dor  allem  den  politilcben  mentcben  IDagner 
zeigen,  der  in  unbandigem  freibeitsdrang  unbeirrbar 
feinen  IDeg  glng,  und  der  die  FelTeln  der  Gelinnunge- 
loflgheit  und  des  Zroiefpaltes  telnes  Jabrbunderts  mut» 
Doll  zu  fprengen  Derfucbte. 

„nordrd)Ienrd)e  Tageszeitung" 

Dorratig  in  letter  guten  Bu<h=  und  nMihalienbandlung 

Guttan  Boffe,  Derlag,  Regensburg 


5um 
£otengcdenfen 


Walttt  Rein 

„£otene^rung".  giir  gemifchfen  £bor.  SHa* 
SBorfen  son  .^etnrtcb.  'Xnacfer. 
(95eftefl.Snr.  504)  <Prei»  Dt9K  0.40 

fttmin  Knob 

„€otenlicder".  §iir  gemtfebfett  £bor 
(SSeftea-OTr.  505)  fpr«t«  0t3K  0.40 

§anfeaten--6ingeMattec 

Die  ffir  da«  Daterland  flarben.  4  Sieber 

unb  2  ^anon«.  (Sinjtln  [RSi  0.10,  50  ©titer 
0t«8M.-,  100  @tiicf  Dtgn  6.—  (9tr.  423) 
©rfiber  tts  Rrieges  find  eaigen  fciegee. 

4  gieber.  (Einjeln  DtSSJl  0. 1 0,  50  ©:.  5X5)1 4.—, 
100  ©ttief  5X»l  6.—.  (58eft..0}r.  440). 

©  0  e  b  e  n   ecfdjtenen: 

Paul  §6*ffet 

„<£»  leben  die  Soldaien",  9»arf<&muftf  fur 
sterftimmtgen  5ftannerd)or  unb  95ta«ord)efter. 
sp<trf  itur  5X3)1  6  —  (35«ft..$Jlr.  610  a).  3n(tru- 
mentalftimmen  j'e  DJ5K  -.20  be$t».  5X3W  —.40 
(93eft.'9tr.  610b/t)  e&orpartitur  DIWJ  —  .50 
pSejlea.Jnr.  5U) 

&,  PaUmonn  und  <£.  i,  eon  Knott 

„6ol*afen»8ameraden".  Steberbu*  fur 
SEBebrmacbt  unb  33olJ  (Q5e(leB=Snr.  51a) 
2.  erweiterte  2CufIage.  D55DI  1.20,  ab  50  (£r. 
Stgjl  1.-.  SertouSgabe  9?5N  —.50,  ab  50 
<£r.  &9K  --40,  ab  100  Sr.  D?Sl  —.30 
PSefteir.Sttr.  51b) 

(ftnflt  £ott)<K  oon  Knott 

„£ie*er  der  ftrbeit".   („SBir  febrehen  ^0- 

lonnen",  „@d)j»inge  Jfjammer",  ^acf  ju !") 
2fu«gabe  fiir  @pmpbenteord)eft«r.  *Parfifur 
leibroeife.  ?Pret«  n«d>  93ereinbaruna. 

95erlangen  @te  um>erbtnblt<b,  3(u8funfl  burd)  bit 
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2.    Rhaplodie     von    Franz    Lifzt    vcrtreten.      MD  auch  eine  feltene  Vielfeitigkeit  und  innere  Beweg- 

Auguft    Vogt    bewies    mit    dem    Gefamtzyklus    im  lichkeit.     So    wurde    er    zum    getreuen    Sachwalter 

Verein  mit  dem  willig  folgcndcn  Kurorchefter  nicht  der    ihm    anvertrauten    kiinftlerifchen    Werte.     Dcr 

nur    kiinftlerifches    Verantwortungsgefiihl,    fondern  Erfolg  war  unumftritten.       Grete   Altftadt-Schiitze. 


Die  Senderberichte  miiffen  wegen  Raummangel  fiir  das  nachfte  Heft  zuruckgeftellt  werden 

K  L  E  I  N   E     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  MITTEILUNGEN 

Der  Reichsminifter  fiir  Wiffenfchaft,  Erziehung 
und  Volksbildung  hat  beftimmt,  dafi  Privatmufik- 
lehrern  und  -lehrerinnen,  die  aus  der  R  e  i  ch  s  - 
mufikkammer  ausgefchloffen  worden 
find,  unverziiglich  auch  der  Unterrichtserlaubnis- 
fchein  entzogen  wird. 

Die  nachftehend  verzeichneten  Werke,  die  von 
der  Reichsmufikpriifftelle  fiir  unerwiinfcht  er- 
klart  worden  find,  diirfen  in  Deutfchland  weder 
vertrieben     noch     offentlich     aufgefiihrt     werden: 

I.  N.  H.  Brown:  „Ich  traume  von  Millionen", 
bearbeitet  von  Frank  Skinner  und  D.  E.  Bayford, 
Text  von  Franz  Baumann.  Verlag:  Francis,  Day 
und  Hunter  G.  m.  b.  H.,  Berlin;  2.  Alec  Os- 
borne :  „Help  your  neighbour",  Text  von  Ed- 
ward Clifton  und  Jack  Stevens,  bearbeitet  von 
Claude  Grant.  Verlag:  Francis,  Day  und  Hunter 
G.  m.  b.  H.,  Berlin;  3.  Sherman  Myers  :  „Vaga- 
bond  Fiddler",  Text  von  Stanley  Damerell,  be- 
arbeitet von  Claude  Grant.  Verlag:  Francis,  Day 
und  Hunter  G.  m.  b.  H.,  Berlin.  4.  Jimmy  Ken- 
nedy und  Michael  C  a  r  r  :  „On  linger  longer 
island",  bearbeitet  von  Stan  Bowfher,  Verlag: 
Adolf  Robitfchek,  Wien.  5.  Jimmy  Kennedy 
und  Michael  C  a  r  r  :  „Take  your  Pick  and  swing", 
bearbeitet  von  Stan  Bowfher.  Verlag:  Adolf  Ro- 
bitfchek, Wien.  6.  Mabel  Wayne  :  „Granada", 
Text  von  Fred  Barny,  bearbeitet  von  Spud  Murphy. 
Verlag:  Francis,  Day  und  Hunter  G.  m.  b.  H., 
Berlin.  7.  Joe  Burke  :  „Leben,  Lachen,  Lieben", 
Text  von  Edgar  Leslie,  bearbeitet  von  L.  Clinton 
und  D.  E.  Bayford,  Verlag:  Francis,  Day  und 
Hunter  G.  m.  b.  H.,  Berlin.  8.  Alberto  S  e  m  - 
prini  und  Roberto  Leonardi:  „Rofalie". 
Verlag:  Piero  Leonardi,  Berlin.  9.  Friedrich  Hol- 
lander (Frederic  Hollander):  Mufik  zu  dem 
Film  „Die  Dfchungelprinzeffin",  insbefondere 
„Schlaflied".  10.  Sholom  Secunda:  „Bei  mir 
bift  Du  fchon",  Text  von  Jacob  Jacobs,  bearbeitet 
von  L.  Palex.  Verlag:  Chappell  and  Co.,  London. 

II.  Irving  Berlin:  Samtliche  Mufikftiicke   (z.  B.  ■ 
,,1've  got  my  love  to  keep  me  warm").   12.  Yvan 
A  1 1  o  u  ch  e      und      Roger      S  a  r  b  i  b  :      Samtliche 
Mufikftiicke  (z.  B.  „Ever  loving"). 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Eine  Sudetendeutfche  Sing-  und 
Volksmufikwoche  fand  in  der  Zeit  vom 
3.  bis  14.  Auguft  in  Klein-Ifer  ftatt.  Ihren  wiir- 
digen  Abfchlufi  bildete  eine  Feierftunde  im  Rathaus 
zu  Gablonz  unter  der  mufikalifchen  Leitung  Dr. 
Adolf  S  e  i  f  e  r  t  s ,  bei  der  eine  nach  Gedichten 
fudetendeutfcher  Dichter  komponierte  Kantate  des 
Genannten  zur  Erftauffiihrung  gelangte.         E.  J. 

Die  SudetendeutfcheMufikfeftwoche, 
die  urfpriinglich  fiir  Mai  d.  J.  geplant  war  (in 
Tcplitz-Schonau),  wegen  der  unklaren  politifchen 
Verhaltniffe  aber  auf  den  September  verfchoben 
worden  war,  wurde  nunmehr  auf  das  kommende 
Friihjahr  1939  verlegt.  E.  J. 

Anlafilich  des  125.  Geburtstages  Richard 
Wagners  fand  unlangft  in  Franzensbad 
eine  Gedenkfeier  ftatt,  bei  der  das  Franzensbader 
Kurorchefter  unter  Leitung  von  MD  Max  T  h  a  m  m 
fpielte. 

Die  22.  Burgmufik  auf  Schlofi  Burg  a. 
d.  Wupper  war  der  Mufik  Finnlands  gewidmet. 
Als  Vertreter  des  zeitgenoflifchen  Schaffens  kamen 
Yrjo  Kilpinen  („Fjeldlieder")  und  Toivo  Kuula 
(Trio  A-dur,  Werk  7)  zu  Wort. 

Die  wegen  der  grofien  Ereigniffe  in  der  Deut- 
fchen  Oftmark  feinerzeit  verfchobene  J  u  b  i  - 
laumsfeftwoche  der  Hamburger  Oper 
wurde  nunmehr  auf  die  Zeit  vom  15. — 23.  Oktober 
feftgelegt.  Die  Feftwoche  fteht  unter  der  Gefamt- 
leitung  von  Generalintendant  Heinrich  K.  Strohm 
und  bringt  folgende  neun  Werke  zur  Auffiihrung: 
G.  Fr.  Handel  .Julius  Cafar",  Chr.  W.  Gluck 
„Iphigenie",  W.  A.  Mozart  ..Entfuhrung  aus  dem 
Serail",  L.  van  Beethoven  „Fidelio",  C.  M. 
von  Weber  „Freifchutz",  R.  Wagner  „Tannhaufer", 
A.  Lortzing  „Zar  und  Zimmermann",  R.  Straufi 
„ Ariadne  auf  Naxos"  und  H.  Pfitzner  „Paleftrina". 

Die  Gaukulturwoche  1938  des  Gaues  Diiffeldorf 
veranftaltet  am  15.  und  16.  Oktober  auf  Schlofi 
Burg  bei  Wupper  ein  zweitagiges  M  u  f  i  k  f  e  ft 
„Befinnliche  Mufik"  im  zeitgenoffifchen  Schaffen, 
bei  dem  zu  Gehor  kommen:  Hermann  Simon  „Aus 
der  Kinderfibel"  fiir  Kinderftimmen  und  Klavier, 
Albrecht  von  Hohenzollern  „Variationen  und  Fuge 
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Neues  fiir  die  Jugend 

aus  der  Reibe  „Das  schone ,  bit li ge  M  usik  album" 

C.  Ph.  E.  Bach 

Klavierstucke 

U.  E.  11015  RM  1.80 
14  kleine  Original-Klavierstiicke  fiir  die  Unterstufe.  In  der 
Verwirklichung  der  Verzierungen,  in  der  Disposition  dcs 
Notenbildes  smd  hier  die  Losungen  gefunden,  die  dem  heu- 
tigen  Klavierspieler  Ph.  E.  Bach's  Musik  lebendig  und  liebens- 
wert  machen. 


„Ritter  Gluck" 

Leichte  Tanze  fur  die  Jugend 

U.  E.  1 1000  RM  1.50 

Eine  Auswahl  reizender  Tanzstiicke  in  leichtem,  inscruktivem 

Klaviersatz,  die  die  Jugendliteratur  um  eine  Reihe  unver- 

geftlicher  Weisen  bereicherr.  und  zugleich  der  Kenntnis  der 

mannigfachen  alten  Tanzformen  dient. 


Joseph  Haydn 

Zwolf  kleine  Stucke 

U.  E.  157  RM  1.— 
Die  schonsten  Melodien  Haydns  in  der  von  ihm  selbst  stam- 
menden  Umgestaltung  zu  kleinen,  abgerundeten,  leichten 
Klavierstucke n,  in  einer  prachtig  ausgestatwten  Neuausgabe. 


„Musik  aus  alten  Tagen" 

10  leichte  Stucke  fiir  Klavier 
zu  vier  Handen 

U.  E.  1 1003  RM  2. — ■ 

Das  Heft,  das  zehn  Stucke  von  Couperin,  Handel,  Purcell, 

Haydn,  Mozart  u.  a.  enthalt,  wird  neben  der  schulmassigen 

vierhandigen  Liceratur  vorziigliche  Dienste  leisten. 


Durch  jede  Musikalienhtndlung  zu  beziehen. 

Attsftihrlicber  illustrierter  Prospekt 
,D  a  s    s  ch  6  n  e    b  i  1 1  i  g  e    Musikalbur 
auf  Verlangen  kostenlos. 


Universal-Edition  A.  G. 

Wien  *  Leipzig 


Fur  die 


singende  Jugend 


Hans  Greger 


„Wir   Ziehen   auf  sonnigen  Wegen" 

(Volksweise)    3 — 4Stg. 

Max  Jobst  op.  iS 

Soldatenspiel 

,,So  schlag  die  Trommel,  Trommelmann"  (A. 
Schreiegg)  —  3stg.  mit  kl.   Orchester  oder  Klavier. 

Otto  Jochum  op  67 

Singe,    mo  in   Volk! 

Lieder  zur  Feiergestaltung  —  istg.  mit  Klavier. 
1.  Singe,  mein  Volk!  (Anacker).  2.  Auf  und 
durch!  (Anacker).  3.  Deutsche  Kraft  (Wegele). 
4.  Sonnenwende  (Kurka).  y.  Opfer  (Anacker) 
6.    Abendlied    der   Fahne    (Grunow). 


Otto  Jochum 


Aus  unserem  Singschulgarten 

Alte  Weisen  im  neuen  Gewand  —  34  Hefte  — 
1 — 4Stg.   mit   u.    ohne   Begleitung    v.    Instrumenten. 

Markus  Koch  op.  9} 

Deutsche   Feier 

3stg.  (2  Mannerstimmen  ad  libitum)  und  4hdg. 
Klavier  (Streichorchester  ad  lib.).  —  i.  Unser 
Glaube    (Brockmeier).    2.   Sonnenaufstieg   (Leis). 

Karl  Kraft 

Kleine   Vaterliindische   Kantate 

nach  Gedichten  von  Hanns  Johst  u.  Will  Vesper. 
—  3stg.   mit  Klavier. 

Edmund  Loeffler 

Frlscli    auf  zum  Streit 

,,Ich  habe  Lust,  im  weiten  Feld"  —  istg.  mit 
Infanteriemusik  (f.  Massenchore)  oder  Orchester 
(kleinste  BesetzungsmogHchkeit). 


Adolf  Pfanner 


op.  45 


Volkslieder 

1 — 3sC8-  mic  Instrumenten. 
vergangen.  2.  Der  Schiitze. 
weiten  Feld. 


—    1.    Der    Winter    ist 

3.    Ida  habe  Lust,  im 


Franz  Philipp  op.  38 


Fahnenlied 

„Wenn  die  Fahnen  und  Standarten"  (G.  Schu- 
mann) — •  istg.  mit  Blaserbegleitung  oder  mit 
Klavier. 


Gottfr.  Rudingerop.  113 

Mir   Bauembuam 

Ein  Liederkreis  mit  Vor-  und  Zwischenspielen 
nach  Volksliedern  aus  Tirol,  Bayern  und  Bohmen 
—  2stg.   mit  kl.   Orchester. 

Hans  SachBe 

„Frisch   im  Takte   immerzu" 

3  deutsche  Werklieder  —  2stg.  mit  Streichorche- 
ster oder   Klavier.   —   r.   Gluck  auf!    2.  Spinnlied. 

3.  Schustertanz. 

Otto  Siegl  op.  93 

Drittes  Liederwerk  „Meiner  Mutter" 

3 — 4stg.  mit  3  Blasern  oder  Streichern.  —  Etwa 
32  Minuten.  —  i.  Trio.  2.  Meiner  Mutter  (A. 
Hoist).       3.    Christkindls    Wiegenlied    (Volkslied). 

4.  Die  Spinnerin  (Volkslied).  5.  Abmarsch  (Sol- 
datenlied).     6.    Mutter    Deutschland    (A.  Hoist). 

Verlangen  Sie  diese  Werke,  bitta,  unverbindlich  zur  Ansicht. 

Auch   durdi  jede   Musikalieahandlung  zu  beziehen. 


Verlag  von  Anton  Bohm  &  Sohn 
Augsburg  u.  Wien 
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fiir  Klavier",  Ottmar  Gerfter  ,,4  Lieder  fur  Alt- 
ftimme  und  Bratfche"  (UA),  Otto  Leonhardt 
..Streichquartett  f-moll  und  Kammerfinfonie  fiir 
Soloinftrumente"  (UA),  Fritz  Brandt  „Streiehquar- 
tett  Nr.  3"  und  Paul  Graener  Rhapfodie  ..Sehnfucht 
an  das  Meer"  fiir  Bariton,  Streichorchefter  und 
Klavier.  Die  mufikalifchen  Veranftaltungen  wer- 
den  durch  eine  Rede  Prof.  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  s 
eroffnet,  wahrend  der  Landesleiter  fiir  Mufik  des 
Gaues  Erhard  K  r  i  e  g  e  r  iiber  die  „Grundfragen 
der  Gegenwartsmufik"  fprechen  wird. 

Der  ..Standige  Rat  fiir  die  Inter- 
nationale Zufammenarbeit  der  Kom- 
p  o  n  i  ft  e  n"  tagt  diefes  Jahr  vom  20. — 26.  No- 
vember in  Briiffel. 

Bayreuth  kiindet  fiir  den  Sommer  1939  fol- 
gende  Feftfpiel veranftaltungen  an:  „Der  fliegende 
Hollander"  am  25.  Juli,  am  4.,  8.,  16.  und  16.  Au- 
guft, „Triftan  und  Ifolde"  am  26.  Juli,  am  5.,  10., 
14.,  17.  und  27.  Auguft;  ..Parfifal"  am  27.  Juli,  am 
6.,  12.,  18.  und  28.  Auguft.  Der  „Ring  des  Nibe- 
lungen",  1.  Zyklus:  ..Rheingold"  am  29.  Juli,  „Wal- 
kiire"  am  30.  Juli,  ..Siegfried"  am  31.  Juli,  ..Gotter- 
dammerung"  am  2.  Auguft.  2.  Zyklus:  ..Rheingold" 
am  20.  Auguft,  ..Walkiire"  am  21.  Auguft,  „Sieg- 
fried"  am  22.  Auguft,  „Gdtterdammerung"  am 
24.  Auguft. 

Die  Zoppoter  W  a  1  d  o  p  e  r  gibt  jetzt  bereits 
ihren  Spielplan  fiir  das  Jahr  1939  bekannt.  Danach 
wird  am  20.  und  23.  Juli  ..Rheingold",  am  25. 
„  Walkiire",  am  27.  ..Siegfried",  am  30.  „Gotter- 
dammerung"  und  am  3.,  6.  und  8.  Auguft  „Tann- 
haufer"  zur  Auffiihrung  kommen. 

Paris  fiihrt  anlafilich  des  100.  Geburtstages 
von  Georges  Bizet  am  25.  Oktober  eine  grofie 
Mufikwoche  durch,  in  deren  Rahmen  „Car- 
men",  „Die  Perlenfifcher"  und  ..Djamileh"  fowie 
eine  Reihe  finfonifcher  Werke  zur  Auffiihrung 
kommen.  Drei  Ausftellungen  in  der  Oper,  der 
Opera  comique  und  der  Nationalbibliothek,  er- 
ganzen  das  Gefamtbild  der  Perfonlichkeit  des  Kom- 
poniften. 

Im  Oktober  foil  eine  dreitagige  Schubert- 
F  e  i  e  r  unter  Leitung  Prof.  Guftav  B  e  ck  i  n  g  s  in 
Prag  ftattfinden.  Der  hiebei  erzielte  Reingewinn 
foil  zur  Ausgeftaltung  des  Schubert  -  Haufes  in 
Schubert-Neudorf,  der  Ahnenheimat  des  grofien 
Tondichters  in  Mahren,  verwendet  werden.  In  dem 
Geburtshaufe  von  Schuberts  Vater  foil  auch  ein 
Archiv  fiir  Erbhof-Forfchung  eingerichtet  werden. 
Sind  doch  nach  den  bisherigen  Forfchungen  an 
1600   Schuberts    diefer   einen    Familie    entfproffen. 

E.J. 
GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Wiesbaden  hat  einen  „Chor  der  Stadt 
Wiesbaden"  gefchaffen,  der  fowohl  als  „Ge- 
mifchter"  wie  auch  als  ..Frauen-  oder  Mannerchor" 
alle  grofien  Chorveranftaltungen  der  Stadt  und  der 
Partei   iibernimmt.     Auch    eine   Stadtifche    C  h  o  r  - 


f  ch  u  1  e     wurde   ins     Leben     gerufen,     die     ftimm- 
begabten  Nachwuchs  heranbilden  foil. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Prof.  Dr.  Arnold  S  ch  m  i  t  z  ,  der  Leiter  des 
Mufikwiffenfchaftlichen  Inftituts  der  Univerfitat 
Breslau,  iibernimmt  die  mufikgefchichtliche  Ausbil- 
dung  der  Studenten  des  Seminars  fiir  Privatmufik- 
lehrer  an  der  Schlefifchen  Landesmufikfchule  zu 
Breslau  und  wird  dort  auch  eine  Vortragsreihe  iiber 
„Die  grofien  Meifter  der  deutfchen  Mufik"  durch- 
fiihren. 

Die  Meifterfchulen  fiir  mufikalifche  Kompofition 
an  der  Preufiifchen  Akademie  der 
K  ii  n  ft  e  ,  die  von  Prof.  Dr.  Paul  Graener, 
Prof.  Dr.  Gerhard  vonKeufiler  und  Prof.  Max 
T  r  a  p  p  geleitet  werden,  beginnen  das  Winter- 
femefter  Anfang  Oktober.  Die  Aufnahme  erfolgt 
durch  die  Meifter  felbft.  Auskunft  iiber  die  Meifter- 
fchulen erteilt  das  Biiro  der  Preufiifchen  Akademie 
der  Kiinfte,  Berlin  C  2,  Unter  den  Linden  3. 

Der  weftdeutfche  Pianift  Erwin  B  i  f  ch  o  f  f  ,  der 
aufier  fiir  die  Berliner  jetzt  auch  fiir  die  Diiffel- 
dorfer  ..Stunde  der  Mufik"  verpflichtet  wurde,  hat 
eine  Berufung  als  Lehrer  der  Ausbildungsklaffe  am 
Konfervatorium  der  Stadt  D  u  i  s  b  u  r  g  angenom- 
men. 

Die  diesjahrigen  Fortbildungslehrgange 
fiir  Chordirigenten,  die  von  der  Berliner 
Hochfchule  fiir  Mufik  in  Verbindung  mit  der  Ab- 
teilung  Chorwefen  und  Volksmufik  der  Reichs- 
mufikkammer  eingerichtet  werden,  finden  ftatt: 
7. — 12.  Oktober:  Schulungslager  in  der 
Fichtefchule  Kettwig/Ruhr  (Leiter:  KM 
Erich  Sauerftein,  Lehrkrafte:  Paul  G  ii  m  m  e  r 
und  Dr.  Wilhelm  Ehmann);  10. — 15.  Oktober: 
Schulungslager  in  der  Jugendherberge 
Schlofiborn/Taunus  (Leiter:  Profeffor  Dr. 
Jof .  Miiller-Blattau,  Lehrkrafte :  Hermann 
Dettinger  und  Karl  G  e  r  b  e  r  t) ;  10.  bis 
15.  Okt.:  Schulungslagerin  der  Jugend- 
herberge Gr.  Dimmer  Kr.  Meferitz 
(Leiter:  Prof.  Dr.  Felix  Oberborbeck,  Lehr- 
krafte: Prof.  Dr.  Erwin  Rofi);  10. — 22.  Oktober: 
Staatlicher  Chorleiterlehrgang  fiir 
f  o  r  t  ge  f  ch  r  i  1 1  e  n  e  Chordirigenten  an 
der  Berliner  Hochfchule  fiir  Mufik 
(Leiter:  Prof.  Dr.  Fritz  Stein,  Lehrkrafte:  Dir. 
Albert  G  r  e  i  n  e  r ,  Prof.  Kurt  Thomas,  Prof. 
Theodor  J  a  k  o  b  i ,  Prof.  Walther  G  m  e  i  n  d  1  , 
Dr.  F.  J.  E  w  e  n  s ,  Dr.  Heinrich  S  p  i  1 1  a).  Die 
Anmeldungen  reichen  die  Chordirigenten  durch  die 
zuftandigen  Fachverbande,  den  Deutfchen  Sanger- 
bund  und  den  Reichsverband  der  gemifchten  Chore 
Deutfchlands  ein.  Auskiinfte  erteilt  auch  die  Ab- 
teilung  Chorwefen  und  Volksmufik  der  Reichs- 
mufikkammer,  Berlin-Charlottenburg  2,  Grolman- 
ftrafie  36/III. 
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Fur  die  Singkrcise  undSpielgruppen  der  HJ! 


PAUL  HOFER 

100  SplclliQcke  zu  deutschen  Volksliedern  aus  7  Jahr- 

hundcrten  fur  alle  Besetzungen 

5  Heftekpl.  je  1.20  bis  2.50  /  Stimmhefte  je  — .20  bis  — .80 

Musik  der  Bewegungcn  fur  2-  u.  3  fa*  geteilte  Geigen 

(audi  Holzbiaser)  und  Klavier;  Violoncello  ad.  lib. 

Heft  kpl.  2.50  /  Partitur  1.50  /  Duplierstimmen  je  — .30  RM 

ARMIN KNAB 

Suite  fm  alten  SHI  fiir  dref  Streicher;  Violine,  Viola, 
Violoncello  —  fur  chorische  Besetzung  KontrabaS  ad.  lib. 
Heft  kpl.  2,—  /  Partitur  1.30  /  Duplierstimmen  je  —.30  RM 

MARKUS  KOCH 

Concerto  groiso  op.  77  la  c-moll  fur  2  Violinen, 
Violoncello  und  KontrabaS 


Auj  dem  Programm  der  England-Konzertreise  des  HJ- 

Orcbesters    Braunschweig! 

Heft  kpl.  i.jo  /  Partitur  1.50  /  Duplieritimmen  je  — .30  RM 

GERHARD  MAASS 

Kleine  Spielmnsfk  fiir  2  Geigea     ....    —.90  RM 

Verlangcn  Sie  bitte  ausfUbrlichen  Sonderprospekt  Uber  unsere  der  Jugendmusik  dienenden  Sammlungen  und  Einzelwerke  ! 
Ansichtssendungen  und  Bezug  durch  alle  Musikalienhandlungen 


WALTER  REIN 

Wir  slnd  das  ncuc  Volk  im  Schritt  fiir  1  st.  Chor  mit 

Klavier-  oder  Instrumentalbegltg.      Blattpart.  je  — .10  RM  / 

Fiir  grofiere  Orchesterbesetzung  Part.  — .60  /  Instr.-St.  kpl. 

— .80  /  einzeln  je  — .15  RM 

Die  Fackel  fiir  2st.  Chor  mit  Instrumenten  Part. — .40  / 

St.  je  —  .rjRM 

Der  Tagcskreis    3  kleine  Musiken  zum  Singen  u.  Spielen 

(Sopran-,  Alt-,  Mannersticnmen   —  Blockfloten  oder  andere 

Holzbiaser  oder  Streicher) 

Part. — .80  /Singst.  je  —  .15  RM 

HERMANN  SIMON 

Frelheiislied  einit.  m.  Trommelbegleitung  Part.  — .60  RM 
Eroiedank  fiir  1  st.  Chor,  auch  mit  Klavier-  od.  Streicher- 
begleitung.    Part.  — .60  /  St.  je  — .15  RM 

HEINRICH  SPITTA 


Von  der  Arbeit.    Eine  Musik  fiir  Singst.  u.  Instrumente 

Kl.  Besetzung:  Part.  ~.8o  /  Stimmen  je  — .15  RM 

Gr.  Besetzung:  Part.  1. —  /  O.-St.  kpl.  1.50,  einz.  je — .2j  RM 

BRUNO  STORMER 

Jngcnd  fur  3  st.  Kinderchor,  auch  mit  Orchesterbegleitung 
Part.  — .60  /  St.  je  — .15  RM  /  Orch.-Material  leihweise 


HENRY  LITOLFF'S  VERLAG  /  BRAUNSCHWEIG 


NEUE  ORCHESTERWERKEI 


FRITZ  BUCHTGER 

op-  9 
MUSIK  FUR  KLEINES  ORCHESTER 

I.  Toccata,  II.  Largo,  III.  Allegro.       Auffiihrungszeit:  23  Minuten 
Partitur  n.  RM  15. — ,  Orchest.-St.  leihw.  Preis  nach  Vereinbarung 

HERMANN  ERDLEN 

REVONTULTEN  LEIKKI 

(Variationen  iiber  tin  finnisches  Lied)    Auffiihrungszeit:  12  Min. 
Partitur  n.  RM  8.  — ,  Stimmen  n.  RM  1  c. — ,  Dubletten  je  n.  RM — .40 

FRANCESCO  GEMINIANI 

op.  2  Nr.  4 
CONCERTO  GROSSO  D-DUR 

fiir  Streicher  u.  Cembalo  {Klavier  iherausg.  v.  Prof.  Dr.  H.  J.Moser 

Auffiihrungszeit:  9  Minuten 

Part.n.RM  4.—,  Cembalo  n.RM  1.50,  4  Streichst.  je  n.RM  —.40 

op.  2  Nr.  5 

CONCERTO  GROSSO  D-MOLL 

fiir  Streicher  u. Cembalo  (Klavier)  herausg.v.  Prof.  Dr.  H.  J.Moser 

Auffiihrungszeit:  11  Minuten 

Part.  n.  RM  4.—,  Cembalo  n.  RM  1.50,  4  Streichst.  je  n.  RM  —.40 

op.  2  Nr.  6 

CONCERTO  GROSSO  A-DUR 

fur  Streicher  u.  Cembalo  (Klavier),  herausg.  v.  Prof.  Dr.  H.  J.  Moser 

Auffiihrungszeit;  9  Minuten 
Part.  n.  RM  3.50,  Cembalo  n.  RM  1.50, 4  Streichst.  jen.  RM  — .40 


HERMANN  GRABNER 

od.  43 
SYMPHON1SCHE  TANZE 

Auffiihrungszeit :  8  Minuten 
Part.n.RM7.-.Orch.-St.cplt.n.RM8—  Dupl.-St.je  n.RM—  .50 

PAUL  HOFFER 

ALTDEUTSCHE  SUITE  FUR  ORCHESTER 

1.  Feierlicher  Aufzug.  2.  Schwerttanz.  3.  Um  Mitternacht.  4.  Lan- 
zenreiter-Marsch  und  Choral.      Auffiihrungszeit:  23  Minuten. 

Preis  nach  Vereinbarung 
DREI    VOLKSTANZE    FUR    ORCHESTER 
1.  Friihlingstanz.  2.  Erntelied  und  Tanz.  3.  Alter  Schwerttanz. 

Auffuhrungszeit:  9^2  Minuten 

Part.  n.  RM  8.—,  Harmoniest.  n.  RM  1 2.—, Streichst.  je n.  RM  —.50 

S1NFONIE  DER  GROSSEN  STADT 

fiir  grofies  Orchester 

Auffuhrungszeit:  30  Minuten 

Partitur  n.  RM  20. — ,  Orch.-Mat.  n.  leihweise,  Preis  n.  Vereinb. 

KARL  MARX 

op.  34  Nr.  2 
15  VARIAT.  UBER  EIN  DEUTSCHES  VOLKSL1ED 

(Was  wollen  wir  auf  den  Abend  tun)  fiir  Orchester 

Auffiihrungszeit:  12  Minuten 

Partitur  n.  RM   12.—,  Harmoniestimmen  kplt.  n.  RM  18. — 

Streichstimmen  je  n.  RM  1. — 


FR.  KISTNER  &  C.  F.  W.  SIEOEL  /  LEIPZIG 
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Die  Herbftfchulungslager  fur  P  r  i  - 
vatmufiklehrer  finden  ftatt:  Anfang  Okto- 
ber in  Hamburg  (Leiter:  Prof.  E.  J.  M  ii  1 1  e  r); 
6. — 12.  Oktober  in  Kettwig/Ruhr  (Leiter: 
Dr.  W.  Ehmann);  6.— 12.  Oktober  in  Neifie/ 
O.-S.  (Leiter:  Dr.  K.  F.  Hirfdimann);  9.  bis 
15.  Oktober  in  Sachfen;  12. — 18.  Oktober  in 
Frankfurt/ O.  Teilnehmergebiihr  Rm.  15. — . 
Meldungen  an  die  Fachfchaft  Mufikerziehung  der 
Reichsmufikkammer,  Berlin  SW  11,  Bernburger 
Str.  19. 

Prof.  Jofef  B.  A.  Klein  (Augsburg)  erteilt 
Mitte  Oktober  in  Dresden,  Mitte  November  in 
Diiffeldorf  und  Mitte  Dezember  in  Berlin  je  einen 
Wochenkurfus  in  feiner  neuen  naturbedingten 
Obungsweife  fur  Violiniften  und  wurde  von  der 
Leitung  der  Mufik-Hochfchule  in  Berlin  zu  zwei 
Vortragen  eingeladen. 

In  Wien  ift  foeben  eine  „M ufikfchule  der 
Stadt  Wien  mit  den  M  u  f  i  k  f  ch  u  1  e  n 
f  ii  r  Jugend  und  Volk"  begriindet  worden, 
die  fich  in  drei  Abteilungen  gliedert:  Die  Mufik- 
fchule  der  Stadt  "Wien,  die  den  Rang  eines  Kon- 
fervatoriums  hat,  die  Jugendmufikfchule  und  die 
Mufikfdiule  des  deutfchen  Volksbildungswerkes.  Die 
Gefamtleitung  der  Schule  wurde  Othmar  Stein- 
b  a  u  e  r  iibertragen. 

Die  Weftfalifche  Schule  fur  Mufik, 
M  ii  n  ft  e  r  /  Weftf.,  eroffnete  ihr  Winterfemefter 
mit  einem  Mozart-Abend,  deffen  Ausfiihrung 
Mitglieder  des  Lehrerkollegiums  und  des  Studien- 
orchefters  iibernommen  hatten.  Das  unter  der  Lei- 
tung von  Dr.  Richard  G  r  e  &  ftehende  Inftitut  tritt 
nunmehr  in  das  zwanzigfte  Jahr  feines  Beftehens 
als  eine  ftadtifch  geleitete  Kultureinrichtung  ein. 
Zum  Beginn  des  Winterfemefters  wird  es  eine  Ver- 
grofierung  erfahren  durch  die  Obernahme  weiterer 
Lehrkrafte  und   Unterrichtsgegenftande. 

Die  Obernahme  des  Konfervatoriums 
der  Mufik  Sondershaufen  in  ftadtifche 
Verwaltung  am  1.  April  1938  hatte  zur  Folge, 
dafi  durch  die  Initiative  der  ftadtifchen  Behorden, 
vor  allem  des  1.  Biirgermeifters  und  Kreisleiters 
K  r  a  n  n  i  ch  ,  ein  Aufleben  diefes  Inftitutes  zu 
verzeichnen  war.  Die  Vortrags-  und  Priifungs- 
abende  des  Konfervatoriums  geben  ein  anfchau- 
liches  Bild  intenfiver  Arbeit.  Befonders  feien  die 
anerkennenswerten  Leiftungen  des  Schiilerorchefters 
hervorgehoben.  Der  Leiter  der  Dirigentenklaffe 
und  des  Orchefters  W.  N  o  w  a  ck  hatte  fich  mit 
der  2.  und  7.  Sinfonie  Beethovens  keine  geringen 
Aufgaben  geftellt.  An  foliftifchen  Leiftungen  ift 
hier  die  ungewohnlich  gute  Wiedergabe  des  Kla- 
vierkonzertes  a-moll  von  Grieg  durch  den  jungen 
Pianiften  Walter  K  o  n  i  g  —  Schiiler  von  Gal- 
litfchke  —  zu  vermerken.  Walter  Konig  wurde 
auch  der  Preis  £  ii  r  die  befte  inftrumen- 
tale  Leiftung  in  Hohe  von  100  Rm.  zuerkannt. 
Als  Abfchlufi  des  Semefters  wurde  ein  K  a  m  m  e  r  - 


m  u  f  i  k  f  e  ft  veranftaltet,  das  von  der  Stadt  grolS- 
zugig  unterftiitzt  wurde.  Mit  einem  Serenaden- 
Abend  des  Schiilerorchefters  im  Luftgarten  des 
Schloffes  begann  das  Feft.  Das  erfte  Feftkonzert 
im  Landestheater  brachte  aufier  dem  Streichquartett 
Es-dur  von  Beethoven  (Nowack-Quartett,  Sonders- 
haufen) und  dem  Forellenquintett  Schuberts,  Lieder 
von  Gallitfchke,  Vollerthun  und  Wolf.  Prof.  Albert 
F  i  f  ch  e  r  -  Berlin,  ein  ehemaliger  Lehrer  des  Kon- 
fervatoriums, war  Solift  des  Abends.  Fur  das  zweite 
Feftkonzert  im  Landestheater  war  das  Z  e  r  n  i  ck  - 
Quartett,  Berlin,  gewonnen,  das  mit  dem 
Streichquartett  C-dur  von  Mozart,  dem  f-moll- 
Quartett  von  Schlemm  und  dem  A-dur-Quartett 
von  Schumann  Proben  feines  herrlichen  Konnens 
ablegte. 

KIRCHE  UND  SCHULE 

Organift  Artur  Kalkoff  an  der  Regler-Kirche 
zu  Erfurt  begann  das  8.  Jahr  feiner  kirchenmufi- 
kalifchen  Veranftaltungen  mit  einem  J.  S.  Bach- 
Abend  unter  Mitwirkung  von  Prof.  Robert  R  e  i  t  z 
(Weimar). 

Prof.  Hanns  S  ch  i  n  d  1  e  r  hat  foeben  feine  auch 
in  diefem  Jahre  wieder  ftark  befuchten  fommer- 
lichen  Orgelfeierftunden  in  der  Univerfitatskirche 
zu  Wiirzburg  beendet,  die  diesmal  u.  a.  eine  „Nor- 
difche  Stunde"  mit  Gurli  Svedman-  Stockholm, 
eine  „Italienifche  Stunde"  mit  Leda  Benigni- 
Rom  und  eine  Max  Regerftunde  befcherten. 

Alfons  S  ch  m  i  d  -  Stuttgart  hatte  unlangft  als 
Gaftorganift  auf  der  Heldenorgel  in  Kufftein  mit 
Werken  von  Handel  und  Rheinberger  und  mit 
eigenen  Schopfungen,  fowie  mit  freien  Improvi- 
fationen  uber  Volkslieder  fchonen  Erfolg. 

Das  Winkler  Vokal-Quartett  in  Leip- 
zig (Kathe  Winkler-Sopran,  Elly  Hartwig-Correns- 
Alt,  Willy  Heefe-Tenor  und  Rich.  Franz  Schmidt- 
Bafi)  ift  eingeladen  worden,  zum  Tag  der  Kirchen- 
mufik  anlafilich  der  anhaltifchen  Gaumufikfeftwoche 
in  Deffau  zu  fingen. 

Domorganift  Hermann  Z  y  b  i  1 1- Zwickau  fpielte 
in  einem  Orgelkonzert  „Zeitgen6ffifche  Orgel- 
mufik"  Erftauffiihrungen  von  Hugo  Diftler,  Wolf- 
gang Former,  Karl  Marx,  Hans  Friedrich  Micheel- 
fen,  Rudolf  Quoika  und  Hermann  Schroeder. 

PERSDNLICHES 

Der  Leiter  des  Mufikwiffenfchaftlichen  Inftituts 
der  Univerfitat  K6ln,  Prof.  Dr.  Theodor  K  r  o  y  e  r, 
der  am  9.  September  feinen  65.  Geburtstag  feierte, 
tritt  in  den  Ruheftand.  Der  verdiente  Gelehrte 
wirkte  friiher  in  Miinchen,  Heidelberg  und  Leipzig. 

Oskar  E  r  h  a  r  d  t ,  der  Mitbegriinder  und  lang- 
jahrige  Leiter  der  Heidelberger  Singchule  wurde  in 
Anerkennung  feiner  grofien  Verdienfte  um  die 
Heidelberger  Singfchule  fowohl  als  auch  der  volks- 
mufikalifchen   und    gefanglichen   Pionierarbeit    weit 
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6enmndl>au0'fiapeUmeffter:  Hermann  Tlbcndrotl) 


I.  6.  Oktober:  B  a  ch  ,  Suite  D-dur  /  Gesange  von 
Handel  und  Beethoven  /  Beethoven, 
VI.  Symphonie  /  Gesang:  Emmi  L  e  i  s  n  e  r. 
II.  13.  Oktober:  Handel  ,  Concerto  grosso  / 
Mozart,  Klavierkonzert  C-dur  /  Roussel, 
Symphonie  g-moll  (z.  1.  M.)  /Liszt,  Klavier- 
konzert Es-dur  /  Klavier:  Elly  N  e  y. 
16.  Oktober  11  Uhr:  Vormittags-Konzert  Dr. 
Edwin  F  i  s  ch  e  r. 

III.  20.  Oktober:  Cherubini  ,  Anakreon-Ouver- 
tiire  /  Bocdierini,  Violoncello-Konzert  B- 
dur  /  B  a  ch  ,  Suite  G-dur  fiir  Violoncello  / 
Brudner,  VII.  Symphonie  /  Violoncello: 
Gaspar  C  a  s  s  a  d  6. 

23.  Oktober    11    Uhr:    Vormittags-Konzert    Dr. 
Edwin   F  i  s  ch  e  r. 

IV.  27.  Oktober:  G  1  u  ck  ,  Ouvertiire  zu  ,,Iphigenie 
in  Aulis"  /  Handel,  Arien  aus  ,, Julius  Ca- 
sar"  /  Weismann,  Sonatine  fiir  Orchester 
(Urauffiihrung)  /  Pfitzner,  Drei  Gesange 
mit  Orchester  /  Brahms,  III.  Symphonie  / 
Gesang:  Gerhard  H  ii  s  ch. 

V.  3-  November:  Radimaninow,  Klavierkon- 
zert d-moll  /  Beethoven,  III.  Symphonie 
(Eroica)  /  Gastdirigent:  Paul  S  ch  m  i  t  z  /  Kla- 
vier: Claudio  A  r  r  a  u. 

8.  November:  Vorauffiihrung  fiir  den  9.   Novem- 
ber  (abends). 

9.  November*):   1.   Konzert   der  Berliner  Philhar- 
moniker  unter  Dr.    W.   Furtwangler. 

VI.  17'  November:  Ravel  ,  Klavierkonzert  (z.  1. 
M.)  /  Strawinsky,  Kartenspiel  fur  Or- 
chester (z.  1.  M.)  Straufi,  Burleske  fiir  Kla- 
vier mit  Orchester  /  Beethoven,  IV.  Sym- 
phonie /  Klavier:    Walter   B  o  h  1  e. 

24.  November*):      Lieder-     und     Duetten-Abend 
Helene    F  a  h  r  n  i  ,     Gertrude     P  i  t  z  i  n  g  e  r. 
27.    November*):    Klavier-Abend    Alfred    Cor- 
tot. 

VII.  1.  Dezember:  Verdi,  Requiem  /  Soli:  Ria 
Ginster,  Gertrude  Pit  zinger,  Helge 
Roswaenge,  Rudolf  W  a  t  z  k  e. 

VIII.  8.  Dezember:  Klengel,  Doppelkonzert  fiir 
Violine  und  Violoncello  /  Gesange  der  Thoma- 
ner  /  Pfitzner,  Duo  f.  Violine  und  Violon- 
cello (z.  1.  M.)  /  Haydn,  Militar-Symphonie 
Thomanerchor  (Dr.  Karl  Straube)  /  Violine: 
Walther  Davisson  /  Violoncello:  August 
E  i  chhor  n, 

15.   Dezember*):   Konzert  Dr.   Edwin   F  i  s  ch  e  r 
mit   seinem   Kammerorchester. 

IX.  1.  Januar:  B  a  ch  ,  Praludium  und  Fuge  D-dur  / 
Beethoven,  Violinkonzert  /  Brahms, 
IV.  Symphonie  /  Orgel:  Gunther  R  a  m  i  n  / 
Violine:   Max  S  t  r  u  b. 

5.  Januar:    Vorauffiihrung    fiir    den    6.    Januar 
(abends), 

6.  Januar*):   2.  Konzert   der  Berliner  Philharmo- 
niker  unter  Dr.   W.   Furtwangler. 


X.  12.  Januar:  Papandopulo,  Konzert  fiir 
Sopran  mit  Kammerorchester  (z.  1.  M.)  /  Hugo 
Wolf,  Penthesilea  (Urfassung)  /Mozart, 
Figaro-Ouvertiire,  Zwei  Konzert-Arien,  Jupiter- 
Symphonie  /  Gesang:  Erna  B  e  r  g  e  r. 
XI.  19.  Januar:  Schillings,  Vorspiel  zum  II.  Akt 
von  ,,lngwelde"  /  Schumann,  Klavierkon- 
zert /  Joseph  Haas,  Variationen  und  Rondo 
(z.  1.  M.)  /  Weber,  Konzertstiick  /  Klavier: 
Lubka  K  o  1  e  s  s  a. 
XII.  26.  Januar:  Hausegger,  Wieland  der 
Schmied  /  Glazounow,  Violinkonzert  / 
P  o  o  t  ,  Allegro  symphonique  (z.  1.  M.)  / 
Beethoven,  V.  Symphonie  /  Violine:  Ce- 
cilia Hansen. 

2.     Februar:      Quintettabend      Strub-Quar- 
t  e  t  t  mit   Elly   N  e  y   (Grofier  Saal). 

XIII.  9-  Februar:  Brahms,  Klavierkonzert  B-dur 
/  Joh.  Nep.  David,  II.  Symphonie  (Urauf- 
fiihrung) /  Klavier:  Dr.  Edwin  F  i  s  ch  e  r. 

XIV.  16.  Februar:  T  r  a  p  p  ,  Violoncello-Konzert  (z. 
1.  M.)  /  Brautigam,  Musik  fiir  Orchester 
(z.  r.  M.)  /  M  a  1  i  p  i  e  r  o  ,  Violoncello-Kon- 
zert (z.  1.  M.)  /  Bruckner,  II.  Symphonie 
(Urfassung)  /  Violoncello:    Enrico    M  a  i  n  a  r  d  i. 

XV.  23.  Februar:  Beethoven,  Dritte  Leonoren- 
Ouvertiire  /  Haydn,  Szene  der  Berenice  / 
Siegfried  Wagner,  Violinkonzert  (z.  1.  M.) 
/  Straufi:  Gesang  der  Apollo-Priesterin, 
Verfuhrung  /  R  e  g  e  r  ,  Mozart-Variationen  / 
Gesang:  Marta  F  u  ch  s  /  Violine:  Edgar  Wo  1  1- 
g  a  n  d  t. 
XVI.  2.  Marz:  Haydn,  Die  Schopfung  /  Soli: 
Helene  F  a  h  r  n  i  ,  Heinz  Marten,  Fried- 
rich  D  a  I  b  e  r  g. 

XVII.  16.  Marz:  R  a  s  ch  ,  Ostinato  fur  Orchester  (z. 
1.  M.)  /  Handel,  Arie  aus  ,  Julius  Casar" 
/  Gottfried  Muller,  Innsbruck-Variationen  / 
Pfitzner,  Drei  Gesange  mit  Orchester  / 
S  ch  u  b  e  r  t  ,  Symphonie  C-dur  (Urauffiihrung 
im  Gewandhaus  am  21.  Marz  1839)  /  Gesang: 
Maria  Muller. 

XVIII.  23.  Marz:  Beethoven,  IX.  Symphonie  / 
Soli:  Kate  Heidersbach,  HiJdegard  Hen- 
n  e  ck  e ,  Walther  Ludwig,  Rud.   W  a  t  z  k  e. 


Beginn  der  Konzerte  und  der  6  Sonder-Veranstaltungen 

7V2  Uhr. 
Beginn   der   Hauptproben   am  Konzerttage 
10V2  Uhr,  ausgenommen: 
7.  Hauptprobe: 

Mittwoch,   den  30.   November,  7V2  Uhr. 
9.  Hauptprobe: 

Sonnabend,   den   31.    Dezember,   ioV2  Uhr. 
16.  Hauptprobe: 

Mittwoch,   den  r.   Marz,  yll2  Uhr. 
18.  Hauptprobe: 

Mittwoch,    den   22.  Marz,  j1/2  Uhr. 


Uber  die  in  obenstehender  Anzeige  mit  *)  versehenen  sedis  Sonder-Veranstaltungen  und  die 
beiden  Vormittags-Konzerte  von  Dr.  Edwin  Fischer,  sowie  iiber  die  sechs  Kammermusik-Abende 
(drei  vora  Gewandhaus-Quartett,  drei  vom  Strub-Quartett)  ist  Naheres  aus  dem  durch  die 
Gewandhauskasse,  Leipzig  C  1,  kostenlos  erhaltlichen  Prospekt  zu  ersehen.  Kartenbestellungen 
fiir  alle  Veranstaltungen  nimmt  die  Gewandhauskasse  entgegen. 
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iiber  die  Grenzen  Heidelbergs  hinaus,  z  u  m  D  i  - 
r  e  k  t  o  r  ernannt.  Die  von  Oskar  Erhardt  feit 
1927  geleitete  Singfchule  ift  heute  nach  dem  Ur- 
teil  der  Fachpreffe  und  dem  Urteil  mafigebender 
Perfonlichkeiten  (Prof.  Jochum,  Greiner  etc.)  nicht 
nur  neben  Augsburg  eine  der  erfolgreichften  Sing- 
fchulen  im  Reich,  fondern  vor  allem  auch  eine  der 
modernften  und  volksverbundenften  Singfchulen  im 
neuen  Deutfchland.  Sie  ift  gerade  dadurch  in  den 
letzten  Jahren  haufig  Anlafi  der  befonderen  An- 
erkennung  und  Bewunderung  des  In-  und  Aus- 
landes  geworden. 

KM  Heinz  Schubert,  der  bisherige  Flens- 
burger  Kapellmeifter,  der  aus  der  Schule  Arthur 
Seidls,  Franz  von  Hoefilins  und  Siegmund  von 
Hauseggers  hervorgegangen  ift,  wurde  mit  der 
Fiihrung  des  Roftocker  Mufiklebens,  in  Nachfolge 
des  kiirzlich  verftorbenen  GMD  Adolf  Wach,  be- 
traut. 

GMD  Hans  G  e  1  b  k  e  verlafit  aus  Gefundheits- 
riickfichten  feinen  Poften  als  ftadtifcher  Mufik- 
direktor  von  Miinchen-Gladbach.  Die  ftadtifchen 
Konzerte  diefes  "Winters  liegen  in  den  Handen  von 
Gaftdirigenten. 

Prof.  Dr.  Wilhelm  Furtwangler  hat  die 
kiinftleriiche  O'berleitung  der  Wiener  Philharmo- 
niker  iibernommen,  fodafi  er  feine  Hauptwirkfam- 
keit  im  kommenden  Winter  zwifchen  Berlin  und 
Wien  teilen  wird. 

Der  bisherige  kommiffarifche  Leiter  der  Staats- 
akademie  fur  Mufik  und  darftellende  Kunft  in 
"Wien,  Univ.-Prof.  Dr.  Alfred  Orel,  hat  diefes 
Amt  niedergelegt;  an  feine  Stelle  wurde  der  Pro- 
feffor  des  Orgelfpiels  an  der  gleichen  Anftalt,  Franz 
S  ch  ii  t  z  ,  beruf  en. 

Prof.  Giinther  R  a  m  i  n  ift  auf  eigenen  Wunfch 
von  der  Leitung  des  Leipziger  Gewandhauschores 
zuriickgetreten. 

Unfer  Mitarbeiter  Prof.  Dr.  Hermann  U  n  g  e  r 
wurde  von  der  Organifationsleitung  des  Reichs- 
parteitages  als  Ehrengaft  nach  Niirnberg  eingeladen. 

Konzertmeifter  Karl  G  e  h  r  vom  Landestheater 
Altenburg/Thiir.  wurde  als  1.  Konzertmeifter  an 
das  Landestheater  Meiningen  verpflichtet. 

Generalintendant  Oskar  W  a  1 1  e  ck  gab  bekannt, 
dafi  er  Miinchen  mit  Ablauf  der  Spielzeit  verlafit. 

Geburtstage. 

Am  13.  September  feierte  unfer  verehrter  Mit- 
arbeiter, der  bekannte  Geigenmeifter  Adrian  R  a  p  - 
p  o  1  d  i ,  feinen  60.  Geburtstag.  Als  Sohn  des 
hochgefchatzten  Geigers  Eduard  Rappoldi  geboren, 
wurde  man  fchon  friihzeitig  auf  feine  geigerifche 
Begabung  aufmerkfam.  Er  genofi  feine  Ausbildung 
bei  feinem  Vater  und  bei  Auguft  Wilhelmj,  war 
zunachft  als  Konzertmeifter  in  Berlin,  Helfingfors, 
Chemnitz  und  Riga  tatig,  bis  er  fich  ganz  der 
foliftifchen  Tatigkeit  widmete.  Schliefilich  folgte 
er   einer   Berufung   an   das   Dresdener   Konfervato- 


rium,  wo  er  auch  heute  als  Leiter  der  VioiinklafTe 
wirkt.  Grofi  ift  die  Zahl  feiner  Schiiler,  die  heute 
an  fiihrenden  Poften  wirken. 

Am  18.  Auguft  wurde  der  bekannte  Schweizer 
Komponift  Fritz  B  r  u  n ,  der  Leiter  des  Berner 
Mufiklebens,  60  Jahre  alt. 

Todesfdlle. 

f  am  30.  Auguft  vollig  unerwartet  im  73.  Lebens- 
jahr  der  kgl.  Mufikdirektor  und  einftige  Kantor 
und  Organift  an  St.  Nikolai  zu  Potsdam,  Wilhelm 
K  e  m  p  f  f  ,  der  Vater  des  Erlanger  Univerfitats- 
mufikdirektors  Georg  Kempff  und  des  Pianiften 
Wilhelm  Kempff. 

f  kurz  nach  Vollendung  des  75.  Lebensjahres  Bruno 
H  e  y  d  r  i  ch  ,  der  Leiter  des  ehemaligen  Hallefchen 
Konfervatoriums,  der  fich  als  Wagner-Sanger  wie 
auch  als  Komponift  einen  Namen  gemacht  hat. 

BOHNE 

Das  Nationaltheater  Mannheim,  das  feine 
Spielzeit  mit  einer  Neuinfzenierung  der  „Carmen" 
unter  der  mufikalifchen  Leitung  des  neuverpflich- 
teten  Kapellmeifters  H  o  1 1  r  e  i  f  e  r  begann,  bringt 
jetzt  unter  GMD  Karl  Elmendorff  E.  Wolff- 
Ferraris   „Schalkhafte  Witwe". 

Die  Berliner  Volksoper  hat  ihre  Pforten 
mit  W.  A.  Mozarts  „Zauberfl6te"  wieder  geoffnet. 
An  weiteren  Auffiihrungen  ftehen  u.  a.  bevor:  A. 
Lortzings  „Zar  und  Zimmermann",  Chr.  W.  Glucks 
„Alkefte",  E.  v.  Rezniceks  „Gondoliere  des  Dogen". 

Als  erfte  Neuinfzenierung  der  Spielzeit  bereitet 
das  Deutfche  Opernhaus  zu  Berlin  C.  M. 
von  Webers  „Euryanthe"  in  der  neuen  Text- 
bearbeitung  von  Franz  Benecke  und  der  mufika- 
lifchen Leitung   von   GMD   Arthur   R  o  t  h  e  r   vor. 

Das  Heffifche  Landestheater  zu 
Darmftadt  eroffnete  die  diesjahrige  Spielzeit  mit 
einer  Erftauffiihrung  von  W.  A.  Mozarts  „Ido- 
meneo"  in  der  Neufaffung  von  E.  Wolff-Ferrari 
und  E.  L.  Stahl. 

Das  Ulmer  Stadttheater  (Intendant: 
Reinhold  O  ck  e  1)  bringt  in  der  Spielzeit  1938/39 
folgende  Erftauffiihrungen:  „Der  goldene  Harlekin" 
von  Mozart,  Webers  „0<beron"  in  der  Diiffeldorfer 
Bearbeitung,  „Das  Herz"  von  Hans  Pfitzner  und 
„Schwarzer  Peter"  von  Norbert  Schulze. 

GMD  Philipp  W  ii  ft  dirigierte  an  der  Wiener 
Staatsoper  mit  grofiem  Erfolg  „Arabella"  von 
Richard  Straufi  und  wurde  von  Staatsoperndirektor 
Dr.  Kerber  zu  weiteren  Dirigenten-Gaftfpielen  ein- 
geladen. 

Die  Griindung  eines  fiir  G  i  e  fi  e  n  und  Bad 
Naaheim  gemeinfamen  Orchefters  gibt  dem 
Giefiener  Stadttheater  in  diefem  Jahre  zum  erften- 
mal  die  Moglichkeit  auch  grofie  Opern  mit  eigenen 
Kraften  aufzufiihren.  So  find  fiir  die  kommende 
Spielzeit  „Fidelio",    „Aida",    „Der  Rofenkavalier", 
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Konzerte  der  Stadt  Zwickau 

Geburtsstadt  Robert  Schumanns 

Leitung:  Stadt.  Musikdirektor  Kurt  Barth 


6.  Oktober  1938:  Handel-Bach-Abend 

Solist:  Edmund  S  ch  m  i  d  ,  Cembalo  /  Handel: 
Concerto  grosso  in  D-dur,  Nr.  16,  op.  6  /  Han- 
del: Suite  in  g-moll,  Nr.  7,  fur  Cembalo  /  J.  S. 
B  a  ch  :  3  Praludien  und  Fugen  aus  dem  ,,Wohl- 
temperierten  Klavier"  /  J.  S.  B  a  ch  :  Konzert  in 
d-moll  fur  Cembalo  und  Streichorchester  /  J.  S. 
B  a  ch  :  Orchestersuite  (Ouverture)  Nr.  1  in  C-dur 
fiir   Streichorchester*). 

20.   Oktober   1938:  Kammermusik-Abend, 
D&mmrich-Quartett 

W  e  w  e  1  e  r  :  Streichquartett  in  E-dur*)  /  Mo- 
zart: Adagio  und  Rondo  fiir  Fldte,  Oboe,  Bratsche, 
Cello,  Glasharmonika*)  /  Beethoven:  Streich- 
quartett op.  74. 


3.    November    193 
Der    j  u  n  g 
Rienzi-Ouvertiire 
op.   90, 


Wagner-Brahms- Abend 

Wagner  :     Sinfonie    in    C-dur*)    / 


Sinfonii 


F-du 


24.  Nov.  1938:  Italienisch-Deutscher  Abend 

(Neue  und   alte  Musik) 

Solistin:  Liiia  d  '  A  1  b  o  r  e,  Rom,  Violine  /  Wolf- 
Ferrari  :  Divertimento  in  D-dur,  op.  20,  fiir  Or- 
chester:;-)  /  V  i  o  t  t  i  :  Violinkonzert  in  a-moll  / 
G  r  a  e  n  e  r  :  Divertimento  fiir  kleines  Orchester, 
op.  6y'r)  I  Beethoven:  7.  Sinfonie  in  A-dur, 
op.  92. 

1.  Dezember   1938: 

Solist:  Raoul  Koczalski,  Klavier  /Berlioz: 
Ouverture  zur  Oper  ,,Benvenuto  Cellini"*)  /Cho- 
pin: Konzert  fiir  Klavier  und  Orchester  in  e-moll, 
op.  11  /  Koczalski:  Solo-Werke  fiir  Klavier  / 
Liszt  :  Solo-Werke  fiir  Klavier  /  Tschaikow- 
sky  :   5.  Sinfonie  in  e-moll,   op.   64. 

12.  Januar  1939:  Abend  neuer  und  alter  oster- 
reichischer  Komponisten 

Solistin:  Claire  F  r  u  h  1  i  n  g  ,  Breslau,  Sopran  / 
David:  Partita  fiir  Orchester*)  /  Jos.  Ed.  P  1  o  - 
n  e  r  :  Lieder  fiir  Sopran  und  Orchester*)  /  Karl 
S  e  n  n  :  Lieder  fiir  Sopran  und  Orchester*)  /  H. 
Wolf:  Lieder  fur  Sopran  und  Orchester  /  Franz 
Schubert:   7.    Sinfonie  in   C-dur. 


*)  erstmalig  in  Zwickau 


26.   Januar   1939: 

Solist:  Fritz  Dammridi,  Konzertmeister,  Violine 
/  Robert  S  ch  u  m  a  n  n  :  Ouverture,  Scherzo,  Finale, 
op.  52  /  B  r  u-  ch  :  Violinkonzert  in  g-moll,  op.  16  I 
Hammer:    4.    Sinfonie**). 


Februar   1939;  Kammermusik-Abend., 

Dammrich-Quartett 

S  a  ch  s  e  :  Streichquartett*)  /  Respighi:  Dori- 
sches  Streichquartett*)  /  S  ch  i  1  1  i  n  g  s  :  Streichquar- 
tett  e-moll*). 


Marz  1939:  Mozart-Beethoven- Abend 

Solistin:  Gisela  S  o  t  t  ,  Frankfurt  a.  M.,  Klavier  / 
Mozart  :  Sinfonie  in  C-dur  (Jupiter-Sinfonie)  / 
Mozart  :  ,,Kronungskonzert"  in  D-dur  fiir  Kla- 
vier und  Orchester  /  Beethoven:  Klavierkonzert 
in  Es-dur,  op.  73  /  Beethoven:  8.  Sinfonie  in 
F-dur,    op.   93. 


.  Marz  1939: 
Solistin:  Margarita  H  a  r  z  e  r  ,  Dresden,  Alt  / 
K  1  u  &  m  a  n  n  :  Edda-Suite  fiir  kleines  Orchester, 
op.  16*)  I  Beethoven:  Arie:  Ah,  perfido!  / 
R  e  g  e  r  :  2  Lieder  fiir  Alt  und  Orchester*)  /  R. 
Straufi  :  2  Lieder  f.  Alt  u.  Orchester  /  T  r  a  p  p  : 
5.   Sinfonie   in   F-dur,   op.    33*). 

April  1939:  Volkstiimliche  heitere  Musik 

Solist:  Walter  Miller,  Fagott,  1.  und  Solo-Fagot- 
tist  des  Stadtischen  Orchesters  /  W  u  n  s  ch  :  Eine 
kleine  Lustspiel-Suite*)  /  Weber:  Konzert  fiir  Fa- 
gott und  Orchester*)  /  Reger  :  Ballettsuite*)  / 
Haydn  :    Sinfonie    in   D-dur    (Mit    dem    Dudelsack). 


27.  April  1939: 

Solist:  Prof.  Georg  Kulenkampff,  Violine  / 
Beethoven  :  Coriolan-Ouverture  /  Brahms: 
Violinkonzert  D-dur,  op.  jj  I  Bruckner:  1.  Sin- 
fonie in  c-moll*). 


*)    erstmalig   in  Zwickau 
**)  Urauffuhrung 


Da6  ns^Reicbe^Sympbonie^Orcbefter 

reift  im  fluftrag  des  Rmtes  „feierabend"  in  der  ns.=Gemeinfd)aft  „ftraft  durd)  freude"  durcf)  alle 
deutfdxn  Gaue,  in  denen  es  ftonzerte  mit  meifterroerken  der  deutfeben  mufih  gibt.  Hud)  in  der  hom= 
menden  Spielzeit  befindet  es  fid)  roieder  auf  ftonzertreifen.  £s  fpielt  cor  allem  fur  diejenlgen  Dolksge= 
noffen,  die  bisber  nicbt  Gelegenbeit  gefunden  baben,  die  IDerke  deutfd)er  ITJeifter  Don  einem  reprafen* 

tatioen  Ord)efter  zu  l)5ren. 

Die  Ceitung  der  ftonzerte  liegt  in  den  5anden  con 

Gcneralmufikdirektor  franz  Hdam  u.  ftapdlmeifter  €rid)  ftloi$ 
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„Der  fliegende  Hollander",  „Don  Juan",  „Rigo- 
letto"  und  ..Spanifche  Nacht"  geplant. 

Jofeph  Haas'  Oper  ..Tobias  Wunderlich"  fteht 
fur  diefen  Winter  auf  den  Spielplanen  der  Stadte 
Konigsberg,   Danzig,   Bonn,   Harburg-Hamburg. 

Werner  E  g  k  hat  die  Kompofition  feiner  neuen 
Oper  ..Peer  Gynt"  (nach  Ibfen)  beendet.  Die  Ur- 
auffiihrung  iff  fur  Ende  November  an  der  Staats- 
oper  in  Berlin  vorgefehen. 

Die  nachften  Auffiihrungen  von  Othmar  G  e  r  - 
ft  e  r  s  Oper  ..Enoch  Arden"  find  in  Bremen,  Erfurt, 
Chemnitz,  Krefeld  und  Wuppertal. 

Das  ftaatliche  Landestheater  in  Gotha- 
Sondershaufen  bringt  im  diesjahrigen  Spiel- 
plan  an  Sonderveranftaltungen  anlafilich  Richard 
Wagners  12J.  Geburtstag  „Triftan  und  Ifolde"  und 
zur  Feier  des  7$.  Geburtstages  von  Richard  Straufi 
feine  „Sinfonia  domestica"  unter  gemeinfamer  Mit- 
wirkung  der  Staatskapelle  Meiningen  und  des  ftaat- 
lichen  Lohorchefters. 

Die  Wiirttembergifchen  Staatsthea- 
t  e  r  eroffneten  die  Spielzeit  mit  Hermann  Reutters 
Oper  „Dr.  Johannes  Fault.". 

Aus  den  bisher  vorliegenden  Arbeitsplanen  der 
fudetendeutfchen  Theater  fiir  die  kom- 
mende  Spielzeit  1938/39  geht  hervor,  dafi  da  und 
dort  audi  mit  befonderen  Erft-  oder  Urauffiihrun- 
gen  auf  dem  Gebiete  der  Oper  zu  rechnen  ift.  So 
bringt  das  Prager  Deutfche  Theater :  Milhauds  „Der 
arme  Matrofe"  und  Strawinskys  Ballett  „Les 
noces";  die  Theater  in  Teplitz-Schonau  und  Rei- 
chenberg  (beide  ftehen  in  der  kommenden  Spielzeit 
unter  der  Leitung  eines  Direktors):  Straufi'  „Rbfen- 
kavalier"  und  Wagners  ..Triftan"  und  ..Parfifal"; 
das  Theater  in  Gablonz:  Lortzings  „Die  Gliicks- 
narren",  Mark  Lothars  ..Schneider  Wibbel"  und 
Marfchners  „Hans  Heiling";  das  Theater  in  Auffig: 
Kienzls  „Kuhreigen",  Egks  ..Zaubergeige"  und 
Reutters  „Dr.  Johannes  Fauft".        '  E.  J. 

50  000  Deutfche  in  B  r  ii  n  n  werden  in  der  kom- 
menden Spielzeit  1938/39  ohne  Theater  fein,  da 
das  als  Theater  verwendete  Redoutengebaude  durch 
den  Verrat  der  deutfchen  Marxiften  an  die  fogen. 
..demokratifche"  Theatergemeinde  des  Neuen  deut- 
fchen Theaters  in  Briinn  vergeben  wurde.  Ein 
Proteft  der  SdP-Stadtrate  als  Vertreter  der  Deut- 
fchen Briinns  blieb  leider  erfolglos.  E.  J. 

..Lanzelot  vom  See",  eine  neue  Oper  von  Maestro 
Pino  Donati,  dem  Generalintendanten  der  Vero- 
nefer  Opernfeftfpiele,  wird  diefer  Tage  im  Doni- 
zetti-Theater zu  Bergamo  uraufgefiihrt  werden. 
Donati  ift  fchon  friiher  mit  einer  Oper  „Konradin 
von  Schwaben"  erfolgreich  hervorgetreten  und  ging 
mit  einem  Orchefterwerk,  der  fymbolifchen  Ton- 
dichtung  „Il  Presepio  della  Trincea",  bei  einem 
Wettbewerb,  der  vom  Komitee  fiir  die  Vereinigung 
der  im  Kriege  Gefallenen  zu  Rovereto  ausgefchrie- 
ben  wurde,  als  Sieger  hervor.  n. 


KONZERTPODIUM 

Aufier  den  10  Stadtifchen  Philharmonifchen  Kon- 
zerten  der  Miinchener  Philharmoniker 
unter  Leitung  von  Oswald  K  a  b  a  ft  a  ,  deren  Pro- 
gramme bereits  bekanntgegeben  wurden,  fiihrt  das 
Orchefter  der  Hauptftadt  der  Bewegung  im  Kon- 
zertwinter  1938/39  eine  Reihe  weiterer  Veranftal- 
tungen  durch.  In  einem  aufierordentlichen  Konzert 
wird  Geheimrat  Dr.  Siegmund  von  Haus- 
e  g  g  e  r  feiner  treuen  Horergemeinde  Beethovens 
„Achte"  und  Bruckners  „Fiinfte"  (in  der  Original- 
faffung)  vermitteln.  Maestro  Bernardino  M  o  1  i  - 
n  a  r  i  bringt  Werke  fiihrender  italienifcher  Kom- 
poniften  unter  Mitwirkung  der  jungen,  in  Italien 
bereits  fehr  gefeierten  Geigerin,  Gioconda  De  V  i  t  o 
als  Soliftin.  In  einem  Sonderkonzert  ..Miinche- 
ner  Haydn-Renaiffance"  macht  Geheimrat  Adolf 
Sandberger  mit  einer  Reihe  von  ihm  auf- 
gefundener  und  fiir  den  Vortrag  eingerichteter  un- 
bekannter  Werke  von  Jofeph  Haydn  bekannt.  — 
Auch  in  die  Reihe  der  Volks-Symphonie- 
Konzerte,  die  unter  der  Gefamtleitung  von 
Adolf  Menneridi  ftehen,  werden  zum  erften 
Mai  bedeutende  Gaftdirigenten  mit  einbezogen. 
Zwolf  der  im  gefamten  20  jeweils  fiir  Donnerstag 
vorgefehenen  Konzerte  diefer  Reihe  ftehen  unter 
Leitung  von  Adolf  Menneridi  und  bringen 
neben  dem  Beftand  an  klaffifchen  und  romantifchen 
Werken  die  Erftauffiihrung  des  Violinkonzertes 
von  Robert  Schumann  und  die  Urfaffung  der 
2.  Symphonie  von  Anton  Bruckner;  ferner  an  Erft- 
auffiihrungen  aus  dem  zeitgenollifchen  Schaffen: 
Gottfried  Miiller  ..Kleine  Mufik  fiir  Kammerorche- 
fter",  Max  Trapp  „Cello-Konzert",  Wolfgang 
v.  Bartels  „Frauentanz-Kantate"  und  Maurice 
Ravel  „Ma  mere  l'oye".  Als  Soliften  diefer  Kon- 
zerte wurden  eingeladen:  die  Pianiften:  Rosl 
S  ch  m  i  d  ,  Friedrich  Q  u  e  ft  ,  Julian  v.  K  a  r  o  1  y  i , 
Alfred  L  u  e  d  e  r  ,  Hugo  S  t  e  u  r  e  r  ,  Annemarie 
H  e  y  n  e  ,  Lif  elotte  O  e  h  1  e  r  t ,  Fritz  H  ii  b  f  ch 
und  Guftav  G  r  o  f  ch  ,  die  Geiger:  Edith  von 
Voigtlander  und  Rudolf  S  ch  6  n  e  ,  der  Cel- 
lift  Hermann  v.  Beckerath  und  der  Sanger 
Heinrich  Rehkemper.  Die  iibrigen  Volks- 
Symphonie-Konzerte  werden  von  den  Gaftdirigen- 
ten: Prof.  Carl  Ehrenberg  (eigene  Werke  und 
Werke  von  Richard  Wagner;  Soliftin:  Armella 
K  1  e  i  n  k  e  ,  Sopran),  Prof.  Jofef  P  e  m  b  a  u  r 
(„Weibliche  Geftalten  in  Tongemalden  aus  den 
Jahren  1772 — 1905"),  Hans  Pfitzner,  (Roman- 
tifche  Mufik),  Dr.  Heinz  D  r  e  w  e  s  (Violin- 
Konzert  von  Graener  mit  Siegfried  B  o  r  r  i  e  s  , 
Haydn  und  Beethoven)  geleitet.  Auch  mit  Diri- 
genten  des  befreundeten  Auslandes  wurden  Ver- 
trage  abgefchloffen.  Ungarn  entfendet  den  Kapell- 
meifter  an  der  Budapefter  Staatsoper  Jeno  K  e  - 
neffey  (Soliftin  diefes  Konzertes:  die  Miinchener 
Geigerin  Palma  von  Pafzthory),  Polen  den 
Dirigenten  Dr.  Zygmunt  Latofzewfki  (Solift: 


Konzerte  derStadt  Wuppertal 

Stadt.  Konzertverein 

1938/39 
Leitung:  Fritz  Lehmann 

Mitwirkend: 

Das   Stadt.   Orchester, 

Stadt.    Singverein     Barmen,     Glberfeld. 

Ctesangverein,  Lehrergesangverein 

m      Abonnements-Konzerte  W.-Barmen 

Chorwerke:  Bruckner-Messe  in  f,  Handel:  Acis 
und  Galatea,  Bach:  Johannespassion.  Solisten  in 
den  Sinfomekonzerten:  Anna  Antoniades  (Kla- 
vier),  Eduard  Erdmann  (Klavier),  Alma  Moodie 
(Violine),  K.  M.  Schwamberger  (Cello);  in  den 
Kammerkonzerten:  Anton  Schoenmaker  (Violine), 
das   Calvet-Quartett,  Paris. 

§     Abonnements-Konzerte  W.-I31berfeld 

Chorwerke:  Brahms:  Requiem,  Carl  Orff:  Car- 
mina  Burana,  Beethoven:  MIssa  solemnis.  Solisten 
in  den  Sinfoniekonzerten:  Georg  Kulenkampff 
(Violine),  Tibor  de  Machula  (Cello),  Wilhelm 
Kempf  f  (Klavier) ;  in  den  Kammerkonzerten : 
Enrico  Mainardi  (Cello),  Eva  Jiirgens  (Alt), 
Julia  Menz  (Cembalo),  H,  Bornemann  (Violine), 
A.   Hesse  (Flote). 

O     Meister-Konzerte  W.-Elberffeld 

Maria  Muller  (Sopran),  Franz  Volker  (Tenor), 
Alfred  Cortot,  Paris  (Klavier),  Heinrich  Schlus- 
nus  (Bariton),  Ellv-Ney-Trio,  Berliner  Philhar- 
moniker  (Ltg.  Victor  de  Sabata),  Wilhelm  Back- 
haus  (Klavier). 

Feierabend-Veranstaltungen 
der  ATSG.  ,. Kraft  durch  Freude" 

Lieder-Abend  Josef  v.  Manowarda  (Bariton), 
Brahms:  Requiem,  Heiterer  Vortragsabend  Eckers- 
berg-Ursica,  Carl  Orff:  Carmina  Burana,  Lan- 
desordiester  Gau  Dusseldorf :  ,.Bei  den  Meistern 
der  heiteren  Muse",  Liederabend  Peter  Anders 
(Tenor). 

Konzerte   des  Kammermusikkreises 
Wuppertaler  Kunstler 

i.  Seltene  Schatze  des  Barock.  2.  Deutsche  Ro- 
mantik.    3.   Zeitgenossisches   Schaffen. 

Sonderkonzerte  Wuppertaler 
Chorvereinigungen 

r.  Ur-  und  Erstauffiihrungen  Wuppertaler  Kom- 
ponisten.  2.  Alte  und  neue  Chormusik-  und 
Instrumental  werke. 

Konzerte    der  Stadt.  Singschule 

Deutscher  Sinn  und  deutsche  Art.  Alte  und  neue 
Volkslieder.    Leitung    E.   Pack. 
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Geschaftsstelle:   Wuppertaler   Konzertdirektion 
R.   Wylach,  Germanenstr.  41.    Tel.   50s  39. 


"75 

Die  Konzerte 

der  Kreisstadt  Plauen 

1938/39 

Dirigent:  1.  stadt.  Kapellmeister 
GEORG  L.  JOCHUM 

1.  Konzert  am  7.  Oktober  1938. 

Solistin:  Elisabeth  B  i  s  ch  0  f  f  ,  Violine.  Robert 
S  ch  u  m  a  n  n  :  I.  Symphonie  B-dur  op.  38.  — 
Unter  Leitung  des  Komponisten  Paul  Graener: 
Konzert  fur  Violine  und  Orchester  op.  104  (Erst- 
auffuhrung).   —   Gotische   Suite   op.    74   (Erstauffg.). 

2.  Konzert  am  21.  Oktober  1938. 
Kammermusik.    —    Calvet-Quartett. 

3.  Konzert    am  4.   November  1938. 

Solist:  Hans  K  e  r  b  e  r  ,  Bariton.  Wolfgang  Amadeus 
Mozart  :  Symphonie  Es-dur  (K.  V.  $49).  — 
Orchestergesange.  —  Max  Haefelin:  Sinfonie 
a-moll  (Urauffiihrung). 

4.  Konzert   am   18.   November   1938. 

Klavierabend  Elly  N  e  y. 

5.  Konzert   am  2.   Dezember   1938. 

Arcangelo  C  0  r  e  1  1  i  :  8.  Concerto  grosso  op.  6. 
Weihnachtskonzert  (Erstauffuhrung).  —  A.  Bruck- 
ner; VIII.  Symphonie  c-moll  (Erstauffuhrung). 

6.  Konzert  am  13.  Januar  1939. 


Solist:  Ludwig  H  6  1  s  ch  e  r  , 
R  e  s  p  i  g  h  i  :  „Fontane  di 
fonico  (Erstauffuhrung).  — 
Konzert  fur  Violoncello  und 
Peter  J.  Tschaikowsky 
op.  64. 


Violoncello.  Ottorino 
Roma",  Poema  Sin- 
Anton  Dvorak: 
Orchester  h-moll.  — 
V.  Symphonie  e-moll 


7.  Konzert  am  27.  Januar  1939. 

Alte  Musik.  —  Ramin-Wolf-Grummer- 
T  r  1  o. 

8.  Konzert  am  10.  Februar  1939. 

Solist:  Edwin  F  i  s  ch  e  r  ,  Klavier.  Gottfried  Miil- 
ler:  Variationen  und  Fuge  iiber  ein  deutsches 
Volkslied  („Morgenrot,  Morgenrot  .  .  .")  op  2 
(Erstauffuhrung).  —  Ludwig  van  Beethoven: 
Konzert  fur  Klavier  und  Orchester  Nr.  4  G-dur, 
op.  58.  —  Johannes  Brahms:  II.  Symphonie 
D-dur,  op.  73. 

0.  Konzert  am  10.  Marz  1939. 

Liederabend  Willy  Doragraf -Fafibender, 
Bariton,  Staatsoper  Berlin. 

10.  Konzert  am  24.   Marz   1939. 

Ludwig  van  Beethoven  :  IX.  Symphonie  d-moll 
mit  Schlufichor  iiber  Schillers  Ode  „An  die  Freude", 
op.  12J.  Solisten  Anna-Liese  U  h  r  1  a  n  d  t  ,  Sopran; 
Gertrud  Seydewitz,  Alt;  Hans  Eri  chsen  , 
Tenor;   Xaver   W  a  i  b  e  1  ,  Bafi. 
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der  Warfchauer  Cellift  Kazimierz  W  i  1  k  o  - 
m  i  r  s  k  i).  Aus  Brafilien  kommt  Francisco  M  i  g  - 
none,  ein  Vorkampfer  deutfcher  Mufikkultur 
(Soliftin  in  diefem  Konzert  die  aus  Mexiko  ftam- 
mende  Pianiftin  Angelica  Morales).  Ferner  find 
an  befonderen  Feiertagen  Konzerte  mit  gefchloffe- 
nen  Vortragsfolgen  geplant,  fo  z.  B.  ein  Opern- 
abend  mit  beliebten  Soliften  der  Mfinchener  Staats- 
oper,  ein  heiterer  Operetten-Abend  zum  Fafchings- 
beginn,  ein  Abend  mit  Ausfchnitten  aus  den  Mufik- 
dramen  Richard  Wagners.  Die  Leitung  diefer  Kon- 
zerte, die  rein  aufierlich  durch  Hereinnahme  von 
Stuhlreihen  in  einen  Teil  des  Saales  ein  verander- 
tes  Bild  erhalten,  hat  Willy  Haenel-Chri- 
ft  i  a  n  f  e  n. 

Das  Stadtifche  Orchefter  zu  M  e  i  fi  e  n  erof fnet 
unter  feinem  bewahrten  Fiihrer,  KM  Herbert 
Nerlich,  die  Konzertreihe  des  Winters  1938/39 
mit  einem  Konzert  im  Bankettfaale  der  Albrechts- 
burg  und  bringt  dabei  Haydns  Sinfonie  „La  reine", 
Tfchaikowskys  Violinkonzert  (Toni  Fafibender 
von  der  Dresdener  Philharmonie)  und  Dvoraks 
Sinfonie  in  e-moll  („Aus  der  neuen  Welt")  zu 
Gehor.  Die  folgenden  Konzerte  ftellen  auSer 
bereits  friiher  hier  aufgefiihrten  Werken  von  Bach, 
Beethoven,  Gluck,  Mozart,  Reger,  Schubert  und 
Vivaldi  als  Erftauffuhrungen  in  Ausficht:  Kurt 
Atterberg  „Rhapfodie  auf  fchwedifchen  Volks- 
motiven",  H.  Erdlen  „Finnifche  Suite",  P.  Graener 
„Divertimento",  M.  Ravel  „Introduktion  und  Alle- 
gro fur  Harfe,  Flote  und  Orchefter",  E.  Reinftein 
„Variationen  und  Fuge  fiber  ein  eigenes  Thema", 
O.  Refpighi  „Alte  Arien  und  Tanze",  Scarlatti- 
Tommafini  „Suite"  („Die  frohlichen  Damen"),  J. 
Sibelius:  „Der  Schwan  von  Tuonela"  und  H. 
Wunfch  „Kleine  Luftfpielfuite".  Als  Soliften  find 
bis  jetzt  verpflichtet  worden  der  Meifterfanger  Karl 
Otto  Z  i  n  n  e  r  t  aus  Dresden,  Toni  Fafibender 
(1.  Konzermeifter  der  Dresdener  Philharmonie), 
Kammervirtuos  Artur  Gottfchalk  von  der 
Staatsoper  Dresden  (Harfe)  und  der  Soloflotift 
Otto  M  u  1  ch  t  e  r  vom  Stadtifchen  Orchefter  zu 
Meifien.  Auch  diefer  Spielplan  gibt  wieder  Zeugnis 
von  dem  idealen  Streben  der  Kapelle  und  ihres 
zielbewufiten  Leiters  Herbert  N  e  r  1  i  ch  getreu 
dem  Wahlfpruch:  „Raftlos  vorwarts!  Unentwegt 
aufwarts!"  M.  M. 

Die  Konzerte  der  Meininger  Landeskapelle  unter 
Leitung  von  Carl  Maria  A  r  t  z  bringen  als  Neu- 
heiten  u.  a.  des  Dresdener  Staatskapellmeifters 
Kurt  Striegler  neueftes  Werk  „Romantifche  Phan- 
tafie"  Werk  77  als  Urauffiihrung,  die  Partita  von 
J.  N.  David,  Werke  von  Werner  Trenkner,  Fritz 
Brandt.  Als  Soliften  find  verpflichtet  Karl 
F  r  e  u  n  d  ,  Karl  G  e  h  r  ,  Otto  von  Beckerath, 
Willy  H  u  1  f  e  r  ,  Raoul  von  K  o  c  z  a  1  f  k  i , 
Amalie  Merz-Tunner,  Elly  N  e  y ,  Max 
S  t  r  u  b  ,  Ludwig  H  o  1  f  ch  e  r  ;  als  Gaftdirigent 
Herman  Abendroth.    Aus   Anlafi  von   Richard 


Straufi'  75.  Geburtstag  kommt  feine  „Symphonia 
domestica"  und  von  Hans  Pfitzners  70.  Geburtstag 
deffen  romantifche  Kantate  „Von  deutfcher  Seele" 
zu  Gehor.  Fur  die  Kammermufikabende  wurde  als 
Gaft-Quartett  das  Fritzfche  -  Quartett- 
Dresden  verpflichtet. 

GMD  Philipp  W  ii  ft  bringt  innerhalb  der  zehn 
Philharmonifchen  Konzerte  der  Schlefifchen  Phil- 
harmonie Breslau  im  Konzertwinter  1938/39  zehn 
Werke  zur  Breslauer  Erftauffiihrung  und  zwar: 
O.  Refpighi:  „Antiche  Danze  ed  Arie",  Mufforgski- 
Ravel  „Bilder  einer  Ausftellung",  A.  P.  Borodin 
„Symphonie  Nr.  2",  J.  N.  David  „Symphonie 
a-moll",  J.  Sibelius  „Symphonie  Nr.  2",  H.  F. 
Schaub  „Paffacaglia  und  Fuge",  P.  Stefan  „Mufik 
fur  Geige  und  Orchefter",  J.  Rivier  „Symphonie 
fiir  Streicher",  E.  v.  Dohnanyi  „Orchefter-Suite", 
M.  Trapp  „Cellokonzert".  Als  Soliften  wurden 
Dufolina  G  i  a  n  n  i  n  i ,  Gafpar  C  a  f  f  a  d  o  ,  Wil- 
helm  K  e  m  p  f  f  ,  Prof.  Elly  N  e  y  ,  Prof.  Georg 
Kulenkampff,  Ginette  N  e  v  e  u ,  Prof.  Ernft 
v.  Dohnanyi  und  Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r 
verpflichtet.  Einen  Beethoven-Abend  leitet  Prof. 
H.  Knappertsbufch.  Die  8  Volksfymphonie- 
Konzerte,  die  unter  Leitung  von  Prof.  Hermann 
Behr  ftehen,  bringen  folgende  5  Erftauffuhrungen: 
K.  Atterberg  „Ballade  und  Paffacaglia",  H.  Zie- 
lowsky  „Variationen  und  Rondo  fiber  ein  Volks- 
lied"  in  der  Inftrumentierung  von  Dr.  Fritz 
Kofchinsky,  H.  Zilcher  „Tanzphantafie  ffir  Orche- 
fter", A.  Kufterer  „Suite  fiir  Orchefter"  und  ein 
Klavierkonzert  von  H.  Buchal.  Weiter  find  fechs 
Kammer-Symphoniekonzerte  im  SdiloC  und  im 
Remter  des  Rathaufes  und  6  Kammermufikabende 
im  Schlofi  vorgefehen. 

Das  Programm  der  6  Sinfoniekonzerte  der  Stadt 
U 1  m  unter  MD  Karl  H  a  u  f  enthalt  Werke  von 
Handel,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert, 
Brahms,  Bruckner,  Reger,  Richard  Straufi  und  Erft- 
auffuhrungen von  CI.  Debuffys  „Nocturnos",  J. 
Strawinskys  Pulcinella-Suite,  J.  N.  Davids  „Par- 
tita"  und  H.  Pfitzners  „Duo  ffir  Violine  und 
Cello"  mit  Orchefter.  Soliften  find:  Frederic  La- 
mo  n  d  ,  Alfred  H  o  e  h  n  ,  Alma  M  o  o  d  i  e  , 
Gafpar  C  a  f  f  a  d  o  ,  Lore  F  i  f  ch  e  r  und  Lea 
P  i  1 1 1  i.  Ferner  veranftaltet  die  Stadt  5  Kammer- 
mufikabende, die  zum  Teil  vom  Stadtifchen  Trio 
(Karl  Han  f ,,  Franz  B  i  f  ch  o  f  ,  Folkmar  L  a  n  - 
g  i  n)  beftritten  werden. 

Im  Rahmen  der  kommenden  Gaukulturwoche 
Heffen-Naffau  findet  eine  Auffiihrung  der  „Kleinen 
Suite"  des  jungen  Frankfurter  Komponiften  K. 
Heffenberg   in  Frankfurt/M.   ftatt. 

MD  B  i  1 1  n  e  r  -  Effen  bringt  Anfang  Oktober 
Henk  B  a  d  i  n  g  s  neues  Orchefterwerk  „Heroifche 
Ouvertfire"  zur  Urauffiihrung. 

Die  SdP-Kulturgemeinfchaft  in  P  r  a  g  beabfich- 
tigt  zur  tatkraftigen  Forderung  des  deutfchvdlki- 
fchen   Zufammenlebens   in    der   Hauptftadt    in    der 
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Aachen:    Stadtische  Konzerte  1938/39 

H^BHHHM^^HiH       Leitung:    Generalmusikdirektor    Herbert    von    Karajan 


SERIE  A  (mit  offentlicher  Hauptprobe) 

i.  KONZERT:  5.(6.  Oktober  1938.  Pfitzner:  Ouverture  zu 
Katchen  von  Heilbronn.  Chopin:  Klavierkonzert,  e-moll. 
Dukas:Der  Zauberlehrling.  Beethoven:  Siebte  Symphonic 
A-dur.    Solistin :  LubkaKolessa. 

2. KONZERT :  2 . / 3 . November  1938  ( Klavierwerke mit Orchester- 
begleitung).  Mozart;  Klavierkonzert,  C-Dur.  Beethoven; 
Klavierkonzert,  Es-dur.  Liszt:  Klavierkonzert,  Es-Dur.  Solistin; 
Prof.  Elly  Ney 

3.  KONZERT:  16.(17.  November  1938.  Haydn:  „Die 
Jahreszeiten".  Solisten:  Ria  Ginster  (Sopran),  Walter 
Ludwig  (Tenor),  Wilhelm  Schirp  (Bafi) 

4.  KONZERT:  7.JZ.  Dezember  1938.  Bruckner:  Neunte 
Symphonie,  d-moll.  Bruckner:  Te  Deum.  Solisten:  Til  la  von 
Briem  (Sopran),  Bert  a  Maria  Klaembt  (Alt),  Hugo  Meyer 
W  e  If  in  g  (Tenor),  Walter  Ho  fermeyer  (Bafi) 

5.  KONZERT:  4-/5.  Januar  1939.  Richard  Straufi:  Don 
Quixote.  P.  Casell;  Notturno  e  T»rantella  fur  Violoncello  und 
Orchester.  Tschaikowsky:  Funfte  Symphonie,  e-moll.  Solist : 
Prof.  Enrico  Mainardi 

6.  KONZERT:  ij.liZ.  Januar  1939.  Kammermusikabend. 
Das  Calvet-Quartett.  Streichquartette  von  Mozart  (K.- V. 
57j),  Brahms(Werk  51  Nr.  1)  und  Ravel 

7.  KONZERT:  7-/8.  Februar  1939.  Gastdirigent.  Prof.Willem 
Mengelberg.  Berlioz:  Ouverture  Rdmischer  Karneval. 
D o p p e r :  Chiaconna  gotica.  Tschaikowsky;  Symphonie 
h-moll,  (pathetique) 

8.  KONZERT:  15./16.  Merz  1939.  Sibelius;  „Eine  Sage",  Ton- 
dichtung  fur  grofies  Orchester  (Werk  9).  Mozart:  Klavierkonzert 
A-Dur  (K.-V.  48  8).  B  r  a  h  m  s :  Zweite  Symphonie,  D-Dur. 
Solist:  Prof.  Wilhelm  Kempff 

9.  KONZERT:  28-/29.  Miirz  1939,  Bach:  „Die  Matthaus- 
Passion"  in  historischer  Besetzung  (Kammerorchester  und  Kam- 
merchor).  Solisten:  Susanne  Horn-Stoll  (Sopran).  Yella 
Hochreiter(Alt),  Prof.  Karl  Erb  (Evangelist),  Prof.  Jo- 
hannes Willy  (Jesus),  Orgel  :Dr.  HansKlotz. 

10.  KONZERT:  26.IZ7.  April  1939.  Bach:  „Die  hohe  Messe 
in  h-moll".  Solisten:  Helene  Fahrni  (Sopran),  Lore 
F i s oh e r  (Alt),  Heinz  Marten  (Tenor),  Giinter  Baum  (Bafi) 


SERIE  B  (ohne  offend.  Hauptprobe) 

8  Volks-Symphoniekonzert* 

Spiolzolt  1938/39 

1.  KONZERT:  24.  September  1938  (Samstag).  KurtRaschl 
Toccata.  Beethoven:  Violinkonzert,  D-Dur,  mit  Orchester 
Beethoven:  Funfte  Symphonie  c-moll.  Solist:  Hugo  Kol- 
berg,  Berlin. 

2.  KONZERT:  ij.  Oktober  1938  (Samstag).  Hilding  Rosen- 
berg; Or chester- Vorspiel.  Rachmaninoff:  2.  Klavierkonzert 
c-moll  mit  Orchester.  Schumann:  Vicrte  Symphonie.  Solist; 
Rolf   Langnese,  Zurich. 

3.  KONZERT:  19.  November  1938  (Samstag).  Gastdirigent: 
Eduard  van  Beiium,  Co ncergebouw-Orch ester,  Amsterdam. 
Ravel:  Rapsodie  Espagnole.  Chopin:  Klavierkonzert. 
Bruckner:  Dritte  Symphonie.  Solist:  Heinrich  Nelting, 
Aachen. 

4.  KONZERT:  3.  Dezember  1938  (Samstag).  Suder:  Kammer- 
symphonie  fiir  Orchester.  Brahms:  Liebesliederwalzer.  Der 
Kammerchor  des  stadtischen  Geiangvereins.  (Leitung:  Chor- 
direktor  Wilhelm  Pitz).     Beethoven:  Funfte  Symphonie. 

5.  KONZERT:  17.  Dezember  1938  (Samstag)  Brahms:  Dritte 
Symphonic  Haydn:  Cellokonzert.  Straufi:  Tod  und 
Verkiarung.    Solist:  Antonio  Janigro,  Italien  (Cello) 

6.  KONZERT:  21.  Januar  1939  (Samstag).  Boildieu;  Ouver- 
ture „Der  Kalif  von  Bagdad".  Debussy:  2  Orchesterstucke 
„Fetes  /  Nuagnes".  Weber;  Klavierkonzert.  Sibelius:  Erste 
Symphonie,  e-moll.  Solistin:  Josefine  Morschel-Bayer, 
Aachen, 

7.  KONZERT:  4.  Man  1939  (Samstag)  Gastdirigent  Andre, 
Briissel.  Mozart:  Symphonie  g-moll.  L  a  1  o ;  Symphonie 
espagnole,  fiir  Violine  und  Orchester.  Ravel;  Daphnis  und  Cloe. 
Solist :  FranzNeander,  Aachen  (Violine) 

8.  KONZERT:  1.  April  1939  (Samstag)  O  bo  ussier :  Orchester- 
Suite.  Brahms:  Violinkonzert.  AlfonsoCastaldi:  Taran- 
tella.   Solist:  Det  lev  G  rummer,  Aachen. 


Sonderkonzert 

Samstag,  den   29.  Okktober   1938,   20  Uht.  Zum  Boston  der  Raabe-Sponde*    (Unterstiitzungskasse  fiir  Mitglieder  des 

Stadtischen  Orchesters  und  der  Stadtischen  Oper).    Leitung:  Prof.  Dr.  Dr.  O.  h.  Pet«r  Rddbo.      Weber:    Oberon-Ouverture. 

Werk    eines    zeitgenossischen    hollandischen    Komponisten.   —    Bruckner:    Seohste    Symphonie,    A-Dur. 

Eintrittspreis :  4.20  oder  3.70  RM 


JOSEF    REITER 

Adit  Volkslieder  fur  vierstimmigen  Mannerchor 

1.  Sdielmerei  —  2.  Zu  spate  Reue  —  3.  Das  Kauzlein  —  4.  Vor  dem  Fenster  —  5.  Enttauschung  ■ 
6.   Abschied    —    7.   Der   Edelmann  1m   Habersack    —    8.   Trinklied   am   Rhein 

Gesamtausgabe :  Partitur  Rm.    3. —  no.       4  Stimmen  je  Rm.  —.80  no. 
Einzelausgabe :    Partitur  je  Rm.  —.80.       4  Stimmen  je  Rm.  —.20  no. 


GUSTAV    BOSSE    VERLAG     *     REGENSBURG 
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ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK 


Oktober   1938 


kommenden  Konzertzeit  die  Veranftaltung  von  drei 
Symphoniekonzerten  mit  namhaften  Dirigenten, 
einen  Abend  der  Magdeburger  Madrigalvereinigung 
und  allmonatlidie  mufikalifche  Feierftunden.  Als 
aktive  Arbeitsgruppen  find  eine  Arbeitsgemeinfchaft 
und  eine  Spielgruppe  (Orchefter)  vorgefehen.    E.  J. 

Hans  B  r  e  h  m  e  s  Orchefterwerk  „Triptychon", 
Fantafle,  Choral  und  Finale  iiber  ein  Thema  von 
Handel  bringt  Wilhelm  Furtwangler  mit  den 
Berliner  Philharmonikern   zur   Auffiihrung. 

GMD  Robert  M  a  n  z  e  r  brachte  in  einem  Aufier- 
ordentlichen  Symphoniekonzert  des  Karlsbader  Kur- 
orchefters  folgende  Werke  fudetendeutfcher  Ton- 
dichter  zur  Erftauffiihrung:  R.  Pilz  „Noldenzwerg- 
Sage",  H.  Zitterbart  „Langfamer  Symphoniefatz" 
und  K.  Striegler  „Kleine  Symphonie  in  einem  Satz". 

E.  J. 

Die  Kolner  Sopraniftin  Adelheid  H  o  1  z  fang 
mit  grofiem  Erfolg  das  Sopranfolo  im  Requiem 
von  Brahms  unter  Leitung  von  Prof.  Jofef  M  e  fi  - 
n  e  r  bei  den  diesjahrigen  Salzburger  Feftfpielen. 

Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  ift  als  Solid:  mit 
Trapps  Cellokonzert  fiir  den  Konzerrwinter  1938/ 
1939  bisher  verpflichtet  worden  fiir:  Berlin  (Ber- 
liner Philharmonie),  Bielefeld,  Flensburg,  Kaffel, 
Reichsfender  Miinchen,  Osnabriick  und  Solingen. 

Die  Robert  Schumannftadt  Zwickau/Sa.  bringt  in 
diefer  Spielzeit  unter  Leitung  des  Stadtifchen  Mu- 
fikdirektors  Kurt  B  a  r  t  h  von  22  Erftauffuhrungen 
fiir  Zwickau  13  Werke  von  zeitgenoffifchen  Ton- 
fetzern,  darunter  als  Urauffiihrung  die  4.  Sinfonie 
von  Hammer. 

Das  „Feierliche  Vorfpiel"  von  Julius  K  o  p  f  ch 
wird  Anfang  Oktober  im  Leipziger  Gewandhaus 
unter  Leitung  von  Hermann  Abendroth  zur 
konzertmafiigen  Urauffiihrung  gelangen. 

Im  Kurhaus  Wiesbaden  hone  man  in  einem  fom- 
merlichen  Kurkonzert  unter  Leitung  von  GMD  G. 
E.  L  e  f  f  i  n  g  Walter  N  i  e  m  a  n  n  s  „Kocheler 
Landler". 

Die  Dresdner  Philharmonie  plant  auf  Einladung 
des  Bundes  der  Deutfchen  in  Bohmen  in  den  Tagen 
vom  24.  bis  27.  November  eine  Gaftfpielreife  durch 
fudetendeutfche  Stadte.  E.  J. 

GMD  Erich  B  6  h  1  k  e  -  Magdeburg  wurde  ein- 
geladen,  das  Feflkonzert  zum  130.  Beftehen  des 
Mufikinftituts   Koblenz   zu    dirigieren. 

Das  Dresdner  Streichquartett  (Cyrill 
Kopatfchka  —  Fritz  Schneider  —  Gott- 
fried Hofmann-Stirl  —  Georg  Ulrich 
von  Biilow)  veranftaltete  im  Lingner  Schlofi 
einen  Beethovenabend,  der  von  der  zahlreichen  Zu- 
horerfchaft   begeiftert   aufgenommen   wurde. 

Konzertftiicke  aus  Hermann  H  e  n  r  i  ch  s  Oper 
„Melufine"  wurden  in  diefem  Sommer  von  zahl- 
reichen Kurorcheftern  gefpielt.  Die  Ouvertiire  zur 
„Melufine"  wird  Prafident  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e 
im  kommenden  Winter  dirigieren.  Das  Violin- 
konzert  erklingt  in  Badenweiler  (unter  S  ch  m  i  d  t  - 


Jefcher)  und  Salzbrunn  (Kaden)  mit  der  Soliftin 
Latitia  Henrich-Forfter,  die  das  Werk  auch 
feinerzeit  aus  der  Taufe  hob. 

MD  Ignaz  H  e  r  b  ft  -  Wien  hatte  als  Gaftdirigent 
des  Wiirttemberger  Landesorchefters  bei  der  Aus- 
landsdeutfchen  Tagung  in  Stuttgart  mit  feinen 
Schopfungen  „Totengraber-Hochzeit"  und  „Rethel" 
grofien  Erfolg. 

Die  Pfalzer  Geburtsheimat  Friedrich  Sanders 
beabfichtigt,  des  in  Miinchen  vefftorbenen  Kom- 
poniften  zu  feinem  40.  Todestage  in  1939  durch 
Auffiihrung  feiner  Werke  in  Konzert  und  Funk 
zu  gedenfeen. 

Zu  einer  befonders  feftlichen  Veranftaltung  wurde 
das  8.  Meifterkonzert  in  B  a  d  O  r  b  durch  die  Teil- 
nahme  von  Frau  Prof.  Elly  N  e  y ,  die  den  Solopart 
von  Beethovens  Klavierkonzert  Es-dur  und  Lifzts 
Klavierkonzert  E-dur  ubernommen  hatte. 

Heinrich  Z  6  1 1  n  e  r  s  Orchefterwerk  „Wald- 
phantafie"  Werk  83  (nach  Turgenieff)  erklang  im 
Rahmen  der  Schlofikonzerte  zu  Hannover  unter 
der  Leitung  von  Ebel  von  S  o  f  e  n. 

Die  junge  Miinchener  Pianiftin  Marlott  V  a  u  t  z 
hatte  in  einem  Konzert  der  Miinchener  Kiinftler- 
ftunde  mit  Robert  Schumanns  „Papillons"  und  im 
Zufammenfpiel  mit  ihrem  gleichgeftimmten  Partner 
Joachim  S  t  o  r  ck  mit  Walter  von  Forftners  neuem 
Konzertino  fiir  zwei  Klaviere  einen  vollen  Erfolg. 

Anlafilich  des  bevorftehenden  60.  Geburtstages 
von  J.  Haas  kiindigten  Prof.  Oswald  K  a  b  a  ft  a 
(Miinchen)  und  Hermann  Abendroth  fiir  das 
Gewandhaus  in  Leipzig  die  Auffiihrung  feines 
Werk  45  „Variationen  und  Rondo  iiber  ein  alt- 
deutfches  Volkslied"   fiir  Orchefter  an. 

Das  Stadtifche  Orchefter  Bielefeld  (Leitung: 
MD  Werner  G  ofi  1  i  n  g)  kiindet  fur  den  kommen- 
den Winter  an  Erftauffiihrungen  aus  dem  zeit- 
genoffifchen Schaffen  an:  Hans  Wedig  „Nacht- 
mufik",  Richard  Straufi  „Biirger  als  Edelmann" 
und  „Don  Quixote",  Max  Trapp  „ Cellokonzert", 
Rudi  Stephan  „Violinkonzert",  Hans  Pfitzner  „Von 
deutfcher  Seele"  (Soliften:  Auguft  S  ch  a  f  e  r  -  Vio- 
line,  Hans-Herbert  W  i  n  k  e  1  -  Violoncello).  Unter 
den  aufgefiihrten  klaffifchen  Werken  intereffiert 
befonders  die  Erftauffiihrung  der  2.  Sinfonie  von 
Anton  Bruckner. 

Hermann  Grabners  „Segen  der  Erde"  erlebte 
in  Konigsberg  i.  Pr.  am  Erntedankfeft  feine  Erft- 
auffiihrung durch  den  Schubertchor  in  Arbeits- 
gemeinfchaft mit  dem  Chor  „Thalia"  unter  Leitung 
von  Heinz  von  Schumann. 

Im  Winterprogramm  der  Philharmonifchen  Ge- 
fellfchaft  in  Bremen  begegnet  man  der  Erft- 
auffiihrung von  J.  N.  Davids  „Symphonie  a-moll", 
Max  Trapps  ..Cellokonzert"  und  Richard  Schwarz' 
„Partita  fiir  Orchefter". 

Islands  zeitgenoffifches  Mufikfchaffen  war  auf 
dem  foeben  in  Kopenhagen  ftattgefundenen  nordi- 
fchen    Mufikfeft    durch    eine    Klavierfonate    Hall- 


DEUTSCHES  BRUCKNER-FEST 

veronstaltet  von  der  Stadt  Mannheim 

29.  Okt.—  3.NoT.i938.Gesaradtg;Staatskap.  K.  Elmendorff 

Samstag,  29.  Okt.,  20  Uhr  im  Musensaal :  Festakt.  Leitung:  Ka- 
pellmeister Dr.  E.  Cremcr,  Nationaltheater-Orch,,  Mannheim. 
Friedrich  Klose,  Phantasie  u.  Fuge  iiber  ein  Thema  von  Bruckner 
fur  Orgel  und  Blaser.  Ansprachevon  Prof.  Dr.  Fr.  Griininger: 
„Anton  Bruckner  der  Mensch  u.  Meister''.  Dritte  Symph.,  D-moll 
Sonntag,  30.  Okt.,  11  Uhr  im  Nationaltheater:  Morgenfefer. 
Kergl-Quartett,  Mannheim,  Streichquintett,  F-dur.  Motetten, 
Becthovenchor  Ludwigshaf en  a.  Rh.  Leitung :  Prof.  Fr.  S  oh  m  i  d  t 
Sonntag,  30.  Okt.,  19  Uhr  i.  Nationaltheater;  Festvorstellung. 
Leitung :  Staatskapellmeister  Karl  Elmendorff 
Montag,  31.  Okt.,  17  Uhrirn  KonferenzsaaldesSchlosses:  Fest- 
versammlunp  des  Brucknerbundes.  Begrufiung  duroh  Ober- 
burgermeister  Carl  Renninger.  Friedrich  Klose-Ehrung,  Prof.  Dr. 
Griininger.  Friedrich  Klose,  Streichquartett  Es-Dur.  2.  Satz,  Ada- 
gio, ma  non  troppo  -  4.  Satz,  Moderato.  Kergl-Quartett.  Festrede ; 
Univ.-Prof.  Heinrich  Besseler,  Heidelberg. 
Montag,3i.  Okt., 20  Uhr  im  Musensaal:  Symphonie-Konzert. 
Leitung :  Dr.  Siegmundv.  Hausegger,  Munchen.  National- 
theater-Orchester,  Mannheim.  Vier  Orchesterstiicke.  Funfte 
Symphonie,  B-dur,  Originalfassung 

Dienstag,  1.  Nov.,  20  Uhr  im  Musensaal :  Akademie-Konzert. 
Leitung:  Staa'.skapellmeister  Karl  Elmendorff.  National- 
theater-Orchester-  Mannheim.  Erste  Symphonie,  C-rnoll,  Linzer 
Fassung.  Vierte  Symphonie,  Es-dur,  Originalfassung. 
Mittwoch,  1,  Nov.,  20  Uhr  im  Nibelungensaal :  Chor-Konzert. 
Leitung:  Direktor  Chlodwig  Rasberger.  Stadt.  Chor  in 
Verbindung  mit  dem  Lehrergesangverein  Mannheim,  verstarkies 
Philharm.  Orchester,  Mannheim.  F-moll-Messe.  Solisten:  Susanne 
Horn-Stoll,  Darmstadt,  Sopran ;  Johanna  Egli,  Berlin,  Alt;  Walter 
Sturm,  Berlin,  Tenor;  Heinrich  Holzlin,  Mannheim,  Bafi. 
Donnerstag,  3.  Nov.,  2oUhri.Musensaal:Symphonie-Konzert 
Leitung;  Staatskapellm.  Karl  Elmendorff.  Nationaltheater- 
Orchester,  Mannheim.  Beethovenchor  Ludwigsh.  a.  Rh.  r  jo.  Psalm 
Solistin:  Susanna  Horn-Stoll,  Darmstadt,  Sopran.  Achre  Symph. 
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MUSIKALISCHE  AKADEMIE 

DES   NATIONALTHEATER -ORCHESTERS    MANNHEIM 

8  Akademiekonzerte 

Gesamtleitung: 
Staatskapellmeister     Karl  Elmendorff 

Gastdirigenten  : 
Bernardino    Mol  in  ari  ,    Herbert    v.    K  a  r  a  j  a  n 

ii.  Okt.:  Solist:  Georg  K  u  1  e  n  k  a  m  p  f  f ,  Violine  / 
B  a  ch  :  Brandenburgisdies  Konzert  G-dur  fur  Streich- 
orchester  /  Schumann:  Vioiinkonzert  d-moll  / 
Tschaikowsky:   6.    Sinfonie   h-moll. 

1.  Nov.:  Bruckner-Abend  /  Sinfonie  Nr.  r, 
Linzer  Fassung  /  Sinfonie  Nr.  4,  Urfassung. 
22.  Nov.:  Solist:  Alfred  Cor  tot,  Klavier  /De- 
bussy :  Prelude  a  ,,L'Apres  —  Midi  d'un  Faune"  / 
Chopin  :  Klavierkonzert  Nr.  x  /  Berlioz: 
Phantastische   Sinfonie. 

13.  Dez.:  Dirigent:  Herbert  v.  Kara  j  an  /  Solist: 
Gaspar  C  a  s  s  a  d  o  ,  Violoncello  /  Cherub  ini  : 
Ouvertiire  zu  ,,Anacreon"  /  Haydn:  Violoncello- 
Konzert  /  Beethoven:  Sinfonie  Nr.  3. 
10.  Jan.:  Solist:  Cecilie  Hansen,  Violine  /  S  ch  u- 
b  e  r  t  :  Sinfonie  Nr.  8  (Unvollendete)  /  T  s  ch  a  i  - 
kowsky  :     Vioiinkonzert     D-dur     /     Sibelius: 

2.  Sinfonie   D-dur. 

7.  Febr.:  Dirigent:  Bernardino  Mol  ina  ri  ,  Rom  / 
Vivaldi:  Der  Winter  aus  den  „Vier  Jahreszeiten" 
Beethoven:  Sinfonie  Nr.  1  /  Richard  S  t  r  a  u  G  : 
Tod  und  Verklarung  /  Respi  ghi  :  Die  Pinien  von 
Rom. 

28.  Febr.:  Solistin:  Gertrude  Riinger,  Sopran  / 
Rcger  :  Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema  von 
Mozart  /  Wagner:  Wesendonck-Lieder  /  Gottfried 
M  ii  1  1  e  r  :  Orchesterkonzert  in  a-moll  (Urauffiihr.). 
21.  Marz:  Solist:  Adrian  Aeschbacher,  Klavier  / 
Joh.  Nep.  David:  Partita  (zum  ersten  Male)  / 
Brahms:  Klavierkonzert  B-dur  /  Beethoven: 
Sinfonie  Nr.   5. 


1. 


4. 


5. 


7. 


11.    Jan.: 
m  a  n  n    / 

Violine. 
23.    Jan.: 


Stadt   Heidelberg    und    Bach-Verein 
7  Stadt.  Symphonie-Konzerte 

Leitung:    Generalmusikdirektor  Kurt   Overhoff 

1-  7.   Nov.:    Werke   von   Mozart,   Schumann   und 

Brahms     /    Solist:    Alfred    Cor  tot,    Klavier. 
2.   7.    Dez.:    Werke    von    Beethoven,    Haydn    und 
Schubert   /   Solist:    Prof.    Ludwig    H  o  e  1  s  ch  e  r  , 
Cello. 

Werke    von    Beethoven    und    S  ch  u  - 
Solist:     Prof.    Georg    Kulenkampff, 

4.  23.    Jan.:    Werke    von    Bach,     Beethoven     und 
Holler   /   Solistin:   Irmgard   Weifi,    Klavier. 

5.  1.  Febr.:  Werke  von  Richard  S  t  r  a  u  fi  /  Solist:  Prof. 
Alfred   H  o  h  n  ,    Klavier. 

6-  6.   Marz:   Werke   von  Pfitzner,   Dvorak    und 

Tschaikowsky  /  Solist:  Joachim  Loesdi- 
m  a  n  n  ,  Cello. 

7.  1.    April:    Werke   von  Wolf    und    B  r  u  ck  n  e  r. 

4  Kammermusik-Konzerte 

1.  25.   Nov.: 
Stross-Quartett 

2.  27.  Jan.: 

Alma  Moodie  -  Eduard  Erdmann 

3.  1^.  Marz: 

Rurpfalzer  Kammermasik-Vereinignng 

(Leitung:   Konzertmeister   Adolf   Berg) 

4.  24.   Marz: 

Kolner   Kammertrio   fur   Alte   Musik 

2  Chor-Konzerte 

Leitunar  Umvers.-Musikdir.  Dr.  H.  Meinh.  Poppen 

1.  26.   Febr.: 

O.  Verdi,  Requiem 

2.  26.   Marz: 

J.  S.  Bach  -  Johannes-Passion 


„Deutsches  Nationaltheater  Weimar" 
Sechs  Symphoniekonzerte 

der  Weimarisohen  Staatskapelle.    Leitung:  GMD  Paul  Sixt 

1.  Konzert:  21.  Oktober  1938 

Solist :  Frederic  L  a  m  o  n  d  (Klavier).  B  a  ch :  Suite  D-dur 
Beethoven:  Klavierkonzert  Es-dur.  Beethoven; 
7.  Symphonie. 

2.  Konzert:  2.  Dezember  1938 

Solist :  Marianne  Krasmann  (Klavier).  Kurt  Rasch: 
Toccata.  Curt  Rucker:  Symphonischer  Prolog. 
G  r  a  e  n  e  r  :  Turmw*achterlied.  Rachmaninoff; 
Klavierkonzert  c-moll.  Ravel:  Bolero 

3*  Konzert:  13.  Januar  1939 

Solist :  Marcel  W  1 1 1  r  i  s  ch  (Tenor).  Hermann  Unger: 
Alt-Niederland.  H.  J.  Sobanski:  Bratschenkonzert. 
Lieder  und  Arien.  Brahms:  3.  Symphonie. 

4.  Konzert:  17.  Februar  1939 

Solist :  Enrico  M  e :  n  a  r  d  i  (Cello).  Rossini:  Scala 
della  seta.  Pizetti:  Cellokonzert.  Bruckner: 
4.  Symphonie  (Urfassung). 

5.  Konzert:  3.  Marz  1939 

Solist:  Maria  N  e  u  fi  (Violine).  D  r  a  e  s  e  ck  e  :  Ouver- 
tiire zu  „Gudrun".  S  ch  u  m  a  n  n ;  Vioiinkonzert. 
S  ch  u  b  e  r  c  :  Symphonie  C-dur. 

6.  Konzert:  24.  Mdrz  1939 

Gastdirigent :  Richard  StrauG.  Solisten :  Lea  P  i  1 1 1  i 
(Sopran),  Willy  S  1 6  r  r  i  n  g  (Tenor).  Richard  S  t  r  a  u  fi; 
Also  sprach  Zarathustra,  Zerbinetta-Arie  oder  Holderlin- 
Gesange,  Gesang  aus  „Guntram",  Tod  und  Verklarung, 
Till  Eulenspiegel 
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grimur  Helgafons  aus  Reykjavik,  dargeboten 
durch  den  Lehrer  am  kgl.  Konfervatorium  in 
Kopenhagen,  den  Islander  Haraldur  S  i  g  u  r  d  s  - 
{on,  vertreten. 

Die  Dresdner  Philharmonie  veranftal- 
tet  im  kommenden  Konzertwinter  unter  Leitung 
ihres  Dirigenten  Paul  van  Kempen  zwolf 
Abonnementskonzerte,  bei  denen  eine  Reihe  nam- 
hafter  deutfcher  und  auslandifcher  Soliften  mit- 
wirken  wird,  u.  a.  Elly  N  e  y  ,  Wilhelm  Kempf  f 
und  der  franzofifche  Pianift  Robert  Cafadefus, 
Georg  Kulenkampff  und  die  franzofifche 
Kiinftlerin  Ginette  N  e  v  e  u  (Violine),  ferner  Max 
S  t  r  u  b  und  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  (Doppelkonzert 
von  Brahms  fiir  Violine  und  Cello  und  die  San- 
ger :  Max  L  o  r  e  n  z  ,  Emmi  L  e  i  s  n  e  r  ,  Karl 
Schmitt-Walter  und  die  Sopraniftin  der  Mai- 
lander  Scala   Licia   A  1  b  a  n  e  f  e. 

MD  Heinrich  Weidinger-  Liegnitz  eroffnet 
den  Konzertwinter  1938/39  mit  einem  Beethoven- 
Abend  unter  Mitwirkung  des  Dresdener 
Trios,  das  des  Meifters  felten  gefpieltes  „TripeI- 
konzert"  zu  Gehor  bringen  wird.  Im  Rahmen 
diefes  Eroffnungskonzertes  wird  der  unter  der 
Leitung  des  Mufikdirektors  ftehende  1937  gegriin- 
dete  Stadtifche  Chor,  der  zur  Zeit  200  aktive  San- 
ger und  Sangerinnen  zahlt,  mit  Beethovens  „Mee- 
resftille  und  gliickliche  Fahrt"  und  „Chorfantafie" 
erftmalig  vor  die  Offentlichkeit  treten. 

Der  Anfang  September  veroffentlichte  Konzert- 
plan  1938/39  fiir  Aachen  fieht  u.  a.  eine  Auf- 
fiihrung  der  Bachfchen  Matthauspaffion  „in 
hiftorifcher  Befetzung  (Kammerorchefter  und  Kam- 
merchor)"  vor.  Damit  erfiilft  GMD  Herbert 
von  Karajan  einen  an  diefer  Stelle  wiederholt 
geaufierten  Wunfch,  und  zwar  nun  auch  gleich  in 
„radikaler"  Weife.  Jedenfalls  darf  man  auf  das 
9.  Stadtifche  Konzert  freudig  gefpannt  fein.     R.  Z. 

Prof.  Oswald  K  a  b  a  ft  a  bringt  Anfang  des  kom- 
menden Jahres  in  einem  Konzert  der  Gefellfchaft 
der  Mufikfreunde  in  Wien  die  „Sinfonifche  Mufik 
fiir  obligate  Trompete"  von  Robert  Wagner  (Wien) 
zur  Urauffiihrung.  Wenige  Wochen  fpater  erklingt 
das  Werk  unter  Operndirektor  M  o  r  a  1 1  in  Graz. 

Im  Berliner  Bachfaal  findet  Anfang  Oktober  ein 
Sonderkonzert  ftatt,  deffen  Reinertrag  dem  Sudeten- 
deutfchen  Winterhilfswerk  zufliegt.  Der  Philhar- 
monifche  Chor  und  das  Ufa-Sinfonieorchefter  unter 
Leitung  von  Prof.  Giinther  R  a  m  i  n  fiihren  das 
Dettinger  Tedeum  von  Handel,  den  „Wachauf- 
Chor"  aus  den  Meifterfingern  und  die  Schlufi- 
anfprache  des  Hans  Sachs  auf.  Solift  iff  Rudolf 
Watzke,  der  aufkrdem  auch  noch  Lieder  fudeten- 
deutfcher  Komponiften  fingt. 

Hans  Pfitzners  Kantate  „Von  deutfcher 
S  e  e  1  e"  erlebt  im  kommenden  Konzertwinter  zahl- 
reiche  Auffiihrungen.  U.  a.  fehen  die  Erftauffiihrung 
des  Werkes   die  Stadte  Auffig,  Hildesheim,   Karls- 


bad, Eifenach  vor,  die  das  Stuck  in  der  vom  Kom- 
poniften felbft  vorgenommenen  verkleinerten  Or- 
chefterfaffung  bringen  werden.  Die  grofie  Orchefter- 
faffung  wird  in  Bremen,  Breslau,  Dortmund,  Dres- 
den, Eflen,  Frankfurt/M.,  Hamburg,  Miinchen, 
Saarbriicken   erklingen. 

Das  anlafilich  des  diesjahrigen  Internationalen 
Mufikfeftes  in  Baden-Baden  uraufgefiihrte  „Sym- 
phonifche  Konzert"  von  Helmut  Degen  bringt 
GMD  Volkmann  in  feinem  erften  diesjahrigen 
Sinfoniekonzert  in  Duisburg. 

Ottorino  Refpighis  finfonifches  Werk  „Le  Fon- 
tane  di  Roma"  wurde  in  einem  Sinfoniekonzert  in 
Bad  Pyrmont  mit  der  Meininger  Landeskapelle 
unter  Leitung  von  Carl  Maria  A  r  t  z  fehr  beifalls- 
freudig  aufgenommen. 

In  einem  Kurkonzerte  des  deutfchen  Oftfeebades 
Kiihlungsborn  gelangte  Ende  Auguft  die 
„Therefia  -  Symphonietina"  des  fudetendeutfchen 
Tonfetzers  Karl  Maria  Pifarowitz  zur  Ur- 
auffiihrung. Pifarowitz  felbft  hatte  im  Auguft  am 
felben  Orte  ein  fudetendeutfches  Sonderkonzert  mit 
Werken  der  fudetendeutfchen  Operettenklafliker 
Brandl,  Oelfchlegel  und  Dellinger  veranftaltet. 

E.  J. 

Die  Mufikpflege  in  Bad  Landeck/Schlef. 
unter  Leitung  des  Stadtifchen  MD  Max  G  i  e  r  - 
n  o  t  h  —  dem  diefer  Badeort  u.  a.  eine  ganz  be- 
fonders  finnvolle  und  einmalige  kiinftlerifche  Aus- 
geftaltung  durch  mufikbeziigliche  Holzfchnitzereien 
verdankt  —  hat  es  fich  zur  Aufgabe  gemacht, 
lebende  Tonfetzer  ftark  in  den  Vordergrund  zu 
riicken.  Etwa  1l3  des  ganzen  Programms  in  diefer 
Spielzeit  gehbrte  den  Werken  der  Zeitgenoffen 
ernfter  und  heiterer  Richtung. 

Kurt  Atter bergs  „Ballade  und  Paffacaglia" 
wird  in.  der  bevorftehenden  Spielzeit  u.  a.  auf- 
gefiihrt  in  Amfterdam,  Ankara,  Breslau,  Chicago, 
Eflen,  Hannover,  Stockholm. 

Das  Streichquartett  der  Miinchener  Staatsoper 
(Hans  K  6  n  i  g  ,  Karl  R  i  1 1  n  e  r  ,  Philipp  Haafi, 
Oswald  U  h  1)  wird  Anfang  Oktober  ein  Streich- 
quartett von  Walter  S  e  i  f  e  r  t  aus  der  Taufe 
heben. 

Die  Stadtifchen  Konzerte  Recklinghaufen 
{Leitung:  MD  Bruno  H  e  g  m  a  n  n)  bringen  im 
kommenden  Winter  neben  den  Standardwerken  der 
Klaffik  eine  reiche  Auswahl  aus  dem  zeitgenbffi- 
fchen  Schaffen:  Chorwerke  von  Hermann  Grabner, 
Hugo  Hermann,  Werner  Egk,  Hans  Wiltberger; 
Orchefterwerke  von  Boris  Blacher,  Hero  Folkerts, 
Paul  Hoffer,  Karl  Holler,  Ottmar  Gerfter,  Max 
Trapp,  E.  N.  v.  Reznicek  und  Kammermufik  von 
Hermann  Dvorak,  Johannes  Klein,  Helmut  Meyer 
von  Bremen. 

Paul  H  offers  „Altdeutfche  Suite"  kam  durch 
das    Grenzlandtheater-Orchefter   in    Hof     und     das 
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Staatsorchesicr  Oldenburg 

KONZERTE  1938/39 

Leiiung : 
Generalmusikdirektor  Leopold  Ludwig 
8  Anrcchinkonzerte  im  Siaaiiiheaier 

1.  Konzeri:  10.  Okiober  1938 

Solisi:  Hugo  Kolberg  (Violine) 
Beethoven:  Ouverttire  zu  „Coriolan" 
Beethoven:  Violinkonzert 
Brahms:  Symphonic  Nr.  i  c-moll 

2.  Konzeri:  7.  November  1938 

Solist:  Willi  Stech  (Klavier) 
*M  ussorgsky-Ravel:  Bilder   einer   Ausstellung 
Busoni:  Indianische  Phantasie 
Tschaikowsky  :  Symphonie  Nr.  4  f-moll 

3.  Konzeri:  28.  November  1938 

Fesikonzert  im  Rahmen  der  Gaukuliurwoche 
Schumann:  Symphonie  Nr.  1   B-dur 
Bruckner:  Symphonie  Nr.  8  c-moll 

4.  Konzeri:  12.  Dezcmber  1938 

Solisi:  Friedrich  Wflbrer  (Klavier) 
Debussy:  Iberia 
Pfitzner:  Klavierkonzert  Es-dur 
Brahms:  Symphonie  Nr.  4  e-moll 

5.  Konzeri:  S.  Januar  1939 

Verdi:  Requiem 

Mitwirkend:     Oldenburger    Singverein   und  der 

gesamte  Chor  des  Staatstheaters 

6.  Konzeri:  13.  Februar  1939 

Solisiin:  EHy  Ney  (Klavier) 
*Fr.  Schmidt:  Variationen  iiber  ein  Husarenlied 
Brahms:  Klavierkonzert  d-moll 
Beethoven:  IV.  Symphonie  B-dur 

7.  Konzeri:  6.  Mfirz  1939 

Solisi:  Volkmar  Fiecken  (Violine) 
*G  r  a  e  n  e  r  :  Violinkonzert 
Bruckner:  Symphonie  Nr.  5   B-dur 

8.  Konzeri:  17.  April  1939 

Solisi:  Ludwig  Hoelscher  (Cello) 

L.  M  a  u  r  i  ck  :  Symphonische  Suite  (Urauffuhrung) 

*Pfitzner:  Ceilokonzert 

R.  S  t  r  a  u  fi  :  Don  Quixote 

3  Symphoniekonz.  im  ^rofren  Schlofrsaal 

1.  Konzeri:  24.  Okiober  1938 

Solisien  d.  Oldenburgisdben  Siaaisorcbesiers 

Haydn:  Symphonie  Nr.  5  D-dur 

Mozart:  Konzertantes  Quartett  fur  Oboe,  Klarinette, 

Horn,  Fagott  und  Orchester 
Mozart:  Haff ner-Serenade  D-dur 
Beethoven:  Symphonic  Nr.  2  D-dur 

2.  Konzeri:  2.  Januar  1939 

Solisi:  Tibor  de  Madhula  (Cello) 

*R  e  s  p  i  g  h  i :  „Die  Vogel",  Suite  fur  kleines  Orchester 

Haydn:  Ceilokonzert 

*W  olf-Ferrari:  Divertimento 

R.  S  t  r  a  u  fi  :  Suite  aus  „Biirger  als  Edelmann" 

3.  Konzeri:  8.  Mai  1939 

Solisi:  Leopold  Ludwig  (Klavier) 
Handel:  Concerto  grosso  g-moll 
Beethoven:  Klavierkonzert  Es-dur 
Mozart:  Symphonie  Es-dur 

3  Aufeerordcnil  Konzeriei.Siaaittheaier 

1.  Konzeri:  20.  Marz  1939 

Haydn:  „Die  Jahreszeiten" 

2.  Konzeri:  Ende  Mai  1939 

Wiener  Abend 

3.  Konzeri:  12.  Juni  1939 

Beethoven :  IX.  Symphonic 

3  Konzerte  fOr  die  HJ  im  Staaistheaier 

"Erstauffiihrung 


Wurii.  Siaaisiheaicr  Stutigari 

Feiisaal  der  Liederhalle 

Konzertprogramm  1938/39 

10  Sinfonie-Konzcrtc 

1.  3.  Okt.:  Solist:  Gaspar  Cassado  (Cello)  /  J.  S. 
B  a  ch  :  Brandenburgisches  Konzert  Nr.  2  /  Max 
R  e  g  e  r  :  Solosuke  /  Luigi  Bocdierini  :  Cello- 
Konzert  /  Johannes  Brahms:   IV.  Sinfonie  e-moll. 

2.  17.  Okt.:  Solist:  Walter  Gieseking  (Klavier)  / 
Claude  Debussy  :  Nocturnes  fur  Orchester  /  Ce- 
sar F  r  a  n  ck  :  Sinfonische  Variationen  fur  Klavier 
und  Orchester  /  Franz  Liszt:  I.  Klavierkonzert 
Es-dur  /   Josef   Haydn  :   Sinfonie   D-dur. 

3.31.  Okt.:  Solist:  Georg  Kulenkampff  (Vio- 
line) /  L.  van  Beethoven:  Sinfonie  Nr.  6 
F-dur  (Pastorale)  /  Robert  Sdiuraann  :  Violin- 
konzert /   Maurice  Ravel  :   Rhapsodie  Espagnole. 

4.  28.  Nov.:  Dirigent:  Maestro  Vittorio  Gui,  Italien 
/  A.  C  o  r  e  1  1  i  :  Concerto  grosso  II  F-dur  /  L. 
van  Beethoven:  IV.  Sinfonie  /  B  a  ch  (Gui): 
2  Chorale  /  C.  F  r  a  n  ck  :  Psyches  Schiaf,  Nos  und 
Psydie   /   R  e  s  p  i  g  h  i  :    Fontane    di    Roma. 

5.  12.  Dez.:  Solistin:  Erna  Berger  (Sopran)  /  W.  A. 
Mozart  :  Eine  kleine  Nachtmusik  /  Richard 
S  t  r  3.  u  IS  :  Ariadne-Arie  /  Lieder  am  Klavier  /  P. 
J.    Tschaikowsky:    VI.    Sinfonie    h-moll. 

6.9.  Januar:  Solist:  Willi  Kleemann  (Violine)  / 
,,D  1  e  Jubilate":  Hans  Pfitzner:  Scherzo 
fur  Orchester  (70.  Geburtstag  5.  Mai  1939)  I  Siegfr. 
Wagner:  Konzertstuck  fur  Violine  und  Orchester 
(70.  Geburtstag  6.  Juni)  /  Richard  Straufi  :  Ein 
Heldenlcben    (75.    Geburtstag   Juni). 

7.  23.  Januar:  Solist:  Eduard  Erdmann  (Klavier)  / 
R.  Oboussier:  Sinfonie  fur  grofies  Orchester  / 
Hermann  G  o  e  t  z  :  Klavierkonzert  /  Hector  Ber- 
lioz:   Ouverttire    ,,Romischer   Karneval". 

8.27.  Febr.:  Solist:  Giinther  Ram  in  (Orgel)  /  Joh. 
Seb.  B  a  ch  :  „Toccata  und  Fuge"  /  G.  F.  Han- 
del: Orgelkonzert  B-dur  /  Anton  B  r  u  ck  n  e  r  : 
1.  Sinfonie  c-moll. 

9.  27.  Marz:  Solistin:  Cacilia  Hansen  (Violine)  / 
Richard  S  t  r  a  u  U  :  Don  Quixote  (Solocello:  Fer- 
dinand Merten)  /  P.  Tschaikowsky:  Vio- 
linkonzert /  Joh.  Brahms  :  Akademische  Fest- 
ouvertiire. 

10.  17.  April:   L.   van  Beethoven:   IX.   Sinfonie. 

Die  10.  Sinfonie-Konzerte  auSer  dem  4.  Konzert 
werden  t.  H.  Generalmusikdirektor  Albert  dirigiert 
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Stadtifche  Orchefter  in  Koblenz  zur  Auffuhrung. 
Seine  „Drei  Volkstanze  fur  Orchefter"  erklangen 
unter  MD  Scheffer  in  Gronau,  feine  „Sinfonie 
der  grofien  Stadt"  in  Dresden  unter  Paul 
van  Kempen,  in  Koln  unter  GMD  S  ch  u  1  z  - 
Dornburg  und  kommt  demnachft  in  der  Ber- 
liner Singakademie  und  am  Reichsfender  Koln  zur 
Wiedergabe. 

Die  Hauptverfammlung  des  Mufikvereins 
E  i  f  e  n  a  ch  ,  der  aus  dem  Singverein  hervor- 
gegangen  ift  und  dadurch  feit  Jahrhunderten  mit 
dem  Mufikleben  der  Wartburgftadt  aufs  engfte  ver- 
bunden  ift,  genehmigte  jetzt  die  am  16.  Juli  be- 
fchloffene  Arbeitsgemeinfchaft  mit  dem  Stadtifchen 
Orchefter  und  traf  damit  eine  fur  das  gefamte 
mufikalifche  Leben  Eifenachs  und  Weftthiiringens 
durch  die  nun  erzielte  Einheitlichkeit  fegensreiche 
Entfcheidung.  Die  bisher  zerfplitterten  Krafte 
werden  nun  zufammengefafit  und  dem  Erfullen 
grofier  Aufgaben  zugefiihrt.  Das  Programm  der 
beiden,  im  iibrigen  vollig  felbftandigen  Organifa- 
tionen  wird  auf  fieben  Konzerte  befchrankt  und 
wird  in  diefem  Winter  befonders  die  Klaffik  pfle- 
gen.  Der  Stadtifche  MD  Walter  A  r  m  b  r  u  ft  wird 
drei  grofie  Orchefterkonzerte,  der  Dirigent  des 
Mufikvereins,  Conrad  F  r  e  y  f  e  zwei  Chorkonzerte 
leiten.  Drei  Kammermufikabende  -werden  aufierdem 
vom  Mufikverein  vermittelt.  Die  bisherige  Ent- 
fchadigung  an  das  Stadtifche  Orchefter  fiir  die 
Mitwirkung  an  den  Chorkonzerten  entfallt  in  Zu- 
kunft,  dafiir  wird  der  Zufchufi  der  Stadt  an  das 
Orchefter  von  12000  Mark  auf  15000  Mark  er- 
hoht.  Die  beiden  Dirigenten  gehoren  dem  Vor- 
ftand  nicht  an,  der  fich  im  iibrigen  aus  je  zwei 
Vertretern  der  Stadt,  des  Mufikvereins  und  des 
Stadtifchen  Orchefters  zufammenfetzt  und  dem 
aufierdem  noch  der  Stadtifche  Mufikbeauftragte  und 
ein  Vertreter  des  Chores  angehort.  Oberbiirger- 
meifter  Dr.  Miiller-Bowe,  der  fich  mit  aller 
Energie  fiir  die  Verwirklichung  der  Arbeitsgemein- 
fchaft, die  von  beiden  Seiten  fehr  grofie  Opfer 
zum  Wohle  der  Allgemeinheit  verlangte,  einfetzt, 
iibernahm  einftweilen  kommiffarifch  den  Vorfitz. 
Da  die  Arbeitsgemeinfchaft  auf  drei  Jahre  feft- 
gelegt  ift,  wurde  eine  Stetigkeit  der  Entwicklung 
von  vornherein  gefichert.  In  Zukunft  find  Sonder- 
veranftaltungen  der  beiden  Organifationen  aus- 
gefchloffen,  nur  fiir  diefen  Winter  wird,  weil  die 
betreffenden  Abmachungen  fchon  feftftanden,  eine 
Ausnahme  geftattet.  Am  7.  Oktober  wird  Peter 
Raabe  einen  Beethoven-Abend  (Triple-Konzert, 
4.  Symphonie  und  2.  Leonoren-Ouverture)  diri- 
gieren.  Am  20.  September  fetzt  dann  die  eigent- 
liche  Reihe  mit  einem  Orchefterkonzert  ein,  bei 
dem  Kammervirtuos  Z  i  m  o  1  o  n  g  von  der  Staats- 
oper  Dresden  das  Mozartfche  Hornkonzert  blaft. 
Das  Programm  verzeichnet  aufierdem  noch  eine 
Symphonie  von  Haydn  und  die  Eroica.  Das  S  a  1  z- 
burger  Mozart- Quartett  bringt  am  2.  No- 


vember Streichquartette  von  Mozart  und  Schubert 
und  das  Brahms'fche  Klavierquintett  mit  Edmund 
S  ch  m  i  d  am  Elugel.  Am  1.  Dezember  folgt  dann 
eine  Auffuhrung  der  romantifchen  Kantate  P  f  i  t  z- 
ners  „Von  deuticher  Seek",  am  13.  Januar  ein 
Orchefterkonzert,  bei  dem  Profeffor  S  ch  i  e  r  i  n  g  - 
Wiirzburg  mit  feinem  friiheren  Schiiler  Rolf  A  r  m  - 
b  r  u  ft  -  Wiesbaden  Bachs  Doppelkonzert  fiir  zwei 
Violinen,  aufierdem  das  D-dur  Violinkonzert  von 
Mozart  fpielen  wird.  Die  vierte  Symphonie  von 
Brahms  rundet  den  Abend  ab.  Rudolf  W  a  t  z  k  e 
und  Liliana  C  h  r  i  ft  o  w  a  find  fiir  einen  Lieder- 
und  Klavierabend  im  Februar  gewonnen  worden. 
Das  Programm  fieht  Lieder  von  Beethoven,  Schu- 
bert, Pfitzner  und  Straufi  und  Klavierwerke  von 
Bach,  Beethoven  und  Debuffy  vor.  In  einem  Or- 
chefterkonzert im  Marz,  das  Schuberts  C-dur  Sym- 
phonie bringt,  fpielt  Profeffor  S  a  a  1  -  Berlin  Vi- 
dors  Variationen  fiir  Harfe  und  Schuberts  Phantafie 
fiir  Harfe.  Im  Marz  folgt  der  Ausklang  mit  einem 
Bach-Handel-Abend,  bei  dem  „Der  zufrieden 
geftellte  Aeolus"  und  „Acis  und  Galathea"  zur 
Auffuhrung  gelangen.  —  Aus  diefem  Programm 
geht  bereits  hervor,  dafi  die  neue  Arbeitsgemein- 
fchaft dem  Eifenacher  Mufikleben  ftarke  Anregung 
und  einen  bedeutenden  Auffchwung  geben  wird, 
und  es  ift  zu  erwarten,  dafi  die  Vereinheitlichung 
fich  im  Laufe  der  Zeit  immer  fegensreicher  aus- 
wirkt.  Martin  Platzer. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Der  Oberfpielleiter  des  Chemnitzer  Opernhaufes, 
Dr.  Fritz  Tutenberg,  der  fich  wiederholt  mit 
nordifchen  Stoffen  befchaftigte,  hat  ein  Opernbuch 
„Es  gart  in  Smoland"  gefchrieben,  das  Albert 
Henneberg  vertonte.  Intendant  Dr.  Schaffner 
nahm  das  Werk  zur  Urauffiihrung  am  Chemnitzer 
Opernhaus  im  kommenden  Winter  an. 

Hermann  R  e  u  1 1  e  r  arbeitet  foeben  an  einer 
neuen  Tanzdichtung  „Spiel  von  Liebe  und  Tod". 

Prof.  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  beendete  foeben  ein 
neues  Variationenwerk  fiir  Flote  oder  Violine  und 
Klavier  iiber  ein  Thema  von  Edvard  Grieg. 

Gerhart  von  Wefterman  hat  foeben  eine 
neue  Sonate  fiir  Violoncello  und  Klavier  beendet, 
die  im  Oktober  durch  Emmy  B  r  a  u  n  und  Her- 
mann von  Beckerath  aus  der  Taufe  gehoben 
wird. 

Henk  B  a  d  i  n  g  s  erhielt  den  Auftrag,  eine  Feft- 
mufik  zum  4ojahrigen  Regierungsjubilaum  der  hol- 
landifchen  Konigin  zu  fchreiben. 

VERSCHIEDENES 

Willy  S  t  a  r  k  -  Leipzig  hat  in  mehrjahriger  Ar- 
beit die  originale  Faffung  von  Handels  „Meffias" 
hergeftellt,  auf  Grund  von  Handels  Urfchrift  und 
auf  Grund  der  von  Handel  felbft  benutzten  Parti- 
turen  und  Stimmen.    Da  die  bisher   gebrauchlichen 
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Leitung:  Dr.  Karl  Bohm.    Gastdirigenten :  Maestro  Bernardino  Mollnari  und  Professor  Clemens  KrauB 


REIHE  A 

~St.  1 :  Freitag,  30.  September  1938:  Wolf,  Hugo: 
Penthesilea*).  Sdiubert,  Franz:  Concerto  in 
a-moll  fiir  Violoncello  und  Orchester*).  Beet- 
hoven, L.  van;  Sinfonie  Nr.  7.  Solist:  Gaspar 
Cassado. 

Jfr.  2:  Freitag,  4.  November  1938:  M  a  1  i  p  i  e  r  o  , 
Franc:  Sinfonie  Nr.  2*).  Beethoven,  L.  van: 
Sinfonie  Nr.  4.  Pfitzner,  Hans:  Duo  fiir  Vio- 
Hne  und  Violoncello'1').  S  t  r  a  u  fi  ,  Richard:  Tod 
und  Verklarung.  Solisten:  Jan  D  a  h  m  e  n  ,  Karl 
Hesse. 

Jfr.  3:  Freitag,  9.  Dezember  1938:  S  t  r  a  u  15  ,  Richard: 
Suite  ,, Burger  als  Edelmann".  Beethoven,  L. 
van:  Konzert  fur  Klavier  und  Orchester  in  c-moll. 
Beethoven,  L.  van:  Sinfonie  Nr.  3.  Dirigent: 
Prof.  Clemens  Kraufi  a.  G.  Solist:  Prof.  Franz 
Wagner. 

Nr.  4:  Freitag,  27.  Januar  1939:  Vivaldi,  Antonio: 
L'Inverno.  Beethoven,  L.  van:  Sinfonie  Nr.  1. 
Salviucci,  Giovanni:  Sinfonia  italiana.  De- 
bussy, Claude:  L'apres-midi  d'un  faune.  R  e  - 
s  p  i  g  h  i  ,  Ottorino:  Pini  di  Roma.  Dirigent:  Ber- 
nardino M  o  1  i'  n  a  r  i   a.   G. 

Nr.  5:  Freitag,  3.  Marz  1939:  Haydn,  Joseph:  Die 
Jahreszeiten.  Solisten:  Erna  Berger,  Torsten 
R  a  1  f  ,   Rudolf  W  a  t  z  k  e. 

Nr.  6:  Palmsonntag,  2.  April  1939:  Beethoven, 
L.  van:  Sinfonie  Nr.  9.  Solisten:  Maria  Cebo- 
t  a  r  i  ,  Helene  Jung,  Rudolf  D  i  t  t  r  i  ch  ,  Sven 
N  i  1  s  s  o  n. 


REIHE  B 

Nr.  1 :  Freitag,  21.  Oktober  1938:  Verdi,  Giuseppe: 
Requiem.  Solisten:  Margarete  Teschemacher, 
Marta  R  o  h  s  ,  Torsten  R  a  1  f  ,  Mathieu  Ahlers- 
m  e  y  e  r. 

Nr.  2:  Freitag,  18.  November  1938:  Beethoven, 
L.  van:  Sinfonie  Nr.  8.  T  r  a  p  p  ,  Max:  Konzert  fiir 
Violoncello  und  Orchester*).  Bach,  Joh.  Seb. :  Pre- 
lude, Sarabande,  Bourree  I  und  II,  Gigue  aus  der 
Es-dur-Suite  fiir  Violoncello-Solo*).  Tschaikow- 
sky  ,  P.  J.:  Sinfonie  Nr.  4.  Solist:  Enrico  M  a  i  - 
nardi. 

Nr.  3:  Freitag,  25.  November  1938:  R  o  u  s  s  e  1  ,  Al- 
bert: Sinfonie  Nr.  4*).  Beethoven,  L.  van: 
Konzert  fur  Violine  und  Orchester.  Beethoven, 
L.  van:  Sinfonie  Nr.   5.  Solist:  Jan  D  a  h  m  e  n. 

Nr.  4:  Freitag,  6.  Januar  1939:  Beethoven,  L.  van: 
Sinfonie  Nr.  6.  Liszt,  Franz:  Konzert  fur  Klavier 
und  Orchester  in  Es-dur.  Beethoven,  L.  van: 
Sinfonie    Nr.    2.    Solist:    Julian    K  a  r  o  1  y  i. 

Nr.  5:  Freitag,  17.  Februar  1939:  Weber,  C.  M.  von: 
Ouverture  zu  ,,Euryanthe".  Tschaikowsky, 
P.  J. :  Konzert  f .  Violine  und  Orchester.  Straufi  , 
Richard:  Eine  Alpensinfonie.  Dirigent:  Prof.  Clemens 
Kraufi    a.    G.    Solist:    Walter   Barylli. 

Nr.  6 :  Freitag,  10.  Marz  1939:  Brahms,  Joh.:  Kon- 
zert fiir  Klavier  und  Orchester  in  B-dur.  B  r  u  ck  - 
n  e  r  ,  Anton:  Sinfonie  Nr.  6,  Urfassung*).  Solist: 
Wilhelm  B  a  ck  h  a  u  s. 

Die  mit  *)  bezeichneten  Werke  sind  Erstauffiihrungen. 


Haben  Sie  fiir  Ihre  Eintragung  in  „Hesses  Musiker-Kalender"  gesorgt?  Wenn  nicht,  dann 
verlangen  Sie  bitte  sofort  kostenlose  Zusendung  des  Fragebogens  zur  Eintragung  in  den 
61.  Jahrgang  von 

Hesses  Musiker-Kalender  1939 


GEFORDERT  durch  die  REICHSMUSIKKAMMER 

u.  ihre  Dienststellen  gemafi  Rundschreibens  des  Herm  Prasidenten  der  Reichsmusik- 
kammer  vom  29.  Oktober  1937  (Aktenzeidien  P  I  3074-37) 

Die  fur  jeden  zielbewufJten  Berufsmusiker  wichtige  Eintragung  ist  bis  zu 


kostenlos 


Sichern   Sie  sich  ein  Exemplar  des  neuen  „Hesse"  zum  Vorbesteil-  (Kunstler)- 
Preis  von  RM  5.75  —  nur  giiltig  bis  Mitte  November  1938!  — 

Schreiben  Sie  wegen  des  „Hesse"  nodi  heute  an  die 

Schriftleitung  von  Hesses  Musiker-Kalender  (Max  Hesses  Verlag) 
Berlin-Halensee,  Joachim-Friedrich-StraBe  38 


1184 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Oktober  1938 


Bearbeitungen  fehr  frei  und  willkiirlich  verfuhren, 
wird  diefes  mufikalifche  Meifterwerk  fomit  erft- 
malig  in  wirklich  authentifcher  Geftalt  erfchloffen. 
Die  Auffiihrung  der  Originalfaffung,  die  Willy 
Stark  am  20.  November  1938  in  der  Johanniskirche 
zu  Leipzig  veranftaltet,  verfpricht  deshalb  zu  einem 
mufikalifchen  Ereignis  zu  werden. 

Die  Schaffung  neuer  deutfcher  We  r  k- 
ft  o  f  f  e  hat  audi  auf  dem  Gebiet  des  Mufikinftru- 
mentenbaues  unvorhergefehene  Entwicklungsmoglich- 
keiten  mit  fich  gebracht.  Die  diesjahrige  Leipziger 
Herbftmeffe  bot  Gelegenheit,  dies  an  eindrucks- 
vollen  Beifpielen  zu  verfolgen.  Um  einige  der 
bereits  erreichten  Ergebniffe  auch  praktifch  unter 
Beweis  zu  ftellen,  fand  im  Rahmen  der  Meffe  ein 
Mufikabend  unter  dem  Motto  „Hausmufik  mit 
allerlei  Inftrumenten"  ftatt.  In  diefem  Konzert 
gelangten  durch  Leipziger  Kunftler  verfchiedene 
Inftrumente  aus  neuem  Werkftoff  (Plexiglas)  zur 
Vorfuhrung. 

Die  Duffeldorfer  Cembaliftin  und  Pianiftin  Adel- 
heid  K  r  o  e  b  e  r  fchuf  eine  Bearbeitung  der  „Kunft 
der  Fuge"  fur  zwei  Cembali,  die  fie  in  der  Weihe- 
lialle  des  Haufes  der  deutfchen  Erziehung  zu  Bay- 
reuth  erftmals  fpielte. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Prof.  Walter  Niemann  fpielte  mit  grofiem 
Erfolg  im  Reichsfender  feiner  Vaterftadt  Hamburg 
aus  eigenen  Klavierwerken  (Erftauffiihrungen: 
Rokoko-Ballettfuite  op.  148a,  Zwei  Hamburger 
Barkarolen  nach  Bindings  Novelle  „Der  Opfer- 
gang"  op.  144,  Mufik  fur  ein  altes  Schlofichen 
op.  147). 

Der  Reichsfender  Koln  widmete  Anfang  Sep- 
tember eine  Liederftunde  dem  Schaffen  Ludwig 
N  e  u  b  e  ck  s.  Ende  des  Monats  wird  Frau  Marianne 
Ammerpfohl  drei  feiner  Lieder  („Nachtgebet", 
„In  Traumen",  „Nun  fteh'n  die  gold'nen  Tage") 
gemeinfam  mit  vier  Liedern  Paul  Graeners  zu 
Gedichten  von  Goethe  (am  Klavier:  Wilhelm 
S  ch  o  1  z)  am  Deutfchlandfender  fingen. 

Das  neue  (2.)  Streichquartett  von  Victor  Junk, 
betitelt  „Kleine  Tanzmufik  fiir  Streichquartett", 
gelangt  Mitte  Oktober  im  Reichsfender  Wien  durch 
das   Mildner-Quartett  zur  Urauffiihrung. 

Das  grofie  Orchefter  des  Deutfchlandfenders 
fpielte  unter  Rudolf  Kraffelt  E.  N.  von  Rez- 
niceks  Ouvertiire  zu  „Donna  Diana"  und  Franz 
Schmidts  Erfte  Sinfonie  in  E-dur. 

Heinrich  L  a  b  e  r  ,  der  in  Stuttgart  kiirzlich  in 
einem  Feftlichen  Abend  „Spanifcher  Mufik"  mit 
dem  Landesorchefter  einen  durchfchlagenden  Erfolg 


hatte,  dirigiert  demnachft  im  dortigen  Reichsfender, 
mit  Otto  S  o  n  n  e  n  als  Solift,  „Mufik  alter  deut- 
fcher Meifter". 

Der  Reichsfender  Miindien  fetzte  fich  fiir 
Franz  Dannehls  neuen  Goethe-Liederzyklus  ein, 
deffen  Erftauffiihrung  dort  durch  Ernft  Konrad 
H  a  a  f  e  und  Guftav  G  r  o  f  ch  erklang. 

Der  Reichsfender  Breslau  bringt  im  Winter- 
halbjahr  1938/39  eine  neue  Sendereihe  „Kammer- 
mufikwerke  von  Johannes  Brahms"  zur  Ausfiihrung. 

Das  grofie  Orchefter  des  Reichsfenders  Berlin 
brachte  foeben  Paul  Hoffers  neue  „Sinfonie  der 
grofien  Stadt"  unter  Heinrich  S  t  e  i  n  e  r  zur  Erft- 
auffiihrung. 

Im  Reichsfender  Hamburg  kam  foeben  Hans 
Hermanns  neues  Klavierkonzert  f-moll  durch  Frie- 
del  Hermanns  zur  TJrfendung. 

Der  Deutfchlandfender  vermittelt  diefer 
Tage  Robert  Schumanns  „Paradies  und  Peri". 

In  einem  Nachtkonzert  des  Reichsfenders  Stutt- 
gart, das  auch  vom  Deutfchlandfender  ubernom- 
men  wurde,  horte  man  unter  Leitung  von  Guftav 
G  o  r  1  i  ch  Friedrich  des  Grofien  Dritte  Sinfonie  in 
D-dur. 

Das  gro(5e  Orchefter  des  Deutfchland- 
fenders  fpielte  unter  Hermann  S  t  a  n  g  e  Anton 
Bruckners  4.  Symphonic 

Prof.  Hans  Chemin-Petit  leitete  im  Sep- 
tember Gaftkonzerte  an  den  Reichsfendern  M  ii  n  - 
ch  e  n  und  Hamburg. 

Der  Reichsfender  Berlin  vermittelte  Werke 
lebender  Komponiften  der  deutfchen  Oftmark: 
Hanns  Holenias  (Graz)  „Mufikantenfuite",  Rudolf 
K  a  1 1  n  i  g  s  (Karnten)  „Scherzo  fiir  Orchefter" 
und  Julius  B  i  1 1  n  e  r  s  (Wien)  „Tanze  aus  Ofter- 
reich".  Zwifchen  diefen  Orchefterftiicken  fang  J. 
M.  H  a  u  f  ch  i  1  d  Lieder  von  Hugo  Wolf. 

Das  Alma  M  o  o  d  i  e-E  r  d  m  a  n  n-Trio  fpielte 
foeben  am  Deutfchlandfender  Schuberts  Klaviertrio 
B-dur  Werk  99. 

G.  Puccinis  lyrifche  Komodie  „Die  Schwalbe" 
erfchien  kiirzlich  im  Spielplan  des  D  e  u  t  f  ch  - 
landfenders. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  befchlofi  foeben  die 
grofie  hollandifche  Sommermufikfaifon,  die  20  Kon- 
zerte  umfafite,  mit  einer  gewaltigen  Auffiihrung 
der  9.  Symphonie  von  Beethoven. 

Die  Grofie  Oper  in  Paris  eroffnet  die  Spiel- 
zeit  mit  R.  Wagners  „Fliegendem  Hollander".  Im 
Oktober  folgen  zwei  Feftauffiihrungen  des  „Tri- 
ftan"  und  im  Januar  „Siegfried"  und  „Parfifal". 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Anna  Charlotte  W  u  t  z  k  y  :  Der  Wanderer.  Ein 
Schubert-Roman  (Band  4  der  Reihe  „Mufikalifche 
Romane  und  Novellen"„  Guftav  Bofle  Verlag, 
Regensburg). 

Jofef  von  Spaun  und  Johann  Mayrhofer  klopf- 
ten  an  die  Stubentiire.    Nichts  regte  fich  drinnen. 

Sie  meldeten  fich  kraftiger.  Niemand  lud  fie  von 
innen  ein. 

„Er  muft  drinnen  fein",  beftatigte  die  hiibfche 
Therefia,  die  aus  der  Kuche  kam. 

Sie  offneten  die  Tiir  uneingeladen. 

„In  {einen  Armen  das  Kind  war  tot!"  fagte 
Franz  mit  dumpfer  Stimme,  grade  als  fie  eintraten. 

Ratios  blickten  fie  auf  den  von  Fieberfchauern 
Gejagten,  der  im  Zimmer  hin  und  her  lief,  lautlos, 
auf  behutfamen  Sohlen,  um  nichts  zu  zertreten, 
nichts  zu  wecken  .  .  . 

„Das  Singfpiel  enthalt  doch  nicht  derartiges", 
fuchte  Mayrhofer  fpottelnd  fich  zu  faffen.  Die 
Blatter  der  Partitur  lagen  zerftreut  am  Boden. 

„Kommt  —  wartet  —  lafk  mich  noch  ...  Da  — 
kennt  ihr  das?"  rief  Franz  ihnen  zu,  und  fie  fahen, 
dafi  ihn  das  Erlebnis  fchiittelte. 

„Was  haft  du?"  Spaun  griff  nach  dem  Buch. 

„Lies  das!  Nein,  ich  will  es  vorlefen,  damit 
Mayrhofer,  —  —  nein,  lafk  mir  einen  Augenblick 
Zeit  —  ich  mufi  es  auflchreiben,  es  zerftort  mich 
fonft  .  .  ." 

Spawn  zog  Mayrhofer  zu  dem  einzigen  Stuhl, 
der  umgeftofien  lag,  richtete  das  Sitzmobel  auf  und 
driickte  fich  neben  den  Zenforen  und  Dichter  darauf 
nieder.  Franz  war  fchon  uber  das  Schreibpult  her- 
gefallen,  die  Ellenbogen  fchoben  den  Notenreft  hin- 
unter,  der  Federkiel  kratzte  uber  das  Papier. 
Fieberrote  lag  auf  Stirn  und  Wangen  des  in  rafen- 
dem  Tempo  Schreibenden. 

Die  Freunde  meinten,  den  Atem  eindammen  zu 
miifien. 

Unter  der  Wucht  uberjagender  Gedanken  ge- 
kriimmt,  ohne  aufzufehen,  mit  fpritzendem  Feder- 
kiel liefi  Franz  die  Singftimme  entftehen,  darunter 
zugleich  Triolen,  Akkorde  .  .  . 


Jeder  beaehtenswerte  Fortschritt  in  der 

Saitenherstellung  findet  seinen  Ausdruck 

in  den  beruhmten 

SPdiMtw,  -Saiten 


Eudoxo 
Gold  Etikett 


Gelb  Etikett 
Schwarz  Etikett 


„So  —  ihr  feid  fchon  da,  ihr  zwei?  Wann  feid 
denn  ihr  hereingekommen?"  Er  ftrich  fich  das  Haar 
aus  dem  Geficht.  „Jetzt  mocht'  ich  das  ausprobier'n. 
Aber  driiben  in  der  Wohnftuben  —  an  mcinem 
Klavier  —  ftort's  vielleicht.  Drunter  ift  grad 
Lefeftund'  beim  Vater." 

„Das  packt  fchon  beim  Lefen  ganz  g'waltig,  was 
du  da  in  einem  Raufch  niederg'fchrieben  haft", 
fagte  der  mufikalifche  Spaun  nach  kurzem  Einblick 
in  die  feuchten  Noten. 

„K6nnen  wir's  nicht  gedampft  durchnehmen?" 
fragte  Mayrhofer  voll  Begierde. 

„Wir  laufen  rafch  ins  Konvikt!"  entfchied  Franz 
kurz  entfchloffen.  „Dort  warten  f  fowiefo  fchon 
lang,  da6  ich  ihnen  was  Neues  bring'.  Sind  eh  ver- 
feffen  drauf,  dafi  ich  komm,  feit  ['  mich  los  find, 
die  Herrn  Lehrer,  ganz  zu  fchweigen  von  den  ein- 
ftigen  Genoffen,  die  fich  auf  Abwechflung  freuen." 
Er  gab  fich  wieder  munter  und  frei.  „Ift's  euch 
recht?" 

„Komm  nur,  komm!"  drangte  Spaun.  „Der  Ein- 
fall  ift  net  uneben." 

„Wird  euer  Gefangnis  meine  duftere  Seele  nicht 
noch  mehr  belaften?"  fcherzte  Mayrhofer,  fich  den 
beiden  anfchliefiend,  die  fchon  auf  dem  Wege 
waren. 

Der  Oft  durchkaltete  fie  auf  dem  langen  Wege. 
Sie  dachten  nicht  daran,  dafi  es  finnvoller  gewefen 
ware,  im  Schulhaus  auf  die  Beendigung  der  Lefe- 
ftunde  zu  warten.  Sie  eilten  durch  das  windige 
Gelande  zwifchen  den  kahlen  Bafteien  und  der 
inneren  Stadt  mit  hochgefpannter  Ungeduld. 

Wenzel  Ruziczka  erteilte  den  Fortgefchrittenen 
Geigenunterricht,  als  die  drei  hereinplatzten. 

„Bitt'  fchon,  Herr  Hoforganift,  verzeihen  S'  die 
Storung!  Bitt'  fchon,  fchauen  S'  nur,  was  wir  da 
haben!"     Spaun  fchwang  die  Notenblatter. 

Der  Unterricht  war  im  Nu  unterbrochen,  die 
Zoglinge  umdrangten  den  Fliigel. 

„ Spiel  es  felbft,  Schubert",  forderte  Ruziczka  auf. 

Ein  Zauberfchlag  gefchah  in  dem  halbdunklen 
Konviktsfaal.  Mit  den  erften  Triolenoktaven  wich 
er  der  grenzenlofen  Ode  nachtlicher  Heide.  Sturm 
flog  daher.  Weit  ausholend  jagte  ein  R06.  Er- 
zittern  nebelumdrauter  Natur  griff  iiber  in  das 
Menfchenherz. 

„Wer  reitet  fo  fpat  durch  Nacht  und  "Wind?" 

Das  gefpenftige  Drama  entfpann  fich.  Ober 
Nebelgebrodel,  hinter  verzerrtem,  windgebogenem 
Geftrauch  geiftert  der  Erlkonig.  Schwimmende 
bleiche  Bahn  zieht  tiefhin  fein  Schweif.  Ungreifbar 
fchwebt  feine  betorende  Stimme.  Aufbaumend 
wehrt  fich  das  Herz,  geangftigt  flatternd,  preis- 
gegeben  in  dem  fpornigetriebenen  Ritt.  Die  Heide 
fiillt  fich  mit  Geiftern,  zerfliefienden,  geballten. 
Mitten  hindurch  im  rafenden  Ritt  — !  Eingekreift 
von  dem  drauenden  Elf,  feiner  Schemenftimme, 
feiner  niederftiirzenden  Gebarde.  „Mein  Vater! 
Mein    Vater!"     Zerfchrillt    an    diefem    Schrei    nicht 
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die  furchtbarc  Spukgcftalt?  Hindurch  durdi  den 
Nebelkreifel  auf  fiiegendem  Roi5  — !  Umtoft  vom 
Achzen  des  Sturmes,  gepeitfcht  von  Damonen  der 
Liifte  .  .  . 

Am  Ziel  ift  der  Ritt.  Bricht  zufammen  wie  kraft- 
lofe   Knie. 

Totenftille.    „ —  —   das  Kind  —  war  tot." 

Dumpfes  Stohnen  in  zwei  Mollakkorden   .   .   . 

Die  Konviktiften  ftarrten  in  das  Halbdunkel  des 
Mufikfaales.  Einige  waren  vom  Fliigel  zuruck- 
gewichen,  beriihrt  von  Grauen.  Andere  drangten 
fich  aneinander,  Halt  zu  finden  vor  der  Wirkung 
des  Ungeheuerlichen.  Dies  und  jenes  Geficht  ver- 
barg  fich  in  Handen. 


Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschulen 
fur  Musik,  Tanz  und  Sprechen 

Direktor  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  folgenden  Kiinstlerberufen : 
Musik:     Orchestermusiker,   Militarmusiker,  Musiklehrer, 
Rhythmiklehrer,  Opern-  und  Opernchorsanger,  Instrumen- 

talsoiist,  Kapellmeister,  Chorleiter,  Organist. 

Tanz:  Biihnen-  u.  Kunsttanzer,  Tanzlehrer,  Laientanzlehrer 

Sprechen:     Schauspieler,     Rundfunkspredier,   Erzahler, 

Sprechlehrer 

Auskunfte  und  ausfiihrliche  Werbehefte  der  einzelnen  Ab- 
teilungen  in  der  Verwaltung,  Essen,  Sachsenstr.  33,  Ruf  24900 


Konzerfe  der  STadf  H.  Gladbach 

1.  Konzert:  24.  Sept.  1938.  Solist:  Prof.  Enrico  Mai- 
nardi  (Cello).  Schumann:  Manfred-Ouverture  und 
Cellokonzert.  Brahms:  Haydn- Variationen.  Wagner: 
Festouverture.  Leitung  1  Generalmusikdirektor  S  ch  u  1  z  - 
Dornburgals  Gast. 

2.  Konzert:  22.  Oktober  1938.  Solist:  Prof.  Walter 
G  i  e  s  e  k  i  n  g  (Klavier).  Mozart:  Figaro-Ouverture  und 
Es  dur  Klavierkonzert.  Trenkner:  Mozart- Variationen. 
R.  Straufi:  Burleske  und  Don  Juan.  Leitung;  Opern- 
direktor  Th.  Wiinschmann  als  Gast. 

3.  Konzert:  26.  November  1938.  Solisten:  Prof.  Joh. 
Wiliy(Bariton),  Cassildavon  Kaminietz(Sopran), 
Stadtischer  Gesangverein  „C  a  c  i  I  i  a".  Grabner:  Segen 
der  Erde.  Reger:  Der  Einsiedler.  Leitung:  Opern- 
direktor  Th.  Wiinschmann  als  Gast. 

4.  Konzert:  7.  Januar  1939.  Solistin;  Jo  Vincent 
(Sopran).  T  e  1  e  m  a  n  n :  Konzert  fiir  Flote,  Oboe  d'amore 
und  Viola  d'amore.  Bach:  Solokantate  „Jauchzet  Gott". 
Erpf:  Festliche  Fantasie  nach  Samuel  Scheidt.  Haydn: 
2  Konzertarien.  Beethoven:  8te  Sinfonie.  Leitung: 
noch  unkestimmt. 

S.Konzert:  11.  Februar  1939.  Solistin:  NoraEhlert. 
Holler:  Frescobaldi-Variationen.  Tschaikowsky: 
Violinkonzert.  R  o  z  s  a :  Thema  und  Variationen.  Leitung 
noch  unbestimmt. 

6. Konzert:  18.  Marz  1939.  Solisten:  Marianne 
Brugger  (Sopran),  Heinz  Marten  (Tenor),  Philipp 
G  o  p  e  1 1  (Bafi).  Stadt.  Gesangverein  „C  a  c  i  1  i  a.  Haydn: 
Die  Jahreszeiten.  Leitung  noch  unbestimmt. 

In  alien  Konzerten  wirkt  das  verstarkte  Stadt. 
Orchester  mit. 


Konzerte 
der  Stadt   Gelsenkirchen 

1938  -  1939 
8  Hauptkonzerte 

im   H  a  n  s  -  Sa  ch  s-  H  a  u  s 

Leitg.:  Stadt.  Musikdirektor  Dr.  Hero  Folkerts 

Orchejter-.Stadtisches  Orchester  Gelsenkirchen 
Chor:  Stadtischer    Musikverein   Gelsenkirchen 

1.  Konzert:  Donnerstag,  13.  Oktober  1938.  J.  Brahms: 

Klavier-Konzert  B-Dur.  Rudi  Stephan;  Musik  fiir 
Orchester.  Max  Reger:  Romantische  Suite.  Solist: 
Prof.  AlfredHoehn  (Klavier). 

2.  Konzert:  Donnerstag,  3.  November  1938.   Ludwig 

van  Beethoven:  Fidelio-Ouvertiire.  F r i t z  R e u t e r: 
Orgel-Konzert.  Joh.  Seb.  Bach:  Passacaglia  c-moll. 
AntonBruckner:  1.  Sinfonie  (Linzer  Fassung).  Solist: 
Josef  Tonnes  (Orgel) 

3.  Konzert:    Donnerstag,    1.   Dezember   1938.  Arthur 

Piechler:  „Das  Tagewerk"  Chorzyklus  mit  Soli  und 
Orchester.  Solisten:  Adelheid  Holz  (Sopran)  Prof- 
Fred  Drissen  (Bariton) 

4.  Konzert:     Donnerstag,    12.    Januar     1939.      Boris 

B 1  a  ch  e  r :  Konzertante  Musik.  PeterTschaikowsky: 
Violinkonzert.  Richard  Wagner:  Faust-Ouvertiire. 
Max  Trapp:  5.  Sinfonie.  Solist:  Hugo  Kolberg 
(Violine)  1.  Konzertmeister  des  Berliner  Philharmo- 
nischen  Orchesters. 

5.  Konzert:  Donnerstag,  26.  Januar  1939.  Emil  Niko- 

laus  v.  Reznicek:  „Schuld  und  Suhne"  Ouvertiire  — 
Fantasie.  Wolfg.  Amadeus  Mozart:  Klavier- 
konzert B -Dur.  Richard  Straufi:  Burleske  fiir  Klavier 
und  Orchester.  Ludwig  van  Beethoven:  8.  Sinfonie 
Solist :  ErichHammacher  (Klavier) 

6.  Konzert:  Donnerstag,  23.  Februar  1939-  MUSIK  DER 

ROMANEN:  Manuel  de  Falla:  3  Tanze  aus  „Der 
Dreispitz".  Edouard  Lalo:  Cellokonzert.  Luigi 
Boccherini:  Rondo  fiir  Cello  und  Orchester.  Otto- 
rinoRespighi:Fontanedi  Roma.  Maurice  Ravel: 
Alborada  del  Grazioso.  Solist:  Hermann  von 
B  e  ck  e  r  a  t  h  (Cello).  Solocellist  der  Miinchener  Philharm- 

7.  Konzert:    Donnerstag,  23.  Marz   1939.    Wilhelm 

Maler;  Orchesterspiel.  Ludwig  Spohr:  Violin- 
konzert (Gesangszene).  Franz  Schubert:  Rondo 
A-Dur  fiir  Violine  und  Orchester.  AntonBruckner: 
9.  Sinfonie  (Urfassung)  Solistin:  Nora  Ehlert 
(Violine). 

8.  Konzert:  Donnerstag,  27.  April  1939.  GeorgFriedr. 

Handel:  „Acis  und  Galathea",  Pastoral  fiir  Soli,  Ghor, 
Orchester.  Joh.  Seb.  Bach:  „Der  zufriedengestellte 
Aeolus".  Weltliche  Kantate  fiir  Soli,  Chor,  Orchester. 
Solisten:  Susanne  Horn-Stoll  (Sopran),  Ann 
Bernards  (Alt),  Hans  Hoefflin  (Tenor),  Karl- 
OskarDittmer  (BafS-Bariton) 
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Wenzel  Ruziczka  gehbrte  zu  denen,  die  —  vorn- 
iibergebeugt  —  fkh  eingewiihlt  hatten  in  die  Mufik 
diefer  Ballade.  Schwerfillig  kam  er  zum  Klavier, 
nahm  er  die  Noten,  las  fie  durdi,  Takt  um  Takt. 
An  manchen  Stellen  griff  er  in  die  Taften,  liefi  er 
noch  einmal  die  Harmonien  aufklingen;  einen  Teil 
des  Rittes;  den  Sang  des  Elf;  den  Fieberfchrei, 
diefe  ins   Mark   treffende  Diffonanz. 

Er  wifchte  fich  mehrmals  iiber  die  Augen. 

„Schubert!"  fagte  er,  fich  nach  dem  ftill  Da- 
ftehenden  umwendend,  „das  hat  dich  Gott  gelehrt." 
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Eine  weitere  Ehrung  des  deutfchofterreichifchen 
Altraeifters  Jofef  Reiter  wird  foeben  bekannt: 
feine  Heimatftadt  Braunau/Inn  ehrte  ihren  grofien 
Sohn  mit  einer  Weiheftunde,  an  der  Vertreter  der 
Partei,  des  Staates  und  der  Wehrmacht  teilnahmen. 
Unter  Leitung  von  Prof.  Sompek  brachten  600 
Sanger  und  das  Salzburger  Mozarteums-Orchefter 
vier   feiner  Werke  zur  Auffiihrung. 

Der  L  e  i  p  z  i  g  e  r  Sch  ubertbund  hat  als 
erfter  Sangerbund  des  Altreiches  die  Oftmark  be- 
fucht  und  wurde  iiberall  herzlichft  aufgenommen 
und  mit  Ehrungen  iiberhauft.  So  iiberreichte  ihm 
die  Stadt  Salzburg  die  Michael  Haydn-Plakette, 
Klagenfurt  die  filberne  Medaille  des  Karntner 
Sangerbundes  fiir  Verdienfte  um  das  deutfche  Lied, 
der  Grazer  Mannergefangverein  die  Hugo  Wolf- 
Plakette,  der  Grazer  Schubertbund  die  Schubert- 
Plakette  und  der  Steirifche  Sangerbund  das  Erin- 
nerungs-Fahnenband. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.  A. 

B  e  1  g  i  e  n  fchreibt  foeben  einen  internatio- 
nalen  Mufikpreis  aus.  Anlafilich  der  inter- 
nationalen  Ausftellurug,  die  1939  in  Luttich  ftatt- 
findet,  werden  alle  Mufiker  unter  35  Jahren  ein- 
geladen,  an  einem  internationalen  Preisausfchreiben 
fiir  Kompofition  teilzunehmen.  Der  Preis,  den  die 
Regierung  ausgefetzt  hat,  betragt  30  000  Franken, 
der  Preis  der  „Internationalen  Ausftellung  Luttich 
1939"  20000  Franken.  Die  Stadt  Luttich  hat  noch 
einen  weiteren  Preis  in  Hohe  von  15  000  Franken 
ausgefetzt.  Aufierdem  fallen  eine  Reihe  von  Prei- 
fen  in  Hohe  von  1000  Franken  verteilt  werden. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Ein  neuaufgefundenes  Jugendwerk  von  Johannes 
Brahms  wurde  foeben  erftmals  der  Offentlichkeit 
ubergeben.  Es  handelt  fich  um  ein  Trio  in  A-dur 
fiir  Klavier,  Violine  und  Violoncell,  das  aus  der 
Zeit  der  grofien  Kunftreife  des  Meifters  im  Sommer 
1853  ftammt.  Die  Herausgabe  beforgten  Ernft 
B  ii  ck  e  n  und  Karl  H  a  f  f  e  im  Verlage  Breitkopf 
&  Hartel,  Leipzig. 


Die  Firma  Anton  Bohm  u.  Sohn,  Mufik- 
verlag-Augsburg,  kiindigt  in  einem  dem  Heft  bei- 
liegenden  Profpekt  „Neues  zum  Singen  und 
Spielen"  an. 

Im  Herbft  diefes  Jahres  kann  die  Firma  J.  C. 
N  e  u  p  e  r  t ,  Bamberg  —  Nurnberg  ihr  zojahriges 
Beftehen  feiern.  Hatte  fich  der  Grunder  der  Firma 
urfprunglich  die  Aufgabe  geftellt,  ftets  nur  quali- 
tativ  hochwertige  Pianos  und  Fliigel  herzuftellen, 
fo  entwickelte  fich  im  Laufe  der  Jahrzehnte  die 
Firma  nicht  nur  zu  einer  amgefehenen  Klavier- 
fabrik,  fondern  fie  befafite  fich  auch  in  unermiid- 
licher  Tatigkeit  mit  der  Rekonftruktion  hiftorifcher 
Tafteninftrumente.  Auch  auf  diefem  Gebiete  ift  ihr 
ein  voller  Erfolg  befchieden  gewefen,  auf  den  fie 
in  diefen  Tagen  mit  berechtigtem  Stolz  blicken 
darf. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

Der  Badifche  Brucknerbund  hat  fein 
Bundesblatt  anlafilich  des  foeben  in  Mann- 
heim ftattfindenden  Bruckner-Feftes  befonders  reich 
ausgeftattet.  Wir  entnehmen  aus  der  Fulle  der  Auf- 
fatze  folgenden  kleinen  Beitrag  eines  Bundesmit- 
gliedes,  der  die  Verbundenheit  des  Mitgliederkreifes 
befonders  fchon  zum  Ausdruck  bringt: 

Wie  wirzu  Brucknerund  in  den  Bund 
k  a  m  e  n. 

Von   Frau   Marianne   v.  Hero  Id,   Baden-Baden. 

Oft  tonte  meinem  Mann  und  mir  diefe  Frage 
entgegen.  Ruckfchauend  waren  es  zwei  kleine  Ur- 
fachen,  die  uns  zum  tiefften  Erlebnis  wurden  und 
uns  den  Schliiffel  gaben,  die  Pforte  zu  dem  be- 
gliickenden  Kunftwerk,  das  die  Lebensarbeit  Bruck- 
ners  im  Reiche  der  Mufik  bedeutet,  immer  weiter 
zu  erfchliefien. 

Im  Jahre  1928  wurde  von  der  erweiterten  Quar- 
tett-Vereinigung  unferes  Baden-Badener  Symphonie- 
und  Kur-Orchefters  im  kleinen  Kreis  das  Quintett 
des  Meifters  .gefpielt.  Es  war  wohl  ein  befonders 
giinftiger  Stern,  der  iiber  diefem  Abend,  den 
Mufikern  und  Hdrern,  ftand.  Wir  empfanden  diefe 
Stunde  unbefchreiblich  fchon  und  im  erhabenften 
Sinne  begliickend.  Da  wollte  es  weiterhin  ein 
giitiges  Gefchick,  dafi  bald  darauf  hier  Herr 
Prof.  Dr.  Fritz  Griininger  iilber  die  Perfonlichkeit 
Bruckners,  die  tiefe  Tragik  feines  Lebens,  feinen 
Kampf  fiir  fein  Werk  mit  all  den  Niederlagen  und 
dem  trotzdem  unverriickbaren  Glauben  an  feinen 
fpateren  Sieg  fprach.  Es  follte  ein  Werbevortrag 
zugleich  fein  zum  Eintritt  in  den  kurze  Zeit  vorher 
in  Freiburg  i.  Br.  gegrundeten  Badifchen  Bruckner- 
bund. Bbenfo  wie  das  Quintett  brachte  uns  die 
fchlichte,  herzenswarme  Art  des  Vortragenden  Mei- 
fter  Bruckner  fo  nahe,  dafi  wir  uns  fogleich  in  die 
aufliegende   Mitgliederlifte  eintrugen. 
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kl.  8°  Format,  430  Seiten 

Bildschmuck und  Einbandentwurf  von  Hans  Wildermann 

Band  4  der  „Musikalischen  Romane  und  Novellen" 

In  Ballonleinen  RM  4.80 

BIN  NEUER  BAND  DER  BELIEBTEN  ERZAHLERINf 

Zu  beziehen  durch  jede  gute  Buch-  und  Musikalienhandlung- 
GUSTAV     BOSSE     VERLAG     REGENSBURG 
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Dcr  der  Anton  Bruckner-Gefellfchaft  eingcglic- 
dcrte  Badifchc  Brucknerbund  wurde  ein  Meilenftein 
und  Wegweifer  zugleidi  in  unferem  Leben. 

Viele  der  Brucknerfefte,  die  wohl  immer  nur  mit 
grofien  Miihen  und  Schwierigkeiten  in  felbftlofem 
Einfatz  des  cngcren  Vorflandes  der  Bruckner-Gefell- 
fchaft ermoglicht  werden  konnten,  durften  wir  mit- 
crleben,  und  fie  licfSen  uns  immer  mehr  mit  dem 
Work  des  Meiftcrs  und  den  Frcunden  feines  Schaf- 
fens  verwachfen.  Es  waren  ja  diefe  Zufammen- 
kiinfte  keine  raufchenden  Fefte,  fondern  Feiern  der 
Einkehr  und  Heimkehr  in  die  Gebiete  edelfter, 
reiner  Kunft.  Damit  war  auch  die  Ebene  gegeben, 
auf  der  man  fich  mit  den  Mitgliedern  des  Bundes 
traf.  Vielleicht  wiirde  da  Goethes  tiefer  Gedanke 
auch  finnvoll  fur  die  Atmofphare  beim  Zufammen- 
fein  der  Brucknerfreunde  gedeutet  werden  konnen: 
„Hier  bin  ich  Menfch,  hier  darf  ich's  fein". 

Da(5  es  uns  vergonnt  war,  auch  bei  vielen  inter- 
nationalen  Brucknerfeiern  zu  fein,  dafiir  find  wir 
dankbar.  Die  gefchloffene  Einheit  in  der  Vermitt- 
lung  der  Werke,  wirklich  mit  Brucknerfchem  Geift 
gefegnete  Dirigenten,  die  mit  Liebe  und  Ehrfurcht 
ihr  Beftes  uns  fchenkten  in  der  Auslegung  der 
Schopfungen  Bruckners,  die  wechfelnden  Bilder  der 
Stadte  und  Landfchaften  im  Verein  mit  den  fiir 
das  tiefe  Erlebnis  aufgefchloffenen  Menfchen,  das 
gab  die  unvergefiliche  Note  im  Erleben  diefer  Fefte. 

Ob  wir  in  Karlsruhe,  Miinchen,  Mannheim, 
Aachen,  Freiburg,  Zurich,  Wien,  Regensburg  oder 
Linz  waren,  um  einige  felbfterlebte  Hohepunkte 
herauszugreifen,  immer  war  man  in  unferem 
Brucknerkreis  heimatlich  zu  Haufe  im  Geifte  des 
Meifters. 

Wie  berrlich  war  es,  als  in  Regensburg  1937 
unfer  F  u  h  r  e  r  dem  fo  lange  verkannten  Meifter 
Anton  Bruckner  die  hochfte  Ehrung  in  der  Wal- 
halla  zuteil  werden  lief?  und  alle  Freunde  von 
nah  und  fern  gekommen  waren,  diefen  Tag  mit- 
zuerleben.  Ein  Wort,  das  mir  fchon  Jahre  vorher 
Profeffor  Max  A  u  e  r  in  einem  Gefprach  fagtc, 
cs  war  zur  Erfiillung  herangereift:  „U  n  f  e  r  guter 
Bruckner  wird  noch  eine  „Brucken" 
b  i  1  d  e  n", 

Moge  diefe  Briicke,  die  alle  grofien  Meifter  im 
engen  und  weiten  Umkreife  durch  ihre  Ewigkeits- 
werke  bilden,  fich  immer  kiihner  wolben  dem  Lichte 
entgegen,  und  mogen  wir  in  ftarkem  Glauben  durch 
Kampf  zum  Sieg  gelangen,  wie  es  uns  Leben  und 
Werk  Anton   Bruckners   vorbildlich   lehren. 

Mannheim   veroffentlicht   zum  D  e  u  t  f  ch  e  n 


Vorziigl.  Musikinstrumente, 

praktisches  Zubehor 

haltbare  Saiten. 

Ansiditssendungen,Probesendungen 
C.A.  WUNDERLICH,   Siebenbrunn  (Vogtl.)  83.  G  egr.  854 
Kataloge  frei. 
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Bruckner-Feft,  das  foeben  (29.  Oktober  bis 
3.  November)  dort  ftattfindet,  ein  befonders  rcich 
ausgeftattetes  Programmheft,  das  neben  der 
ausfiihrlichen  Feftfolge  Geleitworte  aus  den  Kreifcn 
der  Bruckner- Vorkampfer,  kurze  Beitrage  iiber  das 
Werk  des  Meifters,  fowie  feines  Schiilers  Prof.  Dr. 
Friedrich  K  1  o  f  e  ,  der  auf  dem  Feft  befonders 
herausgeftellt  wird,  mit  zahlreichen  Bildern  enthiilt. 
Dr.  Erich  Valentin  :    Mufik  und  Volk    („V6l- 

kifcher  Beobachter",  4.  Sept.). 
Hans    Dettelbach:     Hans    Pfitzner.     Der   Bc- 

wahrer  und   Vollender  deutfchen   Mufikfchaffens 

(„Tagespoft",  Graz,  25.  Sept.). 
Dr.  Hans  E.  Schneider:  Germanifches  Erbe  in 

deutfcher   Tonkunft    („Preuf!ifchc    Zeitung",    Ko- 

nigsberg  i.  Pr.,  6.  Okt.). 
Grete     Altftadt-Schiitzc  :     Der    Wegbcreiter 

dramatifcher   Kunft    Italiens    („Heffifche   Landcs- 

zeitung",  8.  Okt.). 

Albert  Pfeiffer:  „Dem  Gedenken  Martin 
Pliiddemanns".  Mit  Verwertung  von  bisher  un- 
gedruckten  Briefen  von  feiner  Hand  („V6lkifcher 
Beobachter",  8.  Oktober  1938): 
In  den  letzten  Jahren  des  vorigen  Jahrhunderts 
veroffentlichte  Richard  Batka  als  Mufikfchriftleitcr 
des  von  Ferdinand  Avenarius  herausgegebenen 
„Kunftwart"  nachgelaffene  Balladen  eines  bis  dahin 
ganz  unbekannten  Komponiften :  Martin  P  1  ii  d  d  e- 
m  a  n  n.  Der  wunderbare,  warmherzige  Ton,  der 
aus  feiner  Mufik  herausklang,  die  muftergultige 
Deklamation  feiner  Gefangsfiihrung  und  kurz  ge- 
fagt:  die  vollendete  Geftaltung,  die  fich  in  feiner 
mir  zuerft  bckannt  gewordenen  Ballade  „Schbn 
Margret  und  Lord  William"  (Fontane)  auspragte, 
ergriffen  mich  in  fo  hohem  Mafie,  dafi  ich  damals 
in  meinem  19.  Lebensjahre  befchlofi,  mir  den  Kom- 
poniften, fein  Werk  und  fein  Schickfal  genauer 
anzufehen.  Im  weiteren  fafite  ich  den  Plan  der 
Herausgabe  der  Biographie  des  Meiftcrs  und  feiner 
von  mir  gefammelten  Briefe. 

Im  Verlaufe  meiner  ausgedehnten  fchriftlichen 
und  mundlichen  Forfchungen  trat  ich  denn  auch 
mit  des  Balladenkomponiften  Carl  Loewe  Tochter 
Julie  Hepburn  von  Bothwell  anfangs  1904  in  Ver- 
bindung,  bei  der  ich,  nachdem  ich  durch  den  Bad 
Honnefer  Pfarrer  Karl  Rohrig,  den  Schwiegerfohn 
des  kaiferlichen  Hofpredigers  Dryander,  bei  ihr 
eingefiihrt  war,  in  den  Monaten  Mai  bis  Auguft 
1904  in  ihrem  in  Unkel  am  Rhein  gelegenen  Heim, 
dem  friiheren  Freiligrathfchen  Haufe,  der  ehemali- 
gen  „Strolchenburg",  oft  zu  Gafte  war.  Die  damals 
85-Jahrige  fang  und  fpielte  mir  mit  einer  vom 
Vater  abgelaufchten  und  von  ihm  ubernommenen 
Stilreinheit  erften  Ranges  Loewes  Balladen  vor  und 
berichtete  in  Anwefenheit  des  Loeweforfchers  und 
Herausgebers  der  Gefamtausgabe  von  Loewes  Wer- 
ken,  Dr.  Maximilian  Runze,  den  ich  damals  bei  ihr 
in  Unkel  kennenlernte,  auch  iiber  ihre  Begegnung 
mit  Pliiddemann. 
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Auf  Einladung  eines  der  grofken  Vereine,  die 
Deutfchland  damals  hatte,  des  Berliner  „Vereins 
zur  Forderung  der  Kunft",  hielt  ich  darm  am 
31.  Marz  1905  meinen  Gedenkvortrag  iiber  Martin 
Pluddemann  im  kleinen  Rathausfaal  zu  Berlin,  und 
ich  war  oben  auf  dem  hohen  Podium  von  einem 
merkwiirdig  mich  erhebenden  Bewufkfein  getragen, 
als  ich  dort  als  damals  Dreiundzwanzigjahriger  juft 
an  einer  Stelle  ftand,  an  der  der  Meifter,  Martin 
Pluddemann  felbft,  fiir  das  Berliner  Schillertheater 
in  den  letzten  Jahren  feines  Lebens  volkstiimliche 
Kunftabende  veranftaltet  hatte.  Nachdem  ich  diefen 
Vortrag  gerade  ein  Jahr  darauf  am  31.  Marz  1906 
im  Karlsruher  Konfervatorium  wiederholt  hatte, 
kam  ich  durch  meine  friih  einfetzenden  wandel- 
baren  Schickfale  eine  Zeit  lang  in  niedere  Verhalt- 
nifTe,  die  mich  zu  Pfingften  1908  mit  einer  Gefangs- 
gefellfchaft  in  das  Oftfeebad  Colberg  fiihrten.  Als 
ich  dort  am  letzten  oder  vorletzten  Tage  unferes 
Aufenthaltes  im  Garten  des  fchonen  Haufes  in  die 
dem  Meere  abgewandte  Seite  ins  Land  hinein,  in 
die  weite  Feme  blickte,  antwortete  ich  auf  die 
feitens  des  jetzigen  Befitzers,  des  Wirtes  Witter, 
an  mich  gerichtete  Frage:  „Na,  was  ftehen  Sie  denn 
da  mit  fo  finnender  Miene,  Herr  Kapellmeifter?" 
—  „Oh,  ich  denke  dariiber  nach,  wie  ich  vor  acht 
Jahren  mit  den  Forichungen  nach  dem  Lebenswerke 
eines  Colberger  Sohnes,  Martin  Pluddemann,  be- 
gann",  worauf  diefer  mir  innerlichft  tief  Bewegtem 
erwiderte:  „Hier  wohnen  Sie  in  feinem  elterlichen 
Haufe,  hier  ftehen  Sie  in  feinem  Garten,  denn  dies 
hier  iff  das  alte  Pliiddemannfche  Haus  mit  feinem 
Garten!" 

Wenn  es  mir  noch  nicht  vergonnt  war,  mein 
Pliiddemannwerk  wie  ebenfowenig  meine  anderen 
friih  von  mir  begonnenen  Lebenswerke  zu  vollen- 
den,  fo  mag  inzwifchen  des  kiirzlich  verftorbenen 
Ludwig  Schemann  bei  Boffe  in  Regensburg  erfchie- 
nenes  Buch:  „Martin  Pluddemann  und  die  deutfche 
Ballade",  in  dem  diefer  auch  ausdriicklich  meiner 
Erwahnung  tut,  als  Erfatz  fiir  mein  bisher  unvoll- 
endetes  Werk  gelten. 

Martin  Pluddemann  wurde  am  29.  September 
1854  in  Colberg  an  der  Oftfee  als  Sohn  eines 
Reeders  geboren.  Mit  23  Jahren  liefi  er  im  Jahre 
1877  in  Colberg  feine  Brofchure:  „Die  Biihnen- 
feftfpiele  in  Bayreuth,  ihre  Gegner  und  ihre  Zu- 
kunft"  erfcheinen,  die  er  mit  den  Worten  fchlofi: 
„ Wagner  rief  uns  zu:  ,Wollt,  und  wir  haben  eine 
Kunft!'  —  So  wollt  denn!"  —  In  den  nachften 
Jahren  ftudierte  er  Theorie,  Kontrapunkt  und 
Kompofition  bei  Ernft  Friedrich  Richter  in  Leipzig, 
wo  unter  anderen  der  unter  dem  Namen  Peter 
Gaft  bekannte  Heinrich  Kofelitz  fein  Mitfchuler 
war,  und  bei  Wilhelm  Hey  in  Munchen  Gefang 
und  gehorte  in  den  letzten  Lebensjahren  Richard 
Wagners  mit  Heinrich  von  Stein,  Paul  von  Jukow- 
fky,  Hans  von  Wolzogen  und  Engelbert  Humper- 
dinck  zu  Wagners  letztem  Jiinger-  und  Schiilerkreis. 


Ober  feine  Beziehungen  zu  Richard  Wagner  hat  er 
felbft  in  Jofeph  Kiirichners  erftem  und  einzigem 
Jahrgang  feines  Richard  Wagner- Jahrbuches  1S6S 
berichtet.  Von  feinem  Umgange  mit  Richard  Wag- 
ner leitet  es  fich  auch  her,  daft  Martin  Pluddemann 
deffen  Leitmotiv  auf  die  Ballade  ubertrug.  Ober- 
haupt  erfcheint,  wie  kein  anderer  vor  noch  nach 
ihm,  Martin  Pluddemann  in  fo  hohem  Mafic  als 
Spiegelbild  Richard  Wagners,  dai?  man  beim  erften 
Anhoren  und  Kennenlernen  von  Pliiddemanns  Bal- 
lade „Jung  -  Dieterich"  (Felix  Dahn)  annehmen 
konnte,  fie  fei  von  Richard  Wagner  felbft  kom- 
poniert  worden. 

Seine  gliicklichfte  Zeit  erlebte  Martin  Pluddemann 
in  Graz,  wo  auch  eine  Martin  Pliiddemann-Gaffe 
nach  feinem  Namen  benannt  ift.  Siegmund  von 
Hausegger,  der  dort  Martin  Pliiddemanns  be- 
gabtefter  Schiiler  war,  gedenkt  feiner  in  feinen 
„Betrachtungen  zur  Kunft"  mit  folgenden  Worten: 
„Anfangs  der  neunziger  Jahre  kam  der  Balladen- 
komponift  Martin  Pluddemann  als  Gefanglehrer  des 
,Steiermarkifchen  Mufikverein'  nach  Graz.  Er  ver- 
fammelte  urn  fich  einen  Kreis  ftimmbegabter  An- 
hanger  feiner  Werke  und  veranftaltete  mit  ihnen 
Balladen-Abende.  Mit  Begeifterung  fchlofi  ich  mich 
diefem  Kreis  als  Klavierfpieler  an  und  erging  mich 
in  den  orcheftral  gedachten  Begleitungen  feiner 
grofSangelegten  Balladen,  in  denen  Pluddemann  auf 
eine  feit  Karl  Loewe  nur  wenig  gepflegte  Kunft- 
gattung  mit  gliicklichem  Gelingen  zuru'ckgriff.  Der 
Verkehr  mit  dem  geiftreichen  und  warmherzigen 
Manne  wirkte  auf  mich  ungemein  anregend.  Unter 
feinem  Einfluffe  verfuchte  ich  mich  vorubergehend 
in  der  Kompofition  der  Ballade." 

1894  verliefi  Pluddemann  Graz  wieder  und 
wandte  fich  nach  Berlin.  Dort  leitete  er  in  den 
letzten  Lebensjahren  die  volkstiimlichen  Kunft- 
abende des  Schillertheaters  und  war  zugleich  Mufik- 
berichterftatter  der  „Deutfchen  Zeitung".  Leider 
verfeindete  er  fich  dort  mit  Wilhelm  Tappert  und 
Otto  Lefimann,  die  ihn  von  da  an  durch  das 
Syftem  der  Totfchweigetaktik  zugrunde  richteten, 
fo  dafi  er  fich  dem  Trunke  ergab  und  Aufenthalt 
in  der  Charite  fuchen  mufke.  In  den  nachfolgen- 
den  Briefen  werden  feine  letzten  Lebensnote  deut- 
lich  erfichtlich. 

(An  Cyrill  Kiftler.)  Breslau,  28.  6.  1893.  Ver- 
ehrter  Herr  und  Freund! 

Ein  aufrichtig  beiftimmendes  „Wacker"  rufe  ich 
Ihnen  zu  bei  Ihrem  Kampfe  gegen  auslandifche 
O'pernkomponiften  und  einheimifche  Viehloloki- 
Dummheit.    „Der  Deutfche  ift   niedertrachtig",   hat 
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Edmund  Metzeltin 

urteilt  iiber  die 

^Gotz^-Saiten: 

„Quintenrein  und  dauerhaft,  Zusammenklang 
sehr  gut."  Berlin,  27.  5.  35 
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Arnold  Ruge  gefagt.  Ich  fiige  hinzu:  kleinlicher, 
erbarmlicher  Neid  auf  jeden  Landsmann,  der  fich 
auszeichnet,  ift  ihm  angeboren,  im  Unterfchied  von 
Ruffen  und  Franzofen,  die  wieder  iibermafSig  ftolz 
find  auf  jeden  ihrer  Landsleute,  mit  dem  nur  halb- 
wegs  etwas  anzufangen."  — 

(An  den  gleichen.)  Krummhiibel  am  Riefen- 
gebirge,  1.  Juli  1893. 

„Leider  kann  ich  zu  den  vorziiglichen  Auffiih- 
rungen  nicht  kommen.  Ich  habe  mich  bei  den  end- 
lofen  Miihen,  die  Herausgabe  meiner  Balladen  zu 
ermoglichen,  iiberanftrengt,  und  bedarf  nun  langerer 
Erholung  und  tiefer  Ruhe,  bis  es  im  September 
wieder  fcharf  losgeht."   — 

Am  26.  November  1893  fchrieb  Pliiddemann  an 
Mufikdirektor  Theodor  Rijhmeyer  in  Pforzheim 
aus  Graz: 

„Hochgeehrter  Herr!  Ihr  werthes  Schreiben  er- 
halten!  Sende  Ihnen  anbei  1  Exemplar  ,Lieder'. 
Sangern  fende  nicht  gerne  mehr  irgend  etwas  gratis, 
die  Verfprechungen  warden  zu  felten  gehalten.  Wo 
meine  Sachen  ,gemacht'  werden,  ift's  auf  die  Ini- 
tiative wirklich  tiichtiger  Mufiker  zuruckzuftihren. 
Von  den  Sangern  und  -innen  find  nur  wenige,  die 
.Intelligenz !'  genug  zum  felbftandigen  Handeln 
befitzen." 

(An  den  gleichen.)  Schoneberg  bei  Berlin,  8.  1. 
1895. 

„Leider  fitze  ich  immer  noch  in  Berlin,  habe 
eigentlich  mehr  und  lohnender  zu  thun,  wie  in 
Graz,  bin  aber  doch  ungern  hier,  denn  gerade  hier 
fitzen  die  von  Ihnen  mir  fo  fympathifch  mit  einem 
feit  Biilow   clafiifchen   Ausdruck  benamfeten   Schw. 

—  fehr  dicht  gefaet.  Ich  fehne  mich  nach  irgend 
einer  f  e  ft  e  n  Anftellung  als  Dirigent,  Gefanglehrer 
oder  —  wenn  es  nicht  anders  fein  kann,  Recen- 
fenten-Hund. 

Ich  muli  doch  fehr  mit  der  Exiftenz  ringen!" 
(An    den    gleichen.)     Berlin   W,    Yorkftrafie   44, 
16.  11.  95. 

„Das  Gefindel  fchweigt  mich  einfach  todt!  — 
Das  Concert  des  Wagner- Vereins  war  fo  iiberfullt, 
dafi  kein  Apfel  zur  Erde  konnte  —  Aufnahme  erft 
kiihl,  dann  groCartig,  —  Nachher  grofies  „Lumpen", 
wobei  ich  von  den  Vorftandsmitgliedern  als  „Nadi- 
folger  Loewes"  etc.  pp.  gefeiert.  -r-  Prefie  fagte 
keinen  Ton,  wahrend  fie  zu  gleicher  Zeit  die  lang- 
weiligften  Concerte  zum  Davonlaufen  ausfuhrlich 
befprechen.  Hab's  nicht  anders  erwartet.  —  Seh 
aber  nicht  ein,  warum  ich  die  Sachen  meiner  Gegner 
nicht  ,machen'  foil,  foweit  fie  mir  gefallen.  Einiges 
von  E.  E.  Taubert,  v.  Kofi,  fogar  einiges  Wenige 
von  den  .Erzfchurken'  und  ,Oberfchuften'  Tappert 
und  Lefimann  gefallt.  Ich  bin  keine  fo  kleine  und 
enge  Seele,  wie  meine  Widerfacher  zu  fein  fcheinen! 

—  Adio!    Ich  ringe  mit  der  .Exiftenz'!    O  weh!" 

si- 
Am   8.  Oktober   1897   ftarb  Martin  Pliiddemann 
zu  Berlin,  wie  die  Todesanzeige   fagte:    „Zu   friih 
fur  die  Hoffnungen,  die  auf  ihm  ruhten." 


r 


Ludwig  Spohr 
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/ 


// 


// 


^/  — 


<l>      Film      '*> 


FUR 
MUSIK 


Monatsfchrift  fur  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegriindet   1834    als    „Neue   Zeitfchrift  fur  Mufik"    von   Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  „M  uiikalifchen  Wodienblatt" 

HERAUSGEBER:  GUSTAV  BOSSE,  REGENSBURG 

Nachdrucke   nur   mit   Gccehmigung    des    Verlegers.     —    Fiir    unverlangte    Maauikripte    keine   Gewiihr 

ioy.JAHRG.BERLIN-KOLN-LEIP2IG-REGENSBURG-WIEN/NOVEMBER  1938  HEFT  11 

Ludwig  Spohrs  Stellung  in  der  Gefchichte  des  Violinfpiels.1 

Von  Folker  Gothel,  Dresden. 

Es  fcheint,  als  ob  die  Frage  der  Schulzugehorigkeit  bisher  in  der  Gefchichte  des  Violinfpiels 
viel  mehr  im  Hinblick  auf  die  Zufammenhange  von  Lehrer  und  Schiiler  als  nach  ftilifti- 
fchen  Beziehungen  beantwortet  worden  ift.  Bertickfichtigt  man  den  dauernden  geiftigen  Um- 
wandlungsprozefi,  fowie  die  verfchiedenen  Raffen-  und  Stammeseigenfchaften,  von  denen  auch 
der  Geiger  abhangig  ift,  fo  konnen  namentlich  iiber  Generationen  hinwegreichende  Schulver- 
bindungen  nicht  viel  befagen.  Gerade  fiir  Spohr  trifft  dies  zu.  In  gewifler  Hinficht  gehort 
er  als  Schiiler  Ecks  zur  Mannheimer  Schule  und  ftellt  in  feiner  iiberragenden  Bedeutung  gleich- 
fam  die  Kronung  diefer  Schule  dar,  wie  Mofer  fchreibt;  fein  Spiel  mufi  aber,  foweit  wir  uns 
heute  eine  Vorftellung  davon  machen  konnen,  von  einem  ganz  anderen  Geift  erfiillt  gewefen 
fein,  als  ihn  die  Mannheimer  Schule  vertrat. 

Ober  die  Anfange  von  Spohrs  kiinftlerifcher  Ausbildung  wird  fich  nie  klarer  Auffchlufi 
geben  laflen.  Hochft  wahrfcheinlich  wurde  er  zunachft  im  Geift  der  norddeutfchen  Schule  unter- 
riditet.  Soviel  ift  aber  ficher,  dafi  er  namentlich  von  Maucourt  eine  fehr  gute  technifche 
Grundlage  erhalten  hat.  Dafiir  fpricht  feine  iiberaus  fchnelle  Vervollkommnung  bei  Eck.  Der 
kiinftlerifche  Einflufi  Maucourts,  von  dem  die  ortliche  Kritik,  fowie  Gerber  und  Schilling  fehr 
anerkennend  fprechen,  ift  fchwer  zu  ermeffen.  Zeigt  er  fich  in  feinem  A-dur-Konzert  op.  3  noch 
vorwiegend  als  Vertreter  der  alten  Spielweife,  fo  lafit  doch  fein  Trio  brillant  fiir  Violine, 
Viola  und  Violoncello,  das  18 12/13  gefchrieben  ift,  erkennen,  dafi  er  mit  dem  neuen  Geift  in 
mancher  Beziehung  fehr  wohl  Schritt  halten  konnte. 

Mit  dem  eigentlichen  neuen  Violinftil  wurde  Spohr  erfc  durch  Franz  Eck  bekannt,  der  An- 
gehoriger  der  jiingeren  Mannheimer  Schule  ift,  aber  fich  unzweifelhaft,  namentlich  auf  feinen 
Reifen,  die  ihn  auch  nach  Paris  fiihrten,  mit  der  neuen  Spielweife  vertraut  gemacht  hatte. 
Spohrs  Bericht,  dafi  Eds  vor  allem  an  feiner  Bogentedinik  auszufetzen  gehabt  habe,  fowie  feine 
Bewunderung  des  Eckfchen  Spieles  hinfichtlich  der  Dynamik  und  des  Ausdrucks  diirften  das  be- 
weifen.  Zum  Unterricht  dienten  franzofifche  Konzerte;  ferner  wiffen  wir  aus  der  Selbft- 
biographie,  dafi  Spohr  die  Kompofitionen  Friedrich  Ecks  kennen  lernte.  Die  Konzertante  fiir 
zwei  Violinen  fpielte  er  mit  Eck  in  Petersburg  in  einem  Privatkonzert,  mit  Markmann  1804 
in  Braunfchweig  und  mit  Fesca  in  Magdeburg.  Die  bisher  wenig  beachteten  Konzerte  Fried- 
rich  Ecks  gehoren  wirklich,  wie  Mofer  meint,  zu  den  Verbindungsgliedern  zwifchen  Franzofen 
und  Deutfchen,  doch  die  etwas  altvaterliche  geiflige  Haltung,  die  Freude  an  intimeren  Wir- 
kungen,  die  fich  auch  in  der  Kompofition  ausfpricht,  weifen  ganz  deutlich  auf  die  deutfche 
Abftammung.    Diefe  Eigenheiten  fcheinen,  foweit  es  fich  auch  nach  den  Kompofitionen  Canna- 

1  Aus  des  Verfaffers:  „Das  Violinfpiel  Ludwig  Spohrs",  Berliner  Differtation  193$. 
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bichs  und  Franzls2  verfolgen  lafit,  noch  lange  fur  die  jiingeren  Mannheimer  bezeichnend  ge- 
wefen  zu  fein,  fpridit  doch  noch  1820  Poifil  in  der  Wiener  Allgem.  Muf.  Zeitung  von  dem 
„Hang  zum  Lieblichen  und  Angenehmen"  und  der  „Kalte  gegen  das  Grofie,  Erhabene",  die 
die  Miinchner  Kapelle  kennzeichneten.  Die  technifchen  Anforderungen  find  etwa  die  gleichen 
wie  in  den  friihen  Konzerten  Viottis.  Nach  Spohrs  Zeugnis  war  Friedrich  Eck  zu  Anfang  des 
Jahrhunderts  nach  Viotti  der  beriihmtefte  Geiger.  Eine  Kritik  der  Allgem.  Muf.  Zeitung  1802 
riihmt  fein  grofies  und  edles  Spiel  und  ftellt  ihn  weit  iiber  feinen  Bruder  Franz.  Da  man  fich 
aus  Mangel  an  Quellen  kein  deutliches  Bild  von  Franz  Ecks  Spiel  machen  kann,  find  wir  auf 
die  Vermutung  angewiefen,  dafi  es  ahnlich  dem  feines  Bruders,  wenn  audi  nicht  fo  vollkommen, 
war. 

Die  grofie  Offenbarung,  die  die  Bekanntfchaft  mit  Rodes  Spiel  fiir  Spohr  bedeutete,  beweift, 
wie  fehr  fich  deffen  kiinftlerifche  Eigenfchaften  von  denen  Ecks  unterfchieden  haben  miiflen. 
Gleichzeitig  lafit  aber  die  Tatfache,  dafi  Spohr  in  der  Folgezeit  zu  einem  genauen  Nachahmer 
Rodes  wurde,  darauf  fchliefien,  dafi  hier  verwandte  Naturen  zufammentrafen.  Wirklich  fcheint 
der  Charakter  Rodes  und  Spohrs  vielfach  gemeinfame  Ziige  getragen  zu  haben.  Berichte  der 
Allgem.  Muf.  Zeitung  1800  und  1803  heben  an  Rode  die  Viottifche  Manier  hervor,  doch  kenn- 
zeichne  ihn  im  Gegenfatz  zu  deffen  urwiichfiger  Kraft  mehr  Milde  und  feineres  Gefiihl.  Ahn- 
lich urteilt  audi  Reichardt  (Vertraute  Briefe  aus  Paris,  gefchrieben  1802/03):  „Er  hat  fich 
feines  Lehrers  Viotti  originelle  Spielart  ganz  angeeignet,  und  verbindet  damit,  befonders  im 
Adagio,  und  am  angenehmften  im  Vortrag  der  Romanze,  etwas  lieblich  Naives,  das  feinen 
eignen  zarten  Sinn  und  Charakter  wohl  ausdriickt".  Wenn  1804  dem  Frankfurter  Geiger 
Hofmann  die  befonders  gelungene  Nachahmung  Rodes  im  Adagio  nachgefagt  wird  (Allgem. 
Muf.  Zeitung  1804),  fo  deutet  das  ebenfalls  darauf,  dafi  hierin  fich  Rodes  Eigenart  am  deut- 
lichften  ausfprach.  Bezeichnend  ift  aber  vor  allem  noch  eine  Stelle  bei  Spohr  (Selbftbiographie 
II,  45),  wo  er  die  Sangerin  Graffini3  erwahnt,  „welcher  Rode  durch  Nachahmen  ihres  Gefangs 
das  ihm  Eigentumliche  feiner  Spielart,  was  von  der  Viottifchen  Schule  abweicht,  zu  danken 
haben  foil".  Ruckfchliifle  von  den  Rollen  der  Graffini  auf  Rodes  Spiel  find  im  Einzelnen 
wohl  kaum  moglich,  da  gerade  hier  durch  das  Notenbild  unausdriickbare  Vortragseigenheiten 
beftimmend  gewefen  fein  mogen.  Allerdings  zeigt  eine  Oper  wie  Cimarofas  „Horatier  und 
Curiatier",  in  der  die  Graffini  debiitierte,  neben  beftrickendftem  Belcanto  ftarke  dramatifche 
Ziige,  die  alle  Moglichkeiten  ftimmlichen  Ausdrucks  zulaffen  und  fehr  wohl  auf  den  inftrumen- 
talen  Vortrag  Einflufi  iiben  konnten.  Die  Meifterfchaft  in  der  gefiihlvollen,  gefangsmafiigen 
Spielart  wird  uns  audi  heute  noch  an  Rodes  Kompofitionen  verftandlich.  Gewiffe  technifche 
Eigentiimlichkeiten,  die  fowohl  Rodes  als  auch  Spohrs  Spielweife  gemeinfam  waren,  dienen 
ebenfo  vorwiegend  dem  kantablen  Spiel.  Wie  grofi  die  Spohrfche  Abhangigkeit  von  feinem 
Vorbild  in  der  Zeit  der  erften  Konzertreifen  war,  beweifen  Kritiken  aus  Leipzig,  Berlin  und 
anderen  Stadten,  die  ohne  weiteres  die  Rodefche  Manier  an  ihm  erkannten.  Reichardt  bezeichnet 
in  der  Berliner  Muf.  Zeitung  1805  als  Merkmale  diefer  Eigenart  das  Gleiten,  fowie  das  Una- 
cordafpiel.  Dafi  Spohr  mit  diefer  Anlehnung  keineswegs  allein  Hand,  zeigen  Kritiken  der  Zeit, 
die  an  manch  anderem  Spieler  mit  Rode  verwandte  Ziige  zu  erkennen  glaubten.  Auch  F.  Mofer 
urteilte  183 1:  „.  .  .  on  s'efforcait  de  jouer  a  la  Rode;  on  y  reussissait  plus  ou  moins;  les  uns 
se  bornaient  a  une  imitation  servile,  les  autres  parvenaient,  a  saisir  en  partie  l'esprit  de  sa 
methode";  Spohr  fchreibt  in  der  Selbftbiographie  (I,  6j),  dafi  er  fich  nach  und  nach  eine  eigene 
Spielweife  gebildet  habe.  Bereits  1807  glaubte  er,  den  Rodefchen  Einflufi  iiberwunden  zu 
haben  (I,  118).  Das  beriihrt  nicht  auffallig,  wenn  man  bedenkt,  dafi  der  erfte  grofie  Eindruck 
des  Rodefchen  Spieles  am  Ende  feiner  Studienzeit,    die    kiinftlerifche   Reife    aber   erft   an    der 

2  Von  Franzl  fchrieb  Spohr  felbft  1815,  als  diefer  fein  Konzert  mit  Janitfcharenmufik  fpielte:  „Die 
Kompofition  ift  in  dem  fufSlich-faden  Gefchmack  der  Pleyelfchen  Epoche  und  kann  jetzt  unmoglich  noch 
gefallen.  Ebenfo  veraket  ift  auch  fein  Spiel,  von  deflen  friiheren  Vorziigen  nur  noch  das  Feuer  iibrig 
gebliehen  ift,  das  ihn  aber  jetzt  oft  zur  Undeutlichkeit  und  unreinen  Intonation  fortreifit."  In  der  Allg. 
Muf.  Zeitung  1802  wird  Franzls  Spiel  als  ftiller  und  ruhiger  als  das  Eckfche  bezeichnet.  Schmeichelnde 
Verzierungen,  das  Adagio  faft  im  Nardiniftil. 

3  Giufeppa  Graffini  1775 — 1850.  Kontraaltiftin,  ab  1794  an  oberitalienifchen  Biihnen,  feit  1800  in 
Paris  und  zeitweilig  in  London.    Vgl.   die  biographifchen  Notizen  bei  Gerber,  Fetis  und  Grove. 
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Wende  vom  erften  zum  zweiten  Jahrzehnt  des  Jahrhunderts  erfolgte.  Wie  in  feinem  Schaffen 
wird  jetzt  die  perfonliche  Eigenheit  in  feinem  Spiel  deutlicher  zum  Ausdruck  gelangt  fein.  In- 
wiefern  er  fich  damit  von  feinem  Vorbild  entfernte,  lafit  fich  im  einzelnen  nicht  beurteilen. 
Als  Spohr  1 813  in  Wien  wieder  mit  Rode  zufammentraf,  der  damals  den  Hohepunkt  feiner 
Laufbahn  bereits  iiberfchritten  hatte,  fand  er  fein  Spiel  „kalt  und  maniriert,  vermifite  die  frii- 
here  Kiihnheit  in  Befiegung  grofier  Schwierigkeiten  und  fiihlte  fich  befonders  unbefriedigt  vom 
Vortrag  des  Kantabiles".  Spater  erganzte  er  fein  Urteil  folgendermafien:  ,,Durch  die  ewige 
Wiederholung  derfelben  und  immer  derfelben  Kompofitionen  hatte  fich  in  den  Vortrag  nach  und 
nach  eine  Manier  eingefchlichen,  die  nun  nahe  an  Karikatur  grenzte".  Sicherlich  wollte  er  da- 
mit auf  die  Einfeitigkeit  hinweifen,  die  das  ftandige  foliftifche  Spiel,  wie  es  die  meiften  damali- 
gen  Virtuofen  bevorzugten,  zur  Folge  haben  kann,  im  Gegenfatz  zu  fich  felbft,  der  jederzeit 
das  Kammermufikfpiel  pflegte. 

Die  Konzertreifen,  die  Spohr  im  Laufe  der  Jahre  in  faft  alle  grofieren  Lander  Europas 
fiihrten,  machten  ihn  auch  mit  der  gefamten  damaligen  Geigerwelt  bekannt.  Miiffen  wir  na- 
mentlich  von  den  Reifen  in  friihen  Jahren  annehmen,  dafi  fie  feinen  Blick  und  fein  Urteil 
erweiterten,  neue  grofie  Anregungen  brachten  fie  ihm  nicht.  Weder  die  nahere  Beriihrung  mit 
der  Mannheimer  Schule  in  Miinchen,  noch  die  Bekanntfchaft  Rovellis,  deflen  hohe  Kiinftler- 
fchaft  er  riihmt,  konnten  auf  ihn  ahnliche  Wirkungen  ausiiben  wie  Rode.  Der  Wiener  Auf- 
enthalt,  der  ihm  18 13  den  Sieg  iiber  Rode  brachte  und  ihn  zur  vollften  Entfaltung  feiner 
Kiinftlerfchaft  fiihrte,  wirkte  fich  kaum  auf  fein  Spiel  ftarker  aus,  war  doch  Spohr  neben 
feiner  beruflichen  Tatigkeit  als  Kapellmeifter  des  Theaters  an  der  Wien  damals  ftark  kompo- 
fitorifch  befchaftigt.  Auch  fpricht  er  in  der  Selbflbiographie  kaum  von  den  Wiener  Geigern. 
Das  Wiener  Violinfpiel,  das  auf  einer  Seite  mehr  auf  das  virtuofe,  rein  foliftifche  Spiel  aus- 
ging,  —  Wafielewfki  meint,  an  ihm  zeige  fich  der  natiirliche  Gegenfatz  zwifchen  fiiddeutfchem, 
mehr  finnlich-aufierlichem,  wenn  auch  fpirituellem,  und  norddeutfchem  ernften,  innerlich  gearte- 
tem  Wefen  —  konnte  nicht  ftarker  auf  ihn  einwirken.  Dafi  Spohr  umgekehrt  nicht  ganz  ohne 
Einflufi  auf  das  Wiener  Violinfpiel  war,  ift  ficher  anzunehmen.  In  der  Folgezeit  fteht  Spohrs 
Eigenart  fell  ausgepragt  da,  und  weder  die  italienifche  Reife,  auf  der  er  Paganini  wohl  kennen- 
lernte,  aber  zunachft  nicht  horte,  noch  die  Bekanntfchaft  mit  der  Parifer  Schule  1820  konnten 
fein  Spiel  in  neue  Bahnen  lenken. 

Manche  Horer  wollten  nach  feiner  Riickkehr  eine  zartere,  feinfiihligere  Spielart  an  ihm  be- 
merken  und  glaubten,  dies  beruhe  auf  der  Bekanntfchaft  mit  Italien.  Soweit  wir  Spohr  kennen, 
fcheint  dies  jedoch  vielmehr  in  feinem  ureigenen  Wefen  feinen  Grund  gehabt  zu  haben.  In  Paris 
fand  er  durchaus  nicht  jenen  Geift,  der  auf  feine  Ausbildung  als  Komponift  und  Geiger  20  Jahre 
fruher  eingewirkt  hatte.  Vielmehr  mufite  das  franzofifche  Mufikleben,  der  Hang  zur  Virtuofi- 
I  tat  und  Brillanz  feinen  Anfchauungen  widerfprechen.    In  den  vier  Briefen  aus  Paris  finden  fich 

I  viele  fur  Spohrs  KunftauffafTung  bezeichnende  Stellen,  die  fein  Bild  erganzen  konnen.    „Es  ift 

I  aber  auffallend,  wie  alles  hier,  jung  und  alt,  nur   danach  ftrebt,   durch  mechanifche   Fertigkeit 

i  zu  glanzen,  und  Leute,  in  denen  vielleicht  der  Keim  zu  etwas  Befferem  liegt,  ganze  Jahre  mit 

|»         Aufbieten  aller  ihrer  Krafte  dazu  verwenden,  ein  einziges  Mufikftiick,  was  als  folches  oft  nicht 
*  den  mindeften  Wert  hat,   einzuiiben,   urn  dann  offentlich  damit  auftreten  zu  konnen.    Dafi  bei 

I  folchem  Verfahren  der  Geift  getotet  werden  miiffe,  und  aus  folchen  Leuten  nicht  viel  befleres 

werden  kbnne,  als  mufikalifche  Automaten,  ift  leicht  begreiflich"  (Selbflbiographie  II,  121). 
Ferner  fchreibt  er  iiber  Lafont,  deflen  Repertoir  nur  einige  Stiicke  umfafke  und  der  nur  diefe 
iibte:  „Seitdem  ich  gehort  habe,  zu  welcher  vollkommenen  Exekution  er  es  dadurch  bringt,  will 
ich  diefes  Aufbieten  aller  feiner  Krafte  fur  den  einzigen  Zweck  zwar  nicht  tadeln,  doch  fuhle 
ich  mich  aufier  Stande,  es  nachzuahmen,  und  begreife  nicht  einmal,  wie  man  es  iiber  fich  ge- 
winnen  kann,  dasfelbe  Mufikftiick  taglich  4  bis  6  Stunden  zu  iiben,  noch  weniger,  wie  man 
es  anzufangen  habe,  dafi  man  durch  folch  mechanifches  Treiben  nicht  endlich  aller  wahren 
Kunft  ganzlich  abfterbe"  (II,  137).  Fand  er  fur  die  technifche  Vollendung  der  Parifer  Geiger, 
die  fich  nach  feinem  Urteil  bei  Lafont  am  deutlichften  zeigte,  voile  Anerkennung,  fo  vermifite 
er  doch  ein  warmeres  Mufikempfinden,  wie  es  Deutfche,  Italiener,  Hollander  und  Englander 
an  ihm  fchatzten.    „Gefiihl  aber,  ohne  welches  man  weder  ein  gutes  Adagio  erfinden,  noch  es 
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gut  vortragen  kann,  fcheint  ihm  (Lafont),  wie  faft  alien  Franzofen,  zu  fehlen;  denn  obgleich 
er  feine  langfamen  Satze  mit  vielen  eleganten  und  niedlichen  Verzierungen  auszuftatten  weifi, 
fo  bleibt  und  lafit  er  doch  dabei  ziemlich  kalt.  .  .  .  Diefer  Gleichgiiltigkeit  dafiir,  fowie  iiber- 
haupt  der  Unempfindlichkeit  der  Franzofen  fur  alles,  was  das  Gefiihl  anregt,  fchreibe  ich  es 
audi  zu,  dafi  mein  Adagio  und  die  Weife,  wie  ich  es  vortrage,  hier  weniger  Eindruck  machte, 
als  die  brillanten  Allegrofatze"  (II,  136).  Unnatiirliche  Akzentuation  tadelte  er  bei  Lafont 
und  gekiinftelten  Ausdruck  bei  Baillot,  „fowie  iiberhaupt  fein  Vortrag  durch  das  fcharfe  Her- 
vortreten  der  Mittel  zum  Ausdruck  maniriert  wird".  Spohrs  geigerifchen  Standpunkt  kenn- 
zeichnet  ferner  fein  Urteil  iiber  den  jungen  Kreutzer:  „Die  Weife,  wie  er  es  (ein  Trio  femes 
grofien  Bruders)  vortrug,  vergegenwartigte  mir  einigermafien  die  Manier  des  alteren,  und  iiber- 
zeugte  mich,   dafi  fie   die  gediegenfle  von   alien  der  Parifer  Geiger  fei"  (II,   139). 

Will  man  nun  die  Stellung  Spohrs  unter  den  Geigern  feiner  Zeit  ftiliftifch  feftlegen,  fo  mufi 
in  erfter  Linie  der  ftarke  Einflufi  des  altfranzofifchen  Violinfpiels  beriickfichtigt  werden,  hin- 
ter  dem  etwaige  Mannheimer  Ziige  zuriicktreten.  Hat  er  fich  zwar  in  friihen  Jahren  an  die 
franzofifchen  Vorbilder  angelehnt,  fo  zeigt  er  fich  doch  fehr  bald  als  eine  in  fich  gefchloffene 
Perfonlichkeit.  Befonders  fur  die  Entwicklung  feines  Stiles  mufi  Mozart  von  Bedeutung  ge- 
wefen  fein,  fchreibt  er  doch  in  der  Selbftbiographie,  mit  welcher  Liebe  er  deffen  Werke  ftudiert 
habe.  Mozartfche  Sangbarkeit  vereinigt  mit  dem  innerlichen  Wefen  des  Norddeutfchen  fcheinen 
dem  Spohrfchen  Spiel  den  Hauptreiz  verliehen  zu  haben.  Ein  Neuerer  in  technifcher  Hinficht 
war  Spohr  nicht.  Wir  finden  ihn,  foweit  es  feiner  Kunftauffaffung  entfprach,  vertraut  mit 
alien  zu  feiner  Zeit  gebrauchlichen  Ausdrucksmitteln,  nur  macht  er  fie  fich  in  felbftandiger  Weife 
zu  eigen  und  gibt  damit  feinem  Spiel  das  beftimmte  perfonliche  Geprage.  Die  Spielart  der 
klaflifchen  franzofifchen  Schule  wird  durch  ihn  aufgenommen  und  unter  feinen  Handen  mit 
deutfehem  romantifchen  Geift  erfiillt. 

Oben  auf  Streichinftrumenten  nach  neuen  Grundfatzen. 

Von  Folker  Gothel,  Dresden. 

Mehr  und  mehr  fetzt  fich  in  der  Mufikpadagogik  der  Gedanke  durch,  das  iiberwiegend 
mechanifche  Uben  durch  planmafiiges,  uberlegtes  Studieren  zu  erfetzen  oder  doch  weit- 
gehend  einzufchranken.  Das  Wiederholen  von  Fingeriibungen  oder  von  fchwierigen  Stellen 
der  Literatur  nach  feftgelegter  Zeit  oder  Anzahl,  worin  viele  Lehrer  einen  Nutzen  erblickten, 
und  das  fogar  namhafte  Padagogen  ihren  Schiilern  auferlegten,  wird  man  heme  wohl  kaum 
noch  antreffen.  Dafi  es  nicht  auf  die  Anzahl  der  Wiederholungen,  fondern  auf  das  vollftan- 
dige  geiftige  Erfaffen  des  Mufikalifchen  wie  des  Technifchen  ankommt,  iff  erkannt  worden.  In 
erfter  Linie  wird  man  heute  beftrebt  fein,  dem  Schiller  ein  rafches  Erlernen  der  Spielbewegun- 
gen  zu  ermoglichen,  damit  die  Aufmerkfamkeit  dariiber  hinaus  auf  das  Mufikalifche  gerichtet 
werden  kann.  Dazu  ift  es  notwendig,  dafi  der  Schiller  mit  dem  Bewegungsablauf  vertraut 
gemacht  wird.  Wie  wichtig  dies  ift,  beweift  die  Tatfache,  dafi  nur  ein  geringer  Teil  der  Stu- 
dierenden  die  zum  Erzielen  einer  beftimmten  mufikalifchen  Wirkung  notigen  Bewegungen  von 
felbft  findet  oder  vom  Lehrer  abfehen  kann.  Die  Moglichkeiten,  auf  welche  Weife  der  Schii- 
ler  die  Art  der  Bewegungen  erlernen  kann,  find  von  Fall  zu  Fall  verfchieden  und  konnen  hier 
nicht  naher  befprochen  werden. 

Ift;  die  betreffende  Bewegung  vom  Lehrer  erklart  und  vorgefiihrt,  fo  kann  fie  vom  Schiiler 
auf  zweierlei  Art  geiibt  werden.  Entweder  indem  der  Bewegungsablauf  rein  geiftig,  alfo  nur 
in  der  Vorftellung  vergegenwartigt  wird,  oder  durch  Bewegungsiibungen,  die  vom  Streicher  teils 
mit,  teils  ohne  Inftrument,  aber  ohne  Tonerzeugung,  vorgenommen  werden  konnen.  Diefe 
Arbeitsweife  mag  auf  das  Mufizieren  angewandt  zunachft  neu  und  ungewohnt  erfcheinen,  auf 
dem  Gebiet  der  Leibesiibungen,  wo  man  auf  die  zweckvollfle  Ausniitzung  der  vorhandenen  Mog- 
lichkeiten bedacht  ift,  ift  fie  bei  weitem  bekannter.  Auch  dort  laffen  fich  mehr  oder  weniger 
diefe  zwei  Methoden  beobachten.  So  ift  ein  Werfen  nach  einem  Ziel  oder  Springen  in  die 
Weite  oder  Hohe  nur  moglich,  wenn  vorher  die  auslofende  Bewegung  vorgeftellt,  fowie  die 
Entfernung  geiftig  durchmeffen  wird,  alfo  in  der    Vorftellung    der    Verlauf    des    Fluges    beim 
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Springen  oder  die  notwendige  Armbewegung  beim  Werfen  vergegenwartigt  wird.  Andererfeits 
find  Bewegungsiibungen,  z.  B.  Wurfbewegungen  ohne  Kugel  oder  die  fogenannten  Trocken- 
fkiiibungen  nichts  Ongewohnliches.  Wie  gerade  beim  Schneefchuhlauf  dem  Anfanger  viel  Miihe 
erfpart  bleibt,  wenn  er  zunachft  ohne  die  langen  Holzer  die  Grundbewegungen  ausfiihrt,  fo 
wird  auch  der  Streicher  fpater  weit  weniger  Schwierigkeiten  haben,  wenn  er  zunachft  Streich- 
bewegungen  ohne  Bogen  erlernt. 

Mit  der  blofien  Vorftellung  des  Ablaufs  einer  oder  auch  einer  Reihe  zufammenhangender 
Spielbewegungen,  ja  des  Bewegungsablaufes  wahrend  eines  ganzen  Mufikftiickes  ift  fchon  immer 
gearbeitet  worden.  Jeder  Solift  hat  wohl  fchon  Repertoirenummern,  die  er  nicht  am  Inftru- 
ment  repetieren  konnte  oder  wollte,  in  Gedanken  durchgenommen  und  dabei  nicht  nur  das  Ge- 
dachtnis  kontrolliert,  fondern  auch  mehr  oder  weniger  genau  gleichzeitig  die  erforderlichen  Be- 
wegungen  in  Gedanken  ausgeftihrt.  Es  ift  klar,  dafi  das  rein  vorftellungsmafiige  Oben  die 
hohere  Stufe  bedeutet  und  dafi  der  natiirliche  Weg  zu  ihm  im  allgemeinen  iiber  das  Bewegungs- 
iiben  fiihrt.  Wie  weit  Spielbewegungen  ohne  Tonerzeugung  beim  Studium  der  verfchiedenen 
Inftrumente  geiibt  werden  konnen,  foil  hier  nicht  entfchieden  werden,  jedenfalls  erfcheint  ihre 
Anwendung  beim  Streichinftrumentenfpiel,  wo  das  Nebeneinander  von  rechtem  und  linkem  Arm 
viele  Schwierigkeiten  bietet,  befonders  wichtig,  vielleicht  fogar  am  weiteften  durchfiihrbar. 

J.  Klein  hat  als  erfter  eine  vollftandige  Methodik  des  tonlofen  Obens  fur  die  Violine  ent- 
wickelt.  Seitdem  1934  der  erfte  Band  feiner  Violinfchule  erfchienen  ift,  hat  wohl  die  Mehrzahl 
der  Streicher  von  der  neuen  Obungsweife  gehort.  In  der  Schule  find  zwar  Anweifungen  fur 
den  Anfangsunterricht  gegeben,  doclr  ift  die  Anwendung  ohne  genauere  Kenntnis  der  Methode 
fiir  fortgefchrittene  und  fertige  Geiger  fchwieriger,  als  dies  zunachft  erfcheinen  mag.  Welche 
MifiverftandnifTe  unterlaufen  konnen,  beweift  der  Umftand,  dafi  es  z.  B.  vorgekomraen  fein 
foil,  dafi  Geiger  ihre  Inftrumente  mit  dem  Boden  nach  oben  an  das  Kinn  fetzten,  mit  dem 
Bogen  auf  dem  Boden  ftrichen  und  auf  diefe  Weife  glaubten  nach  Kleinfcher  Weife  zu  iiben. 

In  verfchiedenen  Auffatzen1  fowie  den  Befprechungen  der  Schule  find  die  Grundziige  der 
neuen  Methodik  befchrieben  worden.  Diefe  follen  hier  nicht  wiederholt  werden.  In  den  fol- 
genden  Ausfuhrungen,  die  fich  im  Wefentlichen  auf  das  Praktifche  befchranken  werden,  fteht 
die  Technik  des  rechten  Armes  im  Vordergrund,  da  fie  viel  mannigfaltiger  als  die  des  linken, 
und  bei  ihr  die  Anwendung  des  tonlofen  Obens  von  befonderer  Bedeutung  ift.  Kleins  Obungs- 
weife kann  felbftverftandlich  fiir  alle  Streichinftrumente  angewandt  werden  und  braucht  dabei 
nur  im  rein  Technifchen  die  Abanderungen  zu  erfahren,  die  die  jeweilige  Bauart  und  Spiel- 
weife  bedingen.  Der  Obungsweg,  defTen  Verlauf  beim  Studium  einiger  bekannter  Stellen  der 
Violinliteratur  hier  gezeigt  werden  foil,  mufi  bei  alien  Streichinftrumenten  derfelbe  fein. 

Aus  einer  kurzen  Stelle  im  erften  Satz  des  Beethoven-Konzertes  ift  die  „Paganinifche  Strich- 
art"  bekannt,  bei  der  jeweils  auf  einen  Einzelftrich  zwei  gebundene  Tone  folgen.  Das  Auf- 
fallige  ift,  dafi  diefe  rhythmifch  dreiteilige  Strichart  auf  Vierergruppen  angewandt  wird.  Eine 
dauernde  Unregelmafiigkeit  der  Strichverteilung  ergibt  fich  daraus,  fo  dafi  bei  Seehzehnteln  im 
C-Takt  erft  der  vierte  Takt  die  gleiche  Stricheinteilung  zeigt  wie  der  erfte.  Wenden  wir  die 
Strichart  bei  Kreutzers  zweiter  Etude  an,   fo  lauten  die  erften  Takte: 
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Da  der  Einzelftrich  ebenfoviel  Strichlange  erhalt  wie  die  Bindung,  bekommt  er  beim  Spiel  eine 
gewille  Betonung.  Beim  „Paganiniftrich"  findet  demnach  eine  f ortwahrende  Akzentverfchiebung 
ftatt,  worauf  die  befondere  Schwierigkeit  der  Ausfiihrung  beruht.  Kommen  komplizierte  Ton- 
folgen,  Saiteniibergange  und  Lagenwechfel  hinzu,  fo  wird  der  Schiiler  bei  der  gewohnlichen 
Studierweife  im  allgemeinen  lange  Zeit  brauchen,   ehe   er   es   bei    ausgedehnterem   Vorkommen, 

1  Vgl.  d.  Verf.  Beitrag  in  der  Allgemeinen  Mufikzeitung,  63.   Jg.   Nr.   41    „Eine  neue   Methodik   des 
Violinfpiels". 
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wie  z.  B.  in  der  angefiihrten  Kreutzer-Etude,  zu  einem  fehlerfreien  Abfpielen  bringt.  Nach  der 
Methode  des  tonlofen  Obens  ift  der  Ubungsweg  folgender:  Der  Schiiler  greift  mit  der  linken 
Hand  wie  beim  Spiel,  fiihrt  die  Streichbewegungen  aber  ohne  Bogen  aus.  Hat  er  bisher  noch 
nie  ohne  Bogen  geiibt,  wird  ihm  dies  zunachft  fehr  fchwer  fallen.  Nur  die  Vorftellung  lenkt 
jetzt  die  Folge  von  Ab-  und  Aufftrich  und  das  gleichzeitige  Zufammenfallen  der  Greifbewe- 
gungen.  Hochfte  Aufmerkfamkeit  ifb  dabei  notwendig,  um  rechten  und  linken  Arm  genau  zu- 
fammen  arbeiten  zu  lallen.  "Wird  fie  nicht  aufgebracht,  was  vom  Lehrer  fofort  bemerkt  werden 
kann,  ift  das  Wefentliche  der  neuen  Obungsweife  noch  nicht  erfafit.  Es  braucht  nun  nicht  be- 
fiirchtet  zu  werden,  dafi  beim  Uben  ohne  Bogen  der  Schiiler  dauernd  gezwungen  ift,  fich  ver- 
ftandesmafiig  den  Spielablauf  vorzuftellen.    Von   dem  Anfangsftadium  ausgehend,   bei  dem   in 

langfamem  Zeitmafi  zunachft  die  Strichfolge    P  j   |   \     t-l  ■■S>- 1      peinlich   genau   mit    den   Griffen 

n  v  n  v  n  V 
der  linken  Hand  in  Einklang  gebracht  werden  mufi,  findet  fchneller,  als  man  glaubt,  eine  Ver- 
felbftandigung  der  Bewegung  ftatt,  fo  dafi  das  fur  viele  unangenehme  Gedankliche  bald  gar 
nicht  mehr  empfunden  wird.  An  einer  folchen  zufammengefetzten  Strichart  lafit  fich  die  neue 
Obungsweife  befonders  gut  erproben.  Vor  allem  beobachte  man  hierbei,  wie  fich  das  von  Klein 
empfohlene  Paufieren  beim  Uben  auswirkt.  Die  Vorftellungsfahigkeit,  die  zunachft  fehr  rafch 
ermiidet,  wird  nur  dadurch  am  fchnellften  entwickelt,  und  man  wird  erftaunt  fein,  wie  fich 
der  Bewegungsablauf,  in  den  fich  beim  dauernden  mechanifchen  Wiederholen  nur  zu  leicht 
Fehler  einfchleichen,   dadurch  iiberrafchend   fchnell  feft  einpragt. 

Befondere  Wichtigkeit  kommt  der  Bogenfuhrung  beim  Saitenwechfel  zu.  Bei  ihm  finden 
haufig  falfche  Bewegungen  ftatt.  Das  Heben  des  Armes  in  die  den  vier  Strichebenen  entfprechen- 
den  Stellungen  ift  fomit  beim  Uben  ohne  Bogen  von  grofier  Bedeutung.  Es  wird  oft  bezweifelt, 
dafi  man  ohne  Bogen  erlernen  konne,  diefe  Stellungen  genau  einzunehmen.  Dies  trifft  in  Wirk- 
lichkeit  aber  nicht  zu.  Allerdings  wird  man  felbft  bei  fortgefchrittenen  Geigern  in  den  aller- 
meiften  Fallen  zunachft  von  den  Grundiibungen,  wie  fie  von  Klein  in  feiner  Schule  befchrieben 
worden  find,  ausgehen  miiffen.  Die  Vorftellungsfahigkeit  ift  meift  viel  zu  wenig  entwickelt,  als 
dafi  fogleich  an  einem  Beifpiel  aus  der  Literatur  der  Saitenwechfel  ohne  Bogen  mit  Erfolg  ftu- 
diert  werden  kann.  Eine  langere  Folge  von  Saiteniibergangen  bieten  die  folgenden  Takte  aus 
Bachs  E-dur-Praludium  fiir  die  Violine  allein,  die  als  befonders  heikel  bekannt  find: 

*  *  *  *  *  1 J  r}  -1  * 
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Um  eine  klare  "Wiedergabe  diefer  Stelle  im  Detache  zu  erzielen,  erfcheint  fiir  den  Kenner  der 
Kleinfchen  Methode  das  Uben  mit  dem  Bogen  an  der  Saite  als  befonderer  Umweg.  Der  "Wechfel 
der  gegriffenen  Tone  mit  der  leeren  E-Saite  kann  fo  ftorend  wirken,  dafi  eine  auffallige  Be- 
hinderung  der  Armbewegung  eintritt.  In  drei  Saitenebenen  nacheinander  abwechfelnd  gehen  die 
Streichbewegungen  vor  fich:  A-,  E-,  A-,  D-Saite.  Es  empfiehlt  fich,  um  das  Hinderliche  der 
Griff e  auszufchalten,  zunachft  die  Strichart  ohne  Bogen  bei  Vorftellung  der  leeren  Saiten  in 
diefer  Aufeinanderfolge  zu  uben.  Dabei  zeigt  fich,  dafi  die  Schwierigkeit  befonders  darin  zu 
liegen  fcheint,  dafi  die  mittlere  der  drei  Saiten  auf  den  betonten  Taktteil  fallt.  Man  iibe  zum 
Vergleich  die  Aufeinanderfolge  D-,  A-,  E-,  A-Saite.  Da  beim  Spiel  in  den  verfchiedenen  Teilen 
des  Bogens  das  Heben  des  Armes  je  nachdem  verfchieden  ausgepragt  in  Erfcheinung  tritt,  ift  es 
niitzlich,  gelegentlich  ohne  Bogen  die  Strichart  z.  B.  audi  an  der  Spitze  oder  am  Frofch  zu 
iiben.  Wird  die  Saitenwechfelbewegung  bei  Vorftellung  der  leeren  Saite  beherrfcht,  kann  die 
linke  Hand  dazukommen.  Man  wird  uberrafcht  fein*  wieviel  beffer  der  rechte  Arm  bei  diefem 
Ubungsweg  arbeiten  kann,  trotzdem  jetzt  die  zunachft  nicht  einfache  deutliche  Tonvorftellung 
hinzutreten  mufi.  Geradezu  automatifch  kann  fich  nun  die  Spielfolge  von  rechtem  und  linkem 
Arm  abwickeln.    Erft  nach  folchen  Voriibungen  nehme  man  den  Bogen  in  die  Hand.   Dafi  beim 
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Spiel  mit  Bogen  der  wiederholte  Saitenwechfel  Handbewegungen  bedingt,  die  ohne  Bogen  nicht 
geiibt  werden  konnen,  ift  kein  Nachteil.  Ihnen  kommt  bei  weitem  nicht  die  Bedeutung  zu, 
die  man  ihnen  einraumen  mochte.  Wird  fpater  mit  Bogen  ftudiert,  fo  machen  fie  bei  Locker- 
heit  des  Armes,  richtiger  Bogenhaltung  und  guter  Ausfiihrung  der  Armbewegungen  durchaus 
nicht  folche  Schwierigkeiten,  wie  im  allgemeinen  angenommen  wird.  (Vgl.  hierzu  den  fchon 
erwahnten  Auffatz  in  der  Allgem.  Mufikzeitung.) 

An  Tartinis  „Teufelstriller"  foil  das  Zufammenwirken  von  linkem  und  rechtem  Arm  ausfiihr- 
licher  gezeigt  werden.  Zuvor  fei  bemerkt,  dafi  man  nicht  erwarten  darf,  dafi  die  Kleinfche 
Methode  einen  guten  Triller  im  Nu  erreichen  kann.  Durch  -die  natiirliche  Arm-,  Hand-  und 
Fingerftellung  laflen  fich  wohl  die  Vorausfetzungen  zur  leichten  Erzielung  fchaffen,  doch  ift 
beim  Triller  eine  beftimmte  phyfifche  Veranlagung  fowie  ein  gewifles  Training  nicht  ohne  Be- 
deutung. Obrigens  haben  wohl  gerade  beim  Triller  fchon  von  jeher  die  meiften  Geiger  ge- 
legentlich  tonlofe  Obungen  angeftellt.  Ober  das  fichere  Intonieren  foil  fpater  noch  ausfiihrlicher 
gefprochen  werden.  Man  iibe  zunachft  tonlos  die  Griffe  der  linken  Hand  allein  ohne  Triller, 
darauf,  wenn  die  Intonation  gefichert  ift,  dazu  den  Triller  in  langfamer  Zweiunddreifiigftel- 
bewegung. 
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Die  Bewegung  des  rechten  Armes  ift  dabei  durchaus  nicht  ohne  Bedeutung  fur  die  linke  Hand. 
Die  langen  Bindungen  in  den  erften  Takten  konnen  bei  einem  fo  breiten  Zeitmafi  zu  fchad- 
lichen  Anfpannungen  im  rechten  Arm  fiihren,  die  fich  auch  im  linken  bemerkbar  machen 
miiffen.  Es  ift  daher  unbedingt  notwendig,  dafi  der  rechte  Arm  die  Strichart,  deren  Schwierig- 
keit  in  den  deutlichen  Unterteilungen  auf  der  Nachbarfaite  liegt,  vollkommen  beherrfcht,  wenn 
der  linke  die  Trillerbewegung  mit  der  erforderlichen  Leichtigkeit  ausfiihren  foil.  Deshalb  ftu- 
diere  man  zunachft  ohne  Bogen  die  Strichart  -"5  *">:  '">:  •  •  "">:  '"5  "">:  •  •  •  Dann  laffe  man 
dazu  zuerft  ohne,  dann  aber  mit  Bogenanwendung  die  linke  Hand  die  liegenden  Griffe  aus- 
fiihren. Darauf  kann  die  Trillerbewegung  im  Zweiunddreifiigfteltempo  bei  gleichzeitiger  Streich- 
bewegung  ohne  Bogen  ftudiert  werden.  Erft  nach  diefen  Vorftudien  erfcheint  die  Anwendung 
des  Bogens  zur  endgiiltigen  Ausfiihrung  zweckvoll.  Die  Steigerung  des  Tempos  hangt  nunmehr 
lediglich  von  der  Trillerfahigkeit  ab,  rechter  Arm  und  die  liegenden  Griffe  konnen  dabei  nicht 
mehr  hinderlich  fein. 

Die  meiften  Streicher,  die  Kleins  Methode  noch  nicht  naher  kennen  gelernt  haben,  denken 
zunachft  an  ihre  Anwendung  beim  linken  Arm.  Obgleich  die  Bewegungen  des  rechten  Armes 
viel  mannigfaltiger  und  komplizierter  find,  befchaftigt  man  fich  vor  allem  mit  der  Frage,  ob 
die  Grifftechnik  auf  diefem  Wege  erleichtert  werden  konne.  Greifiibungen  der  linken  Hand 
allein  ohne  Zutun  des  rechten  Armes  find  an  fich  nichts  Neues.  Jeder  Geiger  hat,  wie  beim 
Triller  erwahnt  wurde,  fie  gelegentlich  wohl  fchon  angeftellt.  Auch  einzelne  Padagogen  haben 
fchon  friiher  iiber  ihren  Gebrauch  gefchrieben,  ohne  jedoch  dabei  an  eine  fo  konfequente  Aus- 
niitzung  zu  denken,  wie  fie  Klein  durchfiihrt.  Zufaramenfaffend  kann  man  fagen,  dafi  die  neue 
Methodik  darauf  ausgeht,  das  Taftgefiihl  der  linken  Hand  foweit  zu  verfeinern,  dafi  felbft  ohne 
ausdriickliches  Anftreichen  oder  Anreifien  der  Saite  eine  fichere  Beherrfchung  des  Griffbretts 
moglich  ift.  Es  ift  leicht  einzufehen,  dafi,  wenn  dies  erreicht  werden  kann,  genau  wie  bei  den 
Streichbewegungen  ein  deutliches  Erfaffen  der  Bewegungen  des  linken  Armes  eher  zum  Erfolg 
fiihrt,  als  ein  mehr  oder  weniger  auf  Gewohnung  hinauslaufendes  Oben.  Obgleich  die  Durch- 
fiihrbarkeit  eines  „tonlofen"  Obens  des  linken  Armes    zunachft    bezweifelt    wird,    ift    es    doch 
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moglich,  das  Muskelgefuhl  foweit  zu  fteigern,  dafi  fchon  geringe  Abweichungen  von  der  rich- 
tigen  Tonhohe  bemerkt  werden  konnen.  Man  wird  feftftellen,  dafi  dabei  ein  Gefiihl  der  Sicher- 
heit  aufkommt,  wie  es  nicht  rafcher  erworben  werden  kann,  und  dafi  andererfeits  falfdie  Be- 
wegungen  fofort  unangenehm  empfunden  werden.  Gerade  beim  linken  Arm  wird  es  fogar  fehr 
bald  moglich  fein,  das  rein  geiftige  Oben,  alfo  ohne  Bewegungsiibungen,  wie  es  anfangs  er- 
wahnt  worden  ift,  anzuwenden.  Ober  die  Einzelheiten  beim  Oben  gibt  Kleins  Schule  Auf- 
fchlufi.  Hier  fei  nur  bemerkt,  dafi  neben  der  richtigen  Haltung  des  linken  Armes  moglichfte 
Lockerheit  befonders  erforderlich  ift.  Sie  gewahrleiftet  das  fchnelle,  aber  ruhig  beftimmte  Gleiten 
zum  Zielton  beim  Lagenwechfel,  fowie  die  entfpannte  Haltung  beim  Verharren  auf  beftimmten 
Griffen  und  die  Unabhangigkeit  der  Finger  voneinander.  Diefe  Lockerheit  lafit  vor  allem  eine 
viel  beftere  Entwicklung  des  Muskelgefiihls  zu,  als  fie  bei  unniitzem  Kraftaufwand  im  linken 
Arm  moglich  ift. 

Der  Obungsweg  bei  Anwendung  der  Kleinfchen  Methode  fur  die  Technik  des  linken  Armes 
wird  fchon  durch  einige  charakteriftifche  Beifpiele  verftandlich,  da  hier  letzten  Endes  nur  eines 
zu  beriickfichtigen  ift:  die  deutliche  Tonvorftellung,  die  vorhanden  fein  mufi  in  Verbindung  mit 
der  Vorftellung  fiir  den  Ort,  wohin  der  Finger  zu  greifen  hat,  ehe  die  Greifbewegung  be- 
gonnen  wird.  Vorftellungsvermogen  fiir  die  Intervalle  ift  dabei  natiirlich  erforderlich  oder  mufi 
durch  fortfchreitende  Ubungen  entwickelt  werden,  bei  denen  vom  Anfangsftadium  ausgehend 
zunachft  immer  mit  Tonkontrolle  gearbeitet  wird.  Wahrend  das  Spiel  in  einer  Lage  verhaltnis- 
mafiig  weniger  Schwierigkeiten  bietet,  ift  deutliche  Tonvorftellung  und,  damit  verbunden,  Treff- 
ficherheit  vor  allem  notwendig,  wenn  die  linke  Hand  ihre  Stellung  andert.  Bei  weitem  Lagen- 
wechfel, wie  dem  folgenden  aus  dem  Adagio  von  Spohrs  9.  Konzert,  gelangt  man  zum  Zielton 
mit  Unterftlitzung  eines  Hilfstones,  den  man  beim  Gleiten  erreicht. 


Es  ift  deshalb  in  diefem  Beifpiel  aufier  der  Vorftellung  des  hohen  B  erforderlich,  das  cis"'  (auf 
der  A-Saite)  fich  deutlich  zu  vergegenwartigen.  Die  Entfernung  cis" — cis'"  kann  durch  folgende 
Obung  in  der  Vorftellung  feftgelegt  werden:  Gleiten  von  cis"  nach  cis'"  in  langfamem  Tempo, 
nicht  vorfichtig  probierend,  fondern  mit  Beftimmtheit  —  Priifen  der  erreichten  Stellung  durch  An- 
zupfen  der  Saite  —  ruhiges  Aushalten  diefes  Grif fes  einige  Augenblicke  lang,  wahrend  denen  das 
Gefiihl  fiir  die  Armhaltung  fich  einpragen  foil.  Wiederholungen  des  Lagenwechfels  mit  eingeleg- 
ten  Paufen,  in  denen,  um  die  Aufmerkfamkeit  nicht  zu  ermiiden,  die  Geige  am  beften  ab- 
gefetzt  wird,  werden  fchnell  die  Ortsvorftellung  des  zweiten  Fingers  in  der  8.  Lage  feftigen 
und  fpater  ein  fchnelleres  Gleiten  ermoglichen.  Das  hohe  B  wird  danach  keine  Schwierig- 
keiten mehr  bereiten,  wenn  zunachft  die  Aufmerkfamkeit  nach  wie  vor  auf  den  Hilfston  cis'" 
gerichtet  und   dann  ruhig  iibergegriffen   wird,  wenn  die  Hand  in  der  8.  Lage  angelangt  ift. 

Ein  unvermittelter  Einfatz  in  hoher  Lage  wird  nach  ahnlichen  Gefichtspunkten  geiibt.  Die 
bekannte  Stelle  aus  Bruchs  g-moll-Konzert  verlangt  Einfetzen  in  der  6.  Lage.   Bevor  die  Treff- 
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ficherheit  foweit  entwickelt  ift,  dafi  der  Einfatz  ganz  frei  gelingt,  wird  man  mit  einem  Hilfs- 
griff,  in  diefem  Falle  am  beften  aus  der  erften  Lage,  in  die  6.  gleiten.  Es  wird  dadurch  ein 
beftimmter  Ausgangspunkt  gefchaffen,  von  dem  die  Hand  ficher  nach  oben  gehen  kann.  Welcher 
Finger  zum  Hilfsgriff  benutzt  wird,  ift  an  fich  gleichgiiltig.  Individuelle  Verfchiedenheiten 
laffen  mehrere  Moglichkeiten  zu.  Da  hier  der  erfte  Finger  das  d'"  erreichen  foil,  liegt  es  nahe, 
ihn  zu  benutzen.  Er  ift  ohnehin  bei  der  vorausgehenden  Doppelgriff-Sext  nicht  beteiligt  und 
kann  daher  zeitig  genug  feine  Stellung  einnehmen.  Ob  er  nun  f"  oder  fis"  in  der  1.  Lage 
greift,  ift  gleichfalls  dem   Spieler  freigeftellt.    Je  nachdem  wird  der  eine  lieber  eine  kleine,  der 
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andere  eine  grofie  Sext  zum  d'"  hinaufgleiten.  Der  Sprung  f" — d'"  wird  nach  denfelben  Grund- 
fatzen  ftudiert,  wie  fie  beim  vorigen  Beifpiel  befchrieben  worden  find.  Erft  wenn  der  erfte 
Finger  ficher  die  6.  Lage  erreicht,  wird  die  Unterterz  vom  dritten  Finger  dazugegriffen.  Nach- 
dem  man  fidi  der  Reinheit  des  b"  vergewiffert  und  gegebenenfalls  die  Stellung  des  dritten  Fin- 
gers verbeffert  hat,  wird  der  Doppelgriff  eine  Weile  gehalten,  wobei  alle  Aufmerkfamkeit  dar- 
auf  gerichtet  werden  mufi,  den  Abftand  vom  erften  zum  dritten  Finger  moglichft  genau  in  der 
Vorftellung  zu  erfaflen:  Grofie  Terz  b" — d'",  alio  ziemlich  enger  Griff.  Einige  Wiederholun- 
gen,  bei  denen  nacheinander  auf  fauberen  Ausgangston  f",  fidieres  Erreichen  der  Sext  d'"  und 
deutliche  Vorftellung  der  Unterterz  b"  zu  achten  ift,  werden  es  ermoglichen,  diefe  drei  Vor- 
gange  bald  zufammenhangend  auszufiihren.  Auf  diefe  Weife  wird  audi  am  rafcheften  die 
Fahigkeit  entwickelt  werden,  fich  die  Stellung  von  erftem  und  drittem  Finger  in  der  6.  Lage 
gleichzeitig  zu  vergegenwartigen,  worauf  es  ankommt,  wenn  ohne  Hilfsgriff  eingefetzt  werden 
foil.  Dafi  in  Wirklichkeit  audi  in  diefem  Fall  die  Aufmerkfamkeit  zunachft  mehr  auf  den 
einen  als  den  anderen  Griff  gerichtet  wird  und  das  Zufammengreifen  der  beiden  Finger  im 
Grunde  nacheinander,  wenn  audi  in  fehr  rafcher  Aufeinanderfolge,  ftattfindet,  foil  nicht  ver- 
fchwiegen  werden.  Beim  Fefthalten  eines  Doppelgriffes  mufi  eine  gewiffe  Fixierung  eintreten, 
die  fich  aber  beim  Auf-  oder  Abwartsbewegen  der  Hand,  wahrend  dem  fich  die  Entfernung  der 
Griffe  andert,  fchon  in  der  Vorftellung  nicht  einftellen  darf,  wenn  eine  fichere  Intonation  er- 
zielt  werden  foil.  Eine  Folge  von  Doppelgriffen  kann  dies  deutlich  zeigen.  Ein  Dezimengang 
wie  der  folgende  aus  dem  erften  Satz  von  Spohrs  9.  Konzert 


wird  am  ficherften  nicht  gebrochen,  fondern  als  Doppelgriff-Folge  geiibt.  Die  Ausgangsdezime 
dis-fis  wird  durch  Fefthalten  des  Griffes  eingepragt,  wie  es  oben  befchrieben  worden  ift.  Zur 
nachften  Dezime  e-g  mufi  die  Hand  um  einen  Halbton  verfchoben  und  der  Griff  dabei  enger 
werden.  Um  die  fur  diefe  geringe  Veranderung  der  Fingerftellung  notwendige  Lockerheit  zu 
erzielen,  wird  der  vierte  Finger  moglichft  leicht  auf  der  Saite  gehalten.  Der  erfte  Finger  ift 
gleichfam  der  fiihrende  Teil,  wahrend  der  vierte  gefchoben  wird.  Diefe  Nachgiebigkeit  in  der 
Fingerftellung,  die  dadurch  erreicht  wird,  ermoglicht  uberhaupt  erft  den  ficheren  Lagenwechfel, 
da  hierdurch  der  vierte  Finger  die  hochfte  Feinfiihligkeit  erhalt.  Die  Dezimenfolge  wird  nun 
ftufenweife  geiibt,  zunachft  mit  Priifen  der  Reinheit  und  Aushalten  der  Griffe,  wie  es  bei  den 
vorhergehenden  Beifpielen  befchrieben  worden  ift. 
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Jedesmal  foil  dabei  genau  die  Entfernung,  ob  Ganz-  oder  Halbton,   bedacht  werden.    Gerade 
dies  mufi  bei  Doppelgriff-Folgen  in   gleichartigen   Intervallen   fcharf  beobachtet  werden.    Nur 
1  zu  leicht  fetzt  z.  B.  im  Laufe  eines  Terzganges  die  deutliche  Tonvorftellung  aus,  und  die  ver- 

|  fchiedene  Fingerftellung  bei  grofier  und  kleiner  Terz,   namlich   enger   und   weiter   Griff,    mifi- 

I  gliickt.    Beim  langfamen  Uben  ohne  Ton,  bei  dem  jede  zukiinftige   Handftellung  vorher  iiber- 

legt  werden  mufi,  pragen  fich  diefe  Veranderungen  am  ficherften  ein. 

"Wenn  hier  audi  nur  an  einigen  Fallen  die  Anwendung  der  Kleinfchen  Ubungsmethode  ge- 
zeigt  wurde,  fo  ift  doch  dabei  wohl  das  Wefentliche,  foweit  es  fich  in  Kiirze  fagen  lafit,  be- 
riihrt  worden.  Wie  fich  aus  folchen  Einzelftudien  der  Ubungsweg  fur  langere  Bewegungsfolgen 
entwickelt,  kann  nicht  mehr  unverftandlich  fein.  Die  Befurchtung,  dafi  man  auf  diefe  Weife 
vielleicht  zu  fehr  vom  Uben  der  Einzelheiten  abhangig  werden  konnte,  ift  unbegriindet.  Im 
Gegenteil,  das  iiberlegte  Uben  der  einzelnen  Bewegungsvorgange  fiihrt  am  eheften  dazu,  dafi 
man  aus  ihnen  das  Ganze  aufbauen  kann.  Durch  die  konzentrierte  Arbeit,  die  bei  der  neuen 
Methode  notwendig  ift,  wird  am  fchnellften  eine  Beherrfchung  des  rechten  Armes  und  eine 
Sicherheit  auf  dem  Griffbrett  entwickelt,  die  fich  audi  beim  Vomblattfpielen  bewahrt. 
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Meine  Methode  des  Violinfpiels. 

Von  Jofef  B.  A.  Klein,  Augsburg. 

n  mehreren  Auffatzen,  einer  Brofchiire  und  in   meiner    im    Steingraber   Verlag   erfchienenen 

Violinfchule  habe  ich  die  allgemeinen  Grundziige  meiner  neuen  Obungsweife  fiir  alle  Streich- 
inftrumente  dargeftellt.  Im  Rahmen  diefes  Auffatzes  foil  nun  verfucht  werden,  einen  gedrang- 
ten  Oberblick  iiber  die  Violintechnik  und  die  Anwendung  meiner  Methode  zu  geben. 

Ein  Geraufch  oder  ein  Ton  kann  nur  durch  eine  vorausgehende  Bewegung  erzeugt  werden. 
Die  Art  der  Bewegung  ift  entfcheidend,  ob  das  vorgeftellte  Tonrefultat  erreicht  wird  oder 
nicht.  Ein  gewolltes  Tonrefultat  entfteht  zunachft  aus  der  Vorftellung  fiir  dasfelbe  und  aus 
den  dazu  notwendigen  Bewegungen.  Inneres  Horen  und  Vorftellung  fiir  die  Bewegung  find 
rein  geiflige  Angelegenheiten,  wahrend  das  tongebende  Inftrument  eine  Angelegenheit  des  Ma- 
terials ift.  Ein  Ton  kann  nur  dann  in  moglichfter  Vollkommenheit  erklingen,  wenn  die  geifti- 
gen  und  bewegungstechnifchen  Fahigkeiten  auf  hoher  Stufe  ftehen  und  das  Inftrument  von  guter 
Qualitat  ift.  Deshalb  ift  es  unumganglich  notwendig,  dafi  Vorftellungsvermogen,  inneres  Horen 
und  Bewegungstechnik  geweckt  und  gefchult  werden.  Wo  das  nicht  moglich  ift,  fehlt  zur  kiinft- 
lerifchen  Betatigung  jede  Anwartfchaft,  wenigftens  im  Sinne  hoherer  Kunftauffaffung. 

Mit  meiner  Methode  zeige  ich  den  Weg,  wie  der  naturbedingte  Werdegang  im  Dienfte 
unferer  Kunft  verwirklicht  werden  kann.  Wenn  auch  von  anderen  Vorausfetzungen  aus,  find 
gewiffe  Bewegungsfunktionen  insbefondere  fiir  die  linke  Hand,  fchon  friiher  mit  Erfolg  an- 
gewendet  worden.  In  fynthetifcher  Form  umfafit  meine  Methode  des  geiftig,  tonlofen  Obens 
zum  erften  Mai  die  ganze  Technik  des.  Violinfpiels;  fo  dafi  es  letzten  Endes  moglich  ift,  den 
gaTtzen  Bewegungsablauf  eines  grofien  Kunftwerkes  getrennt  vom  Ton  zu  iiben  und  gefchloflen 
darzuftellen;  und  zwar  unter  Beriickfichtigung  von  Ausdruck  und  aller  gegebenen  Dynamik.  Es 
kann  nun  die  Frage  aufgeworfen  werden,  warum  ein  neuer  Weg?  Diefe  heikle  Frage  mufi 
notwendig  mit  aller  Begriindung  beantwortet  werden.  Alles  Neue  hat  nur  dann  einen  Sinn, 
wenn  es  an  Stelle  des  Bisherigen  Befferes  bringt.  Geift,  Vorftellung  und  Natur  find  Dinge 
allerhochfter  Art.  Je  reichlicher  fie  bei  unferer  Betatigung  eingefetzt  werden,  defto  beffer  wird 
das  Refultat.  Weil  die  klangliche  Vorftellung  ebenfo  wie  die  Bewegungsvorftellung  dem  Ton 
vorangeht,  war  es  bei  der  bisher  iiblichen,  vom  Ton  ausgehenden  Arbeitsweife  nicht  moglich, 
fich  diefer  hochwertigen  Dinge  zu  bedienen.  Dies  konnte  auf  die  Zielficherheit  und  Qualitat 
der  Arbeit  nicht  ohne  Einflufi  fein.  Der  winzige  Prozentfatz  wirklich  einwandfreier  Geiger 
beweift  es.  Ein  weiterer  wertvoller  Faktor  liegt  darin,  dafi  man  fich  durch  die  Trennung  vom 
Ton  ausfchliefilich  auf  das  Bewegungsgefchehen  konzentrieren  kann,  es  mit  aller  Deutlichkeit 
kennen  lernt  und  dasfelbe  in  einer  Weife  kontrollieren  kann,  wie  es  anders  nicht  moglich  ift. 
Wie  fehr  der  Ton  die  Kontrolle  iiber  das  Bewegungsgefchehen  behindert,  hat  nodi  jeden  iiber- 
rafcht,  der  fich  mit  meiner  Obungsweife  auseinander  gefetzt  hat.  Was  vom  Geift  erfafk  und 
in  ihm  feft  verankert  ift,  ift  unverlernbar.  Auch  daraus  ergibt  fich  ein  ungeheuerer  Vorteil 
gegeniiber  dem  mechanifchen  Oben.  In  weitgehendftem  Mafie  eriibrigt  fich  nun  das  ftandige  tonende 
Wiederholen  gewiffer  Bewegungsarten.  Aus  diefen  Faktoren  zufammengefafk  erzielt  man  mit 
meiner  geiftig,  tonlofen  Obungsweife  im  Vergleich  zum  iiblichen  Oben  eine  ganz  bedeutende 
Arbeitsficherheit  und  Arbeitsverkiirzung.  Wenn  ich  die  Einfparung  an  Nervenverbrauch  nur 
nebenbei  erwahne,  fo  weifi  doch  jeder,  dafi  das  keine  nebenfachliche  Angelegenheit  ift. 

Es  ift  klar,  dafi  zum  tonenden  Spiel  neben  den  erlernten  Bewegungen  die  Beeinfluflung  des 
Tones  durch  die  Haltung  des  Bogens,  fowie  durch  deilen  Gewichts-  und  Druckausbalancierung, 
Kanten,  Anfatzftelle  und  noch  manches  andere  gehort.  Diefe  Dinge  find  aber  um  vieles  leichter 
zu  erreichen,  wenn  die  Natur  der  Bewegungen  zuerft  erfafit  und  geiftiges  Eigentum  geworden  ift. 

Ohne  weiteres  kann  fich  aber  der  Neuling  nicht  vorftellen,  dafi  z.  B.  alle  Bewegungen  des 
rechten  Armes  ohne  Bogen  und  Ton  geiibt  werden  konnen,  da  hierbei  die  Verbindung  mit  der 
Geige  fehlt.  Trotzdem  es  nur  die  vier  Saitenebenen  find,  die  man  beim  Spiel  beruckfichtigen 
mufi,  ftofit  er  auf  Schwierigkeiten,  wenn  er  die  Haltung  des  rechten  Armes  diefem  anpaffen 
foil.  Es  fehlt  zunachft  noch  die  notige  Vorftellung,  wie  hoch  der  Arm  gehoben  werden  mufi. 
Wie  man  fich  diefe  aneignet  wird  im  folgenden  erklart. 
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Wenn  es  infolge  vieljahriger  anderer  Gewohnheit  audi  manchem  widerfmnig  erfcheinen  mag, 
Mufik  in  der  Hauptfache  ohne  Ton  zu  erlernen,  fo  ift  doch  zunachft  alles  zu  vermeiden,  was 
vom  reinen  Bewegungsvorgang  ablenkt;  das  ill  wie  fchon  erwahnt  die  gleichzeitige  Erzeugung 
des  Tons.  Bei  den  erften  Strichverfuchen  mit  dem  Bogen  in  der  Hand,  wirken  die  unfchonen, 
kratzenden  Geraufche  ablenkend  und  enttaufchend.  Entfernt  man  aber  den  Bogen  und  ftellt 
fich  die  betreffende  Saite  und  den  Ton  vor,  fo  wird  die  Bewegung  frei  von  den  Schwierig- 
keiten,  die  fich  durch  gleichzeitige  Bogenhaltung  und  Tongeftaltung  ergeben.  Der  Bogen  ift 
nur  das  Werkzeug,  die  gekonnten  Armbewegungen  tonvermittelnd  umzufetzen.  Erft  miilTen  die 
Bewegungen  vollkommen  beherrfcht  werden,  bevor  der  Bogen  benutzt  werden  darf.  Alsdann 
ergibt  fich  audi  die  natiirliche  Haltung  des  Bogens  und  die  Bewegungen  von  Hand  und  Finger 
um  Betrachtliches  leichter. 

Selbftverftandlich  ill  beim  geillig,  tonlofen  Oben  die  fpatere  tonliche  Auswirkung  im-mer  zu 
bedenken.  Deshalb  werden,  von  einigen  allererften  Obungen  abgefehen,  die  Bewegungen  in 
|  Verbindung  mit  dem  gut  gehaltenen  Inftrument   gebracht.     Die   Natur   des    Inilrumentes,    ins- 

|  befondere  die  Kriimmung  des  Steges,  fowie  d'e  Entfernung  von  einer  Saite  zur  anderen,  find 
ausfchlaggebend  fiir  das  richtige  Bewegen  des  rechten  Armes.  Fur  die  linke  Hand  kommt  aufier 
diefen  Faktoren  noch  die  Lange  der  klingenden  Saite  hinzu. 

Fiir  die  linke  Hand  befleht  zunachft  die  Schwierigkeit,  fie  in  die  richtige  Stellung  zum  Griff- 
brett  zu  bringen.  Dies  wird  erreicht,  indem  von  vorneherein  gewiffe  Griffe  mit  alien  vier 
Fingern  gegriffen  werden.  Beim  Pianillen  verhalt  fich  die  Hand  zur  Taflatur  am  natiirlichflen. 
Auch  der  Cellifl  vermag  noch  ohne  befondere  Schwierigkeiten  die  Hand  parallel  zum  Griff- 
brett  zu  halten.  Die  Haltung  der  Geige  am  Kinn  verlangt  aber  eine  flarke  Verdrehung  des 
Armes  und  der  Hand,  die  wir  ruhig  als  unnaturlich  bezeichnen  konnen.  Arm  und  Hand  haben 
daher  das  Beflreben,  die  unnatiirliche  Verdrehung  wieder  aufzugeben.  Damit  ifl  aber  gleich- 
zeitig  eine  fchlechte  Handhaltung  bedingt,  indem  fich  der  kleine  Finger  zu  weit  vom  Griffbrett 
entfernt  und  der  erfle  zu  fell  am  Geigenhals  haftet.  Befindet  fich  der  vierte  Finger  zu  weit 
vom  Griffbrett,  fo  wird  er  zumeift  zu  tief  greifen  und  fiir  grofiere  Spannungen  auf  uniiber- 
windliche  Schwierigkeiten  ftofien.  Sitzt  die  Wurzel  des  erften  Fingers  zu  fell  am  Hals  der 
Geige,  fo  verhindert  diefe  Haltung  die  parallele  Richtung  zum  Griffbrett.  Ferner  behindert  der 
Druck  gegen  den  Hals  den  leichten  Lagenwechfel  und  eine  gute  Ausfiihrung  des  Vibratos.  Meine 
Erfahrungen  haben  mir  gezeigt,  dafi  diefe  fchlechte  Haltung  durchaus  keine  Einzelerfcheinung 
ill.  Es  mufi  eine  ungeheuere  Arbeit  aufgewendet  werden,  um  mit  ihr  doch  noch  was  Rechtes 
zu  leiflen.  Auch  beim  ftummen  Oben  mit  der  linken  Hand  zeigt  es  fich,  dafi  die  Trennung  vom 
Ton  eine  viel  fcharfere  Kontrolle  iiber  alle  notwendigen  Funktionen  geflattet  und  dafi  ein 
folches  iiberlegtes  Arbeiten  weit  fchneller  zu  einer  Fertigkeit  und  einem  abfoluten  Applikatur- 
bewufitfein  ftihrt,  als  es  fonft  moglich  ware.  Etwaige  Bedenken  die  reine  Intonation  betref- 
fend  find  hinfallig,  weil  zuerfl  fo  lange  in  einer  gemifchten  Art  von  ftummem  Greifen  und 
tonlicher  Kontrolle  gearbeitet  werden  mufi,  bis  das  Taflgefiihl  ausgebildet  ifl.  Manche  fchwe- 
ren  Griffe,  an  denen  fich  die  Geiger  oft  Tage  und  Wochen  lang  abmuhen  und  die  dann 
manchmal  noch  unficher  bleiben,  konnen  nach  wenigen  Wiederholungen  mit  Sicherheit  gegriffen 
werden.  Bei  grofien  Spannungen  qualt  man  fich  aber  oft  vergebens  mit  dem  vierten  Finger 
ab,  deffen  Spannweite  genau  begrenzt  ifl.  Man  mufi  fich  aber  dariiber  klar  werden,  dafi  es  der 
e  r  ft  e  Finger  ift,  durch  den  man  bei  normaler  Hand  imftande  fein  kann,  nicht  nur  Dezimen, 
fonder  fogar  Duo-  und  Terzdezimen  greifen  zu  konnen.  Zu  diefem  Zwecke  hebt  der  erfle 
Finger  feine  gekriimmte  Haltung  zu  Gunften  einer  mehr  geftreckten  auf,  womit  die  Spannweite 
ganz  betrachtlich  verlangert  werden  kann.  Ein  weiteres  wichtiges  Moment  bildet  der  Daumen, 
und  zwar  was  feine  Stellung,  Beweglichkeit,  Druckgebung  und  Lockerheit  betrifft.  Jede  un- 
zweekmafiige  Druckgebung  mufi  fich  nachteilig  fiir  die  Technik  der  linken  Hand  auswirken. 
"Was  die  Stellung  des  Daumens  betrifft,  wird  fie  durch  die  Verfchiedenheit  der  jeweiligen  Hand 
auch  immer  etwas  verfchieden  ausfallen.  Die  Hauptfache  bleibt,  dafi  der  Daumen  in  Beziehung 
zur  Hand  feine  natiirliche  Haltung  findet.  Dies  wird  erreicht,  wenn  man  ihn  bei  den  verfchie- 
denften  Griffen  einige  Male  weg  vom  Hals  nimmt,  um  ihn  dann  wieder  in  ganz  entfpannter 
Weife  dahin  zu  bringen,  wohin  er  fich  von  felbfl   zu  legen   beftrebt   ift.     Im   iibrigen   beniitze 
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man  alle  Obungen,  die  geeignet  find,  den  Daumen  elaftifch  und  beweglich  zu  machen.  Eine 
weitere  wichtige  Angelegenheit,  die  zu  wenig  beachtet  wird,  bildet  der  Fingerdruck.  Das  wird 
am  deutlichften  demonftriert,  wenn  man  mit  dem  Zeigefinger  der  rechten  Hand  abwechfelnd 
mehr  oder  weniger  flark  gegen  die  Spitze  des  zweiten  Fingers  der  linken  Hand  driickt.  Bei 
ftarkem  Druck  und  Gegendruck  bedarf  es  beftimmter  Anftrengungen  die  Nachbarfinger  der  lin- 
ken Hand  zu  bewegen,  wahrend  das  bei  vermindertem  Druck  und  Gegendruck  ganz  leicht  von- 
ftatten  geht.  Unwiderleglich  wird  hier  gezeigt,  dafi  z.  B.  ein  Triller  nur  deshalb  nicht  geht, 
weil  der  liegenbleibende  Grundtonfinger  zu  feft  aufgedriickt  wird.  Was  fich  aber  hier  mit  aller 
Deutlichkeit  ergibt,  mufi  fich  auf  die  gefamte  Technik  der  linken  Hand  auswirken.  Eine  zu 
flarke  Druckgebung,  wie  man  fie  nur  zu  haufig  findet,  ift  unter  alien  Umftanden  zu  vermeiden. 
Ober  weitere  Funktionen  der  linken  Hand  gabe  es  natiirlich  noch  vieles  zu  fagen.  Der  zulaffige 
Umfang  diefes  Auffatzes  wiirde  aber  bei  weitem  iiberfchritten. 

Um  zu  bewerkftelligen,  dafi  die  Bewegungen  natiirlich  und  ungehemmt  den  Vorftellungen  und 
dem  Mufikimpuls  zu  gehorchen  vermogen,  mufi  der  Korper  in  Bereitfchaft  gebracht  werden. 
Diefe  Korperbereitfchaft  erreicht  man  durch  gymnaflifche  Obungen,  deren  Ziel  dahin  geht,  alle 
Korperteile,  insbefondere  die  fur  das  Geigen  in  Frage  kommenden,  zu  entfpannen  und  beweg- 
lich zu  machen.  Um  fich  auf  die  fur  das  Geigen  notwendigften  und  zugleich  zweckmafiigften 
Bewegungen  zu  befchranken,  empfehle  ich  folgende  Obungen. 

Die  beiden  Handriicken  halte  man  in  Brufthohe  (Korperabftand  etwa  30  cm)  fo  aneinander, 
dafi  von  den  beiden  fich  beriihrenden  Zeigefingern  aus  die  beiden  Hande  einen  rechten  Winkel 
bilden. 


Wahrend  die  Arme  fich  allmahlich  nach  beiden  Seiten  ausftrecken,  werden  die  Hande  durch 
gleichzeitige  Stofie  aus  dem  Arm  in  feitlich  fchlenkernde  Bewegungen  gebracht.  Von  der  aus- 
geftreckten  Haltung  geht  man  nun  allmahlich  wieder  zur  Ausgangshaltung  zurtick.  Dies  ill 
etwa  dreimal  zu  wiederholen.  Es  ift  darauf  zu  achten,  dafi  die  Hande  total^  entfpannt  im 
Handgelenk  hangen  und  dafi  fie  tatfachlich  nur  durch  die  Stofie  des  Armes  bewegt  werden, 
alfo  keine  felbftandigen  Bewegungen  machen.  Im  Prinzip  werden  die  gleichen  Bewegungen  aus- 
gefiihrt,  wie  man  fie  z.  B.  einem  fcheidenden  Freunde  nachwinkt.  Der  Unterfchied  befteht  nur 
darin,  dafi  dann  die  Bewegungen  vertikal  ftatt  horizontal  verlaufen  und  dafi  fie  ausfchliefilich 
mit  ausgeftrecktem  Arm,  ftatt  auch  in  all  feinen  Kriimmungen  ausgefiihrt  werden. 

Die  Ausgangshaltung  der  Hande  bei  den  folgenden  beiden  Obungen  ift  die  gleiche,  wie  bei 
der  erften  (fiehe  Bild).  Statt  einer  feitlichen  Winkbewegung  werden  nun  vom  Schultergelenk 
aus  mit  dem  ganzen  Arm  Kreife  befchrieben,  die  fich  wieder  in  den  locker  hangenden  Handen 
am  intenfivften  auswirken.  Die  Handriickenflachen  bleiben  dabei  einwarts  gedreht,  damit  eine 
gleichzeitige  Rollung   des   Unterarmes   vermieden  wird.    Wie  die  obige,  werden  diefe  Obungen 
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ebenfalls  in  alien  Armbiegungen  bis  zur  feitlichen  Ausftreckung  desfelben  und  wieder  zuriick 
geiibt.  Die  dritte  Ubung  ift  gleich  wie  die  zweite,  nur  wird  hier  die  Kreisbewegung,  ftatt  ab- 
warts,  aufwarts  begonnen.  Die  erfte  Obung  ift  neben  der  mit  ihr  zu  erzielenden  Lockerung 
eine  gute  Voriibung  fiir  die  Bewegung  des  kleinen  Detache  und  Sautille,  wahrend  die  zweite 
und  dritte  Ubung  die  Bewegungen  zum  geworfenen  Strich  vorbereitet. 

vvvv   vvvv 

nnnn    n  n  n  n 


Die  vierte  Ubung  bezweckt  die  Lockerung  lr eider  Arme  im  Schukergelenk.  Mit  den  feitwarts 
ausgeftreckten  Armen  befchreibe  man  grofiere  Kreife,  i'owohl  vorwarts,  wie  riickwarts  drehend. 
Bei  diefen  Lockerungsiibungen  neige  man  bei  etwas  gefpreizter  Beinftellung  den  Oberkorper  ein 
wenig  nach  vorne. 

Richtige  Haltung  Falfche  Haitung 


In  der  Ausiibung  unferer  Kunft  fallen  dem  rechten  Arm  die  wichtigflen  und  fchwierigften 
Funktionen  zu.  Die  wichtigflen,  weil  Ausdruck  und  Tonfchonheit  in  hohem  MafJe  abhangig 
find  von  feiner  Haltung  und  Fiihrung;  und  die  fchwierigften,  wegen  der  Unzahl  der  moglichen 
Tonfchattierungen,  Stricharten  und  deren  Kombinationen.  Diefe  Funktionen  laffen  fich  in  ihrer 
Gefamtheit  zuriickfiihren  auf  zwei  Grundbewegungen.  Erftens  auf  die  zur  Erzielung  des  ein- 
fachen  Striches  erforderliche  quafi  horizontale  und  zweitens  auf  die  fiir  den  Saitenwechfel  not- 
wendige  quafi  vertikale  Bewegung.  Von  der  guten  Ausfiihrung  diefer  beiden  Grundbewegungen 
lafit  fich  mit  abfoluter  Sicherheit  auf  die  gefamte  Technik  des  rechten  Armes  fchliefien.  Ich 
habe  feftgeftellt,  dafi,  wenn  irgend  welche  Stricharten  nicht  gelingen  wollen,  dies  letzten  Endes 
auf  die  fchlechte  Ausfiihrung  einer  oder  beider  Grundbewegungen  zuriickzufiihren  ift.  Da6  fich 
auch  eine  fchlechte  Bogenhaltung  bewegungshindernd  auswirken  kann  fei  hier  nur  kurz  erwahnt. 
Am  fchnellften  eignet  man  fich  die  naturlichfte  Ausfiihrung  diefer  beiden  Grundbewegungen  auf 
folgende  Art  an.  Als  Obung  fiir  die  horizontale  Bewegung  faffe  man  den  Bogen  mit  der  lin- 
ker! Hand  beim  Frofch  und  hake  ihn  in  etwa  30  cm  Bruftabftand  in  Schulterhohe.    Die  Spitze 
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des  Bogens  wird  auf  das  in  normaler  Hohe  gefchraubte  Geigenpult  fo  hingelegt,  dafi  die  zum 
Geigen  notwendige  Strichlinie  hergeftellt  wird.  Die  Stellung  des  Korpers  ift  annahernd  parallel 
zur  Bogenftange.  Der  entfpannte  Arm  wird  nun  in  natiirlicher  Weife  gehoben  und  die  Hand 
legt  fich  ohne  eine  Drehung  zu  machen  auf  die  Bogenftange  an  deren  auf  dem  Pult  liegende 
Spitze.  Das  zweite  Gelenk  des  Zeigefingers  mufi  die  Hauptkontaktftelle  mit  der  Bogenftange 
fein.  Der  kleine  Finger  darf  hier  die  Stange  nicht  beriihren,  wenn  die  Hand  in  natiirlidier  Weife 
aufliegt  und  Arm  und  Hand  eine  annahernd  gerade  Linie  bilden  foil.  Das  Auflegen  des  kleinen 
Fingers  an  der  Spitze  des  Bogens  ift  von  verfchiedenem  Nachteil.  Unter  anderem  mufi  dann  die 
Hand  die  natiirliche  gerade  Linie  mit  dem  Unterarm  verlaffen,  was  zu  einer  Linksdrehung  fiihrt, 
die  krampfartige  Erfcheinungen  im  ganzen  Arm  hervorbringt.  Audi  leiden  dadurch  in  der  oberen 
Halfte  des  Bogens  Tongrofie  und  Beweglichkeit.  Tongrofie,  weil  der  Druck  falfch  verlegt  wird, 
und  Beweglichkeit,  weil  fich  die  natiirliche  leitliche  Winkbewegung  nicht  mehr  vollftandig  und 
fchnell  ausniitzen  lafit. 

Die  Hand  fahrt  nun  ganz  ungezwungen  auf  der  Bogenftange  hin  und  her.  Der  Daumen 
braucht  die  Stange  nicht  zu  beriihren.  Die  Hand  darf  keine  Rechtsdrehung  machen,  fondern 
bleibt  in  der  Richtung  zum  Inftrument  geneigt.  Der  Kontakt  des  zweiten  Zeigefingergelenkes 
mit  der  Bogenftange,  darf  zunachft  nicht  verlaffen  werden.  Dadurch  wird  bedingt,  dafi  fich 
das  Handgelenk  gegen  den  Frofch  hin  entfprechend  hebt  und  der  kleine  Finger  automatifch 
zur  rechten  Zeit  die  Stange  beriihrt,  um  das  Obergewicht  des  Bogens  auszugleichen.  Nie  darf 
der  kleine  Finger  fich  tiefer  wie  die  Stange  befinden.  Die  Hand  fahrt  nun  wie  auf  einer 
ftabilen  Schiene,  deren  gerade  Linie  keine  Abweichung  mehr  zulafit. 

Diefe  Obung  ermoglicht  die  Verkiirzungsfunktionen  des  Armes  zur  Herftellung  der  geraden 
Strichbewegung  aufs  genauefte  kennen  zu  lernen.  Es  ift  von  ausfchlaggebender  Bedeutung,  dafi 
wir  dabei  nicht  mehr  vom  Ton  abgelenkt  werden.  Es  zeigt  fich,  dafi  der  Strich  abwarts  vom 
Frofch  bis  etwa  zur  Mitte  des  Bogens  vorwiegend  eine  Funktion  des  Oberarmes  und  von  der 
Mitte  bis  zur  Spitze,  mehr  eine  folche  des  Unterarmes  ift.  Damit  findet  auch  der  kleine  De- 
tacheftrich  fowohl  in  der  unteren,  als  in  der  oberen  Halfte  des  Bogens  feine  Erklarung.  Hat 
man  fich  mit  diefer  erften  Obung  vertraut  gemacht,  fo  wiederholt  man  diefelbe,  indem  man  nun 
die  Hand  etwa  10  cm  iiber  der  Bogenftange  halt,  den  Kopf  nach  links  dreht  und  nur  jeweils 
kontrollierend  hinfieht,  wenn  die  Hand  am  Frofch  oder  an  der  Spitze  angekommen  ift.  Faft 
regelmafiig  zeigt  fich,  dafi  gegen  die  Spitze  hin  nicht  geniigend  nach  vorne  geftrichen  wird. 
Ein  Strich  aber,  der  nicht  parallel  zum  Steg  verliiuft,  erzeugt  immer  einen  Ton  von  wenig 
Qualitat,  Bei  diefer  Obung  ift  darauf  zu  achten,  dafi  die  Handhaltung  und  das  Handgelenk 
nicht  abweichen  von  den  Erklarungen  zu  der  erften  Obung.  Als  weitere  Obung  wird  die  Geige 
in  ihre  richtige  Haltung  gebracht  und  der  Lehrer  legt  die  Spitze  des  Bogens  abwechfelnd  auf 
jede  Saite,  felbftverftandlich  parallel  zum  Steg.  Der  Schuler  wiederholt  nun  auf  und  iiber  der 
Stange  die  vorigen  Bewegungen.  Als  letzte  Obung  ftelle  fich  der  Schuler  jeweils  eine  der  vier 
Saiten  vor  und  wiederhole  die  Bewegungen,  wobei  der  Bogen  ganz  fortfallt. 

Beim  Oben  ohne  Bogen  ift  auf  eine  gute  Haltung  des  Inftrumentes  zu  achten.  Der  Strich- 
anfatz  am  (vorgeftellten)  Frofch  gefchieht  natiirlich  in  der  Hohe  der  jeweils  gedachten  Saite. 
Der  Strichverlauf  bleibt  parallel  zum  Steg.  Die  Angriffsftelle  denke  man  fich  vorlaufig  in  der 
Mitte  zwifdien  Steg  und  Griffbrett.  Das  Handgelenk  hangt  lofe  vorniiber,  wie  es  fich  bei 
einem  total  entfpannten  Arm  von  felbft  ergibt.  Der  Daumen  darf  fich  nicht  gegen  die  Finger 
ftiitzen,  fondern  hangt  ebenfalls  in  lofer,  natiirlicher  Weife  an  der  Hand.  Diefe  Forderung 
wird  fofort  verftandlich,  wenn  der  Daumen  abwechfelnd  gegen  die  Finger  gedriickt  und  wie- 
der  entfernt  wird..  Je  nach  der  Starke  des  Druckes  fpannen  fich  die  Muskeln  von  der  inneren 
Hand  ausgehend  durch  den  ganzen  Unterarm  an;  die  lockeren  Bewegungen  des  Handgelenks 
und  der  Finger  ftark  beeinflufTend.  Aus  diefem  Vorgang  geht  felbftverftandlich  hervor,  dafi 
auch  mit  dem  Bogen  in  der  Hand  jeder  unzweckmafiige  Druck  vermieden  werden  mufi.  Dar- 
auf haben  ganz  befonders  Geiger  mit  verhaltnismafiig  langem  Daumen  zu  achten.  Ich  habe 
fchon  Falle  erlebt,  wo  ausfchliefilich  ein  zu  ftarker  Daumendruck  den  rechten  Arm  fo  verdarb, 
dafi  er  fur  das  Geigen  nahezu  unbrauchbar  wurde. 

Es  ift  auch  die  Frage  geftellt  worden,  wie  es  fich  bei  den  Bewegungen  ohne  Bogen  mit  der 
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Druckgebung  und  mit  dem  Armgewicht  verhalt.  Zur  Bcruhigung  kann  hier  gefagt  werden, 
dafi  diefe  aufierft  komplizierten  Fragen  zunachft  gar  nicht  fo  wefentlidi  find,  wie  es  erfcheinen 
mag.  Fur  die  Bewegungen  ohne  Bogen  ift  es  erforderlich,  dafi  der  Arm  fo  weit  wie  moglich 
entfpannt  ift.  Lediglich  die  Muskeltatigkeit  mufi  aufgebracht  werden,  die  notig  ift  den  Arm  zu 
heben  und  zu  bewegen.  Von  einem  befonderen  Kraftaufwand  kann  dabei  nicht  die  Rede  fein, 
wenn  die  tragende  Muskulatur,  befonders  in  der  Schulter,  nicht  ganz  unentwickelt  ift.  Ebenfo 
wenig  find  dabei  irgend  welche  Oberlegungen,  die  fich  auf  die  Muskeltatigkeit  beziehen  not- 
wendig.  Hand  und  Finger,  deren  Haltung  man  zunachft  vielleicht  gleichzeitig  beriickfichtigen 
mochte,  fpielen  im  Anfang  keine  Rolle.    Sie  konnen  vollig  entfpannt  herabhangen. 

Von  grofier  Wichtigkeit  ift  die  Kombination  der  erften  Grundbewegung  mit  der  zweiten. 
Alfo  abwechfelnd  die  horizontale  mit  der  vertikalen  Bewegung  durch  den  Saitenwechfel.  Das 
Oben  des  Saitenwechfels  ohne  Bogen  geftaltet  fich  im  Anfang  fchon  deshalb  fchwieriger,  weil 
mit  grofiter  Sorgfalt  darauf  geaditet  werden  mufi,  dafi  der  Arm  fich  ftets  in  der  richtigen  Hohe 
der  jeweiligen  Saite  befindet.  Man  erfchrecke  nicht,  wenn  dies  zunachft  noch  nicht  mit  Milli- 
meter-Genauigkeit  ausgefiihrt  werden  kann.  Mit  der  Obung  wird  das  aber  beftimmt  erreicht. 
Der  Saitenwechfel  im  mafiigen  Tempo,  gleich  ob  im  grofien  oder  kleinen  Detache,  gefchieht 
durch  Fallen  und  Heben  des  ganzen  Armes.  Es  miifiten  fofort  ftarke  Storungen  auftreten, 
wenn  beim  langfamen  Saitenwechfel  Handgelenk  oder  Unterarm  vorausgefchickt  wiirde,  um  erft 
im  Verlauf  des  Striches  den  iibrigen  Arm  in  die  Ebene  der  neuen  Saite  zu  bringen.  Man  be- 
ginne  beifpielsweife  auf  der  D-Saite,  indem  man  ohne  Bogen  bis  zur  Spitze  durchftreicht  und 
dort  verweilt,  bis  man  fich  die  Hohe  der  A-Saite  fcharf  vorgeftellt  hat,  um  alsdann  den  Arm 
in  feiner  Gefamtheit  auf  die  richtige  Hohe  derfelben  zu  bringen.  Wie  hier  der  Arm  fallt, 
wird  er  beim  Zuriickgehen  auf  die  D-Saite  gehoben.  Durch  intenfives  geiftiges  Vorftellen  kon- 
nen fo  gleich  im  Anfang  fchon  viele  Saitenwechfel-Kombinationen  geiibt  werden.  Bei  Saiten- 
wechfelwiederholungen  zweier  benachbarter  Saiten,  befonders  in  einem  fchnelleren  Tempo  aus- 
gefiihrt, iibernimmt  audi  das  Handgelenk  einen  Teil  der  Funktionen.  Um  am  Frofch  und  in 
der  unteren  Bogenhalfte  die  grofitmogliche  Weichheit  und  Bewegungsleichtigkeit  beim  Saiten- 
wechfel zu  erzielen,  werden  hier  Bewegungen  des  Handgelenks  und  der  Finger  mit  dem  Bis- 
herigen  in  Verbindung  gebracht.  Je  fchneller  die  Saitenwechfelwiederholungen  zweier  benach- 
barter Saiten  vor  fich  gehen  mtiffen,  defto  ungefchickter  erweift  fich  dazu  der  ganze  Arm,  fchon 
wegen  feiner  Schwere. 

Durch  horizontale  Bewegungen  des  Handgelenks  und  abwechfelndes  Strecken  und  Wieder- 
zufammenziehen  der  Finger  kann  audi  die  Strichlangenbewegung  fiir  den  Arm  an  fich  ver- 
kleinert  werden.  Diefe  Vorgange,  die  ganz  befonders  fiir  ein  fchnelles  Tempo  aufierft  not- 
wendig  find,  werden  durch  das  Gefetz  der  Fortbewegung  bedingt.  Wenn  der  Arm,  an  dem  alle 
Glieder  total  entfpannt  find  mit  einem  fpontanen  Ruck  verfchoben  wird,  fo  haben  Hand- 
gelenk und  Finger  als  die  aufierften  Teile  des  Armes  die  Tendenz,  die  neue  Richtung  noch 
weiter  zu  verfolgen.  Entfprechende  Obu'ngen  ohne  Bogen  verfchaffen  audi  hier  den  notwendi- 
gen  Auffchlufi.  Bei  Saitenwechfeln  liber  drei  und  vier  Saiten  lafit  fich  die  gleiche  Arbeit  wie 
bei  den  Saitenwechfelwiederholungen  nicht  mehr  anwenden.  Hier  iibernimmt  der  Arm  in  feiner 
Gefamtheit  die  Fiihrung  wie  es  fich  am  deutlidiften  beim  Arpeggio  iiber  drei  oder  vier  Saiten 
zeigt.  Die  Saitenwechfel  find  in  ihrem  Wefen  nichts  anderes,  wie  eine  innige  Verbindung  der 
beiden  Grundbewegungen.  Das  vollige  Ineinandergehen  fowie  eine  genaue  Einteilung  der  Strich- 
flache  ift  vor  allem  zu  beachten.  Sind  die  Saitenwechfel  durch  die  Vorftellung  geiftig  ver- 
ankert,  fo  vermag  man  fie  mit  Hinzunahme  des  Bogens  ohne  viel  Miihe  und  in  uberrafchend 
guter  Ausfiihrung  audi  tonlich  hervorzubringen. 

Fiir  die  Tongebung  und  Technik  des  rechten  Armes  ift  audi  die  Bogenh'altung  von  Bedeu- 
tung.  Ein  weiteres  Eingehen  auf  diefelbe,  die  je  nach  Korperbau  mannigfaltigen  individuellen 
Abweichungen  unterliegt,  wiirde  hier  zu  weit  fiihren.  Es  wird  immer  eine  der  wichtigften  Auf- 
gaben  des  Lehrers  fein,  die  verfchiedenen  Funktionen  des  Druckgebens  und  Ausbalancierens  in 
alien  Teilen  des  Bogens  zu  uberwachen.  Bei  der  aufierordentlichen  Wichtigkeit,  die  diefen  zu- 
fallt,  ift  die  geringfte  Abweichung  von  grofiter  Auswirkung.  Um  wie  viel  leichter  der  Schiiler 
j:        die  Sdiwierigkeiten  des  Bogengriffes  uberwindet,  wenn  vorher  die  Armbewegungen  ohne  Bogen 
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geiibt  worden  find,  wobei  Hand  und  Finger  vollig  locker  und  unbeteiligt  geblieben  find,  mud 
dem  klar  werden,  der  fich  mit  der  neuen  Obungsweife  auseinandergefetzt  hat.  Gerade  in  der 
Trennung  von  der  bogenfiihrenden  Bewegung  und  Bogenhaltung  liegt  das  befonders  Wert- 
volle.  Sich  den  Schwierigkeiten  des  Bogengriffes  auszufetzen  bevor  die  Armbewegung  an  fich 
erfafit  ift,  bedeutet  einen  grofien  Umweg.  Erft  wenn  diefe  gekonnt  find,  follte  der  Lehrer  den 
Bogen  ergreifen  laffen,  vielleicht  nach  vorhergegangenen  Griffiibungen  am  Bleiftift  oder  der- 
gleichen.  Der  umgekehrte  Weg  mit  dem  Bogen  in  der  Hand  die  erften  Strichbewegungen  aus- 
zufiihren,  mufite  beim  Anfanger  die  Vorflellung  erwecken,  dafi  die  Armbewegungen  ohne  den 
Bogen  nicht  auszufuhren  feien;  dafi  alfo  der  Bogen  quafi  als  Stiitze  oder  gar  als  Fiihrer  zur 
Erlernung  der  Stricharten  nicht  entbehrt  werden  konne.  So  kam  es,  dafi  fich  aber  auch  der 
fortgefchrittene  Geiger  von  diefer  Auffaflung  nicht  mehr  frei  zu  machen  vermochte.  Ich  ware 
bei  der  Bekanntgabe  meiner  Obungsweife  fonft  nicht  auf  fo  viel  unglaubiges  Staunen  geftofien. 
Es  ift  auch  der  Einwand  erhoben  worden,  dafi  man  nur  durch  den  Ton  kontrollieren  konne, 
ob  z.  B.  der  Arm  fich  auf  der  Hohe  der  richtigen  Saite  befande.  Darauf  ift:  zu  fagen,  dafi 
erftens  grundfatzlich  der  Ton  immer  nur  das  Refultat  einer  Bewegung  ift.  Es  mufi  unnanirlich 
erfcheinen,  von  einem  zuerft  unbefriedigend  auftretenden  Tonrefultat  aus  riickwarts  und  immer 
nur  tonend  an  der  Verbeflerung  der  Urfache,  das  find  doch  ftets  die  Bewegungen,  zu  arbeiten. 
Das  gefchieht  zumeift  durch  ein  oft  unzahliges,  tonendes  Wiederholen  jeder  Einzelheit,  bis  fich 
endlich  mehr  oder  weniger  gut  die  notwendige  Bewegung  dazu  einftellt.  Wie  die  Erfahrung 
gelehrt  hat,  ift  dies  auch  ein  Weg.  Die  Erfahrung  hat  aber  auch  gelehrt,  dafi  man  auf  diefem 
Wege  von  befonderem  Zufall  begiinftigt  werden  mufi,  um  mit  zu  dem  winzigen  Prozentfatz 
zu  gehoren,  der  fo  zum  Erfolg  kommt.  Das  richtige  Arbeiten  aber  am  tonlofen  Bewegungs- 
gefchehen  als  nicht  zu  umgehende  Vorausfetzung  fur  das  gute  Tonrefultat,  fchaltet  alles  Zu- 
fallige  weitgehend  aus.  Es  ift  noch  viel  zu  wenig  bekannt,  dafi  es  die  richtige  Vorflellung  ift, 
die  Geift  und  Korper  aufs  genauefte  arbeiten  lafit.  Wie  fchon  erwahnt,  ift  der  Bogen  an  und 
fur  fich  ein  totes  Ding,  deshalb  ware  es  richtiger  nicht  mehr  von  Bogentechnik,  fondern  von 
der  Technik  des  rechten  Armes  zu  reden.  Es  mufi  dem  Geiger  ins  Bewufitfein  gebracht  wer- 
den, dafi  der  Bogen  ohne  den  Arm  gar  nichts  vermag,  dafi  aber  umgekehrt  der  Arm  imftande 
fein  mufi,  famtliche  tonvermittelnden  Bewegungen  fur  fich  allein  tonlos  auszufuhren.  Nur  das, 
was  der  Arm  kann,  kann  mit  letzter  Sicherheit  durch  den  Bogen  tonerzeugend  iibermittelt 
werden.  Selbft  die  fpringenden  Eigenbewegungen  des  Bogens  find  nicht  zu  gebrauchen,  wenn 
fie  nicht  durch  den  Arm  nach  Art,  Anzahl  und  Schnelligkeit  reguliert  werden.  Es  lafit -fich 
gar  nicht  befchreiben,  wieviel  unniitze  Arbeit  und  Enttaufchung  der  Geigerwelt  erfpart  geblie- 
ben ware,  wenn  man  diefe  Binfenwahrheit  friiher  erkannt  und  befolgt  hatte. 

Das  krampfhafte  Durchdriicken  des  Handgelenkes  beim  Spiel  an  der  Spitze,  das  man  ofter 
finden  kann  als  man  glauben  mochte  und  das  fur  die  Tonqualitat  an  der  Spitze  des  Bogens 
aufierft  nachteilig  ift,  mufi  unter  alien  Umftanden  vermieden  werden,  worauf  in  meiner  Schule 
befonders  hingewiefen  ift.  (Siehe  Bild  2  und  3.)  Das  fortwahrende  Liegenlaflen  des  kleinen 
Fingers  auch  in  der  oberen  Bogenhalfte  ift  nicht  nur  fur  diefes  krampfhafte  Durchdriicken  des 
Handgelenks  verantwortlich,  fondern  auch  fur  die  Behinderung  fchneller  Bewegung  an  der 
Spitze  und  Tonqualitat  dafelbft,  wie  ich  bereits  fchon  erwahnte.  Der  Beweis  dafiir,  dafi  das 
Durchdriicken  des  Handgelenks  eine  unnatiirliche  Verfteifung  des  rechten  Armes  bewirkt,  wird 
erbracht  beim  Flautatofpiel  an  der  Spitze,  bei  dem  als  Ausnahmefall  in  der  Bogenfiihrung  diefe 
Haltung  eingenommen  wird.  Gerade  durch  diefe  wird  bewirkt,  dafi  der  Bogen  mit  minimalem 
Druck  die  Saite  beriihrt  und  einen  fubftanzlofen  Ton  erzeugt.  Der  Arm  macht  dabei  lediglich 
Bewegungen  im  Schultergelenk.  Diefe  einfeitige  Anwendung  ift  fiir  das  iibrige  Spiel  nicht  zu 
verwenden. 

Aus  Erfahrung  weifi  ich,  dafi  unter  den  Streichern  ein  gewiffer  Prozentfatz  durch  die  phy- 
fifche  Veranlagung  befonders  dazu  neigt,  Fehler  bei  den  Haltungen  und  Bewegungen  des  rech- 
ten Armes  zu  machen.  Es  ift  hier  nicht  der  Platz,  iiber  diefe  konftitutionellen  Befonderheiten 
im  Einzelnen  zu  fprechen,  jedenfalls  habe  ich  gefunden,  dafi  bei  folchen  Geigern  meine  Me- 
thode  mit  befonderem  Erfolg  angewendet  werden  kann. 

Wenn  der  Bogen  am  Frofch  aufgefetzt  und  unter  Beibehaltung  des  entfprechenden  Druckes 
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fchnell  bis  zur  Spitze  durdigezogen  wird,  erhalten  wir  den  grofien  durchriffenen  Strich.  (Grand 
Martele.)  Fiir  das  Gelingen  desfelben  ift  es  von  Wichtigkeit,  dafi  die  Druck-  oder  Gewichts- 
verteilung  durch  Hand  und  Finger  trotz  der  gegebenen  Schnelligkeit  fiir  jeden  Bogenteil  ent- 
fprechend  genaueftens  vor  fich  geht.  Der  Strich  konnte  fonft  nicht  parallel  zum  Steg  ver- 
laufen,  miifite  oberhalb  der  Mitte  ins  Zittern  geraten,  oder  gegen  die  Spitze  hin  fchwacher, 
alfo  im  Decrescendo  enden.  Es  ift  erforderlich,  dafi  Finger  und  Hand  die  gleichen  Funktionen 
ausf  iihren  wie  beim  grofien  geftrichenen  Stridi  (Grand  Detache),  von  weldiem  das  Martele'  und 
Staccato  abgeleitet  find.  Das  Martele^  ift  durchaus  nicht  die  kraftemordende  Strichart,  fiir  die 
es  gem  gehalten  wird.  Das  Aufheben  und  Geben  des  Druckes,  je  nach  dem  Bogenteil,  der  ge- 
rade  beniitzt  wird,  wird  in  erfter  Linie  durch  ein  ganz  naturliches  Drehmoment  der  Hand  er- 
reicht.  Die  Druckgebung  in  der  Paufe  zwifchen  zwei  Martel^ftrichen  darf  nicht  aufgehoben 
werden. 

In  der  Hauptfache  gilt  das  vom  durchriflenen  Strich  Gefagte  auch  vom  kleinen  Martele. 
Beim  rein  bewegungstechnifchen  Oben  ohne  Bogen  i'ilh  es  fofort  auf,  dafi  das  Ende  eines 
jeden  Striches,  alfo  das  plotzliche,  abfolute  Stillhalten  des  ganzen  Armes  nach  dem  fpontanen 
Ruck,  welches  allein  die  geraufchlofe  Paufe  zwifchen  zwei  Marteleftrichen  garantiert,  Schwierig- 
keiten  verurfacht.  Hier  ift  es  wieder  von  grSfiter  Wichtigkeit,  ebenfo  wie  bei  dem  durchriflenen 
Strich,  die  Belaftung  des  Bogens  wahrend  der  Paufe  nicht  aufzuheben.  Sie  allein  vermag  es,  den 
Bogen  zum  ruhigen  Verhalten  zu  zwingen  und  damit  die  bekannten  Nebengeraufche  auszufchalten. 

Mehrere  Marteleftriche  in  einer  Richtung,  alfo  entweder  in  Ab-  oder  Aufftrich  ausgefuhrt, 
ergeben  das  Staccato.  Je  nach  der  Anzahl  der  auf  einen  Strich  geforderten  Noten,  mufi  fich 
naturgemafi  die  Einteilung  des  Bogens  und  die  Dynamik  ergeben.  Es  ift  z.  B.  unmoglich  etwa 
200  Noten  auf  eine  Strichlange  anders  als  in  dreifachem  ppp  auszufuhren.  Aufierdem  kann  jede 
einzelne  Note  nur  den  winzigften  Bogenteil  erhalten.  Um  auch  kurz  auf  das  Zitterftaccato 
einzugehen,  kann  diefes  mit  gutem  Erfolg  angewendet  werden,  wenn  es  mit  dem  geforderten 
Zeitmafi  in  Einklang  zu  bringen  ift.  Nur  in  Ausnahmefallen  habe  ich  aber  gefunden,  dafi  da- 
bei  die  zur  vollen  Beherrfchung  der  Staccatotechnik  notwendigen  Gefchwindigkeitsabftufungen 
moglich  find. 

Um  auch  die  fpringenden  Stricharten  kurz  zu  ftreifen,  find  die  zum  Spiccato  und  gewor- 
fenen  Strich  notwendigen  Armbewegungen  fchon  langer  bekannt.  Auch  das  Spiccato  lafit  fich 
je  nach  der  Eigenart  feines  Vorkommens  charakteriftifch  modifizieren.  Dies  wird  erreicht  durch 
rhehr  oder  weniger  Strichflache  und   diirch   die  die  Wahl  des  auffchlagenden  Bogenteiles.    Das 

Spiccato  wird  durch  eine  Teilkreisbewegung  ausgefuhrt.     v '     Je   flacher   diefe   ausfallt,   eine 

defto  grofiere  Strichflache  wird  gewonnen  und  defto  weicher  fallt  der  Klang  aus.  Fiir  ein 
harter  klingendes  Spiccato  wahlt  man  demnach  eine  engere  Teilkreisbewegung  mit  weniger 
Strichflache.  Die  zur  Ausfiihrung  des  Spiccatos  zumeift  gewahlte  Bogenftelle  ift  der  Teil  zwi- 
fchen Schwerpunkt  und  Mitte  des  Bogens.  Aber  auch  in  der  oberen  Halfte  des  Bogens  bis  zur 
Spitze  und  unterhalb  des  Schwerpunktes  zum  Frofch  hin,  find  ahnliche  "Wirkungen  wie  das 
Spiccato  in  der  mittleren  Bogenhalfte  zu  erzielen.  Gegen  die  Spitze  hin  erklingt  das  Spiccato 
mehr  gepeitfcht,  wahrend  es  gegen  den  Frofch,  befonders  im  zwei-  und  dreiftimmigen  Spiel, 
wie  die  franzofifche  Schule  es  haufig  anwendet,  fehr  voll  erklingen  kann. 


Sirafate 

Je  nach  der  Ausfiihrungsftelle  erfahrt  natiirlich  auch  die  Haltung  des  Bogens  entfprechende 
Anpaffung.  Das  Spiccato  ift  mit  abfoluter  Sicherheit  zu  erlernen,  wenn  zuerft  ohne  Bogen  die 
Teilkreisbewegung  mit  dem  ganzen  Arm  ausgefuhrt  werden.  Natiirlich  in  Verbindung  mit  dem 
gut  gehaltenen  Inftrument.  Da  das  Spiccato  beim  Saitenwechfel  leicht  verfagt,  follen  die  Be- 
wegungen  in  Verbindung  mit  recht  vielem  und  verfchiedenem  Saitenwechfel  geiibt  werden.  Das 
Spiccato  ift  vom  langfamften  bis  zu  einem  begrenzt  fchnellen  Tempo  auszufuhren.  Befonders 
im  langfamen  Tempo  befindet  fich  der  Bogen  mehr  uber  wie  auf  den  Saiten.  Daraus  wird  feine 
Haltung  fofort  klar.    Der  Bogen  uber  der  Saite  ift  nur  dann  frei  und  gut  zu  halten,  wenn  der 
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kleine  Finger  auf  der  Stange  liegt  und  das  Obergewicht  des  Bogens  aufhebt.  Bei  der  Haltung 
des  Bogens  find  alfo  hier  in  erfter  Linie  Daumen,  Zeigefinger  und  kleiner  Finger  beteiligt.  Die 
beiden  dazwifchen  liegenden  Finger  find  hier  von  untergeordneter  Bedeutung.  Ich  modite  nodi 
darauf  hinweifen,  dafi  befonders  Obungen  in  Triolenrhythmus  recht  forderlich  find.  Wie  fchon 
erwahnt,  ift  die  Sdinelligkeit  in  der  das  Spiccato  ausgefiihrt  werden  kann,  begrenzt.  Alsdann 
fetzt  das  Sautille,  eine  Art  Tremolo,  ein,  mit  welchem  die  grofit-mogliche  Schnelligkeit  erreicht 
wird.  Dasfelbe  befteht  aus  ganz  entfpannten,  kurzen,  horizontalen  Winkbewegungen,  die  wie- 
der  zuerft  unter  genauer  Vorftellung  fur  das  Tonrefultat  ohne  Bogen  zu  iiben  find.  Die  Bogen- 
haltung  mufi  der  Eigenart  der  Strichart  angepafit  werden.  Ich  laffe  hier  die  Stange  nur  noch 
mit  Daumen  und  Zeigefinger  halten.  Dies  damit  die  hier  auszuniitzende  Eigenbewegung  des 
Bogens  durdi  die  iibrigen  Finger  nicht  geftort  wird  und  die  ganz  leichte,  kleine  Winkbewegung 
tatfadilich  nur  durch  Handgelenk  und  Zeigefinger  gefchieht  und  die  fchnellften  Bewegungen  er- 
moglicht  werden.    Die  belle  Ausfiihrungsflelle  liegt  etwas  oberhalb  der  Mitte  des  Bogens. 

Wiederholt  man  einen  Spiccatoftrich,  entweder  immer  im  Auf-  oder  Abftrich  und  immer  an 
der  gleichen  Bogenftelle,  fo  erhalten  wir  den  geworfenen  Strich. 

WW    WW 
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Im  Gegenfatz  zur  Teilkreisbewegung  beim  Spiccato  wird  nun  eine  gefchloffene  Ganzkreis- 
bewegung  mit  dem  ganzen  Arm  notwendig.  O  Mit  dem  unterften  Kreisteil  beriihrt  der 
Bogen  jeweils  die  Saite.  Die  befte  Ausfiihrungsflelle  ift  die  obere  Bogenhalfte.  Die  Ganzkreis- 
bewegung  mufi  zuerft  wieder  ohne  Bogen  geiibt  werden.  Der  geworfene  Strich  klingt  noch 
leichter,  wie  das  Spiccato.  Aus  diefer  Strichart  lafit  fich  leicht  das  fliegende  Staccato  ent- 
wickeln,  indem  die  Strichwiederholungen  nicht  mehr  ausfchliefilich  an  derfelben  Bogenftelle  ftatt- 
finden,  fondern  nunmehr  etwas  Strichflache  dazukommt,  was  die  Ausfiihrung  eigentlidi  erleich- 
tert.  Am  beften  eignet  fich  wieder  die  obere  Bogenhalfte.  Durch  ein  Auffchlagen  des  Bogens 
in  feiner  oberen  Halfte  entftehen  durch  das  Gefetz  der  Fortbewegung  noch  eine  Anzahl  wei- 
terer  trommelnder  Bewegungen  der  Bogenftange,  wenn  fie  nicht  durch  eine  ungefchickte  Hand- 
haltung  unterbunden  werden.  Diefe  Weiterbewegungen  in  Verbindung  mit  Strichflache  nach 
Anzahl  der  Notenfolge  und  Schnelligkeit  ausgeniitzt,  wird  zum  fpringenden  Staccato  (a  ri- 
cochet). 


Wer  diefe  Strichart  beherrfcht  wird  audi  bald  das  Tremolo  konnen,  welches  die  fpringenden 
Eigenbewegungen  der  Bogenftange  fiir  je  drei  oder  vier  Noten  im  Ab-  und  Aufftrich  ausniitzt, 
ohne  den  Bogen  jeweils  aufs  neue  aufzufdilagen. 


•   •    *     •   •       • 

Das  Tremolo  in  Verbindung  mit  einem  regelmafiigen  Obergang  iiber  drei  oder  vier  Saiten  ge- 
bradit,  ergibt  das  Arpeggio. 


Hier  ift  es  von  grofker  Wichtigkeit,  dafi  der  Arm  in  feiner  Gefamtheit  gehoben  und  fallen 
gelaffen  wird.  Der  Bogen  mufi  dabei  fo  locker  gehalten  werden,  dafi  die  Finger  feine  fprin- 
genden Eigenbewegungen  nicht  behindern.  Die  Ausfuhrungsmoglichkeit  ift  aufierdem  an  einen 
gewiffen  Schnelligkeitsgrad  gebunden,  welcher  im  Tempo  der  fpringenden  Eigenbewegung  der 
Bogenftange  begriindet  ift.    Die  befte  Ausfuhrungsftelle  ift  etwas  oberhalb  der  Mitte  des  Bogens. 


Heft 


ii 


ZEITSCHRIFT    Ft)R    MUSIK 


I2II 


Man  iibe  zuerft  die  pumpenden  Bewegungen  des  ganzen  Armes  iiber  drei  und  vier  Saiten  ohne 
den  Bogen.  Die  gleiche  Obung  wiederhole  man  mit  dem  Bogen  im  einfachen  Legato.  Steigert 
man  nun  das  Tempo  und  verkleinert  gleichzeitig  die  Strichflache,  fo  fangt  der  Bogen  allmah- 
lich  an  von  felbft  fpringende  Bewegungen  zu  machen.  Die  fpringenden  Bewegungen  miiflen  nun 
durch  das  Tempo  in  Einklang  mit  dem  Saitenwechfel  gebracht  werden.  Bei  gewiflem  Korper- 
bau  fchleicht  fich  gerade  bei  diefer  Stridiart  gern  falfche  Teilbewegung  des  Armes  ein,  die  die 
Ausfiihrung  erfchwert.  Z.  B.  Wedelbewegung  des  Handgelenkes  infolge  Verfteifung  in  der 
Schulter.  Ein  anderer  Weg  diefe  Fehler  zu  befeitigen,  als  durch  bogenlofes  Oben  der  Auf-  und 
Abbewegung  des  Armes  im  Schultergelenk  erfcheint  bei  weitem  ausfichtslofer.  Wird  ein  Strich 
piano  angefetzt  und  mit  einem  fchnell  und  ftark  anfteigenden  Forte  beendigt,  erhalten  wir  den 
akzentuierten  Strich. 


J*OC  P-<X  P~<K 


In  der  franzofifchen  Violinfchule  wird  er  vielfach  an  Stelle  des  MarteU  angewendet.  Er  ill 
im  Vergleich  zum  Mattel^  tonfchSner,  weittragender  und  gefahrlofer  in  alien  Bogenteilen  aus- 
zufiihren.  Ohne  Bogen  wird  der  akzentuierte  Strich  geiibt,  indem  man  jeden  Strich  auf-  und 
abwarts  langfam,  quafi  fiihlend  beginnt  und  das  iibrige  Stuck  Bogen  fchnell  und  fchwungvoll 
nachflreicht.  Mehrere  folcher  Striche  zufammenhangend  auf  einen  Bogenteil  gebracht  ergeben 
das  akzentuierte  Legato. 


Ein  Legato,  in  welchem  jede  Note  betont  wird.  Zwifchen  je  zwei  Noten  darf  naturlich  keine 
Paufe  entftehen,  wie  das  beim  Staccato  der  Fall  ift.  Das  akzentuierte  Legato  ill  ein  ganz  her- 
vorragendes  Ausdrucksmittel. 


Vieuxtemps 


Aufierdem  verleiht  es  dem  Spiel  Tongrofie,  Weichheit  und  Gefanglichkeit. 

Bei  der  erllen  Bekanntfchaft  mit  der  tonlofen  Obungsweife  erfcheint  es  vielleicht  manchem, 
als  ob  tatfachlich  etwas  Neues  von  ihm  verlangt  werden  foil.  Der  Grund  ift,  dafi  bei  der 
friiheren  Obungsweife  mit  welcher  vielleicht  eine  Strichart  annahernd  erreicht  wurde,  der  Be- 
wegungsablauf  durchaus  nicht  deutlich  zum  Bewufitfein  kam,  fo  dafi  der  Schiller  jetzt  beim 
Oben  ohne  Bogen  von  der  wahren  Natur  der  Bewegung  iiberrafcht  ift.  Je  plaftifcher  aber  fich 
ihm  die  richtige  Bewegung  offenbart,  dello  wertvoller  wird  fein  Studium,  denn  die  Bewegungs- 
plaftik  ift  eine  der  wichtigften  Vorausfetzungen  fur  die  erfolgreiche  Ausiibung  unferer  Kunft. 
Impuls  und  Bewegung  miiffen  zu  einer  Einheit  verwachfen,  deren  Selbftverftandlichkeit  alles 
Philofophifche  weit  hinter  fich  lafit.  Diefer  Idealzuftand  kann  aber  nur  erreicht  werden,  wenn 
die  Bewegungsarbeit  von  vorneherein  wirklich  naturhaft  vor  fich  geht.  Dabei  find  felbftver- 
flandlich  die  kleinen  Abweichungen  audi  inbezug  auf  Haltung  des  Inftrumentes  und  Bogens, 
je  nach  Korperbau  zu  beruckfichtigen.  Jeder  Padagoge,  der  fich  feiner  hohen  Berufung  und 
Verantwortlichkeit  bewufit  ift  wird  diefe  feinften  Unterfchiede  finden  und  beruckfichtigen. 

Fur  den  Geiger,  der  fich  mit  meiner  Obungsweife  richtig  befchaftigt,  hort  das  Geigen  auf 
eine  Hexerei  zu  fein.  Jede  Bewegung,  ob  von  links  oder  von  rechts  vermag  er  durch  die  Tren- 
nung  vom  Ton  richtig  kennen  und  anwenden  zu  lernen.  Dadurch  erweift  fich  das  Geigen  viel 
leichter,  als  zumeift  angenommen  werden  konnte.  Jedenfalls  hort  es  auf,  ein  Problem  zu  fein. 
Vielfach  wurde  das  Problem  des  Geigens  mit  dem  des  Geigers  verwechfelt,  welches  immer  be- 
ftehen  bleiben  wird.  Wir  werden  flets  mit  Verfchiedenheiten  korperlicher  Eignung,  Mufikalitat, 
Impuls  und  anderen  Dingen  zu  rechnen  haben. 

Zum  Schluffe  mochte  ich,  wie  fchon  zu  Anfang  diefes  Auffatzes  noch  einmal  betonen,  dafi 
meine  Ausfiihrungen  nur  eine  gedrangte  Oberficht  iiber  die  Violintechnik  und  die  Anwendung 
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meiner  Methode  geben.  Nicht  immer  ift  es  moglich,  Bewegungen  in  alien  Einzelheiten  ohne 
Demonstration  verftandlich  zu  machen.  Zu  bedenken  ift  auch,  dafi  dem,  der  mit  dem  Stoff 
fchon  vertraut  ift,  manches  felbftverftandlich  erfcheint,  was  dem  anderen  abfolut  neu  ift.  Auch 
will  ich  nicht  unerwahnt  laffen,  dafi  man,  um  fich  meine  Methode  anzueignen,  fyftematifch 
von  den  erften  Anfangen  an  aufbauen  mufi.  Dies  ift  fiir  den  fortgefchrittenen  Geiger  in  erftaun- 
lich  kurzer  Zeit  moglich.  Faft  regelmafiig  wird  in  meinen  Wochenkur.fen  foviel  erreicht,  dafi  der 
Kursteilnehmer  eine  genaue  Kenntnis  der  Anwendung  aller  Grundbewegungen  fich  zu  eigen 
macht.  Die  auch  im  Ausland  erzielten  Erfolge  laften  es  mich  immer  wieder  wiinfchen,  dafi 
recht  viele  Geiger  den  Weg  zu  meiner  Obungsweife  finden  mochten.  Fiir  manchen,  der  fich 
vergeblich  abqualte  und  fiir  viele,  die  an  einem  toten  Punkt  angelangt  waren,  ift  fie  zum 
Segen  geworden. 

Die  Geige  und  wir. 

Von  Arthur  Usthal,  Berlin. 
Vom  fchonen  Geigenton. 

Wohl  ein  jeder  Geiger  weifi  aus  Erfahrung,  in  welchem  Grade  ein  leicht  anfprechendes 
Inftrument  von  edlem  Toncharakter  das  Spiel  giinftig  zu  beeinfluffen  vermag.  Darum 
wird  es  auch  von  Anfang  an  der  Traum  feines  Lebens  fein,  in  den  Befitz  einer  moglichft  ton- 
fchonen  Geige  zu  gelangen.  Da  nun  aber  bekanntlich  nicht  alle  Bliitentraume  im  Leben  zu 
reifen  pflegen,  kommt  es,  dafi  bei,  ach,  fo  vielen  der  Traum  von  einer  guten  Geige  eben  nur 
ein  fchoner  Traum  bleibt.  So  mancher  an  fich  ausgezeichnete  Geigenfpieler  bringt  es  nur 
darum  nicht  zu  einem  bekannten  Namen,  weil  feinem  Inftrument  die  das  Spiel  giinftig  be- 
einfluflende,  fich  in  Ohr  und  Herz  der  Zuhorer  einfchmeichelnde  Klangfchonheit  fehlt.  Letz- 
teres  ift  recht  haufig  fogar  bei  den  Geigen  beriihmter  alter  Meifter  der  Fall,  da  fehr  viele 
davon  —  gewifi  mehr  als  man  felbft  in  Geigerkreifen  ahnt  —  heute  nicht  mehr  auf  ihrer 
urfpriinglichen  Tonhohe  find,  d.  h.  fie  find  fo  oder  anders  verdorben  —  entweder  durch  Aus- 
fchachtelung  bzw.  Fiitterung  oder  andere  unzweckmafiige  Reparaturen,  Wurmfrafi  und  dergl. 

Der  Laie  wird  es  nicht  fo  ohne  weiteres  glauben  wollen,  aber  es  ift  trotzdem  fo,  dafi  der 
ungeheuer  grofien  Zahl  technifch  fertiger  Geiger  keineswegs  die  Zahl  der  wirklich  guten  Ton- 
kenner  entfpricht.  Nicht  allzu  viele  Spieler  find  wirklich  fahig,  ein  fremdes  Inftrument  nach 
der  Tongiite  wie  desgleichen  nach  der  Arbeit  und  dem  Holzmaterial  (die  doch  immerhin  auch 
eine  Rolle,  wenn  auch  eine  fekundare  dabei  fpielen)  fachverftandig  zu  beurteilen.  Stande  es 
wirklich  beffer  damit,  konnte  auch  der  fchwunghafte  Handel  mit  alten  Geigen  kein  fo  iiberaus 
lohnendes  Gefchaft  fiir  die  Handler  mit  alten  Geigen  fein.  Zuletzt  ift  das  fachmannifche  Be- 
urteilen einer  Geige  aber  auch  bei  weitem  nicht  fo  leicht  und  einfach,  wie  man  in  Laienkreifen 
glaubt,  wenngleich  die  Unterfcheidung  eines  guten  Geigentones  von  einem  fchlechten  fiir  einen 
Menfchen  mit  einem  gefunden  Mufikfinn  kein  grofies  Kunftftiick  zu  fein  pflegt.  Die  Haupt- 
fchwierigkeit  befteht  darin,  dafi  faft  jede  Geige  eine  andere  Klangfarbe  hat,  wie  auch  jeder 
Menfch  eine  Stimme  fiir  fich  hat.  Selbft  bei  gutklingenden  Geigen  gibt  es  unzahlige  Unter- 
fchiede  in  der  Klangfarbe.  So  kommt  es,  dafi  die  Arbeiten  eines  und  desfelben  Geigenbau- 
meifters  mehr  oder  weniger  deutlich  ins  Ohr  fallende  Tonunterfchiede  aufweifen.  Zur  ficheren 
Beurteilung  eines  Geigentones  bedarf  es  darum  einer  langen  und  fyftematifchen  Schulung  des 
Gehors  an  der  Hand  praktifcher  Erfahrungen. 

Wie  foil  nun  der  Ton  eines  Geigeninftrumentes  befchaffen  fein,  um  als  fchon  bezeichnet  zu 
werden?    Rein  theoretifch  angefehen  diirfte  die  Antwort  folgendermafien  lauten: 

Der  Ton  einer  Geige  foil  ftark  fein,  ohne  dabei  hart,  fcharf  und  fchreiend 
zu  klingen.  Er  foil  Fiille,  Rundung  und  Warme  haben.  Die  G-  und  D-Saite  follen  voll  und 
paftos,  die  A-  und  E-Saite  weich,  hell  und  edel  klingen.  Insbefondere  gilt  das  A  als  Priif- 
ftein  der  Giite  eines  Geigentones,  wenn  diefe  Saite  frei  von  jedem  nafalen  Beiklang  ift.  Immer- 
hin gibt  es  aber  auch  fonft  „italienifch"  klingende  Inftrumente,  auf  deren  A-Saite  einzelne 
Tone  ftark  nafeln.  (So  ift  gewohnlich  das  A  der  beriihmten  Magginigeigen  etwas  nafal.)  Bei  ver- 
dorbenen  alten  Italienergeigen  fallt  es  oft  auf,  dafi   die  beiden  unteren   Saiten   an   Wohlklang 
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hinter  den  beiden  oberen  zuriickftehen.  Namentlich  ift  es  die  G-Saite,  die  zwar  noch  voll  und 
weich,  zugleich  aber  audi  etwas  matt  und  gleichfam  miide  klingt.  Wer  ein  fcharfes  Ohr  fiir 
Tonunterfcheidung  hat,  kann  beifpielsweife  bei  Rundfunkiibertragungen  intereflante  Studien  in- 
bezug  auf  den  Geigenton  machen.  Im  allgemeinen  foil  der  Ton  einer  Geige  mehr  impo- 
nieren  als  fiifi  fchmeidieln  (hier  werden  freilich  die  Anfichten  je  nach  Gefchmack  ftark 
auseinandergehen).  Nicht  umfonft  hat  ja  der  Stradivari-  und  Guarneriton  den  Sieg  iiber  den 
Amati-  oder  Stainerton  davongetra,gen.  Weittragende  Kraft,  Mark  und  Glanz  find  mehr  als 
weicher  Schmelz;  d  i  e  Geige  aber,  die  a  1 1  e  die  genannten  Vorziige  in  fich  vereinigt  —  der 
gebiihrt  der  Preis  von  alien.  Sie  wird  audi  immer  am  miihelofeften  anfprechen  und  dabei  am 
weiteften  tragen.  Eine  folche  Geige  ift  der  idealfte  Priifftein  zur  Feftftellung  des  Klangwertes 
anderer  Geigen.  Da  die  Tatfache  unverriickbar  feftfteht,  dafi  fehr  viele,  ja  vielleicht  die  meiften 
der  alten  Italienergeigen  nicht  mehr  erftklaffig  im  Ton  find,  ift  es  unerlafilich,  dafi  zum  Ver- 
gleichfpiel  ftets  eine  unverdorbene  alte  Geige  herangezogen  werde. 

Bevor  man  zu  einem  Vergleichs-  und  Probefpiel  herangeht,  ift  vor  alien  Dingen  forgfaltig 
nachzufehen,  ob  bei  der  zu  begutachtenden  Geige  audi  wirklich  alles  in  gehoriger  Ordnung  ift, 
d.  h.  ob  fie  einen  paffenden  Steg,  einen  an  der  richtigen  Stelle  ftehenden  Stimmftock  und  gute 
Saiten  in  den  entfprechenden  Starken  hat.  Das  alles  ift  von  grofier  Wichtigkeit.  Einem  jeden 
mit  der  Natur  feines  Inftrumentes  wohlvertrauten  Geiger  ift  bekannt,  dafi  eine  Geige  durch 
eine  beffere  Aptierung  mehr  oder  weniger  gewinnen  kann,  wie  fie,  umgekehrt,  durch  eine  un- 
zweckmafiige  Aptierung  in  ihrer  natiirlichen  Tonentfaltung  gehemmt  wird. 

Bei  der  Beurteilung  des  Geigentones  ift  felbftverftandlich  audi  die  Leiftung  des  Spielenden  in 
Anfchlag  zu  bringen,  vor  allem  der  Charakter  feiner  Bogenfiihrung.  Ein  guter  Spieler  wird 
auch  einer  etwas  weniger  gut  klingenden  Geige  nodi  etwas  abgewinnen,  wahrend  ein  Spieler 
mit  einem  matten  und  mangelhaften  Bogenftrich  fogar  auf  einem  befferen  Inftrument  deffen 
Tonvorziige  nicht  voll  zur  Geltung  bringen  wird.  Der  Horer  ift  dann  durch  die  beflere  Spiel- 
leiflung  auf  der  fchlechteren  Geige  beftochen,  nur  zu  leicht  geneigt,  die  minderwertigere  Geige 
der  befferklingenden  vorzuziehen. 

Von  befonderer  Wichtigkeit  ift  der  R  a  u  m  ,  in  dem  das  Vergleichfpiel  vorgenommen  wird. 
In  einem  gefchloffenen,  akuftifch  ungunftigen  Raum  mit  vielen  Polftermobeln,  Teppichen  und 
fchweren  Tiir-  und  Fenftervorhangen  kann  der  Geigenton  nicht  zur  Geltung  kommen;  weil  er 
fogleich  gewiffermafien  aufgefogen  wird,  kann  er  fich  nicht  voll  entfalten.  Hochftens  dafi  auch 
hier  ein  fcharfer,  fdireiender  Ton  dem  Spieler  ftarker  vorkommen  wird  als  ein  weicher,  milder. 
In  einem  grofien  Saal  dagegen  oder  im  Freien  wird  diefer  fich  als  tragfahiger  erweifen,  befon- 
ders  auf  der  G-Saite.  Hier  verfagt  bei  einer  weniger  guten,  hart  und  fcharf  klingenden 
Geige  immer  zuerft  die  G-Saite,  wahrend  die  oberen  Saiten  noch  gut  durchdringen,  insbefondere 
Stahlquinten.  Oberhaupt  kommt  alles  auf  die  Tragfahigkeit  des  Tones  an:  je  beffer 
eine  Geige  ift,  umfo  weiter  tragt  fie  auch.  Erfahrungsgemafi  lafit  fich  das 
draufien  auf  freiem  Felde  ausprobieren.  In  einem  fehr  beachtenswerten  Schriftchen  von 
Curt  Metzner,  „Kunft  und  Wiffenfchaft  im  Geigenbau"  betitelt,  heifit  es  diesbeziiglich  u.  a.: 
„Unzahlige  bei  windftillem  Wetter  auf  freiem  Felde  angeftellte  Verfuche  mit  der  Tragfahigkeit 
von  Geigentonen  haben  nun  aufierordentlich  intereflante  Refultate  ergeben.  Gewohnliche  Gei- 
gen der  Neuzeit,  auch  fehr  forgfaltig  gebaute  und  teure  Inftrumente,  waren  im  Freien  bei 
ca.  300  m  im  allgemeinen  nicht  mehr  horbar.  Geigen,  von  denen  man  beim  Spielen  im 
Zimmer  glaubte,  fie  wiirden  befonders  durchdringen  wegen  ihrer  aufierordentlich  hellen  Klang- 
farbe,  waren  fchon  bei  200  m  kaum  noch  horbar.  Gute  italienifche  Geigen  erreichten  in  alien 
Fallen  mindeftens  750  m.  Eine  vorziiglich  klingende  Stradivari,  die  im  Zimmer  fehr  weidi, 
faft  dunkel,  aber  edel  klang,  liefi  noch  bei  1000  (eintaufend)  m  deutlich  die  Melodie  erkennen." 
—  Man  kann  aber  auch  im  Zimmer  bei  offenem  Fenfter  fpielen  und  die  Entfernung,  auf  der 
die  G-Saite  der  Geige  noch  gut  zu  horen  ift,  durch  andere  Perfonen  feftftellen.  Man  wird 
immer  wieder  fehen  konnen,  dafi  die  Geige,  die  den  vollften,  weichften  und  rundeften  Ton 
hat,  auch  am  weiteften  zu  horen  ift.  Diefe  Geige  fpricht  am  muhelofeften  an  und  hat  auf 
alien  Saiten  und  in  alien  Lagen  die  befte  Ausgeglichenheit  des  Klanges. 
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Um  zu  einem  moglichft  ficheren  Urteil  iiber  den  Ton  einer  Geige  zu  gelangen,  foil  man  nicht 
nur  felbft  fpielen,  fondern  nachher  aus  der  Entfernung  zuhoren,  am  beften  aus 
dem  Nebenzimmer,  entweder  durch  die  offene  oder  die  gefchloffene  Tiir,  und  zwar  fo,  dafi 
man  nicht  fehen  kann,  welche  der  Geigen  jeweils  gefpielt  wird.  Ein  Zuhoren  aus  der  Ent- 
fernung ift  darum  ratfam,  weil  eine  Geige  fo  a  n  d  e  r  s  klingt,  als  wenn  man  fie  felber  fpielt. 
Im  letzteren  Fall  ift  es  leichter,  die  Tonqualitat  zu  erkennen  als  aus  der  Entfernung.  Da  die 
Illufion  bzw.  die  Suggeftion  beim  Beurteilen  und  Kaufen  von  Streichinftrumenten  eine  nicht 
zu  unterfchatzende  Rolle  fpielt,  follte  man  danach  trachten,  fie  tunlichft  auszufdhalten.  Am 
zweckmafiigften  gefchieht  dies,  wenn  man  das  Vergleichsfpiel  im  verdunkelten  Zimmer 
vornimmt,  fo  dafi  die  Geigen  audi  vom  Spielenden  felbft  nicht  gefehen  und  erkannt  werden 
konnen.  Sowohl  der  Spielende  als  auch  der  Zuhorende  follen  lediglich  auf  dem  G  e  - 
horwege  erraten  konnen,  welche  der  auszuprobierenden  Geigen  gerade  im  Augenblick  ge- 
fpielt wird. 

Unter  alien  Umftanden  foil  bei  folch  einem  Vergleichsfpiel  das  Glanzenwollen  mit  technifcher 
Fertigkeit  ftreng  vermieden  werden.  Inlangen,  langfamen  Strichen  foil  Ton 
nach  Ton  gezogen  werden  der  Reihe  nach  auf  alien  Saiten  und  in  den  verfchiedenen 
Lagen.  Dies  ift  der  ficherfte  Modus,  alle  Tone  des  Inftrumentes  auf  ihren  Wohlklang  und 
ihre  Gefundheit  zu  priifen.  Im  Crescendo  und  Diminuendo  ift  ferner  eine  und  diefelbe  kurze 
Melodie  oder  Phrafe  auf  den  verfchiedenen  Saiten  zu  fpielen,  und  immer  abwechfelnd, 
bald  auf  der  einen  und  dann  wieder  auf  der  anderen  der  zu  vergleichenden  Geigen.  Auch 
empfiehlt  es  fich,  falls  man  der  alleinige  Beurteiler  eines  Inftrumentes  ift,  in  einiger  Entfer- 
nung vor  dem  Spiegel  ftehend,  zu  fpielen.  Man  wird  dabei  die  intereffante  Feftftellung 
machen  konnen,  dafi  die  Geige,  fobald  man  fich  im  Spiegel  fieht,  gleich  etwas  anders  klingt 
—  wie  aus  der  Entfernung,  fo  dafi  der  Spielende  fich  gewiflermafien  zugleich  als  Zuhorender 
vorkommt. 

Nicht  zuletzt  fpielt  auch  die  individuelle  Einftellung  bzw.  die  Gewohnung  des 
Ohres  an  eine  beftimmte  Klangfarbe  eine  nicht  zu  uberfehende  Rolle  bei  der  Beurteilung  des 
Geigen  tones.  So  gibt  es  Liebhaber  von  hell  und  folche  von  ausgefprochen  dunkel  klingenden 
Geigen.  Der  eine  verlangt  vom  Geigenton  Mark,  Kraft  und  Glanz,  wahrend  der  andere  fiir 
den  feinen  Charme,  den  zarten,  fiifien  Schmelz  fchwarmt.  Leider  gibt  es  nicht  oft  Geigen,  die 
all  diefe  Eigenfdhaften  in  wahrhaft  idealer  Weife  in  fich  vereinigen.  Und  zwifchen  diefen 
beiden  Extremen  liegen  die  hundert  verfchiedenen  Abftufungen  des  Klangcharakters.  Dem  einen 
Spieler  gilt  ein  ftarker,  durchdringender  Ton  allein  fiir  tragfahig,  ein  hohler,  leerer  fiir  grofi, 
ein  nafelnder  fiir  edel  ufw.,  wahrend  ein  anderer  durchaus  die  gegenteilige  Auffaflung  ver- 
tritt.  All  diefe  verfchiedenen  Subjektivitaten  erfchweren  naturlich  immer  wieder  eine  abfolut 
fichere  Beurteilung  des  Geigentones,  die  als  Hauptvorausfetzung  ein  befonders  feines  mufikali- 
fches  Ohr  erfordert  —  eine  Naturgabe,  die  im  Verhaltnis  nur  wenigen  Menfchen  mit  in  die 
Wiege  gelegt  zu  werden  pflegt. 

Von  der  Verbefferung  des  Geigentones. 

Es  lafit  fich  nicht  beftreiten,  dafi  viele  Berufsgeiger  und  wohl  die  allermeiften  Dilettanten 
fich  viel  zu  wenig  fiir  den  Bau  und  die  Inftandhaltung  ihres  Inftrumentes  intereffieren.  Es  gibt 
vorzugliche  Kiinftler,  die  gleich  zum  Geigenbauer  laufen,  wenn  ihnen  der  Steg  zerbrochen  oder 
der  Stimmftock  umgefallen  ift.  Viele  tun  dies  nicht  etwa  aus  Vornehmheit,  weil  fie  zur  Be- 
hebung  des  Schadens  nicht  perfonlich  Hand  anlegen  wollen  oder  auch  aus  reiner  Bequemlich- 
keit,  fondern  nur  aus  dem  Grunde,  weil  fie  iiber  diefe  notwendigen  Dinge  nicht  richtig  Befcheid 
wiffen.  Und  doch  ift  eine  genaue  Kenntnis  auf  diefem  Gebiete  gerade  fiir  den  Geiger,  ob 
Kiinftler,  ob  Dilettant,  von  grofier  Wichtigkeit.  Jeder  Eingeweihte  weifi,  dafi  eine  Geige  ton- 
lich  nicht  auf  der  Hohe  ift,  fobald  irgend  etwas  bei  ihr  nicht  mehr  in  Ordnung  ift.  Sie  ift 
eben  unbefchadet  ihres  nach  aufien  hin  anfcheinend  fo  einfachen  Baues  ein  aufierordentlich 
kompliziertes  Kunftgebilde,  deffen  einzelne  Teile  aufs  genauefte  einander  angepafit  find,  fo  dafi 
im  Ton  ein  mehr  oder  weniger  deutlich  ins  Ohr  fallender  Defekt  fich  fogleich  bemerkbar 
macht,  fobald  ihre  Harmonie  auch  nur  im  geringften  geftort  wird. 
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Nehmen  wir  beifpielsweife  den  S  t  i  m  m  ft  o  ck.  Dies  unfcheinbare  kleine,  im  Innern  des 
Inftrumentes  zwifchen  Dedte  und  Boden  aufgerichtete  Fichtenholzftabchen  bewirkt  ganz  allein, 
dafi  der  Geigenton  erft  Blut  und  Leben  bekommt.  Ift  der  Stimmflock  aus  irgendeinem  aufieren 
Anlafi  einmal  umgef alien,  fo  ill  audi  der  gute  Geigenton  fogleich  verloren.  Deshalb  wird  dies 
gar  fo  wichtige  Holzchen  auch  von  den  Franzofen  fehr  bezeichnenderweife  „Seele"  genannt, 
denn  es  ift  in  Wahrheit  das  lebendige  Element  des  Geigentones.  Es  kommt  zuweilen  vor,  dafi 
der  Stimmflock,  der  unter  normalen  Bedingungen  feinen  Platz  etwa  5  mm  hinter  dem  rechten 
Stegfufi  hat,  fich  in  feinem  Stand  ein  wenig  verfchiebt,  was  dann  ftets  auch  eine  entfprechende 
Veranderung  in  der  Klangfarbe  des  Geigentones  zur  Folge  hat.  Deshalb  fieht  der  Eingeweihte 
beim  Probieren  eines  fremden  Inftrumentes  zuerft  nach  dem  Stand  des  Stimmftockes.  Und  doch 
gibt  es  immer  noch  Dilettanten,  die  ihn  kaum  jemals  beachtet  haben!  Da  erzahlt  der  Geigen- 
bauer  Otto  Moeckel  als  Kuriofum  folgende  kleine  felbflerlebte  Gefchichte:  „Es  wird  eine  Re- 
paratur  eingeliefert,  und  nachdem  ein  Koflenanfchlag  gegeben  worden,  in  dem  als  Poflen  das 
Einfetzen  einer  neuen  Stimme  figuriert,  fagt  der  giitige  Auftraggeber:  „Die  brauchen  Sie  mir 
aber  nicht  'reinzufetzen,  die  Geige  fpiele  ich  fchon  1 5  Jahre  ohne  Stimme,  und  fo  wird  es 
auch  noch  weiter  ,ohne'  gehen."  Moeckel  fagt  zum  Schlufi,  Belehrung  habe  in  diefem  Falle 
nichts  geholfen.  Ein  anderer  Spieler  habe  nach  jahrelanger  Pflege  des  Geigenfpieles  eines  Tages 
in  feinem  Inflrument  „eene  kleene  Latte"  entdeckt  und  „diefet  Ding  nu  raus"  haben  wollen. 

Der  manchmal  ein  wenig  zu  wunfchen  iibrig  laffende  Ton  einer  Geige  kann  durch  ein  vor- 
fichtiges  und  fachverftandiges  Zurechtriicken  des  Stimmftockes  oft  merklich  gebeffert  werden. 
Natiirlich  mufi  diefe  kleine  Operation  nur  mit  Hilfe  eines  Stimmfetzers,  eines  eigens  dazu 
beflimmten  kleinen  metallenen  Inftrumentes,  gefchehen.  Die  Gute  eines  Geigentones  beruht  u.  a. 
auch  auf  der  vollkommenen  Ausgeglichenheit  der  Klangftarke  auf  alien  Saiten  und  in  alien 
Lagen.  Findet  man  nun,  dafi  beifpielsweife  die  beiden  unteren  Saiten  (alfo  G  und  D)  gegen 
die  oberen  (A  und  E)  etwas  abfallen,  fo  riickt  man  mit  Hilfe  des  Stimmfetzers,  deffen  fpitz 
zulaufendes  Ende  in  die  rechts  fichtbare  kleine  Kerbe  der  Stimme  leicht  einzufiihren  ifl,  diefe 
um  ein  oder  zwei  Millimeter  dem  unter  dem  linken  Stegfufi  dem  Griffbrett  parallel  laufenden 
Bafibalken  zu.  Ifl  das  Umgekehrte  der  Fall,  d.  h.  fallen  die  beiden  oberen  Saiten  gegen  die 
unteren  ab,  fo  ift  die  Stimme  mittels  des  anderen,  rund  zugeridhteten  Endes  des  Stimmfetzers 
ein  wenig  nach  aufien,  dem  rechten  F-Loch  zu,  zu  Ziehen.  Dabei  ift  es  fiir  den  Ton  nicht 
unwefentlich,  dafi  fowohl  die  obere  als  auch  die  untere  Flache  des  Stimmftockes  aufs  genauefte 
an  die  Innenwolbung  von  Decke  und  Boden  anfchliefien.  Dies  lafit  rich  nur  auf  die  Weife 
erreichen,  dafi  man  die  Saiten  herunternimmt  und  durch  die  Offnung  fur  den  Knopf  ins 
Innere  des  Inftrumentes  hineinfieht,  ob  der  Stimmflock  hiibfch  gerade  fteht  und  feine  beiden 
Beriihrungsflachen  an  Boden  und  Decke  auch  wirklich  luftdicht  paffen.  Durch  ein  Vor-  und 
Zuriickfchieben  des  Stimmftockes  lafit  fich  audi  die  Klangfarbe  des  Geigentones  beliebig  ver- 
andern.  Ruckt  man  die  Stimme  naher  an  den  Stegfufi  heran,  bekommt  der  Ton  mehr  Helle 
und  Glanz,  wiinfcht  man  dagegen  einen  dunkleren  Toncharakter,  riickt  man  die  Stimme  weiter 
nach  hinten  zu.  Zuletzt  ift  auch  die  Lange  der  Stimme  nicht  unwichtig  fiir  den  Ton.  Sie  darf 
nicht  zu  hoch  fein,  denn  dadurch  wiirde  die  Decke  zu  ftraff  angefpannt  werden,  wodurch  ein 
etwas  fcharfer  Ton  entfteht.  Umgekehrt  darf  lie  aber  auch  nicht  zu  kurz  fein;  einmal  wiirde 
fie  fo  gar  zu  leicht  umfallen  konnen,  und  aufierdem  wiirde  der  Ton  nun  etwas  matt  und 
leblos  klingen.  Auch  weder  zu  ftark  noch  zu  fchwach  im  Holz  darf  fie  fein  und  fich  leicht 
und  zwanglos  durch  das  rechte  F-Loch  ins  Innere  des  Inftrumentes  hineinbringen  laflen. 

Von  derfelben  grofien  Bedeutung  fiir  den  Ton  der  Geige  ift  der  S  t  e  g ,  deffen  nicht  zu 
iibertreffendes  Modell  uns  Stradivari  gegeben  hat.  Die  aufiere  Form  diefes  auf  zwei  zierlichen 
Fiifichen  ftehenden  diinnen  Brettchens  aus  Ahornholz  ifl  nicht  willkiirlich  feftgefetzt,  fondern 
als  die  Klangfarbe  des  Geigentones  ftark  beeinflulfendes  Element  ein  Werk  langen  und  un- 
ablaffigen  Anpaffens  und  Verbefferns  gewefen.  Wie  viel  fiir  den  Ton  vom  Steg  abhangt,  wird 
dem  Uneingeweihten  erft  klar,  wenn  er  das  ein  fiir  allemal  feflftehende  Mufter  durch  ein  ge- 
wohnliches  viereckiges  Brettchen  von  derfelben  Grofie  erfetzt:  der  Ton  hort  dann  fall  ganz  auf. 

Die  Schwere  des  Steges,  deflen  Schwingungen  einen  ganz  bedeutenden  Einflufi  auf  die  Saiten- 
fchwingungen  haben,  mufi  aufs  genauefte  abgewogen   fein.    Bei   einem   zu   fchweren,    alfo   zu 
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hohen  und  didken  Steg  bekommt  der  Ton  etwas  Dumpfes  und  wird  fchlecht  anfpredien,  wah- 
rend  wiederum  bei  einem  zu  leichten,  diinnen  Steg  der  Ton  leicht  fpitz  und  fcharf  wird. 
Am  fchlagendften  wird  dies  durch  die  Rolle  des  Dampfers  bewiefen:  je  fchwerer  der  Dampfer 
ill  und  je  fefler  er  mit  feinen  Zinken  den  Steg  umklammert,  umfo  leifer  und  dumpfer  wird 
der  Ton.  Audi  die  Hohe  des  Steges,  die  hochftens  drei  Zentimeter  betragen  follte,  mufi  dem 
Klangcharakter  des  Inllrumentes  fowie  der  Wolbung  feiner  Decke  am  vorteilhafteften  angepafit 
werden.  Durch  einen  zu  hohen  Steg  wird  der  Ton  gefchwacht  und  durch  einen  zu  niedrigen 
wiederum  wird  er  leicht  fpitz  und  biifit  den  kernigen  Charakter  ein.  Auf  diefe  Weife  ill  die 
Moglichkeit  gegeben,  durch  eine  fachgemafSe  Anpallung  fowohl  des  Stimmftockes  (kiirzer  gefagt: 
der  Stimme),  als  auch  des  Steges  an  den  gegebenen  Klangcharakter  des  Inllrumentes  dellen  Ton 
innerhalb  gewiffer,  allerdings  ziemlich  enger  Grenzen  zu  verbeffern. 

Audi  eine  moglidift  gute  Befaitung  tragt  zur  Erzielung  eines  fo  vollkommenen  Tones 
bei  wie  ihn  das  Inrtrument  nadi  feiner  jeweiligen  Bauart  iiberhaupt  herzugeben  vermag.  Die 
Saiten  gehoren  zu  ihrem  Teil  zu  den  tonbildenden  Elementen  der  Geige  und  iiben  demzufolge, 
je  nachdem  wie  fie  in  ihrer  Befchaffenheit  find,  einen  wefentlidien  Einflufi  auf  die  Gute  des 
Geigentones  aus.  Zu  ftarke,  ftarre,  harte  Saiten  hemmen  vor  allem  die  leichte  Anfpradie,  felbft 
bei  einer  an  fich  guten  Geige.  Es  ill  darum  klar,  dal?  das  Inflrument  bei  einer  minderwertigen 
und  nidit  zweckentfprechenden  Befaitung  nicht  zur  gehorigen  Geltung  kommen  kann.  Aber 
ebenfo  unbellreitbar  ifl  es  andererfeits  audi,  dafi  felbft  der  allerbefle  Saitenbezug  eine  von 
Natur  fchlechte  Geige  niemals  in  eine  gute  umzaubern  kann.  Aber  in  ihrer  Starke  beftgewahlte 
Saiten  vermogen  immerhin  bis  zu  einem  gewiflen  Grade  ein  etwa  fehlendes  Tongleichmafi  auf 
den  verfchiedenen  Saiten  herzuftellen.  So  pflegt  man  beifpielsweife  fur  eine  gegen  die  iibrigen 
Saiten  in  der  Tonftarke  abfallende  Saite  einen  etwas  ftarkeren  Bezug  zu  nehmen,  der  einen 
kraftigeren  Ton  hergibt,   allerdings   auf  Koflen  einer  leichteren  Anfprache. 

Samtlidie  bisher  angefuhrten  Verbefferungsmoglichkeiten  fiir  den  Geigenton  konnen  v  o  m 
Geigenfpieler  felbft  ausprobiert  werden,  vorausgefetzt  naturlich,  dafi  er  audi  weifi, 
worum  es  fich  in  jedem  befonderen  Fall  handelt.  Die  Hilfe  des  Geigenbauers  aber  wird  un- 
erlafilich,  fobald  feftgeftellt  ift,  dafi  das  Inflrument  einen  neuen,  ftarkeren  Bafibalken  be- 
darf.  Dies  erweift  fich  im  Interelle  der  Hebung  der  Tonftarke  fowie  ihrer  Vereinheitlidiung 
auf  alien  vier  Saiten  ftets  als  unumganglich  notwendig.  Von  der  Exiftenz  des  Bafibalkens  haben 
gewifi  nicht  viele  Geigenfpieler  iiberhaupt  eine  Ahnung.  Der  Bafibalken  ift  ein  auf  der  inneren 
Seite  der  Geigendecke  unter  dem  linken  Stegfufi  fall  ihrer  Gefamtlange  nach  aufgeleimtes 
fchmales  Fiditenholzleiftchen,  das,  in  der  Mitte  am  ftarkften,  fich  nach  oben  und  unten  zu  all- 
mahlidi  verjiingt  und  ins  Ebene  hinauslauft.  Es  hat  die  Aufgabe,  dem  Teil  der  Decke,  die 
unter  dem  Druck  der  beiden  unteren  Saiten  liegt,  ein  Gegengewicht  zu  geben.  Bei  vielen  alten 
und  alteren  Geigen  waren  die  BafSbalken  zu  fchwadi  im  Holz;  lie  waren  von  nur  kleiner 
Form  und  wurden  zumeift  mit  der  Decke  aus  einem  Stuck  gearbeitet.  Der  heutige  hohere 
Kammerton  hat  eine  flarkere  Spannung  des  Geigenkorpus  im  Gefolge,  und  deshalb  hat  es  fich 
als  unumganglich  notwendig  erwiefen,  famtliche  alten  italienifchen  Konzertinftrumente  mit  einem 
ftarkeren  und  langeren  Bafibalken  zu  verfehen.  Erft  dadurch  liefi  fich  der  unfere  riefigen  mo- 
dernen  Konzertfale  ausfiillende  Trageton  der  alten  Italienergeigen  erzielen.  Die  Anpaffung 
ihrer  Tongrofie  an  unfere  heutigen  Erfordernilfe  auf  dem  Gebiete  der  Mufikpflege  diirfen  die 
Geigenbauer  unferer  Zeit  als  einen  wefentlidien  Kulturfortfchritt  auf  ihr  befonderes  Konto 
fchreiben.  Ohne  diefe  Errungenfchaft  wiirde  auch  die  befte  Cremonefer  Geige  (nach  dem  aller- 
dings etwas  iibertrieben  draftifch  klingenden  Wort  eines  witzigen  Englanders,  der  aber  audi  ein 
hervorragender  Kenner  alter  Geigen  gewefen  ift)  wie  eine  mit  Saiten  bezogene  Bratpfanne 
klingen. 

Nebenbei  bemerkt:  bei  den  alten  Italienerinftrumenten  find  aus  fpieltechnifchen  Griinden  in 
der  fpateren  Zeit  auch  die  Hals-  und  Saitenlangen  um  2 — 3  Zentimeter  grofier  gemacht  worden. 

Bei  all  diefen  vorftehend  befchriebenen  Verbefferungsmoglichkeiten  fiir  den  Geigenton  handelt 
es  fich,  wie  gefagt  (mit  Ausnahme  des  Bafibalkenproblems),  nur  um  kleine,  mehr  oder  weniger 
probate  Hausmittelchen,  mit  deren  Hilfe  fich  naturlich  irgendwelche  radikalen  Tonfchonheits- 
kurveii  niemals  erzielen  lallen.    Ganz  anders  dagegen  ift  es  mit  den  heute  in  den  Geigenbau- 
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werkftatten  vorgenommenen  Tonveredlungen.  Dabei  werden  die  Klangplatten  bereits 
in  Gebrauch  gewefener  Inftrumente  einer  Priifung  auf  ihre  gegenfeitige  Anpaffung  unterzogen 
und  fodann  nachtraglich  mittels  der  einen  oder  anderen  der  heme  gebraudilichen  Methoden 
etwaige  Fehler  im  Bau  der  betreffenden  Inftrumente  befeitigt.  Es  werden  da  in  der  Tat  mei- 
ftens  recht   gute  Refultate  erzielt  —   je  nachdem,  weldies  Verfahren  in  Anwendung  kommt. 

Neue  Wege  zur  Lofung  des  Intonationsproblems. 

Vortrag,  gehalten  am  27.  April   1938  im  Deutfchen  Hygiene-Mufeum  zu  Dresden. 
Von  Walter  Doell,  Dresden. 

Fur  alle  Streichinftrumentaliften  bildet  die  Oberwindung  der  Intonationsfchwierigkeiten  eine 
ftandige  Quelle  der  Sorge,  die  von  Anbeginn  des  Studiums  bis  zur  hochften  Ausbildungs- 
ftufe  nicht  von  ihnen  weicht.  Uber  jedem  hervorgebrachten  Ton  —  fogar  bei  den  leeren 
Saiten  —  fchwebt  das  Damoklesfdiwert  der  Unreinheit.  Ein  Bruditeil  eines  Millimeterchens  zu 
hoch,  oder  zu  tief,  und  fchon  erkennen  wir  an  den  edlen,  aber  fchmerzhaft  verzogenen  Gefich- 
tern  unferer  Zuhorer,  dafi  fie  etwas  „gemerkt"  haben,  dafi  etwas  „nicht  ftimmte".  Ton,  Zu- 
horer und  Spieler  find  gleidiermafien  „verftimmt",  und  am  nachften  Tage  wird  diefes  bedeut- 
fame  Ereignis,  fofern  es  ein  offentliches  Konzert  war,  der  gefamten  Einwohnerfchaft  durch 
die  PrelTe  mitgeteilt,  zu  Nutz  und  Frommen  einer  wahrhaftigen  Berichterftattung.  In  der  Tat: 
kleine  Urfachen,  grofie  Wirkungen!  Urfache:  etwas  unrein;  Wirkung:  unheimlidi!  Diefes  Er- 
lebnis  kennt  jeder  Geiger,  ob  er  nun  offentlich  oder  geheim  unrein  fpielt. 

Man  follte  nun  annehmen,  dafi  diefem  fatanifchen  Streidiinftrumentenbazillus,  dem  Erreger 
fo  vielen  Leids,  Argers  und  fo  vieler  Mififtimmungen,  von  Seiten  der  Violinpadagogen  ganz 
energifch  zu  Leibe  geriickt  worden  ware.  Statt  deffen  finden  wir  kaum  ein  Werk,  das  fich  die 
Bekampfung  unreiner  Intonation  ausfchliefilich  zum  Ziele  gefetzt  hatte.  Die  meiften  Anweifun- 
gen  in  diefer  Hinficht  befchranken  fich  bei  gewiffen  Etiiden  auf  allgemeine  Anmerkungen  des 
Inhalts:  „Man  achte  auf  befonders  reine  Intonation",  womit  die  Sache  zu  einer  reinen  Gehors- 
angelegenheit  des  Spielers  gemacht  wird. 

Es  iff  eine  fur  die  Violinpadagogik  bezeichnende  und  befchamende  Tatfache,  dafi  bisher 
merits  fiir  die  Geigerwelt  getan  wurde,  was  audi  nur  einen  Verfuch  darftellen  konnte,  diefe 
Hauptfchwierigkeit  beim  Spiel  eines  Streichinftruments  erfolgreich  zu  iiberwinden.  Dies  findet 
meines  Erachtens  feine  Erklarung  darin,  dafi  man  das  Intonationsproblem  als  eine  reine  Gehors- 
angelegenheit  anfah.  Unfauberes  Intonieren  war  gleichbedeutend  mit  fogenanntem  fchlechten 
Gehor;  Reinfpielen  bedeutete  das  Vorhandenfein  eines  guten  Gehors.  Nun  kenne  ich  aber  Falle, 
bei  denen  fogar  abfolutes  Gehor  vorhanden  war,  bei  denen  aber  bei  Paflagen  doch  zu  hoch 
gelandet  und  ungenau  intoniert  wurde.  Ebenfo  ift  es  eine  bekannte  Tatfache,  dafi  audi  Meifter 
des  Inftruments  zuweilen  empfkidlich  unrein  fpielen,  trotz  Vorhandenfeins  eines  ausgezeichneten 
Gehors.  — 

Alle  diefe  Dinge  gaben  mir  zu  denken  und  brachten  mich  mehr  und  mehr  zu  der  Ober- 
zeugung,  dafi  ein  moglichfl:  gut  ausgebildetes  Gehor  —  worunter  ich  ein  auf  Tonhohe  empfind- 
lich  reagierendes  verftehe  —  wohl  eine  Vorausfetzung  fiir  jeden  Streichinftrumentaliften  ift, 
aber  auf  das  Vermogen,  rein  zu  intonieren,  nicht  den  entfcheidenden  Einflufi  hat,  wie  man 
allgemein  annimmt. 

Vor  allem  fteht  wohl  unumftritten  feft,  dafi  das  Ohr  den  richtigen  oder  falfchen  Ton  immer 
erft  wahrzunehmen  vermag,  n  a  ch  d  e  m  er  bereits  gegriffen  wurde,  dafi  alfo  die  Feftftellung 
ftets  erft  erf olgt,  nadidem  der  Finger  fchon  feinen  Platz  eingenommen  hat.  In  einem  fchnel- 
len  Tempo  ift  daher  eine  durch  das  Ohr  erfolgende  Korrektur  gar  nicht  mehr  moglich,  alien- 
falls  im  ruhigen  Zeitmafi.  Durch  das  Ohr  kann  demnach  nur  eine  nachtragliche  —  da  zu  fpat 
erfolgende  —  Korrektur  des  Intonationsfehlers  vorgenommen  werden,  die  fich  daher  erft  bei 
einer  Wiederholung  der  gleichen  Stelle  auswirken  kann.  In  der  Studierftube  kann  man  natiir- 
lidh  audi  aus  folchen  Feftftellungen  Gewinn  Ziehen.  Aber  es  ift  ein  Weg,  der,  wie  wir  fehen, 
die  Wiederholung  zur  Vorausfetzung  hat,  und  zwar  die  haufige  Wiederholung,  die  audi  nur 
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dann  wirkfam  fein  wird,  wenn  der  Fehler  vom  Spielenden  felbft  einwandfrei  feftgeftellt  wer- 
den  kann.  Wahrend  des  Unterrichts  iibernimmt  diefe  Korrektur  bekanntlich  der  Lehrer,  und 
alien  Studierenden  find  die  ewigen  Zurufe  wahrend  ihres  Spiels  zur  Geniige  bekannt,  wie: 
Fis,  *hoher,  Des,  Des,  mein  Gott,  greifen  Sie  doch  Des  tiefer!  und  fo  fort.  Die  Erfolge  diefer 
Art  Korrektur  find  Ihnen  alien  bekannt.  All  diefe,  gewifi  gut  gemeinten  Zurufe  packen  je- 
doch  das  Obel  nicht  an  der  Wurzel,  fondern  an  der  bereits  mifigliickten  Krone:  dem  unreinen 
Tonergebnis. 

Wenn  ich  Ihnen  nun  im  folgenden  meine  Erkenntniffe  iiber  diefen  fo  fchwer  zu  meiftern- 
den  Gegenftand  darlegen  will,  fo  bin  ich  mir  vollkommen  bewufit,  dafi  mir,  ich  kann  wohl 
fagen,  die  Anfchauungen  faft  aller  Geigenpadagogen  vorerft  entgegenftehen  werden.  Jeder 
Violinlehrer,  gleichviel,  welcher  Richtung,  halt  es  fur  feine  erfte  Pflicht,  den  Schtiler  fo  rafch 
wie  moglich  mit  der  Intervall-Lehre  vertraut  zu  machen,  denn  davon  verfpricht  er  fich  in  der 
Folge  ein  reines  Greifen  auf  der  Geige.  Die  Kenntnis  der  Intervall-Lehre  ift  fur  ihn  die  Grund- 
lage  zum  Reinfpielen. 

Die  Intervall-Lehre  iff  ein  Kinderfpiel,  die  jeder  halbwegs  intelligente  Menfch  in  einer  Viertel- 
ftunde  erlernt  haben  kann,  fofern  fie  auf  praktifche  Weife  gelehrt  wird,  namlich:  Prim,  Quart 
und  deren  Umkehrungen  find  rein,  alle  iibrigen  Intervalle  find  grofi  oder  klein  und  alle  zu- 
fammen  konnen  aufierdem  noch  iibermafiig  oder  vermindert  fein. 

Mit  diefer  gereimten  Weisheit  verfehen  erwartet  nun  der  Lehrer  von  feinen  Schiilern  die 
Lofung  aller  Intonationsfchwierigkeiten.  Wenn  zum  Reinfpiel  die  Intervallkenntnis  wirklich 
von  fo  ausfchlaggebender  Bedeutung  fein  foil,  dann  mufi  doch  alien  Padagogen  ein  Ratfel 
bleiben,  warum  gerade  das  Oktavenfpiel  auf  der  Geige  intonationsmafiig  fo  wenig  befriedigt. 
Hier  handelt  es  fich  doch  um  ein  Intervall,  das  immer  gleich  bleibt,  wenigftens  theoretifch. 
Und  gerade  da  verfagt  die  Intervallkenntnis  vollkommen,  denn  nun  wird  uns  klar,  dafi  wir 
trotz  genauen  Wiffens  um  die  Grofie  des  Intervalls,  offenbar  einer  manuellen  Ungefchicklich- 
keit  wegen,  nicht  rein  zu  greifen  vermogen.  Wir  fehen  alfo,  dafi  wir,  trotz  ausgezeichneten 
Gehors  und  befter  Kenntnis  der  Intervall-Lehre,  doch  nicht  in  der  Lage  find,  zwei  Oktaven 
von  vornherein  hintereinander  rein  zu  greifen.  Was  uns  daran  hindert,  ift  eine  uns  oft  un- 
erklarliche  Ungefchicklichkeit  der  linken  Hand,  die  fich  beim  Konner  in  eine  uns  ebenfo  un- 
erklarliche  Gefchicklichkeit  verwandelt. 

Um  die  Intonationsfchwierigkeiten  zu  meiftern,  miiffen  wir  verfchiedene  Wege  einfchlagen,  je 
nachdem  wir  es  mit  einem  Anfanger  oder  Fortgefchrittenen  zu  tun  haben.  Ich  unterfcheide 
daher  Reinfpielen  innerhalb  der  erften  Lage  und  Reinfpielen  bei  technifchen  Vorgangen  iiber 
den  Umfang  des  ganzen  Griff bretts.  Die  Urfachen  des  Unreinfpielens  find  in  beiden  Fallen 
ganz  verfchieden.  Nach  meinen  Unterfuchungen  riihrt  es  innerhalb  der  erften  Lage,  oder  im 
Stande  einer  Lage,  von  der  Abhangigkeit  der  Finger  der  linken  Hand  untereinander  her.  Habe 
ich  beifpielshalber  einen  Finger  (fagen  wir  fis)  hoch  zu  fetzen,  fo  befteht  die  Gefahr  fur  den 
Anfanger,  dafi  der  dem  Notenbild  entfprechend  greifende,  folgende  Finger  gewiffermafien  davon 
angefteckt  wird,  und  nun  audi  die  Neigung  hat,  zu  hoch  zu  greifen.  Genau  dasfelbe  ift  im 
umgekehrten  Verhaltnis  mit  einem  Finger,  der  tief  zu  greifen  hat,  der  Fall.  Daher  kommt  es  auch, 
dafi  intonationsmafiig  die  verminderten  Septimen-Akkorde  auf  der  Geige  am  fchwierigften  rein  zu 
greifen  find,  und  hier  erweift  fich  wieder  auf  das  fchlagendfte,  dafi  die  Intervallkenntnis  (ein 
verminderter  Septimen-Akkord  befteht  bekanntlich  nur  aus  kleinen  Terzen)  dem  Reingreifen 
geradezu  entgegenwirken  kann,  denn  die  regelmafiigen  kleinen  Terzintervalle  find  eben  mit 
den  Fingern  einmal  eng  und  einmal  weit  zu  greifen.  Den  iiber  die  Schwierigkeiten  des  Geigen- 
fpiels  beneidenswert  naiv  denkenden  Anfangern  niitzt  die  Intervall-Lehre,  rein  praktifch  ge- 
nommen,  nur  herzlich  wenig.  Halbtone  find  bekanntlich  eng  zu  greifen;  eine  Ausnahme  er- 
leidet  diefe  Anweifung  fchon  wieder,  wenn  der  Halbton  iiber  zwei  Saiten  liegt.  Dann  ift  der 
Halbton  fogar  fehr  weit  zu  greifen.  Das  Geigenfpiel  ftellt  an  die  felbftandige  Denkfahigkeit 
des  Anfangers  d  e  r  a  r  t  i  g  hohe  Anforderungen  in  Bezug  auf  Notenlefen,  Bogenf iihrung, 
Rhythmus,  Fingerbewegung,  dafi  man  fich  wirklich  fragen  mufi,  woher  der  Spieler  noch  die 
Zeit  nehmen  foil,  um  blitzfchnell  die  oft  miihfam  erlernte  Intervall-Lehre  nutzbringend  auf  die 
Fingerftellung  anzuwenden.    Wenn  es  fich  gar  um  ein  Kind  handelt,  find  folche  Forderungen 
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geradezu  unfinnig.  Um  nicht  der  Auffaffung  Raum  zu  geben,  dafi  ich  ein  Gegner  jeder  prak- 
tifdien  Anwendung  der  Intervall-Lehre  fei,  modite  ich  hier  einfchalten,  dafi  ich  an  einem  fpa- 
teren  Zeitpunkt  diefelbe  fur  unerlafilich  halte,  da  fie  das  Verftandnis  fur  die  Harmonielehre 
anbahnt  und  audi  dem  Geiger  von  grofiem  Nutzen  ift. 

Ich  habe  nun  auf  Grund  diefer  Erkenntniffe  einige  Intonationszeichen  erdacht,  die  in  das 
Notenbild  einzufiigen  find.  Der  Schiiler  hat  nun  nichts  anderes  zu  tun,  als  die  betreffenden 
Etiiden  mehrmals  langfam  durchzufpielen,  unter  aufmerkfamer  Beachtung  der  Intonations- 
zeichen. Oberall  ftehen  alfo  Warnungsfignale,  die  ihn  vor  den  vermutlich  eintretenden  Fehl- 
griffen  behiiten  follen.  Schon  nach  dreimaligem  Durchfpielen  find  meift  die  Klippen  umfchifft, 
und  im  Geifte  des  Spielers  leuchten  nunmehr  die  Zeichen  an  den  gefahrdeten  Stellen  ganz  von 
felbft  auf  und  bewahren  ihn  vor  den  fonil  immer  wiederkehrenden  Intonations-Unficherheiten. 
Der  Spieler  hat  fozufagen  den  Lehrer  ftandig  bei  fich  und  kann  nun  gegen  feine  Intonations- 
fchwachen  auf  viel  wirkfamere  Weife  vorgehen.  Erftens  dadurch,  dafi  den  Fehlern  von  vorn- 
herein  vorgebeugt  wird  —  namlich  durch  die  hinweifenden  Zeichen  —  und  zweitens  durch 
die  Moglidikeit,  zuhaufe,  bei  fich,  mit  dem  gleichen  Erfolg  arbeiten  zu  konnen,  wie  es  bisher 
meift  nur  in  der  Stunde  beim  Lehrer  moglich  war.  Fur  widitig  beim  Reinintonieren  halte  ich 
audi  die  Frage  des  Finger-Liegenlaflens.  Es  herrfchen  da  zwei  Anfichten:  die  eine  fordert,  die 
Finger,  wo  es  nur  immer  moglich  ift,  liegen  zu  laffen,  die  andere,  fie  nur  dort  liegen  zu  laffen, 
wo  es  fich  fozufagen  von  felbft  ergibt.  Ich  modite  diefe  Frage  dahin  beantwortet  wiffen,  dafi 
generell  immer  der  tieffte  Finger  eines  zufammenhangenden  Motivs  (alfo  der  unterfte),  wenn 
irgend  moglich,  liegen  zu  laflen  ift,  nicht  aber  zwei  Finger  gleichzeitig,  weil  dadurch  die  Beweg- 
lichkeit  derfelben  von  vornherein  behindert  wird. 

Meine  Intonationszeichen,  die  man  audi  einen  Greiffchliiffel  nennen  konnte,  find  mit  der  Aus- 
fprache-Bezeichnung  eines  modernen  Fremdfprachen-Unterrichtswerkes  vergleichbar.  Die  reine  Aus- 
fprache,  in  unferem  Falle  alfo  das  reine  Spiel,  geht  auf  den  Lernenden  auf  mechanifche  Weife 
unmerklich  iiber,  und  nach  Durcharbeitung  von  ca.  zwanzig  Seiten  erweift  fich  der  Ausfpradie- 
fchliiffel  —  Greiffchliifiel  —  fdion  zum  grofiten  Teil  als  iiberfliiifig.  Wozu  daher  den  Umweg 
iiber  die  Intervall-Lehre,  deren  Refultate  audi  nach  mehrjahrigem  Studium  bei  dem  Gros  aller 
Spieler  als  ungeniigend  bezeichnet  werden  miiffen? 

Was  man  alfo  beim  Sprachenftudium  fchon  langft  tut,  namlich  die  fyftematifche  Lautlehre 
erft  im  ferneren  Verlauf,  ohne  Schaden  ftir  ein  fchnelles  Sprechenlernen,  dem  Obungsftoff  ein- 
fiigen,  das  kann  man  mit  gleichem  Vorteil  in  der  Sprache  der  Mufik  mit  der  Intervall-Lehre  tun. 

Ich  wende  mich  nun  zu  den  Intonations fchwierigkeiten  des  Fortgefchrittenen,  die  mit  jeder 
hoheren  Lage  zunehmen.  Im  Rahmen  der  erften  Lage  ift  audi  meift  das  Spiel  folcher  Geiger 
als  befriedigend  rein  anzufpredien,  aber  fowie  die  Hand  fich  den  mit  Rauhreif  bedeckten  Ge- 
genden  der  Saiten  zu  nahern  beginnt,  wird  die  Intonation  haufig  fo  brenzlich,  dafi  die  Mienen 
der  Zuhorenden  fich  in  bekannter  Weife  fchmerzlich  verziehen. 

Die  ganzen  Mangel  diefer,  in  hoheren  Lagen  unrein  greifenden  Spieler,  find  viel  leichter 
abzuftellen,  als  es  die  fich  vergeblidi  miihenden  Geiger  vermuten. 

Der  Kardinal-Fehler  ift  namlich  folgender:"  Die  linke  Hand  wird,  ohne  Wiffen  des  Spielers, 
je  hoher  fie  an  den  Steg  herangetragen  wird,  in  ihrer  Grundftellung  zum  Griffbrett  verandert 
und  dies  natiirlich  nicht  ohne  Schaden  fur  die  greifenden  Finger.  Es  ift  dies  ein  abfolut  natiir- 
licher  Vorgang,  der  zur  Folge  hat,  dafi  fich  der  Teil  der  Hand,  an  dem  fich  der  Zeigefinger 
befindet,  iiber  jenen  des  kleinen  Fingers  erhebt.  Daraus  folgt,  dafi  faft  alle  Geiger  die  Ten- 
denz  des  Zu-Hochgreifens  bekampfen  miiffen.  Die  Falle,  in  denen  uberwiegend  zu  tief  ge- 
griffen  wird,  konnen  als  Abnormitaten  bezeichnet  werden. 

Als  Grundregel  mufi  fuglich  beim  Reinfpielen  die  Forderung  gelten:  Die  linke  Hand  ift  durch 
alle  Lagen  hindurch  in  abfoluter  Gleichftellung  zum  Griffbrett  zu  belaffen,  unter  Betonung  der 
Tiefftellung  des  Zeigefingers. 

Erforderlich  ift  vor  alien  Dingen,  dafi  wir  mit  der  Hand  eine  parallele  Linie  zum  Griffbrett 
Ziehen  miiffen,  um  den  geftellten  Bedingungen  gerecht  zu  werden.  Man  verlangt  von  der  rech- 
ten  Bogenhand  die  peinliche  Parallelfiihrung  zum  Steg.  An  eine  ebenfo  peinliche  Parallelfiihrung 
der  linken  Hand  zum  Griffbrett  hat  fcheinbar  noch  niemand  gedacht. 
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Manche  Geiger  fchatzen  ungemein  das  Studium  kiinftlicher  Flageoletts,  da  es  das  Reinfpielen 
fordern  foil,  und  das  mit  Recht,  derm  hierdurch  wird  die  Hand  gezwungen,  ganz  geradlinig 
zum  Griffbrett  gefiihrt  zu  werden.  Nicht  nur  das  Reinfpiel  ftellt  fich  dann  (gutes  Gehor 
natiirlidi  vorausgefetzt)  in  den  Lagen  faft  von  felbft  ein,  fondern  audi  die  Treffficherheit 
wird  um  ein  Vielfaches   erhoht  und   grenzt  dann  faft  an  Unfehlbarkeit. 

Alle  unter  Intonationsmangeln  leidenden  Geiger  begehen  den  Fehler,  ftatt  diefer  geraden 
Bewegung  der  Hand,  refp.  des  linken  Armes,  eine  nadi  aufwarts  gehende  Kreisbewegung  aus- 
zufiihren,  welche  die  Hand  in  jeder  Lage  vor  neue  Probleme  ftellt,  der  fie  einfach  nicht  ge- 
wachfen  fein  kann. 

Selbftverftandlich  ift  der  Fehler  individuell  verfchieden  gelagert,  aber  in  den  meiften  Fallen 
in  iiberrafchend  kurzer  Zeit  zu  befeitigen1. 

J.  S.  Bachs  fechs  Sonaten  fur  Cembalo  und  Violine. 

Von  Hans  Joachim  Mofer,  Babelsberg. 

Diefe  Werkreihe  gehort  zu  den  Gipfeln  intimer  deutfcher  Mufik,  gleich,  ob  man  fie  fich  in 
der  fiirftlichen  Kammer  Leopolds  von  Anhalt-Cothen  oder  in  der  biirgerlichen  Kantoren- 
ftube  der  Leipziger  Thomasfchule  mufiziert  denkt;  diefe  beiden  Umwelten  haben  an  dem  Ent- 
ftehen  der  Sonaten  Anteil  gehabt.  Denn  der  fiinfunddreifiigjahrige  Meifter  Bach  hat  fie  als 
Cothenfcher  Kammermufikdirektor  in  jener  Erftf  afTung  gefchrieben,  die  fich  noch  in  einer  Kopie 
feines  Schiilers  Kirnberger  in  der  Amalienbiicherei  des  Joachimsthalfchen  Gymnafiums  erhalten 
hat;  und  noch  der  Sechzigjahrige  hat  an  der  fiinften  und  fechften  Sonate  eine  dritte  und  letzte 
Geftalt  herausgeboflelt,  die  wir  in  der  Abfchrift  feines  Schwiegerfohns  und  letzten  Kopiften 
Altnikol  befitzen.  Dazwifchen  fteht  ein  Teilautograph,  vielleicht  um  1730  vom  Meifter  felbft 
hergeftellt,  in  dem  er  vor  allem  zwei  Satze  der  letzten  Sonate  durch  neue  erfetzt  hat,  nach- 
dem  er  jene  fchon  im  erften  Teil  der  Clavieriibung,  als  Einfchiibe  der  e-moll-Partita,  hatte 
drucken  laffen.  Um  hier  gleich  die  Quellen  vollig  aufzuzahlen,  fo  hat  fich  noch  eine  vierte 
gefunden:  eine  Stimmenabfchrift  aus  Philipp  Emanuels  NachlafS,  die  die  Letztfaftung  mit  Ver- 
zierungen  iiberladen  zeigt  —  da  hat  des  Altmeifters  Hochbarock  eine  Rokoko-Oberfpinnung 
durchgemacht,  die  uns  nicht  mehr  als  verbindlich  gelten  kann.  Diefe  Mehrheit  der  Faffungen  be- 
weift,  dafi  nicht  nur  wir  Spatgeborenen  fiir  diefe  Sonatenreihe  „fchwarmen",  fondern  dafi  Bach 
felbft  fie  zu  denjenigen  Arbeiten  gerechnet  hat,  denen  er  endgiiltige  Geftalt  verliehen  hat,  als 
ein  Vermachtnis  fiir  eine  damals  vielleicht  utopifch  erfcheinende,  aber  dann  doch  fchickfal- 
mafiig  unentrinnbar  eingetretene  Ewigkeitsgeltung. 

Dafi  auch  diefes  Werk  in  Cothen  entftanden  ift  wie  die  Inventionen  und  das  Wohltempe- 
rierte  Klavier  Erfter  Teil,  wie  die  fechs  Brandenburgifchen  Konzerte  und  die  Violinkonzerte, 
ift  kein  Zufall  —  war  es  doch  die  einzige  Zeit  in  Bachs  Leben,  wo  er  als  an  einem  reformier- 
ten,  das  heifit  der  kirchlichen  Figuralmufik  abholden,  Hofe  beamtet  gewefen  ift  und  deshalb 
nichts  mit  Organiften-  noch  Kantorenamt  zu  tun  gehabt  hat,  fondern  fich  als  „Kapellmeifter" 
der  weltlichen  Mufik  allein  zu  widmen  hatte.  Alfo  auch  dies  letztlich  eine  „Amts-  und  Auf- 
tragsmufik",  aber  in  fehr  viel  freierer  Art  als  bei  den  Kirchenkantaten  fiir  den  nachften  Sonn- 
tag,  als  bei  einer  Paffion  fiirs  kommende  Ofterfeft.  Infolgedeffen  auch  ein  oft  geradezu  lau- 
nifches  Ausfchweifen  fcheinbar  rein  unter  dem  Gefetz  der  Fantafie  —  fo  etwa  der  zunachft 
iiberrafchende  Einfall,  dafi  da  ein  einziger  Satz  plotzlich  ganz  auf  die  Violine  verzichtet,  ein- 
zig  dem  Cembalo  anvertraut  ift.  Und  dennoch,  wie  alles  bei  Bach,  werden  wir  auch  das 
und  gerade  das  unter  ein  inneres  Gefetz  von  kriftallharter  Klarheit  geftellt  erkennen. 

So  fchon  in  der  Tonartenabfolge.  "Wenn  die  fechs  Sonaten  in  h-moll,  A-dur,  E-dur,  in 
c-moll,  f-moll,  G-dur  ftehen,  fo  zeigt  fich  da  keine  Zufallswillkiir  herrfchend.  Die  Achfe  der 
Auf?enwerke  h-moll,  G-dur  geftattet  ein  doppeltes  Ausfchweifen  innerhalb  des  Quintenzirkels 
erft  in   die  Region   der  hoheren   Kreuztonarten  A-dur,   E-dur   —   dann   zur   Herftellung  eines 

1  Doells  „Intonations-Ausgabe"  der  Kayfer-Etuden  ift  foeben  im  Verlag  Rud.  Erdrnann  &  Co.,  Leip- 
zig C  1,  erfchienen.  Preis  Mk.  — .80. 
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inneren  Gleichgewidites  ein  ebenfolches  Verdunkeln  von  den  3 — 4  Kreuzen  zu  den  3 — 4  Been, 
und  zugleich  aus  Dur  nach  Moll,  alfo  nach  c-moll  und  f-moll,  das  Ganze  wie  eine  kunftvolle 
und  umfaffende  Kadenz  aus  ebenfoviel  Moll-  wie  Dur-,  ebenfoviel  Kreuz-  wie  B-Tonarten. 

Ift  alfo  das  Gefamte  den  TonartengrundrifTen  etwa  der  Bachfchen  Kantaten  verwandt,  fo 
umfchliefit  audi  jede  der  fechs  Sonaten  in  fich  eine  Art  Kadenz  aus  den  Tonarten  der  einzelnen 
Satze  (entgegen  der  volligen  Tonartengleichheit  in  der  Suite);  und  zwar  mit  grofier  Regel- 
mafiigkeit  fo,  dafi  der  dritte  unter  je  vier  Satzen  eine  Seitentonart  nimmt,  meift  die  nachfte 
Terzverwandte,  namlidi  in  Dur  die  Tonart  der  Unterterz,  in  Moll  diejenige  der  Oberterz. 
Selbft  wo  in  der  fiinften  Sonate  (f-moll)  der  dritte  Satz  hiergegen  zu  verftofien  fcheint,  indem 
er  in  c-moll  als  der  Molldominante  beginnt,  fchliefk  er  doch  in  As-dur,  alfo  ebenfalls  in  der 
Parallelen. 

Der  regelmafiige  GrundriS,  gegen  den  einzig  die  1  e  t  z  t  e  Sonate  etwas  verftofit,  ift  der  der 
vierfatzigen  Kirchenfonate  langfarn-fchnell-langfam-fchnell,  wodurch  jener  aus  der  Haupttonart 
fchlagende  vorletzte  Satz  ftets  das  zweite  Adagio  oder  Andante  wird.  Sehr  deutlich  erkennt 
man,  dafi  die  beiden  erften  Satze  (langfam-fchnell),  die  ja  beide  in  der  Haupttonart  erklingen, 
untereinander  audi  in  einem  engeren  Verhaltnis  ftehn  als  die  iibrigen.  Da  der  zweite  ftets 
fugiert  ift,  fo  ergeben  fich  Adagio  und  Allegro  als  Zwillingspaare  wie  in  der  Orgelliteratur 
Praludium  und  Fuge.  In  der  f-moll-Sonate  Nr.  5  find  beide  fogar  durdi  Halbfchlufi  anein- 
andergefdimolzen,  fo  dafi  fie  zufammen  eine  „franz6fifche  Ouvertiire"  bilden;  man  konnte  alfo 
fagen:  diefe  fechs  Bachfchen  Kirchenfonaten  find  eigentlich  dreiteilig  wie  Kammerfonaten  mit 
dem  fremdtonalen  langfamen  Satz  in  der  Mitte  —  aber  der  fdinelle  Kopffatz  ift  feinerfeits 
aus  der  Zweiheit  langfam-fchnell  gebildet.  Dafi  audi  die  beiden  letzten  Satze  untereinander 
enger  zufammengehoren,  zeigt  z.  B.  die  letzte  der  fechs  Sonaten,  die  in  G-dur,  indem  hier  das 
(zweite)  h-moll-Adagio  einen  D-dur-Schlufi  nimmt,  um  fo  mit  Halbfchlufi  in  den  Endfatz 
unmittelbar  einzumunden.  Diefe  letzte  Sonate,  an  der  Bach  am  meiften  umgearbeitet  hat,  unter- 
fcheidet  fich  von  alien  anderen  dadurch,  dafi  fie  dem  vierfatzigen  Grundrifi  nodi  ein  Allegro 
als  fiinften  Satz  vorausftellt;  fo  fteht  nun  das  urfprunglich  erfle  Paar  der  Satze  als  Binnen- 
gebiet  in  e-moll  mit  Halbfchlufi  auf  H  an  der  Beruhrungsftelle  zwifchen  beiden,  dagegen  das 
zweite  Adagio  mit  h-moll  (und  dem  fchon  genannten  D-dur-Schlufi);  es  wird  mithin  die 
Haupttonart  G-dur  von  beiderlei  Terzverwandten  umkreift,  alfo  mit  gipfelnder  Wirkung,  als 
Bekronung  des  Zyklus: 

Cembalo  folo! 

Allegro  G,  Largo  eH,  Allegro  e,  Adagio  hD,  Allegro  G-dur 

eine  fchone  Symmetrie,  deren  Bogenform  derjenigen  des  Tonartbogens  iiber  alle  fechs  Sonaten 
ahnelt.  Wobei  anzumerken,  dafi  der  mittelfte  von  fiinf  Satzen  jenes  einzige  „Solo"  n  u  r  f iir 
Cembalo  ift.    Insgefamt  alfo  eine  Ardiitekturfront  von  edit  barocker  innerer  Gefetzlichkeit. 

Wie  wandelbar  im  Lauf e  der  Zeit  die  Auf f affungen  iiber  die  Befetzung  des  Werks  ge- 
wefen  find,  lehren  fdion  die  vielmals  wechfeliiden  Titel.  Jene  friihefte  Faffung  in  Kirnbergers 
Handfchrift  fpradi  von  „Trios"  mit  einem  „Fundamento",  das  reiche  Bezifferung  an  alien 
mehr  homophon  gefiihrten  Strecken  der  Klavierpartie  aufweift.  Das  dann  folgende  Teilauto- 
graph  mit  der  erften  Umarbeitung  von  etwa  1730  (einft  im  Befitz  von  Franz  Haufer)  fagt 
fehr  prazis  „Sei  Suonate  a  Cembalo  certato  e  Violino  solo",  fetzt  aber  hinzu  „Col  Basso 
per  Viola  da  gamba  accompagnato,  se  piace",  zu  deutfch:  Sechs  Sonaten  fiir  den  konzertie- 
renden,  d.  h.  felbftandigen,  nidit  blofi  generalbaffierenden  Kielfliigel  und  Einzelgeige  —  beliebig 
die  Harmoniegrundlage  audi  nodi  mit  einer  Gambe  zu  verftarken".  Das  bedeutet:  wenn  man 
ein  Cembalo  hat,  deffen  linke  Hand  fo  klangfchwadi  ift,  dafi  der  Bafi  dem  Violindiskant 
nicht  das  Gleichgewidit  zu  halten  vermag,  fo  kann  man  eine  Gambe  die  unterfte  Tonlinie 
mitfpielen  laffen.  Der  andere,  von  der  rechten  Cembalohand  auszufiillende  Diskant  dagegen 
wird  haufig,  fo  gleich  im  Eroffnungsfatz  der  erften  Sonate,  durch  Terzen-  oder  Sechftenparal- 
lelen  (und  etwaige  Vierfufiverdoppelungen  bzw.  Koppelung)  fo  verftarkt,  dafi  er  klanglidi  mit 
der  Geige  zu  rivalifieren  vermag  —  was  ja  in  jeder  Fuge  oder  z.  B.  in  dem  herrlichen  fis- 
moll-Kanon  der  A-dur-Sonate  fehr  notig  ift.  Von  hier  aus  erklart  fich  audi  jener  erfte  Gattungs- 
titel:  „Sedis  Trios"  —  als  Vorbild  dient  in  der    Hauptfache    die    italienifche    Triofonate    fiir 
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zwei  gleichwichtige  Geigen  mit  Generalbafi  (von  der  ja  audi  Bach  bedeutende  Beifpiele  ge- 
geben  hat),  nur  dafi  die  eine  Geigenpartie  von  beiden  dem  Cembalo  anvertraut  ift,  das  fo 
„obligat"  bzw.  „concertant"  wird.  Die  Bezeichnung  „Fundament"  und  die  Bezifferung  an  den 
homophonen  Stellen  zeigt,  dafi  die  Generalbafiaufgabe,  alfo  die  Ausfiillung  akkordleerer 
Strecken  durch  Fiilltone,  keineswegs  iiber  der  „konzertanten"  Aufgabe  des  Tafteninftruments 
verloren  gegangen  ift.  Freilich  wird  man  diefe  heute  weit  vorfichtiger  und  zuriickhaltender 
ausfiihren,  als  es  etwa  in  der  1905  erfchienenen  Peters'fchen  Ausgabe  von  dem  damaligen 
Thomaskantor  Guftav  Schreck  vorgefchlagen  worden  ift.  Diefer  nannte  die  Werkreihe  „Sechs 
Sonaten  fiir  Pianoforte  und  Violine"  (da  mein  Vater  Andreas  Mofer  die  Violinftimme  be- 
zeichnet  hat,  zahlen  diefe  Werke  in  diefer  Ausgabe  zu  meinen  oberften  Hausheiligtumern  feit 
Gymnafiaftenjahren);  von  der  Schreckfchen  Auffaffung  als  Pianofortemufik  her  ift  auch  die  recht 
romantifch-unbachifche  Dynamik  jener  vielverbreiteten  Ausgabe  zu  verftehen,  die  fich  als  rein 
espreffive  Ausdrucksnachempfindung  in  dauerndem  Crescendo  oder  Decrescendo  zwifchen  Forte 
und  Piano  bewegt.  Dem  gegeniiber  zwingt  die  heutige  Renaiffance  des  Bachflugels,  d.  h.  des 
mehrmanualigen  und  verfchiedenfiifiigen  Cembalos,  dazu,  klare  dynamifche  Gegenfatze  ohne 
Zwifchennuancen  durchzufiihren,  wie  allein  die  Regiftrierung  des  Kielflugels  es  zulafit.  Alfo 
vielleicht  ein  ftarker  Acht-  und  Sechzehnfufi  auf  dem  Hauptmanual  gegen  fchwachen  Acht-  und 
Vierfufi  auf  dem  Obermanual  ufw.  Bedenkt  man,  dafi  Bach  Handregiftrierung  ftatt  der  heu- 
tigen  Fufihilfen  verwendet  hat,  fo  ergibt  fich  obendrein  die  Notigung,  nur  dort  die  Farbe  zu 
andern,  wo  auch  Bach  dafiir  eine  Hand  frei  hatte.  So  wird  die  Regifterdispofition  obendrein 
zu  einem  Hauptmittel,  die  Architektur  der  Unterteile  innerhalb  eines  Satzes  hervorzuheben, 
foweit  nicht  durch  die  hochft  feltenen  Forte-  und  Piano- Vorfchriften  Echowechfel  vom  Meifter 
felbft  verlangt  find  oder  infolge  des  Fehlens  von  Einfchnittpaufen  ein  Satz  von  Anfang  bis  zu 
Ende  in  der  gleichen  Regifterdispofition  (von  geringen  Anfchlagfchattierungen  abgefehen)  durch- 
gefiihrt  werden  mufi. 

Das  bedeutet  fiir  den  allein  auf  Beethoven,  Schumann,  Brahms  und  Reger  eingeftellten  Horer 
von  heute  eine  arge  Reizentziehung,  eine  herbe  Askefe,  vielleicht  fiir  einzelne  fogar  eine  grofie 
Langeweile!  Aber  wie  man  heute  wieder  den  Gaumen  vom  Obermafi  des  Kochfalzes  zu  ent- 
wohnen  gelernt  hat,  urn  ihn  fiir  die  feinen  Unterfchiede  der  Krauterwiirzen  und  Gemiifefalze 
erneut  empfindlich  werden  zu  laffen,  fo  bedeutet  die  dynamifche  Entziehungskur  auch  ein  Er- 
ziehen  zu  feinerem  Horen  auf  den  geiftigen,  kontrapunktifchen,  mehrlinearen  Inhalt  des  Bach- 
fchen  Kammerkunftwerks.  Die  Entromantifierung  aus  den  „feinften  Ubergangen"  der  Triftan- 
triebwelt  weg  und  zu  den  fchlichten  Tag-  und  Nacht-,  Hell-  und  Dunkel-Kontraften  der 
barocken  Bachwelt  zuriick  beraubt  uns  vielleicht  um  einigen  korpermotorifchen  Enthufiasmus- 
Antrieb,  aber  er  lehrt  uns,  zuriickzufinden  zur  hohen  Geiftigkeit  des  denkgewaltigen  Sebaftian 
Bach. 

Damit  foil  in  keiner  Weife  dem  andern  (wie  ich  glaube,  ebenfo  falfchen)  Extrem  das  Wort 
geredet  werden,  jener  ausdruckslofen  Wiedergabeart,  die  von  „Eisblumenornamentik",  Zunft- 
gebundenheit  und  „abfoluter  Objektivitat"  redet  und  im  Ergebnis  fchliefilich  nur  gedankenarm 
und  infantil  wirkt.  Bachs  wiederholtes  Bekenntnis  zur  ,,'finghaften"  Manier,  das  hohe  Pathos 
feiner  Harmonik  wie  feiner  melodifchen  Ausfchlagskurven  verbietet,  iiber  all  das  achtlos  hin- 
wegzumufizieren,  was  zweifellos  an  Gefuhlsgeladenheit  in  feinen  Vokal-  wie  in  feinen  Inftru- 
mentalwerken  fteckt. 

Nur  darf  man  es  vielleicht  auf  die  Formel  bringen:  es  gilt  nicht,  das  vielleicht  blofi 
tagesgiiltige  „Ich"  irgendeines  Interpreten,  feiner  launifchen  Einfalle  und  kleinen  Willkur  „ge- 
legentlich"  Bachfcher  Noten  herauszuftellen,  fondern  es  gilt,  B  a  ch  s  „Ich"  in  ehrfiirchtiger  Be- 
miihung  moglichft  aus  folchem  Werk  hervorzuheben,  ein  Ich,  das  durch  feine  Verwurzelung 
im  Jenfeits  die  Allgiiltigkeit  des  Genies  in  fich  tragt.  Welche  Fiille  der  "Wefenszuge  offen- 
bart  fich  dann:  fromme  Griibelei  und  behabig-derber  Humor,  felige  Sternenfchau  und  luftiger 
Eigenfinn,  myftifche  Einfamkeit  und  fchnurrige  Weltiiberlegenheit,  Kraft  und  Zartheit,  volksnaher 
Frohfinn  und  mathematifche  Kombinationsgabe;  Klangpracht,  die  ein  ganzes  Streichorchefter 
bald  in  die  Violine,  bald  ins  Klavier  zaubert  und  dariiber  die  geftuftefte  Einzellinie  einver- 
fchrankt  —  eine  ganze  "Welt  in  diefen  fiinfundzwanzig  Satzen,  aber  folche  Welt  zu  wahren 
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Staatenordnungen  zufammengefafit,  eines  der  fchonften  Planetenfyfteme  in  jenem  Milchftrafien- 
arm  der  Mufik,  der  das  B-A-C-H  als  Symbol  fein  eigen  nennt.  Man  kann  es  mit  armen 
Worten  nicht  umreifien,  man  lalle  es  lebendigen  Klang  werden,  fo  allein  offenbart  fich  das 
Wunder  diefer  Mufik  vollkommen  und  wefensgerecht. 

Mufikerhande. 

VonReinholdWimmers,  Frankfurt  a.  M. 

\V/  enn  man  Wisher  die   Hande   beriihmter  Menfchen,    Lebender   oder   Toter,    abbildete,    fo 

W  gefchah  dies,  weil  man  in  ihrer  Hand  —  wie  im  Antlitz  ihrer  Trager  —  etwas  von 
ihren  geiftigen  Eigenfchaften  ausgedriickt  glaubte. 

Die  Bemiihungen,  aus  der  Form  der  Hand  auf  die  Wefensmerkmale  eines  Menfchen  zu 
fchliefien,  find  fchon  recht  alt.  Alter  noch  iff  jene  Wiffenfchaft  der  „Chiromantie",  die  das 
ganze  Lebensfchickfal  des  Menfchen  und  feinen  Charakter  genaueftens  aus  den  Linien  der 
Innenfladie  der  Hand  deuten  zu  konnen  glaubt.  Durch  Charlatane  hat  jene  Kunft  vielleicht 
einen  fchlechteren  Ruf  bekommen    als  fie  verdient. 

Uns  intereffiert  hier  das  Phyfiologifche.  Unzweifelhaft  kann  ein  Kundiger  manchmal  fchon 
aus  der  Form  der  Hand  auf  einen  beftimmten  Beruf  fchliefien.  Mandimal!  Es  iff  naturlich 
weniger  fchwierig,  iiber  die  Hand  eines  beriihmten  Toten,  deffen  Wefen  und  Wirken  uns  be- 
kannt  ift,  fich  fo  zu  aufiern,  als  aus  der  Hand  eines  uns  ganz  unbekannten,  lebenden  Men- 
fchen deffen  Eigenfchaften  zu  deuten. 

Man  hat  gut  fagen:  Ja,  diefe  feine,  weifie,  fchlanke  Hand  —  die  kann  ja  nur  einem  Lyriker 
gehoren  —  wenn  diefer  Mann  uns  als  Dichter  fchon  bekannt  ift.  Wiirde  aber  diefer  Lyriker 
etwa  zwei  Jahre  eine  beftimmte  Handarbeit  machen  —  fagen  wir  als  Mechaniker  —  fo  wiirde 
fich  in  diefer  Zeit  audi  fein  Handbild  verandern.  Beftimmte  Muskeln  und  Sehnen,  Bander  und 
Faszien  werden  dann  ftarker  in  Anfpruch  genommen,  was  fich  naturlich  audi  in  der  Hand- 
form  auspragt. 

Dies  ergibt  fchon,  wie  vorfichtig  man  an  alle  Handbeurteilung  herantreten  mufi. 

■J- 

Ich  habe  mich  viele  Jahre  mit  den  Eigenfchaften  der  Hand  in  phyfiologifcher  Hinficht  be- 
fchaftigt  —  und  vor  allem  mit  der  Mufikerhand.  Es  war  mir  allmahlich  zur  Gewifiheit  ge- 
worden,  dafi  der  „Grad  der  Spielmechanik  der  Hand",  alfo  ihre  Gefchicklichkeit  fiir  alle 
feinere  Arbeit,  ganz  beftimmte,  gemeinfame  anatomifche  Eigenfchaften  als  Urfache  haben  miiffe. 
In  diefem  Sinne  iiberhaupt  alle  Handetatigkeit,  die  erhohte  Gefchicklichkeit  verlangt:  ein  In- 
ftrument  fpielen,  Zeichnen,  Malen,  Sticken,  feinmechanifche  Arbeiten;  felbft  Arbeit  mit  dem 
Seziermeffer  und  der  Pinzette,  aber  audi  die  Tatigkeit  des  Uhrmachers,  Schreibers,  Artiften 
ufw. 

Es  gibt  hochintelligente  Menfchen  mit  ausgefprochen  ungefchickten  Handen  und  Dumme  mit 
grofier  Handfertigkeit.  Ebenfo  gibt  es  fehr  mufikalifche  Menfchen,  deren  Hande  fiir  das  In- 
ftrumentalfpiel  ganz  ungeeignet  find,  und  weniger  mufikalifche,  die  fich  ohne  grofien  Fleifi  im 
Oben  doch  eine  beffere  Technik  als  jene  erwerben  konnen. 

Leider  wird  die  Urfadie  des  Verfagens  am  Inftrument  immer  noch  zu  oft  in  der  mufikali- 
fchen  Begabung  gefucht,  wahrend  fie  im  rein  Anatomifchen,  in  der  inneren  Struktur  der  Hand 
liegen  kann.  Wer  kame  aber  auf  den  Gedanken,  hier  nach  einem  Hindernis  zu  fuchen,  fo- 
lange  die  Hand  fich  —  fdieinbar  —  fo  normal  wie  eine  andere  bewegen  lafit?  Audi  wurde 
durch  verfchiedene  Arbeiten  auf  diefem  Gebiet  die  Aufmerkfamkeit  mehr  dem  Oberarm  und 
der  Schulter  zugewandt.  Man  fpielt  aber  immer  noch  mit  den  zehn  Fingern!  Diefer  unend- 
lich  feine  Apparat,  das  Werkzeug  zur  Technik,  erhebt  uns  allein  fchon  iiber  alle  andere 
Kreatur. 

Ich  unterfuchte  hunderte  von  Handen,  machte  Studien  an  der  lebenden  Hand  und  den  Han- 
den Toter,  fowie  an  Praparaten.  Ich  unterfuchte  und  photographierte  die  Hande  grofier  In- 
ftrumentaliften.    Dabei  ergab   fich  deutlidi:   der  Grad  der  Spieltechnik  beruht  auf  Eigenfchaften 
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der  Hande;  er  ift  nicht  von  der  Mufikalitat  abhangig  oder  gar  an  fie  gebunden.  Nur  wenn 
diefe  Veranlagung  mit  der  mufikalifchen  zufammentrifft,  entfteht  der  grofie  Spieler.  D  i  e 
mufikalifche  Begabung  i  ft  etwas  fur  fich;  ebenfo  die  technifdie.  Beim 
Nur-Virtuofen  ift  das  technifche  Talent,  die  technifche  Begabung  und  Veranlagung  grofier  als 
feine  mufikalifchen  Eigenfchaften. 

Eine  Tragodie  kann  entftehen  —  und  entfteht  immer  wieder  —  im  umgekehrten  Fall: 
Mufikalitat,  aber  fchlechte  technifche  Begabung.  Robert  Schumann,  dem  jene  Widerfpriiche  auch 
fchon  auffielen,  und  der  auf  dem  Klavier  nie  die  Virtuofitat  erreichen  konnte,  die  er  erftrebte, 
fah  das  Hindernis  fchliefilich  ebenfalls  im  rein  Anatomifchen.  Er  liefi  fich  Verbindungsfehnen  im 
Handriicken  durchfchneiden  —  fchon  um  damit  grofiere  Spannweite  zu  erzielen.  Mit  diefem 
falfdien  Mittel  verfchlechterte  er  fich  die  Hand  und  mufite  fchon  deshalb  auf  eine  Virtuofen- 
laufbahn  verzichten. 

Wie  oft  mufi  der  Mufikalifche  vom  Inftrument  zuriicktreten,  weil  er  das  nicht  erreicht,  was 
felbft  mancher  Unmufikalifche  faft  gefchenkt  erhalt  und  fchlecht  anwendet! 

Da  ich  wufite,  dafi  das  Mufikalifche  und  das  Technifche  getrennte  Begabungen  find,  war  mir 
der  Weg  klar  gewiefen,   auf  dem  ich  nach  einer  „L6fung  des  technifchen  Problems"  zu  fuchen  - 
hatte.    Eine  Lofung,  die  der  wiffenfchaftlichen  und    vor    allem    der    praktifchen    Priifung    des 
Mufikers  ftandhielt,  war  —  trotz  aller  Anpreifung  —  noch  nicht  gefunden. 

Die  virtuofe  Hand  unterfcheidet  fich  von  der  gewohnlichen  durch  ganz  beftimmte  anatomifche 
Eigenfchaften.  Paganini  und  Carufo  waren  nicht  nur  mufikalifche  Menfchen  —  fondern  des 
einen  Hand  und  des  anderen  Kehlkopf  hatte  auch  phyfiologifch  eine  von  der  Norm  abweichende 
Form.  Hatten  fie  diefe  nicht  gehabt,  oder  wenigftens  gute  Vorbedingungen  dazu,  fo  waren 
fie  allenfalls  gi'te  Komponiften,  nicht  aber  ein  grofier  Geiger  oder  Sanger  geworden.  Denn: 
fowenig  Mangel  an  Mufikalitat  durch  grofie  Technik  ausgeglichen 
werden  kann,  fo  wenig  kann  auch  die  grofite  Mufikalitat  dem  Inftru- 
mentaliften  eine   fchlechte   Technik    erfetzen. 

Die  alten  Lehrmethoden,  viel  verfchrieen,  konnen  aber  auch  nicht  fo  „falfch"  gewefen  fein, 
wie  neuere  Padagogen  wiffen  wollen,  denn  unter  ihnen  haben  fich  doch  die  grofien  Meifter: 
Tartini,  Viotti,  Spohr,  Rode,  Vieuxtemps,  Sarafate,  Yfaye,  Clementi,  Czerny,  Hummel,  Lifzt, 
Biilow,  Rubinftein,  d'Albert  ufw.  gebildet,  deren  „Schulen"  bis  in  unfere  Tage  fortwirken. 

Im  Gegenfatz  zur  landlaufigen  Anfchauung,  die  Mufikerhand  fei  „fein",  zart  —  fchwachlich 
gewiffermafien  —  und  werde  durch  hartere  Arbeit  fiir  das  Spiel  untauglich,  ergab  fich:  die 
Mufikerhand  ift  meift  ausgearbeitet,  ftraff,  elaftifch,  kraftig  und  unterfcheidet  fich  gerade  hin- 
fichtlich  diefer  fcharfen  Ausarbeitung  bis  in  den  kleinften  Muskel  von  anderen  Handen. 

Ich  kenne  eine  Reihe  befter,  grofiter  Inftrumentaliften,  die  ihre  Hande  fogar  gem  kraftig 
anftrengen;  durch  Rudern,  Sport  aller  Art  ufw.  Die  gleiche  Erfahrung  gilt  auch  fiir  bildende 
Kiinftler,  wie  etwa  Michelangelo,  der  Felsblocke  aushieb  und  doch  auch  die  feinften,  hauch- 
zarten  Rotel-  und  Silberftiftzeichnungen  machte.  Nach  iiblicher  Anfchauung  hatte  durch  die 
Arbeit  mit  dem  Meifiel  feine  Hand  fiir  alle  feinere  Tatigkeit  untauglich  werden  miiffen.  Man 
denke  auch  an  Werkkapellen,  oder  an  die  Holzfaller  des  Bayerifchen  Waldes,  die  trotz  ihrer 
groben  Tatigkeit  ein  Inftrument  immer  noch  gefchickt  fpielen. 

Allerdings  ergibt  fich  bei  naherer  Priifung,  dafi  nicht  etwa  die  wahllos  kraft- 
volle  Handbetatigung  allein  die  Hand  verbeffert,  fondern  diefe  Kraft- 
anftrengung  in  ganz  beftimmter  Veife  ausgefiihrt  werden  mufi  um 
zweckmafiig  zu  fein. 

In  diefem  Sinne  alfo  mogen  die  Handebilder  betrachtet  werden.  Man  fehe  die  ausgearbei- 
tete  Hand  des  Geigers  Prof effor  Georg  Kvlenkampff  an,  oder  die  des  Geigers  Hugo 
Kolberg,  des  erften  Konzertmeifters  der  Berliner  Philharmoniker  —  eine  Mechanikerhand! 
Auch  Profeffor  E 1 1  y  N  e  y  hat  als  Frau  fehr  f efte  und  ausgefchaffte  Hande.  Gerade  an 
den  Handen  von  Pianiftinnen  fallt  dies  fehr  auf.  Bei  der  Haltung  in  der  Lubka  Kolef- 
f  a  s  Hande  auf  genommen  find,  wird  es   befonders    deutlich.     Profeffor    Edwin    Fifcher, 


Die  Hande  des  Pianiften  Frederic  Lamond 


Die  Hande  Ferruccio  Bufonis 


(mit  Genehmigung  des  Haules  Bechftein) 


2u  dem  Auf  fatz  von  R.  Wimmers  „Mufikerhande" 


. Die  Hande  des  Geigers  Georg  Kulenkampff 
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Die  Hande  der  Pianiftin  Elly  Ney 


Aufnahmen:  Erna  Stoll,  Berlin  und  Foto-Roma,  Frankfurt/M. 


Zu  dem  Auffatz  R.  Wimmers  „Murikerhandc" 


Hand    eines  Schuhmachers 


Die  Hande  des  Pianiften  Edwin  Fifcher 


Hand  des  Geigers  Hugo  Kolberg 


Aufnahmen:  Foto-Koma,  Frankfurt/M. 


Zu  dem  Auffatz  von  R.  Wimmers  „Muiikerhande" 


Hand  eincs  Madchens, 
das  an  Schuhmafchinen  arbeitet 


Hand  eines   Schloffers  und   Mechanikers 


Hand  des  Pianiften  Alfred  Hoehn 


Aufnahmen:  Foto-Roma,  Frankfurt/M. 


Zu  dem  Aufiau  von  R.  Wimmers  „Muiikerh'ande" 
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der  das  erfreulidifte,  rafche  Verftandnis  fiir  meine  Anfichten  zeigte,  hat  eine  nodi  kraftigere 
Hand,  bei  aller  ihr  eigentiimlichen  Weichheit  fdiarfer  ausgearbeitet  als  das  Bild  es  wiedergibt. 
Die  Aufnahme  gefdiah  nachts  im  Hotel,  bei  Lampenlicht,  und  um  die  Hande  fiir  die  Auf- 
nahme  deutlicher  zu  machen,  hielt  Fifcher  fie  erft  langere  Zeit  in  die  Hohe.  Sie  wurden  da- 
durdi  zwar  weifi  und  blutleer,  maditen  aber  auch  einen  fdiwacheren  Eindruck. 

Befonders  auff allend  ift  die  kraftvoll  geladene  Spannung  in  den  wunderbaren  Handen  B  u  - 
f  o  n  i  s ,  ideale  Werkzeuge  zur  Meifterung  einer  enormen  Technik,  und  der  aufierft  kraf  tvollen 
und  f eften  Hand  von  Profeilor  Alfred  Hoehn. 

Handwerkerhande  alio  kommen  der  Virtuofenhand  im  phyfiologifchen  Aufbau  am  nachften; 
audi  Affenhande,  abgefehen  vom  fdilechten  Daumen.  Man  wird  fich  erinnern,  wie  flark  diefe 
Tiere  ihre  Hande  anftrengen  —  und  doch  mit  ftaunenswerter  Gefchwindigkeit  und  Gefdiick- 
lichkeit  Niiile  offnen,  iiberhaupt  mit  den  vier  Fingern  fehr  gefdiickt  arbeiten.  Audi  Adolf 
Koelfdi,  der  ein  ausgezeichnetes  Biichlein  fiber  Hande  im  Verlag  Orell  Fiifili  (Zurich)  heraus- 
gegeben  hat  (bereits  vergriffen),  ftellt  feft,  dafi  „Pianiften-  und  Mechanikerhande  fidi  in  den 
Berufsabzeichen  aufierordentlich  ahnlidi  fehen". 

Man  vergleiche  audi  die  Schlofler-  und  Mechanikerhand  mit  der  Hand  des  Pianiften  Prof. 
Alfred  Hoehn,  man  fehe  fich  die  Madchenhand  an,  weldie  taglich  adit  Stunden  in  einer  Sdiuh- 
fohlerei  an  den  Mafdiinen  tatig  ift.  Sie  wurde  durch  diefe  Tatigkeit  weder  unfchon  nodi 
ungefdiickt.  So,  wie  der  ganze  Korper  durch  andauernde  Ruhe  unfchon,  unelaftifch  und  mit 
der  Zeit  fogar  in  feinen  Bewegungen  unzweckmafiig  wird,  fo  verhalt  es  fich  auch  mit  den 
Handen.  Organe,  die  nidit  gebraudit  werden,  degenerieren,  biifien  die  ihnen  eigentiimlidien 
Fahigkeiten  ein.  Der  arbeitende  und  gymnaftifch  gefdiulte  Korper  wirkt  fchon,  der  untatige 
und  gymnaftifch  ungefchulte  unfchon.  Das  Gleiche  gilt  fiir  die  Hande.  Durch  Nichtgetraudi 
wird  der  Grad  ihrer  fpielmechanifchen  Fahigkeit  herabgefetzt.  Dies  wirkt  fich  auf  alle  Tatig- 
keit, die  Handegefdiicklichkeit  erfordert,  verhangnisvoll  aus.  Die  gefamte  Inftrumentaltedinik 
ift  an  eine  Grundbedingung  gekniipf  t,  unterfteht  e  i  n  e  m  Gefetz.  —  Die  Ausdrucks- 
fahigkeit  der  m  u  f  i  k  a  1  i  f  ch  e  n  Empfindung  auf  den  I  n  ft  r  u  m  e  n  t  e  n  ift 
unerbittlich  an  den  Grad  der  Technik,  und  diefe  an  den  Grad  der 
Spielmechanik  gebunden.  So  kommt  es,  dafi  ein  feelifdh  und  mufi- 
kalifch  tiefer  veranlagter  Menfch  auf  dem  Mufikinftrument  doch 
einen  weniger  „fchonen  Ton"  hervorbringen  kann,  als  ein  mufikalifch 
und  feelifch  weniger  wertvoller  Menfch. 

So  ergibt  genaue  Betraditung  und  Forfchung  ein  wefentlich  anderes  Bild  der  Mufikerhand, 
als  man  es  fich  meiftens  vorftellt.  Natiirlich  fpricht  fidi  in  diefen  Bildern  auch  etwas  vom 
geiftigen  Wefen  diefer  Mufiker  aus,  hier  aber  follte  die  Mufikerhand  als  eine  gymnaftifch  ge- 
fdiulte, ausgearbeitete  gezeigt  werden.  Die  Mufikerhande  find  in  diefer  Hinficht  auch  Hand- 
werkerhande, denn  der  Inftrumentalift  „werkt  ja  mit  der  Hand".  Wer  zudem  weifi,  welche 
Kraftentfaltung  allein  in  tedinifcher  Hinficht  ein  grofies  Violinkonzert,  die  Badifche  Ciaconna 
oder  eine  von  Beethovens  grofien  Klavierfonaten  verlangt,  der  verfteht,  dafi  folche  Hande 
Arbeitshande  in  des  Wortes  wahrfter  Bedeutung  find. 

Richard  Strauft:  „Daphne". 

Urauffiihrung  an  der  Dresden er  Staatsoper  am  15.  Oktober. 
Von  Eugen  Schmitz,  Dresden. 

Mit  alien  Anzeichen  eines  grofien  Ereigniffes  vollzog  fich  im  Dresdener  Opernhaus  die 
Urauffiihrung  der  neuen  Richard  Straufi-Oper,  des  Einakters  „Daphne"  vor  einem  Par- 
kett  von  Mufik-  und  Theaterfachleuten,  Kunftbetraditern  und  Kunftfreunden  aus  aller  "Welt. 
„Daphne"  hat  eine  Spieldauer  von  etwa  einer  Stunde  und  vierzig  Minuten.  Um  den  Abend 
zu  fiillen,  lieS  man  der  Urauffiihrung  nodi  die  Dresdener  Erftauffuhrung  des  ebenfalls  ein- 
aktigen  Opernwerkes  „Friedenstag"  von  Richard  Straufi  folgen,  das  bereits  im  Feftfpielfommer 
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in  Miinchen  herauskam.  Die  beiden  Werke  find  von  Anfang  an  als  zufammengehorig  gedacht 
gewefen.  Ihre  Zufammengehorigkeit  beruht  freilich  auf  dem  Wahrfpruch  von  den  „Gegen- 
fatzen,  die  fich  beriihren".  Denn  man  gelangt  doch  nur  mit  einem  gewaltigen  geiftigen  Salto- 
mortale  aus  der  Welt  der  antiken  „bukolifchen  Tragodie"  —  fo  ift  „Daphne"  benannt  —  in 
ein  Wirklichkeitsbild  aus  der  Zeit  des  abklingenden  Dreifiigjahrigen  Krieges,  wie  Dichtung 
und  Mufik  von  „Friedenstag"  es  lebendig  werden  laffen. 

Uber  „Friedenstag"  ift  anlafilich  der  Miinchener  Urauffiihrung  fchon  eingehend  berichtet 
worden.  Es  genugt  alfo  die  Feftftellung,  dafi  das  Werk,  mit  alien  reichen  fzenifchen  und  mufi- 
kalifchen  Mitteln  der  Dresdner  Staatsoper  herausgebracht,  auch  hier  grofien  Erfolg  hatte,  wobei 
Matthieu  Ahlersmeyer  als  der  heldifch  kriegerifche  Stadtkommandant  und  Marta  F  u  ch  s 
als  feine  friedensglaubige  Gattin  Maria  die  tragenden  Rollen  hochft  wirkungsvoll  durchfiihrten. 
Die  eigentlich  neuen  Eindrucke  des  Abends  gingen  aber  natiirlich  von  der  Urauffiihrung  der 
„Daphne"  aus. 

Das  Textbuch  der  Oper  hat  Jofef  G  r  e  g  o  r  nach  der  bekannten  griechifchen  Sage  geftaltet, 
die  erzahlt,  dafi  Daphne,  vor  der  Liebe  des  Gottes  Apollo  fliichtend,  in  einen  Lorbeerbaum 
verwandelt  worden  lei.  Es  ift  an  fich  ein  rein  idyllenhafter  Stoff.  Aber  Gregor  hat  ihm  doch 
allerhand  dramatifches,  auch  biihnenwirkfames  Gefchehen  abgewonnen:  Durch  Einbeziehung  der 
Feier  des  Dionyfosfeftes  in  die  Handlung,  durch  die  Wunderzeichen,  unter  denen  Apollo  un- 
erkannt  zum  Fefte  kommt,  durch  feine  leidenfchaftliche  Auseinanderfetzung  mit  Leukippos, 
dem  menfchlichen  Jugendgefpielen  der  Daphne,  der  von  dem  Gott  fchliefilich  durch  einen  Pfeil- 
fchufl  getotet  wird.  Darauf  vollzieht  fich  unter  Verzicht  Apollos  auf  menfchliches  Liebesgliick 
die  Verwandlung  der  jungfraulichen  Daphne  in  den  ewig  griinenden,  dem  Gotte  heiligen  Lor- 
beerbaum. 

Es  geht  in  diefem  Operneinakter  alfo  allerhand  Aufregendes  und  Wechfelvolles  vor.  Trotz- 
dem  iiberwiegen  die  lyrifchen  Stimmungen,  und  hier  vor  allem  hat  die  Mufik  von  Richard 
Straufi  eingefetzt.  Sie  kann  fich  in  langen  Monologen  der  Daphne  und  des  Apollo,  auch  in 
felbftandigen  inftrumentalen  Entwicklungen  wohlig  ausbreiten  und  tut  dies  mit  einer  felbft  fur 
Richard  Straul?  bewundernswerten  reifen  Schonheit  des  Klanges.  An  ausgewogenem  Wohllaut 
—  bei  aller  Charakteriftik  dramatifcher  Einzelheiten  —  ift  die  Partitur  zu  „Daphne"  ein 
Wunder.  Sucht  man  nach  Vergleichen  zum  friiheren  Schaffen  von  Richard  Straufi,  fo  konnte 
man  fie  vor  allem  in  den  ernften  Szenen  der  „Ariadne"  finden.  Aber  die  Mufik  ift,  bei  aller 
klanglichen  Durchfichtigkeit,  nicht  orcheftraler  Kammerftil  wie  dort,  fondern  hat  eher  ein  Klang- 
format  von  der  Art  der  „Agyptifchen  Helena".  Auch  an  „Frau  ohne  Schatten"  wird  man  hin 
und  wieder  gemahnt.  Es  kniipfen  fich  alfo  wohl  Verbindungsfaden  zum  bekannten  Richard 
Straufi.  Und  doch  erfcheint  die  Gefamtwirkung  in  ihrer  Schonheit  und  Abklarung  einzigartig. 
Dabei  ift  das  Inftrumentalgewebe  der  Partitur  ungemein  kunftvoll,  Feinarbeit  verwegenften 
Stils,  und  doch  klingt  alles  ganz  felbftverftandlich. 

Die  Mufik  zerf  allt  nicht  in  gefchloffene  Nummern  oder  aufkrlich  abgegrenzte  Szenen.  E  i  n  e 
grofie  Linie  geht  durch  das  Ganze.  Und  doch  ergibt  fich  eine  architektonifche  Gliederung,  die 
die  Formfchonheit  zielbewufken  Aufbaues  offenbart. 

Als  erfter  gefchloffener  Eindruck  wirkt  das  kurze  Orcheftervorfpiel,  ganz  paftoral,  auf  lieb- 
lichfte  Holzblaferklange  geftellt  und  fogleich  das  Reich  reinften  mufikalifchen  "Wohlklanges  er- 
fchliefiend.  Dann  folgt  das  einleitende  Gefprach  zweier  Schafer,  ein  Stimmungsauftakt,  der  in 
die  naiven  fchon  pathetifche  Tone  mifcht.  Nun  ftrahlt  der  erfte  grofie  Monolog  der  Daphne 
mufikaliich  gleich  die  voile  liebliche  Anmut  der  Heldin  aus,  mit  innig  warmer  Kantilene,  wenn 
Daphne  fich  fchwefterlich  an  den  vor  der  vaterlichen  Hiitte  ftehenden  Baum  anfchmiegt. 

Leukippos  tritt  auf.  Harmlos  beginnt  das  Gefprach  der  Jugendgefpielen,  von  fanftem  Floten- 
folo  untermalt.  Aber  als  Leukippos  die  Flote,  mit  deren  Spiel  er  Daphne  einft  feffelte,  in 
Liebesenttaufchung  zerbricht,  ertonen  die  erften  mufikalifchen  Akzente  der  Leidenfchaft.  Gaa, 
Daphnes  gottliche  Mutter,  bringt  mit  ihrer  Mahnung  feierlichen  Ernft  in  die  Klangwelt,  und 
die  Szene  zweier  Magde,  die  den  abgewiefenen  Leukippos  zu  einer  Verkleidungslift  iiberreden,, 
wird  zum  kurzen  holzblaferkichernden  Scherzo. 
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Dann  klingt  erftmals  hochftes  feierliches  Pathos  auf,  gemifcht  mit  naturmalerifdier  Spuk- 
romantik,  wenn  Daphnes  Vater  Peneios  den  Hirten  vifioniir  das  Nahen  Apollos  kiindet,  und 
diefes  durch  feltfame  Himmelserfcheinungen  und  unheimlich  fdiallendes  Gottergelachter  fich  vor- 
bereitet.  Apollos  Auftritt  als  Rinderhirte  lenkt  die  Spannung  audi  der  Mufik  in  Heiterkeit 
zuriick,  denn  niemand  ahnt  ja  vorerft  den  Gott.  Nun  kommt  die  grofie  Szene  der  Werbung 
Apollos  um  Daphnes  Liebe  als  machtige  mufikalifche  Steigerung  —  mit  Erinnerungen  an  Daphnes 
erften  Monolog  —  aus   der  Klangwelt  der  Anmut  zu  hymnifcher  Ekftafe  fiihrend. 

Als  farbig  in  Mufik  iiberfetztes  Theater  reiht  fich  dann  die  bunte  Szene  des  Dionyfosfeftes 
an  mit  lockenden  Choren,  mit  raufchhaften,  aber  audi  anmutigen  Tanzrhythmen.  Sie  fpitzt  fich 
zu  fcharfen  dramatifchen  Akzenten  zu,  als  Apollo  jah  die  Feftesfreude  unterbricht  und  die  Lift 
des  Leukippos,  der  fich  Daphne  in  Madchenkleidern  nahert,  enthiillt.  Der  Gewitterzauber,  der 
die  widerfetzliche  Hirtenfdiar  fchreckt,  und  die  letzte  Auseinanderfetzung  zwifchen  Daphne, 
Leukippos  und  Apollo  ift  in  der  Mufik  nun  ganz  ftarker  dramatifcher  Richard  Straufi,  aber 
ohne  die  riickfichtslofen  Harten,  die  vielleicht  nodi  der  Komponift  der  „Elektra"  an  diefer  Stelle 
gebracht  hatte.  Dafiir  atmet  der  Sonnenhymnus,  mit  dem  Apollo  fich  als  Gott  des  Lichtes 
enthiillt,  hinreifienden  rhapfodifchen  Schwung.  In  die  innige  Stimmung  des  Idylls  fiihrt  erft 
wieder  die  Totenklage  der  Daphne  an  der  Leiche  des  Leukippos  zuriick,  und  hymnifch  erklingt 
nochmal  die  Befchworung  Apollos,  die  Daphnes  Verwandlung  einleitet. 

Die  Verwandlung  der  Daphne  felbft  endlich  wird  Anlafi  zu  einer  wundervollen  finfonifchen 
Tondichtung.  Es  ift  einer  jener  grofien  inftrumentalen  Baufteine,  wie  fie  Straufi  gerne  am  Ende 
feiner  dramatifchen  Werke  einfiigt.  In  feiner  fchwelgerifchen  Melodik  erinnert  er  —  fo  ver- 
fchieden  die  dramatifche  Lage  ift  —  an  Salomes  Schlufifzene,  aufierdem  lafit  er  mit  der  Schil- 
derung  des  Blatterraufchens  auch  den  Tonmaler  Straufi,  der  fonft  in  „Daphne"  ziemlich  zuriick  - 
tritt,  in  feiner  ganzen  Virtuofitat  erfcheinen. 

Im  einzelnen  find  alle  diefe  Dinge  fehr  breit  ausgefiihrt,  z  u  breit  vielleicht  Daphnes  Toten- 
klage und  die  Befchworung  des  Apollo.  Eine  Lange  wird  da  vor  allem  deshalb  fiihlbar,  weil 
im  Grunde  fchon  dagewefene  Stimmungen  fich  wiederholen.  Um  des  dramatifchen  Eindnicks 
willen  ware  es  wohl  forderlich,  hier  etwas  zu  kiirzen.  Aber  eigentlich  konnte  es  einem  leid 
tun.  Denn  alles  in  allem  gefagt:  „Daphne"  ift  eine  mufikalifche  Koftbarkeit  auf  der  ganzen 
Linie. 

Die  Dresdener  Auffiihrung,  feit  Monaten  mit  grofiter  Hingabe  vorbereitet,  tat  alles,  um  die 
Wirkung  des  Werkes  fo  lebendig  wie  moglich  zu  geftalten.  GMD  Prof.  Dr.  Karl  B  6  h  m  , 
dem  Straufi  die  Partitur  gewidmet  hat,  gewahrleiftete  mit  der  Dresdner  Staatskapelle,  dem 
Opernchor  und  einer  ausgewahlten  Soliftenfchar  reftlofe  Erfiillung  aller  Wunfche  des  Kompo- 
niften.  Margarethe  Tefchemacher  fang  ideal  fchon  und  mit  glaubhafter  jugendlicher  An- 
mut die  Riefenpartie  der  Daphne,  die  fowohl  an  Ausdauer  wie  Tonumfang,  Mufikalitat  und 
Vortragsgefchmack  hochfte  Anforderungen  ftellt.  Ihre  beiden  Bewerber,  der  menfdiliche  und 
der  gottliche,  wurden  von  den  beiden  Tenoren  Martin  Kremer  und  Torften  R  a  1  f  mit 
Gegenfatzlichkeit  veriebendigt.  Gaa,  die  Mutter  der  Daphne,  eine  tiefliegende  Erda-hafte  Alt- 
partie  wurde  von  Helene  Jung  klangvoll  gefungen,  dem  feherifchen  Vater  Peneios  lieh  Sven 
N  i  1  s  f  o  n  machtvolle  pathetifche  Bafkone.  Auch  kleine  Partien  waren  mit  erften  Kraften  be- 
fetzt  und  Chor  und  Ballett  —  diefes  bei  der  tanzerifchen  Geftaltung  des  Dionyfosfeftes  —  hatten 
wefentlichen  Anteil  am  Erfolg.  Prof.  Adolf  M  a  h  n  k  e  hatte  als  Umrahmung  ein  f antaftifches 
griechifches  Landfchaftsbild  gefchaffen.  Neuefte  technifche  Errungenfchaften  mit  einer  ganzen 
Battene  von  Lichtbildapparaten  und  einer  grofien  Lautfprecheranlage  waren  aufgeboten,  um  die 
Wundergefchehniffe  der  Sage  als  iiberzeugendes  romantifches  Illufionstheater  zu  verwirklichen. 
Dafi  dies  ganz  im  Stil  und  Sinne  des  Werkes  und  feiner  dramatifchen  Wirkung  gefchah, '  dafiir 
forgte  die  meifterliche  Spielleitung  von  Profeffor  Max  H  o  f  m  ii  1 1  e  r. 

Der  Erfolg  der  Urauffuhrung  war  ungemein  herzlich.  Richard  Straufi  wurde  ftiirmifch  ge- 
feiert,  mit  ihm  alle  an  der  Auffuhrung  Beteiligten.  Allgemein  war  der  Eindruck,  dafi  mit 
„Daphne"  der  deutfchen  Opernbuhne  ein  Werk  gefchenkt  ift,  das  eine  Zukunft  hat. 
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Berliner  Muflk. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Gewiffermafien  als  Symbol  fteht  iiber  dem  Beginn  der  Berliner  Mufikfaifon  eine  Ausfprache 
zwifchen  Kunftfchaffenden  und  Kunftbetrachtern,  die  auf  Veranlaflung  des  Reichsminifte- 
riums  fur  Volksaufklarung  und  Propaganda  im  „Haus  der  deutfchen  Preffe"  in  Anwefenheit 
von  Regierungsrat  Bade,  Dr.  Albrecht  u.  a.  ftattfand.  Hier  wurde  Arthur  K  u  ft  e  r  e  r  Gelegen- 
heit  geboten,  iiber  feine  Oper  „Katharina"  zu  fprechen,  wahrend  Georg  Richard  K  r  u  f  e  in 
feine  Neubearbeitung  der  Lortzing-Oper  „Prinz  Caramo"  einfiihrte.  Die  grundfatzliche  Bedeu- 
tung  diefer  Zufammenkunft  rechtfertigt  eine  ausfiihrlichere  Behandlung  an  diefer  Stelle. 

Der  dankenswerte  Veriuch,  Kunftfchaffende  zur  PrefTe  fprechen  zu  lailen,  ift  audi  dann  aus 
fozialen  Griinden  zu  begriifien,  wenn  diefe  gegenfeitige  Fuhlungnahme  nicht  frei  von  gewiffen 
Spuren  der  Einfeitigkeit  war.  Die  kameradfchaftliche  Verbundenheit  zwifchen  Kiinftler 
und  Kunftbetrachter,  die  Prof.  Dr.  Paul  Graener  in  feiner  Anfprache  zum  Grundfatz  erhob, 
ift  wenigftens  auf  Seiten  der  Preffe  fchon  feit  Jahren  eine  Selbftverftandlichkeit.  Diefe 
Kameradfchaft  wurde  bereits  1933  angebahnt,  als  meine  „A  rbeitsgemeinfchaft  deut- 
f  ch  e  r  M  u  f  i  k  k  r  i  t  i  k  e  r"  ins  Leben  trat,  die  audi  von  Prof.  Graener  erwahnt  und  mit 
Worten  des  Dankes  bedacht  wurde.  Wenn  er  aber  bedauerte,  dafi  von  der  Wirkfamkeit  der 
„ADM"  in  der  Dffentlichkeit  zu  wenig  bekannt  geworden  fei,  fo  moge  dem  entgegengehalten 
werden,  da!5  die  Beftrebungen  der  ADM  von  unferer  nicht  ganz  unbekannten  „Zeitfchrift  fur 
Mufik"  ihren  Ausgang  nahmen,  die  fich  in  den  Dienft  diefer  Arbeitsgemeinfchaft  geftellt  hat, 
und  da6  eine  in  hunderten  von  Exemplaren  vertriebene  Brofchure  „Der  Mufikkritiker  im  Drit- 
ten  Reich"  geniigende  Aufklarung  iiber  die  Beftrebungen  der  ADM  bot.  In  zahlreichen  Zeitungs- 
ausfchnitten,  in  Notizen  und  Artikeln  wurde  die  Haltung  der  ADM  begriifit,  die  es  fich  an- 
gelegen  fein  liefi,  in  Landestagungen  (Leipzig,  Dresden,  Hamburg,  Koln  ufw.)  die  Kiinftler  zu 
Gafte  zu  bitten  und  fich  mit  ihnen  iiber  Kunft  und  Kultur  auszufprechen.  Die  Schnellebigkeit 
unferer  Zeit,  die  bei  ihrer  Fiille  von  atemraubenden  Ereigniffen  kaum  Gelegenheit  zu  langerem 
gedanklichen  Verweilen  bietet,  lafit  es  vielleicht  verftandlich  erfcheinen,  wenn  auch  Prof.  Grae- 
ner die  Grundfatze  diefer  Organifationsgriindung  nicht  erinnerlich  waren.  Sowenig  ich  aber 
jemals  die  Methoden  vergeffen  werde,  die  der  ADM  den  Untergang  bereitet  haben,  fowenig 
feien  von  meiner  Seite  aus  die  Verdienfte  meiner  Mitarbeiter  verkannt,  deren  ich  bei  diefer 
Gelegenheit  in  Treue  und  Dankbarkeit  gedenken  mochte:  Prof.  Dr.  Hermann  Unger  (Koln), 
Dr.  Hans  Schnoor  (Dresden),  Prof.  Dr.  Hermann  Matzke  (Breslau),  Heinz  Fuhrmann  (Ham- 
burg), Guftav  Boffe  (Regensburg)  u.  a.,  und  vor  allem  der  unvergeffene,  freundfchaftlich  ver- 
ehrte  Dr.  Alfred  Heufi  (Leipzig). 

Von  Seiten  der  Preffe  war  alfo  das  Kameradfchaftsgefuhl  den  Kiinftlern  gegeniiber  langft 
vorhanden,  beziehungsweife  im  Werden  begriffen,  und  es  fragt  fich  nur,  ob  die  durchaus  ver- 
ftandliche  menfchliche  Schwache  des  Mufikers  in  feinem  berechtigten  oder  angemalken  kiinft- 
lerifchen  Selbftbewufitfein  auch  eine  ehrliche  Wiirdigung  diefer  kameradfchaftlichen  Gefinnung 
zuliefi.  Das  Verftandnis,  das  der  Kiinftler  fur  fein  Wirken  von  der  Preffe  erwartet,  hatte  fich 
in  der  erwahnten  Ausfprache  des  Minifteriums  auch  zumindeft  in  einem  gewiffen  Eingehen  auf 
die  journaliftifchen  Gepflogenheiten  und  Gebrauche  aufiern  muffen.  Wenn  Kufterer  fich  in  einem 
peinlich  wirkenden  Ausmafi  in  neckifchen  Jugenderinnerungen  verliert,  die  journaliftifch  nicht 
zu  verwerten  find,  wenn  der  gelehrfame,  hochverdiente  Georg  Richard  Krufe  den  Standpunkt 
des  Hiftorikers  fixiert  in  einer  Form,  die  weniger  dem  Zeitungslefer  als  dem  Wiffenfchaftler 
dienlich  ift  —  fo  konnte  man  die  Frage  aufwerfen,  ob  das  grofiere  Verftandnis  fur  die  beruf- 
lichen  Eigenheiten  der  „anderen"  Partei  wirklich  auf  Seiten  der  Kiinftler  oder  der  Preffe  an- 
zutreffen  ift.  Jedenfalls  handelte  es  fich  hierbei  um  einen  erften  Verfuch,  der  den  aufrichtigen 
Willen  zu  eigener  Vervollkommnung  in  fich  tragt  und  darum  ftarkfte  Beachtung  ebenfo  wie 
allgemeine  Nachahmung  verdient.  Die  ADM  hatte  feinerzeit  in  die  Pflege  gegenfeitiger  Kame- 
radfchaft auch  die  Opernbiihnen  einbezogen,  fo  dafi  beifpielsweife  die  Intendanten  und  Re- 
giffeure  vor  wichtigen  Erft-  und  Urauffiihrungen  perfonlich  vor  der  Preffe  iiber  die  Leitgedanken 
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ihrer  Infzenierungen  fprachen,  z.  B.  Generalintendant  Rode  im  Berliner  Deutfchen  Opernhaus. 
Es  ware  zu  begriifien,  wenn  diefe  Beftrebungen  ebenfalls  wieder  aufgenommen  werden  konnten. 

Diefe  Kameradfchaft,  die  Prof.  Graener  in  feinen  Ausfiihrungen  vor  der  Prefle  betonte,  ver- 
dient  aber  bis  zu  ihren  letzten  Folgerungen  ausgewertet  zu  werden,  foil  fie  fidi  wirk- 
lich  in  ihrer  Idealgeftalt  offenbaren.  Von  einem  „Kameraden"  erwartet  man  Ehrlichkeit  und 
Aufrichtigkeit,  die  fich  auf  unbedingtes  gegenfeitiges  Vertrauen  ftiitzen.  Einem  „Kameraden" 
erweift  man  einen  fchlechten  Dienft,  wollte  man  nur  feine  Vorziige  rtihmen  und  feine  Schwachen 
verfchweigen.  Prof.  Graener  hat  hundertfach  recht,  wenn  er  von  der  Preffe  verlangt,  dafi  fie 
audi  in  unzulanglichen  Schopfungen  niemals  den  guten  Willen  des  Tonfetzers  verkennen  darf 
und  dafi  auch  g  e  r  i  n  g  e  Spuren  von  Konnen  und  Begabung  eine  Wiirdigung  verdienen.  Prof. 
Graener  war  aber  dankenswert  objektiv,  um  auch  die  Nachteile  des  heutigen  kompofitorifchen 
Schaffens  offen  zuzugeben.  Er  bedauerte  vor  allem  das  unzureichende  handwerkliche  Konnen 
der  Tonfetzer.  Von  hundert  Werken,  die  der  Fachfchaft  Komponiften  eingereicht  werden,  feien 
achtzig  technifch  unzulanglich,  und  ihren  Autoren  mochte  er  zurufen:  Lernt  erft  etwas  mehr, 
vervollkommnet  euch!  An  die  Preffe  richtete  er  die  Aufforderung,  die  handwerklichen  Fahig- 
keiten  der  Komponiften  etwas  ftarker  unter  die  Lupe  zu  nehmen. 

Es  fleht  hier  nicht  zur  Diskuffion,  wie  weit  Prof.  Graener  mit  diefer  Aufforderung  die 
Grenzen  iiberfchreitet,  die  dem  heutigen  „Kunftbetrachter"  gezogen  find.  Darum  fei  an  diefer 
Stelle  die  Tatfache  kommentarlos  feftgehalten,  dafi  der  Leiter  der  Fachfchaft  Komponiften  die 
anwefenden  Vertreter  der  Tagespreffe  zu  Hilfe  ruft,  um  fich  ihrer  Mitwirkung  im  Kampf 
gegen  kiinftlerifche  Unzulanglichkeiten  zu   verfichern. 

Diefe  technifchen  Mangel  werfen  ein  bezeichnendes  Licht  auf  den  Niedergang  des  kompofito- 
rifchen Schaffens  —  nicht  zuletzt  aber  auch  auf  die  finkende  Achtung  vor  derjenigen  fchopfe- 
rifchen  Berufung,  die  Richard  Wagner  in  feiner  fur  alle  Zeiten  giiltigen  Mahnung  „Ehrt  eure 
deutfchen  Meifter"  gewiirdigt  hat.  Mangel,  die  zwar  in  erfter  Linie  fiir  die  Unterhaltungsmufik 
zutreffen,  aber  auch  fiir  die  ernfte  Kunft  in  Anwendung  kommen.  Sind  diejenigen  „Komponi- 
ften"  von  mafigeblichem  Wert,  die  es  irgend  einem  technifchen  Mitarbeiter  iiberlaffen,  aus  den 
vorgepfiffenen  Melodien  eine  Operate  auszuarbeiten,  und  die  damit  fogar  an  fiihrenden  Biihnen 
„Welt"-Erfolge  erringen?  Oder  diejenigen  Bearbeiter,  die  bekannten  Werken  grofier  Meifter 
die  Begleitung  entlehnen,  die  Melodien  nach  eigener  Willkiir  umformen  und  auf  diefe  fchmah- 
liche  Weife  als  „Unterhaltungskomponiften"  bekannt  werden  —  wie  es  tatfachlich  vorkommt? 
Es  gibt  nachweislich  Hunderte  von  „Komponiften",  die  ihre  Einfalle  kaum  zu  Papier  bringen 
konnen  und  fich  dennoch  berufen  fiihlen,  mit  den  „Meiftern"  in  Wettbewerb  zu  treten,  ohne 
den  Anfpriichen  eines  „Lehrlings"  geniigen  zu  konnen. 

Kein  Zweifel,  dafi  diefe  Schadlinge  der  Kunft  aus  den  kulturpolitifchen  Anforderungen  der 
Gegenwart  falfche  Schliiffe  Ziehen.  Sie  wollen  zeitgemafi  „einfach"  denken  und  fiihlen,  wollen 
eine  allgemeinverftandliche  mufikalifche  Sprache  reden  und  merken  gar  nicht,  dafi  fie  „Einfach- 
heit"  mit  „Primitivitat"  verwechfeln.  Es  ift  wahr,  die  Grofie  einer  Meifterfchaft  erweift  fich 
an  der  Einfachheit.  Mozart  war  einfach,  Verdi  nicht  minder,  aber  gerade  diefe  Einfachheit 
fteht  nicht  am  Anfang,  fondern  am  Ende  einer  vieljahrigen  Entwicklung  —  foil  fich  Einfach- 
heit mit  fchopferifcher  Eigenheit  paaren.  Einfachheit  ift  ein  Kennzeichen  der  Reife  —  andern- 
falls  bleibt  es  nur  Primitivitat.  Nicht  anders,  als  wenn  der  ungefchulte,  ungelenke  Angehorige 
ernes  unzivilifierten  Volkes  zum  Pinfel  greift,  um  feinen  kindlich  urwuchfigen  Gedanken  bild- 
haften  Ausdruck  zu  geben.  Haben  wir  nicht  auf  mufikalifchem  Gebiet  die  Schrecken  der  Primi- 
tivitat genugfam  gefpurt  in  den  Tendenzen  der  Schonberg-Schule  —  etwa  in  den  „Orchefier- 
ftiicken"  von  Anton  Webern  u.  a.?  Ober  die  falfch  verftandene  „Einfachheit"  der  in  den 
Konzertfaal  kolportierten  Schnadahiipfl  und  Jodler  hinaus  zur  „E  i  g  e  n  h  e  i  t"  vorzudringen 
—  das   ift   ein  kompofitorifches   Entwicklungsziel,  das  zu  erftreben  lohnt! 

Weiterhin  warnte  Prof.  Graener  vor  der  Einfeitigkeit  des  Kunftbetrachters,  der  nicht  dazu 
neigen  diirfe,  alle  gefchaffenen  Werke  beifpielsweife  vom  Standpunkt  Max  Regers  aus  zu  be- 
werten,  auf  den  er  vielleicht  eingefchworen  fei.  Diefe  Mahnung  ift  in  voller  Berechtigung  an 
alle  diejenigen  gerichtet,  die  vielleicht  felbft  nicht  fpiiren,  wieweit  fie  fich  dem  Verdacht  aus- 
fetzen,  alle  Kompofitionen  nur  an  dem  Wert  ihrer  zum  Vorbild  erhobenen  Favoriten  zu  meffen. 
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Nicht  minder  wertvoll  erfchien  Graeners  Hinweis  auf  die  Bevorzugung  auslandifcher  "Werke 
auf  dem  deutfchen  Biihnenfpielplan  und  die  Schwierigkeit,  Schopfungen  junger  deutfcher  Ton- 
fetzer  zu  Repertoire-Opern  zu  madien.  Hier  ift  es  feiner  Meinung  nach  die  Beharrlichkeit,  die 
zum  Ziel  fiihrt,  etwa  nach  dem  Vorbild  von  Clemens  von  Franckenftein,  deflen  Oper  „Li- 
Tai-Pe"  nicht  allein  im  erften,  fondern  im  zweiten,  ja  im  dritten  Spielplan  ftand  —  bis  ganz 
Miinchen  aufmerkfam  wurde  und  das  Verlangen  der  Bevolkerung  nach  diefer  beharrlich  wieder- 
holten  Schopfung  zu  ungeahnten  Kaflenerfolgen  fiihrte.  Moge  Prof.  Graener  diefe  wichtigen 
Hinweife  nicht  allein  an  die  Anfchrift  der  Prefle  richten,  fondern  an  die  der  Theaterleiter,  die 
es  in  erfter  Hinficht  angeht! 

Man  fieht:  Diefe  erfte  Ausfprache  zwifchen  Kiinftlern  und  Preffe  brachte  eine  Fiille  der  ver- 
fchiedenartigften  Anregungen,  die  einfchneidende  Bedeutung  haben.  Moge  fich  diefe  Behandlung 
brennendfter  Fragen  zum  Segen  des  Kunftlebens  auswirken,  das  alien  Beteiligten,  Kunftfchaf- 
fenden  wie  Kunftbetrachtern  in  gleicher  Liebe  am  Herzen  liegt! 

Die  erfte  Urauffiihrung  der  Volksoper 

Franco  Alfanos  Neufaffung  der  „Katjufch  a". 

Die  bewundernswert  riihrige  „Volksoper"  hat  in  den  wenigen  Jahren  ihres  Beftehens  die 
KdF-Mitglieder  mit  den  fchwierigften  Werken  des  deutfchen  und  auslandifchen  Spielplanes  ver- 
traut  gemacht,  fo  dafi  fie  es  wagen  durfte,  nunmehr  mit  der  Neuheit  eines  bei  uns  weniger 
bekannten  Tonfetzers  aufzuwarten.  Franco  Alfano  ift  ein  Zeitgenoffe  und  Freund  Puccinis  und 
befonders  durch  feine  ftilvolle  Vollendung  der  „Turandot"  bekannt  geworden,  an  deren  Ab- 
fchlufi  Puccini  durch  den  Tod  gehindert  wurde.  Als  Opernkomponift  ift  er  in  Italien  gefeiert, 
ohne  fich  bisher  in  Deutfchland  durchgefetzt  zu  haben.  Dagegen  tauchen  feine  Orchefterwerke 
heute  mehr  denn  je  auf  dem  deutfchen  Konzertprogramm  auf. 

Die  Oper  „Katjufcha"  erlebte  in  einer  alteren  Faffung  an  der  Komifchen  Oper  Gregors 
1905  in  Berlin  ihre  Urauffiihrung  und  geriet  feitdem  vollig  in  Vergeffenheit.  Die  Schuld  hieran 
trugen  dramatifche  und  fprachliche  Mangel  des  Textbuches,  die  von  Erich  Orthmann  und  Hans 
Hartleb  befeitigt  wurden,  wahrend  der  Komponift  einzelne  Teile  neu  inftrumentierte  und  — 
im  Vergleich  mit  dem  mir  vorliegenden,  recht  diirftigen  Klavierauszug  —  auch  eine  harmonifche 
Bereicherung  namentlich  der  rezitativifchen  Partien  anzuftreben  fchien. 

Von  dem  Gefichtspunkt  der  befonders  zufammengefetzten  Volksopernkreife  aus  mufi  diefe 
Tolftoi-Oper  ohne  Frage  inhaltlich  ftarkfte  Wirkungen  erzielen,  denn  fie  beriihrt  "in  vier  knappen, 
dramatifch  konzentrierten  Bildern  ein  allgemein  menfchliches  Schickfal,  das  in  gemildert  verifti- 
fchem  Stil  an  die  Textbuchtechnik  Puccinis  erinnert.  Die  Hauptrolle  der  Katjufcha,  die  von 
der  Mimi  ebenfo  wie  von  der  Manon  Charakterziige  entliehen  haben  konnte,  pragt  fich  in  vier 
Lebensftationen  dem  Horer  ein:  In  der  erften  erwachenden  Liebe  des  jungen  Dorfmadchens  zum 
Fiirften  Dimitri,  in  der  Verzweiflungsfzene  der  Verlaffenen  am  eingefchneiten  Bahnhof,  wo  fie 
vergeblich  den  Geliebten  zu  fprechen  fucht  —  wer  denkt  hierbei  nicht  an  die  „Zollfchranke" 
der  „Boheme"?  —  im  Frauengefangnis,  wo  die  unfchuldig  Verurteike  die  Liebesbeweife  des 
Fiirften  verfchmaht  —  und  fchliefilidi  in  Sibirien,  wo  fie  die  Echtheit  ihres  Liebesempfindens 
gerade  dadurch  zu  erkennen  gibt,  dafi  fie  fich  nicht  mehr  fur  wiirdig  halt,  dem  Fiirften  als 
Lebensgefahrtin  zu  folgen.  Aber  der  fittlich  Verkommenen,  doch  innerlich  Gelauterten  rufen 
die  Ofterchore  ein  „Auferftehen"  zu. 

Die  Mufik  Alfanos  hat  nicht  nur  technifch,  fondern  auch  melodifch  manche  Anklange  an 
Puccini.  Es  ift  die  gleiche  thematifche  Mofaik-Arbeit,  die  gleiche  Melodiefiihrung  mit  den 
Unifono-Geigen  in  iiberfchwanglicher  Breite  mit  den  Ruhepunkten  der  Hohe,  die  gleiche  Har- 
monik  mit  Quinten-  und  Septimen-Sequenzen,  die  gleiche  Ausdrucks-Charakterifierung  in  minu- 
tiofen  Einzelheiten  —  und  doch  fpiirt  man  einen  eigenen  Geift,  eine  eigene  Feder,  die  nicht  in 
allem  der  Puccini-Linie  folgt.  Es  ift  manche  feelifche  Tiefe,  manche  auffallende  harmonifche 
Ausweichung  eines  anfpruchsvolleren  mufikalifchen  Ohres,  mancher  gedankliche  Ernft,  der  dem 
deutfchen  Wefen  nahefteht  und  auf  Alfanos  deutfche  Studienjahre  hindeutet.  Zwar  liebt  auch 
er  die  allzu  theaterhafte,  „knallende"  Kontraftwirkung  Puccinis:  Vor  der  „Zollfchranke" 
(Boheme)  tiefe  Liebe  neben  kleinlicher  Eiferfiichtelei,  hier  vor  der  Bahnhofsfchranke  Liebes- 
fchmerz  neben  dem  grohlenden  Chor  betrunkener  Bauern.    Aber  wenn  Alfano  feiner  feelifchen 
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Stimme  Gehor  gibt,  packt  er  tief  durch  die  Unmittelbarkeit  feines  echten  Empfindens.  So  gibt 
es  Koftbarkeiten  der  Stimmungsmalerei  befonders  in  der  Bahnhofsfzene  mit  der  Schilderung  des 
heranbraufenden  Zuges,  mit  dem  muflkalifch  fehr  wertvollen  Gebet  Katjufchas,  mit  dem  Finale 
im  Frauengefangnis,  mit  der  aufSerft  gefchickten  Zeichnung  der  fibirifchen  Dde  in  den  wenigen 
Tonen  des  Vorfpiels  und  des  Straflingschors.  Wohltuend  beriihrt  Alfanos  feines  Charakteri- 
fierungsvermogen,  wenn  er  die  Hauptperfonen  dadurch  vor  den  Volkstypen  heraushebt,  dafi  er 
diefen  etwas  vulgare  Weifen  der  ruffifchen  Volksmufik  in  den  Mund  legt  wie  dem  betrunkenen 
Bauern  vor  der  Bahnhofsfchranke  oder  den  Straflingen  im  Schlufibild. 

Genufireich  war  die  mufikalifche  Ausfiihrung,  an  der  fich  wiederum  das  aufSerordentliche 
Konnen  des  KdF-InfHtutes  erprobte.  Der  Name  „Volksoper"  iff  unter  Intendant  Orthmanns 
fachkundiger  Leitung  zu  einem  Ehrentitel  geworden,  und  feine  Btihne  braucht  keinen  Vergleich 
mehr  mit  den  fiihrenden  Opernhaufern  zu  fcheuen.  Da  ift  Emmy  S  t  o  1 1  in  der  Titelrolle  mit 
ihrer  jugendlich  warmen  Stimme  und  einem  ftarken  fchaufpielerifchen  Talent,  mitunter  etwas 
zuriickhaltend,  aber  glaubhaft  in  ihren  inneren  Verwandlungen.  Dann  der  fchone  Tenor  des 
Franz  K  1  a  r  w  e  i  n  als  Fiirft  Dimitri,  der  fich  mit  Leichtigkeit  die  Hohe  erobert,  im  iibrigen  eine 
famofe  Biihnenerfcheinung.  Neben  diefen  hochbefahigten  Sangern  find  die  iibrigen  Mitwirkenden 
nur  mit  mehr  oder  weniger  epifodenhaften  Rollen  bedacht  worden.  Nicht  eine  Stimme  dar- 
unter,  die  kiinftlerifch  aus  dem  Rahmen  gef alien  ware:  Margarete  Kramer-Bergau,  Eva 
A  d  a  m  y  ,  Elfa  Hermann,  Joachim  Andrefen  und  viele  andere. 

Die  Infzenierung  des  Hans  Hartleb  im  Verein  mit  den  Biihnenbildern  des  Walter  K  u  b  - 
bernufi  war  realiffifch  in  den  grauenhaf ten  Szenen  des  Gefangniffes,  im  iibrigen  fHlvoll  in  der 
Kennzeichnung  des  ruffifchen  Milieus  und  reich  an  feflelnden  Einzelheiten.  Immer  wieder  taucht 
vor  dem  Auge  das  Bahnhofsbild  auf,  das  am  ftarkflen  konzentriertefte  Wirkung  auslofte  und 
durch  den  Trick  des  voriiberbraufenden  Zuges  iiberrafchte.  Einfach  und  grofi  war  der  Geift  diefer 
Infzenierung,  namentlich  in  dem  Finale  des  vierten  Bildes. 

Den  Choren  gab  Ernft  S  e  n  f  f  treff liche  mufikalifche  Formung,  und  iiber  alien  hielt  Erich 
Orthmann  am  Pult  feinen  vielbewahrten  Stab,  der  dem  riefenhaften,  mit  modernflen  Mitteln 
arbeitenden  zuverlaffigen  Orchefter  hochbefriedigende  Wirkungen  abgewann.  Die  Volksoper 
darf  auf  diefen  Erfolg  ftolz  fein. 


Stilproben   aus  Alfanos  „K  a  t  j  u  f  ch  a". 
(Klavierauszug  im  Verlag  G.  Ricordi,  Leipzig.) 

„Mofaik"-Motive  als  Leitgedanken  der  erften  Szene. 


Vorfpiel 


a) 


b) 
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Typifche  Septimen-Sequenz  fi.  Szene) 
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c)    " 


Gebet 
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Gu  -  ter     Hei-Iand, 


er     end-Hch   kom-me  und    all'  mein  Weh     und  grau  -  {a  -  mes  Sdiidt  -  fal     hier     nun  feh'! 
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Liebesthema 
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Nun       fchlag*  mein      Herz      e  -  wig    fur      didi, 
Ruflifdies  Volksmotiv  (Bahnhofsbild) 


Ge   -  lieb  -  tcr 


Lied  der  Gefangencn  (EinzeUHmmen,  unbegleitet)  Sdalufibild 


4>'Mf-j  ufrjj^feiuifg^ 


Ach,  wie    blau     ift         heu  -  te   der  Him     -     mcl!      Wo   -    zu    mags    tau    -    gen? 

Albert  Lortzing:  „Prinz   Caram  o". 
Erftauffiihrung  des  Deutfchen  Opernhaufes. 

Aus  dem  reichen  Opernfchaff en  unferes  volkstiimlichen  Komponiften  Lortzing  haben  vor  dem 
Urteil  der  Nachwelt  nur  wenige  Werke  beftehen  konnen,  in  denen  fich  der  kiinftlerifche  Cha- 
rakter  ihres  Schopfers  am  reinften  und  unmittelbarften  ausgepragt  hat.  Die  Gefchichte  formt 
ein  klares  und  eindeutiges  Bild  des  Tonfetzers.  Ihn  lieben  wir,  wie  er  uns  in  feinem  „Zar 
und  Zimmermann",  feiner  „Undine",  feinem  „Waffenfchmied"  und  „Wildfchutz"  entgegentritt, 
und  jede  neu  erweckte  unbekannte  Oper  aus  feiner  fleifiigen  Feder  mufi  es  fich  gefallen  lallen, 
mit  den  Gipfelpunkten  feines  Schaffens  verglichen  und  an  ihrem  erprobten  Wert  gemeflen  zu 
werden. 

Dafi  uns  der  „Prinz  Caramo"  etwas  fremdartig  anmutet  trotz  echteften  Lortzing-Stils,  be- 
fagt  nichts  gegen  den  kiinftlerifchen  Gehalt.  Im  Gegenteil,  die  fail  unbekannt  gebliebene,  vor 
rund  hundert  Jahren  nur  in  Leipzig  aufgefuhrte  Oper  verrat  in  dem  erftaunlichen  Reichtum 
mufikalifcher  Formen  den  hohen  Ehrgeiz  des  Tonfetzers,  allzu  leichten  Singfpielton  zu  meiden 
und  fidi  auf  die  Ebene  der  grofien  Oper  zu  begeben,  wobei  die  Technik  der  italienifchen  Buffo- 
Oper  anklingt  (fogar  Koloraturarien  treten  auf  und  dienen  als  mufikalifches  Charaktermerkmal 
der  Tochter  des  Marquis,  Diana).  Ift  es  auch  nicht  der  Lortzing,  den  wir  in  feinen  Haupt- 
werken  kennen  und  lieben  gelernt  haben,  fo  gewinnt  der  Komponift  des  „Prinz  Caramo" 
unfere  lebhaftefte  Sympathie  durch  die  Vielfeitigkeit  des  mufikalifchen  Ausdrudss,  der  die  Ele- 
mente  der  Oper  ebenfo  wie  die  des  Singfpiels  umfafit.  Allein  an  mufikalifcher  Quantitat  ift 
diefe  Schopfung  alien  iibrigen  Werken  Lortzings  iiberlegen. 

Georg  Richard  Krufe,  der  namhafte  Lortzing-Forfcher,  ift  der  Wiederentdecker  und  Erneuerer 
diefer  Oper,  die  unter  dem  Namen  „Caramo  oder  das  Fifcherftechen"  im  Lebenswerk  Lortzings 
an  dritter  Stelle  fteht  und  nach  dem  „Zar  und  Zimmermann"  entftanden  ift.  In  der  jetzigen, 
logifch  entwickelten  Textfaffung  wird  das  Schickfal  eines  leichtfinnigen  und  zu  voriibergehender 
Haft  verurteilten  Prinzen  erzahlt,  der  mit  einem  Fifcher  die  Kleidung  taufcht,  um  der  laftigen 
Beauffichtigung  durch  den  Marquis  von  Farambolo  zu  entgehen.  Der  vermeintliche  Fifcher 
verliebt  fich  in  die  Tochter  des  Marquis,  der  falfche  Prinz  wird  von  feiner  Braut,  einem  Fifcher- 
madchen  erkannt,  und  fchliefilich  gibt  es  nach  mancherlei  luftigem  Hin  und  Her  zwei  gliickliche 
Paare. 

Ift  auch  der  Humor  Lortzings  etwas  zuriickhaltend,  fo  bricht  das  ihn  kennzeichnende  echte 
Gemiit  in  vielen  Liedfatzen,  in  „Fifcher-Liedern"  (darunter  fogar  der  von  Schubert  vertonte 
Text:  „Du  fchones  Fifchermadchen,  treibe  den  Kahn  ans  Land")  und  in  der  gefalligen  "Weife 
der  Braut  durch,  der  nach  bekanntem  Vorbild  Worte  wie  „Als  ich  noch  ein  kleines  Madchen" 
mit  dem  Kehrreim  „Ja,  das  waren  fchone  Stunden"  in  den  Mund  gelegt  werden.  Die  Mufik 
mit  ihren  grofien  Enfemble-  und  Chorfatzen  (Hohepunkt  Finale  II:  Quintett  mit  Chor)  ent- 
halt  erftaunlich  viele  Anklange  an  fpatere  Schopfungen  Lortzings,  man  glaubt  Mozart  und 
Beethoven  ebenfo  auftauchen  zu  fehen  wie  Wagners  „Einzug  der  Gafte",  obgleich  der  „Tann- 
haufer"  wefentlich  fpater  entftanden  ift.  Diefe  Mufik  zu  „Prinz  Caramo"  ift  ein  eigenartiges 
buntes  Gebilde  —   aber  doch  in  jeder  Beziehung  ein  Produkt  Lortzingfcher  Mufe. 
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Das  Deutfche  Opernhaus  bereitete  dem  Werk  in  der  Infzenierung  von  Hans  B  a  1 1  e  u  x  und 
mit  der  Biihnenausftattung  Benno  v.  A  r  e  n  t  s  eine  fzenifdie  Erneuerung,  die  an  Prachtentf  al- 
tung  ihresgleichen  fucht.  Auf  der  in  faft  ftandiger  Bewegung  befindlichen  Schiebebiihne  rollen 
Prunkgemacher,  Parklandfchaften  in  marchenhafter  Aufmachung  mit  leuchtenden  Wafferfpielen 
voriiber,  dafi  man  faft  geblendet  und  beraufcht  diefe  Geniiffe  entgegennimmt.  Zwifchendurch 
erfreut  man  fich  an  der  munteren  Laune  der  Regie,  die  zu  einem  urkomifch  fteifen,  karikierten 
Verwandten-Chor  einen  Ahnenfpuk  vorzaubert  und  die  Olgemalde  des  Ahnenfaales  lebendig 
werden  lafit.  Den  Hohepunkt  aber  bietet  das  Finale  mit  feinem  grofiangelegten  Volksfeft.  In 
Prunkwagen  erfcheinen  Neptun  und  die  Nixen,  mythologifche  Geflalten  von  Fortuna  und  Thetis 
bis  zu  Bacchus,  wobei  Rudolf  Kolling  in  feiner  Choreographic  neben  kiinftlerifcher  Originalitat 
einen  erfrifchenden  Humor  entwickelt.  Und  zum  Schlufi  folgt  das  beruhmte  „Fiicherftechen" 
mit  mehreren  Booten  in  prachtvoller  perfpektivifcher  Wirkung,  wobei  die  Fifcher  regelrecht 
ins  Wafler  fallen  und  pudelnafi  an  Land  kommen.  Batteux  verwandelt  die  Oper  in  ein  Schau- 
ftiick,  das  dem  Deutfchen  Opernhaus  Ehre  macht  und  eine  Sehenswiirdigkeit  darftellt.  Dafi 
auch  bei  anderer  Gelegenheit  die  Reize  des  Tanzes  ausgeloft  werden  mit  dem  gefamten  Soliften- 
enfemble  wie  Hedi  und  Margot  H  6  p  f  n  e  r  ,  Rolf  A  r  c  o  ,  Daify  S  p  i  e  ft  ,  Lisl  Spalinger 
u.  a.,  fei  nicht  vergeflen.  Welche  Biihne  kann  fich  eines  derartigen  Ausftattungsreichtums  riihmen? 

Die  mufikalifche  Darftellung  fiihrte  das  vielbewahrte  Luftfpiel-Enfemble  ins  Treffen:  Da  war 
der  unverwiiftliche,  urkomifche  Eduard  K  a  n  d  1  als  iibertrieben  adelsftolzer  Marquis,  als  feine 
Tochter  wirkte  Margret  P  f  a  h  1  durch  ihre  felbftverftandliche  Anmut,  Hans  W  o  ck  e  mit  feinem 
bemerkenswert  reif en,  vollbliitig  klingenden  Organ  verkorperte  den  Prinzen,  Willi  W  6  r  1  e  f  and 
fich  bef  riedigend  mit  der  Rolle  des  Fifchers  ab.  Seine  Braut  fpielte  Lore  Hoffmann,  deren 
frifche,  liebliche  Stimme  immer  wieder  gern  gehort  wird.  Reinhard  Dorr  und  Wilhelm  Spering 
vervollftandigten  die  Lifte  der  Mitwirkenden.  Walter  L  u  t  z  e  gab  dem  Werk  die  mufikalifche 
Abrundung  als  gewiflenhafter,  befahigter  Stabfiihrer  an  der  Spitze  des  trefflichen  Opern- 
orchefters.    Die  Chore  Hermann  Liiddeckes  liefien  nichts  zu  wunfchen  iibrig. 

Wagner-Parallelen  in  „Prinz  Caramo"; 


^^^^^^^^^^m 


Tannhaufer  (1845)      Freu  -  dig     be   -   griifien  Didi      teu  -  re      Hal    -   le 

Caramo  (1839)  Ach,     wie  die  U-ni  -  form  Sieh'     dort  den    Friih  -  ling 

Aus  dem  Prograrnmheft  des  Deutfchen  Opernhaufes. 

Neuinfzenierung  der  Berliner  Staatsoper:  „Boris  Godunof  f ". 
Wenn  auch  heute  feftftehen  darf,  dafi  Rimfky-Korflakoffs  Bearbeitung  der  Oper  „Boris 
Godunoff"  manche  Charakterziige  des  Komponiften  verfchleiert  hat,  fo  bleibt  das  Werk  in  der 
heute  iiblichen  Biihnenfaffung  eine  eindrucksvolle  Leiftungsprobe  unferer  fiihrenden  Theater,  und 
die  Neuinfzenierung  Wolf  Volkers  in  der  Staatsoper  verlebendigte  das  epifodenhafte  Gefchehen 
der  Handlung  durch  einpragfame,  kunflvolle  Bildhaftigkeit  der  Darftellung  voll  laftender 
Schwere  und  diifterem  Prunk.  Eine  in  jeder  Beziehung  naturhafte  und  ftilechte  Auffaffung  in 
der  Vielheit  der  prachtigen  Koftiime,  der  Einheitlichkeit  der  Maftenbewegung  mit  befonderen 
Hohepunkten  der  Ausftattung  (Alfred  und  Ulrich  Roller)  in  der  iiberwaltigend  glanzvollen 
Kronungsfzene  und  in  der  Grofiartigkeit  der  Parkfzene.  In  alien  Einzelheiten  ift  diefe  Neu- 
infzenierung von  hohen,  echt  kiinftlerifchen  Gefichtspunkten  getragen  in  liebevoller  Ausmalung 
felbft  der  Nebenfachlichkeiten.  In  der  Titelrolle  gebiihrt  Ludwig  Hofmann  als  dem  ungliick- 
lichen  Zaren  in  Wahrheit  die  Krone.  Sein  Spiel  namentlich  in  der  naturaliftifchen  Wahnfinns- 
fzene  atmet  erfchiitternde  Menfchlichkeit,  feine  fiillige,  markige  Stimme  von  kaum  vergleich- 
barem  Format  kennzeichnet  den  reifen  Kunftler.  Sein  Gegenfpieler,  der  fehr  vervollkommnete 
Vailo  A  r  g  y  r  i  s,  Gertrud  R  ii  n  g  e  r  mit  ihrem  vollerbluhten  Organ,  des  weiteren  Elfe  Tegett- 
h  o  f  f  ,  Carla  S  p  1  e  1 1  e  r  ,  Fritz  Wolff,  Karl  Auguft  Neumann,  V.  Roggen,  Hel- 
gers,  Witting,  Hiifch,  Fuchs  u.  a.  vereinten  fich  in  charakteriftifchen  Masken  zu  einem 
mufikalifch  hochwertigen  Enfemble,  das  zu  Karl  Elmendorffs  ftilkundiger,  klarer  und  ge- 
fchloffener  Stabfiihrung  begeifterten  Dank  der  Horerfchaft  verdiente. 
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Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,  Koln. 

A  Is  ernfter  Nachhall  weltgefchichtlicher  Ereignifle  erfchien  der  die  Reihe  der  winterlichen 
Giirzenidikonzerte  eroff  nende  Abend,  in  deffen  Verlaufe  GMD  Eugen  P  a  p  ft 
das  Schickfalslied  und  die  Altrhapfodie  von  Brahms  als  Umrahmung  der  Max  Regerfchen  Alt- 
arie  „An  die  Hoffnung"  wie  zugleich  als  Gegenftiick  zur  Brucknerfchen  Siebten  mit  Emmi 
Leisner-  Berlin  als  ausdrucksflarker  Soliftin  in  ausgefeilter  Wiedergabe  erklingen  liefi.  Vor 
allem  Regers  tiefempfundenes,  hier  in  Koln  noch  nicht  gehortes  Werk,  hinterliefi  den  tiefften 
Eindruck.  Der  Chor  der  Konzertgefellfchaft  wetteiferte  mit  dem  neuerlich  um  16  Mann  ver- 
ftarkten  Stadtifchen  Ordiefter,  und  fo  fand  das  Konzert  mit  Recht  ein  zahlreiches  und  dank- 
bares  Auditorium.  Die  Weftdeutfche  Konzertdirektion  beging  ihr  2  5Jahriges  Be- 
ftehen  mit  dem  erften  ihrer,  immer  wieder  zahlreidi  befuchten  Meifterkonzerte,  in  deffen  Ver- 
laufe Tiana  L  e  m  n  i  t  z  von  der  Berliner  Staatsoper  in  Arien  von  "Weber,  Wagner  und  Bizet 
eine  hohe  Gefangs-  und  Vortragskultur  bewies,  wahrend  Walter  L  u  d  w  i  g  vom  Deutfchen 
Opernhaus  Charlottenburg  fich  als  der  ftimmvollendete  Tenor  in  Gefangen  der  gleichen  Meifter 
zeigte.  GMD  Rudolf  Schulz-Dornburg  vom  Reichsfender  Koln  waltete  als  umfichtiger 
Begleiter  mit  dem  Orchefter  und  als  temperamentvoller  Ausdeuter  bekannterer  Orchefterwerke. 
Mit  dem  jungen  Italiener  Ruggiero  R  i  c  c  i  bot  er  das  D-dur  Violinkonzert  Tfchaikowfkys  in 
brillanter  Form.  Im  zweiten  diefer  Konzerte  trug  Alfred  C  o  r  t  o  t  charaktervoll  Schumann 
und  Chopin  vor  und  war  dem  Parifer  Celliften  Pierre  Fournier  zu  Debuffys  fpritziger 
Sonate  wie  Beethovens  tiefinnerlichem  Werk  69  ein  einfiihlender  Partner.  Eine  Feier  veranftal- 
tete  auch  das  Kolner  Opernhaus  und  zwar  aus  Anlafi  der  Vollendung  des  Umbaues 
feines  Biihnen-  und  Zufchauerraumes,  die  beide  gleich  modern  und  ftilvoll  umgeftaltet  wurden. 
Der  Oberbiirgermeifter  der  Hanfeftadt,  Dr.  Schmidt  begriifite  u.  a.  den  Reichsminifter  Dorp- 
miiller  als  Gaft,  dazu  den  Gauleiter  Grohe  und  dankte  den  Kiinftlern  wie  den  Arbeitern  fiir 
ihr  Werk.  Wagners  „Rheingold"  unter  GMD  Fritz  Zaun  nach  der  Spielleitung  des  General- 
intendanten  Alexander  Spring  in  getreu  Bayreuther  Art  fiillte  den  feftlichen  Abend  aus,  der 
durch  eine  vom  Propagandaminifterium  angeregte  „Feierliche  Mufik"  des  jungen  Kapellmeifters 
Eugen  B  o  d  a  r  t  fchwungvoll  eingeleitet  wurde.  Lebhaft  fetzte  gleich  zu  Beginn  der  Winter- 
fpielzeit  das  kammermufikalifche  Gefchehen  ein.  So  verabfchiedete  fich  der  nach  Trier  berufene 
einftige  Lehrer  der  Mufikfchule  Hermann  S  ch  r  6  d  e  r  mit  feinem  Kammerorchefter  durch  einen 
Abend,  der  Bachs  Konzert  fiir  Geige  und  Oboe,  Mozarts  D-dur  Violinkonzert,  feine  Sinfonie 
in  A-dur  und  Handels  D-dur  Concerto  grosso  in  befchwingter  mufikantifcher  Weife  brachte 
und  dem,  als  Lehrer  an  die  Breslauer  Landesmufikfchule  geholten  Rudi  H  a  u  ck  Gelegenheit 
gab,  fein  tiichtiges,  von  unferem  Lehrer  Zitzmann  gefchultes  Konnen  zu  zeigen.  Im  althifto- 
rifchen  Hanfafaal  des  Kolner  Rathaufes  begann  ein,  von  der  Stadt  angeregter  Zyklus  von 
Kammerkonzerten.  Das  Kunkel-Quartett  trug  neben  Beethovens  Septett  (wozu  Solo- 
blafer  des  Stadtifchen  Orchefters  als  Mitwirkende  hinzugezogen  worden  waren)  das  felten  zu 
horende  Quartett  D-dur  von  Cefar  Franck  vor,  deffen  damonifches  Scherzo  fich  dicht  neben 
Brahmfens  geniale  „Gefpenfterfcherzi"  reiht.  Die  Wiedergabe  war  muftergultig.  Das  P  r  i  s  k  a  - 
Quartett  begann  feine  alljahrliche  Konzertreihe  mit  einem  Abend,  der  Haydn,  Mozart  und 
Beethoven  zu  Worte  kommen  liefi  und  lebhaf ten  Nachhall  fand.  Auch  die  ftadtifchen  Kon- 
zerte junger  Kunftler  haben  wieder  begonnen  und  ftellten  den  Miinfterer  Geiger  Perl 
in  Regers  Suite  op.  103  und  Bruchs  Konzert  fowie  den  Kolner  hochbegabten  Pianiften  Erwin 
B  i  f  ch  o  f  f  mit  Mefiners  Fuge,  Lifzts  Sonetten  und  als  Begleiter  der  hiefigen  Sangerin  Edith 
Hartmann  heraus,  die  Gefange  von  Zelter  und  Schubert,  Brahms  ftimmungsvoll  ausdeutete. 
Auch  die  Samstagkonzerte  der  Hochfchule  eroff neten  den  Reigen  ihrer  Winter- 
ferie  und  zwar  mit  der  Erftauffuhrung  eindrucksvoller  Lieder  des  neuen  Theorielehrers  Dr.  Paul 
G  r  e  e  f  f  ,  die  Anni  H  a  n  d  i  g  e  s  mit  dem  Komponiften  am  Klavier  zu  Dank  fang,  weiter 
mit  Sonaten  von  Beethoven  und  Brahms  fiir  Geige  bzw.  Klarinette  mit  Prof.  Beerwald  und 
Kammermufiker  G  1  o  g  e  r  als  hervorragenden  Soliften,  Dir.  H  a  f  f  e  und  Prof.  Streiffeler 
als  anpaffungsvollen  Begleitern.    Der  Bachverein  vermittelte  die  Bekanntfchaft  mit  der  von 
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feinem  Dirigenten  Erich  K  r  a  a  ck  mit  den  Mitteln  des  Bachfchen  Orchefters  inftrumentierten 
und  von  K.  H.  P  i  1 1  n  e  y  erganzten  „K  u  n  ft  der  Fug  e",  die  in  diefer  Form  ftarker  nach- 
wirkte  als  in  dem  ebenfalls  vorgetragenen  Abfchluffe  durch  den  Bach-Choral  „Vor  deinen 
Thron",  die  allzu  romantifchen  Einfchlag  befitzt.  Das  Wiesbadener  collegium  mu- 
sic u  m  unter  Edmund  "Wens  brachte  u.  a.  Telemanns  Tafelmufik,  eine  Cembalo-Flotenfonate 
Chr.  Bachs  und  das  f-moll  Konzert  A.  Scarlattis  zum  ftilgerechten  Erklingen.  —  Audi  das 
chorifche  Mufikleben  begann  verheifiungsvoll:  wieder  bot  die  Hanfeftadt  Koln  eine  Neueinrich- 
tung  und  zwar  eine  Chorfeierftunde  am  Dom,  wo  unter  MD  Heinrich  B  r  a  ch  Kolner 
Mannergefangvereine  Werke  von  Silcher  bis  Trunk  klangfchon  zu  Gehor  kommen  liefien. 

Die  rheinifchen  Reichseifenbahner  fangen  im  Giirzenich  unter  MD  Wolfgarten 
Chore  von  Lifknann,  Unger,  Sturmer,  Clemens  und  Trunk  fowie  Felix  Raabe  mit  vorbildlicher 
Difziplin,  teilweife  unterftiitzt  vom  Mufikkorps  des  Bahnfchutzes  Koln. 

Sehr  lebhaft  war  die  mufikalifche  Tatigkeit  des  Reichsfenders  Koln  in  der  Zeitfpanne 
vor  dem  Beginne  des  ftadtifchen  Konzertlebens.  So  liefi  GMD  Schulz-Dornburg  Mo- 
zarts  „Idomeneo"  in  einer  eigenen  Funkbearbeitung  erklingen,  gekiirzt  auf  zwei  Akte  und  da- 
durch  zu  fchonfter  Wirkfamkeit  gebracht.  Die  „Meffe  des  Lebens"  von  D  e  1  i  u  s  horte  man 
im  Rahmen  einer  Sendereihe,  welche  aus  England  Mufik  Purcells,  Germans  Ouvertiire  „Ri- 
chard  III."  und  die  London-Suite  von  Coates  iibertrug,  "Werke,  denen  fich  diefe  Chorfchopfung 
des  in  England  geborenen  Deutfchen  als  klangliche  Fineffe  wiirdig  anreihte.  Griegs  Chor- 
werk  „01af  Trygvafon"  kam  unter  MD  Adams  ausgezeichneter  Leitung  zur  beften  Wieder- 
gabe.  Unter  dem  Titel  „D  eutfche  Orcheftermufik"  bot  Schulz-Dornburg  Davids  a-moll 
Sinfonie  mit  feiner  aus  einem  Urthema  geftalteten,  breiten  Anlage  und  neubarocken  Ton- 
fprache,  dazu  die  Grenzlandkantate  des  Sudetendeutfchen  Hans  Holenia,  weiter  unter  dem 
Motto  „D  as  Violinkonzert"  die  altklaflifchen  Meifterwerke  Vivaldis  und  Torellis  in 
a-  und  d-moll,  von  Herbert  Anrath  glanzend  interpretiert,  und  italienifcheMufik  gab 
es,  mit  Karl  Delfeit  als  famofen  Pianiften  von  Pick-Mangiagalli,  Lualdi,  Wolff-Ferrari  unter 
O.  J.  K  ii  h  n  s  ficherer  kapellmeifterlicher  Leitung.  Lieder  von  Hugo  R  a  f  ch  erklangen  in  der 
Folge  „K  leines  Konzer  t",  ftimmungsechte  Schopfungen  nach  Wilhelm  Bufch,  desgleichen 
folche  von  Robert  B  ii  ck  m  a  n  n  neuromantifcher  Richtung.  Die  Reihe  „S  ch  a  t  z  k  a  ft  1  e  i  n" 
liefi  heitere  Mozartfche  Werke  erklingen;  Kontretanze  (Kunkelquartett),  ebenfo  wie  in  einem 
der  Nachmittagskonzerte  wertvolle  Unterhaltungsmufik,  Variationen  vori  Adolf  Spies  und 
eine  Suite  des  jungen  Dr.  K  1  e  f  i  f  ch  zur  beften  Wirkung  kamen.  Als  Auftakt  der  Winter- 
arbeit  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  erlebte  man  den  1.  Abend  einer  Reihe  „A  u  s 
Lied  und  Tanz  wird  Sinfonie"  unter  GMD  Schulz-Dornburg  in  der  voll- 
befetzten  Meffehalle.  Lieder  deutfcher  Vergangenheit  wie  der  Sommerkanon,  das  Hildebrands- 
lied,  das  Schlofi  in  Ofterreich,  Elslein  ufw.  gipfelten  in  dem  gemeinfam  gefungenen  „Innsbruck, 
ich  mufi  dich  laffen".  Und  Bachfche  Suitenfatze  fowie  das  dreichorige  Concerto  grosso  von 
Handel  umrahmten  das  „Don  Juan"-Ballett  von  Gluck,  das,  von  der  Guntherfchen  Tanzgruppe 
aus  Miinchen  mimifch  vollendet  dargeftellt,  lebhafte  Begeifterung  auslofte.  Die  Rundfunkfpiel- 
fchar  des  BDM  und  der  HJ  fowie  der  neugefchaffene  Singkreis  der  NS-Gemeinfchaft  wett- 
eiferten  in  hingebender  Einfatzfreude.  Hier  iff  ein  zukunftweifender  Weg  der  mufikalifchen 
Volkserziehung  gefunden. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 
Konzertbeginn. 

Feierliches  Orgelfpiel  zum  Gedenken  an  die  Friedenstat  von  Miinchen  leitete  das  erfte  Ge- 
wandhauskonzert  am  6.  Oktober  ein,  und  diefe  eindrucksvolle  Improvifation  von  Giinther 
R  a  m  i  n  iiber  die  Chorale  „Aus  tiefer  Not"  und  „Nun  danket  alle  Gott"  brachte  finnvoll 
zum  Bewufitfein,  dafi  Entfaltung  und  Pflege  der  deutfchen  Mufik  nunmehr  in  einem  grofien 
und  machtigen  Staat  vor  fich  gehen,  der  alle  Stamme  umfchliefit,  die  zu  dem  gewaltigen  Erbe 
der  deutfchen  Mufik  Wefentliches  beigetragen  haben. 
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So  erhielt  audi  die  Tatfache  ihre  befondere  Hintergriindigkeit,  dafi  ein  Werk  Johann  Seba- 
ftian  Bachs  an  der  Spitze  der  Werkfolge  ftand;  ein  Werk  jenes  Komponiften  alfo,  der  gerade 
zu  Leipzig  in  befonders  enger  Verbindung  fteht.  Die  lebendige  und  eindringliche  Wiedergabe, 
die  Hermann  Abendroth  der  dritten  Orchefterfuite  angedeihen  liefi,  erf  afite  diefe  Schopfung 
ebenfo  ficher  in  ihrer  ftrahlenden  Feftlidikeit,  ihrer  rhythmifchen  Bewegtheit  wie  in  ihrer  Inner- 
lichkeit.  Erfreulidierweife  wird  —  auf  Anregung  des  Stadtifchen  Kulturamtes  —  der  einmalige 
Vorgang  diefes  Jahres  zum  feften  Braudi  fiir  die  Zukunft  erhoben:  Jede  Gewandhausfpielzeit 
wird  audi  in  den  kommenden  Jahren  mit  einem  Werk  Johann  Sebaftian  Badis  begonnen  — 
ein  Braudi,  iiber  deffen  finnvolle  Notwendigkeit  ja  weiter  keine  Worte  zu  verlieren  find.  Eine 
wundervoll  ausgewogene  Wiedergabe  von  Beethovens  Paftoralfinfonie  bildete  den  zweiten  Teil 
diefes  erften  Konzertes,  deflen  Soliftin  Emmy  L  e  i  s  n  e  r  war.  Die  Freude  an  ihrer  fchonen 
Stimme  wurde  allerdings  wefentlich  getriibt  durdi  das  gefchmacklos-ftilwidrige  „Arrangement" 
der  Ordiefterbegleitung  einiger  Handel-Arien  und  durdi  die  Transpofition  von  Beethovens  „Ah 
perfido"-Szene,  die  durdi  diefe  Verlegung  der  Tonhohe  viel  zu  viel  verliert,  als  dafi  fie  fidi 
kiinftlerifch  rechtfertigen  liefie! 

Der  Mufikfreund  wie  der  mufikalifdie  Fadimann  geht  mit  hohen  Erwartungen  in  die  neue 
Gewandhausfpielzeit;  verfpricht  doch  der  Gefamtplan  eine  betrachtliche  Zahl  Werke  des  neueren 
und  zeitgenoffifchen  Sdiaffens,  nicht  nur  aus  der  deutfchen  Mufik,  fondern  aus  der  europaifdien 
Mufik  iiberhaupt.  Man  kann  es  nur  begriifien,  dafi  das  Gewandhaus  nadi  dem  fchonen  Anlauf 
in  der  letzten  Spielzeit  jene  Linie  entfchieden  weiterverfolgt,  die  auf  eine  angemeffene  Pflege 
kennenswerter  Werke  audi  aus  aufierdeutfdien  Mufikkulturen  abzielt.  Und  gleich  das  erfte 
Werk  diefer  Art,  das  im  zweiten  Konzert  zu  Gehor  kam,  die  Dritte  Sinfonie  g-moll  von 
Albert  R  o  u  f  f  e  1 ,  bedeutete  eine  Rechtfertigung  diefes  Verfahrens  in  vollem  Umfang.  Man 
kann  es  fehr  wohl  verftehen  und  audi  begriinden,  dafi  die  Werke  diefes  Franzofen  fteigende 
Beachtung  in  Deutfchland  finden;  denn  vor  diefer  Sinfonie  freuen  wir  uns  nicht  nur  iiber  eine 
typifch  franzofifche  Eigenart  wie  die  wunderbar  farbige  Inftrumentation;  in  diefer  Sinfonie 
fpricht  uns  vieles  als  dem  deutfchen  Mufikempfinden  geradezu  verwandt  an.  Schon  dafi  Rouifel 
—  im  Gegenfatz  zu  Debuffy  und  Ravel  —  fich  fo  eingehend  um  die  Sinfonie,  alfo  eine  vor 
allem  d  e  u  t  f  ch  e  Form  der  mufikalifdien  Ausfage,  bemiihte,  bringt  ihn  uns  fehr  nahe;  nodi 
mehr  jedoch  feffelt  uns  die  Vollendung,  mit  der  Rouffel  die  Grofiform  der  Sinfonie  handhabt. 
Der  „lange  Atem",  den  die  finfonifdie  Form  erfordert,  iff  hier  durdiaus  vorhanden;  am  finn- 
falligften  aufiert  er  fich  in  jener  „ubergreifenden"  Form  thematifcher  Geftaltung,  die  den  kraft- 
vollen  Hohepunkt  des  erften  Satzes  im  letzten  Satz  als  lyrifchen  Teil  wiederkehren  lafit;  alfo 
eine  —  fehr  perfonlich  —  angewandte  Art  der  finfonifchen  Architektonik,  wie  fie  in  der  deut- 
fchen Mufik  vor  allem  Bruckner  ausgebildet  hat.  Dafi  ftichhaltige  Themen  vorhanden  find,  dafi 
ihre  Tragfahigkeit  fiir  den  Gefamtverlauf  ficher  abgefchatzt  iff:  dies  ift  bei  diefer  Meiflerfchaft 
der  finfonifchen  Geftaltung  felbftverftandlich.  Dazu  eine  gefunde  Harte  der  Linienfiihrung  und 
der  Harmonik,  fchliefilich  eine  Urwiichfigkeit  des  Rhythmus,  die  unmittelbar  mitreifit.  Das 
Scherzo  ift  eigentlich  weniger  von  franzofifdiem  „Efprit"  als  vielmehr  von  einem  rhythmifchen 
Ausdruckswert  getragen,  den  wir,  wenn  diefe  Sinfonie  ein  Deutfcher  gefchrieben  hatte,  als  „baju- 
varifch"  bezeichnen  wiirden;  das  gilt  in  noch  hoherem  Grade  von  dem  maffigen  Stampfthema 
des  letzten  Satzes.  Kurzum:  In  diefer  Sinfonie  und  in  ihrem  Sdiopfer  kommt  offenbar  jene 
Seite  des  Franzofentums  zur  Geltung,  die  fich  weniger  „romanifch"  orientiert  als  vielmehr  auf 
die  gemeinfame  Wurzel  des  deutfchen  und  franzofifchen  Volkstums  befinnt:  auf  die  Grundlage 
des  Karolingerreiches,  alfo  auf  die  germanifche  —  nordraffifche  Ebene.  Das  gefchieht  ficher  un- 
bewufit,  aber  es  ift  Tatfache.  Die  beiden  Volker  haben  fich  in  langen  Jahrhunderten  audi 
kulturell  fehr  auseinanderentwickelt,  aber  ab  und  zu  —  wenn  audi  fehr  felten  —  kommt  diefe 
verborgene  Gemeinfamkeit  doch  audi  bei  den  Franzofen  wieder  einmal  zum  Durchbruch.  Das 
war  im  Mittelalter  etwa  bei  der  uns  fo  anheimelnd  anmutenden  Kathedrale  von  Laon  der  Fall, 
und  bei  Rouffel  wird  diefe  Annahme,  die  germanifdi-nordraffifche  Grundlage  werde  wirkfam, 
ja  zwanglos  durch  Rouffels  Leben  felbft  geftiitzt;  denn  es  ift  doch  ficher  nicht  gerade  zufallig, 
dafi  diefer  Komponift  erft  iiber  den  Umweg  des  „wikingerhaften"  Berufes  eines  Marineoffiziers 
zur  Mufik  kam.    Dabei  bleibt  Rouffel   durchaus   Franzofe;   fo  wie  er  ift,  lafit   er   fich  in  der 
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deutfchen  Mufik  nidit  denken.  Aber  dafi  nach  fo  langen  Jahrhunderten  des  Auseinanderlebens 
ein  Franzofe  audi  wieder  einmal  den  gemeinfamen  Urfprung  von  Franzofentum  und  Deutfch- 
tum  in  Erinnerung  bringt:  Das  bietet  vielleicht  doch  die  Veranlaffung,  diefen  Gemeinfam- 
keiten  etwas  mehr  Aufmerkfamkeit  zu  fchenken  als  bisher  und  nicht  immer  nur  das  Trennende 
hervorzukehren. 

Hermann  Abend  roth  und  das  virtuos  fpielende  Gewandhausorchefter  brachten  die  ur- 
wiichfige  Seite  diefer  Mufik  vor  allem  zur  Geltung,  und  fo  wurde  audi  durch  die  Wiedergabe 
die  Gemeinfamkeit,  die  wir  mit  diefer  Mufik  haben,  befonders  unterftrichen.  Soliftin  des  Abends 
war  Elly  N  e  y  ,  die  der  fpielerifchen  Geloftheit  von  Mozarts  C-dur-Konzert  ebenfo  beizukom- 
men  wufite  wie  dem  virtuofen  Pomp  von  Lifzts  Es-dur-Konzert. 

Ein  weiteres,  hier  lange  nicht  gehortes  Meifterwerk  der  franzofifchen  Mufik,  Claude  Debuffys 
Streichquartett  in  g-moll,  brachte  das  Genzel-Quartett  in  einem  eigenen  Konzert  zu  einer 
fehr  gelungenen  Wiedergabe.  Man  merkte  es  dem  Spiel  diefer  Vereinigung  ohne  weiteres  an, 
dafi  fie  eindringlich  an  der  Kultur  ihres  Zufammenfpiels  gearbeitet  hat,  was  vor  allem  bei  De- 
buffy  audi  das  entfprechend  erfreuliche  Ergebnis  zeitigte.  Bei  Regers  fis-moll-Quartett  ware 
lediglich  eine  noch  feiner  ausgearbeitete  Dynamik  zu  wunfchen  gewefen.  Doch  ift,  im  ganzen 
gefehen,  diefe  Vereinigung  wieder  als  kiinftlerifch  ernftzunehmendes  Glied  des  Leipziger  Mufik- 
lebens  zu  betrachten. 

Audi  die  Konzertreihe  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude",  die  in  Verbindung  mit 
dem  Reichsfender  Leipzig  im  Gewandhaus  durchgefiihrt  wird,  nahm  einen  verheifiungsvollen 
Anf  ang.  GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  hatte  hier  eine  Werkf  olge  auf  geftellt,  die  Inftrumentales 
und  Vokales  gefchickt  und  abwechflungsreich  mifchte:  Nach  Webers  „Oberon"-Ouvertiire  fang 
"Walter  L  u  d  w  i  g  Lieder  von  Brahms,  worauf  fich  Helmut  R  a  d  e  1  o  w  und  Alfred  P  a  t  z  a  k 
mit  dem  Vortrag  von  Brahms'  Doppelkonzert  als  treffliche  Soliften  bewahrten.  Die  hohen 
ftimmlichen  Qualitaten  Walter  Ludwigs  konnten  fich  nochmals  an  zwei  Arien  aus  Mozarts 
„Don  Giovanni"  entfalten,  und  fchliefilich  bildete  eine  mitreifiende  Wiedergabe  von  Beethovens 
Siebenter  Sinfonie  den  Hohepunkt  des  Abends.  Alle  diefe  Werke  fprechen  irgendwie  das 
Mufikempfinden  audi  jener  Horer  an,  die  als  „Neulinge"  der  Konzertmufik  grofien  Stils  gegen- 
iibertreten,  und  die  Beriickfichtigung  diefer  Tatfache  ift  fiir  diefe  Konzerte  nun  einmal  un- 
bedingtes  Erfordernis.  Man  kann  nur  wunfchen,  dafi  dies  bei  der  Werkwahl  diefer  Konzerte 
audi  weiterhin  beruckfichtigt  wird.  Befonders  erwahnt  mufi  einmal  die  drucktedinifch  und  aus- 
ftattungsmafiig  gelungene  Anlage  der  Vortragsfolge  werden,  die  in  einer  fehr  einpragfamen 
Form  und  unter  Verzicht  auf  alles  Nur-Fachliche  dem  Befucher  das  nahebringt,  was  er 
unbedingt  wiffen  mufi. 

Das  deutfche  Mufikfchaffen  der  Gegenwart  war  im  Berichtsabfchnitt  vor  allem  durch  zwei 
Solokantaten  von  Hans  Chemin-Petit  vertreten:  Die  Kantate  „Von  der  Eitelkeit  der 
Welt"  nach  Andreas  Gryphius  fiir  Bariton  und  Kammerorchefter  fowie  die  wahrend  der 
Duffeldorfer  Reichsmufiktage  bekannt  gewordene  Kammerkantate  „An  die  Liebe"  nach  Worten 
des  „Kanzlers"  um  1300  fiir  Sopran  und  kleines  Orchefter.  Der  „Richard  Wagner-Verband 
deutfcher  Frauen,  Ortsverband  Leipzig"  fetzte  fich  dankenswerterweife  fiir  diefe  beiden  Werke 
und  damit  fiir  den  bisher  in  Leipzig  noch  nicht  gehbrten  Komponiften  ein.  Es  war  fehr  auf- 
fchlufireich,  beide  Kantaten  einmal  an  einem  Abend  zu  horen;  erwiefen  fich  doch  beide,  fo 
ficher  eine  jede  ihren  jeweiligen  Textvorwurf  erfafit,  von  den  gleichen,  fiir  diefen  Komponiften 
charakteriftifdien  Grundkraften  getragen:  einer  weitbogigen,  polyphon  bedingten  Architektonik 
und  einer  flark  ausgepragten  Klangfreudigkeit,  die  fich  jedoch  beide  zu  einer  bruchlofen  und 
deshalb  audi  iiberzeugenden  Ganzheit  finden.  In  der  Bariton-Kantate  ift  eine  Paffacaglia  das 
formale  Hauptbindemittel,  wahrend  die  Sopran-Kantate  Kanon  und  Fuge  dem  klaffifchen 
Rondo-Typus  einfiigt.  Der  Klang  der  Soloftimmen  und  das  farbig  behandelte  Kammerorchefter 
durchdringen  das  polyphone  Gefiige  aber  derart,  dafi  der  lebendige  Klang  geradezu  vorder- 
griindig  wird,  ohne  jedoch  —  und  dies  bezeugt  nun  wieder  die  zuchtvolle  Haltung  des  Kom- 
poniften —  etwa  zu  einer  leeren  Klangfaffade  auszuarten.  Die  Bariton-Kantate  bewaltigte 
Philipp  G  6  p  e  1 1  fehr  beachtlich,  und  fiir  die  Sopran-Kantate  fetzte  Margarethe  von  W  i  n  - 
t  e  r  f  e  1  d  die  Leuditkraf  t  ihrer  prachtvollen  Stimme    ein.     Das    Kammerorchefter    leitete    der 
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Komponift  felbft.  Zu  Beginn  des  Abends  fpielte  das  Berliner  Bentz-Quartett  Bruckners 
Streichquintett,  und  die  grundmufikalifche  Art,  mit  der  diefe  Vereinigung  fich  mit  diefer  ja 
keineswegs  einfachen   Aufgabe  abfand,  notigte  allerhand  Hochachtung  ab. 

Ein  Kammermufikabend  im  „Haus  der  Kultur",  dem  „Gohlifer  Schlofichen",  ehrte  den  ver- 
dienten  Leipziger  Pianiften  und  Klavierpadagogen  Fritz  von  B  o  f  e  anlafilich  feines  fiinfzig- 
jahrigen  Kunfllerjubilaums.  Nicht  unerwahnt  bleibe  auch  die  Klangkultur,  die  der  Chor  der 
Andreaskirche  in  einem  Konzert  unter  der  Leitung  von  Georg  Winkler  entwickelte. 

Die  Arbeit  der  Stadtifchen  Oper,  die  bisher  mit  einem  „Neuen  Ballettabend"  fowie 
einer  Neugeflaltung  von  Mozarts  „Don  Juan"  zur  neuen  Spielzeit  beitrug,  bleibe  einem  Sammel- 
bericht  im  Dezemberheft  vorbehalten. 

Mufik  in  Miinchen. 

Von  Wilhelm   Zentner,   Miinchen. 

Kaum  ftimmen  fich  die  Inftrumente,  fchmeidigen  fich  die  Kehlen  zum  bevorftehenden  Konzert- 
winter,  fo  tritt  auch  die  „N  eue  Mufikalifche  Arbeitsgemeinfchaft"  auf  den 
Plan.  Das  fcheint  nur  natiirlich,  denn  man  kann  fich  in  der  Tat  das  Miinchener  Kulturleben 
ohne  die  anregende  und  vielfeitige  Tatigkeit  diefer  Vereinigung  nicht  mehr  vorftellen.  Sie  erfiillt 
im  Miinchener  Mufikbetrieb  etwa  jene  Rolle,  die  auf  dem  Gebiet  des  Schaufpiels  den  Miinchener 
Kammerfpielen  zufallt:  wo  ihr  fie  packt,  da  wird  es  intereffant.  Das  gilt  vor  allem  auch  fur 
die  Zufammenftellung  der  Vortragsfolgen  und  deren  zyklifche  Aufreihung  am  Leitfaden  ent- 
wicklungsgefchichtlicher  und  ideeller  Zufammenhange.  Da  es  fich  zumeift  um  einen  kleineren, 
jedoch  der  Sache  hingebungsvoll  zugetanen  Kreis  handelt,  wird  das  Vorbild  der  wirklichen, 
jeden  Horer  lebendig  erfaflenden  „Arbeitsgemeinfchaft"  in  der  Tat  erreicht.  Diesmal  lernte 
man  zunachft  auf  Vermittlung  der  „Arbeitsgemeinfchaft"  die  Kantorei  der  ftaatlichen 
akademifchen  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin  unter  ihrem  Leiter  Kurt 
Thomas  kennen.  Miinchen  felbft  kann  fich  einer  hervorragenden  Pflege  der  A-cappella- 
Kunft  riihmen;  man  legt  demgemafi  hier  keine  geringen  MaMabe  an  Darbietungen  diefer  Art. 
Doch  mufite  bei  den  Berliner  Gaften  auch  ein  verwohntes  Ohr  auf  feine  Koften  kommen.  Die 
Reinheit  der  Intonation,  die  Fahigkeit  zu  erlefener  klanglicher  Durchfchattierung,  rhythmifche 
Difziplin,  die  hohe  Kraft  der  VergeifKgung  des  Vortrags  —  all  diefe  nicht  alltaglichen  Tugen- 
den  erregten  dankbare  Bewunderung,  die  dem  Chor  wie  feinem  Dirigenten  gezollt  wurde.  Man 
horte  Liedgut  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  und  von  diefem  in  einem  tieferen  Sinne  miitter- 
lich  umfchloffen  moderne  Vertonungen  von  Kurt  Thomas,  darunter  fiinf  hochbedeutende  Chore 
nach  Worten  von  Rudolf  Paulfen,  deren  geballte  Gedanklichkeit  gewifi  eine  harte  Kompo- 
fitionsnufi  zu  knacken  gibt,  fowie  eine  reizende  Zufammenftimmung  von  „Tierliedern"  der 
Komponiften  K.  Thomas,  Fritz  von  Bloh  und  Fritz  Biichtger,  des  verdienft- 
vollen  Spiritus'  rector  der  „Arbeitsgemeinfchaft".  Ein  zweiter  Abend,  von  Udo  Dammert 
zufammengeftellt,  vereinte  „Mufik  der  jungen  Generation".  Im  Zeichen  der  Pietat  gegen  die 
alten  kammermufikalifchen  Formen  begann  die  Violinfonate  des  Italieners  Adone  Zecchi 
mit  dem  Herzpunkt  eines  innig  empfundenen,  wechfelgefprachigen  langfamen  Satzes.  Ungemein 
erfrifchend  in  feiner  unbefangenen  Mufizierfreudigkeit,  die  fich  indes  keineswegs  iiber  die  un- 
erlafilichen  Fundamente  griindlichen  Handwerks  hinwegfchwindelt,  das  „Concertino  in  modo 
antico"  fiir  zwei  Geigen,  Violoncello  und  Klavier  des  Jugoflawen  Boris  Papandopulo, 
ein  klangvoller  Name,  der  wirklich  Mufik  in  fich  fchliefit!  Jeno  von  Takacs,  ein  junger 
Ungar,  gab  fich  in  feinen  „Bagatellen"  mehr  von  der  weltmannifchen  Seite,  indeifen  die  „Kroa- 
tifchen  Bauernlieder"  durch  den  Voll-  und  Goldgehalt  ihres  bliihenden  folkloriftifchen  Melos 
bezaubern.  Der  Schweizer  Heinrich  Sutermeifter  befchlofi  den  Abend  mit  einem  Kon- 
zertfliick  fiir  Violine  und  Klavier,  in  dem  er  fich  als  die  eigenwilligfte  und  vielleicht  problem- 
freudigfte  unter  den  vier  Begabungen  zu  erkennen  gab.  Berufen  zu  derartigen  Aufgaben,  die 
f  einnerviges  Einfiihlen  erheifchen,  der  Pianift  Udo  Dammert  fowie  die  Geigerin  E  1  i  f  a  - 
beth  Bifchoff,  beide  unermiidlich  in  der  Erfchliefiung  neuer  Werte.  "Weitere  verdienfl- 
volle  Vermittler  der  Erftauffiihrungen  waren  die  Geiger  Bernhard  Walter  und  G  o  1 1  - 
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fried  Rockenfchufi,  der  Cellift  Karl  Zimmerer  fowie  der  Bariton  Ernft  C. 
H  a  a  f  e  ,  ein  Sanger  von  audi  vortraglich  bedeutenden  Graden. 

Die  guten  Beifpiele  foil  man,  damit  fie  nachwirken,  bereits  fchon  bei  Beginn  der  Konzert- 
faifon  aufflellen.  Das  gilt  neben  der  bereits  gewiirdigten  „Neuen  Mufikalifchen  Arbeitsgemein- 
fdiaf  t"  audi  vom  Streichquartett  der  MiindienerStaatsoper  (Hans  K  6  n  i  g  , 
Karl  R  i  1 1  n  e  r  ,  Philipp  H  a  a  fi  ,  Oswald  U  h  1),  das  gleich  mit  drei  Urauffiihrungen  Miin- 
chener  Komponiften  aufwartete!  Wer  Erfahrung  davon  befitzt,  wie  verhaltnismafiig  fprode  fich 
die  meiften  Quartettvereinigungen  neuen  Komponiften  und  deren  Schopfungen  gegeniiber  ver- 
halten,  wird  das  Ausnahmeartige  und  Wagemutige  fo  loblichen  Tuns  nach  Gebiihr  zu  fchatzen 
wiflen!  Hans  Sadifies  Streichquartett  op.  61  in  fis-moll,  pragnant  durchgeformt  in  feinen 
einzelnen  klarlinigen  Satzen,  hat  uns  inhaltlich  viel  zu  fagen,  jedoch  kein  Wort  zu  viel.  Mann- 
liche,  hohe  Reife  entleuchtet  dem  Werke.  Bei  aller  Frifche  des  romantifch  angehauchten  Mufi- 
zierens  in  den  bewegten  Satzen  offenbaren  fich  die  eigentlichen  Tiefen  des  Quartetts  in  den 
getragenen  Teilen.  Insbefondere  hat  Sachfie  ein  Adagio  gefchrieben,  das  als  Ausdruck  fpezi- 
fifdier  deutfcher  Empfindungstiefe,  ausgeftromt  in  breitftromendem  Gefang,  feinen  Rang  be- 
haupten  wird.  Ich  habe  in  den  letzten  Monaten  kaum  ein  edelgeformteres,  warmer  anfpre- 
chendes  Stiick  gehort!  Albert  Hosl,  von  dem  erftmals  das  Streichquartett  F-dur,  op.  14 
zu  horen  war,  bevorzugt  in  feinem  Themen-  und  Formaufbau  weitraumigere  Anlage.  Ein  ge- 
wiffer  barocker  Formentrieb  und  eine  diefem  verfchwifterte  Klangphantafie,  die  hin  und  wieder 
zu  orcheftralen  Wirkungen  hintraumt,  diinkt  mich  fur  diefen  Komponiften  bezeichnend.  Im 
Gegenfatz  zu  den  Themen  von  Sachfie  gefallen  fich  jene  von  Hosl  in  weiten  Intervallfpriingen, 
in  welchen  bereits  das  eroffnende  des  erften  Satzes,  keck  nach  Richard  Straufi  gebildet,  einher- 
ftolziert.  Doch  keine  voreiligen  Abhangigkeitsfchliifle!  Denn  im  weiteren  Ablauf  des  Quartetts 
wird  offenbar,  dafi  der  Komponift  auf  der  Suche  nach  einem  eigenen  Ausdrucksftil  weitgehend 
durch  das  Erlebnis  Max  Regers  gefchritten  fein  mufi.  Daft  fich  Albert  Hosl  bei  aller  Neigung 
zur  Breite  auch  in  ftrenge  Formzucht  zu  nehmen  vermag,  erweift  die  gut  gebaute  Fuge  im 
Schlufifatz,  die  f aft  etwas  „Akademifches"  hat.  Den  Kehraus  bildete  Walter  Seiferts 
Streichquartett  in  A-dur  op.  19,  naturlich  fliefiendes  Mufikantentum,  melodienfreudig,  aber 
ohne  Zugeftandnis  an  das  feicht  Ohrenfallige.  Ein  Werk,  das  man  bereits  beim  erften  Horen 
liebgewinnt  wie  einen  Menfchen,  der  nichts  anderes  fcheinen  will  als  er  wirklich  ift!  Die 
Wiedergabe  famtlicher  Urauffiihrungen  durch  das  Streichquartett  der  Miinchner  Staatsoper  liefi 
keine  Wiinfche  offen;  desgleichen  auch  der  Beifall  der  Horer. 

Den  Reigen  der  Klavierabende  eroffnete  der  in  Miinchen  rafch  und  verdient  zu  hohem 
kiinftlerifchen  Anfehen  gelangte  Julian  von  Karolyi  mit  einem  Chopinprogramm.  Da- 
neben  gab  es  ein  Debut,  das  kaum  verheifiungsvoller  hatte  ausf alien  konnen:  der  junge  Pianift 
Kurt  Bohnen  fpielte  Bach,  Beethoven,  Schubert  und  Schumann  im  Zeichen  begnadeter  Be- 
gabung. 

Erf reulich '  umf alfende  und  weitfichtige  Planungen  hegt  die  Konzertleitung  von  KdF.  Zwei 
Konzertringe  trachten  die  Mufikfreunde  in  moglichfter  Allfeitigkeit  der  Intereffen  zu  erfaflen. 
Der  Konzertring  A  umfpannt  die  Orchefterkonzerte,  wobei  zu  erwahnen  ift,  dafi  die  „M  u  f  i  - 
kalifche  Akademie"  des  Bayerifchen  Staatsorchefters  fich  mit  KdF  zu  ge- 
meinfamem  Wirken  zufammengefunden  hat.  Ebenfo  hat  fich  das  NS-Reichs-Sympho- 
nie-Orchefter  zur  Verfugung  geftellt.  Ein  Konzertring  B  widmet  fich  der  Pflege  der 
Kammermufik.  Es  ift  nun  keineswegs  fo  gedacht,  dafi  letzterer  gewiffermafien  die  Vorftufe  zu 
Konzertring  A  fein  foil;  im  Gegenteil,  man  hofft,  iiber  die  Anteilnahme  an  den  grofien 
Orchefterkonzerten  in  weiterer  Folge  auch  Neigung  und  Liebe  zur  fogenannten  „kleineren 
Form"  zu  wecken.  Den  eindrucksvollen  Prolog  zur  erfteren  Reihe  fprach  das  Reichs-Sym- 
phonie-Ordiefter  unter  Leitung  von  Generalintendant  Heinz  Drewes.  Vortrags- 
folge:  Graeners  „Turmwachterlied",  Violinkonzert  op.  61  von  Beethoven  und  Bruckners 
7.  Sinfonie.  Solift:  GeorgKulenkampff.  Im  Kammermufikring  hatte  das  Stuttgarter 
Wendling-Quartett  mit  Beethoven  (op.  59,  2)  und  Brahms  (op.  51,  1)  das  erfte  ge- 
wichtige  Wort,  dazwifchen  fang  der  Tenor  Peter  Anders,  mit  einer  fiir  den  Biihnen- 
fanger  loblichen  Einfiihlung  in  die  Befonderheiten  des  Liedftils,  Beethovens  Liederkreis  „An  die 
feme  Geliebte". 
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Wiener  Mufik. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 

Mit  frifchen  Kraften  und  grofiem  Eifer  hat  die  Staatsoper  die  neue  Spielzeit  begonnen. 
Freilich,  das  Widitigfte  ift  bis  zur  Stunde  noch  immer  nicht  erfolgt:  die  Beftellung  des 
kiinftlerifchen  Leiters!  Die  Entfcheidung  mag  fchwer  fein,  aber  fie  ift  unauffchiebbar,  denn  wenn 
auch  fiir  die  bisherigen  Auffiihrungen  Dirigenten  von  beftem  Ruf  herangezogen  wurden,  fo  ift 
doch  fchon  der  beftandige  Wechfel  der  Leitung  nicht  von  Vorteil,  weder  fiir  das  Orchefter  noch 
fiir  das  gefamte  Enfemble. 

Die  erfte  „ Arabella"- Auffiihrung  diefer  Spielzeit  leitete  Generalmufikdirektor  Philipp  Wii  ft 
aus  Breslau;  als  Straufi-Dirigent  bewahrt,  wufite  er  die  befonderen  Reize  diefer  geiftvollen 
Partitur  ins  befte  Licht  zu  riicken.  Ein  zweiter  Gaft  der  Auffuhrung  war  Fraulein  Hernia 
K  a  1 1  n  e  r  ,  eine  gebiirtige  Wienerin,  jetzt  gleichfalls  in  Breslau  tatig;  ihre  Zdenka  hatte  edlen 
Glanz  und  Fiille  in  der  Stimme  und  konnte  mit  der  Arabella  von  Maria  Reining  in  Wir- 
kung  und  Erfolg  gliicklich  wetteifern.  —  Mit  befonderer  Freude  begriifiten  wir  Leopold  R  e  i  ch- 
wein  am  Dirigentenpult  unferer  Oper,  an  der  er  fchon  von  1914  bis  1920  verdienftvoll 
gewirkt  hatte:  die  grofiziigige  Art  feiner  Stabfiihrung  kam  der  Auffuhrung  der  „Aida",  des 
grofiten  und  reifften  Verdi- Werkes,  wohl  zu  flatten.  In  der  Titelrolle  fahen  und  horten  wir 
eine  aufierordentliche  Neuerfcheinung  und  eine  ausgefprochene  Biihnenperfonlichkeit,  Fraulein 
Elfe  S  ch  u  1  z  ,  die  damit  ihr  Engagement  an  der  Wiener  Oper  verheifiungsvoll  begann.  Die 
Kiinftlerin  kommt,  wie  wir  horen,  vom  Kunfttanz  her  und  darin  mag  es  begriindet  fein,  dafi 
ihre  Darftellung  rein  fchaufpielerifch  von  hochftem  mimifchen  und  motorifchen  Ausdruck  und 
von  einer  feltenen  Durchgeiftigung  der  Korperbeherrfchung  ift;  da  fich  nun  diefen  Vorziigen  der 
Erfcheinung  und  des  Spiels  eine  akzentreiche,  fchone  und  ebenfo  ficher  gehandhabte  Stimme 
verbindet,  fo  ergibt  fich  der  Gefamteindruck  einer  mufikdramatifchen  Interpretin  von  ftarkfter 
und  perfonlichfter  Wirkung.  Die  Wiener  Staatsoper  darf  ftolz  fein,  eine  folche  Kraft,  die  im 
Altreich  bereits  erprobt  und  anerkannt  ift,  fiir  fich  gewonnen  zu  haben.  Elena  N  i  k  o  1  a  i  d  i 
fang  in  derfelben  Auffuhrung  als  Gaft  die  Amneris,  gleichfalls  mit  ausgezeichnetem  dramatifchen 
Ausdruck  in  Stimme  und  Gebarde.  —  R  e  i  ch  w  e  i  n  war  aufierdem  noch  eine  Auffiihrung  des 
„Triftan"  anvertraut,  und  hier  war  er  befonders  am  Platz,  da  er,  zuerft  in  feiner  Rede  zum 
125.  Geburtstag  Richard  Wagners  die  reife  Erkenntnis  des  deutfchen  Mufikdramatikers  in 
Worten  und  hier  nun,  in  der  Triftan-Interpretation,  in  kiinftlerifcher  Tat  bewies.  Natiirliche 
Zeitmafie,  ein  breites  mufikdramatifches  Pathos,  wie  es  dem  Wagnerftil  gemafi  ift  und  den  San- 
gern  die  ruhige  und  ftilreine  Wiedergabe  ihrer  Rollen  ermoglicht,  zeichnen  ihn,  neben  alien 
Vorziigen  des  tedmifchen  Konnens,  als  Wagner-Dirigenten  befonders  aus.  Wir  fpiiren  in  feiner 
Interpretation  die  Grofie  der  alten  echten  Bayreuthifchen  Wagnertradition,  wie  fie  uns  Alteren 
noch  aus  unferen  Jugendtagen  in  Ohr  und  Sinn  liegt.  Grofie  und  Innerlichkeit  waren  die 
charakteriftifchen  Eigenfchaften  diefer  Auffuhrung.  Daran  hatten  auch  die  Darfteller  ihren 
Anteil,  unter  ihnen  wieder  drei  Gafte:  Gertrude  R  ii  n  g  e  r  ,  die  hier  zum  erftenmale  die  Ifolde 
fang,  Frau  Bugarinowitfch  als  Brangane  und  Hans  B  r  a  u  n  vom  Deutfchen  Opernhaus 
Berlin  als  Kurwenal.  —  Reichwein  leitete  dann  auch  eine  Auffuhrung  des  „Fliegenden  Hol- 
landers", in  der  wiederum  mehrere  Gaftfpiele  hervorftachen;  Rofe  M  e  r  k  e  r  hatte  fiir  einen 
erkrankten  Gaft  einzufpringen  und  die  Auffuhrung  damit  moglich  zu  machen;  bei  ihrer  langft 
anerkannten  Mufikalitat  und  kiinftlerifchen  Kultur  gelang  es  ihr  vorzuglich.  Herr  K  a  m  a  n  n 
ift  ein  Hollander  von  Grofie  und  Eigenart,  Willi  F  r  a  n  t  e  r  ein  Erik  mit  glanzenden  Stimm- 
mitteln  und  guter  Darftellung.  —  Gertrude  R  ii  n  g  e  r  gab  in  gleich  grofier  Art  auch  die  Leonore 
in  einer  von  Hans  Knappertsbufch  mit  der  ihm  eigenen  Stilficherheit  und  Souveranitat 
geleiteten  Auffuhrung  des  „Fidelio".  Wieder  waren  zahlreiche  andere  Gafte  neben  diefen  beiden 
tatig:  Jofef  Witt,  der  grofie  Paleftrinadarfteller,  als  Floreftan,  Adolf  V  o  g  e  1  als  Rocco,  Fritz 
K  r  e  n  n  als  Pizarro  und  Fraulein  S  ch  o  b  e  r  als  Marzelline.  —  Mehr  als  je  fteigt  in  uns 
angefichts  diefer  feftzuftellenden  Tatfachen  der  Wunfch  empor,  dafi  doch  endlich  die  kiinft- 
lerifche  Spielfchar  der  Wiener  Staatsoper  durch  fefte  Engagements  in  fich  gefdiloffen  und  fo  zur 
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Grundlage  vollig  einheitlicher  Darbietungen  umgefchaffen  und  wiederum  wie  einft  zu  einer  ficher 
in  fich  eingefpielten  kiinftlerifchen  Truppe  werde.  Gerade  die  Neuordnung  der  Dinge,  die  jetzt 
alliiberall  einfetzt  und  durch  die  Wucht  des  volkifchen  Gefchehens  bedingt  worden  ift,  gibt  die 
befte  Gelegenheit  dazu  —  freilich  miifite  dann,  und  damit  kommen  wir  auf  die  eingangs  er- 
hobene  Klage  zuriick,  vor  allem  der  richtige  Mann  in  der  Geftalt  des  kiinftlerifchen  und  ver- 
antwortlichen  Direktors  gefunden  fein! 

Eine  befchwingte  Auffiihrung  der  „Verkauften  Braut"  leitete  Wilhelm  L  o  i  b  n  e  r  aus  Regens- 
burg  mit  jugendlich  ftijrmifchem  Elan.  Eine  nennenswerte  Leiftung  darin  bot  wieder  der  Baffift 
Adolf  V  o  g  e  1  als  Kezal  und  Karl  F  r  i  e  d  r  i  ch  als  Hans.  —  Noch  einmal  ift  Elfe  S  ch  u  1  z 
zu  nennen,  die  fich  in  der  „Tosca"  mit  der  Titelrolle  gleich  hohe  Ehren  holte:  fie  hatte  einen 
wiirdigen  Partner  in  Paul  Schoffler  als  Scarpia.  Andere  verdiente  Gafte  waren  in  einer 
„Figaro"- Auffiihrung  zu  horen,  namlich  Maria  C  e  b  o  t  a  r  i  aus  Dresden  als  Sufanne,  Martha 
Rofi  als  Cherubin  und  der  eben  genannte  Paul  Schoffler  in  der  Titelrolle;  wiederum 
forgte  Knappertsbufch  am  Dirigentenpult  f iir  ein  echt  Mozartifches  Mufizieren  und  rein- 
ften  Kunftgenufi.  —  Noch  einmal  mufi  Wilhelm  L  o  i  b  n  e  r  genannt  werden  als  Dirigent  einer 
Auffiihrung  der  „Butterfly";  er  verftand  es,  diefe  vielgefpielte  Mufik  mit  befonderer  Feinheit 
zu  neuer  glanzvoller  Wirkung  herauszuarbeiten,  miifite  aber  doch  ofter  die  Starke  des  Orche- 
fters  gegen  die  fich  nur  miihfam  durchfetzenden  Singftimmen  abdampf  en.  Rudolf  G  e  r  1  a  ch 
vom  Wiesbadener  Opernhaus  ift  ein  Linkerton  von  prachtiger  Erfcheinung,  der,  namentlich  im 
Piano,  auch  gefanglich  befticht.  Maria  Reining  als  Tragerin  der  Titelrolle  ift  zugleich  die 
Tragerin  der  ganzen  Vorftellung  mit  ihrer  hohen  Gefangskultur  und  eindringlichem  Spiel.  — 
Auch  Karl  Winkler  trat  gaftweife  wieder  als  Dirigent  hervor,  mit  einer  Auffiihrung  der 
„Traviata",  der  er  Schwung  und  Leben  zu  geben  wufite;  die  Violetta  fang  in  liebenswiirdiger 
Jugendlichkeit  Hilde  Oldenburg  vom  Operntheater  in  Hannover.  Neben  ihr,  dem  Diri- 
genten  und  den  ubrigen,  bereits  bekannten  Mitwirkenden  wurde  diesmal  auch  das  Opern- 
ballett  mit  viel  verdientem  Beifall  ausgezeichnet. 

Die  Deutfche  Arbeitsfront,  Abteilung  Feierabend,  veranftaltete  ein  Werbekonzert  zur  Pflege 
der  Hausmufik,  bei  welchem  fich  ein  „Hausmufikorchefter  der  Wiener  Mufikerzieher"  unter  der 
temperamentvollen  Leitung  von  Fritz  Liittgens  vorteilhaf t  einfiihrte.  Es  ift  keine  Frage, 
dafi  Stiicke,  wie  die  aus  Beethovens  Mufik  zu  einem  Ritterballett  oder  Mozarts  Konzert  fiir 
Flote  und  Harfe,  eine  Serenade  von  Robert  F  udis  oder  die  Sinfonietta  des  alten  Jofef  Ignaz 
P  ley  el  fich  ebenfo  gut  fiir  Hausmufik  eignen  wie  etwa  Schuberts  Forellenquintett;  denn  die 
kleine  Befetzung,  mit  der  folche  Stiicke  ausfiihrbar  find,  empfiehlt  fie  ja  gerade  zu  dem  trau- 
lichen  Mufizieren  im  kleinen  Kreis,  von  dem  wir  die  Gefundung  unferes  Mufiklebens  erwarten, 
befonders  dann,  wenn  fie  fo  exakt  ausgefiihrt  werden  wie  dies  hier  der  Fall  war,  wo  famofe 
Spieler  wie  Elly  Burgftaller  (Geige),  Maria  M  i  ck  (Harfe),  Herbert  H  a  r  u  m  und  Maria 
Lueger  (Klavier),  Heinrich  Panenka  (Flote),  zur  Hand  find.  Das  Wertvollfte  folcher 
Veranftaltung  liegt  aber  wohl  darin,  dafi  auch  an  den  ubrigen  Pulten  des  kleinen  Orchefters 
Liebhaber  von  aufiergewohnlichen  Qualitaten  befchaftigt  find.  Mit  diefem  „Werbekonzert"  war 
jedenfalls  ein  fchoner  und  verheifiungsvoller  Anfang  gemacht.  An  feinem  Zuftandekommen 
und  der  Durchf iihrung  hatte  auch  Prof.  Richard  S  ch  m  i  d  als  Sprecher  wie  als  Komponift  be- 
deutenden  Anteil. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Die  Lofung  des  heiteren  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

Von  Bruno  Wamsler,   Laufcha  (Juli-Heft   38). 
Aus  den  angegebenen  Silben  waren  die  folgenden  8  Worte  zu  finden: 

MokranjaC  —  Amaxi  —  XerxeS  —  Romantisch  —  EssipoW  —  Geige  —  Ernani  —  Riemann. 
Aus   den  Anfangsbudiftaben   diefer   Worte  lieft   man  den  Namen  des  Komponiften 

MaxReger, 
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aus   den   Endbuchftaben,   ebenfalls   in   der   Wortfolge  gelefen,   den   „enharmonifch    umgedeuteten"    Wohn- 
ort  feines  Freundes  Arthur  Seidl: 

D  e  f  f  a  u   (Cis-Schwein). 

Diefe  heitere  Aufgabe  hat  befonders  rege  Anteilnahme  unter  unferen  Ratfelfreunden  gefunden,  fo- 
dafi  wir  insgefamt  95   richtige  Lofungen  zahlen  konnten.    Unter  diefen  hat  das  Los  gewahlt: 

den   1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  8. — )  fur  Kammermufiker  Martin  Lorenz, 

Coburg; 
den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.   6. — )   fur  C.   Zollner,   Organift,   Leipzig; 
den  3.  Preis  (ein  "Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  4. — )  fiir  Jofef  H  u  b  e  r ,  Organift,  Eifen; 
und  je  einen  Troftpreis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  2. — )  fiir  Friedrich  H  i  n  k ,  Miin- 
chen;  Erich  Paugger,   Miinchen;   life  Pfiitze,   Leipzig   und    Studienrat    A.    Zimmermann, 

Stollberg. 

Das  frohliche  Thema  hat  zahlreiche  heitere  und  auch  ernfte  Ausfchmiickungen  der  Lofung  ausgeloft,  fo- 
dafi  wir  zu  unferer  Freude  noch  eine  ganze  Reihe  von  Einfendungen  mit  einer  Sonderpramierung  be- 
denken  konnen. 

Einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Rm.  8. —  erhalt  Helmut  B  r  a  u  t  i  g  am  -  Leipzig  fiir  eine 
beigegebene  vortreffliche  vierftimmige  Fuge  iiber  das  Thema  „Deffau";  Rektor  R.  Gottfchalk- 
Berlin  fiir  feine  Verfe  an  „Max  Reger";  MD  Bruno  L  e  i  p  o  1  d  -  Schmalkalden,  der  ein  „PaiTacaglia- 
chelchen"  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen  nach  dem  Thema  der  Regerfchen  Paffacaglia  op.  96  fiir  zwei  Kla- 
viere  geftaltete;  Prof.  Dr.  Alfred  Lo  r  e  n  z  -  Miinchen  fiir  feine  finnige  Lofung  in  erzahlender  Gedicht- 
form  mit  einleitender  und  abfchliefiender  Melodie,  in  die  die  grofien  Ereigniffe  der  letzten  Wochen,  die 
ja  Max  Regers  Heimat  fo  nahe  beriihrten,  hereinfpielen;  Georg  S  t  r  a  15  e  n  b  e  r  g  e  r- Feldkirch  fiir 
eine  Hymne  an  Max  Reger  fiir  gemifchten  Chor  in  cis-moll — Cis-dur  mit  breitausladender  gewaltiger 
Schlufifteigerung,  der  felbft  die  kleine  ungewollte  heitere  Illuftrierung  des  Ratfels  keinen  Abbruch  tun 
kann  und  KMD  Richard  T  r  a  gn  e  r  -  Chemnitz  fiir  feine  wie  immer  vortrefflichen  Choralvorfpiele  fiir 
Orgel  im  Sinne  der  Regerfchen  Choralvorfpiele. 

Je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Rm.  6. —  erhalten:  Prof.  Georg  B  r  i  e  g  e  r  -  Jena  fiir  feine 
vortrefflichen  feftlich-frohlichen  Klaviermufiken  fiir  zwei  Hande  „Erntefeft"  und  „Erntereigen";  Organift 
Herbert  G  a  d  f  ch  -  Grofienhain/Sa.  fiir  feine  kleine  zweiftimmige  Invention  nach  einem  Reger-Thema; 
Oberlehrer  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum,  der  als  mufikalifche  Beigabe  ein  Menuett  fiir  Violine,  Viola  und 
Klavier  fein  und  gut  klingend  gefetzt  hat,  von  dem  wir  hoffen,  dafi  es  der  Komponift  zu  feiner  filbernen 
Hochzeit  in  guter  Gefundheit  mit  feiner  Jubelgattin  tanzen  konnte  (unferen  befonderen  Gliickwunfch 
noch  nachtraglieh!);  Bernhard  Klein,  Gymnafialmufiklehrer,  Altenburg/Th.,  der  das  Thema  „Deffau" 
als  Fughetta  fur  Violine,  Viola  und  Violoncello  gewandt  verarbeitet;  Lehrer  R.  Kocea-Wardt,  der 
in  einem  Choralkanon  und  einem  weiteren  Kanon  iiber  die  Themen  (R)ege(r)  und  (M)a(x)  (R)ege(r) 
das  Ratfel-Thema  mufikalifch  ausdeutet;  Studienrat  Ernft  L  e  m  k  e  -  Stralfund,  der  eine  elegifche  Erin- 
nerung  an  Max  Reger  als  „Albumblatt"  fiir  Klavier  zweihandig  mit  gutem  Gefchidk  in  Regers  Art  ver- 
fucht;  Erich  Margenburg-  Wittenberg,  der  ebenfalls  das  Thema  „DefTau"  gefchickt  als  kanonifche 
Etude  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen  verarbeitet;  Ernft  Tanzberger,  Gymnafialmufiklehrer,  Jena,  den 
die  Aufgabe  zu  einem  frei  erfundenen  und  fchon  gefetzten  Choralvorfpiel  fiir  die  Orgel  anfeuerte,- 
Organift  Georg  Winkler-  Leipzig,  der  einen  wirkungsvollen,  unlangft  in  Deffau  uraufgefiihrten  Cho- 
ral „Herr  Gott,  der  du  mein  Vater  bift"  beifiigt.  Auch  einige  Dichtungen  und  Zeichnungen  find  hier 
lobend  zu  erwahnen;  fo  die  Verfe  an  „Max  Reger"  von  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg/Br.  und 
Studienrat  Dr.  Karl  F  o  e  r  ft  e  r  -  Hamburg;  das  heitere  Erlebnis  zum  Thema  „Enharmonik"  von  Lehrer 
Max  J  e  n  t  f  ch  ur  a-  Rudersdorf;  die  felbft  erlebte  frohliche  Begebenheit  im  Mufikerkreife  von  KMD 
Arno  Laube-Borna;  das  Bilderratiel  von  Lehrer  Fritz  H  o  8  -  Salach  und  Kantor  Max  Menzels- 
Meifien,  Zeichnung  „Die  gebildeten  Schweine". 

Und  fchliefilich  erhalten  noch  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Rm.  4. —  die  kurzen  Verfe  von 
Marta  B  r  e  n  d  e  1  -  Augsburg,  Walter  H  e  y  n  e  ck  -  Leipzig,  Edwin  Janetfchek-  Prag,  Walter  R  a  u  - 
Chemnitz,  Oberlehrer  Hermann  R  i  1  z  -  Weimar;  die  luftige  kleine  Kantate  fiir  Tenorfolo,  Chor  und 
Klavier  von  Hans  K  a  u  t  z  '  -  Offenbach  „Tagung  der  Ratfellofer"  und  die  zwei  kleinen  vierftimmigen 
Satze  von  Franz  V  i  r  n  i  ch  -  Jena. 

Wir  bitten  nun  alle  Preistrager  um  baldige  Bekanntgabe  ihrer  Wunfche. 

Weitere  richtige  Lofungen  fandten  noch  ein: 
Carl  A  h  n  s ,  Jena  —  Robert  A  f  ch  a  u  e  r  ,  Linz/Donau  — 
Walter  B  a  e  r  ,  Kantor,  Lommatzfch  i.  Sa.  —  B.  B  a  h  m  a  n  n ,     Miinchen    —     Hans    Bartkowski, 

Berlin  —   Berta  B  e  t  z  ,   Mufiklehrerin,   Munchen-Nymphenburg  —  Studienrat  Dr.  Walther  B  r  a  ch  - 
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m  a  n  n  ,  Hamburg-Bergedorf  — •  Dr.  Brausdorf,  Frankfurt/Hochft  —  Lehrer  Walter  Bredt- 
h  a  u  e  r  ,  Biickeburg  —  Elfriede  Birkenftock,  Saarbriicken  —  Lehrer  M.  B  r  i  e  g  e  r  ,  Saarau  — 
Gertrud  Brinckmeyer,  Berlin  — 

Kate  C  a  r  i  u  s  ,  Mufikpadagogin,  Darmftadt  —  Helene  C  h  r  i  ft  i  a  n  ,  Mufiklehrerin,  NeiSe  —  Annina 
Colombara,   Berlin  —   Dr.  Walter  Cropp,  Pirmafens  — 

Studienrat  Paul  Doge,  Borna  — 

Immanuel  E  b  e  1  i  n  g  ,  Hannover  — 

Manfred  F  1  a  d  t ,  Stuttgart  — 

Amtsgerichtsrat  G.  Gland,  Schlotheim  —  Arthur  G  6  r  1  a  ch  ,  Poftmeifter,  Waltershaufen  — 

Adolf  Heller,  Karlsruhe/B.  —  Frau  A.  Hefi-Meyer,  Durlach  —  Schwefter  Lotte  H  o  1 1  e  n  - 
b  a  ch,  Bad  Blankenburg  —  Wilhelm  H  o  1 1  m  a  n  n,  Duisburg  —  Dipl.-Ing.  Hans  H  o  1  ft,  Hamburg  — 

Heinz  K  o  ch  ,  Kammermufiker,  Rudolftadt  — 

Studienrat  Erich  L  a  f  i  n  ,   Greifenberg  —   MD   Hermann  Langguth,  Meiningen  — 

Max  M  e  n  z  e  1 ,  Meifien  —  Hugo  M  ii  1 1  e  r  ,  Dresden  —  Emil  M  u  r  e  1  a  n  ,  M.-Gladbach  — 

Amadeus  N  e  ft  1  e  r  ,   Leipzig  —  A.  Norkus,  Stettin  — 

Frau   Gifela   v.  Oelhafen,  Jiilich  —   H.  Okfas,  Budwethen ■• — 

Oberamtsanwalt  Dr.   Max  Quentel,   Wiesbaden    — 

Rudolf  Raatz,  cand.  phil.,  Berlin-Charlottenburg  —  E.  Reufi,   Lehrer,  Dielmiffen/Wefer  — 

Vera  S  u  t  e  r  ,  Pianiftin,  St.  Gallen  — 

Kantor  Walther  S  ch  i  e  f  e  r  ,  Hohenftein-Ernftthal  —  Karl  S  ch  1  e  g  e  1 ,  Recklinghauf  en  —  Ernft 
S  ch  m  i  d  t ,  Gymnafialmufiklehrer,  Hamm  i.  W.  —  Hedwig  S  ch  m  i  d  t ,  Lehrerin,  Marburg/L.  — 
Ernft  Schumacher,  Emden  —  Heinz  v.  Schumann,  Chordirigent,  K6nigsberg/Pr.  —  Stud.- 
Afieffor  Johannes  S  ch  ii  t  z  e  ,   Greiz  — 

Hermann  S  t  a  h  1 ,  Konzertmeifter,  Grona  —  Hans  S  t  e  i  n  e  r  ,  Grenchen/Schweiz  —  Wilhelm  S  t  r  a  u  fi- 
ler,  Breslau  — 

Stud.-Affeffor  Rudolf  Tretzlch,  Auerbach  —  Kantor  Paul  Ttirke,  Oberlungwitz  — 

Alfred  U  m  1  a  u  f  ,  Radebeul  — 

Martha  ter  V  e  h  n ,  Klavierlehrerin,  Emden  i.  Oftfriesld.  — 

Prof.  Theodor  Wattolik,  Warnsdorf  —  Irma  W  e  b  e  r ,  Heidelberg  —  Sanitatsrat  Dr.  Gerhard 
Wei  b  gen,  Niirnberg  —  Sanitatsrat  Dr.  Wei  gel,  Ohrdruf  i.  Thur.  —  Frau  Lotte  Werner, 
Dresden  —  Adolf  W  i  1  k  e  ,  Frankfurt  —   Ing.  Nikolaus  Winter,  Wien  — 

Hans  Z  u  r  a  w  f  k  i ,  Mufiklehrer,  Schramberg/Wttbg. 

Mufikalifches  Silben-Preisratfel. 

Von  Bruno  Wamsler,  Laufcha. 
Aus  den  Silben: 

a  —  a  —  al  —  cas  —  ci  —  co  —  deckt  —  fi  —  fiir  —  ge  —  glot  —  halb  — 
ker  —  na  —  nau  —  nis  —  par  —  po  —  rez  —  ste  —  the  —  tis  —  va 

find  acht  "Worter  mit  folgender  Bedeutung  zu  fuchen: 

i.  Figur  aus  einem  Singfpiel  von  Dittersdorf  5.  Inftrumentalftiick 

2.  mitunter  begliickendes  mufikalifches  Zeichen  6.  Flotenvirtuofe  (drei  Generationen) 
(lat.)  7.  Stimmritze 

3.  Labial-Orgelpfeife  8.  Spanifcher  Liederkomponift. 

4.  Geftalt  aus  einer  Oper 

Die  Anfangsbuchftaben,  als  Noten  von  oben  nach  unten  gelefen  (der  5.  und  7.  Notenname 
lit  um  einen  halben  Ton  zu  erhohen!)  ergeben  ein  Motiv  aus  einem  beriihmten  Inftrumental- 
werk,  die  Endbuchftaben,  ebenfalls  von  oben  nach  unten  (in  Antiqua-Grofibuchftaben)  gelefen, 
den  Namen  des  Komponiften. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Februar  1939  an  Guftav  Boffe  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fiir  die  richtige  Lofung  der  Aufgabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  deren  Ver- 
teilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

4* 
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ein   1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.    8. — , 

ein   2.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.   6. — , 

ein  3.   Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Mk.   4. — , 

vier   Troftpreife:    je  ein   Werk   oder   Werke  im  Betrage    von    Mk.    2 — . 

Fur  richtige  Lofungen,  die  in  eine  befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,  eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung  (gegebenenfalls  auch  Veroffentlichung)  vor.  Z. 

NEUE   BOCHER  UND   MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Anton  A  i  ch  :  Lieder  fiir  eine  Singftimme  mit  Kla- 
vier.  7  Hefte.  Ludwig  Doblinger,  Wien. 

Carl  Philipp  Emanuel  B  a  ch  :  Clavierftiicke.  Aus- 
gewahlt  und  herausgegeben  von  Victor  L  u  i  t  h  - 
1  e  n  und  Hedwig  K  r  a  u  s.  Univerfal-Edition, 
Wien. 

Joh.  Seb.  Bach:  Zwei  Arien:  „Seufzer,  Tranen" 
und  „Letzte  Stunde"  fiir  Sopran,  Violine  und 
Orgel  bearbeitet  von  Jofeph  M  e  15  n  e  r.  Univer- 
fal-Edition, Wien. 

J.  S.  B  a  ch  :  Konzert  in  D-dur  fiir  Cembalo  mit 
Begleitung  von  zwei  Violinen,  Viola  und  Con- 
tinue Fiir  zwei  Klaviere  bearbeitet  von  Willy 
Eickemeyer.  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

J.  S.  B  a  ch  :  Konzert  in  f-moll  fiir  Klavier  und 
Streichorchefter.  Ausgabe  mit  unterlegter  zweiter 
Klavierftimme  als  Erfatz  des  Streichorchefters 
von  Bruno  Hinze-Reinhold.  Steingraber- 
Verlag,  Leipzig. 

Johann  Sebaftian  B  a  ch  :  Konzert  A-dur  fiir  Cem- 
balo (Klavier)  und  Streichorchefter.  Nach  dem 
Autograph  der  Preufiifchen  Staatsbibliothek  zu 
Berlin  herausgegeben  von  Kurt  S  o  1  d  a  n.  Par- 
titur.  Ausgabe  fiir  zwei  Klaviere.  Mit  Fingerfatz 
von  Hans  B  e  1 1  z.    Verlag  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Johann  Sebaftian  B  a  ch  :  Konzert  E-dur  fiir  Cem- 
balo (Klavier)  und  Streichorchefter.  Nach  dem 
Autograph  der  Preufiifchen  Staatsbibliothek  zu 
Berlin  herausgegeben  von  Kurt  S  o  1  d  a  n.  Par- 
titur.  Ausgabe  fiir  zwei  Klaviere.  Mit  Fingerfatz 
von  Hans  B  e  1 1  z.  Verlag  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Johann  Sebaftian  Bach:  Klavieriibung.  II.  Teil: 
Concerto  nach  italienifchem  Gufto.  Ouvertiire 
nach  franzofifcher  Art.  Nach  dem  Erftdruck  re- 
vidiert  und  herausgegeben  von  Kurt  S  o  1  d  a  n. 
Fingerfatz  von  Hans  B  e  1 1  z.  Verlag  C.  F.  Pe- 
ters, Leipzig. 

Johann  Sebaftian  Bach:  Klavieriibung.  III.  Teil: 
Vier  Duette.  Nach  dem  Erftdruck  revidiert  und 
herausgegeben  von  Kurt  S  o  1  d  a  n.  Fingerfatz 
von  Hans  B  e  1 1  z.  Verlag  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

L.  van  Beethoven:  Klavierkonzert  C-dur. 
Neu  revidiert  von  Emil  von  Sauer.  Fiir  zwei 
Klaviere  zu  vier  Handen.  Univerfal-Edition, 
Wien. 


A-dur    fiir    Klavier, 

Herausgegeben     und 

B  iick  en     und     Karl 


Blasmufiken  zu  Aufziigen,  Tanzen  und  Turm- 
mufiken  aus  dem  17.  und  18.  Jahrhundert.  Par- 
tirur  Mk.  1.50,  Stimmen  cplt.  Mk.  2. — .  Chr. 
Fr.  Vieweg,  Berlin. 

Hermann  B  1  u  m  e  :  Konzert  fiir  Horn  und  Or- 
chefter.  Mk.  5. — .  Ph.  Grofch,  Leipzig. 

Helmut  B  r  a  u  t  i  g  a  m  :  Zwei  kleine  Weihnachts- 
mufiken  fiir  Blockflote  und  Klavier.  Breitkopf 
&  Hartel,  Leipzig. 

Johannes    Brahms  :     Trio 
Violine     und     Violoncell. 
durchgefehen     von     Ernft 
H  a  f  f  e.  Breitkopf  &   Hartel,   Leipzig. 

Johannes  Brahms  :  Liebeslieder  -  Walzer  aus 
Opus  52  und  6$.  Ausgewahlt  und  mit  einer 
Inftrumentation  fiir  Orchefter  verfehen  vom 
Komponiften.  Nach  dem  Manufkript  heraus- 
gegeben von  Wilhelm  W  e  i  s  m  a  n  n.  Erftaus- 
gabe  1938.  Partitur.  Verlag  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Dietrich  Buxtehude  :  Ausgewahlte  Orgelwerke. 
Herausgegeben  von  Hermann  Keller.  Verlag 
C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Carl  Clewing:  Jagerlieder  zum  Singen  beim 
Klavier  iiber  Gedichte  aus  fechs  Jahrhunderten. 
Band  2  der  Sammlung  „Denkmaler  deutfeher 
Jagdkultur".  Mk.  6. — .  J.  Neumann-Neudamm' 
Barenreiter- Verlag,  Kaflel. 

Carl  Clewing:  Jagdmadrigale  zum  Singen  und 
Spielen  fiir  mehrere  Stimmen  und  allerlei  In- 
ftrumente.  Band  3  der  Sammlung  „Denkmaler 
deutfeher  Jagdkultur".  Mk.  6. — .  J.  Neumann- 
Neudamm/Barenreiter- Verlag,  Kaffel. 

Arcangelo  C  o  r  e  1 1  i  :  Concerto  grosso  op.  6  Nr.  1 
(D-dur),  op.  6  Nr.  2  (F-dur),  op.  6  Nr.  3 
(c-moll),  op.  6  Nr.  8  (Weihnachtskonzert  g-moll). 
Nach  dem  Erftdruck  herausgegeben  und  mit  einer 
Cembaloftimme  verfehen  v.  Waldemar  W  6  e  h  1. 
Partitur.  Verlag  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Ernft  C.  F  a  e  f  i  :  Zwei  Lieder  fiir  eine  Singftimme 
und  Klavier.  Kommiffionsverlag  Gebr.  Hug  & 
Co.,  Ziirich-Leipzig. 

Berchtold  Gierer:  Die  Geige.  Roman.  590  S. 
Kart.  Mk.  5.50,  Gzl.  Mk.  6.50.  Propylaen Verlag, 
Berlin. 
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Hermann  G  r  a  b  n  e  r  :  Hausmufik  Werk  47  Nr.  1 : 
Kleine  Serenade  fur  Flote  und  Fagott  oder  Vio- 
line  und  Violoncello  Mk.  1. —  und  Nr.  2:  Varia- 
tionen  iiber  einen  Deutldien  Tantz  von  Melchior 
Franck  fur  Streichquartett  Mk.  2.70.  Fr.  Kiftner 
&  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

G.  F.  H  a  n  d  e  1  :  Kammerfonate  Nr.  22.  Bearbeitet 
von  Max  S  e  i  f  f  e  r  t.  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig. 

G.  F.  Handel:  Kammertrio  Nr.  24  fur  Oboe, 
Fagott,  Bafi  und  Cembalo  bearbeitet  von  Max 
S  e  i  f  f  e  r  t.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Georg  Friedrich  Handel  :  Drei  Sonaten  fur 
Querflote  (Violine)  und  bezifferten  Bafi.  Auf 
Grund  der  Urtextausgabe  mit  einer  neuen  Cem- 

,  baloftimme  herausgegeben  v.  Waldemar  W  o  e  h  1. 
Verlag  J.  Rieter-Biedermann,  Leipzig. 

Jofeph  Haydn  :  Zwolf  kleine  Stiicke  fiir  Klavier. 
Durchgef ehen  von  W.  R  a  u  ch.  Univerfal-Edition, 
Wien. 

Johann  David  H  e  i  n  i  ch  e  n  :  Konzert  in  G-dur 
fiir  Flote  oder  Oboe,  zwei  Violinen  und  Con- 
tinue Herausgegeben  und  bearbeitet  von  Hans 
F  i  f  ch  e  r.  Partitur  (zugleich  Cerabaloftimme) 
Mk.  2. — ,  Inftrumentalftimmen  je  Mk.  — .40. 
Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin. 

Hermann  Heifi  :  Feftliches  Konzert  fiir  Fanfaren, 
Landsknechtstrommeln  und  Orchefter.  Ausgabe  A 
fiir  Sinfonie-Orchefter  (30  Stimmen)  Mk.  8. — , 
Ausgabe  B  fiir  Blasorchefter  (38  Stimmen)  Mk. 
9.—.  Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin. 

Max  H  e  n  n  i  n  g  :  12.  Quartett  h-moll  fiir  2  Vio- 
linen, Viola  und  Violoncello.  Werk  89.  Partitur 
Mk.  2. — ,  Stimmen  Mk.  3. — .  Weftend- Verlag, 
Berlin. 

Paul  Hermann  :  Italienifche  Suite  fiir  kleines 
Orchefter  (2  Floten  oder  Blockfloten,  2  Violinen, 
Viola  oder  3.  Violine;  Violoncello,  Kontrabafi 
oder  Klavier  ad  libitum).  Partitur  zugleich  Kla- 
vierftimme  Mk.  3. — ,  Inftrumentalftimmen  je 
Mk.  — .60.    Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin. 

Paul  Hermann  :  Friihlingskantate  nach  Worten 
von  Heinrich  Lerfch  fiir  3ft.  Chor  und  Streich- 
orchefter.  Partitur  Mk.  2. — ,  3  Chorftimmen  je 
Mk.  — .20,  4  Inftrumentalftimmen  je  Mk.  — .25. 
Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin. 

Hugo  Herrmann  :  Siiddeutfche  Dorfmufiken. 
Heft  5  der  Sammlung  „Platz-Mufik".  Original- 
werke  fiir  Blasorchefter.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W. 
Siegel,  Leipzig. 

Kurt  Herrmann  :  Das  kleine  Klavierbuch.  Eine 
Sammlung  leichter  bis  mittelfchwerer  Original- 
ftiicke  fiir  Kenner  und  Liebhaber.  Herausgegeben 
von  Kurt  Herrmann.  I.  Band:  Vorbachifche  Mei- 
fter.  II.  Band:  Das  Zeitalter  Joh.  Seb.  Bachs. 
III.  Band:  Die  Klaffik.  IV.  Band:  Die  Roman- 
tik.  Verlag  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

Paul  H  6  f  f  e  r  :  Feftliche  Ouvertiire.  Ausgabe  A 
Grundbefetzung:   13   Blafer  und   Schlagzeug  Mk. 


4.20.  Ausgabe  B  Vollbefetzung:  28  Stimmen 
(Klarinetten  in  B  und  Bafi  doppelt)  Mk.  7.20. 
Chr.  Fr.   Vieweg,   Berlin. 

Paul  H  o  f  f  e  r  :  Es  leben  die  Soldaten.  Marfch- 
mufik  fiir  Mannerchor  und  Blasorchefter.  Hanfea- 
tifche  Verlagsanftalt,  Hamburg. 

Egon  Kornauth:  Lieder  nach  Brentano  und 
Eichendorff  fiir  hohe,  mittlere  und  tiefe  Stimme. 
Werk  34,  36,  37  und  38.  Ludwig  Doblinger, 
Wien. 

Ernft  K  u  n  z  :  Sechs  Lieder  nach  Gedichten  von 
Clemens  Brentano  fiir  eine  Singftimme  und  Kla- 
vier. Gebr.  Hug  &  Co.,  Zurich-Leipzig. 

Walther  L  a  m  p  e  :  Konzert  fiir  Violoncell  und 
Orchefter  Werk  12.  Klavierauszug  und  Solo- 
ftimme  Mk.  5.—.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Lars-Erik  Larffon:  Sonatin/Sonatina  fiir  Kla- 
vier. Werk  16.  Univerfal-Edition,  Wien. 

Heinrich  L  e  m  a  ch  e  r  :  Vierte  Vokalfuite.  Heitere 
Mannerchore  a  cappella.  Werk  84,  IV.  Partitur 
Mk.  2. — ,  einzelne  Chorftimmen  zu  Nr.  1  je 
Mk.  — .25,  zu  Nr.  2  und  3  je  Mk.  — .10,  zu 
Nr.  4  und  5  je  Mk.  — .20.  Anton  Bohm  &  Sohn, 
Augsburg. 

Heinrich  Lemacher:  Vierftimmige  Mannerchore 
a  cappella:  „Volk"  (Jakob  Kneip),  „Einem  Hel- 
den"  (Janes  Wolfe)  und  „Licht"  (Wilhelm 
Raabe).  P.  J.  Tonger,  Koln. 

Joh.  Georg  L  i  n  ck  e  :  Ouverture  in  C-dur  fiir  zwei 
Alt-Blockfloten  in  F  oder  andere  Melodie-Inftru- 
mente  und  Continuo.  Herausgegeben  und  be- 
arbeitet von  Hans  F  i  f  ch  e  r.  Partitur  (zugleich 
Cembaloftimme)  Mk.  1.50.  Inftrumentalftimmen 
je  Mk.  — .30.  Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin. 

Adolf  M  ii  1 1  e  r  :  „Neues  Liedgut".  Fromme  deut- 
fche  Gefange  fiir  4ft.  Pofaunenchor.  28  S.  gr.  8°. 
Brofch.  Mk.  — .90.  Pofaunen- Verlag,  Dresden. 

Mufik  um  Shakefpeare.  Altenglifche  Vir- 
ginalmufik  fiir  Klavier,  herausgegeben  von  Hans 
F.  R  e  d  1  i  ch.  Univerfal-Edition,  Wien. 

Walter  Niemann  :  Alte  Niederdeutfche  Volks- 
tanze  fiir  Kammerorchefter.  Op.  149  b.  Partitur. 
Verlag  C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 

Hermann  R  i  ch  t  e  r  :  Damonifcher  Reigen.  Ein 
Paganini-Roman.  288  S.  Mit  32  Abbildungen. 
Kart.  Mk.  3.80,  Gzl.  Mk.  5.20.  Otto  Janke, 
Leipzig. 

Willy  R  6  f  f  e  1  :  Zwei  Lieder  fiir  Violine,  mitt- 
lere Stimme  und  Klavier  und  Drei  Lieder  fiir 
eine  mittlere  Stimme  und  Klavier.  Breitkopf  Sc 
Hartel,   Leipzig. 

Curt  R  ii  ck  e  r  :  Orchefter-Trio.  Ph.  Grofch,  Leipzig. 

Karl  S  ch  a  f  e  r  :  Rumpeldipumpel.  Luftige  Chore 
fiir  Pimpfe  und  Jungmiidel.  Partitur  Mk.  2.50, 
1  Chorftimme  Mk.  — .50,  1  Blockfloten-  und 
3  Streicherftimmen  je  Mk.  — .50.  Chr.  Fr.  Vie- 
weg, Berlin. 
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Erich    S  ch  a  r  f  f  :    Alte    Tanze    nach    einer    Hand- 

fchrift  aus   dem  Jahre   1808   fiir  C-Sopran-  oder 

Tenor-Flote    und    Laute    Mk.    —.90.    Chr.    Fr. 

Vieweg,  Berlin. 
Philippine    S  ch  i  ck  :    Norwegifche    Suite    fiir    Vio- 

line  und  Klavier  Werk  33.  Mk.  2.40.  Ph.  Grofch, 

Leipzig. 
Franz  Schubert  :  Militarmarfch  D-dur  Werk  51, 

Nr.   1.    Auf  zwei  Klaviere  zu   4  Handen  tiber- 

tragen     von     Hans     Immetsberger.     Stein- 

graber- Verlag,  Leipzig. 
Max    S  e  i  f  f  e  r  t  :    Freie    Orgelvorfpiele    vorbachi- 

fcher  Meifter  fiir   den  praktifchen   Gebrauch   be- 

arbeitet.  Mk.  2.70.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 

Leipzig. 
Otto    Siegl:     Trio     fur    Klavier,     Violine     und 

Viola   Werk   94.    Mk.    4. — .    Ludwig    Doblinger, 

Wien. 
Otto  Siegl:  Zweites  Klavierbiichlein.  Werk  101. 

Mk.  2. — .  Ludwig  Doblinger,  Wien. 
Hermann   S  t  e  p  h  a  n  i  :   Schlichte   Weifen   zu   acht 

geiftlichen  Texten  von   Otto  Riedel  fiir   mittlere 

Singftimme  mit  Klavierbegleitung.  Werk  80.  Fr. 

Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 
Kurt  Stephenfon  :  Andreas  Romberg.  Band  XI 


der  Veroffentlichungen  des  Vereins  fiir  Hambur- 
gifche  Gefchichte.  204  S.  geb.  Mk.  4.80.  Hans 
Chriftians  Druckerei  und  Verlag,   Hamburg. 

Richard  Straufi  :  „Daphne".  Bukolifche  Tragodie 
in  einem  Aufzug,  Text  von  Jofeph  Gregor. 
Werk  82.  Klavierauszug  von  Ernft  Gemot  Klufi- 
mann.  AdcJph  Fiirftner,  Berlin. 

Paul  S  t  u  i  b  e  r  :  Vier  Frauenchore  ohne  Begleitung 
Werk  8.  Ludwig  Doblinger,  Wien. 

Georg  Philipp  T  e  1  e  m  a  n  n  :  Triofonate  c-moll 
(aus  den  „Essercizii  musici")  fiir  Blockflote, 
Oboe  und  Baffo  continuo.  Mit  einer  neuen  Cem- 
baloftimme  herausgegeben  v.  Waldemar  W  o  e  h  1. 
Verlag  J.  Rieter-Biedermann,  Leipzig. 

Georg  Philipp  T  e  1  e  m  a  n  n  :  Triofonate  a-moll 
(aus  den  „Essercizii  musici")  fiir  Blockflote,  Vio- 
line und  Baffo  continuo.  Mit  einer  neuen  Cem- 
baloftimme  herausgegeben  v.  Waldemar  W  o  e  h  1. 
Verlag  J.  Rieter-Biedermann,   Leipzig. 

Kurt  Thomas  :  Fiinf  Lieder  fiir  eine  tiefe  Sing- 
ftimme mit  Tafteninftrument  oder  drei  Streich- 
inftrumenten.  Werk  34.  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig. 

Vivaldi-Cafella  :  Concerto  in  c-moll  fiir 
Violine   und   Streicher.   Univerfal-Edition,   Wien. 


BESPRECHUNGEN 


Biicher: 

JOSEPH  SCHMIDT-GORG:  Nicolas  Gombert. 
Kapellmeifter  Kaifer  Karls  V.  Leben  und  Werk. 
Ludwig  Rohrfcheid  Verlag,  Bonn  1938.  XV 
und  407  Seiten,  67  Seiten  Notenbeilagen.  Geb. 
Rm.  24. — . 

Als  Auguft  Wilhelm  Ambros  im  dritten  Band 
feiner  klaffifchen,  heute  noch  gultigen  Gefchichte 
der  Mufik  (1868)  die  Niederlander  entdeckte  und 
in  Josquin  zu  Paleftrina  eine  Doppelftellung  zwi- 
fchen  Siiden  und  Norden  aufzeigte,  war  die  mufik- 
wiffenfchaftliche  Forfchung  noch  auf  das  Darftellen 
grofier  Zufammenhange  gerichtet.  Erft  die  Folge- 
zeit  wandte  fich  Einzelarbeiten  zu,  die  grundlegen- 
den  Biographien  der  groKen  Meifter  wurden  ge- 
fchrieben.  Die  Zeit  vor  Paleftrina  blieb  noch  der 
Spezialforfchung  iiberlaffen,  erft  in  den  letzten 
Jahren  beginnt  fie  fich  foweit  zu  verdichten,  da8 
nun  auf  ihrer  Grundlage  umfaffende  biographifche 
Arbeiten  weitergetrieben  werden  konnen.  Der  neue 
Forfchungseinfatz  liegt  nun  zwifchen  Josquin  und 
Paleftrina:  bei  Nicolas  Gombert. 

Der  Lebensweg  der  Renaiffancemufiker  ift  zu- 
meift  nur  aus  wenigen  geficherten  Daten  bekannt. 
Von  ihnen  ausgehend  hat  Schmidt-Gorg  fiir  Gom- 
bert ein  grofies  Mafi  an  Quellen  und  Material, 
Akten  und  Rechnungen  (eine  wertvolle  Auslefe  ift 
im  Anhang  beigegeben)  durchgearbeitet  und  fucht 
aus    ihnen   Leben   und    Wirken    Gomberts    nachzu- 


zeichnen:  die  Herkunft  aus  dem  fiidlichen  Flandern 
zwifchen  Lille  und  Hazebrouck,  die  Reifen  und 
befonderen  Aufgaben  in  der  Kapelle  Karls  V., 
deffen  Knabenkapellmeifter  Gombert  war  (der 
Untertitel  „Kapellmeifter  Kaifer  Karls  V."  ift  nicht 
zutreffend),  die  Kapellfanger  um  Gombert.  Auf 
den  Grundlagen  der  Mufik  des  15.  und  16.  Jahr- 
hunderts  wird  das  Befondere  Gombertfcher  Satz- 
technik,  vorziiglich  im  Vergleich  mit  Josquin  dar- 
geftellt;  das  Streben  zu  Einfachheit,  der  Verzicht 
auf  Josquins  ftrenge  Form  und  Gliederung,  das 
Zuriicktreten  der  cantus  firmus-Technik,  die  Wen- 
dung  zur  Nachahmung,  die  Diffonanzbehandlung, 
das  Prinzip  der  Verdunkelung,  der  Begriff  der 
Refervata,  das  „Hinubergreifen  vom  rein  Konftruk- 
tiven  zur  Darftellung  feelifcher  Vorgange"  (207) 
erfahrt  an  den  Motetten  „als  reinfte  Form  Gom- 
bertfchen  Schaffens  zwifchen  der  nicht  felten  mehr 
riickblickend  eingeftellten  Meffe  und  der  gelegent- 
lich  die  jiingften  Franzofen  noch  iiberbietenden 
Chanfons"  (235)  eine  tiefgreif ende  Wiirdigung.  Auf 
die  Einzelinterpretation  einer  fruhen  und  fpaten 
Motette  wie  der  Meffen  ift  leider  zu  Gunften  der 
Beitrage  zur  Programmufik  in  den  Chanfons  ver- 
zichtet.  Befonders  auffchlufireich  ift  das  Schlufi- 
kapitel  „Einfliiffe  und  Nachwirkungen",  in  dem 
das  Eigenleben  fpanifcher  Mufik  jener  Zeit,  der 
Sanger  wie  Mufiker,  der  theoretifchen  Literatur 
und  wiffenfchaftlichen  Abhandlungen  erftmalig  in 
grofierem   Zufammenhang   richtig   gefehen    ift.     Mit 
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Escobedo  und  Morales  war  Gombert  word  ficher 
perfonlich  bekannt;  das  lafit  fich  aus  Morales' 
„Staatsmotette"  „Gaude  et  laetare"  fiir  das  Zu- 
famrnent:reffen  von  Kaifer  und  Papft  in  Nizza 
1538,  bei  dem  beide  Kapellen  zugegen  waren,  er- 
weifen  und  fchon  1540  erfcheint  Gomberts  Melle 
„Sancta  Maria"  mit  Morales'  vierftimmiger  „De 
beata  Virgine"-Me(Ie  bei  Scotto  in  Venedig,  im 
folgenden  Jahr  finden  wir  die  drei  Meifter  in 
einem  Motettenband  des  gleichen  Druckers  vereint. 
Aufier  den  bereits  angeftihrten  Dokumenten  ift  eine 
forgfaltige  Bibliographie  aller  Werke  beigegeben. 
Guftav  Adolf  Trumpff. 

KARL  RIESS:  Mufikgefchichte  der  Stadt  Eger 
im  16.  Jahrhundert.  Veroffentlichungen  des  Mufik- 
wiffenfchaftlichen  Inftitutes  der  Deutfchen  Univerfi- 
tat  in  Prag  Bd.  6.  Verlag  Rudolf  M.  Rohrer, 
Briinn-Prag-Leipzig-Wien  193  J. 

Diefes  Buch  ift  ein  Zeugnis  der  gediegenen  und 
ergebnisreichen  wiffenfchaftlich-kulturellen  Arbeit 
im  Kreife  des  von  Guftav  Becking  geleiteten 
Mufikwiflenfchaftlichen  Inftituts  der  Prager  deut- 
fchen Univerfitat.  Es  holt  aus  den  Akten  und 
fonftigen  gefchichtlichen  Urkunden  ans  Licht  und 
ftellt  zuverlaffig  und  iiberfichtlich  dar,  was  von 
dem  Mufikleben  der  alten  deutfchen  Stadt  Eger  im 
entfcheidungsvollen,  vom  Mittelalter  in  die  Neu- 
zeit  fiihrenden  16.  Jahrhundert  iiberliefert  ift.  Wir 
erfahren  von  den  Stadt-,  Kirchen-  und  Schul- 
mufikern,  von  Herausgebern,  Komponiften  und 
Notendruckern,  von  dem  Vordringen  der  neuen 
Stromungen  des  Humanismus  und  der  Reformation 
und  fchliefilich  der  deutfchen  Mufikrenaiffance.  All 
das  vollzog  fich  im  lebendigen  Zufammenhang  mit 
den  weitreichend  vorbildlich  wirkenden  Kultur- 
ftatten  Leipzig  und  Niirnberg.  Mochte  uns  der 
Verfaffer  bald  auch  eine  Darftellung  der  weiteren 
Mufikgefchichte  Egers  vom  17.  Jahrhundert  vor- 
legen  konnen!  Prof.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

ROBERT  OBOUSSIER:  Die  Sinfonien  von 
Beethoven.  Ed.  Bote  &  G.  Bock,  Berlin  W  8. 
102  Seiten. 

Ein  Konzertfiihrer  mehr?  —  Ja  und  nein!  Ge- 
wifi  zeigt  das  Buch  den  Ehrgeiz,  den  innerlich 
Horenden  in  das  Konzert  zu  begleiten,  allein  es 
verzichtet  dabei  auf  jene  gerade  bei  Beethovens 
Sinfonien  beliebt  gewordene  Erklarerweif,  die  in 
der  poetifchen  Umfchreibung  ihr  Heil  fucht  und 
damit  fo  manches  Unheil  geftiftet  hat.  OboufTier 
fchafft  zunachft  tragfeften  Grund  unter  den  Fiifien, 
indem  er  Schritt  fiir  Schritt  der  thematifchen  Linie 
folgt  und  die  Form  planrifiartig  klar  hervortreten 
lafit.  Hand  in  Hand  geht  damit  auch  die  gehalt- 
liche  Entwicklung.  Dadurch  heben  fich  diefe  Ein- 
fiihrungen  aus  dem  Bezirk  der  reinen  Analyfe  in 
die  hohere  Sphare  des  Ideenmafiigen.  Diefe  Rich- 
tung  zielbewufit  einzuhalten,  ohne  den  Extremen 
der  Nuchternheit  oder  Oberfchwanglichkeit  zu  ver- 


fallen,  ift  dem  Wunfche  des  Verfaffers  in  der  Tat 
gegliickt.  Im  Herzpunkte  der  Betradhtungen  fteht 
nicht  blofi  die  formal-gedankliche  Durchdringung, 
die  mit  anatomifchem  Interefle  ihr  Objekt  feziert, 
Ausgangspunkt  war  vielmehr  die  erlebnishafte 
Zueigenmachung  der  Sinfonien  Beethovens  als  un- 
fterblicher  Lebenszentren.  Letztere  verleiht  dem 
Ganzen  den  Ton  einer  Unmittelbarkeit  und  Warme, 
die  der  Lefer  befonders  begriifien  und  fchatzen 
wird.  Das  Buch  ift  zum  Dank  fiir  die  Gabe  gei- 
ftiger  Mittlerfchaft  dem  Dirigenten  Wilhelm  Furt- 
wangler  gewidmet.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

ERICH  ROEDER:  Felix  Draefeke.  Der  Lebens- 
und  Leidensweg  eines  deutfchen  Meifters.  II. 
(Schlufi-)Band  mit  einer  Einfuhrung  in  famtliche 
^Xferke.  Wilhelm  Limpert- Verlag,  Berlin,    1937 

Dem  geriihmten  1.  Band  diefer  verdienftvollen 
Monographic  vom  Jahre  1932  (vgl.  die  Befprechung 
in  diefer  Zeitfchrift,  Oktoberheft  1933)  ift  im  ver- 
gangenen  Jahre  der  ftattliche,  500  Seiten  umfaffende 
1.  (Schlufi-)Band  gefolgt.  Er  behandelt  Draefekes 
Leben  und  Schaffen  feit  dem  Jahr  1876  bis  zum 
Tode  des  Meifters  (1913).  Sehr  eindrucksvoll  wird 
dargetan,  wie  das  umfangreiche  und  vielfeitige 
Schaffen  diefes  „einftweilen  letzten  Klaffikers  und 
des  wahrfcheinlichen  Fiihrers  in  der  deutfchen  Ton- 
kunft  nach  Brahms"  (S.  7)  den  gefamten  Formen- 
kreis  der  Mufik  durchfchritten  hat.  Die  Gebiete 
der  Kirchenmufik,  der  Oper,  der  Sinfonie,  der 
Kammermufik,  des  Klavierliedes  ufw.  verdanken 
Draefeke  gleich  bedeutfame  Schopfungen;  um  an 
Grofiwerken  nur  zu  nennen:  das  h-moll  Requiem, 
die  Grofie  Meffe  in  fis-moll  („die  bedeutendfte 
Inftrumentalmefle  feit  Beethovens  Missa",  S.  246), 
die  Oper  „Gudrun"  („die  entfcheidende  grofie  neu- 
deutfche  Oper",  S.  132),  die  F-dur  Sinfonie,  die 
„einen  Ehrenplatz  im  deutfchen  Konzertfaal  ver- 
dient"   (S.   17). 

Dabei  ftellt  Vf.  an  feinem  Meifter  zwei  „Ur- 
begabungen"  feft,  eine  religiofe  und  eine  drama- 
tifche.  Das  dramatifche  Wefen  im  Schaffen  Drae- 
fekes, deffen  Grundfatz  lautete:  „Die  Kunft  mufi 
aufregen"  (S.  176),  wird  bis  in  die  kleinften  mufi- 
kalifchen  Formen  hinein  verfolgt  und  zeigt  fich 
am  Geifte  Shakefpeares  gefchult.  Im  Laufe  feines 
arbeitsreichen  Lebens  foil  Draefeke  die  Shakefpeare- 
Gefamtausgabe  fiebenmal  auf  deutfch  und  dreimal 
auf  englifch  gelefen  haben.  Dagegen  wird  die 
„religiofe  Urbegabung"  des  Meifters  zwar  nach- 
driicklich  beachtet  und  oft  erwahnt,  fo  etwa  ge- 
legentlich  der  Behandlung  des  Liedes  „Um  Mitter- 
nacht"  —  „einer  der  echteften  deutfchen  Lied- 
fchopfungen  neuklaffifcher  Meifterkunft"  (S.  90)  — , 
indeffen  nirgends  bis  in  die  eigentliche  Tiefe  ihrer 
Verwurzelung  im  deutfchen  Luthertum  verfolgt. 
Wenn  z.  B.  das  h-moll  Requiem  des  „iiber  den 
chriftlichen  Bekenntniffen  ftehenden  Tonmeifters" 
(S.  71)  die  proteftantifche  Choralmelodie  „Jefus, 
meine   Zuverficht"   als  cantus   firmus   durchgehends 
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verarbeitet,  fo  wird  das  Werk  dadurdi  keineswegs 
„iiber  die  Grenzen  des  einzelnen  Bekenntniffes 
hinausgehoben",  wie  Vf.  nadi  der  iiberlebten  libe- 
raliftifchen  Anfchauung  eines  „Uberchriftentums" 
anzunehmen  [cheint  (S.  79),  fondern  der  evange- 
lifdi-lutherifche  Charakter  aucfa  diefer  Sdiopfung 
Draefekes  tritt  dadurdi  mit  nur  umfo  greifbarerer 
Deutlidikeit  hervor. 

Die  mufikgefchichtlidie  Stellung  des  Meiflers, 
„des  grofien,  aufbauenden  Geiftes  in  der  Tonkunft 
vor  der  Jahrhundertwende"  (S.  5),  findet  fich  nicht 
durchaus  glijcklich  gekennzeichnet,  feine  Bedeutung 
wenn  nicht  iiberfchatzt,  fo  doch  audi  nidit  hin- 
reichend  begriindet.  Insbefondere  fehlt  ein  wirk- 
licher  Vergleich  der  kiinftlerifdien  und  gefchicht- 
lichen  Krafte  feiner  Kunft  mit  denjenigen  im 
Schaffen  der  Grofimeifter  des  f  paten  19.  Jahr- 
hunderts  und  der  Jahrhundertwende,  unter  denen 
namentlich  Bruckner  (S.  314),  Straufi  (S.  316)  und 
Reger  (S.  424)  im  Hinblick  auf  Draefeke  redit 
wefentlidi  unterfchatzt  werden.  Eine  zufammen- 
faffende  Gegeniiberftellung  mit  feinem  Alters- 
genoffen  Brahms  hatte  audi  hierfur  klarend  gewirkt. 
Der  naheliegenden  kiinftlerifdien  wie  menfchlidien 
Verwandtfchaft  mit  Pfitzner  ift  leider  nicht  nach- 
gegangen.  Uberlichtet  erfcheint  die  Bezeichnung 
von  Draefekes  Kampffdirift  „Die  Konfufion  in  der 
Mufik"  (1906)  als  „fraglos  der  grofiten  mufik- 
politifchen  Tat  unferes  Zeitalters"  (S.  417),  womit 
freilich  diefe  hochgefmnte  und  mutige  Tat  in  jenem 
gefahrlichen  und  gefahrdeten  Zeitalter  von  Straufi' 
„Salome"  gewifi  nicht  verkannt  werden  foil.  Aber 
gerade  audi  in  mufikpolitifcher  Hinfidit  konnen 
und  diirfen  angefichts  der  Weltgeltung,  die  (nadi 
Wagner)  Richard  Straufi  der  deutfchen  Mufik  und 
dem  deutfchen  Mufiker  erkampft  hat,  die  natiir- 
lichen  Grenzen  einer  folchen  Schrift  doch  nicht 
uberfehen  werden. 

Abgefehen  von  diefen  Einwanden,  die  fich  aller- 
dings  nur  an  dem  hohen  Mafiftab  rechtfertigen,  den 
diefe  ausgezeichnete  Monographic  fordert,  weifi  die 
Darftellung  im  allgemeinen  alle  die  grofien  Vor- 
ziige  zu  wahren,  die  dem  erften  Band  nachgeriihmt 
worden  find.  10  Tafeln  Abbildungen  und  Hand- 
fchriftenproben  dienen  der  Veranfdiaulichung  des 
Textes.  Ein  erganzender  Band  wird  mit  dem  the- 
matifchen  Verzeichnis  famtlicher  Werke  Draefekes 
die  bisher  gebotenen  eindringlidien,  ohne  Noten- 
beifpiele  jedoch  nur  halbwirkfamen  Werkbefchrei- 
bungen  vervollftandigen,  zudem  eine  Fiillle  befter 
deutfcher  melodifcher  Erfindungskraft  vermitteln. 
Dr.  Willibald  Gurlitt. 

EVA  HERTZ :  Johann  Andreas  Stein. 
Ein  Beitrag  zur  Gefchichte  des  Klavierbaues.  93  S. 
Kallmeyer-Verlag,   Wolfenbiittel-Berlin    1937. 

Diefe  wohl  aus  einer  Differtation  hervorgegan- 
gene  Studie  iiber  den  beruhmten  Augsburger  Kla- 
vier-  und  Orgelbauer  Johann  Andreas  Stein  mufi 
als   ein  wertvoller  Beitrag   zur   Gefchichte   des   In- 


ftrumentenbaus  des  18.  Jahrhunderts  angefehen 
werden.  Die  Verfafferin  befchaftigt  fich  zunadift 
mit  dem  Biographifchen  und  dem  Wirken  des 
Orgelbauers  Johann  Andreas  Stein,  wie  es  durch 
die  Silbermann-Schule  beftimmt  ift.  Im  befonderen 
gibt  die  Studie  auf  Grund  teilweife  neuer  Erkennt- 
niffe  und  beigezogener  Dokumente  iiber  das  Schaf- 
fen Steins  eine  klare  Herausftellung  des  hervor- 
ragenden  Anteils,  den  der  beriihmte  Augsburger 
Meifter  an  den  klavierbaulichen  Beftrebungen  des 
18.  Jahrhunderts  hatte.  All  die  intereffanten  Uber- 
gangsformen  vom  Cembalo  und  Klavichord  zu  den 
Steinfchen  Expreflivklavieren,  den  Kombinationen 
von  Cembalo  und  Hammerklavier  bis  zu  dem  gegen 
Ende  des  Jahrhunderts,  zu  Mozarts  Zeit,  fich  durch- 
fetzenden  Hammerklavier  werden  klar  gefchildert. 
Aufierdem  wird  die  gut  herausprofilierte  Kiinftler- 
perfonlichkeit  Johann  Andreas  Steins  lebendig  in 
den  Ablauf  eines  Ausfchnitts  Augsburger  Mufik- 
gefchichte  hineingeftellt.         Dr.  Johannes   Maier. 

ANTON  SCHIEGG:  Das  ABC  des  praktifchen 
Redners  und  Sangers.  Stimmkundliches  Lexikon. 
168  Seiten.  Preis  Rm.  2.85.  Verlag  Dr.  Heinrich 
Budiner,  Miinchen. 

Der  verdiente  Miinchener  Stimmpadagoge  Anton 
S  ch  i  e  g  g  hat  hier  eine  kurzgefafite  gemeinver- 
ftandliche  Enzyklopadie  der  Stimmerziehung  her- 
ausgebradit,  die  in  knapper  lexikalifcher  Anordnung 
diefes  fchwierigfte  aller  mufikpadagogifchen  Gebiete 
auf  jahrzehntelange  Erfahrung  geftiitzt  fachkundig 
wiffenfchaftlich  fundiert  behandelt.  Alle  einfchla- 
gigen  Difziplinen  wie  Anatomie,  Phyfiologie,  Aku- 
flik,  Phonetik,  Pfychologie  finden  darin  Beachtung. 
Lernende  fowohl  wie  Lehrende  werden  in  dem 
Buchlein  einen  zuverlaffigen  padagogifchen  Berater 
finden.  Der  Verfailer  wendet  fich  gegen  die  Geheim- 
methoden  und  Abwege  in  der  Stimmerziehung  und 
tritt  mutig  fiir  die  Erriditung  eines  ftaatlidien  Lehr- 
amtes  fiir  Stimmpadagogik  ein.  Unferes  Widens 
plant  Paul  Neumann-  Breslau  die  Herausgabe 
eines   grofien  ftimmkundlichen   Lexikons. 

Dr.   Johannes   Maier. 

Mufikalien 
fiir   Klavier: 

JULIUS  KLAAS:  Sechs  Impromptus  fiir  Klavier 
zu  zwei  Hd.,  Werk  39.  —  Heinrichshofens  Verlag, 
Magdeburg. 

Die  Impromptus  des  weftdeutfchen,  in  Auerbach 
(Heffen)  lebenden  Komponiflen  find  einmal  echte 
Impromptus:  von  „improvifatorifch"  lodter  gefiig- 
tem,  mit  brillanften  quafi  cadenza-Epifoden  durch- 
fetztem  Stil.  Es  fteckt  viel  elementare  Naturmufik 
und  Naturmotivik  (Nr.  1,  4,  6)  in  diefen,  in 
der  Regel  leidenfchaftlich  erregten  und  bewegten 
Stiicken;  ebenfo  viel  barocke  Kleinornamentik  im 
Rhythmifchen  (Nr.  4)  und,  in  der  betonten,  in  den 
Mittelfatzen   oft   allzu    fehr   in   rhythmifchen    For- 
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meln  beharrenden  Breite  der  Form  und  Entwick- 
Jung  eine  deutlich  fichtbare  Neigung  zura  grofien 
Stil.  Sehr  fchon  und  innerlich  ift  die  fiinfte  Num- 
mer,  die  den  Stil  diefer  Impromptus  am  deutlichften 
kennzeichnet.  Sie  kommt  im  fynkopierenden  Satz 
gleichermafien  von  Schumann  —  viel  Schumann!  — , 
wie  im  weidi-elegifchen  Ton  von  Brahms'  Inter- 
mezzi, befchwort  aber  (S.  23)  im  Seitenfatz  auch 
den  Quartettftil  des  letzten  Beethoven.  So  find  diefe 
Impromptus  nicht  eigentlich  „modern",  fuchen  aber 
doch  ftellenweife  in  ihrem  reichen  und  in  Chopins 
Art  durch  Ablofen  der  Hande  ufw.  edit  pianifti- 
fchen  Arabeskenwefen  die  klare  Tonalitat  nicht 
immer  ganz  (iberzeugend  zu  verwifchen  (Nr.  4). 

Allein  —  ein  Vergleich  diefer  Impromptus  mit 
denen  Schuberts  oder  Chopins  —  um  nur  diefe 
grofien  Meifter  der  kleinen  Kunftform  zu  nennen 
—  zeigt  denn  doch  fchnell  die  Schwachen  diefer 
Art  Improvifando-Kompofition:  ftatt  plaftifcher 
Thematik  eine  primitiv-elementare  Naturmotivik 
und  -rhythmik,  ftatt  fefter  Formgeftaltung  eine 
etwas  verfchwimmende  und  verwifchende  Auflbfung 
klarer  Konturen  —  auch  im  Zeichnerifchen  und 
Harmonifchen  — ,  und  darum  kein  reiner,  in  allem 
befriedigender  Gefamteindruck  diefer  im  Schiller- 
fchen  Sinn  „naiv-fenitimentalifchen"  Klavierdichtun- 
gen,  deren  deutfcher  Charakter  auch  in  ihren 
Schwachen  fo  unbeftreitbar  ift,  wie  ihr  Ernft  und 
ihr  Ethos. 

Schade,  dafi  alle  Pedal-Andeutungen  fehlen,  und 
dafi  eine  nicht  immer  praktifche  Schreibweife  das 
Lefen  und  Spielen  oft  arg  erfchwert. 

Prof.   Dr.   Walter  Niemann. 

MAX  STURM:  Sechs  Klavierftiicke  zu  2  Hd. 
Heft  I  (Nr.  1—3)  Mk.  2.—,  Heft  II  (Nr.  4—6) 
Mk.  2.40.  Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg  und 
Wien. 

Schon  das  aufiere  Notenbild  —  die  zu  zwei 
„gebalkten"  Sechszehntel  und  die  in  Triolen  „figu- 
rierte  Reprife"  (Nr.  6,  S.  19)  —  verrieten  es  mir 
fofort:  Jofeph  Haas-Schule.  Aber  auch  der  Stil: 
diefe  feehs  Stiicke  find  reine  Fortbildungen  der 
Haas'fchen  Klavierminiatur.  Damit  ift  der  Wurzel- 
boden  klargelegt:  Reger  und  mit  ihm  zuriickgehend 
Brahms  und  Schumann.  Die  bei  einem  „Sturm" 
nicht  verwunderlichen  „fturmifchen"  Nummern  2 
und  4  kommen  auch  in  ihrem  akkordifch  maffi- 
veren  und  paftoferen  Satz  unmittelbar  von  Regers 
Sechs  Intermezzi  op.  45  her  —  es  find  verkleinerte 
Umbildungen  in  der  Miniatur.  Auch  das  fchone, 
gefuhlsgefattigte  Trio  von  Nr.  6  (Langfamer  und 
fehr  gebunden)  ift  echtefter  Regerftil.  Perfonlicher 
und  eigener  erfcheinen  mir  die  idyllifchen  und 
elegifchen  Nummern:  die  im  Eingang  zart  an 
Griegs  „Morgenftimmung"  (Peer- Gynt- Suite  I)  er- 
innernde  Nr.  1  (H-dur),  die  finnig-vergniigte  und 
fchalkhafte  Nr.  $  (D-dur)  und  die  fchmerzvoll 
und  ratios  weinende  Nr.  3  (a-moll)  mit  ihrem 
zarten   Mittelfatz   in   b-moll.    —   Die    fechs    Stiicke 


des  an  der  Deutfchen  Aufbaufchule  in  Amberg 
(Bayr.  Oftmark)  als  Studienrat  fiir  Mufik  wirken- 
den  Komponiften  (geb.  1891)  —  eines  ehemaligen 
Schiilers  der  Miinchener  Akademie  der  Tonkunft 
(Beer-Walbrunn,  Zilcher,  Lampe,  Maier)  —  find 
nach  Intimitat  der  Stimmung,  Klein-  und  Feinarbeit 
des  Details,  Knappheit  der  Form  endlich  einmal 
wieder  wirkliche  und  uberaus  fein  geftaltete  Kla- 
vierminiaturen  in  dem  mehr  zeichnerifchen  als 
klangpoetifchen  Satz  der  Reger-Haas-Schule.  Sie 
haben  ihren  Platz  in  der  anfpruchsvolleren  Haus- 
mufik,  deren  Pianiften  an  Brahms,  Reger,  aber 
auch  an  Schumann,  deffen  finniges  Traumerantlitz 
in  den  zart-phantaftifchen  Mittelfatz  von  Nr.  2  un- 
mittelbar hineintritt,  bereits  gut  vorgebildet  find. 
(Schade  nur,  dafi  auch  diefe  Stiicke  auf  jede  Pedal- 
andeutung  verzichten.)  Aber  dann  werden  fie,  wie 
wir,  dem  ausgezeichnet  beratenen  Verlag  fiir  diefen 
neuen  wertvollen  Zuwachs  feiner  Klaviermufik  und 
—  fiir  „mehr  Sturm  auf  dem  Klavier"  aufrichtig 
dankbar  fein!  Prof.  Dr.  Walter  Niemann. 

WALTER  NIEMANN:  Alte  niederdeutfche 
Volksta'nze  fiir  Kammerorchefter.  Op.  149  b.  Par- 
titur.  Verlag  C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 

Dafi  der  einfeitig  als  „ImprefIionift"  abgeftem- 
pelte  Walter  Niemann  auch  ein  fehr  enges  und 
unmittelbares  Verhaltnis  zur  deutfchen  Volksweife 
hat,  dafiir  bietet  bereits  fein  bisheriges  Schaffen 
fehr  biindige  Beweife.  Jener  Griff  jedoch,  den 
Niemann  mit  den  „Alten  niederdeutfchen  Volks- 
tanzen"  in  das  mufikalifche  Volksgut  feiner  nord- 
deutfchen  Heimat  getan  hat,  zeitigte  in  feinem 
kiinftlerifchen  Endergebnis,  der  neuen  Orchefter- 
fuite  Werk  149  b,  ein  befonders  gelungenes  und 
fchones  Werk  volkstumsgebundenen  Schaffens. 
Schon  die  Auswahl  und  Anordnung  der  Volkstanz- 
weifen  zu  einer  in  fich  gefchloffenen  Suite  ift  von 
hohem  Feingefiihl  getragen;  doch  iiberhoht  die 
Ausformung  diefes  Weifengutes  durch  die  Mittel 
der  mufikalifchen  Geftaltung,  vor  allem  durch  eine 
ebenfo  fparfame  wie  klangfreudige  Inftrumentation, 
ihren  Ausdruckswert  derart,  dafi  die  Suite  fchliefi- 
lich  in  gleichem  Grade  durch  die  Leiftung  Niemanns 
wie  durch  die  elementare  Kraft  der  Volksweife 
bedingt  ift.  Dabei  ift  mit  unbedingter  Sicherheit 
eine  Oberladung  der  Weifen  mit  zuviel  „Kunft" 
vermieden,  fo  dafi  die  mufikalifche  Ausformung,  fo 
ficher  fie  gehandhabt  wird,  doch  immer  nur  der 
Tanzweife  dient,  die  deshalb  auch  immer  klar 
erkennbar  ift.  Dies  ergibt  wiederum  leichte  Ein- 
ganglichkeit  des  Werkes,  bei  all  feinem  hohen 
kiinftlerifchen  Wert.  Ein  befonderer  Vorzug  diefer 
Suite  befteht  fchliefilich  noch  darin,  dafi  ihre  inftru- 
mentale  Einkleidung  wirklich  vom  Kammerorchefter 
her  empfunden  ift  und  dafi  die  kleine  Befetzung 
nicht  lediglich  unvollkommener  Erfatz  fiir  eine  im 
geheimen   „grofi"   gedachte  Inftrumentation  ift. 

Die  deutfche  Gegenwartsmufik  verfiigt  bereits 
iiber  mehrere  Orchefterwerke,  deren  Eigenart  durch 
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Geftalt  und  Gehalt  der  deutfchen  Volksweife  be- 
dingt  find.  Ihnen  reiht  fich  diefes  neue  Werk  Walter 
Niemanns  nunmehr  wiirdig  und  vollgiiltig  an  und 
erhoht  damit  den  Beftand  kunftlerifch  hochwertiger 
Unterhaltungsmufik,  die  alle  minderwertige  Mufik 
diefer  Art  hoffentlich  mehr  und  mehr  iiberfliifTig 
machen  wird.  Dr.  Horft  Biittner. 

JOSEPH-HEKTOR  FIOCCO:  Werken  voor 
Clavecimbel.  Monumentae  musicae  belgicae. 
3.  Jaargang.    Verlag  „De  Ring",  Antwerpen. 

Die  Vereinigung  fiir  Mufikgefchichte  in  Ant- 
werpen  hat  mit  der  Veroffentlichung  der  beiden 
hochft  reizvollen  Suiten  ihres  einftigen  Mitbiirgers 
Fiocco  einen  wertvollen  Beitrag  der  Klaviermufik 
aus  der  erften  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  ge- 
liefert.  Neben  einer  Allemande,  Sarabande,  Ga- 
votte, Menuett,  Gigue  finden  wir  in  der  Samm- 
lung  Piecen  a  la  Rameau:  La  Legere,  L'Inguiette, 
Les  Sauterelles,  L'Agitee  (Rondeau),  L'Angloise, 
L'Armonieuse,  La  Plaintive,  La  villageoise  u.  a.  m. 
Cembaliften  werden  ihre  helle  Freude  an  den 
duftigen  mufikalifchen  Gebilden  haben,  die  in  der 
Urfchrift  notiert  find.  Die  „Manieren"  (agremens) 
bat  der  Herausgeber  Jof.  Watelet  in  Fufinoten 
genau  und  in  vielen  Beifpielen  erlautert.  Aber 
auch  ohne  die  iippigen  Ornamente  -werden  die 
Werkchen  auf  unferen  modernen  Inftrumenten  ihre 
Wirkung  nicht  verfehlen.  Da  die  Spielbarkeit 
leichter  ift  als  die  der  Zeitgenoffen  Rameau,  J.  S. 
Bach  und  Handel,  fo  konnten  die  beiden  Suiten 
eine  Lucke  ausfullen,  wenn  die  Ausgabe  nicht  cine 
fehr  befchrankte  ware.  Es  find  in  iiberaus  feiner 
Ausftattung  nur  300  Exemplare  gedruckt.  Fiocco, 
deflen  Vater  aus  Venedig  nach  Bruffel  iiberfiedelte, 
verdient  aber  in  weiten  Kreifen  be-  und  gekannt 
zu  werden.  Martin  Frey. 

fiir   O  r  ge  1 

PAUL  DE  MALEINGREAU:  Suite  for  Organ. 
Oxford  University  Press. 

Der  Gefamteindruck  diefer  Suite  ift  aufierft  ftark. 
Streng  religios  Empfundenes  (Choral  -  Prelude) 
wechfelt  ab  mit  leicht  befchwingten  Satzen,  die 
aber  viel  an  InterefTantem  bieten.  Stets  fpiirt  man 
ein  enges  Verwachfenfein  des  Komponiften  mit 
den  Klangmoglichkeiten  der  Orgel;  der  Satz  ift 
ausgezeichnet,  klar  und  durchfichtig,  die  technifchsn 
Schwierigkeiten  find  nicht  grofi,  doch  find  dem 
Spieler  befte  Wirkungen  ficher.  Ein  vornehmes,  ernft 
gearbeitetes  Werk,  das  eine  guite  Bereicherung  der 
Konzertliteratur  fiir  Orgel  bedeutet.     Gg.  Winkler. 

ERNST  KALLER:  Orgelfchule.  1938.  B.  Schott's 
Sonne,  Mainz. 

Innerhalb  der  vergangenen  60  Jahre  erfchienen 
auf  dem  Mufikalienmarkt  nicht  weniger  als  ein 
viertel  Hundert  Orgelfchulen.  Davon  war  der 
grofiere  Teil  fiir  die  nunmehr  der  Vergangenheit 
angehorenden  Lehrerfeminare  und  Praparandenr 
anftalten  beftimmt,  wahrend  der  kleinere  Teil  fiir 


die  Ausbildung  von  Berufsorganiften  diente.  Seit 
der  Freiburger  Tagung  fiir  deutfche  Orgelkunft  im 
Jahre  1926  kam  mit  der  immer  intenfiver  betrie- 
benen  Pflege  alter  Orgelmufik,  deren  Auswirkungen 
auch  die  zeitgenoffifchen  Komponiften  befruchtete, 
eine  neue  Linie  in  die  Geftaltung  des  Orgelfpiel- 
unterrichts.  Naturgemafi  konnten  die  bisher  ver- 
wendeten  Orgelfchulen  nicht  mehr  den  Anforderun- 
gen  der  Praxis  geniigen,  wenngleich  gefagt  wer- 
den mufi,  dafi  eine  ganze  Reihe  der  darin  nieder- 
gelegten  Grundfatze  auch  heute  nicht  achtlos  als 
„veraltet"  beifeite  gefchoben  werden  diirfen.  Einen 
beachtenswerten  Verfuch  zur  Neugeftaltung  des 
Orgelfpielunterrichts  ftellt  die  Orgelfchule  von  Kal- 
ler  dar.  Von  der  Vorausfetzung  ausgehend,  dafi 
jeder,  der  nach  diefer  Schule  das  Orgelfpiel  er- 
lernen  will,  eine  „gewiffe  technifche  Fertigkeit  auf 
dem  Klavier  befitzen  mufi",  legt  der  Verfaffer  zu 
Beginn  des  Anfangsunterrichts  den  Schwerpunkt 
auf  Pedaliibungen,  die  in  alien  angegebenen  Ton- 
arten  und  in  allmahlich  befchleunigtem  Zeitmafi 
auszufiihren  find  (eine  Forderung,  die  iibrigens 
nicht  ganz  neu  anmutet).  Leider  vermiffen  wir  an 
diefer  Stelle  die  Stellung  der  Aufgabe,  alle  Pedal- 
iibungen verfchieden  artikuliert  auszufiihren.  Im 
weiteren  Verlaufe  baut  der  Verfaffer,  fyftematifch 
vom  Leichten  zum  Schwierigeren  vorwartsfchrei- 
tend,  feinen  Lehrgang  unter  Zuhilfenahme  fehr  gut 
ausgewahlter  Beifpiele  alter  und  neuer  Orgelmufik 
gefchickt  auf.  Schade  nur,  dafi  nicht  bei  alien 
Mufikftiicken  Regiftriervorfchlage  angegeben  find. 
Auch  fehlen  da  faft  durchwegs  Artikulations- 
bezeichnungen.  Auf  folche  Dinge  mit  allem  Nach- 
druck  hinzuweifen  erfcheint  mir  nicht  allein  aus 
erzieherifchen  Griinden  wichtig,  fondern  deshalb, 
weil  erfahrungsgemafi  in  den  Unterrichtsftunden 
zum  Einzeichnen  nur  wenig  Zeit  bleibt.  Gut  durch- 
gefiihrt  hingegen  erfcheint  mir  die  Fingerfatz- 
bezeichnung.  Oberfliiffig  ift  die  Aufnahme  von 
Orgelwerken  J.  S.  Baehs,  da  1.  die  Auswahl  zu 
klein  ift,  2.  das  Spielen  der  Orgelwerke  diefes 
Meifters  vom  Beginn  des  Orgelfpielunterrichts  an 
gepflegt  werden  mufi  und  3.  bei  der  getroffenen 
Auswahl  alle  jene  Hinweife  fehlen,  die  dem  Schii- 
ler  ein  wirkliches  Eindringen  in  die  Wunderwelt 
der  Werke  des  grofiten  Orgelmeifters  aller  Zeiten 
erleichtern  und  ihn  zur  ftilgerechten  Wiedergabe 
zwingen  konnten.  Bei  einer  wahrfcheinlich  bald 
notwendig  werdenden  Neuauflage  wird  eine  kleine 
Bibliographie  von  Fachliteratur  von  Lehrer  und 
Schiiler  dankbar  aufgenommen  werden.  Ausftat- 
tung, Stich  und  Druck  diirfen  als  muftergiiltig  an- 
gefehen  werden.  Dr.  Wilh.  Friedrich. 

HEINRICH  NEAL:  Op.  94  Fantafie  iiber  den 
Choral  „Was  Gott  tut,  das  ift  wohlgetan"  fiir 
Orgel.    Verlag  von  H.  Neal,  Heidelberg. 

Ein  fauber  gearbeitetes  und  wirkungsficher 
durchgefiihrtes  Werk.  Der  Orgelfatz  ift  fehr  gut, 
klar  in  der  Stimmfiihrung  und  fiihrt  iiber  machtige 
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Steigerungen  zum  SchlufS.  Bietet  die  Fantafie  auch 
rhythmifch  keine  grofien  Abwechflungen,  fo  wirkt 
fie  dodi  durch  ihre  chromatifch  reich  bewegten 
Akkordfolgen  und  eignet  fich  gleicherweife  fur  den 
Konzertgebrauch   wie   fiir   den   Gottesdienft. 

Georg   Winkler, 
f  ii  r  Vi  o  1  i  n  e 

WALTHER  GEISER:  Trio  op.  8.  Edition  Henn, 
Genf. 

In  formaler  Beziehung  geht  diefes  im  Auftrag 
des  ftaatlichen  Mufikkredits  Bafel  herausgegebene 
Streichtrio  ungewohnte  Bahnen.  Es  ftreut  ein 
Thema  mit  Variationen  zwifchen  die  Satze  des 
mit  grofiem  Konnen  geftalteten  Werkes  und  lafSt 
es  mit  dem  Thema  des  Adagio  verklingen. 

Herma  Studeny. 

EDUARD  EICHLER:  Elementare  Violinfchule, 
2.  Heft.  Albrecht  Drtel  (Richard  Bangers  Nachf.), 
Wiirzburg. 

Diefes  zweite  Heft  beftatigt  den  Eindruck  des 
erften:  die  Fbrderung  des  Mufikalifchen,  nicht  nur 
des  Technifchen.    Es  ill  ein  beachtenswertes  Werk! 

Herma  Studeny. 

HENRY  PURCELL:  Suite  for  strings.  Oxford 
University  Press,  London. 

Mit  vier  HSrnern  iiber  dem  Streichquartett  find 
dramatifche  Wirkungen  erzielt;  der  Wucht  der 
langfamen  Satze  ftehen  klargefiigte  kanonifche 
Allegrofatze  gegeniiber.  Die  Suite  kann  auch  aus- 
gefiihrt  werden  unter  Weglaffung  von  zwei  oder 
von  alien  vier  Hornern.  John  Barbirolli  hat  die 
Suite   arrangiert.  Herma   Studeny. 

fiir   Blockf lote 

JOHANN  SEBASTIAN  BACH:  21  Stiicke  aus 
feinen  Werken  fiir  Sopran-c"-Blockfloten  und  Kla- 
vier  bearbeitet  von  Karl  Bettin.  Collection  Litolff 
Nr.  2835  d. 

Mancher  Sopranblockflotenfpieler  mag  fich  dar- 
iiber  gewundert  haben,  dafi  alle  bisher  erfchienenen 
Neuausgaben  foliftifcher  Blockflotenmufik  alter 
Meifter  nur  zur  Ausfuhrung  auf  der  Altblockflote 
in  f  beftimmt  find.  Dies  ift,  wie  Referent  auf 
Grund  jahrelanger  Forfchungsarbeit  auf  diefem  Ge- 
biet  feftftellen  konnte,  nur  damit  erklarbar,  dafi 
die  Altblockflote  aus  fpieltechnifchen  und  klang- 
lichen  Grunden  zum  alleinherrfchenden  Soloinftru- 
ment  diefer  Inftrumentengruppe  erhoben  wurde. 
Die  Sopran-,  Tenor-  und  die  Bafiblockflote  hin- 
gegen  kamen  —  mit  der  Altblockflote  —  nur  beim 
chorifchen  Mufizieren  zur  Verwendung.  Auch  war 
das  Sopraninftrument  bei  unfern  Vorfahren  wegen 
feines  etwas  fchrillen  und  lauten  Tones  wenig 
beliebt.  Heutzutage  ift  man  in  diefer  Beziehung 
weniger  empfindlich  und  die  Erfahrung  lehrt,  dafi 
999  von  1000  Anfangern  mit  einer  Sopranblock- 
flote  ausgeriiflet  in  der  erften  Unterrichtsftunde 
erfcheinen.  Und  trotzdem  kauft  fich  der  ehrlich 
Mufikbegeifterte   friiher   oder   fpater    ein   f'-Inftru- 


ment,  weil  er  „Originalmufik"  kennen  lernen 
mochte.  Aus  der  Fiille  von  mehr  oder  weniger 
guten  Bearbeitungen  von  Klavier-  und  anderen 
Werken  alter  Meifter  fiir  c"-Blockflote  und  Klavier 
(oder  Cembalo)  fallt  das  oben  angefiihrte  Heft- 
chen  angenehm  auf.  Es  enthalt  fiir  Klavier  und 
Blockflote  leicht  fpielbare  Siitze  aus  dem  Noten- 
buch  der  Anna  Magdalena  und  des  Wilhelm  Frie- 
demann  Bach  und  folche  aus  einigen  Klavierwerken 
des  grofien  deutfchen  Meifters.  Wenn  man  fich  vor- 
ftellt,  dafi  diefe  Ausgabe  fiir  Anfanger  beftimmt 
ift,  taucht  unwillkiirlich  der  Wunfch  nach  der  Ein- 
zeichnung  von  ftiliftifch  einwandfreien  Artiku- 
lationszeichen  auf.  So  wird  der  Benutzer  alle 
Satze  aller  Wahricheinlichkeit  nach  entweder  durch- 
gehend  legato  oder  non  legato  herunterfpielen,  wie 
man  es  trotz  aller  Bachfefte  faft  taglich  im  Rund- 
funk  und  in  Konzerten  zu  horen  bekommt.  Karl 
Bettin  hat  den  Klavierfatz  fehr  hiibfch  geftaltet 
und  fo  fteht  zu  erwarten,  dafi  diefes  Heft  in  wei- 
teften  Kreifen  wohlverdiente  Verbreitung  findet 
und  dies  umfo  mehr,  als  auch  die  Auswahl  als  fehr 
gliicklich  bezeichnet  werden  darf.  Die  durchgehend 
unrichtigen  Seitenangaben  des  Inhaltsverzeichniffes 
werden  in  einer  Neuauflage  richtiggeftellt  werden 
konnen.  Dr.  Wilh.  Friedrich. 

fiir  Orchefter 

FELIX  RAABE:  Feftmufik  fur  Orchefter  mit 
Schlufigefang  (ad  lib.)  fiir  einftitnmigen  Chor  nach 
J.  G.  Fichte.  Verlag  Arthur  Parrhyfius,  Berlin  W  9. 

Von  alien  mir  zu  Geficht  gekommenen  Feft- 
mufiken  aus  jiingfler  Zeit  ift  diefe  ohne  Zweifel 
die  bedeutendfte  und  wirkungsvollfte.  Felix  Raabe 
fallt  etwas  ein,  er  ift  fogar  ein  ausgefprochener 
Melodiker,  er  inftrumentiert  ausgezeichnet  und  — 
was  das  Bemerkenswertefte  an  diefem  fchonen  Werk 
ift  —  er  verfteht  es  zu  bauen  und  fich  mit  Leich- 
tigkeit  und  Folgerichtigkeit  auch  in  der  grofien 
Form  zu  bewegen. 

Die  Urfpriinglichkeit  feiner  Gedanken,  die  zwar 
einganglich,  aber  nie  trivial  find,  die  aparte,  nicht 
felten  von  den  Kirchentonarten  befruchtete  Har- 
monik  und  die  uberall  klingende  Satzkunft  machen 
die  Lektiire  diefer  Partitur  zu  einer  freudigen 
Oberrafchung.  Es  ift  Urmufikantentum, 
was  elementar  aus  diefen  mitunter  fchickfalsvollen 
Klangen  hervorbricht.  Echt  und  ehrlich  empfunden, 
wirkt-  Raabes  Mufik  ganz  fo,  wie  fie  ihm  vor- 
gefchwebt  haben  mag.  Grofiartig  finde  ich  den 
nach  wuchtigen  Steigerungen  eintretenden  SchlufS: 
„Du  follft  an  Deutfchlands  Zukunft  glauben". 
Neben  Webers  Jubelouvertiire  und  Wagners  Kaifer- 
marfch  ift  diefe  mit  ihren  kiihnen  Modulationen 
das  Antlitz  unferer  Zeit  tragende  Feftmufik  das 
Wirkungsvollfte  und  Befte,  was  die  einfchlagige 
Literatur  aufzuweifen  hat.  Bemerkenswert  auch: 
die  fchone  Ausftattung  und  der  klare  Druck  der 
Partitur.  Hans  F.  Schaub. 
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Eugenie  Schumann  zum  Gedachtnis. 

Von  G  e  r  h.  F.  W  e  h  1  e  ,  Berlin. 

Nun  ift  auch  die  letzte  Tochter  Robert  Schumanns  am  25.  September  aus  dem  Leben  ge- 
fchieden,  nachdem  fie  —  als  fiebentes  Kind  des  Meifters  —  ein  Alter  von  88  Jahren  erreicht  hat. 

Es  ift  Eugenie  immer  fehr  fchmerzlich  gewefen,  dafi  fie  keine  Erinnerung  an  ihren  Vater 
hatte,  war  fie  doch  erft  2V2  Jahre  alt,  als  Schumann  feiner  Familie  durch  den  Selbftmordver- 
fuch  und  die  darauffolgende  Unterbringung  in  eine  Nervenheilanftalt  entriffen  wurde.  "Was  das 
Kind  aber  nicht  erreichte,  namlich,  fich  ein  deutliches  Bild  von  feinem  Vater  zu  formen,  das 
gelang  Eugenie  fpater  durch  die  Verfenkung  in  das  grofie  Werk,  das  er  hinterlaflen  hatte.  Aus 
dem  Geift  gefteigerter  Liebe  fchuf  fie  fich  eine  ganz  klare  Vorftellung,  fo  dafi  fie  die  Tragik, 
die  iiber  Schumanns  Lebensende  ausgebreitet  liegt,  in  folgende  feine  Worte  kleiden  konnte:  „Es 
ift  kein  Wunder,  dafi  mein  Vater  krank  wurde,  in  feinem  Kopf  wuchfen  ja  lauter  Blumen." 
Wohl  felten  ift  das  Wefen  Schumanns  treffender  gekennzeichnet  worden. 

Diefes  tiefe  Verftandnis  findet  fich  auch  in  dem  Lebensbild  ihres  Vaters,  das  fie  noch  als 
8ojahrige  Greifin  erfcheinen  laflen  konnte.  Wie  ein  roter  Faden  zieht  fich  diefe  innige  Kindes- 
liebe,  gepaart  mit  dem  ausgezeichneten  Verftandnis  fur  Schumanns  Werk  und  Charakter,  durch 
das  400  Seiten  ftarke  Buch  hindurch. 

Wenn  die  mufikalifche  Welt  vor  Jahresfrift,  als  Georg  Kulenkampff  das  nachgelaffene  Violin- 
konzert  ihres  Vaters  urauffiihrte,  den  Kopf  wohl  fchutteln  mochte,  weil  Eugenie  fich  gegen 
die  Veroffentlichung  wandte,  fo  wuchs  diefer  Widerftand  auch  nur  aus  der  Pietat  heraus,  weil 
fie  annahm,  das  Werk  konnte  nicht  ganz  ausgereift  fein  und  Spuren  der  letzten  Krankheit  an 
fich  tragen,  zumal  die  nachften  Freunde  Schumanns  fur  Zuriickhaltung  diefes  Opus'  eingetreten 
waren. 

Diefelbe  Liebe  und  Hochachtung  veranlafke  fie  auch  am  Anfang  unferes  Jahrhunderts  zu 
dem  gleichen  Widerftand  gegen  die  Eroffnung  des  Robert-Schumann-Mufeums  in  Zwickau  in 
Sachfen,  der  Geburtsftadt  ihres  Vaters.  Sie  war  der  Anficht,  dafi  das  Mufeum  einzig  im  Beet- 
hovenhaus  in  Bonn  am  Rhein  untergebracht  werden  diirfte.  Als  fie  aber  fpater  gelegentlich 
eines  Schumannfeftes  in  Zwickau  das  dortige  Schumannmufeum  in  Augenfdiein  nahm  und  er- 
lebte,  mit  welcher  Liebe,  Hingabe,  Opferbereitfchaft  und  Wiffenfchaftlichkeit  Martin  Kreifig 
diefes  Mufeum  zu  einer  wahrhaften  Kultftatte  im  echten  Sinne  des  Wortes  gefchaffen  hatte, 
da  hat  fie  Martin  Kreifig  alles  abgebeten  und  ihm  manch  wertvolles  Erinnerungsftiick  aus  dem 
Haufe  ihrer  Eltern  zur  Verfiigung  geftellt.  Auch  in  ihrem  Buch  fiber  ihren  Vater  fetzt  fie 
Martin  Kreifig  ein  freundfchaftliches  Denkmal. 

Der  Eindruck,  den  Eugenie  Schumann  auf  die  Nachwelt  hinterlaflen  hat,  ware  nicht  voll- 
ftandig,  wollte  man  nicht  ihre  1925  erfchienenen  „Erinnerungen"  erwahnen,  in  denen  fie  das 
Leben  ihrer  Gefchwifter,  vor  allem  aber  der  von  ihr  vergotterten  Mutter,  Clara  Schumann 
(die  ihr  audi  den  erften  Klavierunterricht  gab),  nachzeichnet,  wobei  fie  all  jener  Perfonlich- 
keiten  mehr  oder  weniger  ausfiihrlich  gedenkt,  die  in  dem  Haufe  ihrer  Eltern  ein  und  aus 
gingen.  Im  Vordergrund  fteht  natiirlich  Brahms,  der  ihr  auch  eine  zeitlang  Klavierunterricht 
gab.  Wir  erfahren  hier  manche  intereffante  Einzelheit  fiber  Brahms,  fpeziell  fiber  die  Methodik 
feiner  aufierft  gewiffenhaften  und  padagogifch  gut  fundierten  Tatigkeit  als  Klavierlehrer. 

So  hat  Eugenie  Schumann  das  Ihrige  dazu  beigetragen,  aus  perfonlichem  Erleben  heraus 
ihren  grofien  Eltern  ein  wiirdiges  Denkmal  zu  fetzen. 

Louis  Spohr  im  Urteil  eines  Zeitgenoflen. 

Mitgeteilt  von  Paul  Heidelbach,  Grifte. 

Das  Bild  Louis  Spohrs  fteht  fur  uns,  nicht  zuletzt  durch  feine  Selbftbiographie,  fell  umriffen 
da.  Trotzdem  fetzt  die  nachfolgende  Plauderei  Eduard  Beurmanns,  der  auch  infofern 
Beziehungen  zu  Kaflel  hatte,  als  feine  Gattin  damals  an  der  Kaffeler  Hofbiihne  als  jugend- 
liche  Liebhaberin  tatig  war,  neue  Lichter  auf  das  uns  bekannte  Bild.    In  dem  von  ihm  heraus- 
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gegebenen  Gutzkow'fdien  frankfurter  Telegraph"  von  1837,  der  in  einem  vollftandigen 
Exemplar  wohl  nur  nodi  einmal  in  Deutfchland  anzutreffen  iff,  fchreibt  Beurmann,  nadidem  er 
einleitend  die  ftarke  Wirkung  der  Parifer  Oper  auf  ganz  Frankreich  behandelt: 

„Doch  wir  haben  es  mit  Spohr  zu  tun.  Der  hat  zu  leben  als  Kapellmeifter  am  Hoftheater 
zu  Kaffel;  ich  glaube,  er  hat  eine  lebenslangliche  Anftellung  und  jahrlich  ein  Gehalt  von  zwei- 
taufend  Talern.  Ausficht  genug,  um  nicht  wie  Mozart  zu  fterben,  der  fein  Sterbekiffen  mit  den 
heifieften  Tranen  des  Mangels  benetzte,  des  allermiferabelften  Mangels,  der  von  einem  Tag  zum 
andern  fich  mit  dem  taglichen  Brote  befchaftigen  mufite.  Indes  in  der  Armut  und  dem  Elende 
liegen  Poefie  und  Spannkraft;  wenn  Spohr  aber  in  Kaffel  Diditer  bleibt,  und  bei  einem  Ge- 
halte  von  zweitaufend  Talern,  fo  ift  das  fein  grofiter  Ruhm. 

Idi  will  nicht  fagen,  dafi  das  Geld  dem  Genius  Eintrag  tut,  das  wiirde  meinem  Obigen 
geradezu  entgegen  fein,  aber  Spohr  hat  in  Kaffel  nur  Geld  und  keinen  Enthufiasmus,  er  hat 
nur  in  den  Sperrfitzen  und  Logen  und  in  dem  kleinen  gedrangten  Parterre  des  Hoftheaters 
ein  fehr  mafiiges,  haufig  zu  konftitutionelles  Publikum,  das  ihn  anhort,  und  keine  Nation,  die 
ihn  bewundert,  mit  einem  Worte,  Spohr  fteht  denn  doch  etwas  verlaffen  in  Kaffel,  ohne  An- 
regung  und  Einfliiffe  des  Parterres,  das  hochftens  weifi,  wer  Spohr  ift  und  dafi  man  immer  eine 
Merkwiirdigkeit  in  ihm  befitzt. 

Es  ift  das  nicht  die  Schuld  der  Kaffelaner.  Die  Kaffelaner  find  ebenfo  kunftgebildet  wie  die 
Frankfurter  und  diefe  wieder  ebenfo  wie  ein  anderes  Publikum.  Es  ift  das  die  Schuld  unferer 
deutfchen  Verhaltniffe.  Ja,  es  ift  die  Ifolierung,  die  Divifion  in  dreiunddreifiig  Bundesftaaten, 
die  eine  geiftige  Grofie  in  Deutfchland  immer  nur  als  Bruch  erfdieinen  lafit.  Alle  haben  etwas 
von  ihr  und  keiner  hat  fie  ganz.  Oder  glaubt  man  etwa,  das  gebildete  Publikum  in  Weimar 
habe  Goethe  ganz  befeffen,  ihn  in  Fleifch  und  Blut  aufgenommen?  Auf  einen  Augenblick 
war  man  iiberzeugt,  aber  da  kam  der  „Hund  des  Aubry",  und  Goethe  fand  fich  fehr  be- 
leidigt,  dafi  man  aus  einem  Hund  fo  viel  Wefen  mache.  Das  ift  eben  das  Leid  der  deutfchen 
Biihne,  dafi  fie  Hunden,  Dichtern  und  Komponiften  dienen  mufi.  In  Paris  wird  kein  Hund 
auf  dem  Theatre  francais  zugelaffen,  trotz  aller  Romantik  nicht.  Audi  in  der  „Academie 
royale"  ftofit  man  nur  auf  Elefanten  oder  Pferde,  wenn  Scribe  ihrer  bedarf.  Aufierordentliche 
Beftien  werden  zu  den  Theatern  des  Boulevards  verwiefen. 

In  Kaffel  wird  zwar  audi  der  Anftand  des  Hoftheaters  ftets  gewahrt,  aber  man  kann  nicht 
lauter  Tragodien  geben.  So  mufi  audi  Spohr  mit  dem  Vaudeville  wechfeln,  wie  Schiller  mit 
Angely.  Das  ift  einmal  traurig.  Weiter  ift  es  traurig,  dafi  Spohr  keinen  unmittelbaren  und 
direkten  Einflufi  auf  eine  Nation  ausiiben  und  von  ihr  empfangen  kann.  Er  mufi  fich  durdi 
hundert  grofie  und  kleine  Theaterdirektionen  mit  ihr  vermitteln.  Paris  aber  ift  Frankreich,  und 
das  Parterre  der  „Academie  royale"  ift  ein  Parterre  des  franzofifchen  Volkes,  und  die  Kompo- 
niften der  grofien  Oper  iiben  einen  Einflufi  auf  ganz  Frankreich  aus,  ja,  vielleicht  auf  Europa. 

Ich  kann  mich  unmoglidi  der  Anficht  hingeben,  dafi  der  dramatifche  Diditer  aller  Infpiration, 
die  dem  Enthufiasmus  entfpriefit,  entbehren  konne.  Man  kann  ein  vortrefflicher  Lyriker  werden, 
durch  den  Beifall,  den  man  fich  felbft  einfam  in  feinem  Studierftiibchen  oder  abends  unter  der 
Linde,  oder  morgens  bei  Sonnenaufgang  darbringt.  Aber  die  Tragodie  und  die  Oper  bediirfen 
der  Einfliiffe  des  Volkes,  es  handelt  fich  hier  um  Begebenheiten  und  Ereigniffe,  und  wir  wollen 
eine  Wechfelwirkung  und  dem  grofiartigen  Moment  auf  der  Biihne  gegenuber  ein  anderes  im 
Parterre.  Das  ift  der  frifdigriine,  unmittelbare  Enthufiasmus  der  Menge,  der  Pulsfchlag  des 
Volkes.  Ihn  dem  Diditer  entziehen,  heifit  Apollo  der  Pythia  berauben,  wenn  er  auf  ihrem 
Haupte  feine  Leier  ftimmt.  Aber  man  fehe  fich  diefe  ruhige,  feierlidie,  teilnahmslofe  Stille  der 
meiften  Hoftheater  an,  man  wird  fchwerlich  der  Meinung  fein,  dafi  fie  fich  zu  Infpirationen 
eigne. 

Was  begeiftert  denn  Spohr?  In  diefem  Tondichter  waltet  in  der  Tat  das  lyrifche 
Moment  vor,  es  ftrahlt  wie  Morgen-  und  Abendrot  aus  feinen  Kompofitionen  oder  wie  eine 
milde  Sommernacht,  wo  die  Sterne  und  der  Mond,  wie  Lammer  und  Hirt  auf  blauer  Wiefe, 
luftwandeln  und  dann  und  wann  ein  Gewitter  hinter  den  Bergen  auffteigt.  Dem  eigentlichen 
Werktag  der  Leidenfchaften  begegnen  wir  nicht  in  feinen  Opern,  fein  Roschen  in  „Fauft"  hat 
nur  den  Morgen  und  Abend  der  Liebe  erlebt,  und   was    dazwifchen    liegt,    daran    denken    wir 
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gar  nicht.  Mozart  komponierte  Liebe  aus  Fleifch  und  Blut  und  Leidenfchaft,  in  Spohr  kiiflen 
fich  nur  die  Herzen,  es  ift  alles  junge,  erfte  Liebe,  die  felbft,  wenn  der  Vorhang  gefallen  ift, 
nicht  alter  oder  abgenutzt  erfcheint.  Daf3  die  Blume  vom  Sturm  gebrochen  wurde,  ifl  Zufall, 
neue  Knofpen  treiben  auf  der  Stelle  aus  den  Zweigen.  Und  Kafiel  ift  fchon  gelegen,  inmitten 
einer  freien  und  zutraulichen  Natur.  Wenn  Ihr  in  Thiiringen  gewefen  feid  und  alle  jene 
Innigkeit  und  marchenhafte  Vertraulichkeit,  alle  jene  fagenhafte  Schaurigkeit  des  Thtiringer 
Waldes,  die  in  Bechfteins  Liedern  klingt,  gekoftet  habt,  dann  fagt  mir,  ob  die  Umgegend  von 
Kaflel  nicht  der  letzte  Handedruck,  der  Abfchiedskufi  Thiiringens  ift.  Seine  Poefie  fogar  ftreift 
immer  nach  Heflen  hiniiber,  und  die  Krone  diefer  Poefie  wird  in  Marburg  aufbewahrt,  ich 
meine  die  heilige  Elifabeth. 

Spohr  mag  iiber  die  griinen  Berge  die  Menfchen  vergeflen.  Er  wiirde  in  Paris  keine  Opern 
mehr  dichten,  fo  fiifi  und  mild,  fo  harmonifch  und  herzfchwellend,  fo  voll  Hangen  und  Ban- 
gen,  fo  voll  Tiefe  und  Hohe,  fo  voll  Inbrunft  und  Sehnfucht.  Spohrs  Mufik  ift  die  jungfrau- 
lichfte  unter  alien  Kompofitionen  der  alteren  und  neueften  Zeit,  und  daf$  er  in  Kaflel  fo  ifoliert 
fteht,  das  hat  ihn  eben  fo  keufch  und  unfchuldig  erhalten.  Spohrs  Kompofitionen  find  feft- 
gefchmiickte  Braute. 

Schon  fein  Aufieres  zeugt  von  Gleichgiiltigkeit  gegen  die  Aufienwelt  und  genialer  Nonchalance. 
Seht  ihn  an,  wie  er  mit  grofien  Schritten  durch  die  Felder  ftreicht,  feine  ganze  Familie  hinter 
ihm.  Der  Hut  geniert  ihn,  er  tragt  eine  Miitze,  wie  man  fie  in  jeder  Landftadt  ebenfo  gut 
auf  dem  Haupte  des  Biirgermeifters  fieht,  wenn  er  zum  Kegelfchub  eilt,  die  Pfeife  in  der 
Rocktafche.  Aber  ich  glaube,  Spohr  raucht  nicht  wie  die  meiften  Leute,  denen  das  Genie  zur 
andern  Natur  geworden  ift.  Seht  ihn  an  und  fagt  mir,  ob  diefe  Kleidung  und  diefe  Haltung 
nicht  fo  einfach  burgerlich  ift,  dafi  man,  nach  ihnen  zu  fchliefien,  jeden  Augenblick  glauben 
mochte,  Spohr  konnte  die  heflifche  VerfafTung  in  Mufik  fetzen?  Aber  diefes  Antlitz  ift  fchon, 
es  fpiegelt  fich  die  ftille  Feier  eines  grofien  Genius  in  diefen  Mienen,  wenn  der  kurfurftlich- 
heflifche  Hofkapellmeifter  an  der  Spitze  einer  Oper  fteht,  auf  der  Mozarts  oder  Beethovens 
Geift  ruht  —  fein  Auge  ift  dann  ftrahlend  und  glaubig,  wie  das  Auge  des  Hohepriefters  am 
Hochamt,  begeiftert  das  Auditorium,  die  Kunft  findet  ihren  Brennpunkt  in  Spohr.  Man  fagt, 
der  Kapellmeifter  fei  eben  nicht  fehr  galant  und  ziemlich  geradezu;  aber  du  grofier  Gott!  es 
mufi  dem  Genie  fehr  fchwer  werden,  fich  ftets  mit  dem  Eigendiinkel  auf  der  Biihne  zu  ver- 
mitteln.  Jedem  erften  Tenoriften  fteht  es  auf  der  Stirn  gefchrieben,  dafi  er  ein  grofier  Mann 
ift  und  fich  von  dem  Jahrhundert  beobachtet  glaubt.  Diefe  PramifTe  ift  fo  feft  wie  die  Mauern 
von  Jericho,  und  auf  ihr  baut  fich  das  ganze  Kunftverfahren  folcher  Leute  weiter:  hohe  Gage, 
lebenslangliche  Kontrakte  und  hundert  andere  Dinge,  die  Spohr  betriiben  miiflen.  Da  mag  er 
denn  zu  Zeiten  aufier  fich  geraten  und  die  lyrifche  Grazie  vergeflen. 

Und  wenn  ein  Neugieriger  nach  Kafiel  kommt  und,  nachdem  er  den  „grofien  Chriftoph"1 
auf  Wilhelmshohe  befehen,  zu  Spohr  eilt,  urn  die  beiden  eminenteften  Eindriicke  von  Kafiel 
mit  auf  den  Weg  zu  nehmen  und  in  fein  Tagebuch  einzutragen,  kann  man  es  denn  Spohr  ver- 
denken,  wenn  er  felbft  fagt:  „Ich  bin  nicht  zu  Haufe?  Es  ift  keine  Freude  fur  einen  grofien 
Mann,  den  Merkwiirdigkeiten  einer  Stadt  beigezahlt  zu  werden." 

Mozarts  kurpfalzifche  Violinfonaten. 

Von  Friedrich  Bafer,  Heidelberg. 

Will  man  die  fchonften  und  wertvollften  Schatze  deutfcher  Hausmufik  nennen,  fo  denkt  man 
vor  allem  an  Mozarts  Violinfonaten,  von  denen  die  fieben  aus  f einen  zwei  in  der  frohlichen 
Kurpfalz  verbrachten  Jugendjahren  (1777 — 1778)  Satze  von  einer  Innigkeit  und  Jugendfrifche 
enthalten,  die  nie  mehr  iibertroffen  werden  konnten.  Sie  mogen  architektonifch  vielleicht  nicht 
fo  kunftvoll  aufgebaut  fein,  wie  die  wenigen  fpateren  Sonaten  fur  Violine  und  Klavier,  haben 
dafiir  aber  den  unnachahmlichen  Reiz  perfonlicher  Warme,  und  je  mehr  man  fich  mit  ihnen 
befchaftigt,  erkennt  man  in  ihnen  koftlichfte  Tagebuchblatter  jener  Mannheimer  Zeit,  feiner 
leidenfchaftlichen  Liebe  zu  Aloifia  Weber,  der  talentvollen  jungen  Sangerin.   Damals  brannte  er 

1  Volkstumliche   Bezeidinung  der  Herkulesftatue  in  Wilhelmshohe. 
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lichterloh,  fo  fehr  audi  der  beforgte  Vater  in  Salzburg  mit  alien  Mitteln  der  Oberredung  und 
Drohung  zur  Vernunft  mahnte.  Es  war  aber  audi  damals  am  Hof  des  Kurfiirften  Karl  Theo- 
dor in  Sdiwetzingen  und  Mannheim  eine  Lebensfreude  erwacht,  zu  der  man  eigentlich  nur  in 
der  RenaifTance  ein  Gegenbeifpiel  finden  kann.  Mozart  fiihlte  fich  fofort  hier  fehr  wohl,  war 
es  doch  feine  erfte  Reife,  auf  der  ihn  fein  geftrenger  Vater  nicht  mehr  begleiten  konnte,  auf  der 
der  junge  Maestro  fein  eigener  Herr  war  und  fich  feiner  jungen  Beriihmtheit  fo  recht  freuen 
konnte,  befonders  in  den  Kreifen  feiner  Mannheimer  Berufskameraden.  Sie  hatten  fich  unter 
der  Gunft  ihres  kunftfinnigen  Karl  Theodor  eine  heitere,  angenehme  und  gaftfreundliche  Lebens- 
art  angewohnt,  die  unferm  jungen,  in  Salzburg  keineswegs  verwohnten  Mozart  aufierordentlich 
wohl  tat.  In  den  Familien  der  Kapellmeifter  Cannabich  und  Holzbauer,  der  ausgezeichneten 
Mufiker  Wendling,  Danzi  u.  a.  mufite  er  feine  Sonaten  vorfpielen,  die  mit  vielem  Verftandnis 
und  grofSer  Begeifterung  aufgenommen  wurden.  Die  Tochter  Cannabidis  und  Wendlings  waren 
fehr  mufikalifch  und  oft  und  begeiftert  wurden  Hausmufiken  abgehalten,  die  Mozart  zu  feinen 
Kurpfalzer  Violinfonaten  anregten,  der  koftlichften  Frucht  feiner  Mannheimer  Jahre.  Er  wid- 
mete  fie  der  Gemahlin  des  Kurfiirften  Karl  Theodor,  Maria  Elifabeth  Augufte,  wie  ja  Wid- 
mungen  an  Fiirften  damals  iiblich  waren.  Doch  find  fie  im  Herzen  der  Aloifia  "Weber  gewidmet, 
eine  von  ihnen  der  Therefe  Pierron,  der  Tochter  des  Mannheimer  Kammerherrn  Serrarius,  der 
Mozart  Klavierunterricht  erteilte.  Von  den  fechs  „der  Churfiirftin  von  der  Pfalz  gewidmeten 
Sonaten"  kiinden  die  meiften  fein  junges  Gliick,  aber  die  herrliche  in  Es-dur  lafit  fchon  feinen 
Schmerz  iiber  die  Ungetreue  vorausahnen,  der  ihn  bald  packen  follte.  In  gliicklichfter  Stim- 
mung  find  die  Sonaten  in  G-dur  und  D-dur  gefchaffen,  die  in  forglofer  Heiterkeit  mit  mufi- 
kantifcher  Freude  am  Spiel  der  fchonen  Formen  und  genialen  Einfalle  geformt  find. 

Die  Niirnberger  „Kammerkonzerte  fiir  zeitgenoflifche  Mufik". 

Riickblick  auf  ein  Dezennium  praktifcher  Kulturarbeit. 
Von  Karl  Foefel,  Niirnberg. 

Zeitgenoflifche  Mufik:  es  ware  miifiig,  diefes  feit  dem  kulturellen  Bewufkwerden  unferes 
Kontinents  immer  gleich  aktuelle  Problem  in  den  Spalten  der  ZFM  neu  aufrollen  zu  wollen. 
Seit  diefe  „Monatsfchrift  fiir  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik"  gegriindet  wurde,  ift 
ihr  der  Kampf  um  mufikalifche  Gegenwart  und  Zukunft  bedeutfame  Zielfetzung.  Um  fo  be- 
reitwilliger  fei  in  diefen  Spalten  einer  Konzertreihe  gedacht,  die  —  entftanden  aus  der  privaten 
Initiative  eines  einzelnen  —  feit  Jahren  den  neuen  Richtungen  des  mufikasiifchen  Schopfertums 
dienflbar  ift  und  fo  nicht  nur  Beachtung,  fondern  vor  allem  audi  Nacheiferung  verdient. 

Der  Kampf  gegen  eine  Umwelt,  die  fich  an  der  Tradition  feftgefogen  hat,  weil  der  begrenzte 
Kreis  des  aus  der  Tradition  gewachfenen  Horvermogens  dort  die-  bequemften  Anfatzftellen 
findet  —  diefer  Kampf  wechfelt  mit  ftets  gleicher  Harte  von  Generation  zu  Generation  iiber, 
foweit  wir  in  der  Kunftgefchichte  zuriickblicken  konnen.  Er  verlief  fiir  viele  Schopfernaturen 
unferer  Kulturkreife  negativ.  Fiir  Bach  infofern  etwa,  als  deffen  grandiofes  Werk  an  der 
ehernen  Mauer  des  Unverftandniffes  fall  ein  Jahrhundert  lang  in  nichts  zerfdhellte,  ehe  es 
Gemeingut  der  gefamten  zivilifierten  Welt  wurde.  Fiir  Schubert,  den  feine  nicht  begreifende 
Zeit  in  ein  kraftezerftorendes  Bohemienleben  zwang,  an  dem  er  jung  und  zukunftsvoll  zer- 
brach.  Fur  Hugo  Wolf,  dem  die  eifern  unerbittliche  Mitwelt  erft  dann  Erhorung  fchenkte,  als 
er  in  der  Zelle  der  Wiener  Landesirrenanftalt  mit  ftarren  Augen  unzugangliche  Fernen  fuchte. 
Fiir  Wagner,  den  feine  Gegenwart  fiir  die  beften  Jahre  feines  Lebens  zum  gehafken  und  ver- 
folgten  Fliichtling  ftempelte,  bis  Ludwig  II.  fein  Werk,  man  mochte  fafb  fagen:  mit  Gewalt, 
in  feiner  Zeit  fixierte.  Wie  weit  liefie  fich  diefe  Lifte  fortfetzen!  Diefes  Ringen  um  die 
Gegenwart  wird  fiir  den  fchSpferifchen  Mufiker  —  zwangslaufig!  —  immer  das  gleiche  fein. 
Denn  es  wendet  fich  gegen  einen  der  machtigften  Bildefaktoren  der  menfchlichen  Gefellfchaft: 
gegen  die  Gewohnung.  Gegen  die  gewaltige  Bildekraft  des  Milieus,  gegen  die  hartnackige,  in- 
ftinktive  Abneigung,  die  ficheren  Stutzen  des  in  Wefen  und  Wertung  Bekannten  und  Ober- 
nommenen  zu  verlallen.  Die  wefentlichfte  „Waffe  des  Neuen"  ift  das  Wort.  Fraglos  audi  auf 
mufikalifchem  Gebiet.    Das  gefprochene  oder  gefchriebene  Wort  weift  hin,  es  erlautert  und  klart, 
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es  kann  aufreizend  und  aufriittelnd  wirken  (fofern  es  fich  nicht  preisgibt  und  dadurch  feine 
Stofikraft  vermindert).  Aber  es  mufi  das  lebendige  Kunftwerk  zum  Anlafi  haben.  In  alien 
Kiinflen  mit  Ausnahme  der  Mufik  ift  diefer  Anlafi  mit  dem  Abfchlufi  des  fchopferifchen  Aktes 
gegeben:  die  Diditung  kann  lefend  erlebt  werden,  das  Gemalde  ift  mit  dem  letzten  Pinfel- 
ftrich  fiir  die  allgemeine  Betrachtung  reif,  Plaftik  und  Baukunft  fchaffen  greifbare  Realitaten. 
Im  Mufikalifchen  dagegen  mufi  auf  den  fchopferifchen  Vorgang  immer  wieder  neu  der  nach- 
fchopferifche  folgen.  So  einfach  und  felbftverftandlich  diefe  Feftftellung  an  fich  ift,  fo  folgen- 
wichtig  wird  fie  auf  den  Gebieten  der  zeitgenoffifchen  Mufik.  Hier  mufi  auch  die  Form,  in  der 
das  Kunftwerk  der  Horerallgemeinheit  iibermittelt  wird,  eine  in  allem  ausgeglichene  und  voll- 
endete  fein.  Es  wird  nicht  moglich  fein,  verallgemeinernd  zu  fagen,  dafi  ein  mittelfchweres 
neues  Kammermufikwerk  etwa  unmittelbar  von  Liebhabermufikern  (als  der  naturgegeben  nahe- 
liegendften  Konfumentenfchicht)  aufgegriffen  und  fiir  die  Hausmufik  eingefetzt  werden  konnte. 
Denn  diefes  Kammermufikwerk  ware  ja  gerade  dadurch  zukunftweifend,  dafi  die  altgewohnten 
Ausdrucksbegriffe  nicht  nachgeahmt  werden,  dafi  es  klanglich  und  technifch  in  Bahnen  leitet, 
die  der  im  Herkommlichen  verankerten  Laienfpielpraxis  nicht  gelaufig  fein  konnen.  Mit  anderen 
Worten:  das  zeitgenoflifche  mufikalifche  Kunftwerk  ift  auf  die  konzertmafiige  Auffiihrung 
wefentlich  angewiefen. 

Einer,  der  das  fchon  in  Zeiten  erkannte,  in  denen  nicht  wie  heute  produktive  Kulturarbeit 
eine  als  wichtig  beftatigte  Staatsauf gabe  war,  ift  der  Niirnberger  Dr.  Adalbert  Kalix. 
Er  ftemmte  vor  rund  einem  Jahrzehnt  feine  „Kammerkonzerte  fiir  zeitgenoffifche  Mufik"  mit 
einer  keine  Schwierigkeit  und  kein  finanzielles  oder  perfonlich.es  Opfer  fcheuenden  Einfatzwucht 
einem  Zeitgeift  entgegen,  der  gefchaftstiichtig  entweder  aus  der  urverwachfenen  Liebe  aller 
mufikalifchen  Menfchen  zu  den  grofien  Traditionswerten  der  Vergangenheit  Kapital  fchlug  — 
d.  h.,  dem  Neuen  den  Auffiihrungsraum  vollig  fperrte  —  oder  aber  fich  radikalmodern  ge- 
bardete  und  fo  mit  kiinftlerifchen  Extremftilen  auf  die  Senfationslufternheit  einer  gewiffen 
Publikumsfchicht  fpekulierte.  Die  Schwierigkeiten,  die  fiir  Kalix  zu  iiberwinden  waren,  liegen 
in  der  kulturproduktiven  und  kulturbodenftandigen  Haltung  der  „KZM"  begriindet.  Die 
„KZM"  —  Veranftaltungsreihe  umf afit  jahrlich  acht  Konzerte,  die  ihre  Zielfetzung 
mit  aller  Eindeutigkeit  dadurch  feftlegen,  dafi  fie  ausfchliefilich  Ur-  und  Erftauffiihrungen 
bringen.  Die  Abende  find  fo  gegliedert,  dafi  fie  einen  umfaffenden  Oberblick  iiber  das  Gefamt- 
gebiet  des  jiingften  mufikalifchen  Schaffens  geben:  fie  find  alien  Mufizierformen  gewidmet,  von 
den  vielfaltigen  Kammermufikarten  bis  zum  Chor-  und  Orchefterwerk.  In  diefer  Univerfalitat 
dienen  die  „K  Z  M"  dem  Horer,  den  fie  zwangslauf  ig  in  lebendige  Beziehungen  zur 
Gegenwartskunft  bringen.  Sie  dienten  dem  Horer,  indem  fie  alle  wefentlichen  und  ernft  zu 
nehmenden  Stilftromungen  zu  Wort  kommen  liefien,  indem  fie  einzelne  Konzertabende  den 
angrenzenden,  vor  allem  den  nordifchen  Kulturkreifen  widmeten  (fo  wurden  in  einem  Zeit- 
raum  von  fiinf  Jahren  etwa  270  Werke  von  115  Komponiften  aus  14  verfchiedenen  Landern 
aufgefiihrt)  und  indem  fchliefilich  dem  aufklarenden  und  einfiihrenden  Vortrag  relativ  breiter 
Raum  zugeftanden  wurde.  Auf  diefe  Weife  gelang  es  Kalix  durch  die  zahe  Stetigkeit  feiner 
Arbeit  eine  Brefche  in  die  eiferne  Abwehrphalanx  des  traditionsverhafteten  Publikums  zu 
fchlagen.  Diefes  Moment  ift  aufierordentlich  bedeutfam.  Denn  —  wenn  heute  dank  der  er- 
freulichen  Forderungsmafinahmen  neue  Werke  in  die  Programme  ftadtifcher  und  ftaatlicher 
Konzerte  haufig  aufgenommen  werden,  fo  fteht  doch  das  Gros  des  Publikums  diefen  Stilproben 
hilflos  gegeniiber  —  d.  h.,  es  halt  fich  an  die  in  diefen  Konzerten  immer  vorherrfchende  Ro- 
mantik  oder  Klaffik  und  nimmt  von  den  zeitgenoffifchen  Programmteilen  gezwungene  Notiz, 
ohne  aus  feiner  inneren  Abwehrftellung  herauszukommen. 

Es  ift  klar,  dafi  Abonnementskonzerte  in  der  Art  der  „KZM"  neben  den  erzieherifchen 
Wirkungen  auf  das  Publikum  auch  direkten  fordernden  Einflufi  auf  den  fchop- 
ferifchen  Prozefi  der  Gegehwart  nehmen.  So  zeigt  ein  Riickblick  (fiir  den  auf 
Vollftandigkeit  keinerlei  Anfpruch  erhoben  fein  foil)  eine  Reihe  heute  ftark  beachteter  Kom- 
poniften, die  in  den  „KZM"  von  Anfang  an  immer  wieder  mit  neuen  Werken  herausgeftellt 
wurden,  ja  zum  Teil  geradezu  als  Talente  gewiffermafien  „entdeckt"  werden  konnten.  Da  ift 
zunachft  Karl  Holler  zu  nennen;  bereits   1930    erfchienen    feine   Arbeiten   in    den    „KZM". 
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Sie  fehlten  feither  faft  in  keinem  Programm.  Dann  die  drei  Briider  G  e  b  h  a  r  d  :  von  Max 
Gebhard  brachten  die  „KZM"  iiber  acht  Urauffiihrungen,  von  Hans  Gebhard  mehr  als  vier. 
Zu  den  friihzeitig  Geforderten  zahlen  Karl  S  ch  a  f  e  r  (6  Urauffiihrungen),  Erich  L  i  m  m  e  r  t 
(})>  Willy  Spilling  (9),  Helmut  D  e  g  e  n  ,  Philipp  M  o  h  1  e  r  ,  Cefar  B  r  e  s  g  e  n  ufw. 
Frankens  Gegenwartskunft  erfuhr  felbftverftandlich  befondere  Pflege.  Aufler  den  bereits  er- 
wahnten  find  hier  noch  Armin  K  n  a  b  ,  Ludwig  Weber,  Hugo  D  i  ft  1  e  r  ,  Hans  Lang, 
ferner  Rudolf  H  e  r  b  ft  ,  Karl  Schadewitz,  Erich  Rhode,  Karl  R  o  r  i  ch  ,  Lukas  Bfitt- 
ch  e  r  zu  nennen.  Richard  S  o  1  d  n  e  r  (Munchen)  und  Hermann  Wagner  (Niirnberg)  gehoren 
zu  den  jiingften  Entdeckungen  Kalix'.  Daneben  ftehen  die  iibrigen  Richtungen  lebender  deut- 
fcher  und  auslandifcher  Komponiften:  von  Egk  bis  Trapp  und  Reutter,  von  Pfitz- 
ner  bis  Graener,  Haas,  David,  Sigfrid  Walther  Miiller,  Thomas,  von  W  e  t  z 
bis  Rofelius,  Weismann,  Grabner,  Zilcher,Wartifch  —  es  fehlt  kaum  eine 
Richtung  von  Bedeutung,  ein  Name  von  Klang.  Aufierdem  wurden  Werke  der  fuhrenden 
Meifter  aus  Ungarn,  Italien,  Frankreich,  Holland,  Spanien,  aus  der  Schweiz,  aus  Schweden, 
Norwegen,  Danemark,  Finnland  zur  Diskuffion  geftellt.  —  Fiir  die  Zwecke  der  „KZM"  mufite 
ein  umfafTender  Auffiihrungsapparat  in  Bewegung  gefetzt  werden.  In  erfter  Linie  waren  natur- 
gemafi  Niirnberger  Kiinftler  beteiligt:  faft  alles,  was  in  Niirnberg  kiinftlerifche  Refonanz  hat, 
ftellte  fich  (durdiweg  der  Sache  zuliebe  unentgeltlich!)  zur  Verfiigung:  neben  zahlreichen  So- 
liften  verfchiedene  Kammermufikvereinigungen,  Chorgemeinfdiaften  und  das  NS  -  Franken- 
ordiefter.  Aufierdem  weilten  bedeutende  auswartige  Gafte  bei  den  „KZM":  als  Vokaliften 
neben  anderen  Anny  v.  Kruyswyk,  Anny  v.  S  t  o  f  ch ,  Elifabeth  v.  Pander,  Jaro 
Prohaska,  als  Pianiften  Udo  D  a  m  m  e  r  t  und  Oskar  v.  Pander  (Munchen),  Eugen 
Kalix  (Prag),  S.  W.  M  ii  1 1  e  r  (Leipzig),  die  Cembaliftin  Maria  F  a  h  m  ii  1 1  e  r  ,  als  Orga- 
niften  Karl  Holler  und  Hans  Gebhard,  die  Streichinftrumentler  Guftav  Lenzewfki 
(Geige,  Frankfurt),  Robert  G  r  o  t  e  (Cello,  Koln),  der  Klarinettift  Oskar  K  r  o  1 1  (Wuppertal), 
ferner  das  Miinchener  Huber-Quartett,  das  Frankfurter  Lenzewfki-Quartett 
ufw.  Selbftverftandlich  konnten  die  mittelbaren  Auswirkungen  eines  fo  grofiziigigen  Unter- 
nehmens  nicht  lokal  begrenzt  bleiben.  Kalix  erweiterte  den  Kreis  feiner  Kulturarbeit,  indem  er 
gelegentlich  als  Kiinder  neuen  mufikalifchen  Werdens  auch  in  die  kleineren  Frankenftadte  hinaus- 
zog:  nach  Dinkelsbiihl,  Roth,  nach  Erlangen  (in  Zufammenarbeit  mit  dem  Mufikwiffenfchaft- 
lichen  Seminar  Dr.  Steglichs  der  Erlanger  Univerfitat).  In  Budapeft  fetzte  fich  Kalix  fiir 
Max  und  Hans  Gebhard,  fiir  Pepping  und  den  Frankfurter  Kurt  HefTenberg  ein,  die  „Neue 
mufikalifche  Arbeitsgemeinfchaft  Munchen"  berief  ihn,  den  Forderer  und  damit  auch  Kenner 
und  Deuter  zeitgenoffifcher  Mufik,  als  Gaftdirigenten  und  Mitgeftalter  der  „Woche  junger 
deutfcher  Komponiften".  Die  Niirnberger  Bildungs-  und  Kulturverbande,  die  NS-Gemeinfchaft 
„Kraft  durch  Freude"  und  der  Rundfunk  zahlen  ebenfalls  zu  den  gelegentlichen  Nutzniefiern 
des  Kalix' fchen  Werkes.  Der  Abonnentenftamm  der  Konzerte  ift  im  Wachfen  begriffen;  die 
Stadt  der  Reichsparteitage  hat  den  kulturellen  und  kulturpolitifchen  Wert  der  „KZM"  durch 
finanzielle  Beihilfen  anerkannt  (es  liegt  in  der  Natur  der  Sache,  dafi  es  fich  bei  zeitgenoflifchen 
Abonnementskonzerten  wirtfchaftlich  um  ein  ausfchliefiliches  Defizitgefchaft  handelt). 

Die  Kalix'fchen  „Kammerkonzerte  fiir  zeitgenoilifche  Mufik"  haben  „Niirnberg  den  Ehren- 
titel  einer  Stadt  mit  lebendiger  Mufikpflege"  (Volkifcher  Beobachter)  eingebracht.  Sie  haben 
dariiber  hinaus  vorbildliche  Tiefenarbeit  beim  Publikum  einerfeits  und  fiir  die  mufikalifche 
Gegenwartsproduktion  andererfeits  geleiftet.  Sie  konnen  in  ihrer  hervorragenden  Organifation 
Anregung  bieten  und  Wege  zeigen  iiberall  dort,  wo  —  wie  in  Niirnberg  —  der  Wille  befteht, 
das  Schaffen  der  Lebenden  in  den  Kulturftandard  unferes  Volkes  wiirdig  einzugliedern. 

Dr.  Erich  Prieger. 

Zu  feinem  25.  Todestag  (27.  November   1913V 
Von  Auguft  Pohl,  Koln. 

Beethovens  einzige  Oper  „Leonore"  wurde  unter  dem  Namen  „Fidelio"  1805  uraufgefiihrt. 
Nach   drei   Vorftellungen   verfchwand   das   Werk  vom  Spielplan.    Die  Partitur  ging  verloren. 

Kurz  vor  feinem  Hinfcheiden  aufierte  der  Meifter  den  "Wunfch,  fein  geiftiges  Kind,  welches 
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ihm  den  grofiten  Schmerz  und  Arger  bereitet  habe  und  ihm  am  liebften  fei,  moge  der  Auf- 
bewahrung  und  Wertung  fiir  Wiffenfchaft  und  Kunfl  vorzugsweife  erhalten  bleiben. 

Erft  reichlich  fpat  ging  fein  Wunfch  in  Erfiillung.  Erich  Prieger  war  es,  der  in  einem  Zeit- 
raum  von  ungefahr  25  Jahren  emflgen  Suchens  und  Forfchens,  aus  verwehten  Blattern  und 
alten  Drucken  die  Wiederherftellung  der  Partitur  ermoglichte.  Damit  nicht  zufrieden,  gab  er 
noch  das  Werk  auf  feine  Koften  in  Druck.  Die  Berliner  Hofoper  ehrte  die  Tat  durch  eine  Auf- 
fiihrung  der  „Leonore",  anlafilich  der  toojahrigen  Wiederkehr  der  Urauffiihrung  im  Jahre  1905. 

Von  einem  vielfeitigen  Interefle  ift  es,  jene  „Leonore"  mit  dem  endgiiltigen  „Fidelio"  zu  ver- 
gleichen.  Melodifche  Schonheiten  finden  in  jener  eine  breitere  Anlage  und  einige  in  dem  fpa- 
teren  Werk  fehlende  Stiicke  laffen  auffchlufireich  in  die  Werkftatt  des  Meifters  blicken.  Da  die 
„Leonore"  kaum  noch  auf  der  Biihne  erfcheinen  diirfte,  ware  das  mufikalifche  Haus  berufen, 
die  Verbreitung  des  Werkes  zu  fordern.  Wahrend  Priegers  wundervolle  Bibliothek  bei  der 
Verfteigerung  in  der  Inflation  in  alle  Winde  zerftob,  wurde  der  Reftbeftand  des  Klavieraus- 
zuges  von  einem  deutfchen  Kaufer  gefichert.  Erich  Prieger  wurde  am  2.  Oktober  1849  zu 
Kreuznach/Nahe  geboren.  In  feinen  Wohnfitz  teilten  fich  Berlin  und  Bonn.  In  Berlin  fchatzte 
er  Friedrich  Kiel  zu  feinen  Freunden,  deflen  Biographie  er  verfafite  und  deffen  Nachlafi  er  der 
Preufiifchen  Staatsbibliothek  vermachte. 

Einen  unvergleichlichen  Idealismus  bekundete  Prieger,  als  Artaria  in  Wien  feine  Beethoven- 
Handfchriften  veraufierte.  Prieger  erwarb  diefe  fiir  200  000  Mark  und  bot  fie  der  Staatlichen 
Bibliothek  in  Berlin  zum  Kaufe  an.  Aber  erft  nach  ungefahr  vier  Jahren  trat  diefe  dem 
Angebot  naher,  um  fie  zinsfrei  von  Prieger  zu  erwerben.  Einen  Einblick  in  die  100  Nummern 
zahlende  Sammlung  lafit  den  aufierordentlichen  Wert  erkennen: 

Missa  solemnis,  Egmont  Mufik,  Chriftus  am  Olberg,  Es-dur  Klavierkonzert,  Streichquartett- 
Fuge  op.   133,  Leonoren-Ouvertiire  Nr.   Ill,  Finalfatz  der  „Neunten",  Skizzenbiicher  u.  a. 

Beim  Ankauf  des  Bonner  Beethoven-Haufes  und  den  diefen  angefchloffenen  Kammermufik- 
feften  ift  Priegers  Name  unvergeffen.  Auch  beim  Erwerb  der  dort  fich  befindenden  „Paftoral- 
Sinfonie"  war  er  bevorzugt  beteiligt.  Was  er  zeitgenSffifchen  Mufikern  war,  wo  es  gait  for- 
dernd  einzugreifen,  ift  kaum  an  die  Offentlichkeit  gedrungen. 

Aus  feinem  vielfeitigen  Forfchungsgebiet  fei  noch  befonders  der  Schrift  iiber  die  Unechtheit 
der  angeblich  Bach  zugefchriebenen  Lucas-Paffion  gedacht. 

Beethovens  „Leonore"  war  feine  Lebensaufgabe,  die  feinen  Namen  unfterblich  gemacht  hat. 
Der  Ausfpruch  Leonorens  ftand  iiber  feinem  Schaffen: 

„Sie  dringt  bis  in  die  Tiefe  des  Herzens." 

Sudetendeutfche. 

Von  Herma  Studeny,  Miinchen,  geboren  Marfchendorf ,  erzogen  Troppau. 

Die  Heimat,  fie  ward  uns  wieder  gegeben 
Und  er  ift  endlich  deutfch,  der  dunkle  Wald! 
Die  Geifter  raunen's,  die  verborgen  fchweben 
Geheimnisvoller  Jubelruf  erfchallt. 

Die  deutfche  Fahne  weht  auf  unfern  Bergen 
Gegen  Untergang  ift  unfer  Volk  gefeit. 
Vernehmt  es  Freunde!   Ihr  in  Euern  Sargen, 
Denn  Euer  Streben  hat  uns  mitbefreit! 

Und  mufitet  Ihr  fiir  unfre  Heimat  bluten, 
Um  diefes  Bollwerk  gegen  Slavenfluten, 
Das  frevelnd  eine  fremde  Hand  begehrt. 

Ein  Starker  bringt's  als  heiliges  Gefchenk 
Zuriick!    Des  bleibet  Briider  eingedenk, 
Denn  diefe  Tat  ift  jedes  Opfer  wert! 


Heft  n 
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Franz  Anton  Graf  von  Sporck  und  Joh.  Seb.  Bach. 

Von  Fritz  Miiller,  Dresden. 

Vor  200  Jahren  ftarb  Franz  Anton  Graf  von  Sporck.  Ein  von  Dr.  B  e  n  e  d  i  k  t 
verfaStes  und  1923  in  Wien  erfchienenes  Buch  im  Umfang  eines  Bandes  der  Spitta'fchen  Bach- 
Biographie  unterrichtet  ausfiihrlich  iiber  diefen  feltfamen  Barockfiirften.  Der  Vater  hatte  in  der 
Gegend  von  Paderborn  als  Sohn  eines  Leibeigenen  die  Schweine  gehiitet,  war  zu  den  Soldaten 
gegangen  und  hatte  es  fchliefilich  zum  Oberbefehlshaber  der  gefamten  kaiferlichen  Reiterei  und 
zum  Reichsgrafen  gebracht.  Im  Leben  des  Sohnes  fpielen  eine  Menge  Rechtsftreitigkeiten  eine 
wkhtige  Rolle,  die  er  mit  Verwandten,  mit  einem  der  geriffenften  Juriften  Bohmens,  mit  dem 
Fiskus,  mit  allerhand  Jagdberechtigten,  mit  burgerlichen  Gemeinden,  mit  der  Geiftlichkeit  ufw. 
fiihrte.  Dabei  hatte  er  nodi  Zeit  und  Kraft  iibrig,  fich  mit  alien  moglichen  Fragen  der  Kriegs- 
kunft,  der  Wald-,  Wiefen-,  Garten-  und  Feldwirtfchaft,  des  Bergbaus,  der  Verwaltung,  des 
Rechts,  der  Philofophie  und  der  Religion  eingehend  zu  befallen.  Ferner  war  er  ein  grofier 
Kunftfreund  und  forderte  Dichter,  Baukiinftler,  Maler,  Graphiker  und  Bildhauer.  Audi  fur 
Theater  und  M  u  f  i  k  begeifterte  er  fich.  So  hatte  er  zwei  Mitglieder  feiner  Kapelle  nach 
Frankreich  gefchickt,  damit  fie  das  eben  erft  erfundene  Waldhorn  fpielen  lernten. 

Zu  den  Mufikern,  mit  denen  der  Graf  in  Verbindung  ftand,  gehorte  audi  Johann  S  e  - 
baftian  Bach.  Ob  Bach  den  hohen  Herrn  kennen  lernte,  als  er  mit  dem  Fiirften  Leopold 
1718  und  1720  in  Karlsbad  weilte;  ob  es  1728  oder  1732  war,  als  der  Graf  in  Hubertusburg 
und  Miihlberg  Gaft  Augufts  des  Starken  war;  oder  ob  der  Graf  1734  auf  feiner  Reife  ins 
Lauchftadter  Bad  in  Leipzig  der  Thomaskantorei  einen  Befuch  abftattete,  wiflen  wir  nicht.  Auf 
jcden  Fall  beftanden  zwifchen  Bach  und  dem  Grafen  Sporck  ziemlich  enge  Beziehungen. 

So  lefen  wir  auf  der  autographen  Partitur  des  Sanctus  von  Bachs  h-moll-Meffe:  „Die 
Parthien  (d.  h.  Stimmen)  find  in  Bohmen  bei  Graff  Spork".  Als  man  reichlich  100  Jahre 
fpater  Forfchungen  nach  dem  Verbleib  diefer  Stimmen  anftellte,  erteilte  die  Gutsverwaltung  zu 
Liffa  in  Bohmen  den  Befcheid,  was  von  den  alten  Noten  nicht  verfchenkt  worden  oder  ab- 
handen  gekommen  fei,  habe  man  zum  —  Herftellen  von  Leimringen  fur  die  Obftbaume  ver- 
wendet! 

Im  Bachjahrbuch  1936  begriindet  Prof.  Dr.  S  ch  e  r  i  n  g  fehr  iiberzeugend  die  kiihne  Ver- 
mutung,  Bach  habe  mit  der  h-moll-Meffe  die  Kronung  feines  Landesherrn  zum  polnifchen 
Konig  verherrlichen  wollen,  und  bef afit  fich  in  einem  Anhang  mit  des  Meifters  vier  kleinen 
Mef  f  en,  die  in  der  Zeit  von  1733 — 37  entftanden  find.  Diefe  Werke  find  gleichartig  gebaut. 
Die  F-dur-Meffe  verwendet  zwei  Horner  als  obligate  Inftrumente.  Diefer  Umftand  und  die 
Tatfache,  dafi  der  Graf  1738  ftarb,  veranlaffen  Schering  zu  der  Behauptung,  Bach  habe  die 
Meffen  fiir  den  Grafen  Sporck  komponiert. 

Scherings  Beweisfiihrung  iff  ebenfo  zwingend  wie  die  Annahme,  die  Sanctus-Stimmen 
habe  der  Graf  Sporck  von  Bach  geborgt,  nachdem  ein  Neffe  Augufts  des  Starken  Bifchof  von 
Koniggratz  wurde.  In  der  Nahe  liegt  namlich  Kukusbad,  eine  der  beiden  Refidenzen  des 
kunftfinnigen  Grafen! 

Im  Dienfte  des  Grafen  ftand  der  Kapellmeifter  S  e  e  m  a  n  n.  Er  hatte  ein  von  dem  in 
Dresden  lebenden  Dichter  Benjamin  Hancke  ftammendes  J  a  g  d  1  i  e  d  vertont.   Es  begann  fo: 


^N^^^^^r^R^^^^^ 


Diefes  Lied  wurde  bald  zum  Volkslied.  Als  Joh.  Seb.  Bach  1742  vom  Grafen  Dieskau  den 
Auftrag  erhielt,  eine  volkstiimliche  Mufik  anlafilich  der  Belehnung  mit  Grofizfchocher  ufw.  zu 
komponieren,  da  veranlafite  er  feinen  Textdichter  Picande'r,  der  einen  Band  feiner  Gedichte 
dem  Grafen  Sporck  gewidmet  hatte,  den  Wortlaut  einer  Nummer  der  „Bauernkantate"  fo  ein- 
zurichten,  dafi  fie  fich  auf  die  etwas  veranderte  Weife  des  Jagdliedes  fingen  lafk.  Und 
fo  fetzte  denn  der  grofie  Meifter  feinem  vier  Jahre  vorher  geftorbenen  Gonner  und  Freund 
ein  klingendes  Denkmal  mit  der  beriihmten  Arie,  der  ein  Horn  zugefellt  iff: 


gi^p^£=g^^gr^r^^^^EE^^^Er=gg^ 


Es       neh  -  me  zehn-tau  -  fend  Du 


ten    der      Kam-mer-herr    al  -  le    Tag'     ein! 
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Eine  Philippica  gegen  den  Schlager. 

Prof.  Paul  Graener  gegen  den  mufikalifchen  Schund. 
Berichtet  von  C.  Miiller-Sohler,  Solingen. 

Der  Fachfchaftsfiihrer  der  deutfchen  Komponiften,  Prof.  Paul  Graener,  hielt  bei  der  Abfchlufi- 
veranftaltung  der  Gaukulturwoche  des  Gaues  Diifleldorf  auf  Schlofi  Burg  a.  d.  Wupper,  dem 
alljahrlichen  Tagungsort  der  Komponiften,  eine  Anfpradie,  in  der  er  fich  in  fcharfen  Worten 
gegen  den  Schlager  wandte.    Er  fiihrte  dabei  u.  a.  aus: 

Ich  habe  fchon  mehrfach  von  diefer  Stelle  aus  gefagt,  wie  ich  mir  die  Weiterentwicklung  der 
deutfchen  Kunft  denke,  und  dabei  Mahnungen  an  die  Komponiften  und  ihre  Interpreten  ge- 
richtet.  Heute  wende  ich  mich  an  die  andere,  die  grofite  Gruppe,  auf  die  fich  die  Kunftler 
ftiitzen,  fur  die  wir  Komponiften  da  find  und  fur  die  wir  arbeiten;  das  find  die  Horer.  Und 
da  mufi  ich  die  Feftftellung  machen,  dafi  das  Publikum  die  Kunftler  viel  ofter  im  Stich  gelaffen 
hat  als  die  Kunftler  das  Publikum.  Man  hat  verfucht,  fur  die  Reichsmufiktage  in  Diifleldorf 
eine  Ausftellung  „Entartete  Mufik"  zufammenzuftellen;  viel  mehr  tate  uns  eine  Ausftellung 
„Der  entartete  Horer"  not.  Im  allgemeinen  find  die  Horer  bei  aller  Liebe  zur  Mufik  nicht 
willens,  das  Opfer  der  Mitarbeit  zu  bringen;  fie  wollen  ihren  altbekannten  Mozart  oder  Beet- 
hoven in  den  Konzertfalen  horen.  Aber  wir  Lebenden  haben  audi  ein  Recht,  gehort  zu  werden. 
Graener  richtete  an  alle  die  Bitte,  fich  nicht  damit  zu  begniigen,  zeitgenoffifche  Mufik  zu 
horen,  fondern  in  der  Familie  und  im  Bekanntenkreife  die  Liebe  zur  Kunft  der  Gegenwart  zu 
wecken  und  zu  ftarken.   Er  fuhr  dann  fort: 

Bei  diefem  Bemuhen  haben  wir  einen  fchlimmen  Feind:  das  ift  die  Plattheit  der  fogenannten 
Volksmufik,  das  ift  der  Schlager,  der  iiberall,  befonders  von  der  Jugend  gefungen  wird.  Ich 
rufe  alle  Vater  und  Mutter  auf,  nicht  zu  dulden,  dafi  ihre  Kinder  folchen  Schund  mit  ins 
Haus  bringen.  Ich  fordere  die  Jugend  auf,  fich  dagegen  zu  wehren,  dafi  folche  Schweinereien 
in  Kaffee-  und  Tanzhaufern  gefpielt  werden.  Gegen  die  Frohlichkeit  ift  gewifi  nichts  ein- 
zuwenden,  aber  fie  mufi  fauber  bleiben.  Nach  einem  Hinweis  auf  die  Tanzmufik  zur  Zeit 
von  Joh.  Straufi,  Millocker  und  Suppe  fuhr  Graener  fort:  Nicht  dafi  die  Mufik  fo  fchlecht 
geworden  ift,  erfchiitterte  uns  fo  fehr,  fondern  dafi  das  Volk  fie  fich  gefallen  lafit.  Das  ift 
ein  Zeichen  dafiir,  dafi  wir  innerlich  verkommen  find.  Solche  Mufik  kann  nur  beftehen,  weil 
wir  zu  lau  find.  Wir  miiffen  den  Mut  haben,  die  Kerle,  die  uns  derartiges  anbieten,  zum 
Tempel  hinauszujagen.  Wehren  miiffen  wir  uns  dagegen,  dafi  unfere  Frohlichkeit  durch  fie 
befchmutzt  wird,    Dann  wird  die  Atmofphare  wieder  reiner  werden. 

Dafi  auch  wirtfchaftlicher  Schaden  angerichtet  wird,  dafiir  gab  Graener  ein  Beifpiel:  da 
haben  „Dichter"  und  Komponift  mit  dem  Schlager  „In  Miinchen  fteht  ein  Hofbrauhaus,  eins, 
zwei,  gfuffa  .  .  ."  in  einem  Jahr  nicht  weniger  als  30  000  Mk.  verdient  trotz  der  niedrigeren 
Bewertung  folcher  Mufik  bei  der  Abrechnung  durch  die  Stagma.  Ich  fchame  mich,  demgegenuber 
die  Ziffer  zu  nennen,  die  etwa  auf  ein  Streichquartett  entfallt,  alfo  auf  wertvolle  Mufik,  die 
unfere  Kultur  bereichert.  Solange  die  Verfertiger  des  mufikalifchen  Schundes  noch  die  Moglich- 
keit  haben,  folche  Summen  zu  verdienen,  werden  wir  es  nicht  fchaffen. 

Graener  erklarte  zum  Schlufi,  dafi  er  die  letzten  Jahre  feines  Lebens  dazu  verwenden  wolle, 
eine  Fackel  zu  entziinden,  mit  der  diefer  Schandfleck  ausgebrannt  werden  miiffe.  Er  rief  jeden 
einzelnen  dazu  auf,  diefen  Kampf  mitzukampfen,  gleichgiiltig,  wo  er  im  Leben  ftehe.  Lailen 
Sie,  fo  fchlofi  er  feinen  Appell,  Sdilofi  Burg  zum  Ausgangspunkt  werden  fur  diefen  Kampf. 
Klein  ift  zunachft  noch  die  Zahl  der  Verfchworenen,  aber  fie  wird  lawinenartig  wachfen  und 
eines  Tages  Sieger  fein. 

Die  Ausfiihrungen  Graeners  wurden  mit  lebhaften  Beifallsbekundungen  aufgenommen. 

Zum  dritten  Male:  „Das  Recht  des  Dichters".1 

Von  Prof.  Dr.  Heinrich  Lemacher,  Koln. 

Die  Frage  eigenmachtiger  Textbehandlung  durch  den  Komponiften  foil  erneut  in  moglichft 
objektiver  Art  beleuchtet  werden.    Es  fei  nichts  Neuzeitliches   zur   Diskuffion    geftellt,    fondern 

1  Siehe  „Zeitfchrift  fiir  Mufik":  Februarheft  (S.  420)  und  Aprilheft  (S.  193),  Jahrgang  1938. 
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eine  wenig  bekannte  und  wohl  kaum  komponierte  Dichtung  W  i  1  h  e  1  m  Raabes:  „Zum 
Sdiillerfefl".  Man  Heft  den  Titel,  und  fchon  diirfte  allgemein  die  Meinung  fertig  fein:  ein 
Gelegenheitsgedicht;  es  eriibrigt  fich  alfo  wohl,  es  auf  feine  Eignung  fiir  eine  Kompofition  zu 
unterfudien,  fo  fehr  man  um  gute  Texte  verlegen  ift.  Und  doch  verlohnt  es  fich,  wie  wir  fehen 
werden,  die  fcheinbar  „ausgefallene"  Dichtung  fich  einmal  anzufehen  —  trotz  der  Oberfchrift. 
Vor  allem  fchon  deshalb:  fie  ift  „immerhin"  von  Raabe,  und,  wie  wir  gleich  mit  fteigendem 
Interefle  gewahr  werden,  ein  echter  Raabe!  Des  weiteren  diirfte  fie  dem  einen  oder  anderen 
als  Vorwurf  zum  Mufizieren  etwas  fagen.  Wenn  nun  endlich  der  Text  als  komponibel  emp- 
funden  wird,  fo  konnen  aus  diefer  Erkenntnis  heraus  fich  manche  weiteren  Uberlegungen  er- 
geben.    Wir  fetzen  zunachft  den  erften  Teil  der  Dichtung  hierher. 

Zum  Schillerfeft. 

I. 

Die  Zeit  ift  fchwer!    Dumpf  grollt  des  Volkes  Klagen: 
Will  nie  der  Morgen  ob  den  Waffern  tagen? 
Die  Zeit  ift  fchwer!    Wann  kommt  der  Strahl  der  Sonnen? 
Wann  haben  wir  den  neuen  Tag  gewonnen? 

Die  Zeit  ift  fchwer!    In  Millionen  Herzen 
Bewegt  fich  neu  das  alte  Wort  der  Schmerzen: 
O  Vaterland  —  fo  klingt  es  fort  beftandig  — 
Nicht  tot  bift  du  und  bift  doch  nicht  lebendig! 

Wird  nie  ein  Retter  kommen  diefem  Lande? 
Wird  kein  Befreier  lofen  unfre  Bande? 
Wird  der  Meffias  nie  erfcheinen  in  der  Welt? 
Wird  nie  der  Baum  bliih'n  auf  dem  Walferfeld? 

So  geht  es  um  in  aller  Stadte  Mauern, 
In  Wald  und  Feld,  bei  Biirgern  und  bei  Bauern, 
Bei  reich  und  arm,  bei  Mannern  und  bei  Frauen  — 
Tiefinnere  Hoffnung  und  geheimftes  Grauen! 

Schwer  ift  die  Zeit,  doch  hat  fie  gute  Zeichen; 

Es  will  die  Nacht  dem  lichten  Morgen  weichen. 

Nicht  ftets  gehort  die  Zeit  den  Neidern  und  den  Haffern, 

Denn  Gottes  Geift,  der  fchwebt  ja  auf  den  Waffern! 

Die  „Zeitgemafiheit"  diefer  Verfe  ift  zweifellos  eindeutig;  fie  hat  etwas  von  der  bewunderns- 
werten,  immer  wieder  frappierenden  Aktualitat  Goethefcher  Gelegenheitsgedichte.  Hier  bei 
Raabe  mochte  man  im  Sinne  der  inneren  Einftellung  des  heutigen  Lefers  fragen:  „Konnte  die 
Uberfchrift  nicht  wegfallen?  Entfprache  nicht  eine  eindeutigere,  wenn  fchon  allgemeiner  gehal- 
tene,  moglichft  dem  Gedicht  entnommene  weit  eher  dem,  was  die  lebendige  Gegenwart  aus 
diefem  fchmerzlich  fehnenden  und  doch  fo  optimiftifchen  Vaterlandsgedanken  herausklingen 
hort!"  Und  fchon  find,  ohne  den  geringften  Gedanken  daran,  das  Recht  des  Dichters  zu 
fchmalern,  eine  Reihe  finngemafier  Namen  genannt:  ,,0  Vaterland."  —  „Wann  kommt  der 
Strahl  der  Sonnen?"  —  „Dem  neuen  Tag  entgegen!"  —  „Gute  Zeichen."  —  ,,Ein  Retter 
diefem  Lande!" 

II. 

Es  gait  in  unferem  Volk  einft  diefe  Sitte: 

Ward  in  Gefahr  ein  Fiirft  gewahlet  in  der  Mitte 

Der  Beften,  hob  man  ihn  laut  jauchzend  auf  den  Schild 

Und  zeigte  fo  in  ihm  dem  Volk  des  Volkes  Bild. 
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Und  fo  audi  jetzt!    In  diefen  bofen  Tagen 

Ward  neu  die  Art  der  alten  Heldenfagen: 

Der  Freiheit  Sanger  auf  den  Schild  gehoben, 

Wie  halt  das  Vaterland  fo  hoch,  fo  ftolz  ihn  droben! 

Um  einen  Fiihrer  fcharen  fich  die  Stamme, 

Die  Schranken  fallen  ein,  gebrochen  find  die  Damme; 

Der  Franken  Herz,   das  Herz  der  Schwaben,  Bayern,  Sachfen, 

Zum  Herz  des  Vaterlands  in  ihm  zufammenwachfen! 

Das  Deutfche  Reich,  fo  ift's  noch  nicht  verloren, 
Der  Deutfchen  Konig  ift  aufs  neue  fo  erkoren, 
Des  Geiftes  Reich  aufs  neue  feft  gegriindet, 
Des  Geiftes  Volk  zu  Kampf  und  Sieg  verbiindet! 

Schwer  ift  die  Zeit,  doch  gut  find  ihre  Zeichen, 
Wohl  mufi  die  Nacht  dem  Licht  der  Sonne  weichen! 
Nicht  mehr  gehort  die  Welt  den  Neidern  und  den  Haffern, 
Ja,  Gottes  Geift  fchwebt  immer  auf  den  Waffern! 

Dem  grofien  Fefte,   das  wir  heut  begeh'n! 

Die  Glocken  hallen,  und  die  Banner  weh'n, 

Die  Herzen  fchlagen,  und  die  Augen  glanzen 

Dem  ftolzen  Bilde,  das  wir  heut  bekranzen 

Am  Kronungstag  des  Geift's,  in   Tat,   in   Wort,    in   Liedern   — 

Ein  einig  einzig  Volk,  ein  einzig  Volk  von  Brudern!  — 

Nun  ohne  Umfchweife:  man  konnte  fich  recht  gut  denken,  dafi  ein  Komponift  nur  zu 
diefem  zweiten  Teil  greifen  wiirde,  dafi  er  ihn  fogar  durch  Kurzungen  —  z.  B.  Wegfall  der 
zweiten  und  vierten  Viererreihe  —  noch  eindringlicher  geftalten  mochte,  ganz  abgefehen  da- 
von,  dafi  die  Dichtung  in  der  zeitgemafieren  Faffung  eine  neue  Oberfchrift  bekommen  miifite. 
Zugegeben:  es  geht  gegen  die  philologifche  Treue;  doch  diirfte  ein  folches  „Zerfingen"  aus 
mehr  als  einem  Grunde  kunftlerifche  Berechtigung  haben.  Es  gibt  zweifellos  gliicklichere  Lofun- 
gen  bei  vielen  Kompofitionen;  aber  es  follte  ja  abfichtlich  rein  reflektiv  ein  unferes  Wiffens 
bisher  nicht  in  Mufik  gefetztes  Gedicht  nicht  nur  aufierlich  konftruktiv,  fondern  fogar  durch 
Umdeutung  des  Gedankeninhalts  gleichfam  mufikalifch  vorgeformt  werden. 

Inzwifchen  ift  das  dreifach  beleuchtete  Thema  faft  in  fein  Gegenteil  verkehrt  worden.  Mufi 
es  nun  heiften:  „Das  Recht  oder  Unrecbt  des  Komponiften"?!  Unter  diefer  Oberfchrift  konnte 
ja  die  zweifellos  hochft  ergiebige  Diskuffion  weitergefiihrt  werden:  Fortiter  in  re,  suaviter  in 
modo. 

MUSIKBERICHTE 

STATTGEHABTE    URAUFFOHRUNGEN         Artur    Kanetfcheider:    „Heitere    Spielmufik*' 
Konzertwerke:  (Wiesbaden,  unter  MD   Auguft  Vogt). 

Franz     Ackermann  :     Orgel-Sonate,      Werk    7       Julius   K  o  p  f  ch  :    „Feierliches    Vorfpiel"    (konzert- 
(Deflau,  Gaumufikwoche).  mafiige     UA,     Leipzig,    unter    GMD     Hermann 

Walter     Bohme:      „Der     Weg    zur     Ewigkeit".  Abendroth). 

Oratorium  (Reichenbach  i    V,  unter  Leitung  des  Hermann  L  i  1  g  e  :  Streichquartett  d-moll,  Werk  60 

Kompomiten  mit   Irmgard   Rohling,   Sopran,  /c      .    ,                  ,,    ,  ,     ,        .r ,      „             -n.     « 

,t-,rTrr        -n0.       .                             r       >  (5>onderkonzert   „Mecklenburgiiche   Komponiften 

und  Paul  Lofie,  Banton).  .      _   ,            ,                  ,  ,     ,B                 „r  , 

t>           -c    •     j        ■   1       c   •-     r-     c      •  t.    •      •      1-  lm  Kanmen  der  1.  Mecklenburgiichen  Gaukultur- 

Bruno  F  r  1  e  d  e  r  1  ch  :   Suite  fur  Streichtno  in   C-  ,                                                ° 

dur  (Reichsfender  Konigsberg,  30.  Oktober).  wee;. 

Albert    Hosl  :    Streichquartett  F-dur,    Werk    14  F.    M  a  1  i  p  i  e  r  o  :     „La   passione"     (deutfche    UA 

(Munchen,   Streichquartett .  der  Munchner  Staats-  durch    den   philharmonifchen    Chor   Berlin   unter 

oper,  j.  Oktober).  Giinther  R  a  m  i  n ,  30.  Oktober). 
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Walter  Niemann:  Alte  niederdeutfche  Volks- 
tanze  fiir  Kammerorchefter,  Werk  149  (Deutfch- 
landfender  unter  KM  Otto  Dobrindt). 

Walter  Niemann  :  Fiinf  Seeftiicke  op.  151  und 
Sonatine  („Waldmufik")  op.  152  fur  Klavier 
(Reichsfender  Leipzig.  Am  Fliigel:  Der  Kompo- 
nift). 

Adalbert  S  ch  ii  t  z  :  Praludium  und  Fuge  fiir  Orgel 
(Leipzig,  Motette  in  der  Thomaskirche,  26.  Aug.). 

Georg  S  ch  u  m  a  n  n  :  Drei  deutfche  Tanze  fiir 
Orchefter,  Werk  79  (Berlin,  Berliner  Philharmo- 
niker  unter  Leitung  des  Komponiften). 

Walter  S  e  i  f  e  r  t  :  Streichquartett  (Miinchen, 
Streichquartett  der  Miinchner  Staatsoper,  5.  Okt.). 

Kurt  S  t  r  i  e  g  1  e  r  :  „Romantifche  Fantafie"  fiir 
grofies  Orchefter,  Werk  77  (Meiningen,  Landes- 
kapelle  unter  C.  M.  A  r  t  z). 

Hermann  Wagner:  „Die  heilige  Stunde".  Hoch- 
zeitskantate  nach  Worten  vor  Gerhard  Schumann 
fiir    Chor,    Einzelfprecher,    Orchefter    und    Orgel 


(Nurnberg,     Chor    und    Orchefter     des    Gebietes 
Franken  der  HJ  und  des  BdM,  5.  Juli). 
Otto   W  a  r  t  i  f  ch  :    Klarinettentrio    (Deffau,    Gau- 
mufikwoche). 

Biihnenwerke: 

Lill  Er'k  Hafgren:  „Die  Ganfemagd".  Oper 
(Nationaltheater  Mannheim,  2.  Oktober). 

Richard  S  t  r  a  u  &  :  „Daphne".  Bukolifche  Trago- 
die  (Dresdner  Staatsoper  unter  GMD  Prof.  Dr. 
Karl  Bohm,  15.  Oktober). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Max  H  a  e  f  e  1  i  n  :  Sinfonie  a-moll  (Plauen,  unter 
KM  Georg  L.  J  o  ch  u  m  ,  4.  November). 

Hans  Friedrich  M  i  ch  e  e  1  f  e  n  :  „Tod  und  Leben". 
Ein  deutfches  Requiem  fiir  fiinfft.  gem.  Chor 
a  cappella  (Oberhaufen,  durch  d'e  Oberhaufener 
Singgemeinde  unter  K.  H.  Schweinsberg, 
16.  November). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


AMORBACHER  KONZERTSOMMER. 

Von  Dr.  Oskar  Kloeffel,  Wiirzburg. 

Seit  der  Wiederherftellung  der  Amorbacher 
Barockorgel  durch  den  Fiirften  von  Leiningen  und 
die  Gauleitung  Mainfranken  hat  fich  Amorbach 
einen  bemerkenswerten  Ruf  als  Mufikftatte  er- 
worben,  der  fogar  ins  Ausland  gedrungen  ift.  Man 
darf  Amorbach  fiir  die  meiftbefuchte  Barockmufik- 
ftatte  des  heut:gen  Deutfchland  halten.  Die  Be- 
fucherzahl  iiberftieg  50  Taufend.  Darunter  viele 
Auslander:  aus  den  Skandinavifchen  Staaten,  Polen, 
Ungarn,  Frankreich,  Italien,  England  und  USA. 
Der  Leiter  der  Veranftaltungen,  Kantor  Berthold 
B  ii  h  r  e  r- Amorbach,  fiihrt  zwei  verfchiedene  Dar- 
bietungsformen  durch:  „Orgelfeiern"  und  „Barock- 
muiiken".  Die  „Orgelfeiern",  die  namentlich  auch 
fiir  KdF-Gafte  erklingen,  haben  im  Beftreben  nach 
einer  allgemein  verftandlichen,  das  Wefen  aber 
doch  in  feiner  Tiefe  erfaffenden  Vermittlungs- 
methode  ihren  Mittelpunkt  in  freien  Improvifatio- 
nen  Biihrers,  die  erft  entftehen,  wean  der  Horer 
fie  vernimmt.  Biihrer  verwendet  dabei  gerne  das 
Schema  Phantafie,  Variation  und  Fuge,  weil  er  die 
aufierordentlichen  Moglichkeiten  des  Amorbacher 
Orgelwerkes  fo  am  zuganglichften  zum  Erlebnis 
fteigern  kann.  Das  Verfahren  der  freien  Improvi- 
fation  erwies  fich  in  der  Erfahrung  immer  wieder 
als  das  geeignetfte,  um  ungefchulte  Horer  fiir  das 
Orgelmufikgefchehen  zu  erfaffen. 

Von  den  Orgelfeiern  find  unterfchieden  die  all- 
vierzehntagigen  „Barockmufiken".  Sie  tragen  nicht 
das  Merkmal  der  Verftandlichkeit  fur  breitefte 
Schichten.  Sie  dienen  der  Vermittlung  unferer 
gedankentiefften     Tonfchopfungen     des     17.     und 


18.  Jahrhunderts  mit  den  einzigartigen  Klang- 
mitteln  der  Amorbacher  Orgel  und  wollen  in 
diefem  Zufammenhang  auch  das  Amorbacher  Orgel- 
werk  als  Kleinod  deutfcher  Mufikkultur  feiner 
Bedeutung  gemafi  bekannt  werden  laffen,  bzw.  in 
lebendigfte  Beziehung  zu  unferem  Kulturleben  der 
Gegenwart  fetzen.  Die  Spielfolgen  meiden  in  an- 
erkennenswerter  Weife  das  Speifezettelfchema  ub- 
Hcher  K'rchenkonzerte.  Zu  den  Barockmufiken 
wurden  auswartige  Vokal-  und  Inftrumentalfoliften 
herangezogen.  Darunter  L.  Worthmann- 
v.  Rogowfki-  Berlin  (Sopran),  C.  R  e  i  f  e  n  - 
rath-Herber  (Alt),  Ernfl  S  t  a  u  d  t  (Gambe), 
Toni  Buhrer-Zeug,  Hedwig  Hamm-Kif- 
f  e  1  (Sopran),  Alfred  K  i  r  f  ch  (Geige).  Auch  der 
Frankfurter  Kammerchor  unter  Rudolf  H  o  1 1  e 
erfchien  als  Gaft,  fowie  der  Darmftadter  Singkreis 
und  ein  Kammerorchefter  aus  Darmftadt  unter 
Heinr.ch  Lautenfchlager.  Die  Orgelvortrage 
felbft  leitet  Berthold  B  ii  h  r  e  r  ,  der  fich  in  dem 
Amorbacher  „Wildenburg-Chor"  auch  ein  brauch- 
bares  Chorinftrument  fchuf. 

DIE  KONZERTREISE 

DER  KANTOREI  AN  DER  STAATL. 

HOCHSCHULE   FUR  MUSIK 

IN  BERLIN  IM  HERBST  1938. 

Von  Martin  Stephani,  Berlin. 

Wie  alljahrlich  begann  die  Kantorei  unter  Lei- 
tung von  Prof.  Kurt  Thomas  ihre  diesjahrige 
Herbft-Konzertreife  mit  einer  fechstagigen  Proben- 
zeit  in  Wallendorf  i.  Thiir.  Es  gait,  in  diefer  Zeit 
nicht  nur  das  gefamte  Programm  zu  ftudieren, 
fondern  auch  das  immer  von  neuem  zu  feftigen, 
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was  der  Kantorei  ihre  befondere  Note  gibt:  die 
unerhort  ftraffe  Chordifziplin,  die  die  unumgang- 
liche  Vorausfetzung  fur  die  auf  einer  folchen  faft 
vierwdchentlichen  Reife  Abend  fur  Abend  gleich 
hohen  Anforderungen  ift.  Denn  kein  Klangkorper 
ift  wohl  fo  fehr  von  gewiffen  phyfifchen  u  n  d 
pfychifchen  Bedingungen  abhangig  und  nirgends 
fonft  miiffen  diefe  immer  wieder  derartig  kontrol- 
liert,  ja  taglich  neu  gefchaffen  werden,  wie  es  beim 
A-cappella-Chor  der  Fall  ift. 

Ein  Chor-Erzieher  freilich  vom  Range  eines  Kurt 
Thomas  weifi  um  diefe  Bedingungen  und  Geheim- 
niffe  der  Chorpfychologie,  wie  er  auf  zahlreichen 
In-  und  Auslandreifen  fchlagend  unter  Beweis 
ftellen  konnte;  und  es  ware  jedem  Chorleiter 
dringend  zu  wiinfchen,  einmal  die  Intenfitat  der 
Thomas'fchen  Chorarbeit  in  der  Vorbildlichkeit  des 
alljahrlichen  Wallendorfer  Obungslagers  kennen  zu 
lernen.  In  der  abgefchiedenen  Stille  diefes  Dorf- 
chens,  fiir  deffen  Bewohner  die  „Kantorei-Woche" 
das  Ereignis  des  Jahres  ift,  konzentriert  Thomas 
feinen  Chor  ausfchliefilich  auf  deffen  Aufgabe; 
alles  Nur-Perfonliche  des  Einzelnen  wird  dort 
abforbiert  von  der  Idee  der  Chorgemeinfchaft,  und 
fie  allein  ift  dort  der  einzig  giiltige  Mafiftab.  Die 
Anerkennung  diefes  Mafiftabes  wird  garantiert 
durch  eine  forgfaltige  Auslefe  nicht  nur  des 
Stimmen-,  fondern  auch  Menfchenmaterials  unter 
den  Studierenden  der  Hochfchule  fiir  Mufik.  Der, 
durch  den  Abgang  alterer  und  Zuzug  jiingerer 
Studierender  bedingte  ftetige,  aber  unmerkliche 
Wechfel  innerhalb  des  rund  35  Stimmen  zahlenden 
Chores,  erhalt  der  Kantorei  das,  was  fo  viele 
Chore  im  Laufe  der  Zeit  einbiifien:  Gefchmeidig- 
keit  und  Elaftizitat  des  Arbeitens,  das  taglich  neu 
erworben  und  nur  durch  feine  Idee,  n  i  e  jedoch 
als  Erfcheinung  und  Tradition  und  damit  zur  ab- 
ftumpfenden  Gewohnheit  des  „Alles-fchon-k6nnens" 
wird. 

Den  Abfchlufi  der  Obungstage  in  Wallendorf, 
deren  taglich  achtftiindiger  Probenplan  erganzt 
wurde  durch  Atem-  und  gymnaftifche  Obungen, 
Stimmbildung,  Waldlaufe  und  dergleichen,  bildete 
eine  Abendmufik  dort,  die  Auftakt  und  Beginn 
der  im  wefentlichen  durch  Siiddeutfchland  und 
Thiiringen  fiihrenden  Reife  wurde.  Folgende  Orte 
wurden  in  der  Zeit  vom  7.  September  bis  3.  Okto- 
ber  beriihrt:  Hof,  Schwab.  Hall,  EfSlingen,  Stutt- 
gart, Ulm,  Konigsfeld  i.  Schw.,  Freiburg  i.  B., 
Lorrach,  Miihlheim,  Badenweiler,  Miinchen,  Neuen- 
dettelsau,  Niirnberg,  Erlangen,  Hafifurt,  Schwein- 
furt,  Suhl,  Gotha  und  Arnftadt.  Wie  iiblich  bot 
die  Kantorei  ein  geiftliches  und  ein  weltliches  Pro- 
gramm,  von  denen  in  einer  Reihe  von  Orten  beide 
zu  Gehor  kamen;  beide  vermochten  in  iiberzeugen- 
der  Weife  wieder  den  ftarken  Bogen  kenntlich  zu 
machen,  der  Haltung  und  Schaffen  unferer  maf!- 
geblichen  zeitgenoffifchen  Komponiften  mit  den 
Meiftern  des  15.— 17.  Jahrhunderts  verbindet.  Und 


die  innere  Bindung  der  jeweiligen  Werkfolge  er- 
hielt  gerade  durch  die  modernen  Tonfchopfungen 
eine  Abrundung  und  Geftalt,  deren  grofiartige, 
iiber  drei  Jahrhunderte  fich  fpannende  Wolbung  die 
Horer  aller  Bildungskreife  ergriff. 

(Geiftliches  Programm:  I.  Vier  neue 
Motetten  —  Diftler:  „Lobe  den  Herrn";  Pepping: 
„Herr,  unfer  Gott";  „Wie  find  die  Helden  ge- 
f  alien";  Thomas:  „Gott  wird  abwifchen  alle 
Tranen".  II.  Drei  alte  Motetten  —  Calvifius: 
„Unfer  Leben  wahret  fiebzig  Jahr'";  Joh.  Seb.  Bach: 
„Unfer  Leben  ift  ein  Schatten";  Schiitz:  „So  fahr' 
ich  hin".  III.  Joh.  Seb.  Bach  —  Motette:  „Jefu, 
meine     Freude".      Weltliches     Programm: 

I.  Sieben   Liebeslieder   aus    dem    17.    Jahrhundert; 

II.  Fiinf  Chore  fiir  drei  gleiche  Stimmen  von  Kurt 
Thomas;  III.  Sechs  neue  Tierlieder,  davon  je  zwei 
von  K.  Thomas,  Fritz  Biichtger  und  Fritz  v.  Bloh; 
IV.  Sechs  heitere  Chore  aus  dem  16. /17.  Jahr- 
hundert, u.  a.  „Der  KSlner  Markt"  von  Zangius 
und  „Das  Gelaut  zu  Speyer"  von  Senfl.) 

Der  Widerhall  der  zahlreichen  Abendmufiken 
und  Konzerte  war  uberall  bei  Zuhorerfchaft  und 
Preffe  ein  gleich  grofier,  trotz  der  politifchen  Hoch- 
fpannung  der  Zeit;  und  zu  den  vielen  Horer- 
gemeinden  im  Reich  hat  fich  eine  erhebliche  Zahl 
neuer  gefellt.  Oft  genug  ift  die  Bedeutung  der 
kunftlerifchen  Erziehungsarbeit  und  Leiftung  von 
Kurt  Thomas  und  feiner  Kantorei  gewiirdigt  wor- 
den,  und  doch  mufi  auf  diefe  ftets  von  neuem 
hinge wief en  werden;  denn  das  eine  ift  gewifi:  diefe 
Art  von  verantwortungsbewulkem  Mufizieren,  ab- 
feits  aller  unwertigen  Konzert-Betriebfamkeit,  hat 
innerhalb  der  Neugeftaltung  des  deutfchen  Mufik- 
lebens  eine  entfcheidende  Stellung  zu  beanfpruchen. 

FESTLICHE  MUSIK 

ZUR   800-JAHRFEIER  DER   STADT 

BERNBURG. 

Von  Fritz  Bollmann,  Bernburg. 
Unfere  Stadt  feierte  im  Juni  ihr  8oojahriges  Be- 
ftehen.  Wahrend  der  Feftwodie  gab  es  eine  ganzc 
Reihe  wertvoller  mufikalifcher  Darbietungen.  Den 
Auftakt  bildete  eine  Serenadenmufik  auf  dem 
Schlofihof e  unter  MD  Bollmann,  die  Serenaden- 
mufiken  vom  16.  Jahrhundert  bis  zur  Neuzeit 
brachte.  Beim  offiziellen  Feftakt  im  Stadttheater 
fang  der  Chor  des  Konzert-  und  Oratorienvereins 
mit  Opernf anger  Bard-  Magdeburg  als  Soliften 
unter  MD  Bollmann  „Wach  auf!"  Chor,  Anfprache 
des  Sachs  und  Schlulkhor  aus  den  „Meifterfingern". 
Der  Mittwoch  war  der  „Tag  der  Mufik".  In  den 
Mittagsftunden  geftalteten  Joh.  E.  K  b  h  1  e  r  - 
Weimar  (Orgel)  und  Werner  D  r  o  f  i  h  n  -  Berlin 
(Bariton),  zwei  Sonne  unferer  Stadt,  eine  kiinft- 
lerifch  wertvolle  Orgelfeierftunde  in  der  Schlofi- 
kirche.  Eine  Feftvorftellung  im  Stadttheater  am 
Nachmittag,    vom    Magdeburger    Stadttheater   aus- 
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irezeidinet  geboten,  war  dem  Andenken  Lortzings 
eewidmet,  der  einige  Zeit  an  unferem  Theater 
eewirkt  hat.  Sein  „Waffenfchmied"  fand  begei- 
fterte  Aufnahme.  Vor  der  Vorftellung  wurden 
zwei  Gedenktafeln  enthiillt,  die  Lortzing  und  Rich. 
Wagner,  der  von  Magdeburg  aus  auf  kurze  Zeit 
am  hiefigen  Theater  tatig  war,  geweiht  find.  Abends 
fand  das  Feftkonzert  ftatt,  bei  dem  iiber  500  Man- 
ner, Frauen  und  Kinder  als  grofie  Singgemeinfchaft 
unter  MD  Bollmann  mitwirkten.  Das  Orchefter 
ftellte  das  Magdeburger  Stadttheater.  Es  bewies  in 
der  Begleitung  der  Chorwerke,  wie  vor  allem  bei 
Beethovens  5.  Sinfonie  feine  hohe  Klangkultur  und 
technifche  Meifterfchaft.  Die  Mannerchore  der  Stadt 
brachten  den  Hymnus  „Deutfchland"  von  Fritz 
Bollmann  zu  eindrucksvoller  Wiedergabe,  und  die 
Chorfeier  „Segen  der  Erde"  von  Hermann  Grab- 
ner,  der  felbft  zugegen  war,  hinterliefi  tieffte  Ein- 
driicke.  Die  Soliften  waren  Anni  Q  u  i  ft  o  r  p  - 
Leipzig  und  Werner  D  r  o  f  i  h  n  -  Berlin.  —  Zu 
den  Heimatabenden,  die  in  drei  Salen  (lattfanden, 
war  es  gegluckt,  eine  grofie  Zahl  in  Bernburg 
tatiger  und  hier  geborner,  jetzt  aber  anderswo 
wirkender  Mufikerperfonlichkeiten  in  ihrer  Heimat 
auftreten  zu  laffen.  Es  ift  eine  befondere  Freude, 
feftftellen  zu  konnen,  dafi  alle  diefe  Veranftaltun- 
gen,  trotz  der  vielen  anderen,  iibervolle  Hauler 
fahen. 

Mit  Beginn  der  neuen  Konzertzeit  ift  eine  grund- 
legende  Anderung  im  Aufbau  unferes  Konzert- 
lebens  eingetreten :  Die  NSG  „Kraft  durch  Freude" 
bildete  unter  Leitung  von  MD  Bollmann  den 
„Bernburger  Konzertring",  dem  die  bisher  Kon- 
zerte  gebenden  Vereine  gefchloffen  beitraten.  Sechs 
grofie  und  eine  Reihe  kleinerer  Konzerte  find  fur 
den  Winter  vorgefehen  und  dank  der  finanziellen 
Mithilfe  der  Stadt  gefichert.  Das  erfte  Konzert, 
das  neben  der  Kantate  „Wir  gehen  als  Pfliiger 
durch  unfere  Zeit"  von  H.  Spitta  eine  Wieder- 
holung  von  Grabners  „Segen  der  Erde"  mit  Paula 
S  ch  n  e  i  d  e  r  -  Heidelberg  und  Fr.  W.  Hartel- 
Leipzig  als  Soliften  brachte,  zeigte  die  Richtigkeit 
des  neu  eingefchlagenen  Weges:  eine  breite,  gefunde 
Bafis  und  einen  vollen  Saal.  Oberfchneidungen 
und  Zerfplitterungen  ift  nun  ein  Riegel  vor- 
gefchoben,  und  wir  konnen  voller  Zuverficht  dem 
Winter  mit  fcinen  Konzerten  entgegenfehen. 

FESTKONZERT 

IM  RAHMEN  DER  EUTINER 

DICHTERTAGUNG. 

23. — 25.   September   1938. 

Von  Dr.  Paul  Biilow,  Liibeck. 

Ein  harmonifcher  Dreiklang  der  Kiinfte  von 
Dichtung,  Malerei  und  Mufik  ergab  den  geiftigen 
Gefamtgehalt  der  diesjahrigen  dritten  Dichter- 
tagung im  holfteinifdien  Weberftadtchen,   das   all- 


jahrlich  zum  Herbftbeginn  zu  diefem  Dichter- 
treffen  aufruft.  Als  begliickenden  Hohepunkt  in 
der  Reihe  der  Veranftaltungen  empfanden  die  in 
ftattlicher  Zahl  erfchienenen  niederdeutfchen  Kul- 
turtrager  wieder  das  Feftkonzert,  fur  das  diesmal 
das  Stadtifche  Orchefter  aus  L  ii  b  e  ck  und 
Prof.  Hermann  Abendroth  (Leipzig)  verpflich- 
tet  waren.  Im  Hinblick  auf  die  enge  freundfchaft- 
liche  Verbundenheit  des  Gewandhauskapellmeifters 
mit  dem  Liibecker  Mufikleben  wahrend  der  Jahre 
1905 /i  1  wurde  es  herzlich  begriifit,  dafi  der  Lciter 
einer  der  bedeutendften  mufikalifchen  Kulturftatten 
Deutfchlands  im  Rahmen  der  diesjahrigen  Eutine; 
Dichtertagung  zur  Einkehr  in  die  Weberftadt  ge- 
laden  war  und  an  diefem  Feftabend  das  Liibecker 
Orchefter  dirigierte.  Seit  feiner  Wirkungszeit  in 
Liibeck  hatte  Prof.  Abendroth  nicht  wieder  in 
Eutin  dirigiert  und  erntete  nun  zufammen  mit  dem 
glanzend  mufizierenden  Orchefter  der  Hanfeftad: 
mit  einer  Weber,  Mozart  und  Beethoven  gewid- 
meten  Vortragsfolge  einen  begeifterten  Triumph. 

Die  Euryanthe-Ouverture,  deren  ritterlichen 
Schwung  und  farbenfreudigen  Klangbefitz  Abend- 
roths  anfeuernde  Stabweifung  zu  prachtiger  Wir- 
kung  brachte,  huldigte  finnvoll  dem  mufikalifchen 
Genius  der  Eutiner  Landfchaft.  Mozarts  Es-dur- 
Sinfonie  erfuhr  unter  Abendroths  geiftfpriihender 
Leitung  eine  ftiliftifch  ebenmafiige,  klanglich  ge- 
pflegte  und  lebensvoll  temperierte  Wiedergabe,  die 
alle  zaubrifche  Schonheit  diefes  Gliickstraums  aus 
dem  Wiener  Rokoko  erfchlofi.  Wahrend  Abend- 
roth bei  Beethovens  Klavierkonzert  in  c-moll 
(op.  37)  im  begleitenden  Orchefter  der  Klang- 
dynam'.k  und  dem  thematifchen  Fluffe  befondere 
Aufmerkfamkeit  widmete,  fpielte  Prof.  Andreas 
H  o  f  m  e  i  e  r  (Eutin)  den  Solopart  mit  beftechen- 
der  technifcher  Leiftung,  bliihendem  Klavierton  und 
einem  von  innen  ftromenden  Ausdeutungswillen, 
der  fich  in  der  fchwarmerifchen  Elegie  des  Largo- 
fatzes  eindruckstief  aufierte.  Mit  energiegefpannter 
Dirigiergefte  zeichnete  Abendroth  die  dramatifche 
Monumentalitat  der  dritten  Leonoren-Ouvertiire 
Beethovens  auf  und  geftaitete  in  grandios  geftei- 
gertem  Auffchwung  ihre  ethifche  und  mufikalifche 
Verkiindigung  zu  packendem  Erlebnis.  Der  aus- 
verkaufte  SaaJ  des  Eutiner  Schlofihotels  ftand  im 
Banne  eines  in  fchickfalsernften  Tagen  als  wahre 
Herzftarkung  «mpfundenen  Kunftabends,  fiir  den 
ein  immer  wieder  aufbrandender  Beifall  als  aufierer 
Dank  an  den  Dirigenten  und  fein  Orchefter  gelten 
wollte. 

Diefes  Feftkonzert  im  Rahmen  der  dritten 
Eutiner  Dichtertagung  eroffnete  den  Beginn  des 
39.  Jahrgangs  der  Eutiner  Hofmeier-Konzerte,  die 
an  drei  weiteren  Abenden  diefes  Winters  die  Mit- 
wirkung  von  Kammerfangerin  Emmi  Leisner, 
des  Priska-Quartetts  (Koln)  und  der  ein- 
heimifchen  Pianiftin  Kathe  K  i  e  ck  b  u  f  ch  vor- 
fehen. 
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INTERNATIONALERKONGRESS 

FORSINGENUND  SPRECHEN. 
Von    Marie   Daub-Mohr,    Frankfurt   a.    M. 

Es  war  eine  breite  Bafis,  auf  die  der  Inter- 
nationale Kongrefi  „Singen  und  Sprechen  feine 
Arbeit  aufbaute.  Schon  die  Vielfalt  des  Stofflichen 
im  Theoretifchen  wie  im  Praktifchen  rief  die  fiih- 
renden  Vertreter  der  Wiffenfchaft,  der  Redekunft 
und  der  Mufik  auf  den  Plan.  —  So  konnte  Prof. 
Max  D  o  n  i  f  ch  ,  der  Prafident  des  Kongrefles,  die 
Vertreter  von  dreiundzwanzig  Nationen  aus  alien 
Landern  Europas  begriifien  und  als  Zielfetzung  und 
Aufgabe  des  Kongrefles  neben  der  umfangreichen 
fachlichen  und  wiffenfchaftlichen  Arbeit  die  Ver- 
ftandigung  der  Nationen  untereinander  in  den 
Vordergrund  rticken.  E!n  umfangreiches  Tagungs- 
programm  mit  iiber  hundert  Vortragen  umfafite 
Mufikgefchichte,  Phyfik,  Tonpfychologie,  Anatoraie, 
Biologie,  Raffe,  Recht,  Sprechkunde,  Gefangs- 
padagogik,  Film,  Oper,  Schaufpiel,  Konzert  und 
Rundfunk.  Man  war  in  alien  Sparten  bemiiht, 
Wiffenfchaft  und  Praxis  miteinander  zu  verbinden. 
Wie  weit  fich  die  aus  der  Mufikgefchichte  gewon- 
nenen  Erkenntnifle  in  Bezug  auf  die  ftiliftifche 
Geftaltung  der  Gefangspartien  barocker  Opern  fur 
die  Praxis  nutzbar  machen  laffen,  zeigte  ein  Vor- 
trag  von  Prof.  Dr.  O  ft  h  o  f  f  -  Frankfurt,  wahrend 
Prof.  Muller-Blattau-  Freiburg  in  der  Dar- 
Iegung  der  Polaritat  von  „Arie  und  Lied"  d'e  fich 
daraus  ergebenden  verfchiedenen  Arten  der  Inter- 
pretation nachwies.  Welche  Wechfelbeziehungen 
zwifchen  Deklamation  und  inftrumentaler  Sym- 
bolik  beftehen,  brachte  Dr.  G  o  s  1  i  ch  -  Berlin  zum 
Ausdruck.  Schliefilich  fei  noch  der  Vortrag  des 
Volkskundlers  Dr.  Debus-  Berlin  iiber  das  „Laut- 
denkmal  der  deutfdien  Mundarten"  erwahnt,  ein 
Gefchenk,  das  der  Reichsbund  der  deutfchen  Be- 
amten  dem  Fiihrer  widmete  —  ein  wichtiges  Doku- 
ment  deutfcher  Mundartforfchung.  —  Einen  be- 
merkenswerten  Vortrag  iiber  den  „Klangftil  als 
Raffemerkmal"  brachte  Dr.  B  o  f  e  -  Berlin  (Staatl. 
Lautarchiv),  der  den  Klangftil  als  ein  weit  auf- 
fchlufireicheres  Merkmal  der  Raffe  als  die  Melodie- 
bildung  an  fich  erkannte.  Die  Zufammenkiinfte 
der  Gefangspadagogen  ftanden  durchweg  im  Zei- 
chen  fachlicher  Arbeit,  im  Gegenfatz  zu  dem  frii- 
heren  Methodenftreit.  Die  praktifche  Unterfuchung 
ftand  im  Vordergrund.  Wenn  jemand  fagte  „es 
wimmelt  von  ungeklarten  Fragen",  fo  bewies  das, 
wie  ftark  Gefangspadagogen  und  Chorleiter  an  den 
Themen  und  an  der  Klarung  der  dringlichften 
Fragen  der  flimmlichen  Ausbildung  und  Erziehung 
intereffiert  waren.  Im  Rahmen  diefes  aufierordent- 
lich  vielfeitigen  Vortragsprogrammes  fah  man  die 
bekannteften  Praktiker  am  Rednerpult.  Dr.  M  o  1 1- 
Wandsbek,  Trommer-  Berlin  und  Prof.  E  m  g  e- 
Berlin  flellten  die  technifche  Durchbildung  der 
Stimme  in   den   Vordergrund   ihrer   Betrachtungen. 


Frau  Martienffen-Lohman  n-Berlin  machte 
bemerkenswerte  Ausfiihrungen  iiber  die  Reg'fter- 
frage,  indem  fie  den  Wechfelbeziehungen  zwifchen 
Spannung  und  Regifter  nachging  und  die  praktifche 
Folgerung  fur  deren  Behandlung  bei  der  mannlichen 
und  weiblichen  Stimme  zog.  Ober  Befchaffenheit 
und  Behandlung  des  harten  Gaumens  Sufierte  fich 
Prof.  Boruttau-  Mu'nchen,  wobei  er  den  flachen 
Gaumen  des  Italiener  und  den  hochgewo'.bten  des 
Deutfchen  gegeniiberftellte.  —  Intereffant  war  audi 
die  Stellungnahme  der  Auslander  zu  den  Pro- 
blemen  der  St'mmbildung.  So  fprach  die  Mailan- 
der  Gefangsmeifterin  Ifabella  Manucci  de 
G  r  a  n  d  i  s  iiber  atemtechniiche  Fragen  in  Bezie- 
hung  zum  Belcanto  und  dem  Wort,  wahrend 
Meifter  S  c  0  1  a  r  i  -  Rom  die  Entwicklung  des  Bel- 
canto- Gefanges  und  die  Notwendigkeit  feiner  Er- 
haltung  aufzeigte.  Ober  die  Frage,  ob  es  ernen 
technifchen,  methodifchen  oder  gefchmaddichen 
Unterfchied  zwifchen  dem  italienifchen  und  deut- 
fchen Gefang  gebe,  aufierte  fich  Prof.  C  a  i  r  a  t  i  - 
Zurich  in  einem  auffchlufireichen  Vortrag.  Er  kam 
zu  dem  Ergebnis,  dafi  ein  wefentlicher  Unterfchied 
nicht  beftehe,  dafi  vielmehr  die  Art  der  Tonbildung 
fur  die  Schonheit  des  Gefanges  entfcheidend  fei, 
die  in  beiden  Sprachen  die  gleiche  fei.  —  Der 
Miinchner  Lektor  Jiirgen  Forchhammer  ver- 
breitete  fich  iiber  Stiitzen  und  Stauen  und  zeigte 
Funkt:on  und  Wechfelbeziehungen  zwifchen  At- 
mungsmuskulatur  und  Stimmritze  auf,  wahrend 
fein  Bruder  Prof.  Vigo  Forchhammer-  Kopen- 
hagen  das  vielumftrittene  Thema  der  Sievers-Rutz- 
fchen  Typenlehre  anfchnitt.  —  Ausfiihrliche  Er- 
orterungen  mit  praktifchen  Demonftrationen  iiber 
„Gehbr-  und  Sehpriifungen  zur  Sicherung  der 
flimmlichen  Ausbildung"  machte  der  Prafident  des 
Allgemeinen  Stimmbildungsinftitutes  in  Paris  Dr. 
W  i  c  a  r  t ,  der  die  Wichtigkeit  einer  fichtbaren 
Reproduktion  der  Klanggeflaltung  durch  den 
Oszillographen  fiir  die  Ausbildung  des  Sangers 
betonte.  Zur  Frage  des  Opernnachwuchfes  aufier- 
ten  fich  Dr.  P  i  e  t  f  ch  -  Dresden  und  Prof.  R  u  h  1  - 
m  a  n  n  -  Berlin.  Wahrend  Pietfch  ausfiihrlidi  auf 
die  Probleme  der  bereits  im  Beruf  ftehenden 
Biihnenfanger  einging  und  im  Intereffe  ihrer  Ent- 
wicklung eine  Zufammenarbeit  und  Intereffen- 
gemeinfchaft  der  Theater  an  Stelle  der  Konkurrenz 
forderte,  beleuchtete  Riihlmann  die  Aufgaben  eines 
Schuloperntheaters  und  forderte  neben  der  Schulung 
der  Gefamtperfonlichkeit  eine  forgfaltige  Sichtung, 
Kontrolle  und  den  Befahigungsnachweis  des  Nach- 
wuchfes.  —  Ober  den  „Konzertgefang  im  Rund- 
funk" fprach  Prof.  W  e  i  fi  b  a  ch  -  Leipzig.  Er  wies 
auf  die  Verfchiedenheit  der  technifchen  und  kiinft- 
lerifchen  Anforderungen,  die  Konzertfaal  und 
Mikrophon  an  den  Sanger  flellen,  hin.  —  Die 
Arbeitstagung  der  Chorleiter,  bei  der  Dir.  R  ii  h  1  - 
Diiffeldorf,  R  i  ch  t  e  r  -  Hamburg,  Sommer-  Ber- 
lin,   T  h  i  e  1  -    und    S  ch  r  e  m  s  -  Regensburg    und 
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Miederer-  Berlin  zu  Wort  kamen,  beleuditete 
alle  Probleme  der  Chorerziehung.  Wahrend  Riihl 
und  Richter  die  Forderungen  der  Theaterkapell- 
meifter  nach  griindlicher  Durchbildung  der  Opern- 
chorfanger  aufftellten,  erlauterte  Dr.  Sommer- 
Berlin  die  fundamental  Bedeutung  des  Chor- 
fingens  im  Dienfte  der  Volkserziehung.  Mit  grofiem 
Idealismus  legte  Dr.  Thiel-Regensburg  die  geiftige 
Kraft,  die  von  der  Pflege  des  Schukhorgefanges 
fiir  die  Erhaltung  des  Volkstums  ausgeht,  dar, 
wahrend  Dr.  Sdirems-  Regensburg  auf  die  Auf- 
gaben  der  echten  Fiihrerperfonlichkeit  des  Chordiri- 
genten  iiberzeugend  einging.  Der  Vortrag  von 
Oberregierungsrat  Dr.  Miederer-  Berlin  befafite 
fich  mit  den  Forderungen  einer  griindlichen  Ge- 
fangserziehung  in  der  Volksfchule  als  Grundlage 
unferer  volkifchen  Mufikkultur.  —  Eine  befondere 
Freude  wurde  den  Horern  jedoch  durch  das  Auf- 
treten  der  Regensburger  Domfpatzen  zuteil,  ein 
Mufterbeifpiel  chorifcher  Erziehung  und  geifti^er 
DifzipHn.  —  Es  kamen  auch  mehrere  Praktiker 
der  Volksmufikerziehung  zu  Wort,  darunter  Prof. 
F  i  t  z  -  Wien  und  Handchen-  Frankfurt.  F  i  t  z 
fprach  iiber  die  Zufammenhange  von  Stimme  und 
Leibesiibung.  Auch  das  Singen  fei  eine  Form  der 
Leibesiibung,  in  der  wie  im  Sport  geiftige,  {eelifche 
und  korperliche  Momente  zufammentreffen,  es  fei 
daher  Aufgabe  der  Volksmufikerzieher  durch  das 
Gemeinfchaftsfingen  auf  die  Konzentrar'on  aller 
diefer  Krafte  hinzuwirken.  Auch  Handchen- 
Frankfurt  als  Leiter  der  Singarbeit  von  „Kraft 
durch  Freude"  trat  fiir  die  Aktiv'erung  der  im 
Volk  fchlummernden  mufikalifch-feelifchen  Krafte 
ein  und  grenzte  damit  das  Arbeitsgebiet  der  „offe- 
nen  Singftunden"  deutlich  ab.  — 

Wir  kommen  zu  den  Phyfikern.  Auch  hier  das- 
felbe  Bild:  mbglichfte  Annaherung  der  Theorie  an 
die  Praxis.  Ober  raumakuftifche  Probleme  aufierten 
fich  Prof.  Dr.  M  i  ch  e  1  -  Hannover,  Prof.  Dr. 
Meyer-  Berlin  und  Dr.  Jarnowfky-  Berlin, 
wahrend  Dr.  Ve  r  m  e  u  1  e  n  -  Holland  zur  Fiage 
der  Schall-Analyfe  bemerkenswerte  Ausflihrungen 
machte,  indem  er  die  Fourierfche  Methode  einer 
fachlich-fachlichen  Kritik  unterzog  und  die  Schaf- 
fung  einer  neuen  Analyfierungsmethode  forderte. 
->-  Prof.  F.  Trendelenburg-  Berlin  gab  einen 
Oberblick  iiber  neuere  phyfikalifche  Forfchun^en 
an  Sprachlauten  und  ihre  Meffung  an  elektrifchen 
Hilfsgeraten,  ein  Gebiet,  das  fiir  die  Schalluber- 
tragungstechnik,  insbefondere  fiir  den  Rundfunk 
praktifche  Bedeutung  hat.  —  Mit  grofiem  Intereffe 
verfolgte  man  die  Ausflihrungen  von  Dr.  G  r  u  t  z  - 
m  a  ch  e  r  -  Berlin,  der  an  Hand  des  von  ihm  er- 
fundenen  Tonhohenfchreibers  die  Melodiebewegung 
in  ihrem  zeitlichen  Verlauf  aufzeichnete.  Die  Ver- 
koppelung  des  Ofzillographen  mit  einem  Film- 
ftreifen  erhoht  die  Brauchbarkeit  des  Inftrumentes 
fiir  die  Sprach-  und  Tonforfchung.  —  Schli-efilich 
erlauterte   Dr.   V  i  e  r  1  i  n  g  -  Berlin   an    Hand  von 


Oktavfiebofzillogrammen  die  fpektrale  Zufammen- 
fetzung  der  menfchlichen  Stimme  im  Zufammen- 
hang  mit  der  Stirnmbandfchwingung. 

IntereiTant  waren  auch  die  Belange  der  Sprecher 
und  Redner,  die  einerfeits  Dichter  und  Rezitatoren 
und  andererfeits  die  Motoriker  betrafen.  Die  einen 
ftellten  das  kunftlerifche  Erlebnis  in  den  Vorder- 
grund  (es  fprachen  Friedel  H  i  n  t  z  e  -  Berlin, 
Oberbannfiihrer  H  e  1  k  e  -  Berlin,  C 1  e  w  i  n  g- Ber- 
lin, Freih.  v.  Miinchhaufen-  Windifchleuba 
und  Prof.  W  e  1 1  e  r  -  Koln),  die  andern  fpiirten 
den  Urfachen  der  fprecherifchen  Ausdrucksbewegung 
nach.  Unter  der  grofien  Zahl  der  Redner  fei  Prof. 
Dr.  H  e  i  n  i  t  z  -  Hamburg  erwahnt,  der  die  bio- 
logifche  und  die  geiftige  Geftik  in  der  fprecherifchen 
Ausdrucksgeftaltung  behandelte  und  die  Unter- 
fchiede  zwifchen  den  unmittelbar  aus  den  Korper- 
empfindungen  erwachfenden  biologifchen  und  den 
geiftig  fymbolifierend  auszudeutenden  von  Ver- 
ftand  und  Gefiihl  gelenkten  Bewegungen  darlegte. 
Den  Zufammenhangen  zwifchen  Sprache  und  Be- 
wegung,  der  bewufken  und  unbewuf5ten  Laut- 
gebung  ging  Prof.  Dr.  Leyhaufen-  Berlin  nach. 
Er  forderte  die  Ausfchaltung  alles  Statifchen.  ■ — 
Prof.  N  i  e  f  f  e  n  -  Koln  forderte  ebenfalls  die  voile 
Ausfchopfung  der  Bewegungsantriebe,  d'e  neben 
dem  Wort  als  Hauptwirkungsmittel  der  Buhne  zu 
werten  find.  —  Ober  die  richtige  Anwendung  der 
Geftik  beim  Tonfilm  fiir  Sanger  und  Sprecher, 
fprach  Dr.   S  e  i  d  e  1   vom   „Ton-Syndikat",   Berlin. 

Auf  dem  Gebiet  der  Sprecherziehung  gab  es  auch 
manches  bedeutfame  Referat.  Dr.  Kuhlmann- 
Freiburg  auCerte  fich  iiber  die  Frage  der  Sprech- 
kunde  fiir  Auslander  und  forderte  die  Erlernung 
der  deutfchen  Hochfprache,  da  fich  mit  dem  Mund- 
artlichen  ftets  ein  fremder  Tonfall  verbinde.  Im 
gleichen  Sinne  aufierte  fich  Dr.  F  r  a  n  s  -  Den  Haag, 
der  die  Angleichung  der  verfchiedenen  Idiome 
feines  Vaterlandes  fiir  notwendig  halt.  Ober  die 
wichtige  Frage  der  Sprecherziehung  der  Jugend 
fprachen  Dr.  L  e  b  e  d  e  -  Berlin,  Dr.  K  a  1 1  e  n  - 
ba  ch-Hirfchberg,  Dr.  G  e  r  a  t  h  e  w  o  h  1-Miinchen 
und  Prof.  Roedemeyer-  Frankfurt,  der  auch 
die  Pflege  des  Stimmaterials  fiir  die  Reichsjugend- 
fiihrung  forderte.  Dr.  L  o  e  b  e  1 1  -  Miinfter  zeigte 
eigene  Forfchungsergebniffe,  die  die  Eigentiimlich- 
keiten  der  Kommandoftimme  in  ihrer  tonlichen  und 
pneumatifchen  Auswirkung  beleuchteten,  wahrend 
Prof.  Dr.  S  ch  o  1  e  -  Konigsberg  die  Schwingungs- 
verhaltnifle  der  hohan  Vokale  darftellte.  Dr. 
Stauder-  Frankfurt  aufierte  fich  iiber  die  Grund- 
fragen  des  Horens.  Prof.  Dr.  Thomas-  Berlin 
erorterte  eingehend  die  Ausfprache  beim  chorifchen 
Singen,  an  die  diefelben  Anforderungen  wie  an 
die  Ausfprache  der  Soloftimme  geftellt  werden 
miifiten  in  Bezug  auf  ihre  Deutlichkeit  wie  auf  die 
Akzentuierung.  —  Bemerkenswert  war  auch  das 
Referat  von  Prof.  Trautwein-  Berlin,  der 
weniger  auf  fein  eigentliches  Thema  „Die  technifdw 
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Akuftik"  einging,  fondern  fich  vielmehr  veranlafit 
fah,  einmal  auf  die  Berfihrungspunkte  von  Kunft 
und  Technik  einzugehen,  indem  er  der  Thcfe,  dafi 
die  Technik  der  Ruin  der  Kultur  und  der  Feind  der 
Kiinftler  fei,  mit  grofier  Oberzeugungskraft  ent- 
gegentrat.  Technik,  richtig  beherrfcht  und  ein- 
gefetzt,  fei  vielmehr  der  Kunft  niitzlich  und  erft 
die  Zufammenarbeit  zwifchen  Kiinftlern  und  Tech- 
nikern  fiihre  die  Technik  ihren  Hochftleiftungen  zu. 

Es  kamen  audi  namhafte  Vertreter  des  Theaters 
zu  Wort.  Dr.  Roennecke  von  der  Reichstheater- 
kammer  Berlin,  der  den  Vorfitz  diefer  Verhandlungen 
ffihrte,  aufierte  fich  iiber  die  Notwendigkeit  einer 
Eignungspriifung  und  iiber  die  Anforderungen,  die  die 
Oper  an  die  Ausbildung  des  Nachwuchfes  ftelle.  ■ — 
Generalintendant  Dr.  H  a  r  t  m  a  n  n~Duisburg  ging 
auf  die  Erziehung  zur  Durchgeift'gung  des  Sanger- 
darftellers  ein  und  ftellte  das  kfinftlerifche  Erlebnis 
als  Bafis  fur  die  fchopferifche  Geftaltung  dar.  — 
Generalintendant  S  ch  1  e  n  k  -  Oldenburg  gewahrte 
einen  intereffanten  Einblick  in  die  Praxis  eines 
Provinztheaters.  —  Mit  den  fpieltechnifchen  und 
akuftifchen  Problemen  des  Freilichttheaters  (Diet- 
rich Eckart-Buhne)  machte  Dr.  Niedecken- 
Gebhard-  Berlin  bekannt.  Auch  B  u  d  d  e  - 
Marburg  hatte  wichtige  Erganzungen  zur  Wort- 
regie  des  Freilichttheaters  zu  machen.  —  Prof.  Dr. 
Kreichgauer-  Berlin  warf  eine  Anzahl  akufti- 
fcher  Fragen  fur  die  Opern-  und  Sprechbfihne  auf, 
die  befonderes  Intereffe  fur  Kapellmeifter  und 
Regiffeure  hatten,  wahrend  Dr.  Schulz-Dorn- 
burg-  Koln  iiber  das  mufikalifche  Wort  im  Wan- 
del  der  Ze'ten  fprach,  indem  er  einen  hiftorifchen 
Oberblick  iiber  die  Stileigentiimlichkeiten  des  Ge- 
fanges  in  der  Vergangenheit  der  Oper  bis  zu  dsn 
aktuellen  Reportagen  des  Rundfunks  gab.  —  Daft 
in  diefem  Rahmen  auch  ein  Vertreter  der  Mufik- 
kritik  Dr.  Stichtenoth-  Frankfurt  zu  Wort 
kam,  ift  darum  befonders  zu  begrfifien,  weil  in 
feinem  Vortrag  fiber  die  Gefangs-  und  Kunft- 
betrachtung  wefentliche  Momente  zur  Sprache  ka- 
men, die  das  gegenfeitige  Verftandnis  zwifchen 
Kiinftler  und  Kritiker  in  Bezug  auf  die  Wertung 
der  Perfon  und  der  Leiftung  zu  fordern  vermogen. 
Ferner  fprachen  Theamaria  L  e  n  z  -  Berlin  fiber 
Vortragskunft  als  Kulturverftandigung,  Reichs- 
ftudentenffihrer  S  ch  r  o  t  h  -  Mfinchen  und  Reichs- 
ftudentenfuhrer  Brautigam-  Leipzig.  Schroth 
zeigte  mit  viel  Idealismus  den  Wert  der  Sing- 
bewegung  im  NS-Studentenbund  und  Brautigam 
konnte  die  Ergebniffe  einer  Forfchungsreife  nach 
Jugoflawien  an  Hand  von  Singbeifpielen  auch  der 
jugoflawifchen   Volksliedliteratur  aufzeigen. 

Die  Arbeitsgemeinfchaft  „R  u  n  d  f  u  n  k"  hatte 
die  Praktiker  ans  Rednerpult  zitiert  und  manche 
intereffante  Frage  in  Bezug  auf  Kunftler-Auslefe 
(Prof.  G  r  a  e  f  -  Berlin),  auf  „Mikrophon-Stimme" 
(SchlengeT-KSnigsberg)  und  chorifche  Angelegen- 


heiten  (G  6  r  n  e  r  -  Berlin)  beriihrt.  Gegen  das 
falfche  Pathos,  das  das  Mikrophon  fchonungslos 
wiedergibt,  wandte  fich  Dr.  G  a  u  p  p  -  Stuttgart, 
wahrend  Dr.  M  e  r  t  e  n  -  Dresden  in  die  Geheinv 
n!ffe  der  „akuftifchen  Atmolphare"  hineinleuchtete,, 
ein  Thema,  das  durch  Dr.  Bungert-  Koln  in 
feinen  Ausfiihrungen  fiber  das  Phanomen  der  Ge- 
raufche  und  die  Auswirkungen  der  akuftifchen 
Kuliffe  erganzt  wurde.  Schliefilich  wies  Dr. 
S  ch  n  a  p  p  -  Berlin  auf  die  Notwendigkeit  der 
dynamifchen  Einfchrankungen  vor  dem  Mikrophon 
hin  und  auf  die  fich  daraus  ergebende  Umftellung 
des  Sangers  und  die  verantwortungsvolle  Aufgabe 
des  Tonmeifters. 

In  der  Abfchlufifitzung  gab  Prof.  D  o  n  i  f  ch  in 
feiner  Anfprache  feiner  Befriedigung  fiber  das  Er- 
gebnis  des  Kongreffes  Ausdruck,  indem  er  das  Zu- 
fammenwirken  aller  Vertreter  von  Wiffenfchaft, 
Technik  und  Kunft  des  In-  und  Auslandes  als 
Grundlage  fur  die  weitere  Arbeit  des  Kongreffes, 
die  mit  diefer  Tagung  nicht  abgefchloffen  fei,  her- 
vorhob.  Ganz  fiberrafchend  jedoch  kam  die  Mit- 
teilung,  die  Prof.  C  a  i  r  a  t  i  -  Zfirich  im  Auftrag 
des  Prafidenten  machte,  dafi  von  den  Kongrefiteil- 
nehmern  aller  am  Kongrefi  beteiligten  Nationen  der 
einftimmige  Befchlufi  gefafit  fei,  e:nen  „S  t  a  n  - 
digen  Rat  des  I  n  t  e  r  n  a  t  i  o  n  a  1  e  n  Kon- 
greffes ffir  Singen  und  Sprechen"  mit 
dem  Sitz  in  Frankfurt  a.  M.  zu  grfinden, 
als  deffen  Prafident  Prof.  D  o  n  i  f  ch  vfnd  als  deffen 
Gefchaftsfuhrer  Prof.  Roedemeyer-  Frankfurt 
gewahlt  wurden.  Namens  der  italienifchen  Regie- 
rung  lud  Sign.  B  a  %  1  i  a  n  o  -  Rom  den  Kongrefi 
zur  nachften  Tagung  nach  Rom  ein.  Im  Rahmen 
der  Anfprachen  verfchiedener  Mitglieder  des  Ar- 
beitsausfchuffes  ftattete  auch  Prof.  W  i  c  a  r  t  -  Paris 
feinen  Dank  ab  und  liefi  eine  Einladung  zur  Chor- 
gefangstagung  ffir  1939  nach  Lfittich  folgen.  Be- 
merkenswert  waren  noch  die  Ausfiihrungen  von 
Dr.  F  r  a  n  s  -  Den  Haag,  der  als  Vertreter  des 
ftammesverwandten  niederlandifchen  Volkes  feiner 
Oberzeugung  Ausdruck  gab,  dafi  die  Zufammen- 
arbeit von  Wiffenfchaft,  Praxis  und  Technik  in 
jeder  Weife  ergebnisreich  gewefen  fei,  umfo  mehr 
als  die  Tagung  gezeigt  habe,  dafi  die  Verbreitung 
der  deutfchen  Kultur  nicht  eine  politifche  Angelegen- 
heit,  fondern  eine  Briicke  von  Menfch  zu  Menfch 
fei. 

Mit  der  Tagung  war  auch  eine  von  Dr.  S  t  a  u  - 
der-  Frankfurt/Main  aufgebaute  Ausftellung 
elektroakuftifcher  Gerate  und  des  ein- 
fchlagigen  Fachfchrifttums  verbunden,  die 
von  dem  hohen  Stand  der  elektroakuftifchen  For- 
fchung  ein  beredtes  Zeugnis  ablegte.  Ofzillographen, 
Tonhohenfchreiber,  Magnetophon,  Kombinations- 
lautfprecher  und  Schallfchluckeinrichtungen  wurden 
praktifch  vorgeffihrt  und  damit  gezeigt,  dafi  aus 
dem  Zufammenwirken  von   Wiffenfchaft,   Technik 
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und  Praxis  eine  Einheit  gefchaffen  iff,  die  geftalten- 
den  Einflufi  auf  die  Zukunft  der  deutfchen  Mufik- 
forfdiung  nimmt.  —  Da  famtliche  Vortrage  und 
Diskuflionen  des  Kongreffes  auf  einem  Magneto- 
phon  feftgehalten  find,  um  fpater  in  Buchform  zu 
erfcheinen,  diirfte  die  auf  diefem  Kongrefi  geleiftete 
Arbeit,  den  Grundftein  zur  Ermittlung  neuer  Er- 
kenntniffe  legen. 

KONIGSBERGER  MUSIKWOCHE 

vom  13.  bis  18.  Oktober  1938. 

Von  Univ.-Prof.  Dr.  Hans  Engel,  Konigsberg. 

An  diefer  unter  der  Sdiirmherrfchaft  des  Gau- 
leiters und  Oberprafidenten  Erich  K  o  ch  veranftal- 
teten  Mufikwoche  ift  bemerkenswert  die  Einbezie- 
hung  nicht  nur  der  kiinftlerifchen  Krafte  der  Stadt, 
iiber  die  noch  zu  reden  fein  wird,  fondern  die  weit- 
gehende  Einbeziehung  aller  derjenigen  Krafte,  die 
fich  der  Erziehung  des  Volkes  und  der  volkstiim- 
lidien  Organifationen  gewidmet  haben.  Die  weit- 
gefpannte  foziale  Grundlage  der  Mufikwoche  zeigte 
fich  fchon  in  den  Auffiihrungsortlichkeiten:  zwei 
der  Veranftaltungen  waren  Werkkonzerte,  eines  in 
der  Waggonfabrik  Steinfurt,  eines  in  der  Feldmiihle 
Coffe.  Audi  das  hier  in  die  Mufikwoche  einbezogene 
Offene  Singen  auf  verfchiedenen  Platzen  der  Stadt 
gait  derfelben  Abficht,  namlich  die  breiteften  Volks- 
fchichten  an  diefer  Mufikwoche  zu  intereffieren. 
Kamen  bei  den  Werkkonzerten  die  Berufsmufiker 
zu  den  Werktatigen  der  Fabrik,  fo  kamen  um- 
gekehrt  in  zwei  Volksmufik-Konzerten  Gemein- 
fchaftskapellen  und  Laien-Orchefter  in  den  Konzert- 
faal.  Hier  liegt  das  Problematifche  der  Unter- 
nehmung.  Solche  Laien-Orchefter  follten  finngemafi 
ihre  Mufik  bei  einem  entfpredienden  Anlafi  bieten, 
bei  einer  volkstiimlidien  Feier,  im  Garten  zur  Un- 
terhaltung,  bei  Gefelligkeiten  des  Lebenskreifes,  aus 
dem  heraus  fie  entftanden  find  ufw.  Spielen  fie  im 
grofien  Konzertfaal  von  dem  Podium  herunter,  von 
dem  wir  fonft  die  erhabenften  Werke  der  hohen 
Kunft  zu  horen  pflegen,  vor  einer  konzertmafiig 
Eintritt  zahlenden  Horerfchaft,  fo  ergibt  fich  ein 
grofier  Konflikt  zwifchen  dem  Sinn  und  der  Form 
von  Konzert  und  Mufiziergemeinfchaft.  Hier  waren 
die  Volksmufik-„Konzerte"  als  Rechenfchaftsbericht 
fur  das  bisher  in  Konigsberg  Geleiftete  gedadvt,  und 
fo  kann  man  fie  hinnehmen.  Innerhalb  der  Dar- 
bietungen  war  nun  wieder  manches  recht  proble- 
matifche —  wir  meinen  nicht  Einzelheiten,  wie  die 
Verwendung  von  Guitarren  im  Streichorchefter 
eines  Handelfchen  Concerto  grosso;  ficherlich  um 
den  Guitarriften  die  Freude  am  Mitfpielen  zu  er- 
moglidien  ift  fie  geftattet  worden.  Wir  meinen  die 
Problematik  der  „  volkstiimlidien"  Inftrumente  Ban- 
donion  und  Handharmonika  und  ihrer  Zufammen- 
ftellung  zu  Orcheftern.  Diefe  Problematik  ift  oft 
erortert  worden.  Der  Berichterftatter  kann  fich 
nicht  helfen:  fo  hiibfch  ein  Schifferklavier  von  der- 


ben  Fauften  im  Boot  gefpielt  klingen  mag,  fo  un- 
erfreulich  ift  fiir  ihn  ein  Bandonion-Orchefter.  Es 
gibt  aber  nun  einmal  viele,  und  fo  bemiiht  fich  die 
Reichsmufikkammer,  diefen  originale  Mufikftiicke 
zur  Obung  des  Gefchmackes  zu  verfchaffen.  Neben 
Stiicken  von  Hermann  Ambrofius  find  vor  allem 
auch  gut  vorgetragene  Satze  fiir  Handharmonika- 
kapelle  von  Hugo  Hermann  zu  nennen.  Audi  die 
Zupforchefterdarbietungen  ftanden  auf  der  Hohe, 
audi  hier  find  hubfche  Bearbeitungen  „Norddeutfcher 
Tanze"  von  Theodor  Ritter  hervorzuheben.  Das 
HJ-Ordiefter  und  Reinhardt  mufizierten  tiich- 
tig:  Walter  Reins  Variationen  iiber  ein  Volkslied 
bewahrten  fich  in  ihrem  reizvollen  Satz.  Mit  den 
Zuhorern  wurde  gemeinfchaftlidi  gefungen,  fo  die 
bereits  eingefiihrten  Oftpreufien-  und  Memellieder 
von  Herbert  B  r  u  ft.  Weniger  fcheint  mir  fiir  einen 
fo  grofien  Kreis  ein  gemeinfdiaftlidier  Gefang  (mit 
eingefchobenen  Variationen  fiir  Bandonionorchefter 
von  Paulfen)  des  Liedes  Jan  Hinnerk  „Und  da 
wohnt  er  nodi  jiimmer  auf  der  Lammer-Lammer- 
ftraat"  geeignet.  Fur  fo  etwas  Humoriges  ift  ein 
kleiner  Kreis  geeigneter,  er  zerfallt  im  Riefenfaal. 
Ausgezeichnet  kam  der  Abfdilufi  Straufiens  „Wein, 
Weib  und  Gefang",  vorgetragen  von  einer  grofieren 
Chorgemeinfchaft  und  dem  verdienftvollen  Leiter 
der  Abende,  Lehrer  Otto  G  r  o  k  e  ,  zum  Vortrag. 

Den  Abfdilui5  der  Feier  bildete  ein  Abend  „Mufik 
der  Bewegung"  von  einem  im  Bild  imponierenden 
Aufbau  der  politifchen  Organifationen  vorgetragen, 
programmatifch  aneinandergereihte  Lieder  der  Be- 
wegung und  Marfche.  SA-Oberfturmbannfuhrer 
O  h  1  h  o  r  ft  hatte  die  Maffen,  Chore  und  Mufik- 
zug,  ftraff  in  dear  Hand. 

Leider  konnte  Berichterftatter  dem  Sinfonie- 
konzert  des  Stadtifchen  Orchefters  unter  der  be- 
wahrten Leitung  von  Franz  R  e  u  fi  nicht  bei- 
wohnen.  Der  Vortrag  des  2.  Klavierkonzertes  von 
Brahms  durch  den  gebiirtigen  Oftpreufien  Ri  e  b  e  n  - 
f  a  h  m  wurde  allgemein  geriihmt.  Zur  Auffiihrung 
kam  des  Konigsbergers  Otto  B  e  f  ch  „Oftmark- 
Ouverture",  das  von  alien  Kennern  als  wie  ftets 
intereffante  und  im  Aufbau  und  inftrumental  fef- 
felnde  Arbeit  bezeidinet  wurde,  die  audi  beim 
grofien  Publikum  wegen  ihres  fortreifienden  Schwun- 
ges  viel  Beifall  fand. 

Hervorragend  war  die  klangliche  Durcharbeitung 
der  IX.  Sinfonie,  bei  der  diesm'al  das  Rundfunk- 
orchefter  unter  Wolfgang  Briickner  fpielte.  Ein 
Abend  im  Opernhaus,  „Die  Hodizeit  des  Figaro" 
unter  Leitung  von  Reufi,  infzeniert  von  Dr. 
S  ch  r  6  d  e  r  ,  bxadite  erneut  den  Beweis,  auf  welch 
hohem  Niveau  die  von  Generalintendant  K  1  i  t  f  ch 
gefiihrte  Opernbiihne  Konigsbergs  fteht,  und  zwar 
in  jeder  Beziehung,  in  Gefang,  Spiel,  Ordiefter  und 
nicht  zuletzt  in  der  wunderfchonen  Ausftattung  des 
Werkes. 
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FESTWOCHE    ZUR    EROFFNUNG 

DER  JUBILAUMSSPIELZEIT 

IN  LOBECK. 

29.  September  bis  5.  Oktober  1938. 

Von  Dr.  Paul  B  ii  1  o  w  ,  Lubeck. 

Am  Abend  des  weltbewegenden  Schickfalstages 
des  Miinchener  Abkommens  eroffneten  die  Stadti- 
fchen  Biihnen  zu  Liibeck  ihre  Jubilaumsfpielzeit 
.1938/39.  Sie  feierten  mit  einer  feftlichen  Reihe 
von  Auffiihrungen  (in  der  Oper:  „Freifchiitz", 
„Waffenfchmied"  und  „Carmen")  die  jetzt  dreifi'g 
Jahre  zuriickliegende  Eroffnung  des  neuen  Stadt- 
theaters. 

Nach  dem  Auftreten  der  englifchen  Komodianten 
zu  Beginn  des  17.  Jahrhunderts  und  den  Gaft- 
fpielen  beriihmter  Schaufpielertruppen  des  18.  Jahr- 
hunderts erhielt  Lubeck  im  Jahre  1798  unter  der 
Direktion  von  F.  A.  L.  Lowen  ein  ftandiges  Thea- 
ter. Das  fchon  im  Jahre  1752  in  der  Beckergrube 
errichtete  Gebaude  wurde  durch  einen  Neubau  er- 
fetzt,  der  am  3.  MSrz  1858  mit  Webers  „Frei- 
fchutz"  eingeweiht  wurde  und  dann  —  wegen 
Feuergefahrlidikeit  —  einem  abermaligen  Neubau 
(1908)  weichen  mufite.  So  blickt  Lubeck  durch  fail 
zwei  Jahrhunderte  auf  eine  reiche  theatergefchicht- 
liche  Oberlieferung  zuriick,  die  eine  Reihe  denk- 
wiirdiger  Ereigniffe  brachte.  So  beginnt  im  Jahre 
1855  mit  der  Erftauffiihrung  des  „Tannhaufer" 
(mit  Tichatfchek  in  der  Titelrolle)  eine  bis  in  die 
Gegenwart  reichende  planmafiige  Pflege  der  Werke 
Richard  Wagners. 

Das  Jubilaumsgefchenk  der  Liibecker  Stadtver- 
waltung  ift  die  auf  drei  Jahre  verteilte  grund- 
legende  Umgeftaltung  des  gefamten  Theatergebaudes. 
Sie  ift  aus  Griinden  der  Feuerficherheit  und  kiinft- 
lerifchen  Leiftungsfahigkeit  eine  zwingende  Not- 
wendigkeit.  Der  Umbau  erfolgt  iiber  drei  Jahre 
in  genau  verteilten  Etappen  und  ohne  wefentliche 
Einfchrankung  der  Spielzeiten.  Er  befeitigte  zu- 
nichft  im  Zufchauerraum  die  Arabesken-Ornamentik 
des  jetzt  als  gefchmackwidrig  empfundenen  Jugend- 
ftils  der  Jahrhundertwende.  Die  nunmehr  erzielte 
architektonifche  Stilfiihrung,  die  erwarmende  Farb- 
tonung,  die  neue  feftlich  erftrahlende  Beleuchtungs- 
anlage  fowie  das  einladende  Polftergeftiihl  auf  alien 
Platzen  fanden  uneingefchrankte  Bewunderung  der 
Befucher. 

Zwei  literarifche  Veroffentlichungen  ernteten  den 
Dank  der  Theaterfreunde:  der  von  Oberfpielleiter 
Robert  Ludwig  im  Auftrage  des  Liibecker  Ober- 
biirgermeifters  Dr.  D  r  e  ch  fl  e  r  herausgegebene  und 
von  Alfred  M  a  h  1  a  u  ausgeftattete  Jubilaums- 
A  1  m  a  n  a  ch  der  Stadtifchen  Biihnen  und  —  als 
bibliophile  Seltenheit  —  ein  Neudruck  der  von 
J.  von  Magius  verfafiten  Schrift  „Bemerkungen 
iiber  das  Theater  in  Liibeck"  aus  dem  Jahre  1804. 

Eine  in  den  Raumen  der  Overbeck-Gefellfchaft 
gleichfalls  von  Robert  Ludwig  durchgefiihrte  A  u  s  - 


ft  e  1 1  u  n  g  unter  dem  Leitwort  „Dreii5ig  Jahre 
Liibecker  Stadttheater  und  vier  Jahre  Aufbau"  fand 
regen  Zufpruch.  Die  Liibecker  Stadtbibliothek  zeigte 
eine  Sonderfchau  „Das  Biihnenbild  im  Wandel  der 
Zeiten".  Hier  konnte  der  Betrachter  an  dem  aus- 
gelegten  Material  in  charakteriftifchen  Proben  die 
fzenifche  Geftaltung  des  deutfchen  Theaters  feit 
dem  Mittelalter  bis  zur  Gegenwart  verfolgen.  Bei 
diefer  Oberficht  wurde  auch  das  Laien-,  Volksfpiel- 
und  Freilichttheater  nicrit  vergeffen. 

Die  Liibecker  Biihne  will  in  ihrem  Jubilaumsjahr 
einen  forgfam  ausgewogenen  Spielplan  bieten,  der 
in  der  Oper  durch  die  kiirzlich  bewilligte  Ver- 
ftarkung  des  Orchefters  auf  51  Mufiker,  des  Chors 
(16  Herren,  15  Damen)  und  des  Balletts  (8  Damen, 
Solotanzer,  dazu  Angliederung  von  acht  Elevinnen 
und  Heranbildung  einer  MSnnergruppe)  die  Ein- 
beziehung  anfpruchsvoller  mufikalifcher  "Werke  ge- 
ftattet. 

Die  Oper  fetzte  fur  die  Vorftellungen  der  Feft- 
woche  ihre  aus  der  vorigen  Spielzeit  bekannten 
Krafte  ein.  Ihr  Leiftungsftand  ift  durch  tuchtige 
Mitglieder  im  verftarkten  Chor  wefentlich  gehoben. 
Hier  begegnete  uns  in  diefen  erften  Auffiihrungen 
ein  erfreulicher  ftimmlicher  Einfatz,  der  die  chori- 
fche  Klangfubftanz  der  kiinftigen  Liibecker  Opern~ 
auffiihrungen  erheblich  feftigt.  Im  jugendlich  dra- 
matifchen  Fach  bewahrte  Maud  Cunitz  als 
Agathe  und  Micaela  ihren  klangedel  und  kemig 
ausfchwingenden  Sopran.  Der  junge  Heldentenor 
Ulrich  L  o  r  e  n  z  wies  fich  als  Max  im  „Freifchiitz" 
und  als  Jofe  als  vielverfprechende  Kraft  aus.  Sein 
fiilliger  Stimmbefitz  wird  technifch  forgfam  zu 
iiberwachen  bleiben  und  mufi  an  Klangkultur  noch 
gewinnen.  Im  Darftellerifchen  feffelte  fein  ungliick- 
licher  Sergeant  in  „Carmen"  durch  impulfive  Cha- 
rakteriftik.  Der  Baffift  Fritz  F  r  i  e  d  r  i  ch  verkor- 
perte  im  „Waffenfchmied"  eine  aus  echtem  Lortzing- 
Geift  empfundene,  gefanglich  von  erwarmendem 
Ton  getragene  Stadingerfigur.  Dem  Grafen  Lie- 
benau  lieh  Auguft  Wilhelm  E  r  n  ft  die  Vorziige  der 
wohllautenden  Kantilene  feines  lyrifchen  Baritons. 
den  dummdreiften  fchwabifchen  Ritter  zeichnete 
Georg  Rehkemper  mit  ergotzlichem  Humor. 
Als  fchmuckes  Tochterlein  des  Wormier  Waffen- 
fchmieds  gab  Marga  Hoffrichter  eine  gewin- 
nende  Talentprobe  im  Fache  der  Opernfoubrette : 
taufrifch  im  Klang  ihres  gepflegten  Soprans,  voll 
fchelmifcher  Koketterie  und  temperamentfpriihender 
Beweglichkeit  in  der  Darftellung.  Die  Carmen  fang 
die  Altiftin  Anne  Hochhuth  in  farbiger  mufi- 
kalifcher Charakteriftik.  Der  ficher  erfiihlten  ge- 
fanglichen  Durchfiihrung  der  Partie  entfprach  eine 
heifibliitige  fchaufpielerifche  Geftaltung. 

Das  von  Heinz  K 1  e  e  einftudierte  Ballett  er- 
freute  in  „Carmen"  durch  eine  feffelnd  kompo- 
nierte,  exakt  dargebotene  Tanzfolge,  in  der  einige 
neu  verpflichtete  Mitglieder  mit  perfonlich  gefarb- 
ten  Leiftungen  foliftifch  hervortraten. 
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Robert  L  u  d  w  i  g  s  Spielleitung  wahrt  im  „Frei- 
fdiiitz"  natiirliche  Volkstiiml'dikeit  und  arbeitete 
Hie  romantifche  Wefensart  des  Werkes  anfdiaulich 
heraus.  Werner  M  ii  1 1  e  r  erfpiirte  in  f einer  fzeni- 
fcfaen  Betreuung  des  ..Waffenfchmieds"  die  theatra- 
lifchen  Wirkungsmoglidikeiten  und  legte  fie  im 
Sinne  der  harmlofen  Mufikkomodie  in  klarer  Pro- 
filierung  frei.  Das  hervorftechende  kiinftlerifche 
Ereignis  des  Spielzeitauftaktes  war  die  „Carmen"- 
Infzenierung  durch  Intendant  Robert  B  ii  r  k  n  e  r. 
Sie  zielte  unter  Ausnutzung  aller  fdiaumafiig  wirk- 
famen  Elemente  der  Handlung  auf  e:nheitlich  zu- 
fammenklingende  mufikalifche  und  fchaufpielerifche 
Durdiformung  der  E'nzel-  und  Enfemble-Auftritte 
ab.  Bei  aller  Werktreue  wufke  fie  individuelle 
kiinftlerifche  Abfichten  geltend  zu  machen.  In  diefer 
auf  ftrenge  Stilgefetzlichkeit  bedachten  Infzenie- 
rung,  d  e  fich  audi  auf  die  Erneuerung  des  Koftiim- 
lichen  erftreckte,  war  das  romantifche  und  reali- 
ftifche  Element  der  Oper  anfchaulich  heraus- 
gearbeitet.  Diefe  Auffiihrung,  die  jede  hohle 
Theatermache  ausmerzte,  erftrebte  eine  deutliche 
Verlebendigung  des  fpanifchen  Volkstums  und 
ftellte  dafiir  in  den  grofien  Enfemble-Auftritten 
buntfarbige  Gruppen. 

Heinz  D  r  e  f  f  e  1 ,  dem  auch  eine  mufikalifch 
warmbliitige  und  fchwungvolle  „Freifchutz"-Auf- 
fiihrung  zu  danken  war,  dirigierte  die  „Carmen"- 
Partitur  mit  echtbliitigem  Theaterfinn  und  drama- 
tifdier  Durchfchlagskraft.  Er  unterfttitzte  die  vom 
Regiffeur  beabfiditigte  Schauwirkung  plaftifch  und 
formklar  vom  Inftrumentalen  her. 

Die  Liibecker  Biihne  verftigt  in  Ludwig  Wetz 
und  Manfred  Hinzpeter  iiber  zwei  begabte 
Biihnenbildner,  deren  Kunft  fich  in  den  drei  Er- 
offnungsopern  der  Spielzeit  mit  ausgezeichneten 
Leiftungen  auswirkte. 

So  zeigte  der  Auftakt  diefer  Jubilaumsfpielzeit 
den  ernften  Willen  zur  Pflege  einer  dem  verpflich- 
tenden  Ruf  Liibecks  entfpredienden  mufikantifchen 
Kunft,  die  als  wefentliches  Ereignis  die  Erftauf- 
fiihrung  von  Pfitzners  „Rofe  vom  Liebes- 
garten"  zur  Feier  des  70.  Geburtstages  des  Kom- 
poniften  vorfieht. 

DIE    GAUMUSIKWOCHE 
MAGDEBURG-ANHALT    1938. 

24.  September  bis  1.  Oktober. 

Von  Dr.  Hans  Georg  Bonte,  Deffau. 

Nach  der  alle  Zweige  des  kulturellen  Lebens  er- 
faffenden  Gaukulturwoche  1937  konzentrierte  fich 
die  entfprechende  Veranftaltung  diefes  Jahres  allein 
auf  das  Gebiet  der  Mufik.  In  mehr  als  30  Veran- 
ftaltungen  machte  fie  den  grofiangelegten  Verfuch, 
im  Sinne  des  nationalfozialiftifchen  Kulturgedankens 
alle  in  Tradition  und  Fortfchritt,  in  Berufs-  und 
Laienmufikertum  fich  aufiernden  mufikalifchen 
Krafte  des  Gaus  unter  dem  Motto  der  Einheit  von 


Volk  und  Mufik  organifch  zufammenzufaffen.  Rein 
aufierlich  ftand  diefes  Unternehmen  unter  keinem 
fehr  giinftigen  Stern;  mufite  fchon  der  urfpriinglich 
angefetzte  Termin  wegen  der  Reichstagswahl  auf 
auf  den  Herbft  verfchoben  werden,  fo  liefi  audi 
hier  die  gefpannte  politifche  Lage  eine  vollig  har- 
monifche  Entwicklung  nicht  zu.  Trotzdem  konnte 
der  Grofiteil  der  geplanten  Veranftaltungen  ohne 
Einfchrankungen,  wenn  audi  bei  nicht  immer  aus- 
reidiendem  Befuch,  programming  durdigefiihrt 
werden.  Das  Sdiwergewicht  lag  dabei  unverkenn- 
bar  auf  der  Gauftadt  Deffau  und  dem  Land 
Anhalt,  wahrend  Magdeburg  nur  eine  Reihe  von 
Mitwirkenden  ftellte. 

Die  fich  vom  24.  September  bis  zum  1.  Oktober 
1938  erftreckenden  Veranftaltungen  begannen  mit 
der  feierlichen  Eroffnung  im  Neuen  Deffauer  Thea- 
ter, zu  der  fich  alle  fiihrenden  Manner  der  Be- 
wegung  und  ihrer  Gliederungen  eingefunden  hatten. 
Umrahmt  von  dem  „Feierlichen  Praludium"  von 
Richard  Straufi  und  der  Leonoren-Ouvertiire  Nr.  3 
Beethovens  unter  Helmut  Seidelmanns  Stab- 
fiihrung  begriifite  zunadhft  Oberbiirgermeifter  San- 
der die  Erfchienenen  und  reditfextigte  die  zentrale 
Stellung  Deffaus  im  Mufikleben  des  Gaus  aus  fe'ner 
grofien  Tradition  als  Mufikftadt.  Um  diefen  guten 
Ruf  weiter  zu  fordern,  ftelle  die  Stadt  eine  vor- 
laufige  Summe  von  100  000  Mark  fur  die  Ein- 
richtung  eines  Haufes  der  Mufik  bereit.  Nach  ihm 
fdiilderte  der  neue  Landeskulturwalter  und  Leiter 
des  Gaupropagandaamtes  K  n  6  b  e  1  die  Grundziige 
des  neuen  Kunft-  und  Kulturwillens,  der  vor  allem 
der  Gemeinfchaft  dienen  wolle. 

Der  Abend  diefes  Eroffnungstages  brachte  dann 
im  Deffauer  Theater  eine  hervorragende  Auffiih- 
rung von  Mozarts  „Don  Giovanni"  in  neuer  Biih- 
nengeftaltung.  Der  fchon  in  Salzburg  ftark  hervor- 
tretende  Zug  unferer  Zeit,  in  diefem  Werk  gegen- 
iiber  der  dramatifdi  -  damonifdien  Note  friiherer 
Tage  mehr  eine  Art  deutfch-italienifdier  Volks- 
oper,  alfo  wirklich  ein  dramma  giocoso,  zu  fehen, 
wurde  auch  in  Deffau  lebhaft  betont.  Das  Drei- 
geftirn  Herrmann  K  ii  h  n  (Regie),  Helmut  S  e  i  - 
d  e  1  m  a  n  n  (mufikaliiche  Leitung)  und  Guftav 
Singer  (Buhnenbild)  vereinte  fich  dabei  mit  dem 
prachtigen  Solo-Enfemble  und  dem  Orchefter  zu 
einer  denkwiirdigen  Gefamtleiftung. 

Von  den  mit  der  Mufikwoche  verbundenen 
Arbeits-  und  Schulungstagungen  ftand  die  Kultur- 
tagung  und  das  Feftkonzert  der  R,eichstheater-  und 
Reichsmufikkammer  im  Vordergrund.  In  ihrem 
Verlaufe  horte  man  feffelnde  Ausfiihrungen  des 
Prafidenten  der  Reichstheaterkammer  Ludwig  Kor- 
n  e  r  iiber  die  erneuerte  Idee  des  Deutfchen 
Nationaltheaters  in  ihren  Auswirkungen  auf  den 
Sdiaufpieler,  den  Dichter  und  das  Publikum.  Fiir 
den  mufikalifchen  Teil  der  Veranftaltung  war  als 
Gaftdirigent  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer 
Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  erfchienen,  der  in  feiner 
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leidenfdiaftlidi  von  innen  hcraus  geftaltenden 
Weife  die  lebendigen  Kraftftrome  von  Webers 
„Oberon"-Ouvertiire  ebenfo  offenbar  werden  liefi 
wie  die  reife  Gedanklichkeit  von  Graeners  „Turm- 
wachterlied".  Sehr  dankenswert  war  audi  fein  Ein- 
fatz  fiir  die  der  erften  Schaffensperiode  des  begab- 
ten  Deflauer  Komponiften  Fritz  S  ch  u  1  z  e  an- 
gehorende  „Sinfonietta".  Im  Laufe  diefer  Tagung 
gab  Kulturreferent  Tenfchert  nodi  die  Preis- 
trager  des  mit  der  Mufikwoche  verbundenen  Kom- 
pofkionswettbewerbs  bekannt.  Es  waren  im  ganzen 
vier  Preife  fiir  je  ein  Werk  fiir  Streich-  und  Blas- 
ordiefter,  eine  Kammermufik  und  ein  Gaumarfdi- 
lied  im  Gefamtbetrag  von  1380. —  Rm.  ausgefchrie- 
ben  worden,  um  die  fich  mehr  als  200  Teilnehmer 
bewarben.  Wahrend  der  Preis  fiir  ein  Werk  fiir 
Streichordiefter  nicht  vergeben  werden  konnte,  fand 
auf  dem  Gebiet  der  Blasmufik  eine  Preisteilung 
zwifdien  dem  bekannten  Leipziger  Komponiften 
Hermann  Ambrofius  und  Helmut  Gropp- 
Thale  ftatt.  Ferner  wurden  das  Klarinettentrio 
von  Dr.  Otto  W  a  r  t  i  f  ch  ,  der  als  GMD  in 
Gotha-Sondershaufen  wirkt,  und  ein  Gaumarfchlied 
von  Guftav  1 1 1  e  -  Dellau  ausgezeidinet. 

Von  den  beiden  weiteren  Symphoniekonzerten 
Hand  das  eine  unter  der  Leitung  des  ftandigen 
Dirigenten  GMD  Helmut  Seidelmann  und 
fetzte  fidi  unter  der  Mitwirkung  von  Frau  Prof. 
Elly  N  e  y ,  die  Beethovens  Es-dur  Konzert  mit 
feherifdier  Tiefe  des  Gefiihlsausdrucks  fpielte,  vor 
allem  fiir  die  Symphonie  des  Leipzigers  Theo- 
dor  Blumct  ein.  Das  bei  den  Leipziger  Mufik- 
tagen  uraufgefiihrte  Werk  ift  im  wefentlidien 
lyrifch-idyllifch  angelegt  und  bei  ftarker  Neigung 
zur  Variationenform  der  deutfchen  Romantik  und 
Tfchaikowfky  verpflichtet.  Im  Sdilufikonzert 
fdiliefilich  ftand  GMD  Hans  Knapperts- 
b  u  f  di  -  Wien  am  Pult,  der  vor  feinem  Weggang 
nach  Miindien  in  Deffau  tatig  war.  Mit  der  ihm 
eigenen  mannlidien  Grofiziigigkeit  brachte  er  neben 
den  „Alten  Tanzen  und  Arien  2.  Folge"  von  Re- 
fpighi  Schuberts  Ballettmufik  aus  „Rofamunde"  und 
dem  „Don  Juan"  von  Richard  Straufi  nodi  das 
Violinkonzert  von  Brahms  zu  Gehor,  deffen  Violin- 
part  If abella  S  ch  m  1 1  z  -  Berlin  fpielte. 

In  der  Kammermufik  zeitgenoffifcber  Kompo- 
niften kam  das  preisgekronte  Werk  von  Otto 
Wartifdi,  das  oben  genannte  Klarinettentrio,  zur 
Urauffiihrung.  Abfeits  der  bisher  von  dem  Kom- 
poniften in  feinen  Liedern  oder  der  kleinen  Oper 
„Kaukafifche  Komodie"  angewendeten  farbreichen 
Stimmungskunft  wird  hier  eine  ftrengere  formale 
Durchdringung  angeftrebt,  die  einige  Male  nodi  im 
Handwerklidien  fteckenbleibt  und  die  guterfundene 
Thematik  nodi  nicht  organifdi  genug  weiterbildet. 
Neben  diefer  Arbeit  bewahrte  fidi  die  Suite  fiir 
5  Blasinftrumente  des  Magdeburgers  Max  Seeboth 
durdi  klanglidie  Eigenart  und  Sicherheit  des  Satzes, 


wahrend  Fritz  Schulzes  Oboenfonate  einen  neuen 
Beweis  fiir  die  muukantifche  Frifdie  des  jungen 
Deffauers  lieferte. 

Schliefilidi  fei  aus  Deffau  nodi  auf  eine  be- 
merkenswert  griindlidie  Auffiihrung  der  Chorfeier 
„Segen  der  Erde"  von  Hermann  Grabner  unter 
KM  W.  F  u  ch  s  hingewiefen,  die  alle  Vorziige  des 
holzfchnitthaft-einfadien  Werkes  in  Erfcheinung 
treten  liefi,  fowie  auf  die  Urauffiihrung  der  Orgel- 
fonate  op.  7  von  Franz  Ackermann  im  Rahmen 
einer  „Geiftlichen  Abendmufik".  Der  biinde  Or- 
ganift  der  Johanniskirche  folgt  dabei  der  kraft- 
genialifdien,  dem  jungen  Reger  verwandten  Art 
feines  Lehrers  Richard  Bartmufi.  Der  Gaumufik- 
wodie  waren  zwei  weitere  anhaltifche  Veranftal- 
tungen  eingegliedert:  die  Zerbfter  Fafch- 
F  e  i  e  r  und  das  Paul  Graener-Mufik- 
feft  zu  Kothen.  Das  nunmehr  zweite 
Graener  -  Feft  ift  in  feiner  Ausrichtung  auf 
das  zeitgenoffifche  Sdiaffen  vorbildlich  fiir  die 
Mufikpflege  der  mittleren  deutfdien  Stadte  und 
ein  lebendiger  Beweis  fiir  die  kunftfinnige  Initia- 
tive des  Kothener  Oberbiirgermeifters  H  e  n  g  ft. 
Man  horte  dabei  in  diefem  Jahr  zunachft  ein 
Ordiefterkonzert  des  grofien  Orchefters  des  Reichs- 
fenders  Leipzig,  bei  dem  die  Komponiften  felbft 
am  Pult  ftanden.  Wahrend  fich  Paul  Graener 
fiir  fe:n  fchon  in  Diiffeldorf  erklungenes  Vorfpiel 
„Feierliche  Stunde"  und  die  felten  zu  horende 
Rhapfodie  „Sehnfucht  an  das  Meer"  fiir  Streich- 
ordiefter, Klavier  und  Bariton  einfetzte,  brachte 
Hans  Bullerian  feine  gleichfalls  in  Diiffeldorf 
bereits  befprochene  Paffacaglia  und  Fuge,  Prof. 
Georg  S  di  u  m  a  n  n  die  bekannten  Variationen 
fiber  ein  luftiges  Thema  und  H.  E  r  d  1  e  n  Mufik 
aus  „Der  Gaukler  und  das  Klingelfpiel".  Der 
zweite  Tag  enthielt  wiederum  eine  Auffiihrung 
von  Grabners  „Segen  der  Erde",  diesmal  unter 
Hermann  M  a  1 1  h  a  i  mit  dem  Kothener  Bach- 
Verein. 

Die  Fafch-Feier  zu  Zerbft  hatte  man  lieber  gleidi 
Buttelftedt  am  eigentlichen  Gedenktag  an  den 
250.  Geburtstag  belaffen  follen.  Zu  allem  Ungliick 
war  aufierdem  der  Feftredner  Prof.  Miiller-Blattau 
verhindert,  fo  dafi  Mufiklehrer  G  r  u  n  o  w  -  Zerbft 
einige  einfiihrende  Worte  in  Leben  und  Umwelt 
des  durch  feine  langjahrige  Tatigkeit  am  Zerbfter 
Fiirftenhofe  eng  mit  der  mittelalterlidien  Stadt 
verbundenen  Komponiften  fprach.  Feftakt  und 
Feftkonzert  im  Schlofi  liefien  mit  ihren  ausgewahl- 
ten  Proben  erkennen,  wie  ftark  diefer  von  Bach 
hodigefdiatzte  Barockmeifter  fchon  gelegentlich  die 
Entwicklung  der  kommenden  Zeit  ahnen  lafit;  be- 
fonders  bei  den  ungemein  frifchen  Orchefterfuiten 
follte  man  audi  einmal  auf  das  bisher  ungedruckte 
Material  in  Berlin  zuriickgehen.  Auf  dem  Gebiet 
der  reinen  Kammermufik  fielen  befonders  die 
Sonate  a  4  in  d-moll  und  das  D-dur  Trio  auf. 
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Bei  wie  gefagt  fehr  nachdriicklichem  Einfatz  der 
Laienmufik,  von  der  der  Orchefterverein  Magde- 
burgs    und    der    Deffauer    Mufikverein    von     192 1 


hervorgehoben  feien,  diirfte  das  grofiziigige  Feft 
den  beften  Teil  feiner  erzieherifchen  Aufgaben  voll 
erreicht  haben. 


OPERN-URAUFFOHRUNG 


LILL  ERIK  HAFGREN:   „DIE   GANSEMAGD". 

Oper  in  vier  Aufziigen. 

Urauffiihrung    im    Nationaltheater   Mannheim. 

2.  Oktober  1938. 

Von   Karl    Stengel,   Mannheim. 

Zum  Erntedankfeft  brachte  das  Mannheimer 
Nationaltheater  als  erfte  Urauffiihrung  diefes  Spiel- 
jahres  die  Oper  „D  ie  Ganfemagd"  von  Lill 
Erik  Hafgren  heraus.  Der  Komponift  ift  Schwede, 
doch  wurde  ihm  Deutfchland  zur  zweiten  Heimat; 
er  lebt  in  Neuftadt  an  der  Weinftrafie.  Den  Text 
zu  feiner  Oper  hat  fich  Hafgren  felbft  gefchaffen. 
Als  Grundlage  diente  ihm  das  Grimmfche  Marchen 
von  der  fchonen  Konigstochter,  die  von  ihrer  ranke- 
vollen  Magd  ins  Elend  verftofien  wird,  wahrend 
diefe  als  falfche  Braut  an  den  Konigshof  reitet, 
um  den  der  Prinzeffin  beftimmten  Konigsfohn  zu 
heiraten.  Durch  das  treue,  fprechende  Pferd  Fallada 
wird  der  Frevel  entdeckt,  die  Ubeltajterin  der  ge- 
rechten  Strafe  iiberliefert  und  die  echte  Braut  in 
ihre  Rechte  wieder  eingefetzt.  Der  Textdichter 
behandelt  feinen  Stoff  ziemlich  frei.  Er  nimmt 
dem  deutfchen  Marchen  alles  Rauhe  und  Harte. 
Elfen  greifen  fofort  in  das  Schickfal  der  verftofienen 
Prinzeffin  ein,  fchiitzen  und  leiten  fie  und  fiihren 
fie  in  die  Arme  des  ihr   beftimmten  Konigsfohnes. 

Wie  nun  im  Text  der  Zauber  des  nordifchen 
"Waldes  mit  dem  geheimnisvollen  Weben  und  Wal- 
ten  feiner  Geifterwelt  in  den  Vordergrund  tritt, 
fo  hat  auch  die  Mufik  einen  ausgefprochen  roman- 
tifchen  und  lyrifchen  Grundcharakter.  Das  drama- 
tifche  Element  mit  feinen  Spannungen  tritt  ftark 
zuriick,  ftatt  deffen  fingt  und  klingt  es,  das  Hift- 
horn  fchallt  durch  den  Wald,  in  dem  fich  faft  das 


ganze  Gefchehen  abfpielt  und  alles  ift  gleichfam 
eingebettet  in  einen  Zaubermantel  von  Wohlklang 
und  Poefie.  Lied  und  Chor  treten  in  der  Oper 
ftark  in  den  Vordergrund  und  zeigen  uns  den 
Komponiften  als  erfindungsreichen  Geftalter  und 
Melodiker.  Hafgren  bedient  fich  im  mufikalifchen 
Aufbau  feiner  Oper  des  Leitmotivs.  Doch  ift  die 
Kenntnis  der  einzelnen  Motive  lediglich  zum  mufi- 
kalifchen Verftehen,  nicht  aber  zum  unbefangenen 
Geniefien  des  Werkes  notwendig,  denn  die  ein- 
zelnen Partien  der  Oper  bilden  ein  fehr  wirkungs- 
volles,  gefchloffenes  Ganzes.  Die  vorziigliche  In- 
ftrumentation  des  Werkes  zeigt  ein  gediegenes 
Konnen  des  Komponiften,  der  mehrere  Jahre  Ka- 
pellmeifter  am  Storatheater  in  Goteborg  war. 

Dr.  Ernft  C  r  e  m  e  r  als  einfiihlungsreicher  und 
fein  charakterifierender  mufikalifcher  Leiter,  Fried- 
rich  K  a  1  b  f  u  fS  als  Schopfer  der  wirkungsvollen 
Biihnenbilder  und  Kurt  Becker-Huerts,  der 
in  dem  reich  bewegten  Spiel  als  Regiffeur  den 
Zauber  der  Marchenwelt  ebenfo  zur  Geltung  kom- 
men  liefi  wie  den  frifchen  Humor,  fetzten  fich  mit 
ebenfoviel  Liebe  wie  gutem  Konnen  fur  das  Ge- 
lingen  der  Urauffiihrung  ein.  Die  Titelrolle  fand 
in  Guffa  H  e  i  k  e  n  eine  darftellerifch  wie  gefang- 
lich  gleich  gute  Vertreterin.  Auch  die  iibrigen  Dar- 
fteller,  Franz  K  o  b  1  i  t  z  als  Prinz  Falk,  Mar- 
lene  Miiller-Hampe  als  Elfenfiirftin,  Hans 
S  ch  w  e  s  k  a  als  Schmied,  Irene  Z  i  e  g  1  e  r  als 
Schmiedin  und  Max  Baltrufchat  als  Schmiede- 
fohn  wurden  ihren  Partien  in  jeder  Beziehung 
gerecht.  Die  Chore,  die  in  dem  Werk  eine  wich- 
tige  Rolle  fpielen,  waren  von  KM  Karl  K  1  a  u  & 
vortrefflich  einftudiert.  So  wurde  diefe  Urauffiih- 
rung fiir  den  Komponiften  wie  fur  alle  Beteiligten 
ein  voller  Erfolg. 


KONZERT  UND  OPER 


LEIPZIG.    Motette   in    der   Thomas- 

k  i  r  ch  e. 

Freitag,  26.  Auguft:  Adalbert  Schiitz:  Pra- 
ludium  und  Fuge  f.  Orgel  (UA,  vorgetr.  von 
Hans  H  e  i  n  t  z  e  ,  Dresden).  —  Joh.  Chrift. 
B  ach  :  „Unfers  Herzens  Freude  hat  ein  Ende". 
Motette  f.  zwei  Chore. 
Freitag,  2.  September:  Joh.  Seb.  Bach:  Paffa- 
caglia  c-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Eduard 
B  u  ch  f  e  1).  —  Joh.  Chrift.  B  a  ch  :  „Unfers 
Herzens  Freude  hat  ein  Ende".  Motette  fiir 
zwei  Chore.  —  Joh.  Bach  :  „Unfer  Leben  ift 
ein  Schatten."  Choralmotette  f.  zwei  Chore. 


Freitag,  9.  September:  Joh.  Seb.  Bach  :  Toccata 
—  Adagio  —  Fuge  C-dur  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Arno  Schonftedt).  —  Joh.  B  a  ch  : 
„Unfer  Leben  ift  ein  Schatten."  Choralmotette 
fiir  zwei  Chore.  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Komm, 
Jefu,  komm."  Motette  fiir  zwei  Chore. 

Freitag,  16.  September:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Fantafie 
und  Fuge  g-moll  f.  Orgel  (vorgetr.  von  Virgil 
Fox-  Baltimore,  USA.,  als  Gaft).  —  Joh.  Seb. 
B  a  ch  :  „Jefu,  meine  Freude."  Motette  fur 
fiinfft.  Chor.  —  Sigfrid  K  a  r  g  -  E 1  e  r  t  :  Toc- 
cata  iiber:    „Herr   Jefus    Chrift,    dich   zu   uns 
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wend"  fur  Orgel  (vorgetr.  von  Virgil  Fox- 
Baltimore). 

Freitag,  23.  September:  Joh.  Seb.  Bach:  Trio- 
Sonate  IV.  E-moll.  Adagio — Vivace — Andante 
— Allegro  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof.  Giin- 
ther  R  a  m  i  n).  —  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  „Singet 
dem  Herrn  ein  neues  Lied."  Motette  fiir  zwei 
Chore. 

Freitag,  30.  September:  Joh.  Nep.  David: 
Fantafie  und  Fuge  e-moll  f.  Orgel  (vorgetr. 
von  Walter  Z  6  1 1  n  e  r).  —  Joh.  Nep.  D  a  - 
v  i  d  :  „Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geift". 
Choralmotette  fiir  vierft.  Chor.  —  Joh.  Nep. 
David:  „Ich  wollt,  dafi  ich  daheime  war". 
Choralmotette  fiir  vierft.  Chor.  —  Joh.  Seb. 
B  a  ch  :  „Fiirchte  dich  nicht!"  Motette  fiir  zwei 
Chore. 

Freitag,  7.  O'ktober:  Johann  P  a  ch  e  1  b  e  1  :  Cha- 
conne  f-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Prof. 
Giinther  R  a  m  i  n).  —  Johann  Rofenmiil- 
1  e  r  :  „Welt  ade,  ich  bin  dein  miide."  Fiir 
fiinfft.  Chor.  —  Heinrich  Schiitz  :  Pfalm  98: 
„SingeC  dem  Herrn"  f.  zwei  Chore  a  cappella. 

JC/RFURT.    Motette   in  der  Prediger- 
k  i  r  ch  e  (Thiiringer  Sangerknaben). 

Mittwoch,  14.  September:  Anton  Bruckner: 
Vorfpiel   und   Fuge   c-moll    (1847)    fiir   Orgel. 

—  Jofeph  M  e  &  n  e  r  :  Improvifation  iiber  ein 
Thema  aus  der  f-moll  Meffe  von  Anton  Bruck- 
ner (op.  19)  fiir  Orgel  (vorgetr.  von  Friedrich 
Rohr).  —  Anton  Bruckner:  1.  Graduate 
„Virga  Jeffe  floruit",  2.  Antiphon  „Tota 
pulchra  es  Maria",  3.  Ave  Maria  (vierft.  mit 
Orgel),  4.  Ave  Maria  (fiebenft.). 

Mittwoch,  21.  September:  Joh.  Seb.  Bach: 
PaiTacaglia  c-moll  fiir  Orgel  (vorgetr.  von 
Friedrich  Rohr).  —  Motette  zu  fiinf  Stimmen 
„Jefu,  meine  Freude". 

Mittwoch,  28.  September:  Gerard  Bunk:  Paffa- 
caglia  fiir  Orgel  op.  40  (vorgetragen  von 
Friedrich  Rohr).  —  Zoltan  K  o  d  a  1  y  :  Mo- 
tette zu  vier  bis  acht  Stimmen  „Jefus  und  die 
Kramer",  „Die  Alten"  (Sandor  Weores)  fiir 
gem.  Chor.  —  Max  R  e  g  e  r  :  „Im  Himmel- 
reich  ein  Haus  fteht"  fiir  vierft.  Knabenchor 
op.  in  b  1.  —  Julius  Weismann:  „Vom 
jiingften  Tag"  f.  vierft.  Knabenchor  op.  65,  6. 

—  Max  R  e  g  e  r  :  „Dein  Wille,  Herr,  ge- 
fchehe!"  op.   137. 

Mittwoch,  5.  Oktober:  Joh.  Seb.  B  a  ch  :  Toccata 
F-dur  fiir  Orgel,  Choralvorfpiel  fiir  Orgel  iiber 
„Komm,  heil'ger  Geift,  Herre  Gott"  (Fantasia) 
(vorgetr.  von  Friedrich  Rohr),  Motette  fiir 
zwei  vierft.  Chore  „Der  Geift  hilft  unfrer 
Schwachheit  auf",  Motette  fiir  zwei  vierftimm. 
Chore  „Komm,  Jefu,  komm". 


BaRMEN-ELBERFELD.  Aus  AnlaS  des  Sojah- 
rigen  Beftehens  der  Elberfelder  Stadtifchen  Biihne 
gelangte  „Orpheus  und  Eurydike",  die  feit  10  Jah- 
ren  nicht  mehr  aufgefiihrt  worden  war,  zur  Neu- 
einftudierung  und  eindrucksvollen  Vorftellung.  Der 
klaffifch  fchone  Stil  Meifter  Glucks  wurde  von 
Operndirektor  Fritz  L  e  h  m  a  n  n  ,  dem  neuen 
Leiter  des  Wuppertaler  Mufiklebens,  vollendet 
wiedergegeben.  Die  fzenifchen  Aufgaben  lofte 
Gunter  Stark  aufs  befte.  Cajo  K  ii  h  n  1  y  fchuf 
ftimmungsvolle  Buhnenbilder.  Von  kiinftlerifcher 
Feinheit  waren  die  Gefilde  der  Seligen.  Die  von 
Gregor  E  i  ch  h  o  r  n  eingeiibten  Chore  gliederten 
fich  in  die  Vorgange  der  Handlung  organifch  ein 
und  entfalteten  wundervollen  Klang.  Soliftifch 
zeichneten  fich  aus:  Hildegard  J  a  ch  n  o  w  (Or- 
pheus), life  Sachfenberg  (Eurydike),  Elifabeth 
G  i  1 1  a  r  d  o  n  (Eros).  Die  gefamte  Auffiihrung 
ftand  auf  kiinftlerifcher  Hohe.  Als  ortliche  Erft- 
auffiihrung  horten  wir  Paul  Graeners  „Prinz  von 
Homburg",  den  nach  dem  Kleift'fchen  Drama  der 
Komponift  fiir  die  Biihne  felbft  verfafk  hat.  Fehlt 
im  Textbuch  die  philofophifche  Gedankenklarheit 
und  pfychologifche  Vertiefung,  fo  hat  es  der  Ton- 
dichter  doch  verftanden,  fich  in  des  Dichters  roman- 
tifche  Gefiihlswelt  zu  vertiefen  und  fie  dramatifch 
zu  durchbluten.  Die  Vertonung  iff  ausgezeichnet 
durch  Beherrfchung  der  Form,  prachtvolle  Inftru- 
mentation,  bliihende  Farbenpracht.  Meifterhaft  find 
die  Zwifchenfpiele.  Die  nicht  leichte  mufikalifche 
Wiedergabe  lofte  der  neue  KM  Arthur  G  r  ii  b  e  r 
glanzend.  Sehr  gefchickt  war  die  von  G.  Ren- 
n  e  r  t  gef  uhrte  Spiellekung.  In  guten  Handen  be- 
fanden  fich  die  Hauptrollen:  Prinz  (H.  R  o  ck  - 
ftroh),  Kurfurft  (Th.  Schlott),  Kurfiirftin  (H. 
J  a  ch  n  o  w),  Natalie  (I.  S  a  ch  f  e  n  b  e  r  g). 

Die  Programme  der  von  H.  G.  S  ch  m  i  d  t  und 
C.  Johanffon  geleiteten  Sommerkonzerte  un- 
feres  Stadtifchen  Orchefters  waren  oft  nach  inter- 
effanten,  einheitlichen  Gefichtspunkten  aufgeftellt, 
um  die  mufikalifchen  Schopfungen  verfchiedener 
Volker  nach  Form  und  Inhalt  gegeniiber  zu  ftellen 
und  beurteilen  zu  lernen.  So  gab  es  zu  horen  in 
Auswahl  charakteriftifcher  Werke:  Aus  Nord  und 
Slid  —  Aus  Spanien  und  Italien  —  Heitere  Mufik 
der  Wiener  Klafllker  —  Aus  Oft  und  Weft. 

Gelegenitlich  der  Jubelfeier  der  Elberfelder  Biihne 
fand  ein  Feftkonzert  ftatt  mit  einem  erlefenen 
Programm:  Handels  Concerto  grosso  Nr.  9  F-dur, 
wobei  F.  Lehmann  das  zweimanualige  Cembalo 
ftilgemafi  bediente;  R.  Wagners  Wefendonck-Lie- 
der,  f einfiihlig  von  Heddy  Vofi  van  Riefen- 
b  e  ck  gefungen;  Mufik  fiir  Orchefter  in  einem  Satz 
von  R.  Stephan,  eine  gehaltvolle,  leidenfchaftlich 
durchgliihte  Kompofition.  Ein  Blindenkonzert  unter 
Mitwirkung  von  Maria  Klaefer-Cremer, 
Bert  K  1  a  e  f  e  r,  Willy  K  ii  p  p  e  r  s-Aachen  brachte 
in  guter  Ausfiihrung  Lieder  und  Klavierftiicke  von 
Chopin,  Grieg,  Mozart,  Brahms.  —  Hohen  Stand 
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kiinftlerifcher  Leiftungen  bekundeten  die  Darbie- 
tungen  des  Wuppertaler  Sangerchores  (MD  B  1  e  - 
[  ch  1  e  -  Diifleldorf)  und  der  Laetitia,  die  uns  mit 
Volks-,  volkstiimlichen,  bergifchen  Heimatliedern, 
Gefangen  von  Schulz,  Goepfart  u.  a.  erfreuten. 

H.  Oehlerking. 

L/ARMSTADT.  Mit  der  abgelaufenen  Spielzeit 
fchieden  einige  fehr  gute  Krafte  der  Oper  von 
uns  und  folgten  anderen  Verpflichtungen:  Der 
hochbegabte  jugendliche  KM  Hollreifer  (nach 
Mannheim),  der  bekannte  Tenor  Herm.  S  ch  m  i  d  - 
Berikoven  (nach  Aachen)  und  die  Baffiften 
Winter  (nach  Miinchen)  und  S  ch  1  ii  t  e  r  (nach 
Wiesbaden).  Die  mufikalifche  Gefamtleitung  iiber- 
nahm  GMD  Mechlenburg,  fo  dafi  das  mufi- 
kalifche Interregnum  der  letzten  Spielzeit  erfreu- 
licherweife  ein  Ende  hat.  Die  neue  Spielzeit  wird 
nun  eine  Zeit  der  Sichtung,  Organifation  und  des 
Aufbaus  mit  z.  T.  neuen  Kraften  unter  neue; 
Leitung  fein.  So  wenig  nach  fo  kurzer  Zeit  ein 
abfchliefiendes  Urteil  am  Platze  fein  kann,  fo  imili 
doch  fchon  jetzt  gefagt  werden,  dafi  zwei  bedeut- 
fame  Neuinfzenierungen  fehr  erfreuliche  mufika- 
lifche Eindriicke  befcherten:  „Idomeneo"  (in  der 
Bearbeitung  von  E.  Wolf-Ferrari  und  L.  Stahl) 
und  „Doktor  Johannes  Fauft",  beide  unter  Mech- 
lenburgs  Leitung.  Neben  fo  bewahrten  Sangerinnen 
wie  Hildegard  K  1  e  i  b  e  r  (Ilia)  und  Martha  G  e  i  - 
ft  e  r  (Elektra)  gefiel  uns  von  den  neuen  Kraften 
Cornelius  V  i  j  g  e  r  s  (Idomeneo).  Das  Orchefter 
mufizierte  difzipliniert  und  ftilvoll.  Die  Auf- 
fiihrung  des  Reutterfchen  „Fauft"  ftand  auf  hoher 
Stufe.  (Eine  eingehende  Befprechung  des  Werkes 
brachte  die  ZFM  nach  der  Urauffiihrung.)  B  1  a  f  e  1 
war  ein  ftimmlich  und  darftellerifch  gleich  guter 
Fauft,  I  m  k  a  m  p  ein  Mephifto  imponierender 
Haltung;  weiter  ragten  hervor  Martha  G  e  i  ft  e  r  , 
Heinz  J  a  n  fi  e  n  ,  Otto  Boettcher,  Regina 
H  a  r  r  e  und  Erna  von  Georgi.  —  Unter  KM 
Dr.  Bitter  kam  eine  neue  Lortzing-Infzene 
heraus:  feit  1906  wurden  zum  erften  Male  wieder 
„Die  beiden  Schutzen"  aufgefiihrt,  jenes  ent- 
ziickende  Werkchen,  das  zu  Unrecht  immer  im 
Schatten  bekannterer  Lortzing-Opern  fteht.  Es  kam 
eine  fehr  gliickliche  Gefamtleiftung  zuftande,  aus 
der  wir  die  Arien  der  Caroline  (Grete  Welz), 
den  tollen  Haiterkeitserfolg  Otto  Boettchers 
(Peter)  und  die  gut  klingenden  Chore  erwahnen. 
An  Werken  der  letzten  Spielzeit  erfchienen  bisher 
wieder:  „  Carmen"  (mit  der  ausgezeichneten  Helena 
B  r  a  u  n  a.  G.),  „Der  Troubadour"  (mit  Johanna 
Blatter  als  ganz  hervorragender  Afucena),  der 
„Wildfchiitz"   und  „Gafparone". 

Konzerte  erfcheinen  erft  nach  und  nach  auf  dem 
Plan :  Das  Drumm-Quartett  brachte  den 
erften  Abend  feines  Schubert-Zyklus  (Op.  161, 
Op.  29),  die  Gedok  im  erften  Mietkonzert  das  fehr 
gute  Kolner  Klavierduo  Sufy  Mayweg  /  Friedel 


Franz  (Reger,  Bufoni,  Chopin,  Rachmaninoff). 
Im  1.  Sinfoniekonzert  lernte  man  eine  reizendc 
Sinfonia  in  Es-dur  (fur  zwei  kleine  Orchefter)  von 
Joh.  Chr.  Bach  kennen.  Hans  A  n  d  r  a  ,  der  aus 
dem  hiefigen  Orchefter  hervorgegangene,  jetzt 
Weimarer  Solocellift,  erfpielte  fich  mit  Haydns 
Cellokonzert  einen  wohlverdienten,  fchonen  Erfolg. 
GMD  Mechlenburg  gab  Beethovens  Achte  mit 
bewundernswert  klarer  Nachzeichnung  der  feinften 
Veraftelungen  thematifcher  Arbeit,  eine  Deutung, 
die  man  bei  etwas  mehr  Grofiziigigkeit  ideal  nen- 
nen  konnte:  Ein  verheifiungsvoller  Auftakt! 

Paul  Zoll. 

JCiSSEN.  Den  in  politifch  fpannungsgeladene  Tage 
fallenden  Auftakt  des  Effener  Mufiklebens,  das  in 
der  vergangenen  Spielzeit  im  Effener  Mufikfeft 
einen  glanzvollen  Hochpunkt  fand,  maehte  die 
Auffiihrung  von  Bruckners  7.  Sinfonie  durch  Albert 
B  i  1 1  n  e  r,  der  das  trefflich  mufizierende  ftadtifche 
Orchefter  zu  einer  ftarken  Leiftung  fiihrte.  Die 
Soliftin  des  1.  Vormietkonzerts,  die  Geigerin  Maria 
N  e  u  fi  ,  fpielte  Mozarts  A-dur-Konzert  ftilficher 
mit  einer  fraulich-perfonlichen  Note. 

Das  Opernhaus  offnete  feine  Tore  mit  einer  in 
Bewegung  und  Bild  feffelnden  Infzenierung  von 
Verdis  „AIda"  durch  Alfred  N  o  1 1  e  r,  unter 
mufikalifcher  Leitung  Bittners,  eine  Auffiihrung, 
die  in  der  Titelrolle  Aga  J  o  e  ft  e  n  Gelegenheit 
gab,  ihre  fchlagkraftige,  ftrahlende  Hohe  eindrucks- 
vollft  zu  entfalten.  Eine  Wiederaufnahme  der 
Straufifchen  Meifteroperette  „Die  Fledermaus"  und 
Mozarts  opera  buffa  „Cosi  fan  tutte"  folgten  dem 
Spielplanbeginn  des  Haufes,  das  durch  Neuver- 
pflichtungen  eine  gegeniiber  dem  Vorjahr  wefent- 
lich  veranderte  Perfonalftruktur  aufweift. 

Die  Reihe  der  von  der  NS-Gemeinfchaft  „Kraft 
durch  Freude"  veranftalteten  Meifterkonzerte  fetzte 
mit  einem  Lieder-  und  Arien-Abend  Helge  R  o  s  - 
w  a  e  n  g  e  s  ein,  der  fich  einen  ftarken  Erfolg  er- 
fang.  Auf  kammermufikalifchem  Gebiet  horte  man 
den  Lehrer  der  Folkwang-Schule  Dr.  Heinrich 
E  ck  e  r  t  mit  einem  von  Bach  bis  Cafella  fiihrenden 
Programm.  Dr.   Gafton   Dejmek. 

rTAMBURG.  Nachdem  die  Hamburgifche 
Staatsoper  in  der  vergangenen  Spielzeit  bereits 
einen  mutigen  Vorftofi  zur  fzenifchen  und  koftiim- 
lichen  Neuerfchliefiung  der  Wagnerfchen  „Ring"- 
Trilogie  beim  „Rheingold"  und  der  „Walkiire" 
gewagt  hatte,  fetzte  fie  ihre  diesbeziiglichen  Be- 
ftrebungen  gleich  bei  Beginn  der  neuen  mit  der 
fzenifchen  Neuausrichtung  der  „G6tterdammervmg" 
fort.  In  eine  gegliickte  Uberholung  der  hier  klaf- 
fifch  gewordenen  Biihnenbilder  des  verftorbenen 
P.  Aravantinos  bezog  das  Ausftattungswefen 
nunmehr  auch  die  Koftiimierung  der  Darfteller  nach 
vorgefchichtlichen  Gefichtspunkten  ein.  Diefe  aus- 
ftattungsmafiig    auf    einen    Generalftil    zu    bringen, 
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fallt  bei  der  „G6tterdammerung"  infofern  befon- 
ders  fchwer,  als  hier  eine  mythologifche  und  ge- 
fchichtliche  Verwebung  darker  noch  vorherrfcht  als 
in  den  voraufgehenden  Teilen  der  Trilogie.  Man 
erftrebte  deshalb  ein  vorgefchichtliches  Idealbild, 
wobei  auf  alle  Falle  der  durdi  falfche  Gefchichts- 
fdireibung  heraufbefchworene  „Theatergermane", 
dem  audi  Wagner  noch  zum  Opfer  fiel,  eines 
fanften  Todes  ftarb.  Der  gedrungene,  koftbar  ge- 
fdimiedete  Sturzhelm,  der  Rundfchild  mit  feinem 
Wehrftadiel  beherrfcht  in  Ankniipfung  an  die  vor- 
aufgegangenen  „Ring"-Infzenierungen  die  Biihne.  In 
Hofen,  rait  Uberwurfmanteln,  Agraffen  und  Fibeln 
und  mit  glattgefcheiteltem  Haar  die  bartigen  Man- 
ner; die  Frauen  in  fliefienden  Gewandern,  mit  Kutte 
und  aufgeftecktem  Haar,  unter  ihnen  die  Gudrune 
mit  koftbarem  Halsgefchmeide.  Die  Mannen  nicht 
mit  Sdiwertern,  fondern  mit  langen  Lanzen.  Es  ift 
eine  „gefittete"  Infzenierung,  wenn  audi  die  Far- 
ben  nicht  fo  froh  find  wie  beim  „Rheingold". 
Vielmehr  herrfcht  eine  gewiffe  Niichternheit,  ja 
dekorative  Strenge  vor,  die  aber  durchaus  der 
tragifdien  Vorlage  angepafit  ift.  So  lafit  fich  wohl 
ttber  einzelne  Dinge  des  Gefchmacks  ftreiten,  nicht 
aber  iiber  die  Lauterkeit,  den  Mut  und  die  kiinft- 
lerifche  Folgerichtigkeit,  mit  denen  man  hier  einem 
brennenden  Infzenierungsproblem  auf  den  Leib 
geriickt  ift. 

Im  Intereflenmittelpunkt  des  dieswinterlichen 
Vereinskonzertes  der  Philharmoni- 
fchen  Gefellfchaft,  das,  diefes  Mai  gleich 
an  den  Anfang  der  Konzertfpielzeit  geftellt,  als 
klaffifche  Rahmenwerke  Bruckners  e-moll-Meffe  fiir 
Solo-  und  Blaschor,  fowie  Beethovens  zweite  Sin- 
fonie  bradite,  ftand  die  Hamburger  Erftauffiihrung 
von  Hans  F.  Sdiaubs  „Paffacaglia  und  Fuge"  fiir 
grofies  Ordiefter.  Gut  zwanzig  deutfche  Stadte 
und  Reidisfender  haben  diefes  1935  auf  dem  Ber- 
liner Tonkiinftlerfeft  des  friiheren  „Allgemeinen 
deutfchen  Mufikvereins"  uraufgefiihrte  Werk  des 
feit  zwci  Jahrzehnten  in  Hamburg  lebenden,  aus 
Frankfurt  a.  M.  gebiirtigen  Aditundfunfzigjahrigen 
bereits  gebracht.  Die  etwas  verfpatet  am  Wohnfitz 
des  Komponiften  erfolgte  kiinftlerifche  Rechtfer- 
tigung  Hans  F.  Sdiaubs  wurde  zu  einer  glanzenden 
Beftatigung  der  grofien  handwerklichen  Konner- 
fchaft,  der  mufikantifchen  Befeffenhek  des  aus 
befter  Humperdinck-Schule  Stammenden.  Kontra- 
punktifdier  Geift  wird  hier  aus  einer  fpezififch 
fiiddeutfchen  Schaffenshaltung  heraus  auf  der  Ebene 
eines  fpatromantifchen  Orchefterklangs  zu  einer,  im 
beften  Sinne  verftanden,  barocken  und  fchwarme- 
rifchen  Verdichtung  gefiihrt,  deren  kiinftlerifcher 
Wirkfamkeit  man  nur  hochfte  Achtung  zollen  kann. 
Vielleicht  bietet  fich  einmal  zu  anderer  Zeit  Gelegen- 
heit,  auf  die  typifchen  Wefenszuge  diefes  Kom- 
poniften, deffen  fchopferifches  Verantwortungsgefiihl 
es  „nur"  bis  zum  Opus  10  gebracht  hat,  im  einzel- 
nen  einzugehen. 


Anfonften  beginnen  audi  die  kleineren  Ham- 
burger Mufikvereinigungen  mit  ihren  erften  Kon- 
zerten.  Die  Hamburger  „B  a  di-G  emeinfchaft" 
veranftaltete  einen  Kammermufikabend  und  die 
„Vereinigung  fiir  Volkskonzerte"  ein 
Ordiefter-  und  ein  Chorkonzert.  Die  „S  ch  i  1 1  e  r  - 
O  p  e  r"  eroffnete  die  Spielzeit  mit  einer  Einftudie- 
rung  des  jetzt  audi  textlich  frei  gewordenen  Lehar- 
fchen  „Land  des  Lachelns".  Und  da  Hamburg  das 
deutfche  „Tor  zur  Welt"  ift,  war  es  felbftverftand- 
lich,  daf5  fowohl  die  verungliickten  und  wieder 
genefenen  Don-Kofaken,  als  der  Dresde- 
ner  Kreuzchor  und  Dufolina  G  i  a  n  n  i  n  i  vor 
ihren  Amerika-Reifen  in  Hamburg  ihre  offiziellen 
Abfchiedskonzerte  veranftalteten.  So  hat  auch  hier 
in  Hamburg  das  Mufikleben  wieder  mit  vollen 
Akkorden  eingefetzt.  Heinz  Fuhrmann. 

LuBECK.  (Zyklus  der  Abendmufiken 
in  St.  M  a  r  i  e  n.)  Die  dreihundertjahrige,  aus 
den  Zeiten  Franz  Tunders  und  Dietrich  Buxtehudes 
ftammende  Uberlieferung  der  Abendmufiken  in  der 
St.  Marienkirche  zu  Lubeck  blieb  nicht  in  einem 
ununterbrochenen  Zuge  beftehen,  fondern  wurde 
nach  einer  Zeit  langeren  Schweigens  im  neunzehnten 
Jahrhundert  in  gewandelter  Form  der  herbftlichen 
Abendmufiken  in  Liibecks  Hauptkirche  wieder  auf- 
genommen.  Die  Abendmufiken  des  Barock  fanden 
an  den  letzten  Sonntagen  vor  der  Adventszeit 
ftatt.  Die  Kirdienmufiker  fiihrten  hier  fail  nur 
eigene  Werke  auf.  Zumeift  wurden  Teilabfchnitte 
eines  groGeren  Werkes  an  den  Sonntagen  geboten. 
Buxtehude  kannte  auch  gemifcbte,  aber  ftets  ftilvoll 
gefchloffene  Vortragsfolgen  fiir  diefe  Abendmufiken. 
An  feine  Gepf logenheit  kniipft  Walter  Kraft  in 
feinen  Mufikfolgen  aus  den  von  ihm  bevorzugten 
Jahrhunderten  nach  der  Reformation  bis  zum  zeit- 
genoftifchen  Schaffen  wieder  an.  Durch  die  bei 
Buxtehude  verbrachten  Lehrmonate  ift  Johann  Se- 
baftian  Bach  der  Liibecker  Marienkirche  fchickfal- 
haft  verbunden.  So  riickte  Walter  Kraft  —  altem 
Herkommen  getreu  —  das  Schaffen  diefes  Meifters 
wieder  in  den  beherrfchenden  Mittelpunkt  der 
zehn  Abende  diefer  Feierftunden,  die  zu  Beginn 
und  am  Ende  mit  dem  Bekenntnis  zu  dem  Leip- 
ziger  Genius  ausklangen.  Die  Programmzettel  ent- 
hielten  kurze  Erlauterungen  der  aufgefuhrten 
Kompofitionen  und  erleiditerten  dem  Horer  damit 
ein  hiftorifch  und  formal  vertieftes   Verftandnis. 

Der  urheimatliche  Klang  des  eigenftandig  liibecki- 
fdien  Mufiklebens  ift  die  Verkiindigung  feiner  Kir- 
chenorgeln.  Walter  Kraft  ift  an  der  Statte  herr- 
licher  Inftrumente  ein  eigenwiichfig  reifender  Spieler 
von  auszeichnendem  technifchen  Konnen.  Die  von 
ihm  an  der  Totentanzorgel  gefpendeten  Werke 
reichten  von  Johannes  Sdirems  „Salve  regina"  (aus 
Fridolin  Sichers  Tabulaturbuch)  bis  zu  Praludien, 
Fugen,  Orgeldioralen  und  Choralphantafien  von 
Altmeiftern  der  norddeutfchen  Organiftenfchule  im 
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Rarock  und  Werken  von  Heinrich  Schiitz.  An  der 
orofien  Orgel  bewies  fich  Kraft  wieder  als  tief- 
griindiger  Deuter  der  Welt  J.  S.  Bachs. 

Der  erftaunlich  virtuofe,  2  5Jahrige  Organift  Vir- 
•j  pox  aus  Baltimore  (U.  S.  A.)  beftritt  auf  feiner 
europaifchen  Konzertreife  eine  der  Abendmufiken. 
Auf  der  groSen  Marienorgel  uberrafchte  er  mit 
einer  typifch  im  amerikanifchen  Lebensgefiihl  ver- 
ankerten  kiinftlerifchen  Haltung,  die  durch  eine 
fchier  unbegrenzte  bravourofe  Spielfahigkeit  beftach, 
aber  eben  doch  allzufehr  im  artiftifchen  Konnen 
den  Selbftzweck  organiftifchen  Wirkens  fah.  Sein 
Vortrag  gait  Werken  der  Spatromantik  und  Gegen- 
wart  von  deutfchen  (Max  Reger,  Siegfried  Karg- 
Elert),  franzofifchen  (Cefar  Franck,  Louis  Vierne, 
Charles  Tournemier)  und  amerikanifchen  (W.  M. 
Middelfchulte,    Seth   Bingham)    Meiftern. 

Unter  den  Vokalwerken  begegneten  uns  im  dies- 
jahrigen  Zyklus  Handels  prunkvoll  umzierte  Kan- 
tate  „Salve  regina",  Chriftoph  Bernhardt  auf- 
fchwungfrohe  Kantate  „Jauchzet  dem  Herrn  alle 
Welt"  und  als  erhebender  Abgefang  an  einem 
Abend  banger  politifcher  Spannung  Bachs  jubilie- 
rende  Ratswahlkantate  „Wir  danken  dir  Gott"  aus 
dem  Jahre  173 1.  Neben  diefem  gefanglichen  Kern- 
ftiick  bot  die  Ve  re  in  i  gu  n  g,  fiir  k  i  r  ch  1  i  ch  e  n 
Chorgefang  ferner  Motetten  von  Paleftrina 
und  Jakob  Vaet.  Der  St.  Marien-Knaben- 
ch  o  r  trat  mit  J.  S.  Bachs  Kantate  „Alfo  hat  Gott 
die  Welt  geliebt"  und  dem  136.  Pfalm  von  Hein- 
rich Schiitz  hervor.  Der  Marienfingkreis 
fetzte  fich  fiir  Motetten  und  die  einftimmige  Kan- 
tate „Wach  auf,  du  deutfches  Land"  von  Walter 
Kraft  ein.  Das  Liibecker  Kirchenorche- 
ft  e  r  war  den  inftrumentalen  Aufgaben  der  ein- 
zelnen  Auffuhrungen  eine  zuverlaffige  Stiitze. 
Unter  den  fehr  unterfchiedlichen  Soliften  verdient 
der  ftilfichere  und  klanggepflegte  Vortrag  der  ham- 
burgif chen  Sopraniftin  life  Peterfen  anerken- 
nend  hervorgehoben  zu  werden. 

Im  Ausfchnitt  der  zeitgenoffifchen  Kirchenmufik 
horten  wir  noch  Hugo  Diftlers  drei  geiftliche  Ge- 
fange  fiir  Sopran  und  Orgel  und  Johann  Nepomuk 
Davids  „Introduktion  und  Paffacaglia"  iiber  das 
reformatorifche  Lied  „Wach  auf,  du  deutfches 
Land"  als  auffchluBreiche  charakterifierende  Bei- 
fpiele  neuer  Stilhaltung. 

Das  Friedenswerk  von  Miinchen,  das  audi  der 
deutfchen  Kunft  neue  verpfliehtende  Impulfe  leiht, 
veranlafite  Walter  Kraft  noch  zu  einer  zehnten 
Abendmufik  Anfang  Oktober  (mit  Werken  von  J. 
S.  Bach  und  Heinrich  Schiitz),  deren  Ertrag  dem 
fudetendeutfchen   Hilfswerk    zuflofi. 

Dr.  Paul  Biilow. 

MeININGEN.  (UA  Kurt  Striegler:  Ro- 
mantifche  Fantafie  fiir  gr.  Orchefter  Werk  77.)  Das 
erfte  Sinfoniekonzert  der  Meininger  Landes- 


k  a  p  e  1 1  e  unter  der  Leitung  von  Carl  Maria 
A  r  t  z  brachte  als  aufierordentliche  Befonderheit 
die  Urauffiihrung:  „Romantifche  Fantafie  fiir 
grofies  Orchefter  op.  77"  von  Kurt  Striegler. 
Der  Komponift  amtiert  feit  1914  als  Kapellmeifter 
der  Dresdener  Staatsoper  und  ringt  mit  beacht- 
lichen  Chor-,  Orchefter-  und  Biihnenwerken  um 
die  Palme  des  Sieges.  Seine  „Romantifche  Fantafie" 
diirfte  ihn  auf  dem  Wege  zum  Erfolg  beftimmt 
einen  Schritt  vorwarts  bringen,  denn  das  Werk 
halt  in  alien  feinen  Teilen,  was  es  in  feinem 
Titel  verfpricht  und  enttaufcht  in  keiner  Weife. 
Es  ift  ein  Kind  echter,  natiirlicher  und  gefunder 
Romantik,  das  uns  den  deutfchen  Wald  in  feiner 
erhabenen  Grofie  und  Schbnheit,  mit  all  feinem 
Zauber  und  feinen  beriickenden  und  begluckenden 
Augenblicken  in  klangfatten  Orchefterfarben  er- 
leben  lafit.  Die  Motive  und  Themen  verraten 
durchweg  eigene  Gedanken.  Sie  find  fehr  melodios, 
frei  von  weichlichen,  gefchmacklofen  Gefuchtheiten 
und  Ziehen  den  HSrer  vom  erften  Klang  des 
Hornmotives  mit  feinem  Echo,  das  die  ganze  Kom- 
pofition  von  Anfang  bis  zu  Ende  beherrfcht,  in 
feinen  Bann.  Der  formale  Aufbau  lafit  die  vier- 
fatzige  Form  der  Sinfonie  klar  erkennen,  ohne 
jedoch  die  Gliederung  aufierlich  zum  Ausdruck  zu 
bringen.  Einem  in  haftenden  Rhythmen  und  gro- 
tesken,  wuchtigen  Klangformen  dahinftromenden 
einleitenden  Teil  folgt  ein  ftimmungsvoller  lang- 
famer  Satz,  in  dem  die  Oboe,  Flote  und  Bafi- 
klarinette  durch  eingangige  Kantilenen  den  Horer 
feffeln.  Der  erneut  wiederkehrende  Hornruf  leitet 
den  3.  Satz  ein,  einen  rhythmifch  fein  erfafiten 
Menuettfatz,  zu  dem  ein  gefpenftifcher  Geifterfpuk 
im  Trioteil  in  wirkungsvollem  Gegenfatz  tritt. 
Der  wundervolle  Gefang  einer  Solovioline,  unter- 
malt  von  einem  doppelchorigen  Streicherfatz,  laSt 
den  Horer  traumhaft  und  erdentriickt  den  ganzen 
Zauber  diefes  einzigartigen  Waldidylls  erleben.  In 
einem  gut  gekonnten,  fugierten  Schlufiteil  erfteht 
der  deutfche  Wald  in  feiner  ganzen  grofien,  ftolzen 
und  erhabenen  Schonheit. 

Das  Werk  hinterliefi  einen  iiberaus  ftarken  Ein- 
druck,  und  der  anwefende  Komponift  konnte  fich 
der  aufrichtigen  und  ehrlichen  Anerkennung  er- 
freuen.  Wie  bekannt  wurde,  findet  in  Thiiringen 
bereits  Ende  Oktober  eine  zweite  Auffiihrung 
durch  die  Landeskapelle  in  Altenburg  unter  GMD 
Dr.  N  o  b  b  e  ftatt.  Weitere  Auffuhrungen  werden 
vorbereitet  vom  Standigen  Rat  fiir  die  Internatio- 
nale Zufammenarbeit  der  Komponiften,  vom  Reichs- 
propagandaamt  Kurheffen,  von  den  Kur-  und 
Stadtifchen  Orcheftern  in  Effen,  Chemnitz,  Karls- 
bad und  Marienbad  und  Meifien.  Vom  Vorfitzen- 
den  der  Priifungsftelle  fiir  zeitgenoffifche  Mufik 
im  Propagandaminifterium  in  Berlin,  GMD  Dr. 
D  r  e  w  e  s  ,  wird  das  Werk  durch  Rundfchreiben 
den  deutfchen  Dirigenten  zuj-  Auffiihrung  an- 
gelegentlichft  empfohlen.  Ottomar  Giintzcl. 
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IVlEISSEN.  Nach  Erfcheinen  des  Berichtes  iiber 
die  Winterfpielzeit  veranftaltete  das  Meifiener 
Stadtifche  Orchefter  noch  zwei  gut  befuchte  Kon- 
zerte,  in  denen  es  die  g-moll  Sinfonie  von  Mozart, 
die  A-dur  Sinfonie  von  Beethoven,  ein  virtuos 
gehaltenes  Divertimento  von  Trapp  (Erftauffiih- 
rung  fur  Meifien),  fiinf  Deutfche  Tanze  von  Franz 
Schubert  und  die  Haydn- Variationen  von  Brahms 
in  gewohnter  Vorziiglichkeit  und  Klarheit  unter 
feinem  begeifterten  Dirigenten  Herbert  N  e  r  1  i  ch 
zur  Auffuhrung  brachte.  In  dem  erften  Konzert 
wirkte  der  Violoncellvirtuofe  Alexander  Krop- 
holler  von  der  Dresdener  Philharmonie  mit,  der 
das  Konzert  in  D  von  Haydn  zu  Gehor  brachte 
und  fich  damit  als  ein  Meifter  feines  Inftruments 
legitimierte,  der  nicht  nur  iiber  alk  technifchen 
Schwierigkeiten  fiegreich  triumphierte,  fondern  auch 
durch  warmbefeelte  Kantilene  gefangen  nahm.  Im 
zweiten  Konzert  fpielte  Max  Zimolong  von 
der  Dresdener  Staatsoper  das  Waldhornkonzert 
von  Richard  Straufi,  in  dem  er  durch  abfolute 
technifche  Sicherheit  und  unfehlbaren  Anfatz  auch 
in  den  gefahrlichen  Lagen,  fowie  durch  weichen, 
gefangreichen  Ton  beftach. 

An  kirchenmufikalifchen  Auffiihrungen  find  zu 
nennen  ein  dem  zu  friih  verftorbenen  Organiften 
und  Komponiften  Karl  H  o  y  e  r  gewidmeter  Abend, 
eine  mufikalifche  Abendfeier  und  eine  Orgelvefper, 
famtlich  in  der  Johanneskirche  veranftaltet  von 
KMD  Alfred  Walt  her,  der  fich  fowohl  als 
Dirigent  wie  auch  als  Orgelvirtuofe  Lorbeeren 
erwarb.  Max  Menzel. 

JVlONSTER/W.  Mit  einem  Kammerkonzert  im 
ftilvollen  Saal  des  alten  Rathaufes  wurde  die 
Reihe  der  offiziellen  Veranftaltungen  des  Jahres 
befchloffen:  Handel,  Mozart,  Schubert  und  Brahms 
kamen  im  Orchefter,  Brahms  und  ungenannte 
Volksliedkomponiften  in  den  Darbietungen  der 
Sangerin  Lore  F  i  f  ch  e  r  zu   Gehor.    Dem   Ganzen 


war  GMD  Hans  R  o  s  b  a  u  d  der  klanglich  fein 
abwiegende  und  mufikalifch  irmerlich  reich  geftal- 
tende  Leiter,  auch  in  feinen  Begleitungen  am  Fliigel. 
Auch  der  Anfang  des  neuen  Konzertwinters  ftand 
im  Zeichen  des  begluckenden  Klanges:  von  Max 
Reger  kam  die  leider  felten  erfcheinende  roman- 
tifche  Suite,  von  Richard  Straufi  die  Sinfonia 
domestica  zur  Auffuhrung.  Was  Hans  Rosbaud 
dabei  an  Feinheiten  der  Dynamik  und  des  Aus- 
drucks,  an  Abgewogenheiten  einerfeits  und  an 
Steigerungen  andererfeits  bot,  offenbarte  von  neuem 
wie  fehr  Dirigent  und  Mufiker  fich  in  idealer 
Weife  in  ihm  vereinigen.  In  der  Mitte  ftand  Max 
Bruchs  altvertrautes  g-moll  Violin-Konzert,  von 
Siegfried  B  o  r  r  i  e  s  fchon  und  lobenswert  in  jeder 
Hinficht  gefpielt,  von  dem  Orchefter  geradezu  vor- 
bildlich  begleitet.  Zwifchen  diefen  beiden  „Haupt- 
konzerten"  diirfen  zwei  Veranftaltungen  der  Weft- 
falifchen  Schule  fiir  Mufik  in  Ehren  erwahnt 
werden:  eine  Feierftunde  mit  Werken  ihrer  „Haus- 
komponiften"  (Kompofitionsftudierende)  B  e  n  f  ch  , 
Quincke,  Ruhrmann,  die  alle  fingenden 
und  fpielenden  Krafte  der  Schule  auf  den  Plan 
riefen,  wozu  aufierdem  noch  eine  eigens  fiir  diefe 
Gelegenheit  gefchaffene  Kantate  von  Rudolf  Sal- 
chow  erklang,  ferner  ein  Mozart-Abend  zur  Er- 
offnung  des  Winterfemefters,  der  aufierordenitlich 
ftarke  Beachtung  und  allfeitige  Wiirdigung  fand. 
Endlich  kann  von  zwei  erfreulichen  Neueinftudie- 
rungen  der  Oper  berichtet  werden,  von  Lortzings 
„Undine"  mit  Wolfgang  R  6  fi  1  e  r  am  Dirigenten- 
pult,  in  der  Infzenierung  des  neu  verpflichteten 
Rudolf  E.  L  e  i  s  n  e  r  ,  fowie  von  Suppes  „Boc- 
caccio",  deffen  Mufik  (Mufikalifche  Leitung:  Hans 
E  ck  e  r  1  e)  befonders  in  den  Enfembles  geradezu 
uberrafchte.  Das  Stadttheater  hat  in  der  Perfon 
des  Intendanten  Erich  P  a  b  ft ,  der  dem  nach 
Graz  berufenen  Willi  Hanke  nachfolgte,  einen 
neuen,  als  Fachmann  fehr  anerkannten  Leiter  er- 
halten.  Dr.  Richard  Gref5. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


R  EICHSSENDER  HAMBURG.  Nimmt  Her- 
mann Goetz  mit  feiner  komifchen  Oper  „Der 
Widerfpenftigen  Zahmung"  im  landlaufigen  Opern- 
repertoire  nicht  die  geficherte  Stellung  ein,  die  ihm 
gebiihrte,  fo  wird  fein  Klavierkonzert  (op.  18)  noch 
ftiefmiitterlicher  behandelt.  Den  meiften  Pianiften 
fcheint  es  noch  unbekannt  zu  fein,  und  da  viele 
Generalgewaltige  in  der  Auswahl  „konzertanter" 
Stiicke  vor  allem  fich  dem  Angebot  der  „Soliften" 
zu  iiberlaffen  fcheinen,  kann  es  eben  dahin  kom- 
men,  dafi  ein  fchones,  empfindungsreiches  Werk 
eines  deutfchen  Meifters  nicht  zu  feinem  wohlver- 
dienten  Publikum  igelangt.  Hier  ift  nun  eine 
Chance  des  Rundfunks,  die  deffen  Aktionswillen 
hochft   „gelegen"   fein   mufi.     Im   Falle    Goetz   lud 


der  Reichsfender  Hamburg  den  Berliner  Pianiften 
Hans  Erich  Riebenfahm  ein,  das  genannte 
Klavierkonzert  vorzufiihren.  Er  fpielte  es  klug, 
gefchmackvoll  und  fich  in  die  romantifchen  Ge- 
dankengange  diefer  Mufik  liebevoll  einfiihlend  (fein 
Fliigel  war  allerdings  nicht  ganz  „fauber");  fiir  den 
Orchefterapparat  zeichnete  Johannes  R  6  d  e  r  ver- 
antwortlich. 

In  einem  der  „Schloi5konzerte  Han- 
nover" fang  Eva  S  ch  1  e  e  (Sopran  des  Reichs- 
fenders  Hamburg)  die  Brieffzene  der  Tatjana  aus 
Tfchaikowskys  „Eugen  Onegin".  Sie  erinnerte  da- 
mit  an  ein  Werk,  das  im  deutfchen  Rundfunk  ein- 
zubiirgern  andernorts  fchon  intereffante  und  erfolg- 
reiche  Verfuche  gemadht  wurden.    Diefe  Arie  (mit 
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einem  „Strich"  ausgeftattet)  erweckte  aufs  neue  den 
Wunfdi,  dafi  audi  der  Hamburger  Rundfunk  an 
der  Propagierung  der  Tfchaikowsky-Opern  fich  be- 
teiligen  moge.  Gerade  die  lyrifche  Ergiebigkeit 
diefer  Werke  geftattet  ja  ohne  weiteres  die  Ver- 
pflanzung  vor  das  Mikrophon.  Obwohl  phantafie- 
begabte  Regiffeure  auch  feflelnde,  eindrucksvolle 
fzenifdie  Wiedergaben  der  Opern  Tfchaikowskys 
zuftandebringen  konnen,  fo  find  diefe  Biihnenfdiop- 
fungen  doch  in  erfter  Linie  Manifeftationen  des 
Mufikers.  Und  um  feiner  Genialitat  willen  ware 
der  Einfatz  des  Funks  fur  diefe  Dinge  gerecht- 
fertigt. 

„Ein  Opernabend  zu  Beginn  der  neuen  Spielzeit" 
brachte  ein  Sondergaftfpiel  des  von  Max  T  h  u  r  n 
geleiteten  Chors  der  Hamburgifchen 
Staatsoper.  Diefer  Chor  ift,  feitdem  er  in 
Thurn  einen  mit  Fanatismus  feiner  Aufgabe  fich 
widmenden  Meifter  gefunden  hat,  ein  tatfachlich 
fchon  „beruhmter"  Anziehungspunkt  des  Hambur- 
ger Opernwefens  geworden.  Wohl  an  Grofie,  nicht 
aber  an  Prazifion  und  klanglicher  Nobleffe  und 
Schattierungsfahigkeit  diirfte  er  von  andern  deut- 
fchen  Opernchoren  zu  iibertreffen  fein.  Aus  Wer- 
ken  Wagners  („Tannhaufer" :  Einzug  der  Gafte), 
Verdis  („Macbeth":  Fliichtlinge,  „Othello":  Feuer- 
chor),  Donizettis  („Don  Pasquale":  Dienerchor), 
Mozarts  („Zauberflote":  Ifis-Chor)  und  Mufforg- 
fkys  („Boris":  Sandomirmadchen)  war  eine  Folge 
ftimmungs-  und  klangmafiig  fehr  gegenfatelicher 
und  die  brillante  „Form"  des  Chorenfembles  beftens 
beweifender  Glanznummern  zufammengeftellt  wor- 
den. 

Flotows  „Martha"  ift  zumindeft  textlich  eine  Art 
Entfchuldigung  fur  fo  manche  unglaubwiirdige  Aus- 
geburten  von  Operetten-„Dichtungen"  und  ihrem 
„fozialen  Ethos".  Flotows  in  ihrer  Banalitat  ge- 
legentlich  hemmungslofe  Melodik  kann  gliicklidier- 
weife  nicht  als  ein  Beifpiel  deutfcher  Kunftgeiin- 
nung  gelten,  denn  diefer  Mecklenburger  Landedel- 
mann  —  mogen  feine  menfchlichen  Charaktereigen- 
fchaften  gewifi  unantaftbar  fein  —  war  in  Paris 
zum  Franzosling  (geworden,  und  mit  betrachtlichem 
handwerklichen  Gefchick,  aber  ohne  eine  tiefere 
Ahnung  deffen,  worauf  es  in  erfter  Linie  bei  der 
Geftaltung  einer  deutfchen  Spieloper  ankam, 
liebaugelte  er  bei  der  Arbeit  an  feiner  Partitur  mit 
den  Idealen  feiner  Kollegen  von  der  Opera  comi- 
que.  Die  Beliebtheit  des  Werkes  bei  vielen  Sangern 
und  bei  grofien  Teilen  des  Publikums  ift  allerdings 
nicht  in  Frage  zu  ftellen.  Und  in  Erwagung  diefes 
Umftandes  konnte  der  Reichsfender  Hamburg  fo- 
gar  einen  Sonntagabend  mit  einer  „Martha"-Auf- 
fiihrung  ausfiillen  und  hat  wohl  vielen  Horern 
einen  Gef alien  damit  erwiefen;  obendrein  war  das 
„Paar"  Lyonel-Martha  mit  Walther  Ludwig- 
Carla  Spletter  befetzt;  und  im  ganzen  wurde 
fehr  geradezu  an  handgreifliche  Gefiihle  appelliert. 
Mufikalifche   Leitung:    Adolf   Seeker;    Funkein- 


richtung  und  Spielleitung:  Hans  Wilhelm  K  u  1  e  n  - 
k  a  m  p  f  f . 

Ein  grofies  Ereignis  wurde  die  Urfendung 
eines  kurzlich  von  Ernft  B  ii  ck  e  n  aufgefundenen 
nachgelaffenen  Kammermufikwerkes  von  Jo- 
hannes Brahms.  Es  ift  ein  Trio  in  A-dur 
fiir  Klavier,  Violine  und  Violoncello,  deilen  Ent- 
ftehung  vermutlich  in  das  Jahr  1853  fallt.  Es  ift 
ein  grofies,  vierfatziges,  vollftiindig  ausgearbeitetes 
Snick,  deffen  fich  Brahms  wahrhaftig  nicht  zu  fcha- 
men  gehabt  hatte.  An  Gedankenreichtum  und 
innerer  Fertigkeit  fcheint  es  uns  nodi  uber  den  drei 
Klavierfonaten  zu  ftehen;  die  wahre  Brahms-Sonate 
bedarf  eben  des  Kammerenfembles  oder  des  Sin- 
fonieorchefters.  Das  Vermachtnis  Beethovens  hat 
Brahms  audi  in  feinem  A-dur-Trio  mit  heiligem 
Ernft  und  in  tieffter  Verfenkung  fich  zu  eigen 
gemacht.  Das  klangliche  Zentrum  ift,  wie  nicht 
weiter  verwunderlich,  das  Klavier,  mit  dem  Geige 
und  Cello  eine  eindringliche  Zwiefpradie  fiihren. 
Die  Auffiihrung  erfolgte  nadi  einem  erften  Platten- 
druck  durch  Ferry  Gebhardt  (Klavier),  Bern- 
hard  H  a  m  a  n  n  (Violine),  Jofeph  H  e  ck  m  a  y  r 
(Violoncello).  Sie  war  ausgezeichnet  vorbereitet; 
in  ihr  waren  Konnen,  Ehrfurcht  und  Begeifterung 
am  Werk,  die  gemafi  der  Individualitat  der  Spieler 
auf  eine  dreifach  perfonliche  Weife  zur  Geltung 
kamen.  Man  erhielt  einen  endgiiltigen  Begriff  von 
dem  Wefen  diefes  Stiickes,  das  es  verdient,  mit  den 
fdion  legitimen  Brahmsfchen  Kammermufiken  in 
einer  Reihe  zu  ftehen. 

Ein  herrliches  Werk  von  Jean  Sibelius,  die  Streich- 
orchefter- Suite  „Rakastava"  (Der  Liebende)  wurde 
von  Heinrich  von  Manikowsky  auf gefiihrt, 
der  neuerdings  als  Kapellmeifter  am  Hamburger 
Rundfunk  tatig  ift.  Dr.  Walter  Hapke. 

ReICHSSENDER  HAMBURG.  Ein  Gaftfpiel 
des  Hamburgifchen  Staatskapellmeifters  Hans 
Schmidt-Ifferftedt,  der  die  Leitung  eines 
in  aller  Unterhaltfamkeit  auch  mufikalifch  abend- 
fiillenden  Konzertes  iibernommen  hatte,  hinterliefi 
dank  der  Frifche  und  der  prazifen  Eaffung  der 
Vortrage  uberaus  giinftige  Eindrucke.  Das  Pro- 
gramm  (deutfeh  und  italienifch,  klaffifch  und  ro- 
mantifch)  enthielt  durchaus  keine  Extravaganzen, 
es  fei  denn,  man  rechne  ihres  Seltenheitwertes 
wegen  die  hiibfehen  „Intermezzi  Goldoniani"  von 
Enrico  Boffi  darunter.  Das  Orchefter  war  mit 
Eifer  an  der  Sadie,  vor  allem  ficherlich,  weil  es 
eine  fo  klare  und  beftimmte  Fiihrung  vollauf  zu 
fchatzen  wufite. 

Walter  Niemann,  der  in  Leipzig  anfaffige 
Hamburger  Komponift,  der,  aufier  der  Einf  lufi- 
nahme  mittels  feiner  gedruckten  Arbeiiten,  eigentlich 
nur  dank  der  Einfatzbereitfchaft  des  Rundfunks 
in  feiner  Vaterftadc,  der  von  ihm  fo  innig  geliebten, 
eine  Wirkungsmoglichkeit  hat,  erfchien  nach  lan- 
gerer  Paufe  wieder  einmal  im  Ftmkfaal.    Er  fpielte 
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lauter  Erftauf  fiihrungen :  alles  Opera  mit  hohen 
Hausnummern,  die  „Rokoko-Ballettfuite"  nach 
Worten  Wilhelm  Raabes  (op.  148  a),  die  beiden 
„Barkarolen"  nach  Binding  (op.  144)  und  die 
„Mufik  fiir  ein  altes  Sdilofichen"  (op.  146).  Von 
dera  fchwarmerifchen  Mittelwerk  abgefehen  liegen 
die  kompofitorifchen,  klavieriftifchen  und  klang- 
lichen  Reize  diefer  Gebilde  vor  allem  in  der  Fein- 
finnigkeit  der  „Anfprache",  mit  der  fich  Niemann 
in  ihnen  dem  „alten  Stil"  zuwendet.  Es  ift  eine 
Tonwelt  voll  Delikateffe  des  Geftihls  und  voll 
Gefchmack  der  Formulierung. 

Die  grofien  politifchen  Ereignifle  der  fpat- 
fommerlichen  und  friibherbftlichen  Wochen  haben 
dann  begreiflicherweife  die  Intereffen  der  Horer- 
fchaft  in  erfter  Linie  gebunden;  die  Mufik  bezog 
ein  riickwartigeres  Feld.  Aber  audi  in  ihm  traf 
man  auf  einige  bemerkenswerte  Angelegenheiten. 
So  gait  eine  Obertragung  aus  dem  Mecklenburgi- 
fchen  Staatstheater  in  Schwerin  einem  Feftkonzert, 
das  anlafilich  der  Gaukulturwoche  Mecklenburg 
untier  Leitung  von  Hans  Gahlenbeck  ftattfand; 
man  horte  „zeitgen6ffifche"  Mecklenburger  Kom- 
poniften,  eine  „Orchefterrhapfodie"  von  Carl  Fried- 
rich  Piftor  (Roftock),  in  der  mit  Temperament  die 
Klangmoglichkeiten  eines  grofien  Inftrumental- 
apparates  aufgegriffen  find;  Hermann  Lilge  (War- 
nemiinde)  geht  in  feinem  „d-moll-Streichquartett" 
die  Wege  einer  zuriickhaltenden,  befinnlichen  Natur. 
—  Hans  Chemin-Petit  dirigkrte  im  Ham- 
burger Funkhaus  ein  „Abendkonzert",  bei  dem  er, 
wie  fchon  bei  friiherer  Gelegenheit,  eine  eigene 
Arbeit  in  die  ausfchliefiliche  Nachbarfchaft  anderer 
„Zeitgeno(Ien"  geriickt  hatte,  z.  B.  Reznicek, 
Graener,  Straufi.  —  Die  Blafervereinigung 
des  P  h  il  h  a  r  m  on  i  f  ch  e  n  Staatsorche- 
ft  e  r  s  (Hamburg)  nahm  fich  eines  Quintetts  von 
Carl  Rorich  an;  es  ift  ein  Snick,  das  aus  ein- 
gehender  Kenntnis  der  Inftrumente,  fiir  die  es 
gedacht  ift,  gefchrieben  wurde;  etwas  Idyllifches, 
in  fich  Verfponnenes,  ja  Biedermeierliches  liegt 
iiber  diefen  Satzen  wie  eine  zarte  Patina. 

Von  einem  „Abendkonzert"  (gleichfalls  inftru- 
mentaler  Haltung)  horte  ich  eine  „Mufik  fiir 
Streichorchefter"  von  Defire  Thomaffin,  ein  klang- 
lich  beftechend  angelegtes  Bekenntnis  zu  einer  Ro- 
mantik  voll  chevalesker  Vornehmheit  der  Empfin- 
dung.  Der  Gaftdirigent  des  Konzertes,  Hans  A. 
Winter  (Miinchen),  fchlofi  mit  der  „Fantaftifchen 
Sinfonie"  von  Hector  Berlioz.  Man  war  dem 
Werk  hier  lange  nicht  begegnet  und  umfo  mehr 
wieder  betroffen  von  der  genialen  Plaftik,  der 
hinreifienden  Melodik  und  iiberhaupt  von  der 
Grofiartigkeit  diefer  bei  aller  Bizarrheit  doch  fo 
verftandlichen  und  mit  heifien  Sinnen  erlebten 
Klangvifionen.  Programmufik?  Sicherlich!  —  Aber 
nicht  nur  Programm,  fondern  eben  auch  Mufik, 
wie  fie  nur  ein  Menfch  erfinden  und  fixieren  kann, 
dem  das  Aufierordentliche  innerfte  Natur  ift.    Die 


Wiedergabe  war  mehr  auf  die  allgemeine  Wahr- 
heit  geftellt  als  auf  den  endgiikigen  Zufchliff  jedes 
Details';  aber  diefes  Allgemeine  war  jedenfalls  ge- 
troffen.  Dr.  Walter  Hapke. 
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.EICHSSENDER  MONCHEN.  Nach  der  gluck- 
licherweife  nicht  allzulange  wahrenden  hochfom- 
merlichen  „Herzfchwache"  des  kiinftlerifchen  Pro- 
gramms  fpiirte  man  nun  in  den  letzten  Wochen 
ein  neues  Wachfen  feiner  inneren  Lebendigkeit  und 
Bedeutung.  Neben  einer  Reihe  feffelnder  Opern- 
abende  gab  es  vor  allem  auch  eine  ganz  anfehn- 
liche  Zahl  von  Auffiihrungen  zeitgenoffifcher  Werke. 
Gerade  dem  letzteren  Wirkungsgebiet  hat  fich  die 
Sendeleitung  ja  in  fehr  erfreulicher  und  riihmens- 
werter  Weife  gewidmet  —  ein  fchones  Zeichen 
ihres  kulturellen  Verantwortungsgefiihls  und  ihres 
Pflichtfoewufkieins  gegeniiber  den  lebenden  Schaf- 
fenden! 

An  Operniibertragungen  brachte  der  vergangene 
Monat  zunachft  den  Straufifchen  „Friedenstag". 
Die  aus  dem  Nationaltheater  ubernommene  Feft- 
fpiel-Auffiihrung  (in  der  Befetzung  der  Urauf- 
fiihrung)  vermochte  dem  Horer  einen  lebensvollen 
Eindruck  von  den  edlen  Schonheiten  und  hohen 
Werten  des  Werks  wie  von  den  iiberragenden 
Eigenfchaften  der  Wiedergabe  (Leitung:  Clemens 
K  r  a  u  fi)  zu  vermitteln.  Als  zweite  Obertragung 
(Reichsfendung)  folgte  die  Feftauffiihrung  der 
„Meifterfinger",  die  aus  Anlafi  des  Reichsparteitags 
im  Niirriberger  Opernhaus  ftattfand.  Aufierdem 
aber  erfchien  —  in  eigener  Funkbearbeitung 
(Miiller-Ahremberg)  —  ein  bei  uns  nur 
wenig  bekanntes  Werk  P  u  c  c  i  n  i  s  im  Programm: 
die  1917  in  Monte  Carlo  erftaufgefiihrte,  urfpriing- 
lich  fiir  Wien  gefchriebene  lyrifche  Komodie  „Die 
Schwalbe"  (Le  rondine).  Man  hat  das  Stuck  viel- 
fach  als  Operette  bezeichnet;  aber  diefe  Bezeichnunig 
fiihrt  irre,  weil  man  das  liebenswiirdige  Werk 
keinesfalls  in  einem  Atem  mit  der  gleichzeitigen 
Operettenproduktion  nennen  darf.  Es  ift  doch 
eine  forgfaltig  ausgearbeitete  Oper  mit  alien  be- 
kannten,  unleugbaren  Farben-  und  Stimmungsreizen 
der  Schreibweife  Puccinis,  anfprechend  im  Lyrifchen 
wie  im  Grazios-Heiteren,  aber  freilich  nicht  fo 
reich  an  tragenden,  einpragfamen  Einfallen  wie 
feine  anderen  dramatifchen  Schopfungen.  Jedenfalls 
war  es  feffelnd,  diefe  lyrifche  Komodie  einmal  zu 
horen,  noch  dazu  in  der  mufikalifch  fo  anziehenden 
Darftellung,  die  fie  hier  unter  Adolf  S  e  ck  e  r  s 
Leitung  mit  Felicie  Hiini-Mihacsek,  Marius 
Anderfen,  Theo  Hermann,  Karla  S  p  1  e  t  - 
t  e  r  ,  Theo  R  e  u  t  e  r  u.  a.  fand. 

Bemerkenswert  war  auch  die  von  H.  Ad.  Win- 
ter eindrucksvoll  geleitete  konzertmafiige  Auffuh- 
rung  von  Bruchftiicken  aus  wenig  bekannten 
ruffifchen  Opern.  (Die  Zufammenftellung  der  Folge 
ftammte   von  Aid  Juergenfohn.)    Hier  horte   man 
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Szenen  aus  Tfchaikowskys  „Pique  Dame",  aus 
Rimsky-Korfakoffs  farbigem  Herbftmarchen  „Un- 
hold  Ohnefeel",  aus  Borodins  „Furft  Igor"  (u.  a. 
die  Polowetzer  Tanze)  und  —  mit  befonderer 
Preude  —  eine  koftliche  Szene  aus  dem  2.  Akt  und 
dann  den  3.  Akt  von  Muflorgskys  kerniger,  ein- 
fallsftarker  ukrainifcher  Bauernkomodie  „Der  Jahr- 
markt  von  Sorotfchinzi".  Eine  Schar  trefflicher 
Miinchner  Sanger  brachte  diefe  Stiicke  zu  eindring- 
licher  Wirkung  (Hans  Herbert  D  e  ck  e  r  ,  Wilhelm 
H  e  z  e  1  ,  Adolf  V  o  g  e  1 ,  Anton  G  r  u  b  e  r  - 
Bauer,  Marta  Martenfen,  Irma  Drum- 
mer, Annemarie  B  i  f  ch  o  f  f  u.  a.).  Leider  mufite 
aber  die  Sendung  wegen  gewittriger  Storungen 
teilweife  unterbrochen  werden. 

Endlich  fei  in  diefem  Zufammenhang  noch  die 
ftofflich  hiibfche  und  mufikalifch  gefchmackvoll  er- 
fundene  und  durchgefiihrte  Operette  „Es  ftimmt 
-was  nicht  in  Jerichow"  von  Richard  Soldner  er- 
wahnt,  deren  lebendige  Auffiihrung  Arnold  L  a  n  - 
g  e  f  e  1  d  als  Dirigent  und  E.  Mtiller-Ahrem- 
b  e  r  g  als  Spielleiter  betreuten. 

Von  den  Konzerten  des  Rundfunkorche- 
ft  e  r  s  f  ei  an  erfter  Stelle  die  Veranftaltung  genannt, 
die  unter  Jofeph  Keilberths  hingebender  Fiih- 
rung  aufier  einer  packend  und  klar  geftalteten 
Wiedergabe  der  dritten  Brahms-Sinfonie,  Pfitzners 
Violinkonzert  —  mit  Max  S  t  r  u  b  als  geiftig  tief 
eindringendem  und  aufkrordentlich  tonfchon  fpie- 
lendem  Soliften  —  brachte.  Dann  begegnete  man 
einer  Reihe  zeitgenoffifcher  Orchefterkompofitionen 
unter  der  Leitung  der  Komponiften:  fo  Hermann 
Zilchers  neuer,  vierter  Sinfonie  (die  ich  leider  nicht 
abhoren  konnte)  und  Roderich  von  Mojfifovics' 
„Deutfchland"-Sinfonie  Werk  61  —  ein  in  heroi- 
fchem  Stil  gehaltenes,  fchwerblutiges,  aber  vielfach 
kraftig  entwickeltes  und  zu  manch  wirkungsvollem 
Hohepunkt  fiihrendes,  ftark  von  Lifzt  und  Wagner 
beeinflufites  "Werk.  Als  Urauffuhrung  erklang  — 
gleichfalls  unter  der  Leitung  des  Komponiften  — 
die  fehr  gewinnende,  einfallsreiche  „Romantifche 
Suite"  von  Heinrich  Kafpar  Schmid.  Dem  aus- 
gezeichneten  bayerifchen  Meifter  ift  damit  ein  Werk 


gelungen,  das  gleicherweife  durch  natiirliche  Frifche 
der  Erfindung,  Innigkeit  des  Ausdrucks  und  eine 
edle,  bald  kammermufikalifch  feinadriige,  bald  alle 
reichen  Farbenftufungen  des  modernen  Orchefters 
nutzende  Pragung  des  Klangbildes  Herz  und  Sinne 
feffelt. 

Manches  Wertvolle  und  Schone  brachten  auch  die 
Kammermufikftunden.  Erfreulicherweife  kam  dabei 
z.  B.  der  geniale  Schweizer  Meifter  Othmar  Schoeck 
zweimal  zum  Wort:  zuerft  mit  feinem  „Wands- 
becker  Liederbuch"  (nach  Gedichten  von  Mathias 
Claudius),  fiir  das  fich  Martha  Martenfen  mit 
Fritz  H  ii  b  f  ch  am  Klavier  einfetzte  (die  Auf- 
fiihrung honnte  ich  zu  meinem  Bedauern  wegen 
eines  Grippeanfalls  nicht  horen),  dann  mit  einer 
Reihe  fchonfter  friiherer  Lieder  (u.  a.  „Das  Ziel", 
„Ravenna"  und  „Das  befcheidene  Wiinfchlein"),  die 
in  Theo  Reuters  edler,  verinnerlichter  Dar- 
ftellung  zu  neuer  darker  Wirkung  kamen.  Zum 
erften  Male  erklang  Oskar  v.  Panders  gedanken- 
reicher,  innig  empfundener  und  mit  gewichtigem 
Konnen  geftalteter  Liederzyklus  (fiir  Alt,  Streich- 
quartett  und  Klavier)  „Sinfonie  des  Frauenlebens" 
in  einer  bedeutenden  Wiedergabe  dureh  Luife 
Wilier,  das  Stuhlfauth- Quartett  und  Prof. 
Schmid-Lindner.  Mit  lebhaftem  Intereffe 
horte  man  ferner  des  7jjahrigen  franzolifchen  Mei- 
fters  Gabriel  Pierne  gehaltvolles,  formklares  und 
durch  eine  faft  „nordifch"  anmutende  ernfte  Tiefe 
des  Ausdrucks  bewegendes  Klavierquintett,  gefpielt 
von  Ludwig  Schmidmeier  und  ein  Streich- 
quartett  unter  Valentin  H  a  r  1 1  s  Ftihrung.  Schliefi- 
lich  fei  noch  des  prachtigen  Kammertrios  (fiir  zwei 
Violinen  und  Klavier)  von  Jofeph  Haas,  der 
humorigen  Zirkus-Suite  fiir  Blafer  von  Alfred 
von  Beckerath,  der  namentlich  im  letzten  Satz  fehr 
vitalen  Geigenfonate  von  Julius  Weismann  (fchon 
gefpielt  von  Riele  Q  u  e  1  i  n  g),  der  namentlich  in 
der  Formang  heiterer,  kapriziofer  Einfalle  gewin- 
nenden  Klavier-Sonate  und  -Suite  von  Fritz  v.  Bofe 
und  der  zu  monumentaler  Wirkung  gefteigerten 
Orgelvariationen  op.  13  von  Jof.  Ed.  Ploner  be- 
fonders  gedacht.  Dr.  Anton  Wiirz. 


KLEINE     MITTEILUNGEN 


AMTLICHE   NACHRICHTEN 

Der  Prafident  der  Reichsanftalt  fiir  Arbeitsver- 
mktlung  und  Arbeitslofenverficherung  hat  im  Ein- 
vernehmen  mit  dem  Prafidenten  der  Reichsmufik- 
kammer  folgenden  Konzertvermittlern 
die  Zulaffung  fiir  das  Reichsgebiet  erteilt:  Augs- 
burg: Alexandra  Gebrath  (Firma  SchwSbifdhes 
Konzertbiiro).  Berlin:  Hans  Adler,  Geo  Albert 
Backhaus,  Walter  Mey  und  Margarete  Mey  (Firma 
Bladie  und  Mey),  Clara  A.  Gunderloch  (Firma  C. 
Ebner),  Dr.  Walter  Funk,  Robert  Kollitfdh,  Sieg- 
fried Lutgert,   Martha  Partenheimer,  Rudolf  Ved- 


der.  Bremen  :  Kurt  Dottger  (Firma  Praeger 
und  Meier).  B  r  e  s  1  a  u  :  Richard  Hoppe.  Dres- 
den: Hans  Hoppe,  Erich  Knoblauch.  E  f  f  e  n  : 
Erich  Weber  (Firma  Effener  Konzertdirekition  G. 
m.  b.  H.  F  r  a  n  k  f  u  r  t  /  M.  :  Hermann  Kempf . 
Hamburg:  Dr.  Rudolf  Goette.  Hannover  : 
Alfred  Grenfiner  (Firma  Adolph  Nagel).  K  a  i  - 
ferslautern  :  Karl  Kraufi  (Firma  Konzert- 
direktion  Rheingold).  K  6 1  n  :  Heinrich  Dubois 
und  Guftav  Finemann  (Firma  Weftdeutfche  Kon- 
zertdirektion  G.  m.  b.  H.).  Konigsberg  :  Ernft 
Xv'illy  Kohl  (Firma  K.  Jiiterbock  und  Co.).  L  e  i  p  - 
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z  i  g  :  Richard  Winzer  (Firma  Konzertdirektion 
Leipzig  G.  m.  b.  H.).  M  ii  n  ch  e  n  :  Arnold  Cle- 
ment (Firma  Siiddeutfche  Konzertdirektion  Otto 
Bauer  G.  m.  b.  H.),  Karl  Gensberger.  N  e  u  ft  a  d  t 
an  der  Weinftrafie:  Albert  Schweigert.  Wupper- 
tal-Barmen  :  Rudolf  Wylach.  Aufierdem 
wurde  den  folgenden  Konzertunterneh- 
m  e  r  n  und  Konzertbeforgern  die  Zu- 
laflung  fiir  die  gewerbsmafiige  Konzertunter- 
nehmung  in  der  betreffenden  Stadt  erteilt:  Bam- 
berg: Hellmuch  Seraphin  (Firma  Treuners  Nachf . 
H.  Seraphin),  Hans-Hugo  Kruppa  (Firma  Carl 
Hiibfcher).  Berlin:  Erna  Afelmeyer,  Hans  Haupt, 
Dr.  Rene  Ibach,  Lina  Becker,  Klara  Petermann. 
Bielefeld  :  Georg  Wilhelm  Fifdier  (Firma 
Otto  Fifcher,  Robert  Gehner  (Firma  Niemeyerfche 
Buch-  und  Mufikalienhandlung),  Guftav  Werk 
(Firma  Pfefferfche  Buchhandlung).  Bonn:  Otto 
Sebefle.  Brandenbur  g/Havel:  Walter  Schmidt. 
Braunfchweig:  Max  Bauer  (Firma  Julius 
Bauer),  Werner  Bartels  (Firma  Fritz  Bartels). 
Bremen  :  Georg  Bantels.  Bremerhaven: 
Hans  und  Wilhelm  Eidner  (Firma  Carl  Eidner). 
D  e  t  m  o  1  d  :  Heinrich  Hammann  (Firma  E.  Ham- 
mann).  Dortmund:  Elifabeth  Bannafch  gen. 
Berry,  Ernft  Liihmann.  Dresden  :  Maria  Bock 
und  Hellmuth  Pfretzfchner  (Firma  H.  Bock  Nachf.), 
Johannes  Hausdorf.  D  u  i  s  b  u  r  g  :  Margarete 
Senior*.  E  i  f  e  n  a  ch  :  Rudolf  Bley.  Frank- 
furt/O.  :  Martin  Bratfifch  (Firma  Georg  Brat- 
fifch).  F  r  e  i  b  u  r  g  /  Br.  :  Eberhard  Albertt  (Firma 
Troemerfche  Univerfitatsbuchhandlung).  G  i  e  &  e  n  : 
Ernft  Challier.  G  1  e  i  w  i  t  z  :  Georg  Illner.  G  6  r  - 
1  i  t  z  :  Alfred  Strieker.  Gottingen  :  Paula 
Kronbauer.  G  o  s  1  a  r  :  Hans  Jeflen  (Firma  Julius 
Brumby).  Hamburg  :  Friedrich  Wenk.  H  e  i  d  e  / 
Holftein:  Theodor  Biehl.  Jena  :  Dr.  Walter  Bal- 
horn  (Firma  Akademifche  Buchhandlung  Rafimann). 
Karlsruhe  :  Kurt  Neufeld,  Fritz  Muller,  Rein- 
hold  Schaad.  K  a  f  f  e  1  :  Friedrich  Junghenn,  Wal- 
ter Simon.  Kiel:  Heinrich  Hunke  (Firma  Walter 
G.  Miihlaui),  Julie  Kutfchmann  (Firma  Robert 
Streiber).  Koblenz:  Albert  Burger.  L  u  b  e  ck  : 
Erwin  Liiddecke  (Firma  Ernft  Robert),  Mainz  : 
Guftav  Metzges.  M  a  r  b  u  r  g  /  L.  :  Gottlieb  Braun 
(Firma  N.  G.  Elwertfche  Verlags-Univerfitats- 
buchhandlung).  Niirnberg:  Albrecht  Oertel  und 
Heinrich  Wolf  (Firma  „  Intra"  Reklame-,  Konzert- 
und  Reifebiiro).  Oldenburg  i.  O.:  Willi  Schulze 
(Firma  Ludwig  Sprenger).  Plauen  i.  V.:  Bruno 
Wiircker.  Potsdam  :  Friedrich  Gorz.  Schwe- 
r  i  n  /  M.  :  Wilhelm  Althen  (Firma  Althen  und 
Claufien).  S  t  o  1  p  /  P. :  Georg  Schilling.  Stettin  : 
Alfred  Dorring  (Firma  E.  Simon).  Stuttgart: 
Oskar  Angerer  (Firma  Internationales  Konzert- 
tourneeburo),  Berta  Muller  (Firma  Sulze  und 
Galler).  Weimar  :  Dr.  Hermann  Kellermann 
(Firma  Ludwig  Thelemann).  Wiirzburg  :  Holm 


Palz,    Dr.    Hermann    Wolz.    Z  e  r  b  ft  :    Friedrich 
Gaft. 

Seit  Wiedereinfiihrung  der  Wehrpflicht 
haben  zahlreiche  junge  Mufiker  und  Sanger  fich  an 
die  Reichsmufikkammer  oder  andere  Dienftftellen 
des  Reiches  mit  Zuriickftellungs-  und  Befreiungs- 
gefuchen  gewandt.  Der  Prafident  der  RMK  gibt 
deshalb  folgende  Mitteilungen  des  Oberkommandos 
der  Wehrmacht  bekannt:  „Nach  §  28,  8  der  Ver- 
ordnung  uber  die  Mufterung  und  Aushebung  vom 
17.  April  1937  (RGB1.  I,  S.  469)  kann  ein  Dienft- 
pflichtiger,  der  in  der  Vorbereitung  fiir  einen 
Lebensberuf  durch  die  Heranziehung  zur  Erfiillung 
der  aktiven  Dienftpflicht  bedeutfame  Nachteile  er- 
leiden  wiirde,  fiir  die  Dauer  der  Berufsausbildung 
oder  bis  zum  Abichlufi  des  Hochfchulftudiums 
zuriickgeftellt  werden.  Die  Zuruckftellung  kann 
nach  §  22  (1)  bis  zu  insgefamt  fieben  Jahren  er- 
foigen.  Sie  ift  vom  Dienftpflichtigen  oder  feinen 
Verwandten  erften  Grades  oder  feiner  Ehefrau 
bei  der  Kreispolizeibehorde  zu  beantragen.  Eine 
Verkiirz'ung  der  Dienftzeit  oder  ihre  Umwandlung 
in  kurzfriftige  Ausbildung  ill  nicht  moglich,  auch 
nicht  durch  Ablofung  in  Form  von  Wehrfteuer.  — 
Ift  die  Berufsausbildung  bereits  abgefchloffen,  fo 
konnen  berufliche  Griinde  ebenfalls  mar  fiir  die 
Zuruckftellung,  nicht  aber  fiir  eine  Umwandlung 
der  aktiven  zweijahrigen  Dienftpflichlt  in  eine  kurz- 
friftige Ausbildung  in  Betracht  gezogen  werden. 
Eine  Heranziehung  zur  kurzfriftigen  Ausbildung 
kann  nach  §  22,  Abfatz  4,  mtr  aus  hauslichen  oder 
wirtfchaftlichen  (nicht  beruflichen)  Griinden  dann 
in  Frage  kommen,  wenn  diefe  Griinde  bei  der 
dritten  Mufterung  trotz  nachweisbarer  Bemuhungen 
fiir  ihre  Behebung  unverander*  fortbeftehen.  Auch 
in  alien  diefen  Fallen  find  Antrage  ausfchliefilich 
an  die  zuftandige  Kreispolizeibehorde  zu  richten. 
Sie  werden  in  der  erften  Inftanz  vom  Wehr- 
bezirkskommandeur,  in  der  Befdrwerdeinftanz  end- 
giiltig  vom  Infpekteur  der  Wehrerfatzinfpektion 
entfehieden  (§§  42  und  51).  —  Ich  mache  es  alien 
Amtswaltern  der  Reichsmufikkammer  zur  Pflicht, 
fich  bei  Auskiinften  und  etwaigen  Begutachtungen 
derartiger  Antrage  genau  an  die  vorftehenden  Be- 
ftimmungen  zu  haken.  Es  mufi  unter  alien  Um- 
ftanden  der  Anfchein  vermieden  werden,  als  ob  der 
Mufikerftand  iiber  die  gefetzlich  vorgefehenen 
Zuriickftellungsmoglichkeiten  hinaus  irgendwelche 
Ausnahmeregelungen  hinfichtlich  der  Erfiillung  des 
Ehrendienft.es  am  deutfehen  Volk  fiir  fich  be- 
anfprucht. 

Unter  Vorfitz  von  Direktor  Ernft  H  o  h  n  e  r  „ 
Troffingen,  und  in  Anwefenheit  des  Prafidenten 
der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr.  R  a  a  b  e  ,  ver- 
fammelten  fich  in  Berlin  die  Vertreter  von  Indu- 
ftrie,  Handwerk  und  Handel  des  Mufikinftru- 
mentengewerbes  im  VerwaltungsausfchuS 
der  Arbeitsgemeinfchaft.  —  Gefchaftsfiihrer  M  a  r  - 
t  i  n   gab   in   feinem   Jahresbericht   einen    Uberblick 
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iiber  die  vielfeitigen  Arbeiten  im  verfloffenen 
Jahre  und  im  befonderen  iiber  Mafinahmen  zur 
Forderung  des  Geigenbaues  und  der  Klavier- 
jnduftrie.  Sein  Bericht  fchlofi  nach  einem  Riick- 
blick  auf  die  diesjahrige  1.  Reichstagung  des  deut- 
fchen  Mufikinftrumentengewerbes  mit  dem  Hinweis 
auf  eine  ganze  Reihe  von  bevorftehenden  Auf- 
gaben  auf  wirtfchaftlichem  und  kulturellem  Gebiet. 
—  Der  Verwaltungsausfchufi  fafite  fodann  grund- 
legende  Befchluffe  iiber  die  im  kommenden  Jahre 
durchzufiihrenden  ForderungsmaSnahmen  fiir  das 
Mufikinftrumentengewerbe,  befonders  iiber  den 
Plan  einer  Gemeinfchaftswerbung,  iiber  die  Frage 
der  Vermittlergebiihren  fowie  iiber  die  notwendige 
Abgrenzung  zwifchen  den  Begriffen  Mufikinftru- 
ment  und  Spielzeug.  —  Prof.  R  a  a  b  e  dankte  dem 
Leiter  und  dem  Gefchaftsfu'hrer  der  Arbeits- 
gemeinfchaft  im  Namen  der  Reichsmufikkammer 
fiir  ihre  Tatigkeit  und  gab  feiner  Befriedigung 
iiber  die  auch  im  letzten  Jahre  erzielten  Erfolge 
und  Fortfchritte  Ausdruck. 

Der  Prafident  der  Reichskulturkarnmer,  Reichs- 
minifter  Dr.  Goebbels,  gibt  folgendes  bekannt: 
„Meine  Anordnung  vom  1.  Marz  1934  iiber  Gaft- 
fpielreifen  ins  Ausland  erganze  ich  da- 
hin,  dafi  auch  Mufik-,  Theater-,  Tanz-  und  ahnliche 
Schulen,  die  im  Ausland  rhythmifch-gymnaftifche 
Vorfiihrungen  beabfichtigen,  verpflichtet  find,  ihr 
Programm  fpateftens  4  Wochen  vor  Antritt  der 
Auslandsreife  fowohl  dem  Prafidenten  der  Kammer, 
welcher  die  Schule  angehort,  wie  auch  dem  Reichs- 
fportfiihrer  zur  Priifung  vorzulegen.  Die  Auslands- 
reife darf  erft  unternommen  werden,  wenn  die 
vom  Prafidenten  der  Kammer  im  Benehtnen  mit 
dem  Reichsfportfiihrer  zu  erteilende  Genehmigung 
vorliegt. 

Der  Reiehsminifter  fiir  Wiffenfchaft,  Erziehung 
und  Volksbildung  hat  den  Schulbehorden  auch  in 
diefem  Jahre  die  wiirdige  und  finnvolle  Begehung 
des  Tages  der  Hausmufik  zur  Pflicht  ge- 
macht. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  diesjahrigen  Reichsmufiktage  der 
HJ,  die  in  der  Zeit  vom  13.  bis  16.  Oktober  in 
Leipzig  ftattfinden  follten,  find,  ebenfo  wie  das 
vorausgehende  Mufikfchulungslager  wegen  des  gro- 
fien  gefchichtlichen  Gefchehens  diefer  Tage  ver- 
fchoben  worden.  Das  Reichsmufikfchulungslager 
wird  nunmehr  vom  19.  bis  2j.  Januar  1939,  die 
Reichsmufiktage  vom  26.  bis  29.  Januar  1939  durch- 
gefiihrt  Werden. 

Die  foeben  in  Hamburg  ftattfindenden  R  e  i  ch  s  -  ' 
theatertage  der  HJ  haben  in   diefem  Jahre 
auch   Mufik   und   Tanz    in   ihren   Arbeitskreis    ein- 
bezogen. 

Wie  Generalintendant  S  t  r  o  h  m  in  der  Feft- 
fchrift  zum  26ojahrigen  Jubilaum  der  Ham- 
burger Oper  mineilte,  wird  die  Hamburgifche 


StaatsOper,  die  foeben  eine  glanzvolle  Feftwoche 
durchfiihrte,  kiinftig  im  Spatherbft  eines  jeden 
Jahres  Feftwochen  veranftalten.  Den  Auftakt  bildet 
im  Herbft  1939  eine  italienifche  Feftwoche 
unter  Mitwirkung  fiihrender  italienifcher  Dirigen- 
ten  und  Soliften. 

Die  Wittener  Mufiktage  1938,  die 
unter  der  Schirmherrfchaft  von  Prof.  Dr.  Paul 
Graener  und  Oberbiirgermeifter  Dr.  Erich  Zintgraff 
ftehen,  bringen  in  der  Zeit  vom  4. — 6.  November 
in  6  Kammerkonzerten  vokale  und  inftrumentale 
zeitgenoffiiche  Kammermufik,  die  bisher  nahezu 
unbekannt  geblieben  ift. 

Die  Stadc  Breslau  veranftaltet  am  5.  und 
6.  November  unter  der  Leitung  von  Oberbiirger- 
meifter Dr.  Fridrich  ein  grofies  Volksmufik- 
f  e  ft ,  fiir  das  fich  25  Kapellen  zum  Wertungs- 
fingen  angemeldet  ha'ben. 

Fiir  das  kommende  Jahr  find  bereits  eine  Reihe 
von  Mufikfeften  gemeldet:  Am  berg  veranftaltet 
am  16.  Juli  ein  Mufikfeft  der  Bayerifchen  Oftmark, 
Baden-Baden  vom  30.  Marz  bis  2.  April  das 
Internationale  zeitgenolf  ifche  Mufikfeft,  Bonn/ 
Rh.  vom  14. — 21.  Mai  das  Beethovenfeft,  Bres- 
lau vom  i. — 4.  Juni  das  Schlefifche  Mufikfeft, 
Danzig  vom  28.  Februar  bis  3.  Marz  das  Mo- 
zartfeft  der  Danziger  Kunftgemeinde,  Bad  Ems 
vom  6. — 9.  Juli  das  2.  Deuitfche  Haydn-Feft, 
Graz  vom  24. — 28.  Juni  das  Feft  der  deutfchen 
Chormufik,  Halle/S.  am  23.  Februar  den  Han- 
deltag  der  Stadt  Halle,  Bad  Harzburg  vom 
16. — 22.  Juli  die  Mufikfeftwoche,  Heidelberg 
in  der  2.  Maih'alfte  ein  Fruhlingsmufikfeft,  K  o  1  n  / 
Rh.  im  Oktober  eine  Mufikwoche,  K  6  t  h  e  n  / 
Anhalt  im  April  das  Bachfeft  und  im  September 
das  Graener- Mufikfeft,  Leipzig  vom  20.  bis 
24.  April  das  Internationale  Brucknerfeft. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Richard  Wagner-Verb  and  deut- 
fcher  Frauen,  Ortsgruppe  E  i  f  e  n  a  ch  ,  konnte 
das  Feft  feines  2jjahrigen  Beftehens  feiern. 

Der  bisherige  erfte  Vorfitzende  der  Dresde- 
ner  Brucknervereinigung,  Oberkirchen- 
rat  D.  Anur  N  e  u  b  e  r  g  ,  hat  in  Riickficht  auf 
fein  vorgefchrittenes  Alter  um  Enthebung  von 
feinem  Amte  gebeten.  Auf  feinen  Vorfchlag  ift 
zu  feinem  Nachfolger  Rechtsanwalt  Dr.  Gerhard 
Freiesleben  beftellt  worden,  der  fich  zur 
Obernahme  diefes  ehrenvollen  Amtes  bereilt:  erklart 
hatte;  er  wird  fich  in  der  nachften  Verfammlung 
am  8.  Novem.ber  den  Mitgliedern  vorftellen  und 
fein  Amt  offiziell  ii'bernehmen.  Er  ift  Regerfchiiler, 
als  folcher  ein  mufikalifch  hoch  angefehener  Mann 
und  ein  begeifterter  Brucknerverehrer.  D.  Neuberg 
bleibt  weiter  im  Gefamtvorftand  und  wird  auch 
ferner  die  Herausgabe  der  BrucknerMaoter  beforgen. 
Fiir  den  Dezember  plant  die  Vereinigung  unter 
Leitung  von  Prof.  Walter  B  a  ch  m  a  n  n  den  Vor- 
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trag  der  7.  Sinfonie  auf  zwei  Fliigeln.  Aufkrdem 
ift  ein  Vortragszyklus  iiber  Bruckners  Leben  und 
Werk  geplant.  Sprecher  wird  Prof.  Folkert  W  i  1  - 
ken  fein.  M.  M. 

Der  Hermannftadter  Mufikverein 
„Hermania",  der  fich  hohe  Verdienfte  um  die 
Pflcge  der  deutfchen  Mufik  in  Siebenbiirgen  erwor- 
ben  hat,  kann  auf  ein  hundertjahriges  Beftehen 
zuriickblicken.  Er  bereitet  zu  diefem  feftlichen  An- 
lafi  eine  Feier  groKen  Stils  vor. 

Der  Niederfachfifche  Kirchenchorverband  kann 
auf  ein  50'ahriges  Beftehen  zuriickblicken.  Im 
Rahmen  feiner  50-Jahrfeier  vom  14. — 17.  Oktober 
in  Liineburg  fand  die  Griindung  der  „E  v  a  n  g  e  - 
lifdien  Gefellfchaft  fiir  Liturgie- 
f  o  r  f  ch  u  n  g"  ftatt. 

Anlafilich  feines  25Jahrigen  Beftehens  fiihrt  das 
Wiener  Konzerthaus  einen  Zyklus  von 
8  Abonnementskonzerten  durch,  deffen  erftes  von 
Richard  Straufi  geleitet  wurde. 

Die  Dresdener  Ortsgruppe  des  B  a  y  - 
reuther  Bundes  veranftaltete  am  15.  Septem- 
ber im  Saale  der  Kaufmannfchaft  zu  Dresden  einen 
Brucknerabend,  in  dem  durch  die  Kammer- 
fangerin  Helene  Jung  von  der  Dresdener  Staats- 
oper  die  Lieder  „Im  April"  und  „Ave  Maria"  und 
durch  das  Lierfch-Quartett  (verftarkt  durch 
Kammermufiker  Rudolf  B  e  ck  e  r  t)  von  der  Dres- 
dener Staatsoper  das  Quintett  in  F  zu  Gehor 
kamen.  Dazu  hielt  Jofef  Wagner  einen  Vortrag 
iiber  Bruckner.  Aufierdem  kamen  drei  kleine  Stiicke 
fiir  Klavier  durch  die  Damen  Sdiultz  und 
H  6  r  n  i  g  zur  Ausfiihrung.  Samtliche  Werke,  De- 
fenders aber  die  Lieder  und  das  Quintett  (und  von 
diefem  wieder  das  Adagio  in  Ges)  hinterliefien 
bedeutende  Eindriicke.  Fiir  den  27.  Oktober  ift 
anlafilich  des  zehnjahrigen  Beftehens  der  Ortsgruppe 
eine  grofie  feftliche  Veranftaltung  mit  Orchefter- 
konzert  und  bedeutenden  Soliften  geplant.     M.  M. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Am  25.  Oktober  wurde  in  der  Hochfchule 
fiir  Mufikerziehung  in  Berlin-Char- 
lottenburg  der  erfte  achtwochige  Lehrgang 
zur  Ausbildung  von  Leitern  und  Leh- 
rern  an  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und 
Volk  eroffnet.  An  diefem  erften  Lehrgang 
nehmen  30  Mufikerzieher  und  -erzieherinnen  aus 
alien  Gauen  des  Reiches  teil;  fie  kommen  als  Privat- 
mufiklehrer,  Schullehrer,  Sanger,  Chor-  und  Or- 
chefterleiter,  Organiften  aus  den  verfchiedenften 
mufikerzieherifchen  Berufen  und  erhalten  hier  eine 
zufatzliche  Ausbildung,  die  fie  mit  den  Kennt- 
niffen  und  praktifchen  Fahigkeiten  vertraut  macht, 
welche  der  neue  Beruf  eines  Volks-  und  Jugend- 
mufikerziehers  von  ihnen  fordert.  Der  Lehrgang 
wird    vom    Reichs-    und    Preufiifchen    Minifterium 


fiir  WifTenfchaft,  Erziehung  und  Volksbildung  ge- 
meinfam  mit  der  Reichsjugendfiihrung  eingerichtet 
und  hat  fomit  den  Charakter  einer  ftaatlichen 
Erziehungseinrichtung.  Teilnahmeberechtigt  find 
nur  Bewerber,  die  ein  abgefchloffenes  Studium  an 
einer  Hochfchule,  an  einem  ftaatlich  anerkannten 
Konfervatorium  nachweifen.  Sie  erhalten  ein  Ab- 
fchlufizeugnis  und  die  Berechtigung  zur  Annahme 
eines  Lehrauftrages  fiir  eine  Mufikfchule  fiir  Jugend 
und  Volk. 

Die  feierliche  Eroffnung  der  neuen  H  o  ch  - 
fdiule  fiir  Mufik  in  Mannheim  erfolgt 
im  Rahmen  einer  Hochfchulfeftwoche,  die  fiir  die 
Zeit  vom  24.  November  bis  1.  Dezember  feftgefetzt 
ift. 

Das  Loewe-Konfervatorium  in  Stet- 
tin, das  feit  1906  unter  der  tatkraftigen  Leitung 
von  Direktor  Hermann  T  r  i  e  n  e  s  fteht,  konnte 
diefer  Tage  auf  fein  4ojahriges  Beftehen  zuriick- 
blicken. 

Das  von  Prof.  Willy  Eickemeyer  in  Jena 
begriindete  Konfervatorium,  das  feit  feinem 
Tode  von  feiner  Tochter  Eva  Eickemeyer  weiter- 
gefiihrt  wird,  konnte  kiirzlich  fein  25Jahriges  Be- 
ftehen feiern  und  veranftaltete  aus  diefem  AnlaS 
drei  feftliche  Konzerte. 

Das  „Freiburger  Kammertrio  fiir 
a  1 1  e  Mufik"  veranftaltete  eine  Reihe  von 
Ubungsabenden  am  Konfervatorium  der  Landes- 
hauptftadt  Dresden,  die  bei  Studierenden  und  Ga- 
ften  lebhafte  Anteilnahme  fanden. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Weimar  kiindet  audi  fiir  den  Winter  1938/39 
zahlreiche  wertvolle  offentliche  Veranftaltungen  an; 
und  zwar  12  Hochfchulkonzerte,  die  mit  Ausnahme 
eines  Hermann  Zilcher-Abends  im  wefentlichen  der 
Altmeifterkunft  gewidmet  find,  2  Sonderveranftal- 
tungen  (einen  Schatten-  und  Laienfpielabend  und 
ein  Mufikhochfchulfeft),  3  Bach-Kantaten-Abende 
(21.,  22.  und  23.)  und  24  Vortrage  iiber  politifche, 
kulturelle  und  mufikalifche  Themen.  Die  j.  Mufik- 
fahrt  der  Hochfchule  ift  fiir  die  Zeit  vom  30.  Marz 
bis  j.  April  vorgefehen. 

Die  ftaatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  in 
Berlin  veranftaltete  einen  voLkstumlichen  Klaf- 
fiker-Abend,  der  freudige  Aufnahme  fand. 

Das  deutfche  Mufikinftitut  fiir  Aus- 
lander  in  Berlin  veranftaltet  auch  im  kommen- 
den  Jahre  von  Ende  Mai  bis  Mitte  Auguft 
Meifterkurfe  fiir  Auslander.  Fiir  die  Leitung 
der  Kurfe  haben  fich  wieder  zur  Verfiigung  geftellt: 
fiir  Klavier:  Edwin  Fifcher,  Walter  Giefeking, 
Karl  Leimer,  Eduard  Erdmann,  Wilhelm  Kempff 
und  Winfried  Wolf;  fiir  Dirigieren:  Clemens 
Kraufi;  fiir  Geige:  Georg  Kulenkampf'f ;  fiir  Orgel 
und  Chordirigieren:  Giinther  Ramin;  fiir  Kammer- 
mufik:  Hans  Mahlke;  fur*  Gefang:  Emmi  Leisner, 
Paul  Lohmann  und  Franziska  Martienffen-Lohmann 
und  fiir  Operndarftellung;  Anna  Bahr-Mildenburg. 
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Karl  Bleyle 

Sonate  in  G  dur  fur  Violine  u.  Klavier  op  38 
Edition  Breitkopf  5287 RM  5.— 

Ferruccio  Busoni 

Sonate  in  e  moll  fur  Violine  u.  Klavier  op.  36a 
Edition  Breitkopf  5189 RM  4.— 

Gabriel  Faure 

Sonate  in  A  dur  fur  Violine  u.  Klavier  op.  13 
Edition  Breitkopf  2569 RM  4.— 

Wilhelm  Furtwangler 

Grosse  Sonate  fiJr  Violine  und  Klavier 
Edition  Breitkopf  5668    ......  RM  8.— 

Sigfr.  Walther  Miiller 

Sonate  in  G  dur  fur  Violine  u.  Klavier  op.  24 

Edition  Breitkopf  5455 RM  5 

Zwei  Sonatinen  fur  Violine  u.  Klavier  op.  32 
Nr.  1  C  dur  Edit.  Breitkopf  5498  RM  3.50 
Nr.  2  g  moll  Edit.  Breitkopf  5499  RM  3.50 


Gunther  Ramin 

Sonate  in  C  dur  fur  Violine  u.  Klavier  op.  1 
Edition  Breitkopf  5215 RM  1.50 

Gunter  Raphael 

Zwei  Sonaten  fur  Violine  u.  Klavier  op.  12 
Nr.  1  E  dur  Edit.  Breitkopf  5321  RM  6.— 
Nr.  2  G  dur  Edit.  Breitkopf  5322  RM  6.— 

Kurt  Thomas 

Sonate  in  e  moll  fur  Violine  u.  Klavier  op.  2 

Edition  Breitkopf  5328 RM  6.— ■ 

Sonate  in  B  dur  fur  Violine  u.  Klavier  op.  20 
Edition  Breitkopf  5535 RM  6.— 

Felix  Weingartner 

Zwei  Sonaten  fur  Violine  u.  Klavier  op.  42 
Nr.  1  D  dur  Edit.  Breitkopf  2214  RM  3.— 
Nr.  2  fis  moll  Edit.  Breitkopf  2215  RM  4 — 

Hermann  Zilcher 

Sonate  in  D  dur  fur  Violine  u.  Klavier  op.  16 
Edition  Breitkopf  5110 RM  4.— 


ZeitgenSssischeViolinkonzerfe 


Kurt  Atterberg 

Konzert  fur  Violine  und  Orchester  op.  7 

Ausgabe  fur  Violine  und  Klavier: 

Edition  Breitkopf  5242 RM  4.— 

Karl  Bleyle 

Konzert  in  C  dur  fur  Violine  u.  Orch.  op.  10 

Ausgabe  fur  Violine  und  Klavier: 

Edition  Breitkopf  3348 RM  3  — 

Ferruccio  Busoni 

Konzert  in  D  dur  fiir  Violine  u.  Orch.  op.  35a 

Ausgabe  fur  Violine  und  Klavier: 

Edition  Breitkopf  5210 RM  4.— 


Karl  Marx 

Konzert  in  C  dur  fur  Violine  u.  Orch.  op.  24 

Ausgabe  fur  Violine  und  Klavier: 

Edition  Breitkopf  5619 RM  5.— 

Gunter  Raphael 

Konzert  in  C  dur  fur  Violine  u.  Orch.  op.  21 

Ausgabe  fiir  Violine  und  Klavier: 

Edition  Breitkopf  5448 RM  6.— 

Hermann  Zilcher 

Konzert  in  h  moll  fur  Violine  u.  Orch.  op.  11 

Ausgabe  fiir  Violine  und  Klavier: 

Edition  Breitkopf  5160 RM  4.— 
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KIRCHE  UND  SCHULE 

An  einem  wertvollen  Abend  „Der  deutfche  Cho- 
ral in  der  evangelifchen  Kirche"  vermittelte  der 
Berliner  Staats-  und  Domchor  unter  feinem  Leiter 
Prof.  Alfred  S  i  1 1  a  r  d '  Werke  von  Bach,  Prae- 
torius,  Schtitz,  Criiger,  Ebeling  und  an  zeitgenof- 
fifcher  Mufik  Hans  Chemin-Petits  Choralmotette 
„Nun  danket  all  und  bringet  Ehr". 

In  der  Peter-Paulskirche  in  Reichenbach  i.  V. 
wurde  ein  neues  abendfiillendes  Werk  „Der  Weg 
zur  Ewigkeit"  des  dortigen  ftadtifchen  Chor- 
direktors  und  bekannten  Oratorienkomponiften 
Walter  B  6  h  m  e  mit  Irmgard  R  6  h  1  i  n  g  (Sopran) 
und  Paul  L  o  f  f  e  (Bariton)  unter  Leitung  des  Kom- 
poniften  zur   erfolgreichen   Urauffiihrung    gebracht. 

In  der  Markuskirche  zu  Stuttgart  ftellten  fich  im 
Rahmen  einer  geiftlichen  Abendmufik  drei  junge 
Kiinftler:  Eva  Holderlin  (Orgel),  Dietrich 
Sandberger  (Bafi)  und  Gerhard  P  1  i  e  n  i  n  - 
g  e  r  (Cello)  mit  gutem  Konnen  vor. 

KMD  Johannes  S  ch  a  n  z  e  -  Zwickau  i.  Sa.  wid- 
mete  in  diefem  Monat  wieder  eine  mufikalifche 
Abendmufik  feines  Chores  im  Dom  zu  Zwickau 
dem  zeitgenoffifchen  Schaffen.  Man  horte  unter 
Mitwirkung  von  Poldi  B  e  m  m  a  n  n  (Sopran)  und 
Hermann  Z  y  b  i  1 1  (Orgel)  Werke  von  Karl  Holler 
(Choralvariationen  „Jefu,  meine  Freude"),  Emil 
Mattiefen  („Dreifaltigkeit"  fur  Sopran  und  Orgel), 
Hermann  Erdlen  („Erntedankfeft"  fiir  Sopran  und 
Orgel),  Karl  Gerftberger  („Motette  nach  Matthias 
Claudius"  fiir  gem.  Chor),  Hans  Friedrich  Micheel- 
fen  („Toccata  fiir  Orgel  in  Es-dur"),  Jofeph  Haas 
(Aus  den  „Gefangen  an  Gott"  fiir  Sopran  und 
Orgel),  und  Johannes  Schanze  (mehrft.  gem.  Chor 
„Und  wollte  alles  wanken"). 

In  einer  Kirchenmufik  in  der  Regler-Kirche  zu 
Erfurt  kamen  Lieder  von  Johannes  Platz  und 
Jofeph  Haas  durch  Clara  Schauerhammer  mit 
O'rgelbegleitung  von  Artur  K  a  1  k  o  f  f  zu   Gehor. 

Der  Magdeburger  Domchor  wird  unter 
Leitung  von  Bernhard  H  e  n  k  i  n  g  auf  feiner  dies- 
jahrigen  Herbftreife  in  Liineburg,  Bremen,  Cux- 
haven  und  Hannover  Motetten  von  Hans  Chemin- 
Petit  fingen. 

Einen  Bach-Schiitz-Abend  veranftaltete  MD  Hugo 
Hartung  in  der  Burgkirche  zu  Konigsberg  unter 
Mitwirkung  von  Lore  F  i  f  ch  e  r  -  Stuttgart  (Alt) 
und  Wolfgang  P  1  e  h  n  (Cembalo). 

PERSONLICHES 

Der  Wiener  Schriftleiter  unferer  ZFM,  Univerfi- 
tatsprof.  Dr.  Victor  Junk,  wurde  iiber  eigenen 
Wunfch  von  feiner  Verwendung  als  Konfulent  des 
ofterreichifchen  Unterrichtsminifteriums  fiir  Ange- 
legenheiten  der  Kunftforderung ,  auf  dem  Gebiete 
der  Mufik  enthoben,  und  ihm  aus  diefem  Anlafi 
der  Dank  der  Unterrichtsverwaltung  fiir  die  in 
diefer  Eigenfchaft   geleifteten    vorziiglichen   Dienfte 


ausgefprochen.  Zugleich  wurde  Prof.  Dr.  Junk 
zum  Leiter  des  „0  ftmarkifchen  Volkslied- 
Unternehmens"  ernannt  und  damit  betraut, 
im  Zuge  der  Neuordnung  der  kulturellen  Verhalt- 
niile  in  der  Oftmark  das  im  Jahre  1905  begriindete 
„Ofterreichifche  Volkslied-Unternehmen"  nach  den 
vom  Minifterium  fiir  innere  und  kulturelle  An- 
gelegenheiten  erlaffenen  Richtlinien  in  das  „Oft- 
markifche   Volkslied-Unternehmen"    zu   iiberfiihren. 

Der  Wiener  Geiger  Karl  von  B  a  1  t  z  wurde 
als  Lehrer  an  die  Hochfchule  fiir  Mufik  und  Thea- 
ter in  Mannheim  verpflichtet. 

Der  Fiihrer  und  Reichskanzler  hat  die  Lehrer  an 
der  ftaatlichen  Hochfchule  fiir  Mufik  in  Frankfurt 
a.  M.  Dr.  Hugo  H  o  1 1  e  und  Dr.  Paul  Friedrich 
Scherber  zu  Profefforen  ernannt  und  gleichzeitig 
den  Hamburger  Solovioloncelliften  Rudolf  Metz- 
m  a  ch  e  r  als  Profeffor  an  die  Hochfchule  berufen. 

Der  bisher  an  der  Rheinifchen  Mufikfchule  tatige 
Geiger  Rudi  H  a  u  ck  wurde  als  Leiter  einer  Geigen- 
klaffe  an  die  Schlefifche  Landesmufikfchule  in  Bres- 
lau  verpflichtet. 

Der  bisherige  Intendant  des  Reichsfenders  Saar- 
briicken  Dr.  Raskin  wurde  in  die  Zentrale  der 
Reichsrundfunk-Gefellfchaft  berufen  und  als  fein 
Nachfolger  der  bisherige  Sendeleiter  des  Reichs- 
fenders Saarbriicken  Karl  Mages   beftimmt. 

Der  Frankfurter  Operndirektor  Bertil  W  e  t  - 
zelsberger  wurde  als  1.  Staatskapellmeifter  an 
die  Miinchener  Staatsoper  verpflichtet. 

Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  mufke  fich  Anf  ang  Oktober 
einer  notwendig  gewordenen  Augenoperation  unter- 
ziehen  und  aus  diefem  Grunde  feine  Konzerttatig- 
keit  auf  einige  Wochen  unterbrechen.  Die  Opera- 
tion ift  durch  Prof.  Stock  in  Tubingen  vorgenom- 
men  worden. 

Der  Leipziger  Pianift  und  Komponift  Prof.  Fritz 
von  Bote  feierte  kiirzlich  fein  50Jahriges  Jubi- 
laum  als  ausiibender  Kiinftler.  Im  zu  Ehren  fand 
im  Gohlifer  Schlofichen  unter  feiner  Mitwirkung 
und  der  des  Leipziger  Streichquartetts 
(Mlynarczyk  —  B6hme  —  Gerhardt  —  Schertel) 
ein  Konzert  ftatt,  in  dem  der  Jubilar  in  der  Mitte 
des  Programms  Schumanns  grofie  „Humoreske" 
op.  20  fpielte,  wahrend  zu  Anfang  und  Ende  ein 
neueres  Streichquartett  von  Fritz  v.  Bofe  und  fein 
fchon  durch  zahlreiche  Auffuhrungen  bekannt  ge- 
wordenes  Klavierquintett  (letzteres  unter  feiner 
Mitwirkung)  mit  fehr  grofiem  Erfolge  zur  Auf- 
fiihrung  kamen. 

Generalintendant  Dr.  Georg  Hartmann- 
Duisburg  wurde  als  erfter  deutfcher  Regiffeur  ein- 
geladen,  im  Monat  November  in  der  foeben  vom 
Konig  von  Rumanien  neugefchaffenen  Bukarefter 
Theater-Akademie  ein  mehrwochiges  Regie-Seminar 
abzuhalten,  zu  dem  die  Opernregiffeure  famtlicher 
rumanifcher  Theater  von  Seiten  der  Regierung  ein- 
berufen  werden,  und  ein  bis  zwei  beifpielgebende 
Gaftinfzenierungen  an  der  Hofoper  Bukareft  durch- 
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/er  mit  eigenen  Notenbeispielen  und  bildlichem  Anschauungsmaterial  reich  ausgestaftete  erste 
Band  bringt  die  Erklarung  samtlicher  Bewegungen,  die  im  Bereich  der  ersten  Lage  moglich  sind, 
Fur  den  Anfanger,  den  Fortgeschrittenen  und  Virtuosen  ist  diese  Violinschule  das  einzige 
Werk,  das  in  ganz  neuartiger  vollendeter  Weise  die  Richtigkeit  aller  tongebenden  Bewegungen 
lehrt  und  den  Schliissel  zu  der  neuen  geistig  tonlosen  Obungsweise  bietet. 
Die  in  dem  Werk  niedergelegte  Methode  istein  Wunder  der  Geigenpadagogik,  eine 
Erlosung  fur  a  1 1  e  Geiger,  Was  nach  bisherigen  Lehrmethoden  oft  nach  Jahren  nerven- 
zerruttenden  Studiums  nicht  erreicht  werden  konnte,  das  schafft  diese  Methode  in  zumeist  schon 
kurzer  Zeit,  Sie  kiirzt  die  regelmaBige  Obungszeit,  bringt  den  Anfanger  sicherer  und  schneller 
als  bisher  zum  Ziel,  gibt  dem  Fortgeschrittenen  den  richtigen  Schliff  und  befreit  selbst  den 
Virtuosen  von  letzten  Hemmungen.  Kein  Geiger  wird  in  Zukunftan  dieser,  die  groBten  Erfolge 
sichernden,  neuen  Obungsweise  vorbeikommen.  Als  solche  hat  sie  sich  nachweisbar  in 
alien  Fallen  erwiesen. 

Die  gegenuber  bisherigen  Lehrmethoden  wesentlichen  Vorzuge  sind  folgende: 

1 .  Samtliche  Bewegungen  von  links  u.  rechts  werden  auf  ihre  naturlichste  Art  erkannt  u.  geiibt. 

2,  Durch  die  Trennung  vom  Ton  stete  Selbstkontrolle  uber  deren  richtige  Ausfuhrung, 

3,  GroBte  Einsparung  an  Arbeit,  Zeit  und  Nerven. 

4,  Hemmungen  und  Verkrampfungen  werden  beseitigt  und  konnen  unm5glich  mehr  auftreten. 

5.  Alle  notwendigen  geistigen  Vorstellungen  sowie  das  innere  Horen  und  die  Konzentration 
werden  in  hervorragender  Weise  geschult. 

6.  Obungsmoglichkeit  zu  jeder  Zeit  und  an  jedem  Ort  ohne  Wahrnehmung  fur  die  AuBenwelt, 


Professor  Klein  halt  in  den  groBeren  Stadten  Wochenkurse  mit  taglichen  Einzelunterricht 
und  einleitenden  offentlichen  Vortragen  zwecks  Einfiihrung  in  die  geistig  tonlose  Obungsweise. 
Durch  diese  Kurse  werden  die  Teilnehmer  ausnahmslos  von  alien  Hemmungen,  die  die  Ursachen 
von  falschen  Bewegungen  und  Verkrampfungen  sind,  befreit,  ebenso  auch  von  falschen  Spiel- 
manieren.  Prof.  Klein  gibt  auch  Wochenkurse  in  Augsburg.  Vom  15.  Juli  bis  Ende  August  finden 
regelmaBlg  in  Bad  Oberdorf  bei  Hindelang  Ferienwochenkurse  statt.  Nahere  Auskiinfte  erteilt 
das  Sekretariat:  Augsburg,  SchlieBgrabenstraBe  26,  sowie  der  Steingraber  Verlag,  Leipzig  C  1, 
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zufiihren.  Mit  Riickficht  auf  das  umfangreiche 
Regie-Penfum  im  Duisburger  Richard  Wagner- Jahr 
konnte  Dr.  Hartmann  der  Einladung  vorlaufig 
nicht  Folge  leiften.  Auch  Generalintendant  K. 
S  t  r  o  h  m  -  Hamburg  mufite  die  gleiche  Einladung 
infolge  feiner  ftarken  beruflichen  Inanfpruchnahme 
ablehnen. 

Geburtstage. 

Prof.  Alfred  S  i  1 1  a  r  d  ,  der  verdiente  Organift, 
Leiter  des  Berliner  Staats-  und  Domchores,  wird 
am  4.  November  60  Jahre  ak. 

Todesfdlle. 

t  am  25.  September,  im  Alter  von  87  Jahren,  Euge- 
nie Sdiumann,  das  letzte  Glied  der  Familie 
Robert  Schumanns  (vgl.  hierzu  S.  1252  diefes 
Heftes). 

■f  im  39.  Lebens jahre  der  erfte  Kapellmeifter  des 
Theaters  des  Volkes  in  Dresden  KM  Hugo 
Leyendecker. 

f  der  Neftor  der  polnifchen  Pianiften,  Prof.  Ale- 
xander M  i  ch  a  1  o  w  s  k  i ,  im  Alter  von  87  Jahren. 
Er  hat  in  jungen  Jahren  am  Leipziger  und  Berliner 
Konfervatorium  ftudiert  und  viel  in  Deutfchland 
konzertiert.  Seit  1891  war  er  Lehrer  am  Warfchauer 
Konfervatorium,  in  welcher  Eigenfchaft  er  zahl- 
reiche  bedeutende   polnifche  Pianiften  heranbildete. 

BOHNE 

Das  Gautheater  Saarpfalz  -  S  a  a  r  - 
b  r  ii  ck  e  n  wurde  in  Anwefenheit  des  Fiihrers  und 
Reichskanzlers  mit  einer  Auffiihrung  des  „Fliegen- 
den  Hollanders"  unter  Leitung  von  Heinz  B  o  n  - 
g  a  r  t  z  f eierlich  eroffnet. 

Das  erneuerte  Deutfche  Nationalthea- 
ter  in  Osnabriick  wurde  diefer  Tage  mit 
einem  Feftakt  feiner  Beftimmung  iibergeben. 

Das  Stadttheater  Eger  eroffnete  die  erfte 
Spielzeit  als  Theater  Grofideutfchlands  mit  einer 
eindrucksvollen  Auffiihrung  des  „Freifchiitz". 

Niirnberg  brachte  foeben  als  2.  Deutfche 
Biihne  Jakov  Gotovacs  komifche  Oper  „Ero,  der 
Schelm"  zur  Auffiihrung. 

Herbert  von  Kara  j  an-  Aachen  leitete  in  der 
Berliner  Staatsoper  Beethovens   „Fidelio"   als  Gaft. 

Albert  Lortzings  letzte  Oper  „Der  Grofi- 
admiral"  wurde  foeben  in  der  Bearbeitung  von  A. 
Treumann  -  Mette  am  Magdeburger 
Stadttheater  erftmals  erfolgreich  aufgefiihrt. 
Die  mufikalifche  Leitung  lag  bei  Gerhard  Hiittig, 
die  Infzene  beforgte  Dr.  Donat-Wilckens. 

„Lanzelot  vom  See",  die  neue  Oper  von  Pino 
D  o  n  a  t  i ,  dem  Generalintendanten  der  Arena  von 
Verona,  hatte  bei  ihrer  Urauffiihrung  wahrend  der 
Opernfeftfpiele  im  Donizetti-Theater  zu  Bergamo 
einen  verdient  ftarken  Erfolg.  Das  mit  feinem 
poetifchen  Geift  erfiillte  Buch   von  Roffato  behan- 


delt  eine  Liebesgefchichte  aus  dem  hofifchen  Sagen- 
kreis  um  den  Konig  Artus  und  hat  dem  Tondichter 
Gelegenheit  zu  reicher  Entfaltung  feines  Konnens 
gegeben.  Die  Mufik  fpiirt  den  Worten  und  der 
Handlung  mit  Gefchmack  nach,  ift  frei  von  modi- 
fchen  Auswiichfen  und  fiir  Gefang  und  Orchefter 
vortrefflich  gefetzt.  Unter  Leitung  von  Maestro 
Annovazzi  (Mufik)  und  F  r  i  g  e  r  i  o  (Szene) 
wurde  das  Werk  mit  Parmeggiani,  Gina 
C  o  r  f  i  und  Gilda  A  1  f  a  n  o  in  den  Hauptrollen 
zu  fchonfter  Wirkung  gebracht.  Diefe  wurde  am 
Schluffe  der  Auffiihrung  durch  etwa  30  Hervorrufe 
fiir  die  Verfafler  und  ihre  Heifer  beftatigt.       n. 

Die  Hamburger  Staatsoper  hat  Fred 
Walters  Erftlingsoper  „K6nigin  Elifabeth"  (Text 
von  Chriftof  Schulz-Gellen)  zur  alleinigen  Urauf- 
fiihrung angenommen.  Sie  wird  unter  der  Leitung 
von  Staatskapellmeifter  Dr.  Hans  S  ch  m  i  d  t  - 
Ifferftedt  und  Generalintendant  Heinrich  K. 
Strohm  mit  Biihnenbildern  von  Heinrich  Rein- 
king  herauskommen. 

KON2ERTPODIUM 

Dank  der  einfichtsvollen  Zufammenarbeit  aller 
am  Muflkleben  der  Stadt  Osnabriick  beteiligten 
Kreife,  kann  die  Stadt  mit  einem  vorbildlichen 
Gefamtplan  iiber  die  Pflege  der  lebenden  Mufik  im 
Winter  1938/39  an  die  Offentlichkeit  treten.  Die 
Stadt  felbft  veranftaltet  insgefamt  6  H  a  u  p  t  - 
konzerte  (4  Sinfoniekonzerte  unter  Leitung  vom 
Stadtifchen  Mufikdirektor  Willy  K  r  a  u  K  und 
2  Chorkonzerte  unter  Leitung  von  Karl  S  ch  a  f  e  r, 
dem  neuernannten  Direktor  des  Stadtifchen  Kon- 
fervatoriums),  in  denen  von  17  Werken  9  auf  zeit- 
genolfifche  Autoren  entfallen,  fodafi  alfo  fiir  das 
Schaffen  der  Gegenwart  iiber  die  Halfte  des  Ge- 
famtprogramms  zur  Verfiigung  geftellt  wurde.  Zur 
Auffiihrung  gelangen  Wefke  von  Hermann  Grab- 
ner,  Yrjo  Kilpinen,  Armin  Knab,  Helmut  Rieth- 
miiller,  Karl  Schafer  (3  Werke),  Richard  Straufi, 
Max  Trapp,  Hans  Wedig.  Auch  im  Rahmen  der 
von  Karl  Schafer  am  Stadtifchen  Konfer- 
vatorium eingerichteten  Abendmufiken, 
die  fich  bereits  eines  fehr  guten  Befuchs  erfreui.n, 
wird  das  zeitgenoffifche  Schaffen  gebiihrend  beriick- 
fichtigt.  Ein  Abend  wird  mit  Werken  Osnabriicker 
Komponiften  beftritten.  In  den  weiteren  Program- 
men  find  an  lebenden  Komponiften  Cefar  Bresgen, 
Richard  Grefi,  Walter  Hammerfcblag,  Armin  Knab, 
E.  L.  v.  Knorr,  Walter  Rein,  Karl  Schafer,  Hein- 
rich Spitta,  Hermann  Unger  und  Hermann  Zilcher 
vertreten.  Die  Programme  fiir  die  K  a  m  m  e  r  - 
mufik-Veranftaltungen  des  Schlofi- 
v  e  r  e  i  n  s  und  der  Chorvereine  weifen  eben- 
falls  einen  erfreulich  hohen  Prozentfatz  an  zeit- 
genoffifchen  Werken  auf.  Im  Konfervatorium  wer- 
den  die  wkhtigften  Werke  des  Winterprogramms 
in  Einfiihrungsvortragen  befprochen,  die  der  Offent- 
lichkeit bei  freiem  Eintritt  zuganglich  find. 
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Das  allseits  erwartete  Reger-Buch 
erscheint  soeben  neu! 

MAX  REGER 

Ein  Bild  seines  Jugendlebens  und  kunstlerischen  Werdens 


von 


Adalbert  Lindner 

3.  erweiterte  und  ergdnzte  Auflage.      Mit  zahlreichen  Bildern. 
Band  27  der  „Deutschen  Musikbucherei".  Ballonleinen  RM  6. — 


Musiker  und  Musikfreunde  werden  es  freudigst  begruften,  daft 
die  vergrifFene  Ausgabe  der  grundlegenden  Reger-Bio- 
g  rap  hie  aus  der  berufenen  Feder  seines  Lehrers  und  Freundes 
Adalbert  Lindner  nunmehr  in  neuer,  erweiterter  und  durch  zum 
Teil  bisher  unverofrentlichte  Bilder  erganzter  Auflage  im  Rahmen 
der  „Deutschen  Musikbucherei"  erscheint.  Je  tiefer  des  Meisters 
Musik  in  unser  Volk  dringt,  um  so  lebhafter  wird  auch  die  An- 
teilnahme  an  seinem  Lebensschicksal. 

Das  Buch  eignet  sich  daher  ganz  besonders  als  Geschenk  zum 
kommenden  Weihnachtsfest. 

Zu    beziehen    durch    jede   gute    Buch-    und    Musikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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Im  Rahmen  der  Gaukulturwodie  in 
Diiffeldorf  veranftaltete  audi  die  Reichsmufik- 
kammer  eine  feftliche  Kundgebung,  an  der  neben 
zahlreichen  Mufikfdiaffenden  —  und  nachichaffen- 
den  audi  der  Prafident  der  Reichsmufikkammer, 
Prof.  Dr.  Peter  Raabe  und  der  Leiter  der  Fadi- 
fdiaft  Komponiften,  Prof.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  ,  teil- 
nahmen.  Nachdem  Prof.  Graener  feine  Kompo- 
fition  „Feierliche  Stunde"  felbft  dirigiert  hatte, 
fprach  der  Prafident  der  RMK  Prof.  Dr.  Raabe 
iiber  die  Aufgaben  der  Kammer,  wobei  er  ins- 
befondere  audi  auf  berufsftandifdie  Fragen  der 
deutfchen  Mufiker  einging.  Um  den  Noten  der 
Mufiker  bedeutfam  zu  fteuern,  bediirfe  es  einer 
durchgreifenden  Umftellung  des  Publikums  der 
Mufik  gegeniiber.  Es  fei  toricht,  fich  immer  nur  an 
bewahrte  alte  Mufik  zu  halten  und  fich  nicht  die 
Miihe  zu  machen,  audi  junge  Mufik  zu  horen,  denn 
dadurdi  entginge  einmal  den  Horern  mancher  grofk 
Genufi  und  zum  anderen  wiirden  die  aufftrebenden 
jungen  Kiinfller  in  ihrer  Entwicklung  behindert. 
Danadi  wandte  fich  Prof.  Raabe  gegen  das  kritik- 
lofe  fortgefetzte  Abhoren  der  Mufikdarbietungen 
des  Rundfunks  oder  der  Schallplatteninduftrie.  Man 
diirfe  Mufik  nicht  als  Geraufchkuliffe  fiir  feine 
tagliche  Arbeit  bewaditen;  der  Nimbus  der  eigent- 
lichen  Mufikveranftaltung,  zu  der  man  fich  im 
feftlidien  Kleide  zufammenfinden  follte,  gehe  dabe: 
verloren  —  ein  Gedankengang,  der  grundfatzlich 
audi  vom  Prafidenten  der  Reichsrundfunkkammer 
bei  der  letzten  Rundfunkausftellung  mehrfach  zum 
Ausdruck  gebracht  worden  war.  Es  fei  wiinfchens- 
wert,  fo  betonte  Prof.  Raabe,  dafi  mehr  als  bisher 
die  gute  felbft  ausgeiibte  Hausmufik  wieder  zu 
Ehren  komme. 

Zum  erften  Mai  in  diefem  Winter  veranftaltet 
die  NS  -  Kulturgemeinde  Karlsruhe  9  grofie 
Konzerte,  darunter  3  Sympboniekonzerte,  die  vom 
NS  -  Reichsfymphonieorchefter  und  der  Badifchen 
Staatskapelle  unter  Leitung  von  GMD  Franz 
Adam,  GMD  J.  Keilberth  und  GMD  Hans 
W  e  i  s  b  a  ch  -  Leipzig  geleitet  werden.  Als  Soliften 
wurden  Prof.  P  e  m  b  a  u  r  und  Erna  Schliichter 
verpflichtet. 

Carl  U  e  t  e  r  s  1.  Sinfonie  kommt  in  diefem  Win- 
ter in  Frankfurt/M.  unter  Franz  Konwitfdiny, 
in  Baden-Baden  unter  G.  E.  L  e  f  f  i  n  g  zur  Auf- 
fiihrung;  feine  2.  Sinfonie  wurde  von  Bruno 
Vondenhoff  zur  Urauf fiihrung  in  Freiburg/Br. 
angenommen. 

Das  NS-Reichsfymphonie-Orchefter 
hatte  fiir  feine  diesjahrige  1.  Herbftreife  den  deut- 
fchen Siidoften  gewahlt.  In  Liegnitz,  Breslau, 
Oppeln,  Beuthen,  Gleiwitz,  Hirfchberg,  Gorlitz  u. 
a.  O.  wurde  das  Ordiefter  des  Fiihrers  begeiftert 
aufgenommen.  Den  Hohepunkt  der  Reife  aber 
bedeutete  fiir  die  Mufiker,  die  als  erfter  deutfcher 
Streidikorper  das  befreite  Sudetenland  befuchten, 
das   Konzert  in   Friedland   i.   B.   nach    den   Tagen 


der  grofien  Entfcheidung,  am  Tage  nach  dem  Be- 
fuch  des  Fiihrers.  Gegenwartig  befindet  fich  das 
Ordiefter  bereits  erneut  auf  einer  Reife,  die  dies- 
mal  nach  dem  Weften  Deutfchlands  fiihrt  und  unter 
Leitung  von  KM  Erich  K  1  o  6  fteht. 

Elly  N  e  y  fpielte  in  Memel  Klavierwerke  von 
Beethoven,  Mozart,  Schubert,  Schumann  und  Brahms 
und  wurde  begeiftert  gefeiert. 

Vom  Stadtifdien  Kulturamt  Leipzig  werden  in 
diefem  Winter  gemeinfam  mit  der  Kreismufiker- 
fdiaft  Leipzig  und  der  Fachfchaft  Komponiften 
Einfiihrungs  konzerte  fiir  Soliften  und 
Komponiften  veranftaltet  und  von  der  Konzert- 
direktion  Leipzig  durdigefiihrt.  Zur  Mitwirkung 
im  erften  Konzert  find  verpflichtet:  Erna  Diet- 
r  i  di  (Sopran),  Mary  Trautner  (Alt),  Willy 
H  e  e  f  e  (Tenor),  Friedrich  W.  Hartel  (Bariton), 
Walter  B  ii  r  g  e  r  ,  Dresden  (Geige),  Arno  S  ch  6  n  - 
ft  e  d  t  und  Guftav  V  a  d  e  r  s  (Klavier).  Aufier 
Werken  von  Haydn,  Wolf,  Joh.  Straufi  wird  Hans 
Wolfgang  Sachfes  „Der  Jahreskreis",  vier  Gefange 
fiir  Quartett  mit  Klavier  nach  Texten  von  Rudolf 
Habetin-Leipzig  erftaufgefuhrt. 

Die  durch  ihren  Einfatz  fiir  zeitgenoffifche  Mufik 
bekannt  gewordene  Oberhaufener  Sing- 
gem  e  i  n  d  e  wird  am  Bufkag  unter  der  Leitung 
von  Karl  Heinrich  Sdiweinsberg  Hans  Fried- 
rich  Micheelfens  „Tod  und  Leben  —  Ein  deutfches 
Requiem"  fiir  fiinfft.  gem.  Chor  a  cappella  in 
Oberhaufen  zur  Urauffiihrung  bringen.  Eine  wei- 
tere  Auffiihrung  des  Werkes  erfolgt  durch  den 
gleichen  Chor  wenige  Tage  fpater  in  Effen. 

Des  in  Warnemiinde  wohnenden  Tondichters 
Hermann  L  i  1  g  e  neues  Streichquartett  d-moll 
Werk  60  wurde  in  einem  Sonderkonzert  Mecklen- 
burgifcher  Komponiften  der  erften  Medklenburgi- 
fchen  Gaukulturwoche  uraufgefiihrt.  Das  Werk  des 
fchaffensfrohen  Meifters  zeidinet  fich  durch  eine 
fchlichte  Klarheit  im  Aufbau  und  in  der  Durch- 
fiihrung  feiner  formfdionen  mufikalifchen  Gedan- 
ken  aus.  Die  Wiedergabe  durch  das  Schweriner 
Streichquartett  war  von  Erfolg  gekront.    A.  E.  R. 

Das  Bochumer  Stadtifche  Ordiefter,  das  kiinftig 
die  Hauptkonzerte  in  Miilheim  unter  dem  Miil- 
heimer  MD  Hermann  Meifiaer  beftreitet,  ftellte 
fich  kiirzlich  in  Miilheim  mit  Richard  Straufi' 
„Heldenleben",  G.  F.  Handels  Concerto  grosso 
e-moll  und  dem  A-dur-Konzert  von  W.  A.  Mozart 
vor. 

In  Wieshaden  horte  man  unter  Leitung  von  G. 
E.  L  e  f  f  i  n  g  u.  a.  die  Ciacona  espagnole  von 
Erich  Mirfdi-Riccius  und  die  Sinfonifche  Feftmufik 
von  Jofeph  Mefiner. 

Artur  Kanetfcheiders  „Heitere  Spielmufik" 
kam  in  Wiesbaden  durch  MD  Auguft  V  o  g  t  zur 
erfolgreichen  Urauffiihrung. 

In  einem  Sonderkonzert  der  Dresdener 
Philharmoniker  unter  Herbert  C  o  1 1  u  m 
kam  u.  a.  J.  N.  Davids  Partita  zur  Auffiihrung. 
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partitur  SR2K    0.10,   ©eigen-Stimmpartitur 

5R2K  0.25,  gelloftimme  mm  0.10 

Eine  SBeifjnadjtsfantate  oon  edgier  3nnerlid)feit.  Sie 
eigne:  fid)  ousgejeidjnet  fiir  bie  Spiel-  unb  Spielfdjaren 
oon  ij3  unb  BIDM,  roirb  aber  aud)  in  ben  Sebul* 
Drdjeftern    3abr    fur    3af)r     oiele     greunbe     finben. 

7tU0fiU)rUd)e  Sonderprofpcfte  ouf  J»unf<f>! 


6eorg  KaUmeyer  tterlaa 

tDolfenbiittel  and  ©crHn 


IDertoolle  iDelbnacl>tlid>e 
ftauemulih 

froblicbe  rDe1l>nad)t 

112  der  schonsten  Volkslieder  u.  volkstumlichen 
Lieder  auf  die  Advents-,  Weihnachts-  und  Neu- 
jahrszeit  nebst  einem  Anhange  von  10  Choralen 
und  Hymnen  fiir  eine  oder  zwei  Singstimmen 
und  Klavier  beaibeitet  und  herausgegeben  von 

M.  Georg  Winter 

RM  4.- 

Neben  den  in  ganz  Deutscbland  bekinnten  Weihnachtsliedern 
enthalt  diese  reichhaltige  Sammlung  eine  grofle  /.ahl  Lieder 
der  deutschen  Stamme  und  Landsdiaften,  vor  allem  aus 
Bayern  und  der  Ostmark.  Sie  vermittelt  deshalb  ein  besonders 
eindrucksvolles  Bild  von  den  unersdiopflichen  Gemiitswerten, 
die  das  Volk  mit  dem  Weihnachtsfest  verbtndet.  Der  Klavier- 
satz  ist  leichc  austiihrbar  und  enthalt  die  Melodie  jedes  Liedes 
bereits  in  sidi;  die  Sammlung  ist  deshalb  auch  rein  instru- 
mental zu  verwenden. 


C    F.  Kahnt,  Musikverlag,  Leipzig  W  31 

Karl-Heine-Strafle  10 


RUDOLF  BODE 

£icdertt>erE 

in  16  #eften   fiir  eine   ©ingftimme  mit 
Ktaoierbegleitung. 

$reis  eines  jeben  yjeftes  2.50  313)1  (bei  Subffriprion  1.50 

unb  2.—  3t3R.)  Kan  oerlange  bie  tBebingungen  unb  bas 

ausfiibrlidje  SBerjeidjnis. 

8  i«  l>  t  c   li  e  g  e  n   it  t : 
#eft  1—4:  <Ei<fjendorff»£ie6ei: 

S)e\t  5:  Rriegelieder 
#eft  6-8:  $ottfried'£eUer'£ieder 

Volkiscb  er  Beobach  ter :  Was  diesen  Liedern 
das  besondere  Geprage  gibt,  ist  die  restlose  V  ermahlung 
dts  rhythmischen  Elements  der  Gedichte  mit  der  Musik.  _ 
Es  ist  eine  erfreulicbe  Tatsache,  feststellen  zu  konnen, 
daft  das  Echte  und  Kraftvolle  mdchtig  zum  Licht  strebt, 
nachdem  die  Schatten  verscheucht  sind,  welche  jahrzehnte- 
lang  das  Wacbstum  deutschen  Kunstschaffensverbinderten. 

Unoerbinblidje  2lnfid)ts{enbung 

€  I)  t.    $  c  t  c  6  r  i  d)    t>  U  u>  c  g 

0crIin«£i<Jjtcrfeldc 
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Der  junge  Leipziger  Komponift  Hermann  Wag- 
ner vertonte  Gerhard  Schumanns  Hochzeitskantate 
„Die  heilige  Stunde"  fur  Chor,  Einzelfprecher, 
Orchefter  und  Orgel.  Das  Werk  kam  im  Sommer 
durch  Chor  und  Orchefter  des  Gebietes  Franken 
der  HJ  bzw.  des  Obergaues  Franken  des  BDM  in 
Niirnberg  zur  erfolgreichen  Urauffu'hrung. 

Prof.  Siegfried  G  r  u  n  d  e  i  s  fpielte  mit  grofiem 
Erfolg  einen  Klavierabend  in  Leipzig,  fowie  in  den 
Reichsfendern  Berlin,  Leipzig,  Miinchen,  Saar- 
briicken,  Stuttgart,  Frankfurt,  im  Deutfchland- 
fender  und  im  deutfchen  Kurzwellenfender. 

Die  Philharmonifche  Gefellfchaft 
Bremen  widmete  ihr  1.  Konzert  dem  Gedenken 
ihres  langjahrigen  Leiters  Ernft  Wendel  mit  Beet- 
hovens  Eroica,  dem  Orgelpraludium  und  Fuge 
D-dur  und  dem  Violinkonzert  E-durvon  J.S.Bach 
und  der  2.  Symphonie  von  Johannes  Brahms  unter 
GMD  Hellmut  Schnackenburg. 

Die  Stadt  Dtiffeldorf  erof f nete  den  Kon- 
zertwinter  mit  einem  Meifterkonzert,  bei  dem  unter 
Hugo  B  a  1  z  e  r  und  mit  Alfred  Hoehn  als 
Solift  Handels  Concerto  grosso  e-moll,  Robert 
Schumanns  Klavierkonzert  a-moll  und  L.  van  Beet- 
hovens  A-dur  Sinfonie  Nr.  7  erklang. 

Martin  Hahns  (Stuttgart)  1.  dieswinterliches 
Volksfymphoniekonzert  ftand  im  Zeichen  von  Bach 
(5.  Rrandenburgifches  Konzert),  Mozart  (Klarinet- 
tenkonzert  A-dur)  und  Beethoven  (4.  Symphonie). 

Im  Mittelpunkt  des  1.  Anrechtskonzertes  der 
Dresdener  Philharmonie  unter  Paul 
van  Kempen  ftand  Franz  Lifzts  Klavierkonzert 
Es-dur  mit  Elly  N  e  y  am  Fliigel. 

Am  Tag  der  Mufik  im  Rahmen  der  Gaukultur- 
woche  Saarpfalz  fpielte  das  Grofie  O1  r  ch  e  ft  e  r 
des  Reichsfenders  Saarbriicken  unter 
Hans  W  e  i  s  b  a  ch  als  Gaft  Werke  von  Bach, 
Handel,  Mozart,  Brahms,  Hugo  Wolf  und  Richard 
Straufi. 

Der  Richard  Wagner-Verb  and  deut- 
fcher  Frauen,  Ortsgruppe  Wiirzburg,  ver- 
fammelte  feine  Mitglieder  zu  einer  erften  dies- 
winterlichen  Konzertveranftaltung  im  Bibliothek- 
faal  des  Staatskonfervatoriums,  die  unter  dem 
Motto  „Das  Lied  Richard  Wagners  und  feiner 
Zeitgenoffen"  ftand. 

Die  Reichshauptftadt  Berlin  fiihrt  audi  in 
diefem  Jahre  die  von  der  Reichsmufikkammer  an- 
geregten  „Konzerte  junger  Kiinftler" 
durch.  Im  1.  Konzert  ftellten  fich  Max  Rahrath- 
Rlavier,  Hanni  M  a  ck  -  Sopran,  Sigrid  Succo- 
Cello,  Franz  Losgen-  Klavier  mit  Werken  von 
Robert  Schumann,  Max  Reger,  Hans  Pfitzner, 
Jofeph  Haas  und  Georg  Schumann  vor. 

Das  1.  der  vier  Symphoniekonzerte  des  neu- 
begrundeten  Landesorchefters  Gau  Wurttemberg 
unter  feinem  Leiter  Gerhard  M  a  a  8  war  ein  Be- 
kenntnis  zu  den  Grofimeiftern:  Bach  kam  mit  feiner 
Suite  in  D-dur,  Mozart  mit  der  Serenata  notturno 


D-dur  fur  Soloftreicher,  Beethoven  mit  der  Leo- 
noren-Ouvertiire  Nr.  2,  Brahms  mit  der  Tragifchen 
Ouverture  und  Max  Reger  mit  den  Mozart-Varia- 
tionen  zu  Wort. 

Das  1.  dieswinterliche  Konzert  der  Mufika- 
lifchen  Akademie  Mannheim  unter  Karl 
Elmendorff  mit  Georg  Kulenkampff  als 
Solift  vermittelte  J.  S.  Bachs  3.  Brandenburgifches 
Konzert,  Robert  Schumanns  Violinkonzert  und 
die  6.  Symphonie  von  Peter  Tfchaikowfky. 

Edmund  von  Borck  ift  im  kommenden  Winter 
zunachft  mit  folgenden  Werken  auf  den  Konzert- 
programmen  vertreten:  „Praludium  fiir  Orchefter" 
(Internationales  Mufikfeft  Frankfurt/M.,  Philhar- 
monifche Konzerte  in  Hamburg  unter  Eugen  J  o  - 
chum),  „Introduktion  und  Capriccio  fiir  Alt- 
faxophon  und  Klavier"  (Reichsfender  Hamburg), 
„Sextett  fiir  Flote  und  Streichquintett"  (Amfter- 
dam). 

Die  Preufiifche  Akademie  der  Kiinfte 
eroffnete  ihre  dieswinterlichen  Veranftaltungen  mit 
einem  Orchefterkonzert,  das  dem  Schaffen  von 
Mitgliedern  des  Haufes  gewidmet  war,  die  ihre 
Werke  felbft  leiteten.  So  fpielten  die  Philhar- 
moniker  unter  Max  Trapp  feine  5.  Sinfonie, 
unter  Kurt  von  Wolfurt  deffen  Mufik  fiir 
Streichorchefter  und  Pauke,  unter  Paul  G  r  a  e  n  e  r 
Werk  107  „Turmwachterlied"  und  unter  Georg 
Schumann  fein  neues  Werk  79  „Drei  deutfche 
Tanze". 

Die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
in  Naumburg  hat  audi  fiir  den  kommenden 
Winter  eine  Reihe  wertvoller  Veranftaltungen  in 
die  Wege  .geleitet.  Sie  kiindet  neben  dem  foeben 
bereits  ftattgehabten  Klavierabend  von  Wilhelm 
Kempff,  zwei  Sinfoniekonzerte  des  Leipziger  Sym- 
phonieorchefters  unter  Hans  Weisbach,  Konzerte 
des  Siiddeutfchen  Blafer-Kammerquintetts  und  des 
Quartette  di  Roma  und  einen  Liederabend  Lore 
Fifchers  an. 

Als  Auftakt  zum  Konzertwinter  veranftaltete  die 
Konzert  gemeinde  Afchaffenburg  einen 
Mozart-Haydn-Abend  im  Schlofi  Johannisburg. 

Im  erften  Sinfoniekonzert  der  Badifchen  Staats- 
kapelk  Karlsruhe  horte  man  unter  Leitung  von 
Jofeph  K  e  i  1  b  e  r  t  h  Werke  von  Bach,  Mozart 
und  Bruckner  mit  Andrea  W  e  n  d  1  i  n  g  (Violine) 
als  Soliftin. 

Die  in  den  Sommermonaten  im  Lingner- 
S  ch  1  o  &  zu  Dresden  durchgefiihrten  K  a  m  m  e  r  - 
konzerte  werden  auch  im  Winter  fortgefetzt. 
Begonnen  wurde  die  neue  Reihe  mit  einem  Nor- 
difchen  Abend  mit  Mufik  von  Grieg,  Sinding,  Jean 
Sibelius  u.  a.  Der  fommerliche  Beethoven-Zyklus 
wird  durch  einen  Brahms-Zyklus  abgeloft.  Auch 
ein  Zyklus  „Neues  Mufikfchaffen"  fteht  in  Vor- 
bereitung. 

Zwei  grofie  Lied-Interpreten,  Kammerfanger 
Karl   Schmitt-Walter  und   die   Altiftin   Lore 
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Soeben  erschien: 

WALTER  REIN 

Die  Sonne  hat  die  Nacht  be- 
zwungen 

Eine  Kantate  zur  Wintersonnenwende  und  Wethnadit 
fiir  dreistimmigen  gemischten  Chor,  Streidunstrumente 
und  Cembalo 

Preis  der  Partitur  RM  7. —  (Best.-Nr.  61  ra),  Chorpar- 
titur  RM  —.50,  Instrumentalstimmen  je  RM  — ,40, 
Cembalostimme  RM  —.80 

Wir  empfehlen  ferner: 

Lieder  fur  Advent, 

Weihnachten,  Neujahr 

(8  Lieder,  2  Kanons.)  Einzeln  RM  —.05,  50  St.  RM  2. — , 
100  Stuck  RM  j. —  (Htnseaten-Singeblatt  Nr.  2, 
Best.-Nr.  402) 

Lieder  zur  Weihnachtszeit 

(4  Lieder,  3  Kanons.)  Einzeln  RM  —  .ic,  50  St.  RM  4. — , 
100  Stuck  RM  6. —  (Hanseaten-Singeblatt  Nr.  21, 
Best.-Nr.  421). 

Weihnacht 

10  Lieder  und  i  Kanon.  RM  — .12,  fiir  Kdf.-Stellen 
RM  -.09  (Liederblatter  der  NSG.  KdF  Nr.  7/9, 
Besr.-Nr.  1407/9).  Instrumentalausgabe  RM  —.30,  fiir 
KdF.-Stellen  RM  —  .11' lt  (Best.-Nr.  1507/9). 

Mit  Gott  so  wollen  wir  loben 
und  ehren 

Variationen  iiber  ein  altes  Sterndreherlied  aus  dem 
16.  Jahrhundert.  Fiir  Flote,  2  Geigen  und  kleines  Schlag- 
zeug.  Von  Ernst  Lothar  von  Knorr.  Geh.  RM  1.50 
(Best.-Nr.  962J. 

Weihnachten 

Eine  Musik  zum  Singen  und  Spielen.  Fiir  eine  geschlossene 
Feier.  Von  Walter  Rein.  Geh.  RM  —.50  (Best.-Nr.  702) 

Die  heiligen  drei  Konige 

Kantate  fur  Solo-Sopran,  gemisdhten  Chor,  2  (oder  3) 
Blockfloten  bezw.  2  Querfloten,  Oboe  und  Streicfa- 
quartett.  Von  Karl  Marx.  Partitur  RM  3.40  (Best.-Nr. 
608a).  Instrumentalstimmen  je  RM  — .20,  Chorpar- 
titur  RM  — .jo 

Es  kommt  ein  Schiff  geladen 

Adventskantate  fiir  gemisditen  Chor  und  3  Instrumente. 
Voh  Walter  Rein.  Partitur  RM  2.—  (Best.-Nr.  601a). 
Singstimmen  je  RM  — .10,  Instrumental,  je  RM  — .20 

Ansichtssendun%  durch 
jede  Musikalienhandlung  oder  den  Verlag 

Hanseatische  Verlagsanstalt  Hamburg 


EDITION  PETERS 


Neu! 


Neu! 


ERDLEN 

Chaconne 

(e  moll) 
fiir  Violine  und  Orgel 


Ed.  Peters  Nr.  4187  .  .  .  .  RM  1.80 


C.F.PETERS  /  LEIPZIG 


Die  a  1 1  j  a  h  r  I  i  ch  e 

beliebteWeihnachtsmusik! 

RICHARD  WETZ 

Drei  Weihnachtsmotetten 

fur  unbeglelteten   gemischten   Chor 
Werk  58 

Nr.  1   Und  das  Wort  ward  Fleisch 
Nr.  2  Also  hat  Gott  die  Welt  geliebet 
Nr.  3  Singet  frisch  und  wohlgemut 

Partitur:  Nr.  1—3  vollstSndig RM    1.80 

Nr.  1—2  einzeln  je RM  —.60 

Nr.  3  einzeln RM     1.— 

Stimmen  compl.  je RM  — .30 

Nr.  1—2  einzeln  je RM  — .15 

Nr.  3  einzeln  je RM   -.25 

Zu  beziehen 
durch  jede  gute  Musikalienhandlung 

Gustav    Bosse    Verlag,    Regensburg 
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F  i  f  ch  e  r  ,  haben  Lieder  von  Paul  Z  o  1 1  in  ihr 
Repertoire  aufgenommen. 

Die  deutfche  Urauffiihrung  des  Werkes 
„La  passione"  von  F.  M  a  1  i  p  i  e  r  o  fand  durch 
den  philharmonifchen  Chor  unter  Leitung  von 
Gtinther  R  a  m  i  n  foeben  in  Berlin  ftatt. 

In  Koln  horte  man  im  zweiten  dieswinterlichen 
Giirzenich-Konzert  erftmals  die  5.  Sinfonie  von 
Max  T  r  a  p  p. 

Das  Strofi-Quartett  wurde  auf  feiner 
erften  diesjahrigen  Konzertreife  in  Berlin,  Han- 
nover, Frankfurt,  Dresden,  Wiirzburg,  Bamberg 
und  Nurnberg  mit  Regers  d-moll-Quartett  begei- 
ftert  gefeiert. 

Armin  Liebermann  und  Karl  Auguft  Schir- 
mer  bringen  Anfang  November  im  Bechftein-Saal 
zu  Berlin  eine  nachgelafTene  Suite  fiir  Violoncello 
und  Klavier  von  Hugo  Kaun  zur  Urauffiihrung. 

Gerh.  F.  Wehles  II.  Sinfonie  „Pfingften" 
gelangt  in  diefer  Spielzeit  durch  MD  Martin 
R  i  ch  t  e  r  in  Dobeln  in  Sa.  zur  Auffiihrung. 

Das  Fritzfche-Quartett  aus  Dresden 
(Fritzfche,  Gebhardt,  Oelsner,  Kohl- 
f  ch  ii  1 1  e  r)  f iihrt  eine  ausgedehnte  Konzertreife 
durch  Oftpreufien,  Litauen,  Eftland,  Finnland, 
Schweden,  Norwegen,  Danemark  aus.  Die  Reife 
begann  am  5.  Oktober  mit  einem  Konzert  im 
Deutfchlandfender  und  dauert  bis  Ende  November. 

Paul  Z  o  1 1  s  volkstiimlicher  Chorzyklus  „Lieder 
von  der  Heide"  kommt  diefer  Tage  in  Darmftadt 
zur  Auffiihrung. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Der  Roftocker  Komponift  Carlfriedrich  P  i  ft  o  r 
hat  foeben  eine  komifche  Oper  „Kniefenack"  nach 
einem  Buch  von  Peter  Andreas  und  Benno  Rinow 
beendet,  die  das  Geprage  einer  echten  Volksoper 
tragt. 

Edmund  von  B  o  r  ck  hat  foeben  eine  abend- 
fiillende  Oper  beendet. 

R.  Curt  von  Gorriffen  vollendete  kiirzlich 
zwei  Mannerchorwerke  mit  Orchefterbegleitung 
„0  Deutfchland!"  und  „An  heiligem  Orte"  nach 
Worten  von  Otto  Mainer  und  „Das  ftumme  Meer" 
nach  Worten  von  Ernft  Loens. 

Gerhard  M  a  a  &  hat  nach  plattdeutfchen  Weifen 
eine  Auslefe  von  mehrftimmigen  Spielmufiken  in 
verfchiedenen  Folgen  zufammengeftellt.  Die  Satze 
find  drei-  und  vierftimmig,  die  Befetzung  ift  meift 
fiir  Streicher  mit  Block-  oder  auch  Querfloten  oder 
anderen  Blafern  gedacht. 

VERSCHIEDENES 

Die  Gefellfchaft  der  Mufikfreunde 
in  W  i  e  n  ,  die  in  ihrem  Muf  eum  den  S  ch  a  d  e  1 
Jofeph  Haydns  verwahrt,  der  1895  nach 
eigenartigem  Schickfal  in  ihren  Befitz  gelangt  war, 
hat  nun,  auf  das  Verlangen  mafigebender  Kreife 
des    Burgenlandes    eingewilligt,    den    SchSdel    der 


Stadt  Eifenftadt  zuriickzugeben,  damit  er  dort  mit 
den  Gebeinen  des  grofien  Tondichters  vereint,  eine 
letzte  und  wiirdige  Ruheftatte  finde.  Eifenftadt 
bereitet  fiir  den  Mai  1939  grofie  Feierlichkeiten  vor, 
in  deren  Mittelpunkt  die  feierliche  Beifetzung  von 
Haydns  Schadel  in  feinem  Grab  in  der  Bergkirche 
ftehen  wird. 

Die  Originalfaffung  des  Handel- 
f  ch  e  n  „M  e  f  f  i  a  s",  die  bisher  nur  in  der  Gefamt- 
ausgabe  der  Handelfchen  Werke  zuganglich  war 
und  in  der  Praxis  vielfach  noch  immer  der  iiber- 
holten  Mozartfchen  Bearbeitung  weichen  mufite, 
wird  demnachft  in  einer  Urtextausgabe  zum 
praktifchen  Gebrauch  eingerichtet  erfcheinen.  Sie 
ift  zu  diefem  Zwecke  von  Arnold  S  ch  e  r  i  n  g  einer 
erneuten  kritifchen  Revifion  unterzogen  worden  und 
wird  in  diefer  Geftalt  einem  lange  gehegten 
Wunfche  aller  Chorleiter  entfprechen. 

Dr.  Erich  Valentin  wurde  von  der  Orts- 
gruppe  Munchen  des  Bayreuther  Bundes  eingeladen, 
im  Dezember  einen  Vortrag  uber  Richard  Wagner 
zu  halten. 

Auf  der  foeben  in  Hamburg  flattgehabten 
Tagung  fiir  Denkmalspflege  wurde  erneut  angeregt, 
dem  grofien  Sohne  der  Stadt,,  Johannes  Brahms, 
an  deflen  Beziehung  zu  Hamburg  bisher  monumen- 
tal lediglich  die  Klingerfche  Allegorie  in  der 
Wandelhalle  der  Hamburger  Mufikhalle  erinnert, 
nunmehr  endlich '  ein  wiirdiges  D  e  n  k  m  a  1  zu 
fetzen. 

Die  vom  Fiihrer  begriindete  Wagner-For- 
fchungsftatte  in  Bayreuth  f etzt  fich  zu- 
nachft  drei  Aufgaben:  1.  die  Veroffentlichung  einer 
kritifchen  Gefamtausga'be  der  Werke  des  Meifters, 
2.  die  Herausgabe  einer  neuen  Biographie  des  Mei- 
fters,  die  die  Forfchungsergebniffe  des  letzten  Jahr- 
zehntes  einbezieht  und  3.  die  Berichtigung  der 
offentlichen  Meinung,  die  das  Bild  des  Meifters 
noch  vielfach  zu  einfeitig  von  der  mufikalifchen 
Seite  allein  fieht. 

Anlafilich  der  Auffiihrung  von  Albert  Lort- 
zings  „Prinz  Caramo"  in  der  Bearbeitung  von 
Georg  Richard  Krufe  im  Berliner  Opernhaus, 
wird  in  den  Wandelgangen  des  Haufes  der  im 
Befitz  von  Prof.  Krufe  bef  indliche  N  a  ch  1  a  8  des 
Komponiften  gezeigt. 

In  Berlin  kamen  diefer  Tage  wertvolle  H  a  n  d  - 
fchriften  grofier  Deutfcher  zur  Verftei- 
gerung.  Den  hochften  Preis  erzielte  ein  bisher 
unbekannt  gebliebenes  handgefchriebenes  Gedicht 
von  Holderlin,  das  mit  Mk.  1250. —  bezahlt  wurde, 
wahrend  ein  Brief  L.  v.  Beethovens  mit  Mk.  n 50. — 
eingeloft  wurde. 

Aus  Anlafi  der  Hamburger  Opern-Feft- 
w  o  ch  e  wird  eine  Ausftellung  in  der  Ham- 
burger Oper  gezeigt,  die  aus  den  reichen  Beftanden 
des  Mufeums  fiir  Hamburgifche  Gefchichte  Doku- 
mente  und  Bildniffe  aus  der  Gefchichte  der  Ham- 
burger Oper  zur  Schau  ftellt. 
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Robert  Bory 

RICHARD  WAGNER 

Sein  Leben  und  sein  Werk  in  Blldern 
256  Selten,  wovon  200  Bildseiien  mlt  600  Blldern.   Quart.  Numerierte  Auflage  auf  wel6em  Velln. 

Geheftet  in  Futteral  RM  18.— 

Ein  wahrbaftes  Pracbtwerk  mit  hervorragenden  Bildnissen,  einer  gliicklicben  Auswahl  det  uberw'dltigenden  Stofjs  und  in  einer 
Anordnuns,  die  einer  kiinsderischen  Komposition  gleiebkommt.  Papier  und  Druck  des  numerierten  Werkes  tind  nickt  minder 
zu  bewundern.  Ei  in  die  scbonste  Ergdnzung  der  gescbriebenen  Biograpbie.  Kolniscbe  Zcitung,  Koln 

An  Kunstwert  und  Reichhaltigkeit  steht  jetzt  Borys  Ausgabe  an  erster  Stelle.  Zeitschrift  fiir  Uuiik,  Regensburg 

Verlag  Huber  &  Co.,  Akiiengesellschaft,  Frauenfeld  und  Leipzig 


Eine  Kostbarkeit  des  musikalischen  Schrifthims  in  neuer  Ausgabe  1 

Friedrich  Nietzsche 
Randglossen  zu  Bizets  Carmen 

Herausgegeben  von  Dr.  Hugo  Daffncr 

Mlt   zahlr  e  i  ch  en  Notenb  ei  s  p  I  cl  e  n 

Erschelnt  soeben  als  Band  21  der  Reihe  „Von  deutsdier  Musik" 

Geheftet  Mk.  —.90,  Ballonleinen  Mk.  1.80 

„Dle  Randglossen  sind  In  ihrer  wunderbarverblfiffendenBildkraffdesAusdrucks 
geradezu  schlagkrSfiig  zu  nennen  und  erstaunlidi  ffir  die  Sicherheit  des  musikalischen 
ElnfOhlens  des  grofeen  Philosophen,  dessen  grundmusikalisdie  Naiur  instinktlv,  unmlltelbaT 
und  stets  ridilig  urtellfe".  Sadwestdeutsche  Rundfunkzeiiung 

Ein  hiibsdies  kleines  Gcschcnkbudi ! 

Zu  beziehen  durchjede  gute  Buch-  und  Musikalienhandlung 

QUSTAV  BOSSE  VERLAG    /   REGENSBURG 


HERMA STUDENY 

DAS  BUCHLEIN  VOM  GEIGEN 

erscheint  soeben  in  2.,  iiberarbeiteter  Auflage! 

Band  39  der  Reihe  „Von  deutsdier  Musik"    /    Geheftet  RM  — .90,  Ballonleinen  RM  1.80 

dazu:  Ubungsbeispiele  zum  „B  u  ch  I  ei  n  vom  G  ei  gen".  4°.  RM  2.- 

Fur  die  Beliebtheit  und  Verbreltung  des  kleinen  Vademecums  fiir  den  Geiger  aus  der  Feder 

der  geschatzten  Geigenkiinstlerin  und  Padagogin  spricht  am  besten  die  Tatsache,  dafi  die  erste  Auflage  bereits  vollstandig  vergriffen  ist. 

Zu  beziehen  durch  jede  gute  Buch-  und  Musikalienhandlung 

GUSTAV  BOSSE  VERLAG  REGENSBURG 
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MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Der  Deutfchlandfender  iibertrug  die  Ur- 
auffuhrung  von  Richard  Straufi'  „Daphne"  aus  dem 
Dresdener  Opernhaus. 

Im  Reichsfender  Konigsberg  fpielten 
Maria  N  e  u  fi  (Violine)  und  Rudolf  Winkler 
(Klavier)  Franz  Schuberts  Fantafie  in  C-dur. 

Das  Grofie  Orchefter  des  Deutfchland- 
fenders  fpielte  unter  Hermann  S  t  a  n  g  e  am 
Sender  Anton  Bruckners  Vierte  Sinfonie  in  Es-dur. 

In  einer  Sendung  „Neues  Schaffen"  machte  der 
Reichsfender  Stuttgart  mit  Werken  von 
Ottmar  Gerfter  (Divertimento  fiir  Klavier,  Fiinf 
einfache  Lieder  fiir  eine  mittlere  Singftimme  und 
Streichquartett  Werk  11)  bekannt.  Die  Ausfiihrung 
lag  bei  Emma  Mayer  (Alt),  Traute  Z  a  r  g  e  s 
(Klavier),  dem  Minholz-Quartett  und 
Artur  Haagen    (Klavierbegleitung). 

Der  Deutfchlandfender  vermittelte  aus 
Wien  das  1.  Konzert  der  Gefellfchaft  der  Mufik- 
freunde"  mit  Anton  Bruckners  5.  Sinfonie  in  B-dur 
unter  Oswald  K  a  b  a  ft  a. 

Im  Laufe  des  Winters  bringt  der  Reichsfen- 
d  e  r  K  o  1  n  wieder  jeden  Sonntagvormittag  eine 
Qrgelftunde,  in  die  wiederum  neben  der  Orgel  des 
Funkhaufes  die  guten  Qrgeln  des  Sendegebietes  ein- 
bezogen  werden. 

KM  Hilmar  Weber  vom  Reichsfender 
Leipzig  wurde  vom  Internationalen  Programmaus- 
taufdh  in  Berlin  eingeladen,  ein  Europaifches  Kon- 
zert mit  den  Kammerfangern  Tiana  L  e  m  n  i  t  z 
und  Helge  Roswaenge  als  Soliften  zu  diri- 
gieren. 

Im  Rahmen  einer  kleinen  Nachtmufik  des 
Deutfchlandfenders  horte  man  Auguft 
Wewelers  „Praludium  und  Fuge",  dargeboten  durch 
Rudolf  Horn. 

Chriftian  Dobereiner  wurde  vom  R  e  i  ch  s  - 
fender  Stuttgart  eingeladen,  im  Rahmen 
feines  groBangelegten  Haydnzyklus,  der  als  Reichs- 
fendung  zur  Durchfiihrung  kommt,  Ende  Novem- 
ber die  Baryton-Divertimenti  Nr.  103  und  113  zu 
fpielen. 

Der  Reichsfender  Berlin  bot  foeben  in 
einem  Sinfonifchen  Konzert  fiir  die  Hitler- Jugend 
Werke  von  Handel,  Mozart  und  Schubert. 

Der  Darmftadter  Komponift  und  Pianift  Paul 
Z  o  1 1  fpielte  im  Reichsfender  Frankfurt 
flavifche  Klaviermufik. 

In  einer  Hausmufikftunde  des  Reichsfenders 
Konigsberg  kam  Bruno  Friederichs  Suite  fiir 
Streichtrio  in  C-dur  foeben  zur  Urauffiihruns. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  bringt  in 
Verbindung  mit  dem  Reichsfender  Frankfurt/Main 
im  kommenden  Winter  wertvolle  Kultur-Reihen 
zur  Durchfiihrung:   in  jeweils   vierzehntagigen  Ab- 


ftanden  20  grofie  Opern  unter  der  Leitung 
fuhrender  Dirigenten  und  der  Mitwirkung  erfter 
Soliften  der  deutfchen  Biihnen;  einen  Haydn- 
Zyklus,  der  fich  iiber  12  Abende  erftreckt  und 
das  Hauptwerk  des  Meifters  vermittelt  und  einen 
Zyklus  von  12  Abe-nden  „Der  junge  Goethe".  Die 
deutfche  Rundfunkhorerfchaft  darf  mit  Nachdruck 
auf  diefe  wertvollen  Darbietungen,  die  der  Sender 
bereits  mit  gefchmackvollen  Programmheften  an- 
zeigt,  hingewiefen  werden. 

Am  18.  November,  dem  „Tag  der  Stadt 
Darmftadt"  im  Reichsfender  Frank- 
furt foil  eine  Sendung  mit  zeitgenoflifcher  Mufik 
aus  Darmftadt  gefendet  werden. 

Paul  K  r  a  u  f  e  s  Hymnus  und  Toccatina  aus  der 
„Suite  1938"  kam  kiirzlich  im  Reichsfender  Konigs- 
berg zur  Urauffuhrung.  Sein  Dankhymnus  erklang 
zum  Erntedankfeft  im  Reichsfender  Leipzig,  fein 
Morgenlied  bringt  der  Reichsfender  Frankfurt. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Der  Dresdener  Kreuzchor  bef indet  fich 
foeben  auf  feiner  zweiten  Amerikareife,  die  ihn 
von  Newyofk  nach  Weften  bis  Omaha  fuhrt  und 
die  insgefamt  21   Konzerte  umfaffen  wird. 

Die  Leipziger  Thomaner  befuchen  fo- 
eben Weftdeutfchland  und  werden  im  Anfchlufi  an 
diefe  Reife  in  Paris  zweimal  Bachs  Matthauspaffion 
in  der  Urfaffung  fingen. 

Das  Kammerorchefter  des  Berliner 
Philharmonifchen  Orchefters  kehrte  fo- 
eben von  einer  Konzertreife  durch  Finnland  zuriick, 
bei  der  es  in  den  Stadten  Kowno,  Libau,  Riga  und 
Memel  ftark  gefeiert  wurde. 

Das  Schulz  -  Fiirftenberg-Trio  wurde 
audi  in  diefem  Winter  zu  Auslands-Gaftfpielen 
nach  Belgien,  Luxemburg  und  Kopenhagen  ver- 
pflichtet. 

GMD  Franz  von  HoeElin  dirigierte  foeben 
in  Paris  zweimal  „Triftan  und  Ifolde"  und  wurde 
von  der  Budapefter  Staatsoper  fiir  12  Auffuhrun- 
gen  in  diefem  Winter  verpflichtet.  Ferner  wird 
der  deutfche  Dirigent  6  deutfchfprachige  Wagner- 
Konzerte  in  Monte  Carlo,  fowie  Konzerte  in  Briif- 
fel,  Strafiburg,  Genf  und  Laufanne  leiten. 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  leitete  foeben  ein  Kon- 
zert in  Paris,  in  dem  er  die  dort  kaum  bekannen 
Mozart-Variationen  von  Max  Reger  zur  Auffiih- 
rung  brachte.  Im  Laufe  des  Winters  wird  Carl 
Schuricht  auch  wieder  Konzerte  in  Florenz,  Turin, 
Mailand  und  Rom  dirigieren. 

Das  „K6lner  Kammertrio  fiir  alte 
Mufik"  hat  in  das  Programm  feiner  Amerika- 
reife die  „  Volksliederfuite"  fiir  Flote,  Gambe  und 
Cembalo  von  Heinrich  Lemacher  aufgenommen,  die 
in  Kiirze  erfcheint. 


Herausgebei  und  verantwortlicher  Hauptfchriftleiter:  GuftavBoffe  in  Regensburg.  —  Sdiriftleiter  fiir  Norddeutfchland: 
Dr.  Fritz  Stege,  Berlin-Wilmersdorf,  Rudolftadterftrafie  z.  —  Sdiriftleiter  fiir  Weftdeutfdiland:  Prof.  Dr.  Hermann  Unger, 
K61n-Marienburg,  Alteburgerflr.  338.  —  Sdiriftleiter  fiir  Dfterreidi:  Univ. -Prof.  Dr.  Victor  Junk,  Wien  III,  Hainburger- 
ftrafie  19.  —  Fiir  die  Ratfelecke  verantw.:  G.  Zeifi,  Regensburg  —  Fiir  die  Anzeigen  verantw.:  M.  Demi,  Regensburg. 
—  Fiir  den  Verlag  verantw.:  Gu-ftav  Bofle  Verlag,  Regensburg.  —  DA  3.  Vj.  1938  :  2400.  —  Fiir  Inferate  z.  Zt.  giiltig: 
Preislifte    Nr.    5.    —    Gedruckt    in    der    Graphildien    Kunftanftalt    Heinrich    Schiele   in    Regensburg. 
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HANS  F.  SCHAUB-HEFT: 

Heinz  Fuhrmann:  Wirken  und  Werken  Hans  Ferdinand  Schaubs 130 J 

Dr.  Walt  her  Krtiger:   Hans  F.  Schaub  als  Kompofitionslehrer 1313 

Hans  F.  Schaub:  Wie  „Hanfel  und  Gretel"  entftand  . 1315 

Grete   Dimel:   Nordifche   Friihromanik   in   Mufik  und  Architektur 1318 

Peter  We  r  land:  Mufikinftrumente  der  fpatromanifchen  Zeit 1321 

Fritz  Miiller:  Carl  Philipp  Emanuel  Bach 1323 

Jof eph  Haydn:  Ein  unbekannter  Brief.  Mitgeteilt  von  Geheimrat  Prof.  Dr.  Adolf  Sand- 

berger.  1326 

Oskar  Lang:  Zwei  friihere  Faffungen   des  Trios  der  IX.  Symphonie  von  Anton  Bruckner  .     .  1328 

Dr.   Gottfried  Schweizer:  Peter  Cornelius  als  Kunftbetrachter 1330 

Alfred  Brafch:  Der  Umkreis  der  neuen  Oper    .  1333 

Dr.  Kurt  Bock:  Erzahlungen  um  Schubert 1335 

Margarete   Steiner:   Holdermundts   Himmelfahrt 1338 

Dr.  Fritz  Stege  :  Berliner  Mufik 1341 

Prof.  Dr.  Hermann  Unger:  Mufik  in  Koln 1344 

Dr.  Horft  Biittner:  Mufik  in  Leipzig 1347 

Dr.  Wilhelm  Zentner:  Mufik  in  Miinchen 1350 

Univ. -Prof.   Dr.   Victor   Junk:    Wiener   Mufik 1354 

Wilhelm   Straufller:  Ketten-Preisratfel 1357 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels  von    KarlSchlegel 1358 

Neuerfcheinungen  S.  1360.  Befprechungen  S.  1362.  Kreuz  und  Quer  S.  1370.  Urauffiihrungen  S.  137J. 
Mufikfefte  und  Tagungen  S.  1376.  Opern-Urauffuhrung  S.  1384.  Konzert  und  Oper  S.  1385.  Mufik  im 
Rundfunk  S.  1397.  Amtiiche  Mitteilungen  S.  1400.  Mufikfefte  und  Feftfpiele  S.  1401.  Gefellfchaften  und 
Vereine  S.  1401.  Hochfchulen,  Konfervatorien  und  Unterrichtswefen  S.  1402.  Kirche  und  Schule  S.  1403. 
Perfonliches  S.  1403.  Biihne  S.  1404.  Konzertpodium  S.  1406.  Der  fchaffende  Kiinftler  S.  1414.  Ver- 
fchiedenes  S.  1414.  Mufik  im  Rundfunk  S.  1414.  Deutfche  Mufik  im  Ausland  S.  1418.  Aus  neuerfchiene- 
nen  Biichern  S.   1298.  Ehrungen  S.   1300.  Preisausfchreiben  S.   1300.  Verlagsnachrichten  S.   1300. 

Zeitfchriftenfchau  S.  1301. 
Bil-dbeilagen  : 

Hans  F.  Schaub 1305 

Der  Komponift  Hans  F.  Schaub  am  Klavier 1320 

Carl  Philipp  Emanuel  Bach 1321 

n  Darftellungen  aus  dem  Domparadies  zu  Miinfter  „  Mufikinftrumente  der  fpatromanifchen  Zeit"     1336/37 

Notenbeilage  : 
Hans  F.  Schaub:  „De  Wihnachsmann  in'n  Snee"  fiir   2  Singftimmen  und  Kammerorchefter.  Klavierauszug. 

BEZUGSBEDINGUNGEN 
Die  Zeitfchrift  fiir  Mufik  koftet  im  In-  und  Ausland  im  Vierteljahr  RM.  3.60,  Einzelheft  RM.  1.35 

Sie    ift    zu    beziehen:    a)    durch    alle    Budi-    und    Mulikalienhandlungen,    b)    vom    Verlag    der    ,, Zeitfdirift    fur    Mufik" 
Guflav    Boffe    Verlag    in    Regensburg    direkt,    c)    durdi    alle    Poftamter    (bzw.    beim    Briefboten   zu    beftellen).    Bei    Streifband- 
zuftellung  werden  Portofpefen  beredinet.  Der  Bezugspreis  ift  im  voraus  zu  bezahlen.  Zahlftellen  des  Verlages  (Guftav  Boffe  Verlag): 
Bayer.    Staatsbank,    Regensburg;    Poftfcheckkonto:    Nurnberg    14349    Ofterreichifche    Poftfparkaffe:    Wien    1564  51. 
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AUS  NEUERSCHIENENEN  BUCHERN 

Adalbert  Lindner:  Max  Reger.  Das  Bild  feines 

Jugendlebens  und  kfinftlerifchen  Werdens.  Bd.  27 

der   „Deutfchen   Mufikbiicherei".   Mit  zahlreidien 

Bildern.   452    S.   Ballonleinen   Mk.    6. — .    Guftav 

Bode  Verlag,  Regensburg. 

Bei    folch    ungewohnlicher    Veranlagung    ift    es 

wohl   felbftverftandlich,   dafi   fldi   mein   Schuler   bei 

feinem    Studium    in    der    Harmonielehre    nicht   be- 

niigte   mit  dem   auf  das   Mittelmafi   der  Begabung 

zugefchnittenen    Penfum    feiner    Anftalt.     Ja,    fehr 

bald   mufi    er    fich    heimlich    aus    den    Lehrbiichern 

feines    Vaters    fiber    das    Wefen    des    Kontrapunkts 

orientiert  haben,   da  er  uns   eines   Tages   mit   dem 

Geftandnis    fiberrafchte:    „Ich    begreife    nicht,    was 

man   am    Kontrapunkte    Befonderes    finden    kann! 

Zwifchen     ihm     und     der     Harmonielehre     befteht 

meines   Erachtens   nach   gar   kein   fonderlich   grofier 

Unterfchied.'1    —    Es    follte   fich    bald   zeigen,    dafi 

das  keine  leeren,  anmafienden  Worte  waren.  — 

In  "Weiden  beftand  damals  eine  Dilettanten- 
vereinigung  (Befetzung:  Streichquintett,  Flote,  Kla- 
rinette-  Klavier),  die  fich  mehrere  Jahre  hindurch 
allwochentlich  einmal  zu  frohlichem  Mufizieren 
zufammenfand.  Regers  Vater  ftrich  den  Kontra- 
bafi,  idi  fafi  an  der  zweiten  Geige  und  iibernahm, 
wenn  notig,  den  Klavierpart.  Unter  der  Direktion 
des  Herrn  Rentamtmanns  Wegmann,  eines  guten 
Violoncelliften,  wurde  ftramm  mufiziert.  —  Da 
fagte  ich  eines  Tages  zu  meinem  Schuler,  er  moge 
fich  nun  audi  einmal  auf  produktivem  Felde  ver- 
fuchen  und  fiir  unfere  Befetzung  ein  Stuck 
fchreiben.  Max  war  damals  (Sommer  1888)  Schuler 
des  dritten  Praparandenkurfes.  Er  nickte  freudig 
zuftimmend  und  bradite  mir  ganz  kurze  Zeit  darauf 
fchon  die  Einleifung  zu  einer  Ouvertiire  in  h-moll, 
in  der  es  gar  toll  zuging.  Ich  traute  meinen 
Augen  und  Ohren  kaum,  als  er  mir  in  der  Klavier- 
ftunde  die  Partitur  aufs  Pult  legte  und  die  Intro- 
duktion  interpretierte.  Natfirlich  ermunterte  ich 
ihn,  weiterzufahren,  und  fiehe,  es  geftaltete  fich  vor 
mir  bald  ein  Gebilde,  das,  nur  aus  ein  paar  Haupt- 
und  Seitenthemen  beftehend,  vor  allem  fchon  eine 


SPMcuhc.  -Kolofonium 


unentbehrlich  fur 

SPjimfw-Saiten ! 


ganz  bedeutende  Herrfchaft  iiber  den  Kontrapunkt 
verriet.  Das  Werk  wuchs  und  wudis,  die  herkomm- 
liche  Ouvertiirenform  ward  kiihn  zerbrochen,  und 
fein  Schopfer  konnte  fich  nimmer  genug  tun  in  der 
Erfinnung  neuer  Kombinationen  und  Durchffihrun- 
gen.  Dabei  war  zu  bemerken,  dafi  er  fabelhaft 
leicht  konzipierte;  denn  ein  grofier  Teil  des  Werkes 
entftand  vor  meinen  Augen  in  meinem  Zimmer  und 
der  Reft  draufien  im  Freien  bei  Spaziergangen.  Da 
gab  es  kein  muhfames  Zufammenfuchen  oder  vor- 
heriges  Ausprobieren  auf  dem  Klavier.  Frei  wie 
der  Funke  aus  dem  Kiefel  fprang  die  Idee  aus  dem 
Kopfe  und  in  freiefter  Weife  wurde  fie  im  Geifte 
verarbeitet  und  ohne  Verzug  zu  Papier  gebracht. 
—  Zweifel  horte  ich  ihn  nur  ofter  dariiber  aufiern,  ob 
das  Hauptthema  des  Allegrofatzes  bedeutend  genug 
fei,  dem  Ganzen,  beziehungsweife  den  iibrigen 
Themen  die  Wage  zu  halten.  — 

Mir  war  bei  der  Sache  etwas  banglich  zumute. 
Das  Werk  zog  fich  fchier  ins  Endlofe  hin  und  trotz 
eifrigen  Zuredens,  doch  an  den  Schlufi  zu  denken, 
da  es  fonft  zu  einer  eventuellen  Auffuhrung  un- 
bedingt  zu  lang  wurde,  war  kein  Stillftand,  bis 
endlich  gliicklich  die  hundertzwanzigfte  Partitur- 
feite  erreicht  war.  So  hatte  das  Werk  allmahlich 
den  mehrfachen  Umfang  einer  klaffifchen  Ouver- 
tiire erhalten.  Ich  geftehe  offen,  dafi  mir  von  den 
vielen  "Werken,  die  er  mir  fpater  erftmals  vor- 
fiihrte,  keines  eine  folche  Freude  und  Aufregung 
bereitete,  wie  diefer  hochmerkwiirdige  umfangreiche 
Erftling.  Bei  den  fpateren  Werken  konnte  man  ja 
das  Gelingen  auf  vorausgegangenes  ernftes  Studium 
zuriickfiihren.  Aber  in  diefem  Falle  waren  ja  noch 
gar  keine  fchriftlichen  Studien  in  Kontrapunkt, 
Inftrumentations-  und  Formenlehre  vorausgegan- 
gen.  Das  war  es,  was  mich  ftaunen  machte  bei 
diefer  erften  kiihnen  Entdeckungsfahrt  auf  dem 
Meere  feiner  Riefenkrafte,  von  deren  Grofie  er 
wohl  felbft  gar  keine  Ahnung  hatte.  Der  Stoff 
war  in  herrlichfter  Fiille  vorhanden;  er  rang  jetzt 
nur  nach  Befreiung,  Geflaltung. 

So  lag  denn  das  Werk  des  erft  Funfzehnjahrigen 
vor  mir,  und  die  aufiergewohnliche  Bewandtnis,  die 
es  damit  hatte,  drangte  mir  ganz  von  felbft  den 
Gedanken  auf,  es  einer  hoheren  Inftanz  zum 
Zwecke  einer  eingehenden  fachtechnifchen  Priifung 
vorzulegen. 

Nun  hatte  ich  mich  feit  dem  Erfcheinen  von 
Mozarts  Klavierfonaten  in  der  Ausgabe  von  Prof. 
Dr.  Hugo  Riemann  (Simrock,  Berlin)  viel  mit  deflen 
epochemachender  Theorie  fiber  Phrafierung  und  fo 
weiter  befafit,  auch  alle  feine  Ausgaben  beim  Unter- 
richte  meines  Schiilers  benutzt,  die  meiften  del 
Riemannfchen  theoretifchen  Schriften  ftudiert  una 
mit  Reger  Vater  und  Sohn  viel  dariiber  gefprochen 
und  debattiert.  Befonders  lebhaft  ging  es  ftets  her 
bei  dem  damals  aktueUen,  fpater  aber  von  Riemann 
ftark  modifizierten  Kapitel  „Auftaktigkeit  der 
Motive",    bei    dem    mein   Schuler    anfanglich    und 
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befonders  zu  der  Zeit,  als  er  fein  Opus   i   fdirieb, 
ganz  auf  Seite  des  grofien  Theoretikers  ftand. 

Zu  Herrn  Riemann  hatte  ich  alfo  das  denkbar 
grofite  Vertrauen,  und  fo  fchlug  ich  meinem  Schfiler 
vor,  fein  erftes  Werk  dem  grofien  Mufiktheoretiker 
zur  Beurteilung  zu  fiberfenden,  wobei  ich  natiirlich 
freudige  Einwilligung  fand.  Am  8.  November  1 888 
fandten  wir  das  Werk  an  Herrn  Riemann  ab,  und 
am  28.  November  traf  es  wieder  in  Weiden  ein, 
zu  unferem  freudigen  Erftaunen  mit  einem  dicken 
Paket  mufiktheoretifcher  Schriften.  Herr  Riemann 
fdirieb  dazu  einen  Brief,  der  uns  einesteils  aus 
alien  Himmeln  rifi,  andernteils  aber  auch  wieder 
fehr  ermutigte.  —  Der  wichtige  Brief  lautet: 

Hamburg,  den  26.  November  1888. 

Sehr  geehrter  Herr! 

Offen  geftanden,  flofke  mir  Ihre  Sendung  zuerft 
einiges  Entfetzen  ein,  und  zwar  nicht  zum  kleinften 
Teil  deswegen,  weil  Ihr  Schuler  Max  Reger  nur  zu 
ftark  von  der  Motiv-  und  Phrafierungsfucht  an- 
gekrankelt  fchien;  bei  naherer  Betrachtung  erweifl 
fich  jedoch,  dafi  es  mit  der  Motivfucht  noch  nicht 
allzuviel  auf  fich  hat,  und  dafi  er  die  Elemente  der 
Phrafierungslehre  begriffen  hat.  Laffen  Sie  mich 
kurz  fein:  ich  denke,  der  junge  Mann  hat  Talent, 
vorlaufig  aber  kann  und  weifi  er  aber  noch  nicht 
allzuviel.  Ich  will  ihn  keineswegs  entmutigen,  aber 
das  mufi  ich  doch  fagen:  auf  dem  betretenen  Wege 
wird  er  nicht  fo  bald  weiter  kommen.  Da(5  das 
gefandte  Werk  keine  Ouvertfire  ift,  wiffen  Sie  ja, 
es  ift  aber  auch  kein  Kammermufikwerk,  und  zwar 
einfach  darum,  weil  die  einzelnen  Inftrumente  noch 
gar  nicht  wiffen,  was  fie  zu  tun  haben.  Welch 
klagliche  Rolle  fpielt  zum  Beifpiel  die  erfte  Violine. 
Die  Kontrapunkte  find  zum  Teil  recht  ordentlich, 
freilich  macht  einer  den  andern  tot!  Geftatten  Sie 
mir  daher,  fiir  Reger  den  vierten  Band  der  Kom- 
pofitionslehre  von  Marx  beizulegen,  fowie  meinen 
Kontrapunkt.  Dazu  aber  mufi  ich  den  guten  Rat 
fiigen,  dafl  Herr  Reger  zuerft  und  vor  allem  fich 
in  der  Melodieentwicklung  fibt.  Moge  er  Lieder, 
Konzertftiicke,  Quartettfatze,  befonders  Adagios 
(ohne  Variationen)  fchreiben,  um  etwas  linger 
denken  zu  lernen  als  Motive  von  vier  Takten. 
Bayreuth  ift  Gift  fiir  ihn.  Laffen  Sie  ihn  Bach  und 
Beethoven  ftudieren,  bis  er  imftande  ift,  einen  ver- 
niinftigen,  getragenen  Satz  zu  fchreiben.  Und  was 
die  Phrafierung  anbetrifft,  fo  foil  er  fich  nicht  fo 
fehr  ins  Detail  verlieren.  Die  Phrafierungslehre 
fteckt  noch  in  den  Anfangen,  hat  aber  bereits  jetzt 


ein  ganz  anderes  Ausfehen  als  das,  welcher  Herr 
Reger  von  ihr  kennt.  Satzbau  —  das  ift  die  Quint- 
effenz  der  Phrafierungslehre.  Warten  Sie  noch  acht 
Wochen,  fo  wird  mein  Katechismus  der  Kompo- 
fitionslehre  heraus  fein,  welcher  den  jetzigen  Stand 
der  Lehre  klar  legt.  Meine  erfte  Arbeit  iiber  Phra- 
fierung fteckt  noch  im  Taktmotiv  feft:  vor  zwei 
Jahren  erft  lernte  ich  den  fchweren  Takt  kennen; 
jetzt  endlich  begreife  ich  den  Satzbau  und  habe 
den  Phrafenbogen  nicht  mehr  notig. 

Griifien  Sie  Ihren  Schuler,  geben  Sie  ihm  die 
Biicher  und  wachen  Sie  fiber  ihm,  nicht  allzu  auf- 
taktig  zu  denken  und  lieber  Melodien  ftatt  Motive 

zu  erfinden.  ,,•    „    ,     , 

M,t  Hochachtung       ergebenft 

Dr.  Riemann. 

Das  war  nun  eine  gar  kraftige  Dufche  auf  meine 
nicht  wenig  hochgefpannten  Erwartungen.  Damit 
konnten  wir  vor  dem  geftrengen  Herrn  Vater,  den 
wir  mit  einem  eventuell  giinftigen  Urteil  Riemanns 
uberrafchen  wollten,  nicht  fonderlich  viel  Staat 
machen;  doch  entdeckten  wir  nun  unumwunden 
unfer  Komplott  und  zeigten  ihm  und  feineT  Gattin 
das  Werk,  das  die  Ahnungslofen  natiirlich  nicht 
wenig  erfreute. 

Meinen  Schuler  kiimmerte  indes  der  in  dem 
Briefe  ausgefprochene  Tadel  anfcheinend  nicht  fehr 
viel.  Er  war  vor  allem  hochentzuckt  fiber  die 
Biicher  und  ging  unverweilt  daran,  deren  Inhalt 
grfindlich  fich  zu  eigen  zu  machen.  Nun  waren  auf 
unfern  Spaziergangen  die  Kapitel  Formenlehre, 
Inftrumentation  und  Kontrapunkt  die  Haupt- 
gefprachsthemen,  und  in  kiirzefter  Frift  wufite  der 
junge  Reger  in  feiner  ungeheuren  Lern-  und  Wif5- 
begierde  eingehendft  Befcheid  nicht  nur  fiber  Urn- 
fang  und  Notierungsweife  jedes  einzelnen  Orchefter- 
inftrumentes,  fondern  auch  darfiber,  wo  Blasinftru- 
mente  die  befte  und  ungfinftigfte  Tonlage  haben 
und  fo  weiter.  Nicht  lange,  und  er  griff  wieder 
zur  Feder,  und  es  entftand  zunachft  eine  Reihe  von 
Liedern,  in  denen  er  offenbar  dartun  wollte,  dafi 
er  nicht  nur  Motive,  fondern  audi  Melodien  er- 
finden und  eine  dem  Text  gemafie  Begleitung 
fchaffen  konne. 


Cembalo 

neuwertig. 

Schramm-Mandler, 

einmanualig, 

RM  800.- 

zu  verkaufen. 

Dr.  Reich 

enberger,  Miinchtn,  Klenzestrafie  24/I 

Folkwangschulen   der  Stadt  Essen 

Fachschulen 
fiir  Musik,  Tanz  und  Sprechen 

Diroktor  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  zu  folgenden  Kiinstlerberufen; 
Muslkt     Orchestermusiker,  Militarmusiker,  Musiklehrer, 
Rhythmiklehrer,  Opern-  und  Opernchorsanger,  Instrumen- 

talsolist,  Kapellmeister,  Chorleiter,  Organist. 

Tanz:  Biihnen-  u.  Kunstta'nzer,  Tanzlehrer,  Laientanzlehrer 

Sprechen:     Sdiauspieler,     Rundfunksprecher,   Erzahler, 

Sprechlehrer 

Auskiinfte  und  ausfiihrliche  Werbehefte  der  einzelnen  Ab- 
teilungen  in  der  Verwaltung,  Essen,  Sachsenstr.  33,  Ruf  24900 
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Wilhelm  Furtwangler  wurde  mit  der 
Ehrenmitgliedfchaft  und  dem  grofien  Ehrenzeichen 
der  Deutfchen  Akademie  ausgezeichnet. 

Im  Zufammenhang  mit  der  Neuregelung  der 
Verleihung  der  Zelter-Plakette  teilt  die 
Reichsmufikkammer  mit,  dafi  auch  eine  kiinftlerifche 
Neugeftaltung  der  Plakette  felbft  in  Ausficht  ge- 
nommen  ift.  Die  einzelnen  Chorvereinigungen, 
denen  die  Auszeichnung  inzwifchen  zuerkannt 
wurde,  haben  daher  mit  dem  Verleihungsbefcheid 
zunachft  die  Mitteilung  erha'.ten,  dafi  die  Plakette 
felbfl:  erft  zu  einem  fpateren  Zeitpunkt  folgen  wird. 

Die  Reichsmufikkammer  in  Berlin  beg'ng  am 
Mittwoch  in  einer  fchlichfen,  Feier  den  70.  Geburts- 
tag  ihres  ehrenamtlichen  Mitarbeiters  Wilhelm 
Donath,  dem  in  Anerkennung  feiner  fe:t  Be- 
ftehen  der  Kammer  geleifteten  Arbeit  eine  Fiihrer- 
btifte  im  Namen  des  Prafidenten  und  der  Mit- 
arbeiter  iiberreicht  wurde. 

Der  hochgefchatzte  Komponift  und  Schuler  Anton 
Bruckners,  Prof.  Dr.  Friedrich  K  1  o  1  e  ,  wurde  im 
Rahmen  des  foeben  in  Mannheim  ftattgehabten 
Brucknerfeftes  zum  Ehrenprafidenten  des 
Badifchen  Bruckner-Bundes  ernannt. 

Zur  Feier  des  26ojahrigen  Beftehens  der  Ham- 
burger Staatsoper  fand  im  feftlich  gefchmiickten 
Foyer  des  feiernden  Haufes  ein  Empfang  mit 
mufikalifchen  Darbietungen  ftatt,  an  der  Reichs- 
minifter  Dr.  Goebbels  mit  den  fuhrenden  Perfon- 
lichkeiten  des  deutfchen  Theaterlebens  teilnahm. 
Reichsminifter  Dr.  Goebbels  iiberreichte  dem 
verdienten  derzeitigen  Leiter  der  Staatsoper,  Gene- 
ralintendant  Heinrich  K.  S  t  r  o  h  m  fein  filber- 
gerahmtes  B  i  1  d  mit  perfonlicher  Widmung ;  Gau- 
leiter und  Reichsftatthalter  Kaufmann  verlbh 
ihm  „als  Zeichen  des  Dankes  und  der  Anerkennung 
fur  feine  um  Hamburg  erworbenen  Verdienfte"  die 
Hamburgifche    E  hr  e  n  m  e  dai  11  e    in    Bronze. 

Im  Rahmen  der  Siebenjahrfeier  des  Stuttgarter 
NS-Deutfchen  Mannerchores  wurde  der  Schopfer 
des  nationalfozialiftifchen  Liedgutes  Hans  Ganfier 
zum  Ehrenchormeifter  ernannt. 

PREISAUSSCHREIBEN  U.   A. 

Auf  dem  im  Rahmen  der  Kulturwoche  des  Gaues 
Diiffeldorf  durchgefuhrten  „Klingenden  Tag"  in 
Mettmann,  der  Kreisftadt  von  Niederberg,  ver- 
kiindete  Prof.  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r  die  Stiftunj 


eines  P  r  e  i  f  e  s  in  Hohe  von  Rm.  300. —  fur  ein 
Hausmufikwerk,  das  im  nachften  Jahre  in 
Mettmann  feine  Ur-Auffiihrung  erleben  foil. 

Im  Rahmen  der  erften  Mufikwoche  des  Gaues 
Magdeburg-Anhalt  in  Deffau  wurde  in  einem  vom 
Prafidenten  der  Reichsmufikkammer,  Prof.  Dr. 
Peter  R  a  a  b  e  geleiteten  Feftkonzert  das  E  r  g  e  b  - 
nis  des  Deffauer  Mufikwettbewerbes 
bekanntgegeben.  Unter  den  eingefandten  230  Wer- 
ken  wurden  Blasmufiken  von  Hermann  A  m  b  r  o  - 
f  i  u  s  und  Hellmuth  G  r  o  p  p  und  ein  Streichtrio 
von  Otto  W  a  r  t  i  f  ch  preisgekront.  Den  Preis  fiir 
ein  Gaumarfchlied  erhielt  Guftav  1 1  1  e  fiir  fein 
Lied  „BaUen  wir  neu  die  Heimat". 

Wie  uns  berichtet  wird,  hat  die  Firma  J.  C. 
Neupert,  Bamberg  —  Nurnberg,  die  auf  der 
I  n  t  e  r  n  a  t  i  o  n  a  1  en  H  a  n  d  w  e  r  k  s  a  u  s  fte  1 - 
lung,  Berlin  1938,  ein  grofies  Konzert-Cembalo 
ausftellte,  fiir  hervorragende  Leiftungen  die  M  e  - 
d  a  i  1 1  e  diefer  Ausftellung  erhalten. 

VERLAGSNACHRICHTE N 

Der  Volksliedforfcher  Guftav  Jungbauer  hat 
mit  der  Herausgabe  eines  Quellenwerkes  „Volks- 
lieder  der  Sudetendeutfchen"  begonnen,  das  mehr 
als  3000  auf  fudetendeutfchem  Boden  gefammelte 
Lieder  aller  Volksfchichten  umfaffen  wird.  Das 
Werk  foil  in  Lieferungen  erfcheinen  und  bis  Ende 
1940  abgefchloflen  fein. 

Eine  Neuausgabe  der  Lieder  von  Franz 
S  ch  u  b  e  r  t  (in  Auswahl)  bereitet  der  Verlag 
L  i  t  o  1  f  f  in  Braunfchweig  vor.  Herausgeberin  ift 
die  fowohl  als  SSngerin  wie  als  Vortragskiinftlerin 
bekannte  Frau  Kammerfangerin  Lula  M  y  fi  - 
G  m  e  i  n  e  r  ,  Profeffor  der  Staatl.  akademifchen 
Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin.  Der  erfte  Band  ift 
bereits  fertiggeftellt.  In  Vorbereitung  find  noch 
ein  zweiter  und  dritter,  kleinerer  Band,  der  den 
Titel  „Franz  Schubert  —  Das  kleine  Lied"  tragen 
und  e'ne  Zufammenfaffung  der  kleinen  Liedformen 
des  Meifters  bieten  wird. 

Dr.  Wilhelm  F  r  i  e  d  r  i  ch  -  Breslau  hat  ein  Kon- 
zert  fiir  Violinen  von  G.  Ph.  T  e  1  e  m  a  n  n  und 
eine  Sonate  fiir  3  Violinen  von  J.  J.  F  u  x  entdeckt. 
Beide  Werke,  die  fich  fiir  Gemeinfchaftsmufik  fehr 
gut  eignen,  werden  demnachft  im  Verlag  B. 
Schott's  Sonne,  Mainz,  erfcheinen. 

Eine  neuer  Klavierauszug  zu  G  1  u  ck  s  „Orpheus 
und  Eurydice"  erfcheint  in  nachfter  Zeit  im  Verlage 
L  i  t  o  1  f  f  in  Braunfchweig.  Der  Herausgeber, 
Prof.  Dr.  Franz  R  ii  h  1  m  a  n  n  ,  deffen  gleichfalls 
dort  verlegter  „Freifchutz"-Auszug  weitgehende 
Verbreitung  erfuhr,  hat  der  Neuausgabe  die  italie- 
nifche  Partitur  zu  Grunde  gelegt.  Die  Revifion 
erftreckt  fich,  wie  das  umfaffende  Vorwort  mit- 
teilt,  auf  grundlegende  Durchficht  des  mufikalifchen 
uad  textlichen  Tejles  und  bringi  nebendem  italic- 
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nifchen  und  deutfchen  Text  umfangreiche  fzenifche 
Bemerkungen. 

Im  Verlag  Ludwig  Voggenreiter-  Potsdam 
erfcheint  von  Hermann  Simon  eine  kleine  Kan- 
tate  „Aus  dem  Lied  der  Getreuen"  nach  dem 
ftaatspreisgekronten  Gediditband  ungenannter  ofter- 
reichifcher  Hitler- Jugend. 

Die  Veroffentlichung  der  erften  kritifchen  Ge- 
famtausgabe  der  mufikalifchen  Werke  von  Carl 
Maria  von  Weber,  herausgegeben  vom  Staat- 
lichen  Inftitut  fur  deutfche  Mufikforfchung  in  Ber- 
lin und  der  Deutfchen  Akademie  in  Miinchen,  ift 
vom  Verlag  L  i  t  o  1  f  f  in  Braunfchweig  iiber- 
nommen  worden.  Als  neuer  Band,  eingeleitet  und 
revidiert  von  Ludwig  K.  Mayer,  wird  zunachft 
d'e  Mufik  zu   „Preziofa"  erfcheinen. 

Die  dem  heutigen  Heft  beiliegenden  5  V  e  r  - 
lagsprofpekte  wollen  unferen  Lefern  bei  der 
Wahl  ihrer  Weihnachtsgefchenke  behilflich  fein: 
Sei  es  nun,  dafi  ein  anfpruchsvo'leres  Werk  gefucht 
wird  oder  lediglich  eine  kleine  Gabe,  d:e  nicht 
minder  Freude  bereiten  will.  Die  Fliigel-  und 
Pianofortefabrik  Auguft  F  6  r  ft  e  r  -  Lobau  i.  Sa. 
weift  auf  ihre  Kleinfliigel  bin.  Der  Mufikverlag 
Breitkopf  &  Hartel,  Le'pzig  hat  eine  Be- 
fonderheit  fur  die  Hausmufik,  das  nachgelaffene 
Trio  in  A-dur  von  Johannes  Brahms.  Audi  der 
Verlag  M  o  e  ck  -  Celle  wendet  fich  an  den  Freund 
der  Kammermufik,  den  er  zur  Subfkription  feiner 
einfchlagigen  Literatur  einladt.  Der  langft  als  der 
Vermittler  befter  deutfcher  Literatur  bekannte 
Infel-Verlag,  Leipzig,  bietet  erne  Uberficht 
iiber  feine  neuen  Gefchenkbiicher.  Und  fchliefilich 
mochten  wir  die  Mufikfreunde  noch  auf  unferen 
eigenen  Verlagskatalog  hinweifen,  der  neben  der 
Ankiindigung  unferer  diesjahrigen  Neuerfcheinungen 
einen  Uberblick  iiber  unfere  gefamte  bisherige  Ver- 
lagsarbeit  bietet. 

ZEITSCHRIFTEN-SCHAU 

Helmut  D  o  ft  e  r  :  Das  Mufikfchaffen  der  Sudeten- 
deutfchen  („NS-Kurier",  Stuttgart,  9.  Okt.). 

K.  H.  R  u  p  p  e  1  :  Verdi  („K6lnifche  Zeitung", 
9.  O'kt.). 

Dr.  Heinz  P  f  1  a  u  m  e  :  Verdi  und  die  Politik 
(„Stuttgarter  Neues  Tagblatt",  9.  Okt.). 

Dr.  Eberhard  Preufiner:  Verdi  und  fein  Werk 
(Germania",  2.  Okt.). 

Oskar  von  Pander:  Aus  der  Werkftatt  eines 
deutfchen  Meifters.  Hans  Pfitzner  in  feinem 
Heim  (Munchner  Neuefle  Nachrichten,  13.  Nov.). 

Friedrich  B  a  f  e  r  :  Im  Lande  der  Hausmufik.    Ein 

halb    Jahrtaufend     Hausmufikpflege    am     Ober- 

rhein  („Der  Fiihrer",  Karlsruhe  i.  B.-i3.  Nov.). 

In  keinem  Lande  wurde  wohl  feit  je  fo  eifrig 

Hausmufik  gepflegt,  wie  in   den  gefegneten   Ober- 

rheingebieten    vom    Thur-    und    Aargau    bis    zum 

Rheingau  hinab.    In   der  GelehrtenfamiUe  Platter 


c^te 


Edmund  Metzeltin 

urteilt  iiber  die 

„GStz"  -  Saiten : 

„Quintenrein  und  dauerhaft,  Zusammenklang 
sehr  gut."  Berlin,  27.  5.  35 


zu  Bafel  wurde  durchs  ganze  Jahrhundert  vor  dem 
30jahrigen  Kriege  volkstiimliche  und  edle  Haus- 
mufik begeiftert  gepflegt.  Der  Vater  Thomas 
Platter,  der  beruhmte  Humanift,  hatte  als  armer 
Ziegenjunge  im  Wallis  die  Hirtenflote  und  wohl 
audi  gelegentlich  das  Alphorn  neben  der  Schalmei 
geblafen  und  fammelte  in  feinem  Basler  gaftfreien 
Heim,  wie  fpater  audi  fein  Sohn  Felix,  der  viel- 
gepriefene  Arzt,  alle  nur  denkbaren  Inftrumente, 
deren  Spiel  ihre  Freizeit  koftlich  madite.  Bafel 
bewahrte  fich  durch  alle  folgenden  Jahrhunderte 
das  Erbgut  hauslidien  Mufizierens,  wie  z.  B.  in 
der  Familie  Riggenbach  u.  a.  Gleidies  gilt  von 
Zurich,  Bern  und  St.  Gallen  hinab  bis  Mainz, 
Frankfurt  und  Offenbach.  Fiir  feine  Mannheimer 
Hausmufikfreunde  fdirieb  Mozart  1777/78  feine 
koftlichften  Klavier-  und  Violin-Sonaten,  der  junge 
Carl  Maria  von  Weber  ebenfo  18 10  fiir  feine 
Heidelberg  -  Darmftadt  -  Mannheimer  Hausmufik- 
partner  Cellofoli,  Violinfonaten,  Gitarrelieder  u.  a. 

In  feiner  Freiburger  „Villa  Cremona"  wufite 
Oscar  Mez  beim  Spiel  alter  Cremonefer  Geigen 
fein  Herz  jung  zu  erhalten.  Schon  den  Acht- 
jahrigen  unterrichtete  Konzertmeifter  Pleiner,  ein 
Schuler  Mol'ques;  mit  dem  Tochterlein  des  Mathe- 
matikers  Oettinger  ipielte  er  Mozart-Sonaten.  Auch 
im  Heim  feines  Gymafiumsdirektors,  des  Grofi- 
vaters  Wilhelm  Furtwanglers,  wurde  ausgiebig 
mufiziert.  Nun  war  Rudolf  Herfurth  fein  Lehrer, 
der  zweite  Kapellmeifter  und  erfte  Konzertmeifter 
der  Freiburger  Oper,  fpater  audi  der  Bratfchift 
feines  Quartetts,  Karl  Hofner.  Denn  Herfurth  war 
nach  Interlaken  berufen  worden,  wo  er  die  Kur- 
kapelle  zu  beachtlichen  Leiftungen  emporfuhrte. 
Hier  lernte  der  junge  Houfton  Stewart  Chamber- 
lain erftmals  Richard  Wagners  Werke  kennen,  die 
feinem  ganzen  Leben  Richtung  und  Ziel  gaben. 

In  Neuenburg  nahm  Mez  die  Gelegenhe:t  wahr, 
unter  feinem  Lehrer  Kurz  im  Orchefter  mit- 
zufpielen.  Auf  feiner  in  Mannheim  erworbenen 
Geige  von  Nicolai  Amati  mufizierte  er  im  Haufe 
Keftner,  Nachkommen  der  Lotte,  die  Goethe  in 
„Werthers  Leiden"   verewigte. 

In  Frankfurt  a.  M.  genofi  Mez  noch  den  Unter- 
richt  Hugo  Heermanns,  mit  dem  er  bei  Clara 
Schumann  zugegen  war,  als  Brahms  aus  Wien  ein- 
traf  und  die  Urfchrift  feines  Violinkonzertes  vor- 
legte,  aus  der  es  Konzertmeifter  Franck  am  Fliigel 
vom  Blatt  fpielte.  In  Frankfurt  konnte  Mez  nach 
Herzensluft  hausliche  Kammermufik  treiben,  mit 
feinem  Freunde  Fritz  Baffermann,  der  noch  Iange 
in  der  Goetheftadt  als  Geigenprofeffor  wirkte,  mit 
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Ein   ausgezeichnetes   Geschenkbuch! 


Wege 
zu  Beethoven 

Ein  volkstumliches  Beethovenbuch  von  Martha  W  i  e  m  a  n  n 
mit  Beethovens  Leben  und  Schaffen  von  Dr.  Karl  Storck 

Mit  zahlreichen  Bildern.  196Seiten 

Band  3  der  „Deutschen  Musikbucherei" 

In  Ballonleinen  RM  3.— 


Das  Buch  bringt  aufter  der  Einfuhrung  in  das  Leben  und  Schaffen 
Beethovens  von  Dr.  Karl  Storck  wertvollste  Lebensdokumente 
des  Meisters,  wie  den  Briefwechsel  mit  dem  Jugendfreund 
Wegeler,  mit  Goethe-Bettina,  „An  die  unsterbtiche 
Geliebte",  das  Heiligenstadter  Testament".  Aussprudie 
des  Meisters  beschliefjen  die  Selbstzeugnisse.  Ihnen  folgen 
dieZeugnisseder  Zeitgenossen  u.  a.  Czerny,  Ries,  Carl  Maria 
von  Weber,  Varnhagen,  Wilhelmine  Schioder-Devrient, 
Liszt,  Braun's  Gesprach  mit  Schubert,  Grillparzer,  Bren- 
tano  u.  a.  Damit  wurden  die  wahrhaft  klassischen  „Wege  zu 
Beethoven"  in  diesem  Buche  vereint. 


Zu   beziehen   durch   jede  gute   Buch-   und   Musikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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Das  allseits  erwartete  Reger-Buch 
erscheint  soeben  neu! 

MAXREGER 

Ein  Bild  seines  Jugendlebens  und  kiinsHerischen  Werdens 


von 


Adalbert  Lindner 

3.  erweiterte  und  erganzte  Auflage.     Mit  zahlreichen  Bildern. 
Band  27  der  „Deutschen  Musikbucherei".  Ballonleinen  RM  6. — 


Musiker  und  Musikfreunde  werden  es  freudigst  begrijflen,  daft 
die  vergriffene  Ausgabe  der  grundlegenden  Reger-Bio- 
g ra p  h  i e  aus  der  berufenen  Feder  seines  Lehrers  und  Freundes 
Adalbert  Lindner  nunmehr  in  neuer,  erweiterter  und  durch  zum 
Teil  bisher  unveroffentlichre  Bilder  erganzter  Auflage  im  Rahmen 
der„Deutschen  Musikbucherei"  erscheint.  Jetiefer  desMeisters 
Musik  in  unser  Volk  dringt,  urn  so  lebhafter  wird  auch  die  An- 
teilnahme  an  seinem  Lebensschicksal. 

Das  Buch  eignet  sich  daher  ganz  besonders  als  Goschenk  zum 
kommenden  Weihnachtsfest. 

Zu    beziehen    durch    jede   gute   Buch-   und   Musikalienhandlung 


GUSTAV  BOSSE  VERLAG  /  REGENSBURG 
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dem  Theaterarzt  Dr.  Fefter  oder  dem  „Stift- 
quartett",  alten  Herren,  die  in  jahrzehntelangem 
Spiel  treu  zuiammenhielten,  bis  Tod  und  Welt- 
krieg  fie  trennte.  Aber  Ce  durften  noch  ein  einzig- 
artiges  Jubilaum  feiern:  ihren  taufendften  Quartett- 
abend! 

Ober  Wien  und  Berlin,  wo  ergiebig  weiter- 
mufiziert  werden  konnte,  kehrte  Oscar  Mez  nach 
Freiburg  heim,  wo  er  unter  dem  Lifztfchiiler  Her- 
mann Dimmler  im  „Philharmonifchen  Verein"  mit- 
fang,  die  Hausmufikabende  der  „Zimmermanns- 
gefellfchaft"  leitete,  audi  mit  Danner,  dem  Chor- 
dirigenten  und  -Komponiften  Ifenmann  und  feinem 
cellofpielenden  Bruder  Julius  Mez  zum  Streich- 
quartett  zufammentrat.  Seit  1898  mufizierte  er  mit 
feinen  drei  alteften  Sohnen  im  Familienquartett, 
deren  man  audi  fonft  am  Oberrhein  iiberrafchend 
viele  feftftellen  kann.  Edite  Cremonefer  Geigen 
ftanden  hierzu  in  der  in  italienifchem  Renaiffance- 
ftil  erbauten  „Villa  Cremona"  zur  Verfiigung.  Mez 
erzahlt  in  feinen  Erinnerungen  „Alte  Geigen  — 
Junge  Herzen",  die  fein  Sohn  Prof.  Dr.  John 
R:diard  Mez  1938  herausgab,  vom  „Mufikzimmer, 
in  dem  zur  Rechten  die  italienifchen  Geigen  ruhen, 
zur  Linken  die  Bibliothek  der  Geigen-  und 
Kammermufikliteratur,  geziert  durch  die  Toten- 
maske  Beethovens,  es  hat  Hunderten  von  Mufik- 
abenden  gedient.  In  feinen  vier  Wanden  haben 
Kiinftler  und  Mufikfreunde  aus  aller  Herren  Lan- 
der gewe'lt.  Und  gar  oft  ift  in  ihm  noch  nadi 
mitternachtiger  Stunde  eines  der  fpateren  Streich- 
quartette  Beethovens  erklungen.  Zu  den  haufigen 
Gaften  und  Mufikfreunden  zahlten  neben  Mufik- 
direktor  Hermann  Dimmler  und  Domorganift  Karl 
Hofner  der  Violoncellift  des  Stadtifchen  Orchefters 
Franz  Ackermann,  der  begabte  Sanger,  Pianift  und 
Rezitator  Ludwig  Dingeldey,  Konzertmeifter  Vogel, 
der  Bratfch'ft  Heinridi  Fifcher,  Herr  Konzertmeifter 
Rudolf  Weber,  der  langjahrige  Dirigent  des  Stad- 
tifchen Orchefters,  Kapellmeifter  Guftav  Starke, 
fowie  Herr  Burgermeifter  Dr.  Karl  Hofner  ferner 
der  Opernfanger  Auguft  von  Manoff  und  deffen 
Gattin,  eine  vorziigliche  Pianiftin  und  viele  andere 
mehr." 

Aus  ihrem  Freiburger  Heim  brachte  Henriette 
von  Feuerbach  ihre  Mufizierfreunde  mit  nach 
He'delberg.  Bei  Alexander  von  Dufch  fpielte  fie 
bei  Beethoven-Trios  und  Mozart- Sonaten  mit,  im 
eigenen  Heim  mit  Baden-Badener  Gaften:  Johannes 
Brahms,  Clara  Schumann,  Aglaja  Orgeni  (von  JSr- 
ger)  u.  a. 

In  ihrer  Mannheimer  Villa  empfingen  die  Ge- 
fchwifter  Reis  (jetzt  Theater-Mufeum)  jahrzehnte- 
lang  Tonkiinftler  und  Komponiften,  u.  a.  Hugo 
Wolf,  zu  ftimmungsvollen  Hausmufikabenden.  Und 
ahnlidies  findet  man  ringsum  am  Oberrhein,  von 
Bregenz  bis  Strafiburg,  Winterthur  bis  Darmftadt, 
Konftanz  bis  Pforzheim  und  Wertheim,  von 
Donauefchingen  bis  Kolmar  und  Muhlhaufen. 


Aufnahme  Germin 


Hans  F  .  S  ch  a  u  b 
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Monatsfchrift  fur  eine  geiftige  Erneuerung  der  deutfchen  Mufik 

Gegrundet    1834    als    „N  e  u  e   Zeitfdiriftfur  Mufik"    von   Robert  Schumann 

Seit   1906  vereinigt  mit  dem  „M  ufikalifchen  Wochenblatt" 
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Wirken  und  Werken  Hans  Ferdinand  Schaubs. 

Suite  in  acht  Satzen  iiber  das  Portrat  eines  deutfchen  Komponiften. 

Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

„Rudi  Stephan  zeigte  deutlidier  denn  einer,  dafi  in  feinen  Werken  jenes  Prinzip 
zum  Ausdruck  ftrebte,  das  endlieh  wieder  das  Sekundare:  den  Zufammenklang,  hinter 
das  Erftgeborene :   den  beftimmendenthematifchenGedanken,  zuriick- 

Hans  F.  Schaub  in  feinen  „Mufikalifchen  Streif- 
ziigen"    in    der    „Mufikwelt"    (November    1922). 

Introduktion. 

Jedesmal,  wenn  ich  die  gaftfreundliche  Wohnung  des  Komponiften  verlaffe,  fallt  mein  Blick 
auf  ein  kleines,  goldgerahmtes  Aquarell.  Im  Stile  einer,  nodi  dem  Barock  verhafteten,  far- 
bigen  Tufchrnanier  gehalten,  zeigt  es  einen  ftaffageverzierten  Aufblick  in  das  idyllifche  Maintal 
mit  dem  Wiirzburgifchen  Stadtkern  in  der  Mitte.  Ich  wufite  bisher  nidit,  dafi  es  aus  dem 
Nachlafi  der  miitterlichen  Linie  Hans  F.  Schaubs  ftammte:  jener  Malerfamilie  P  r  e  ft  e  1 ,  die 
mit  dem  Oberfchwaben  Johann  Teophilus  Gottlieb  im  Jahre  1783  nach  Frankfurt  a.  M.  kam, 
um  hier  eine  bedeutende  Kunfthandlung  zu  begriinden.  Das  Aquarell  des  bedeutenden  Ober- 
fchwaben, deffen  Firmenfchild  fpater  die  Etikette  eines  Hofmalers  der  Konigin  von  England 
zieren  follte,  mag  in  die  Hande  des  Sohnes,  des  „Burgers  und  Farbenfabrikanten"  Engelbert 
Preftel  iibergegangen  fein,  der  das  Gefchaft  feines  kupferftechenden,  im  fonnigen  Italien  ge- 
fchulten  Vaters  auf  einer  behaglichen  Lebensgrundlage  pietatvoll  fortfiihrte.  Denn  der  kiinft- 
lerifdie  Ruf  des  bei  Kempten  im  Allgauifchen  geborenen,  aus  einer  Tiroler  Malerfchule  her- 
vorgegangenen  Johann  Teophilus  Gottlieb  hatte  fiir  achtunggebietende,  eintragliche  Refonanz 
geforgt;  in  Augsburg  und  Niirnberg  fchon  hatte  der  Ahne  fich  einen  Namen  zu  verfchaffen 
gewufit,  in  Zurich  hatte  er  Lavaters  „Phyfiognomifche  Fragmente"  illuftriert,  ehe  er  zu  Frank- 
furt a.  M.  jene  Preftelfche  Kunfthandlung  griindete,  die  heute  noch  —  wenn  audi  in  anderen 
Befitz  iibergegangen  —  als  eine  der  bedeutendften  diefer  mainifchen  Stadt  befteht.  Kenner 
werden  jene  Preftelfchen  handgezeichneten  „Kunftkabinette"  zu  fchatzen  wiffen,  die  in  den 
modernen  lexikalifchen  Ecken  audi  heute  noch  wegen  ihres  geheimnisvollen  Reproduktionsver- 
fahrens  gebiihrende  Erwahnung  finden. 

Mit  Abficht  verfolgen  wir  die  mutterliche  Linie  des  Komponiften  an  erfter  Stelle,  weil  fie 
fiir  die  „rnutterlich-mufiiche"  Haltung  Hans  F.  Schaubs  am  auffchlufireichften  ift.  Denn  die 
kiinftlerifchen  Neigungen  diefer  Linie  wurden  verftarkt,  als  fie  mit  ihrer  weiblichen  Erbmaffe 
in  die  Sprenkelfche  Linie  einfchwenkte:  Schaubs  Grofivater  war  bereits  ein  geachteter 
Frankfurter  Chordirigent,  als  er  in  jungen  Jahren,  etwa  dreifiigjahrig,  unter  Hinterlaffung  von 
zehn  Kindern  ftarb.  Die  Mutter  felbft  war  als  geborene  Sprenkel  eine  ausgezeichnete,  ge- 
fchatzte,  virtuos  veranlagte  Pianiftin,  die  einem  Lifzt  mit  Erfolg  vorgefpielt  hatte. 
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Zu  dem  kiinftlerifchen  „Dux"  der  miitterlich  Preftel-Sprenkelfchen  Linie  gefellt  fich  der  mehr 
ehrbare  „Comes"  der  vaterlich  Schaubfchen.  Jedenfalls,  der  Vater  war  ehrbarer  Frankfurter 
Kaufmann,  und  der  oberheffifche  Grofivater  ein  rechtfchaffener  Schreinermeifter.  Dann  fchwenkt 
diefe  Linie  in  den  Odenwald  ab:  der  Unterleutnant  Balthafar  Schaub  gehorte  dem  Fiirftlich- 
Erbachfchen  Kontingent  der  deutfchen  „Reichsarmee"  an.  Hofifche  Ausblicke  in  feme  Zeiten 
eroffnen  fich  hier  .  .  . 

Es  ift  eine  rechte  Stammes-'Wetterecke,  jene  Frankfurter:  oberheffifches,  badifches,  unterfran- 
kifches  Blut  ftofit  auch  im  Falle  des  Komponiften  aufeinander,  wobei,  durch  die  miitterliche 
Nebenlinie,  bei  diefem  dann  noch  der  oberfchwabifche  Einfchlag  kommt.  Manch  hoheitsvoller, 
fpriihender  Geift  kam  aus  diefem  reichsherrlichen  Winkel  .  .  . 

Ouvertiire. 
Am  22.  September  1880  erblickte  Hans  Ferdinand  Schaub  zu  Frankfurt  a.  M.  das  Licht  der 
Welt.  Oberfpringen  wir  feine  Kindheit,  feine  Schulzeit,  fo  finden  wir,  ab  1897,  den  mufika- 
lifch  Hochbegabten  als  Siebzehnjahrigen  am  Hoch'fchen  Konfervatorium  feiner  Heimatftadt 
wieder,  wo  er  u.  a.  ein  gelehriger  Schiiler  Prof.  Iwan  K  n  o  r  r  s  geworden  war,  dem  er  vieles 
verdankt.  Eine  kurze,  rheinifch  frohliche  Interimszeit  als  Binger  Chordirigent  vertaufchte  der 
junge  Dachs  mit  dem  harten  Brot  der  Breslauer  Jahre;  Mufiktheorielehrer,  im  Nebenfach  Kla- 
vier  und  Orgel,  war  er  hier.  Ab  1902  ging  er  dann  nach  Berlin,  zu  einem  achtfemeftrigen 
Studium  an  der  Koniglichen  Akademie  der  Kiinfte,  wo  er  in  die  Meifterfchule  fiir  mufikalifche 
Kompofition  bei  Engelbert  Humperdinck  eintritt.  Das  Vertrauen  des  grofien  Lehrers  in  die 
handwerklichen  Fahigkeiten  des  Aufilrebenden  ift  fo  grofi,  dafi  er  ihm  feine  vier  Kinder  zur 
mufikalifchen  Unterweifung  anvertraut. 

Intermezzo. 
Grofie,  beftimmende  kiinftlerifdie  Eindriicke  ftiirmen  auf  den  in  der  Mitte  der  Zwanziger 
Stehenden  ein:  die  Bekanntfchaft  mit  Richard  Straufi  wird  zu  einem  nachhaltigen  mufikalifchen 
Ostinato.  Bald  erfolgt  die  Zeit  von  Schaubs  kulturpolitifcher  und  kunftlerifcher  Anerkennung. 
Als  Schlufiftrich  diefer  Zeit  fetzt  Max  v.  Schillings  im  Konzertwinter  19 14/15  die  „Drei 
Intermezzi  fiir  kleines  Orchefter"  zur  Urauffiihrung  auf  das  Programm  feiner  Stuttgarter  Abon- 
nementskonzerte,  weil  —  wie  diefer  dem  fich  durchfetzenden  Komponiften  empfehlend  fchreibt  — 
„diefe  in  Empfindung  und  Ausfiihrung  grofie  Vorziige  aufweifen,  ebenfo  wie  die  im  Entftehen 
begriffene  Opernpartitur".  Und  Richard  Straufi  aufiert  fich,  zwei  Monate  vor  Kriegsausbruch, 
iiber  Hans  F.  Schaub:  er  fei  „ein  Mufiker  von  grofien  Fahigkeiten  und  ausgezeichneten  Kennt- 
niffen,  zudem  mir  als  Mann  von  ernfter  kunftlerifcher  Gefinnung  bekannt",  —  um  fpater, 
191 5,  aus  Dresden  fortzufahren:  „Ihre  Lieder  haben  mir  fehr  gut  gefallen!   Nur  fo  weiter!" 

F  u  g  a. 

Da  wir  die  Wedke  des  Komponiften  am  Schlufi  gefondert  behandeln  werden,  kdnnen  wir 
uns  hier  auf  die  Darlegung  feiner  kulturpolitifchen  Tatigkeit  befchranken,  die  Schaub,  als  er 
in  den  Jahren  1906 — 15  den  verantwortlichen  Schriftleiterpoften  an  der  „D  e  u  t  - 
fchen  Mufikerzeitung"  annimmt,  auf  orcheftererzieherifchem  und  mufikpadagogifchem 
Gebiet  in  den  Mittelpunkt  berufsftandifcher  Auseinanderfetzungen  ftellte.  Denn  fchon  in  feinen 
erften  Berliner  Jahren  lernte  er  in  Anna  Morfch  jene  verdienftvolle,  vornehme  Mufik- 
padagogin  kennen,  die  als  Schriftleiterin  der  „M  ufikpadagogifchen  Blatter"  von 
1899  bis  1916  den  Kampf  um  eine  mufikerzieherifche  Reform  beftimmend  vorantrieb  und  da- 
fiir  ihr  ganzes  Vermogen  opferte. 

Es  hatten  damit  fiir  Schaub  jene  ftreitbaren  Berliner  Jahre  eingefetzt,  wo  eine  Entfchliefiung 
die  andere  jagte,  wo  Tagungen  und  Kongreffe  im  Dienfte  neuer  mufikftandifcher  Ideale  fich 
abloften.  Die  von  ihm  redigierte  „Deutfche  Mufikerzeitung"  war  das  Organ  des  damaligen 
„Allgemeinen  Deutfchen  Mufikerverbande  s",  deffen  Prafidium  Schaub  eben- 
falls  angehorte  (eine  berufsftandifche  Organifation  iibrigens,  die  nicht  mit  dem  durch  die  Revo- 
lutionspfychofe  1919  entftandenen,  freigewerkfchaftlichen  „Deutfchen  Mufikerverband"  (De- 
muv)  zu  verwechfeln  ift).    Hier  gait  es  den  Kampf  gegen  das  Pfufchertum,  wie  es  fich  in  den 
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Stadtpfeifereien  ufw.  breitmachte;  hier  focht  man  fiir  eine  gerechte  Tatigkeit  des  kulturell 
hochftehenden  deutfchen  Orcheftermufikers,  fiir  eine  Steigerung  der  oft  unwiirdigen  materiellen 
Entlohnung,  eine  Beflerung  der  Vertrage,  eine  Sauberung  des  fehr  anfeditbaren  Nachwuchs- 
wefens.  Die  mufikalifchen  Kerntruppen  des  Verbandes  waren  die  damaligen  deutfchen  Hof- 
und  Stadteorchefter.  Demonftrativer  Ausdruck  diefer  orcheftermufikalifchen  Beftrebungen  wurde 
das  19 1 3  mit  betrachtlichen  materiellen  Opfern  in  Berlin  durchgefiihrte  fiebentagige  „D  e  u  t  f  ch  e 
Mufikfeft";  es  gab  den  Mitgliedern  famtlicher  deutfcher  Kulturorchefter,  in  Tonkorpern 
von  200 — 220  Mufikern  zufammengefchloffen  und  gauweife  geordnet,  Gelegenheit,  ihr  hohes 
Konnen  zu  beweifen.  Zufammen  mit  dem  preufiifchen  Kammermufiker  Cords,  dem  darm- 
ftadtifchen  Kollegen  Dietrich  war  Schaub  der  eigentliche  Urheber  und  Organifator  diefer 
gewifi  einzigartigen  Demonftration. 

Der  Kampf  gegen  Pfufchertum  und  Verproletarifierung  des  deutfchen  Berufsmufikers  fand  fiir 
Schaub  audi  auf  mufikpadagogifchem  Gebiet  eine  weitere  wirkfame  Einfatzmoglichkeit.  1911 
hielt  er  zwei  bedeutfame  Vortrage  auf  dem  1.  Kongrefi  des  „Deutfchen  Mufikpadagogifchen 
Verbandes"  im  Berliner  Reichstag.  Ankniipfend  an  die  traditionellen  Beftrebungen,  mit  denen 
fchon  feit  1864  ein  Brendel  in  einer  Schrift  auf  die  berufsftandifchen  Schaden  der  deutfchen 
Mufiklehrerfchaft  und  Tonkiinftler  hingewiefen  hatte,  fetzte  man  fich  fiir  die  allgemeine  Durch- 
fiihrung  einer  ftaatlichen  Priifung,  fiir  die  Befeitigung  fozialer  Mififtande  und  —  dartiber  hin- 
aus  —  als  einzige  ftandifche  Qualitatsorganifation  auch  fiir  eine  ausreichende  A 1 1  - 
gemeinbildung  der  deutfchen  Mufiklehrerfchaft  mit  Nachdruck  ein.  Auf 
den  Delegiertenverfammlungen  diefes  Kongreffes  wurde  auch,  in  Zufammenarbeit  mit  Karl 
S  t  o  r  ck  ,  die  Idee  einer  „Mufikerkammer"  off  en  ventiliert.  Das  Furioso  einer  Schaubfchen 
KongreSrede  war  fo  nachhaltig,  dafi  ein  damaliges  Berliner  Konfervatorium  „fchwerer  Mifi- 
ftande  halber  gefchloffen"  wurde  —  wie  es  in  dem  betreffenden  Erlafl  heifit.  19 13  wurde  diefer 
Mufikpadagogifche  Kongrefi  an  gleicher  Statte  noch  einmal  in  erweitertem,  internationalem 
Rahmen  durchgefiihrt.  1914  entwarf  das  Preufiifche  Kultusminifterium  Plane,  19  ij  wurde  eine 
Denkfchrift  zur  Regelung  des  Mufikunterrichtswefens  ausgearbeitet,  die,  nach  dem  Kriege,  das 
Keffcenbergfche  Mufikfyftem  fich  vergebens  nutzbar  zu  machen  fuchte.  Zu  grofi  war  die 
Zerfplitterung  und  Verproletarifierung  des  mufikpadagogifchen  Standes  geworden.  Aber  un- 
entwegt,  noch  in  den  Jahren  1921 — 22,  fetzte  Hans  F.  Schaub  fich  in  den  „Mufikpadagogifchen 
Blattern"  mit  diefen  Dingen,  dariiber  hinaus  mit  dem  drohenden  Aufkommen  der  Schundmufik 
und  dem  niedrigen  Pfufchertum  in  den  Inflationsjahren  auseinander.  Es  war  eine  offene,  kultur- 
bewufite  Aufdeckung  des  menfchlichen  und  materiellen  Fiaskos  eines  „freiheitlich"  gefonnenen 
„Revolutions"-Fanales. 

Grave. 

Die  deutfchbewufke  Haltung  des  Frankfurters,  der  oft  den  breiten  Notenkiel  mit  der  po- 
lemifch  fpitzen  Schriftftellerfeder  vertaufchen  mufite,  wurde  wahrend  feiner  Hamburger  Zeit  nur 
noch  verfteift.  Ab  1916  folgte  er  einem  Ruf  als  verantwortlicher  Mufikfchriftleiter  an  den 
dortigen  „Hamburgifchen  Correfpondenten",  um  gleichzeitig  an  der  erften  mufikalifchen  Unter- 
richtsftatte  diefer  Stadt,  am  Voigtfchen  Konfervatorium,  als  Theorielehrer  zu  fungieren.  Seine 
fchatzenswerten,  einmaligen  Eigenfchaften  als  Kompofitionslehrer  werden  in  diefem  Heft  an 
anderer  Stelle  umriflen.  Jedenfalls  gingen  durch  feine  Schule  die  anfpruchsvollen  mufikaus- 
iibenden  Krafte  der  Hanfeftadt  —  wir  nennen  an  diefer  Stelle  nur  Namen  wie  die  Pianiften 
Erich  Kraut,  Otto  Stoterau  und  den  Komponiften  Alex  Grimpe  — ;  und  auch  in  Deutfchland 
fitzt  mancher  bekannte  Name,  der  die  ausgezeichneten  mufikpadagogifchen  Fahigkeiten  des 
Lehrers  Schaub  loben  wird  (hier  fiihren  wir  an:  den  Leipziger  Spielleiter  Wolfram  Humper- 
dinck,  den  jetzigen  Mainzer  Intendanten  Hans  Tefimer,  den  von  der  „Deutfchen  Mufikbiihne" 
her  bekannten  Dirigenten  Dr.  Hans  Horner  —  lediglich,  um  die  wirkfame  Weite  der  Schaub- 
fchen mufiktheoretifchen  Lehrtatigkeit  weniger  zu  erfchopfen  als  zu  charakterifieren).  Richard 
Straufi  konnte  mit  ruhigem  Gewiffen  feine  Empfehlung  aufrecht  erhalten,  die  er  1914  aus- 
fprach:  Schaub  fei  ein  Mufiker,  „der  jeder  Stellung  als  Lehrer  der  Theorie  und  Kompofition 
an  einem  grofien  Konfervatorium  gerecht  werden  konnte".  Wo  finden  wir  heute  noch  Krafte 
wie  den  auch  jetzt  noch  als  „wiffenfchaftlichen  Hilfslehrer"  in  Hamburgs  hoheren  Schul- 
dienften  ftehenden  Hans  F.  Schaub? 
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Wir  beriihren  mit  diefer  Tatfadie  ein  Kapitel,  das  wir  wegen  feiner  betriiblichen  Moll- 
ftimmung  nur  kurz  abtun  wollen.  Denn  als  Schaub  1929  in  Hamburgifche  Schuldienfte  iiber- 
trat,  handelte  er  als  Familienvater  dreier  noch  nicht  erwachfener  Tochter:  der  rapide  wirt- 
fchaftliche  Riickgang  der  privaten  mufikalifchen  Unterriditsftatten  im  Reich,  der  audi  Hamburg 
in  diefen  Jahren  nach  der  Scheinkonjunktur  iiberfiel,  die  letzten  Endes  auf  lange  Sicht  „manner- 
mordende",  die  Schaubfche  Schopferkraft  nie  reftlos  ausfchopfende  mufikkritifche  Tiitigkeit 
mochten  den  Komponiften  gezwungen  haben,  fieri  nach  einer  wirtfchaftlich  geficherteren  Stellung 
umzufehen,  die  er  damals  in  Hamburgifchen  Schuldienften  zu  finden  hoffte.  Doch  Sehnfucht 
und  Erfiillung  bilden  oft  harmoniefremde  Tone  .  .  . 

Allemande. 
Die  offentliche  mufikkritifche  Tatigkeit  in  Hamburg  gab  Hans  F.  Schaub  Gelegenheit,  feine 
aufrechte  Haltung  weiter  zu  beweifen.  Zu  einer  Zeit,  als  die  Bruckner-Pflege  in  anderen  deut- 
fchen  Stadten  fchon  zu  einer  Modeerfcheinung  auszuarten  fchien,  fetzte  er  fich  mit  wenigen 
anderen  in  dem  erzkonfervativen  Hamburg  mit  Nachdruck  fiir  den  kiihnen  romantifchen  Sin- 
foniker  ein.  Seine  tieffchurfenden  Unterfuchungen  des  Brucknerfchen  Formfchaffens  —  etwa 
der  Hinweis  auf  die  bei  dem  St.  Florianer  fo  grandios  erweiterten  „Oberleitungsgruppen"  der 
klaffifchen  Sinfonie-Form  —  haben  audi  heute  noch  voile  Geltung.  Andererfeits  gait  Schaubs 
kritifcher  Kampf  den  mufikalifchen  Zerfetzungserfcheinungen  der  Nachkriegsjahre,  wie  fie  fich 
befonders  1924  auf  dem  Frankfurter  Tonkiinftlerfeft  auspragten.  Hier  ein  paar  Sentenzen  der 
Schaubfchen  Kritikerklinge:  „Kunft  auf  kultifcher  Grundlage,  nach  innen  gerichtet,  und  an  das 
Hochfte  im  Menfdien  appellierend  —  was  foil  fie  denen,  die  „Gefellfchaftskunft"  propagieren 
und  den  Stil  Alfred  Kerrs  oder  Morgenfterns  demjenigen  der  „Iphigenie"  vorziehen?"  (Bei  der 
Befprechung  des  Keufilerfchen  Oratoriums  1924).  —  „Das  gediegene  Biirgertum  fehlt,  es  hat 
fich  mit  der  Propagierung  der  neueften  Richtung  nicht  befreunden  konnen  und  iiberlafit  feine 
Platze  der  diinnen  und  anders  eingeftellten  Schicht,  die  mit  Hrn.  Paul  Bekker,  dem  Mufik- 
gewaltigen  der  „Frankfurter  Zeitung",  durdi  dick  und  diinn  geht  .  .  ."  (1924).  „Ich  denke 
mir  im  Stillen:  ,Wenn  Hermann  Scherchen  abfolut  von  England  zum  Dirigieren  aufgefordert 
werden  mochte,  brauchte  er  feinen  Werberuf  doch  nicht  ausgerechnet  zu  derfelben  Stunde  los- 
zulaffen,  wo  im  Opernhaus  zu  Frankfurt  die  Generalprobe  von  Gerhard  v.  Keufilers  „Zebaoth" 
flattfindet'."  (1924).  —  „Eine  neue  Zeit  brach  an,  ein  neuer  Stil  bahnte  fich  Weg,  aber  die 
Zeit  iff  fchrecklich  und  diefer  Stil  iff  feelenlos"  (1925,  anlafilich  der  Hamburger  Erftauffiih- 
rung  von  Hindemiths  „Santa  Sufanna").  —  „Was  foil  uns  der  ganze  Zivilifationskehricht,  die 
geile,  Szenen  von  vollendeter  Schamlofigkeit  umfpielende  Jazzmufik?"  (1927,  anlafilich  der 
Hamburger  Erftauffiihrung  des  „Jonny  fpielt  auf").  —  Und  noch  1932,  kurz  vor  dem  wirt- 
fchaftlichen  Eingehen  des  „Hamburgifchen  Correfpondenten",  fchreibt  Schaub  iiber  die  Auf- 
fiihrung  des  Weillfchen  „Mahagonny":  „Nur  fcharffte  Ablehnung  iff  hier  am  Platze.  Dem 
textlichen  Machwerk  Bert  Brechts  fowie  der  „mufikalifchen"  Ausdeutung  des  Kurt  Weill  hiefie 
es  zuviel  Ehre  antun,  wollte  man  fich  mit  diefem  iiblen  Geton  ernfthaft  auseinanderfetzen." 

Ostinato. 

Der  —  wie  wir  fahen  —  an  wechfelvollen  aufieren  Umftanden  und  Schickfalsfchlagen  reiche 
Weg  Hans  F.  Schaubs  zum  Komponiften  iff  Kennzeichen  einer  Entwicklungslinie,  deren  Ein- 
fchnitte  mehr  und  mehr  zum  fchopferifchen  Niederfchlag  deffen  wurden,  was  wir  mit  feinen 
Aufierungen  iiber  Rudi  Stephan  unferer  Wiirdigung  voranftellten:  es  brach  das  Erftgeborene, 
der  beftimmende  thematifche  Gedanke,  den  Stab  iiber  das  Sekundare,  den  Zufammenklang. 

Das  mag  verwunderlich  erfcheinen  bei  einem  Menfchen,  dem  der  „mutterliche"  Erbklang  zur 
Dominante  einer  kiinftlerifchen  Entwicklung  wurde  in  einer  Zeit,  die,  im  Zeichen  der  von  Wag- 
ner beftimmten  mufikalifchen  Neuromantik,  aus  den  bis  ins  letzte  verfeinerten  Spannungen 
der  Harmonie  lebte.  Nimmt  man  fich  den  erften  fchwarmerifchen  Kompofitionsverfuch  des 
Fiinfzehnjahrigen,  ein  ,, Andante  religioso"  fiir  Violoncello  und  Klavier  (mit  dem  gleich  im 
erften  Takt  fo  fiifi  gefpannten  grofien  Septakkord  auf  der  fiebten  Stufe)  zum  Ausgangspunkt 
feiner  kompofitorifchen  Entwicklung,  und  halt  man  dagegen  die  „legitime"  Kontrapunktik  des 
Reifewerkes  eines  iiber  Fiinizigjahrigen,  Schaubs   „Paffacaglia   und    Quadrupelfuge   fiir    grofies 
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Orchefter",  fo  weifi  man,  da.ll  hier  eine  Entwicklung  durchlaufen  ift,  die  mit  dem  „harmoni- 
fdien"  Kontrapunkt  der  Humperdinckfchule  nichts  mehr  gemein  hat;  fie  lieft  ihn  lediglich  zu 
dem  werden,  was  in  den  „Drei  Intermezzi  fiir  kleines  Orchefter"  1914,  was  in  der  „Nufi- 
knacker-Suite"  1918  fertig  vor  ihm  liegt:  eine  vollkommene  handwerkliche  Reife  und  jenes 
fichere  Formgefiihl,   das  an   den  Elementen   der  Klaffik  gefchult  war. 

Schaubs  eigentliches  Schaffenselement  entziindete  fich  erft  an  dem  perfonlichen  Studium  Bachs 
und  der  alten  Meifter.  Wohl  entdeckte  der  Komponift,  in  feinen  geiftreichen  „Mufiktheore- 
tifchen  Streifziigen",  die  kiihne  Verfchachtelung  „harmoniefreier"  Scheinakkorde  mit  der  Haupt- 
tonart  in  klaffifchen  Werken  (etwa  in  der  Durchfiihrung  des  Hauptfatzes  der  Mozartfchen 
g-moll-Sinfonie),  und  die  harmonifchen  Spannungen  find  dem  klangfreudigen  Siiddeutfchen  auch 
nie  untreu  geworden,  doch  das  Schaffensprinzip  hatte  fich  inzwifchen  verklart:  aus  der  Zeu- 
gungskraft  des  e  i  n  e  n  Themas  wuchs  das  kontrapunktifch  vielfeitige  Formgebaude.  Schaub 
wuchs  in  diefer  Beziehung  iiber  den  inftrumentalen  Wirrnisftil  der  Regerfchule  hinaus,  den  er 
mit  fcharfem  Blick  als  Ausdruck  des,  im  Hinblick  auf  Ton-  und  Farbwirkungen,  „Harmonien 
gegen  Harmonien"  Kontrapunktierenden  erkannte.  Da  Schaub  auf  der  anderen  Seite  aber  aus 
feinem  Mufikantenherzen  keine  Mordergrube  machte  und  ihm  eine  intellektuelle,  modefiichtige 
„Horizontal-Askefe"  vollends  fremd  blieb  —  es  fei  nur  an  fein  fchwarmerifches,  fprunghaft- 
fehnfiichtiges  Melos  erinnert  —  nimmt  er  in  der  zeitgenoflifchen  deutfchen  Mufik  eine  auf- 
fchlufSreiche  Mittlerflellung  ein:  noch  nie  ill  mir  in  den  letzten  Jahren  fo  ftark  die  Synthefe 
von  neuromantifch  entziindeten  Gefiihlspragungen  mit  dem  hoheitsvollen  Geift  Bachfcher  Kontra- 
punktik  bewufit  geworden.  Und  es  hat  den  Anfchein,  jedenfalls  wollen  wir  es  wiinfchen,  dafi 
der  Komponift  in  feinen  kiinftigen  Reifewerken  dem  von  ihm  aufgefteckten  Schaffensprinzip  zur 
letzten  weisheitsvollen  Ausdeutung  verhilft. 

Ein  kurzer  chronologifcher  Schaffensaufrifi  der  Schaubfchen  Mufe,  der  gleichzeitig  eine  biblio- 
graphifche  Zufammenftellung  feines  bisherigen  mufikfchopferifchen  Lebenswerkes  verkorpern 
mag,  fei  hier  als  Beleg  diefer  Anfichten  herangezogen.  Drei  Entwicklungsabfchnitte  laffen  fich 
dabei  deutlich  verfolgen.    Wir  wollen  fie  kennzeichnen  als 

A.  Jugendwerke  vor   der   Humperdinck-Zeit. 

B.  Ausbildung  der  Humperdinckfchen  Studien  zu  einem  eigenen,  durch  ftarke 
Erlebniffe  geformten  Perfonlichkeitsftil. 

C.  Werke  der  Reifezeit. 

Dem  bereits  beriihrten  erften  Kompofitionsverfuch,  dem  „A  ndante  religioso"  fiir 
Violoncello  und  Klavier  mit  feinen  fehnfiichtigen  Harmonien  und  feiner  fchwarmerifchen,  doch 
nie  weichlichen  Melodik  fetzt  der  noch  nicht  Achtzehnjahrige,  der  inzwifchen  die  Schule  des 
Frankfurter  Konfervatoriums  durchmacht,  in  feiner  erften  Schaffensperiode  einen 
feurig-fchwungvollen  „Feftmarfch  fiir  grofies  Orchefter",  Ernft  Ludwig  von  Heflen  gewidmet, 
entgegen;  es  fpricht  fiir  den  Fernklang  jener  Zeit,  daE  —  das  fei  hier  als  Anekdote  eingefiigt 
—  der  begabte  Komponift  fiir  den  „Orden  Philipp  des  Grofkniitigen",  wie  es  ihn  damals 
gab,  vorgefchlagen  wird.  Das  gibt  machtigen  Auftrieb,  und  als  Henry  Marteau  das  „C  a  - 
priccio  fiir  Violine  und  Klavier"  des  Zwanzigjahrigen  aus  der  Taufe  hebt,  ver- 
fiihrt  die  jugendliche  Unbedenklichkeit  den  Kunftjiinger  zu  mufikalifcher  Grofifpurigkeit:  Sim- 
rock  intereffiert  fich  fiir  die  Drucklegung  diefes  Werkes,  doch  als  der  junge  Schaub  eine  fehr 
hohe  Honorarforderung  ftellt,  ift  der  Verleger  entfetzt  und  halt  diefem  vor  Augen,  fo  viel 
bekomme  noch  nicht  einmal  der  Herr  Prof.  Behm  (ein  damaliger  Modekomponift)  fiir  feine 
Werke.  „Ich  bin  auch  nicht  der  Herr  Profeffor  Behm!",  ruft  der  Zwanzigjahrige  ftolzgefchwellt 
aus,  nimmt  fein  Manufkript  unter  den  Arm  und  will  gehen.  Doch  das  Werk  wird  von  dem 
Verleger  gedruckt,  als  erftes  Erzeugnis  der  Schaubfchen  Mufe.  Das  frifch  empfundene  Stuck 
lafit  fich  auch  heute  noch  durchaus  mufizieren,  wenn  es  auch,  wie  die  ganzen  Werke  diefer 
Epoche,   fich  von  einer  konventionellen  Harmonik  nicht  abhebt. 

Es  folgt  jene  zweite  Periode  im  Schaffen  des  Kiinftlers  Schaub,  die  die  Entwicklung 
der  Ausbildung  der  Humperdinckfchen  Schule  zu  einem  eigenen,  durch  ftarke  Erlebniffe  ge- 
formten Perfonlichkeitsftil  deutlich  zeigt.  Kulturpolitifcher  Kampfesmut,  die  Anerkennungen 
von  Schillings  und  Straufi,   das  Heimftihren  einer  Lebensgefahrtin  find  die  aufieren  Einftrah- 
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lungen  in  die  fchopferifche  Sphare  des  Komponiften.  Neben  einem  Gelegenheitswerk,  einem 
„V  i  o  1  i  n  ft  ii  ck"  fiir  feine  Schuler  Edith  und  Wolfram  Humperdinck,  find  es  befonders  feinc 
„Drei  Intermezzi  fiir  kleines  O  r  ch  e  ft  e  r"  op.  5  (Simrock),  die  —  von  Schillings 
1914  aus  der  Taufe  gehoben  —  ihm  Refonanz  verfchaffen  (nicht  viel  fpater  bringt  fie  Abend- 
roth).  Mit  Unrecht  fetzt  der  Verfaffer  ihren  Wert  mit  der  Bezeichnung  „Studien  nach  Brahms" 
heute  in  ein  zeitenfernes  Auffiihrungslicht.  Die  laufende  Anfetzung  diefer  drei  liebenswiirdigen 
Stiicke  in  den  deutfchen  Reichsfendern  umreifit  ihre  Geeignetheit  als  kultivierte  zeitgendffifche 
Unterhaltungsmufik  auf  das  befte.  Gewifi,  gleich  im  Anfangsthema  des  erften  Intermezzos 
(G-dur)  zeigen  fich  unverkennbare  Anklange  an  die  Allegretto-Thematik  aus  Brahms'  zweiter 
Sinfonie.  Aber  die  gelungene  dreiteilige  Form  diefer  Intermezzi,  die  abfchlieiknde  Fugierung 
des  erften  Themas  unter  Einbau  des  zweiten,  befinnlichen  im  erften  Intermezzo,  der  polyphone 
Stimmtaufch  zwifchen  Blafern  und  Streichern  und  die  Verfchachtelung  des  Themas  im  zweiten, 
die  gewandten  Sequenzierungen,  iiberhaupt  der  anhebende  figurierte  Stil  zeigen  beredt  die 
guten  Einfliiffe  des  kontrapunktifchen   Zunftgeiftes  der  Humperdinck-Schule. 

Es  fei  hier  gleich,  bevor  zu  der  bedeutendften  Schopfung  diefer  Periode  gefchritten  wird, 
ein  Werk  beriihrt,  das  unter  den  Kanonenfchlagen  der  i8er  Revolution  in  Hamburg  das  Licht 
der  Welt  erblickte:  Schaubs  „M  u  f  i  k  zudem  Marchenfpiel  Nufiknacker  und 
Maufekoni  g",  das  die  riihrend  den  Komponiften  umforgende  Gattin  Margreth  fo  liebens- 
wiirdig  nach  der  gleichnamigen  Novelle  E.  T.  A.  Hoffmanns  entworfen  hat.  Mit  ihrem  weih- 
nachtlich-frohlichen  Aufzug  der  Elfen,  Blumen,  Gliihwiirmchen  und  dem  luftigen,  pfefferkuche- 
nen  Biirgermeifter  diirfte  fie  audi  heute  noch  Grofi  und  Klein  Freude  bereiten.  Auch  die, 
als  op.  7,  bei  Simrock  herausgebrachte  „0  rchefter-Suite"  hiernach  ift  ein  reizendes  Stuck 
Unterhaltungsmufik  zur  Weihnachtszeit;  find  hier  doch  Weihnachts-  und  Kinderlieder,  humper- 
dinckifch  kontrapunktiert,  einem  mufikalifchen  Ballettftil  organifch  verwoben.  Einfallsreiche 
Mufik  —  der  Unterhaltung  wegen. 

Unverkennbares  Schaubfches  Stilprofil  fpricht  aus  dem  Opernfragment  „D  e  r  e  i  f  e  r  - 
fiichtige  Pafcha",  das,  als  es  191 2  beifeite  gelegt  wurde,  nicht  iiber  vierzig  handgefchrie- 
bene  Partiturfeiten  hinauskam.  Die  Singftimmen  und  das  grofie  Orchefter  find  hier  bereits  mit 
einer  Meifterfchaft  behandelt,  die  zu  grofien  Hoffnungen  auch  auf  diefem  Gebiete  berechtigte. 
Die  typifch  Schaubfchen  Charakteriftika  find  da:  ein  kontrapunktifch  fich  ereiferndes,  ver- 
knauelndes,  entwirrendes  Widerfachertum,  deffen  dynamifche  Spannungen  zu  einem  fchwirren- 
den,  drangenden  mufikalifchen  Perpetuum  mobile-Stil  neigen;  flankiert  von  einem  fprung- 
haften,  unruhigen  Linienfpiel  von  Triolen,  von  fich  ereifernden  Floskeln  terzgekoppelter  Blafer- 
paffagen;  das  Ganze  eingefangen  in  eine  harmonifche  Tranfzendenz,  der  die  Harfe  das  lichte 
Klangbett  gibt.  Es  find  Manifeftationen  eines  beweglichen,  glanzenden  Geiftes:  fiiddeutfcher 
Barock,  der  durch  ein  ftarkes  Zuchtgefiihl,  durch  eine  unantaftbare  Konnerfchaft  vor  Oberladung 
bewahrt  wird.  Von  diefen  Stilprinzipien  bis  zu  dem  Ausdrucksreichtum  von  Schaubs  „Paffa- 
caglia"  ift  es  kein  weiter  Weg  mehr. 

Von  dem  Komponiften  perfonlich  gefchatzt  find  die„Sechs  Lieder  fiir  eine  Hohe 
Stimme  mit  Klavier"  op.  6  (Simrock).  Es  find  feine  „Brautlieder",  und  die  enge  geiftige 
Verbindung  zu  feiner  Lebensgefahrtin  zeigt  fich  darin  wieder,  dafi  diefe  drei  der  Lieder  textiert 
hatte.  Das  gliihende  „Du  bift  die  Macht"  fei  hier  befonders  hervorgehoben;  an  dem  Duktus  des 
Textes  entziinden  fich  harmonifche  Gluten,  welche  die  Fluten  des  raufchenden  Melos,  da  felbft 
beraufcht,  vergebens  zu  lofchen  verfuchen.  In  diefer  Liedreihe,  wie  in  der  der  befinnlicheren 
„ V ier  Lieder  fiir  eine  Hohe  Singftimmeund  Klavier"  op.  8  (Simrock)  zeigt 
fich  der  aparte  romantifche  Harmoniker  Schaub. 

Als  Abfchlufi  diefer  zweiten  Entwicklungsperiode  fei  hier  noch  das  bedeutfame  op.  9  heran- 
gezogen,  Schaubs  1924/25  entftandene  „Abendmufik  fiir  Orchefter"  (Schott).  Die 
Form  der  „Intermezzi"  ift  darin  auf  einer  hoheren  Ebene  fortgefetzt.  Hier  fchon  ift,  wie  auch 
im  Durchbruch  des  Opernfragments,  die  Vertikale  bereits  das  Sekundare.  Dazu  hat  eine  Liif- 
tung  der  Inftrumentation  eingefetzt  zu  einem  durchbrochenen  Sparfamkeitsftil,  der  die  ferena- 
deske  Atmofphare  diefes  auch  heute,  vor  allem  iiber  den  Funk,  bevorzugten  Stiickes  licht  und 
fchwerelos  macht. 
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Wir  kommen  zu  den  Werken,  die  wir  der  Reifeperiode  des  Komponiften  zu- 
rechnen  mochten.  Die  Aufnahme  in  die  Raminfche  Reihe  zeitgenoffifcher  Orgelkompofitionen 
des  Orgelchoral-Vorfpiels  „H  erzlich  tut  mich  verlangen"  ill  in  feiner  ein- 
thematig  in  fich  ruhenden,  durchlaufenden  Imitationstechnik  des  Cantus  firmus  Bachfchem 
Geift  verpflichtet.  Das  gilt  auch  von  dem  ungedruckten,  1935  entltandenen  gleidien  Gattungs- 
ftiick  „Vom  H  i  m  m  e  1  h  o  ch".  Wenn  wir  perfbnlich  auch,  wegen  feiner  kontrapunktifch- 
thematifchen  Zucht,  dem  erften  den  Vorzug  geben  mochten,  fo  ftellen  doch  beide  Orgelkompo- 
fitionen ausgezeichnete  zeitgenoffifche  Beitrage  f Or  die  Konigin  der  Inftrumente  dar. 

Ober  zwanzig  deutfche  Stadte  und  Reichsfender  haben  bislang  die  1935  unter  vergrobernden 
Einftudierungsumftanden  auf  dem  Berliner  Tonkiinftlerfeft  des  friiheren  „Allgemeinen  Deutfchen 
Mufikvereins"  aus  der  Taufe  gehobenen  „Paffacaglia  und  Fuge  fur  grofies  Or- 
chefter",  op.  10  (Leuckart)  gebracht,  der  befte  Beweis  fiir  die  ftarke  Durchfchlagskraft,  die 
auch  heute  noch  aus  zeitgenoffifchen  Aufierungen,  die  fich  eine  barocke  Form  zur  Vorlage  nehmen, 
fprechen  kann.  Hans  F.  Schaub  fteht  mit  diefem  Werk  im  Zenith  feines  wenn  auch,  zufolge 
widriger  aufkrer  Umftande,  nicht  umfangreichen,  fo  doch  ausgepragten  kompofitorifchen  Schaf- 
fens.  Das  Werk  baut  fich  fiber  einem  in  der  aeolifchen  Kirchentonart  ftehenden  Cantus  auf. 
Er  gibt  den  24  Abwandlungen  den  fittlichen  Halt.  Gleich  zu  Anfang,  in  den  drei  erften  Ab- 
wandlungen,  beeindruckt  die  edle  Patina  des  Streicherfatzes;  wie  hier  in  wiirdevollem  Auf- 
fchwung  die  einzelnen  melodifchen  Linienzuge  der  Streicher  fich  gegenfeitig  iiberantwortet  und 
zur  gemeflenen  Steigerung  gefiihrt  werden,  das  gehort  mit  zu  dem  meifterlichften,  was  der 
Komponift  iiberhaupt  erfunden  hat.  Kontrapunktifche  Satzkiinfle  bezwingen  das  Klangbild;  die 
achte  Abwandlung  bringt  einen  Doppelkanon,  wahrend  in  den  Hornern  ein  Choral  erklingt;  der 
fehnfiichtige  melodifche  Quartenfall  der  Schaub  fchen  Mufe  treibt  im  Verlaufe  des  Stiickes  zu 
romantifchen  Entladungen;  komplizierte  kontrapunktifche  Imitationskunfte  herrfchen  in  den 
Streicherfzenen  der  18.  Abwandlung  (der  Dirigent  tut  hier  wie  auch  anderweitig  gut,  fie  nicht 
durch  das  begleitende  Klangbild  zu  verdecken!);  in  der  20.  Variation  befticht  ein  lchwarmerifch 
in  den  einzelnen  Inftrumentenblocken  fortgefponnenes  Streicherthema;  mit  grofien  Septimen-  und 
iibermafiigen  Dreiklangsfpannungen  fallt  die  Orgel  in  der  21.  Abwandlung  in  das  Thema  ein 
(auch  hier  ift  weife  dynamifche  Regiftrierung  von  feiten  des  Organiften  angebracht);  wahrend  in 
der  folgenden  Variation  das  Thema  in  die  Trompeten  wandert,  intoniert  die  vox  humana 
der  Orgel  die  Choralanfangszeile  „Wenn  ich  einmal  foil  fcheiden",  in  die  das  Harfenflageolett 
mit  der  Anfangszeile  des  Chorals  ,,So  nimm  denn  meine  Hande"  einfallt.  —  Dann  leitet  eine 
machtvolle  Steigerung  zur  Quadrupel-Fuge  fiber.  Was  Schaub  hier  vollends,  ohne  jeg- 
lichen  Anflug  von  „Gelehrfamkeit",  aus  den  Moglichkeiten  einer  24fachen  Kombination  diefes 
kontrapunktifchen  Gebildes  herausholt,  ift  hoher  Bewunderung  wert.  Die  Thematik  diefer  Fuge 
ift  abfolut  „bachifch"  empfunden:  mufikantifch  hiipfend  die  beiden  erften;  das  dritte,  chromatifch 
gehaltene,  wird  bereits  beim  Einfatz  des  zweiten  eingefuhrt,  bis  dann  nach  einer  Parallel-Durch- 
fiihrung,  das  die  Themen  in  anderer  Stimmordnung  bringt,  das  vierte  Thema  als  Bach-Thema 
(b-a-c-h)  erfcheint;  intereffant  und  „bacchantifch"  empfunden  jene  Stelle,  wo  Pauke,  Triangel 
und  Becken  die  rhythmifche  Grundftruktur  der  drei  erften  Themen  erkennen  laflen.  Ein  ftrah- 
lender,  dynamifch  von  dem  Ausfiihrenden  weife  zu  koppelnder  Abfchlufi  f iihrt  das  grofie  Werk, 
das  wir  hier  nur  in  feinen  hervorftechenden  Merkmalen  analyfieren,  in  ftrahlendem  G  -  d  u  r  zur 
letzten  Steigerung. 

Abbild  im  Kleinen,  aber  ebenfalls  mit  glanzenden  kontrapunktifdien  Kiinften  ausgeftattet,  iff 
die  bei  Leuckart  verlegte  „C  iaconna  fiir  Streichorchefte  r",  die  fich  an  der  barocken 
Formkunft  der  Corelli-Handel-Zeit  romantifch  entzilndet.  Sie  follte  ein  fchulifches  Gelegenheits- 
werk  werden,  wuchs  aber  wahrend  der  Konzeption  weit  iiber  diefen  Charakter  hinaus.  Nur 
leiftungsfahige  Streichkorper  konnen  es  erarbeiten. 

An  ungedruckten  Gelegenheitsarbeiten  des  Komponiften  aus  letzter  Zeit  liegen 
noch  vor:  ein  kleines  Chorftiick  fiir  Kammerorchefter  „Wi  h  n  a  ch  t  s  m  an  n  in'n  S  n  e  e", 
der  Hamburger  Singfchule  gewidmet  (1937).  Die  beigefiigte  Notenbeilage  mag  hier  felbft  fiir 
fich  fprechen.  Es  war  eine  artige  Morgengabe  des  Komponiften  an  feinen  Schulberuf  im  kind- 
lichen  Plapperton.    Ferner  nennen  wir  noch  das  im  gleichen  Jahr  entftandene  K  1  a  v  i  e  r  1  i  e  d 
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„T  raummannlei  n"  und  drei  in  Anlehnung  an  den  Kirdienton  gehaltene  dreiftimmige 
Bekenntnislieder  fiir  Mannerchor  „S  t  i  m  m  e  n  d  e  r  Auslandsdeutfchcn"  (1938),  von 
dencn  die  ZFM  im  diesjahrigen  Sudetcndeutfdien-Heft  bereits  eines  veroffentlidite,  wahrcnd 
wir  hier  nodi  ein  weiteres  wiedergeben: 
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Und  fchliefilich  fiihren  wir  noch  an  eine  1936  entftandene,  im  fliifiigen  Rondocharakter  ge- 
haltene „Kleine  Spielmufik  fiir  Blafe  r".  Auch  wollen  wir,  der  bibliographifchen 
Vollftandigkeit  halber,  das  markige,  fiir  vierftimmigen  Mannerchor  gehaltene  Lied  „S  a  e  m  a  n  n 
D  e  u  t  f  ch  1  a  n  d"  aus  friiherer  Zeit  nicht  vergeffen,    das  in  die  Reihe    „Deutfche  Trutz-  und 
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Schutzlieder",  eine  Choralliederfammlung  zur  Aufriittelung  und  zum  Aufbau  des  deutfchen  Vol- 
kes,  vor  zehn  Jahren  aufgenommen  wurde. 

Finale. 

Und  nun  fitzt  Hans  Ferdinand  Schaub  — -  foweit  es  feine  freie  Zeit  erlaubt  —  an  einem 
neuen  Werk:  Gafpar  Caffad6,  der  fpanifche  Violoncellift,  hatte  ihn,  begeiftert  durch  die  Dres- 
dener  Auffiihrung  der  „PafTacaglia",  vor  Jahresfrift  gebeten,  ihm  ein  Cello-Konzert  zu  kom- 
ponieren.  Langfam  fchreitet  die  Kompofition  vorwarts,  und  ich  fehe  den  Komponiften,  mit 
feiner  kleinen,  gebeugten  Geftalt,  mit  der  hoheitsvollen  Stirn,  zu  der  die  freundlichen  Augen, 
die  frankfurtifche  ,,Kartoffelnafe",  der  fchmalgefchnittene,  energievolle  Mund  die  ausdrucks- 
vollen  Gegenfatze  bilden,  iiber  feine  nachtliche  Arbeit  gebeugt  .  .  . 

Hans  F.  Schaub  als  Kompofitionslehrer. 

Von  Walther  Kriiger,  Hamburg. 

Goethe  fagt  einmal,  dafi  es  nicht  fo  fehr  und  in  erfter  Linie  darauf  ankomme,  was  ein 
Menfch  an  Werken  hinterlaffe,  als  vielmehr  auf  das  unmittelbare  Wirken  im  Leben.  Zu 
den  fchopferifchen  Perfonlichkeiten,  die  einen  grofien,  ja  vielleicht  den  grofken  Teil  ihrer  Schaf- 
fenskraft  in  den  Dienft  eines  folchen  fruchtbaren  Wirkens  im  Leben  felbft  geftellt  haben,  gehort 
auch  Hans  F.  Schaub.  Eine  erftaunlich  grofie  Zahl  von  Schiilern,  die  heute  in  deutfchen  Landen 
als  Komponiften,  Dirigenten,  ausiibende  Kiinftler,  Intendanten,  Mufiklehrer  und  Mufikfchrift- 
fteller  ihr  Tatigkeitsfeld  gefunden  haben,  ift  Zeuge  fur  die  jahrzehntelange  Lehrtatigkeit  diefes 
hervorragenden  Padagogen  und  giitigen  Menfchen,  deffen  alle  in  Verehrung  und  Dankbarkeit 
gedenken. 

Als  der  Schreiber  diefer  Zeilen  vor  nunmehr  17  Jahren  gliicklich  der  Schulbank  entronnen  war 
und  der  Entfchlufi,  die  Mufik  zum  Lebensberuf  zu  erwahlen,  unverriickbar  feftftand,  gait  es, 
fich  nach  einem  geeigneten  Studienort  umzufehen.  Ein  Studium  in  meiner  Vaterftadt  diinkte 
mich  wenig  verlockend,  haben  doch  in  Hamburg,  dem  „Ausfallstor  Deutfchlands  zur  Welt", 
von  jeher  Handel  und  Wandel  mehr  im  Vordergrund  des  Intereffes  geftanden  als  die  Pflege  der 
Mufen.  Vor  allem  fchien  mir  das  Fehlen  einer  einheimifchen  Mufikhochfchule  Grund  genug  zu 
fein,  an  ein  Studium  in  einer  anderen  Stadt  zu  denken.  Als  es  dann  aus  verfchiedenen  Griin- 
den  dazu  kam,  daf?  ich  mich  doch  entfchlofi,  zunachft  in  Hamburg  zu  bleiben,  fiihrte  mich  ein 
giitiges  Gef chick  oder  richtiger  gefagt  die  freundliche  Empfehlung  des  jetzigen  Direktors  der 
Hochfchule  fiir  Mufik  in  Berlin,  Prof.  Dr.  Fritz  Stein,  zu  Hans  F.  Schaub. 

Vor  mir  liegt  ein  umfangreiches,  fchon  etwas  vergilbtes  Notenbiindel,  bei  deffen  Durchblat- 
tern  alte,  Hebe  Erinnerungen  an  meine  Studienjahre  in  mir  auftauchen.  Es  ift  das  fchriftliche 
Arbeitsergebnis  meiner  Theorie-  und  Kompofitionsftudien  bei  Schaub.  Von  den  erften  taften- 
den  Verfuchen  in  der  Harmonielehre  iiber  den  ftrengen  und  freien  Satz  bis  zur  Formenlehre 
begleiten  die  zierlichen,  kalligraphifch-klaren  Korrekturfchriftziige  des  Meifters  diefe  Studien, 
Zeugnis  ablegend  von  der  unnachfichtig  ftrengen  und  gerade  darum  immer  wieder  zu  einer 
Quelle  neuer  Einfichten  in  die  Geheimniffe  der  Satzkunft  gewordenen  Kritik  an  der  eigenen 
Arbeit.  In  den  unruhigen  Jahren  einer  wirtfchaftlichen  und  kulturellen  Inflation,  wahrend  deren 
die  Sirenenklange  eines  atonalen  Neutonertums  manche  Mufikftudierende  in  Gefahr  brachten, 
an  dem  Sinn  eines  Theorie-  und  Kompofitionsftudiums  irre  zu  werden,  das  fich  an  den  Werken 
der  grofien  Meifter  ausrichtete,  hat  mich  die  fichere  Fiihrung  des  verehrten  Lehrers  durch  alle 
Fahrniffe  geleitet  und  in  mir  das  Gefiihl  fiir  Zucht  und  Strenge  mufikalifcher  Geftaltung  ftark 
werden  laffen. 

Zur  Erreichung  des  Ziels  einer  allfeitig  durch  gebildeten  Kompofitionslehre  hielt  fich  Schaub 
nicht  an  einen  ftarr  feftliegenden  Lehrplan.    Je  nach  Begabung  und  Aufgefchloffenheit  des  Schu- 
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lers  pflegte  er  bereits  vor  Abfolvierung  des  Studiums  der  Harmonielehre  mit  den  Obungen  im 
Kontrapunkt  und  in  der  Formenlehre  zu  beginnen  —  eine  Methodik,  die  den  Vorteil  einer 
konzentrifchen  Inangriffnahme  der  einzelnen  Difziplinen  mit  fich  brachte  und  die  Gefahr  einer 
einfeitigen  Schulung  auf  langere  Zeit  vermied.  So  fetzten  gleidifam  kanonartig  die  verfchiede- 
nen  Gebiete  der  Kompofitionslehre  nacheinander  ein  und  gaben  dem  Schiller  in  ihrer  Wechfel- 
wirkung  Gelegenheit,  fich  fchon  friihzeitig  in  kleinen,  eigengeformten  Satzen  zu  erproben.  Be- 
fonderen  Dank  ifl  der  Verf  after  Schaub  fchuldig,  dafi  diefer  ihm  fo  dazu  verhalf,  fchon  ver- 
haltnismafiig  friih  die  Fahigkeit  zur  melodifchen  Formgebung  zu  fchulen,  die  bei  einer  ein- 
feitigen Pflege  des  harmonifchen  Satzes  nur  allzuleicht  verkiimmert. 

Dafi  in  diefer  Polyphonie  der  Lehrdifziplinen  der  ftrenge  Satz  auf  Grundlage  des  Paleftrina- 
Stils  eine  gewichtige  Rolle  fpielte,  mag  manchem  „fortfchrittlich"  gefonnenen  Mufikftudenten 
als  unnotig  belaftend  und  die  Entwicklung  der  freien  Phantafie  hemmend  vorgekommen  fein, 
und  das  um  fo  mehr,  als  eine  folche  ablehnende  Stellung  zum  Kontrapunktftudium  nach  „Gat- 
tungen"  durch  Stimmen  aus  dem  Lager  der  Mufikwiffenfchaft  beftarkt  wurde. 

In  feinem  vortrefflichen  Lehrbuch  der  klaffifchen  Vokalpolyphonie  vergleicht  Knud  Jeppefen 
den  Abfolventen  des  ftrengen  Satzes  mit  einem  Schiiler,  der  eine  der  Grundfprachen,  beifpiels- 
weife  das  Lateinifche,  erlernt  hat,  ein  grundlegendes  Konnen,  das  ihm  das  Verftandnis  aller 
neueren  wefteuropaifchen  Sprachen  erleichtert.  Jeppefen  fagt  dann  weiter:  „Konnte  man  fich 
eine  Mufik  vorftellen,  die  fich  nicht  dem  Ausdruckswillen  einer  kiinftlerifchen  Perfonlichkeit  oder 
einer  hiftorifchen  Epoche  unterordnen  liefie,  fondern  nur  ihren  eigenen,  rein-mufikalifchen  Ge- 
fetzen  und  Trieben  folgte;  wiirde  eine  folche  Mufik  dem  Paleftrina-Stil  nicht  naher  kommen 
als  jede  andere?" 

Der  Verfaffer  bekennt,  dafi  ihm  die  ftrengen  Feffeln,  die  das  Durcharbeiten  der  Kontrapunkt- 
lehre  in  Kirchentonarten  dem  Schiiler  auferlegt,  manches  Mai  fchwer  ertraglich  vorgekommen 
find,  aber  durch  fie  hat  er  zugleich  am  eigenen  Leibe  gefpurt,  dafi  das  Sichbeugen  unter  diefe 
Feffeln  jenem  „In  Ketten  tanzen"  vergleichbar  ift,  von  dem  Nietzfche  einmal  in  Bezug  auf  das 
Dichten  in  ftrenger  metrifcher  Form  fpricht. 

Ober  all  dem  aber,  was  Schaub  feinen  Schulern  an  ficherer,  aus  der  Fiille  eines  iiberragen- 
den  Konnens  fchopfenden  Leitung  im  Studium  war,  ftand  der  ftets  hilfsbereite,  fiir  alle  Sorgen 
und  Probleme  eines  jungen  Menfchen  aufgefchloffene  Freund,  der  jedem  mit  Rat  und  Tat  auch 
in  Fragen,  die  aufierhalb  des  eigentlichen  Fachftudiums  Iagen,  ein  Fiihrer  war.  "War  und  ift. 
Denn  nach  der  Erinnerung  an  die  Vergangenheit  gilt  es  jetzt,  das  Wirken  des  heute  achtund- 
fiinfzigjahrigen  Schaub  zu  wurdigen  und  dariiber  hinaus  die  Blicke  in  die  Zukunft  zu  lenken. 
Jeder,  der  Schaub  als  kiinftlerifche  Perfonlichkeit  zu  werten  weifi  und  ihm  nahe  fteht,  mufi 
tiefes  Bedauern  dariiber  empfinden,  dafi  diefer  hervorragende  Padagoge  und  Kiinftler  bis  auf 
den  heutigen  Tag  noch  nicht  die,  fagen  wir  offizielle  Anerkennung  gefunden  hat,  die  ihm 
gebiihrt.  Nach  dem  "Willen  des  Fiihrers  foil  jeder  Deutfche  an  den  Platz  geftellt  werden,  der 
ihm  nach  feinem  Verdienft,  feinem  Konnen  und  feiner  Leiftung  zukommt.  Gelegentlich  der 
Urauffiihrung  von  Schaubs  Paffacaglia  und  Fuge  fiir  grofies  Orchefter  auf  dem  Tonkiinftler- 
feft  in  Berlin  1935  brachte  Prof.  Dr.  "Wilhelm  Altmann  bereits  die  Hoffnung  zum  Ausdruck, 
dafi  diefes  Werk  dem  Komponiften  einen  Ruf  an  eine  Akademie  der  Tonkunft  einbringen 
moge.  Aber  heute,  nach  drei  Jahren,  ift  Schaub  nach  wie  vor  genotigt,  den  grofiten  Teil  feiner 
taglichen  Arbeitskraft  im  Dienft  als  wiffenfchaftlicher  Hilfslehrer  an  zwei  hoheren  Schulen 
Hamburgs  zu  verbrauchen.  Zwar  wird  die  ruhrende  Anhanglichkeit  und  Verehrung,  die  feine 
Schulkinder  ihm  entgegenbringen  —  Jugend  hat  in  ihrem  natiirlichen  Verlangen  nach  Fiihrung 
eine  inftinktive  Witterung  fiir  das  Ausmafi  einer  Perfonlichkeit  — ,  Schaub  innere  Genugtuung 
und  Freude  bereiten,  doch  kann  ihn  das  nicht  iiber  die  bittere  Tatfache  hinwegtaufchen,  dafi 
ihm  die  Anerkennung  feitens  mafigeblicher  Inftanzen  bisher  verfagt  geblieben  ift.  Dafi  Schaub 
im  Lebensherbft,  der  Zeit  der  geiftigen  Ernte,  noch  die  Stellung  zuteilwerden  moge,  die  er  ver- 
dient,  ift  der  herzliche  Wunfch  all  der  Vielen,  die  um  "Wert  und  Rang  diefes  Kiinftlers  und 
Lehrers  wiffen. 
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Wie  „Hanfel  und  Gretel"  entftand. 

Erinnerungen,mitgeteiltvon  Hans  F.  Schaub,  Hamburg. 

Es  war  an  einem  der  erften  Junitage  des  Jahres  1910.  Zwifchen  den  Unterrichtsftunden  im 
Klavierfpiel,  welche  ich  auf  Meifter  Engelbert  Humperdincks  Wunfch  feinen  lieblichen 
Tochtern,  der  klugen  Edith,  der  verfonnenen  Irmgard,  „Homdien"  genannt,  der  herzigen,  ganz 
der  Mutter  ahnelnden  Senta  und  dem  fchon  damals  in  kiinftlerifchen  InterefTen  mannigfacher 
Art  aufgehenden  Wolfram  erteilte,  war  der  Meifter  wie  gewohnlich  unbemerkt  ins  Klavier- 
zimmer  getreten.  Er  erkundigte  fieri  nach  dem  Stand  der  Klavierbearbeitung  feiner  „K6nigs- 
kinder",  welche  ich  damals  auch  f iir  ihn  beforgte  und  fragte  mich ,  ob  ich  ihn  vor  dem 
Abendeffen  auf  einem  kleinen  Spaziergang  begleiten  wolle.  Mit  Freuden  ward  der  Vorfchlag 
angenommen,  rtiftig  weitergearbeitet,  bis  der  letzte  Ton  verklungen  und  die  letzte  Quinten- 
folge  aus  Wolframs  Harmonielehre-Beifpielen  getilgt  war.  Dann  trat  ich  zum  emfig  fchreiben- 
den  Meifter,  warf  noch  einen  ehrfiirchtigen  Blick  auf  die  fich  dem  Ende  nahernde  Partitur  der 
Konigskinder  —  ein  kalligraphifches  Wunder  —  urn  alsbald  die  laufchige  Villa  auf  der  Tra- 
benerftrafie  zu  verlaffen  und  am  Bahnhof  Grunewald  vorbei  den  Pfad  nach  Hundekehle  ein- 
zufchlagen.  Schweigfam  wie  immer,  fchien  Humperdinck  noch  ganz  in  fein  Werk  verfunken, 
und  ich  hiitete  mich  durch  ein  profanes  Wort  den  Zauber  des  Augenblicks  zu  zerftoren.  Die 
eigentiimliche  Stimmung  des  finkenden  markifchen  Sommerabends  nahm  uns  gefangen,  aus  der 
Feme  blinkte  der  Spiegel  des  Sees  heriiber,  ein  leichter  von  Blumendiiften  erfiillter  Wind  fpielte 
in  den  Wipfeln  der  Kiefern  und  in  der  Feme  verriet  ein  roter  Streifen  am  Horizont  die 
Nahe  der  Weltftadt,  der  „Nervenmuhle"  des  ewig  geraufchvollen  und  doch  fo  heifigeliebten, 
mit  Anregungen  geladenen  Berlin.  Scharen  heimkehrender,  fingender  Madchen  kamen  uns  ent- 
gegen,  giitig  betrachtete  fie  das  leuchtende  Kinderauge  des  grofien  Mannes,  dem  gerade  die 
jungen  Menfchen  unferes  Volkes  foviel  zu  danken  haben.  Nun  fprach  Humperdinck  von  feinen 
Kindern,  befragte  mich  eingehend  iiber  Wolframs  Fortfchritte  und  erteilte  mir  manchen  wich- 
tigen  Rat.  Sein  Wirken  als  Kritiker  in  meiner  Vaterftadt  Frankfurt  a.  M.  ward  in  kurzen 
treffenden  Worten  erlautert  und  dargetan,  wie  Humperdinck  das  pofitive  Element  in  der  mufi- 
kalifchen  Kritik  ftets  als  das  wichtigfte  hochgehalten,  wie  ernft  und  wichtig  er  feine  diesbeziig- 
lichen  Pflichten  genommen  habe.  Der  Heimweg  verlief  in  anregendem  Gefprach  und  ich  be- 
dauerte  faft,  als  fich  die  kleine  Pforte  des  Haufes  offnete  und  man  iiber  die  Freitreppe  in  die 
Vorhalle  eintrat.  Hier  kam  uns  des  Meifters  Gefahrtin,  fein  guter  Geift  und  —  namentlich 
in  alien  ihm  fo  wenig  liegenden  Fragen  des  praktifchen  Lebens  erfahrener  und  weitfichtiger 
Kamerad  entgegen.  Frau  Hedwig  Humperdinck  —  feit  Jahren  deckt  der  Rafen  ihr  fonniges, 
flets  anteilvolles  Herz,  nahm  dem  wie  ein  Kind  behiiteten  Gatten  Stock,  Hut  und  Mantel  ab 
und  bald  erfchien,  gewandelt,  auch  der  Meifter,  im  langen  blauen  Schlafrock.  Man  fetzte  fich 
zu  Tifch,  die  Unterhaltung  fiihrte  die  entziickend  temperamentvolle  Frau  des  Haufes,  deren 
edles  Geficht  ich  vor  mir  fehe,  als  hatte  ich  es  geftern  zum  letzten  Male  erblickt.  Auch  hier 
waren  das  Intereffe  an  meinen  Schutzbefohlenen,  kleine  Sorgen  und  grofie  Freuden  zunachft 
der  Hauptpunkt  des  Gefprachs.  Humperdinck,  der  mir  den  eben  aus  Boppard  a.  Rh.  eingetrof- 
fenen  Tifchwein  warm  ans  Herz  legte,  verriet  durch  kurze  launige  Einftreuungen,  dafi  er  bei 
befter  Laune  war.  Man  fprach  Frau  Hedwigs  ausgezeichneter  Kiiche  lebhaft  zu  und  freute  fich 
an  diefem  fo  unendlich  beglikkenden  Zufammenleben  guter  und  feltener  Menfchen,  als  ob  es 
immer  fo,  nur  fo  fein  und  bleiben  konne.  Das  „Unterhaus"  Homchen,  mein  befonderer  Lieb- 
ling  und  Senta  verabfehiedeten  fich  alsdann  von  den  Eltern  mit  einem  herzhaften  Kuf?  und 
von  ihrem  geftrengen  Magifter  mit  einer  feften  Patfchhand,  um  dem  neuen  Tag  entgegen- 
zufchlafen.  Frau  Hedwigs  vielfagendes  Lacheln  hatte  mich  zwar  fchon  etwas  Derartiges  ver- 
muten  laffen,  doch  ziindete  ihre  Mitteilung,  daft  draufien  auf  dem  Balkon  ein  delikates 
„B6wlchen"  auf  uns  wartete,  deshalb  nicht  minder:  zu  fechfen  traten  wir  hinaus,  wo  die  ge- 
miitliche  Tifchlampe  ihren  Schein  weithin  verbreitete.  Die  griinen  und  gelben  Lichter  der 
Eifenbahn  griifiten  heriiber,  zeitweilig  unterbrach  ein  Pfiff  oder  das  Herannahen  der  Ziige  die 
tiefe  Stille  der  Sommernacbt,  in  welche  Rofenbeete  ihren  fufien  Wohlgeruch  gleich  einem  Grufi 
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entfendeten.  Frau  Humperdinck  erwahnte  meine,  dem  Meifter  am  Tage  zuvor  unterbreiteten 
erften  vierzig  Seiten  einer,  leider  noch  heute  der  Vollendung  harrenden,  komifchen  Oper,  und 
wie  von  felbft  lenkte  fich  die  Unterhaltung  auf  Humperdincks  eigene  Werdezeit.  Mit  welcher 
Ehrfurcht  wurde  dabei  Richard  Wagners  Name  genannt,  deflen  eigenhandig  gefchriebene  ,,Tann- 
hauferpartitur"  drinnen  als  hochfte  Koftbarkeit  im  Schrank  ruhte.  Wagners  Stammfeidel  aus 
der  ,,Eule"  in  Bayreuth,  eines  der  Heiligtiimer  des  Haufes,  hatte  ich  bereits  vorher  geziemend 
bewundern  diirfen.  Humperdincks  erfter  improvifierter  Befuch  bei  Wagner,  der  Aufenthalt  im 
fchonen  I'alien,  die  Brautzeit  und  der  iiberrafchend  fchnelle  Aufftieg  des  auch  im  hochften 
Gliick  einfach  und  befcheiden  gebliebenen  Meifters,  wurde  zu  einer  Quelle  der  feligften  Erinne- 
rungen.  Man  mufke  diefe  unwirklichen  Menfchen  mit  jeder  Herzensfafer  lieben,  fah  man  fie 
fo  flill  und  ohne  jedes  Aufheben  zu  machen,  in  der  Gefchichte  ihrer  jungen  Tage  aufleben. 

Am  Kolner  Stadttheater  hatte  Humperdinck,  wie  ich  horte,  als  Kapellmeifter  ohne  Befoldung 
gewirkt;  als  er  fich  unterftand  im  „Tannhaufer"  Striche  aufzumachen,  verleidete  ihm  paffiver 
Widerftand  die  Tatigkeit.  Auf  Hans  von  Biilows  Rat  bewarb  fich  der  junge  Kiinftler  um  die 
Stellung  eines  Univerfitatsmufikdirektors  in  Bonn,  doch  zerfchlug  fich  die  Angelegenheit.  Statt 
deflen  war  Humperdinck  einige  Zeit  als  „mufikalifcher  Hausrat"  bei  Krupp  in  Ellen  tatig  und 
ging  von  hier  nach  Barcelona,  um  das  dortige  Conservatorio  des  Liceo  nach  deutfchem  Mufter 
umzugeftalten.  Nach  gliicklich  verlebter  Zeit  im  fchonen  Spanien  kehrt  er  zuriick,  zunachft  nach 
Chenonceaux,  dem  durch  den  zweiten,  dafelbft  fpielenden  Akt  der  „Hugenotten"  beriihmt  ge- 
wordenen  Schlofi,  deflen  Befitzerin  ihn  zur  Herftellung  feiner  Gefundheit  eingeladen  hatte.  — 
Von  dort  aus  ging  es  nach  Bayreuth  und  zu  den  Eltern  nach  Poppelsdorf  bei  Bonn.  Kurz  dar- 
auf  fehen  wir  Humperdinck  in  Koln  als  Lehrer  fur  Kompofition  am  dortigen  Konfervatorium. 
Im  Herbft  1888  ift  er  als  mufikalifcher  Beirat  und  Bearbeiter  der  Verlagsfirma  Schott  Sohne  in 
Mainz  tatig,  wo  er  Hugo  Wolfs  erfte  Lieder  warm  zur  Annahme  empfiehlt.  Siegfried  Wagner 
befucht  Humperdinck  und  wird  fein  Schuler.  Fiinfunddreifiigjahrig  lernt  er  feine  Hedwig  ken- 
nen,  am  1.  September,  feinem  Geburtstag,  wird  die  Verlobung  mit  dem  damaligen  Fraulein  Taxer 
gefeiert.  Drei  Tahre  Wartezeit  trennen  die  beiden,  wie  fiireinander  gefchaffenen  Menfchen 
noch,  erft  zu  Weihnachten  1891  konnen  fie  Hochzeit  feiern. 

In  Frankfurt  a.  M.  auf  dem  Griineburgweg,  bauen  die  Liebenden  ihr  Neftchen,  in  dem  es  fehr 
befcheiden  zugeht.  Als  Brautgefchenk  empfing  die  herrliche  Frau  das  Skizzenbuch  von  „Hanfel 
und  Gretel",  iiber  den  Zaun  des  Nachbarhaufes  war  ihr  Liebfter  geftiegen  und  hatte  es  ganz 
heimlich  auf  den  Tifch  gele^t.  In  den  wenigen  ftillen  Stunden,  welche  ihm  die  Frankfurter 
Tatigkeit  lafk  (oh,  diefe  „Nachtkritik"  feufzt  Humperdinck  noch  nachtraglich),  reift  die  Mar- 
chenoper  der  Vollendung  entgegen.  Aus  dem  urfpriinglichen  Plan:  der  Dichtung  feiner  Schwefter 
Adelheid  Wette  (welche,  der  Aufforderung  einer  Zeitfchrift  entfprechend,  das  Grimmfche  Mar- 
chen  zu  einem  Singfpiel  verarbeitet  hatte)  einige  mufikalifche  Lichter  aufzufetzen,  hatte  fich  der 
grofiere  zu  einer  durchkomponierten  Marchenoper  wie  von  felbft  entwickelt.  Hugo  Wolf  war 
einer  der  Fiirfprecher  diefer  Idee.  Humperdincks  langfames  Arbeiten  ift  bekannt,  feine  GewifTen- 
haftigkeit  beim  Weben  des  polyphonen  und  inftrumentalen  Gewandes  war  uniibertrefflich. 
Mit  der  endgiiltigen  Faflung  des  herrlichen  „Abendfegens"  ging  es  nur  langfam  vorwarts,  diefe 
innige  und  riihrende  Partie  des  Werkes  machte  Humperdinck  manches  Kopfzerbrechen. 

Endlich  —  1893  —  liegt  der  Klavierauszug  vor.  Die  Ausfichten  der  koftlichen  Oper  fchwan- 
ken  im  Urteil  der  Freunde.  Nur  Max  Schillings  erkennt  begeiftert  den  grofien  Wurf,  der  hier 
gelungen  war,  die  anderen  ftofien  fich  an  der  naiven  Kindlichkeit  des  Ganzen,  das  im  Zeitalter 
des  mufikalifchen  Naturalismus  kaum  Ausficht  auf  Verftandnis  finden  konne. 

Selbft  Frau  Cofima  Wagner  gehort  zu  den  Skeptikern.  „Aber  lieber  Engelbert,  in  einer  Zeit, 
wo  die  Deutfchen  einem  Mascagni  und  Leoncavallo  nachlaufen  und  iiber  diefes  meines  Mannes 
Erbe  vergeffen,  nahft  du  ihnen  mit  diefer  koftlichen  feinen  Partitur,  diefem  endlich  wieder  echt 
deutfchen  Werk  .  .  .?"  Schott  nimmt  die  Partitur  in  Verlag  mit  Bewilligung  gewiffer  Prozente. 
Die  Ausficht  nach  der  materiellen  Seite  ift  alfo  nicht  grofi.  (Lachelnd  hebt  Humperdinck  den 
Finger,  hatte  ich  ihm  doch  tags  zuvor  gefagt,  dafi  mir  mein  Huldigungsmarfch  fiir  Ernft-Ludwig 
von  HeiTen  bare  hundert  Reichsmark  Verlagshonorar  eingetragen  habe.)    Humperdinck  ift  den- 
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noch  froh,  denn  die  koftfpielige  Drucklegung,  die  allein  zu  bewerkftelligen  die  verfiigbaren  Mittel 
kaum  gelangt  hatten,  ift  nun  gefichert.  Richard  Straufi,  der  junge  Weimarer  Hofkapellmeifter 
bringt  „Hanfel  und  Gretel"  in  einer  Weihnachts-Nachmittagsvorftellung  fiir  Schiiler  zum  erften 
Male  heraus,  fchreibt  aber  einen  begeifterten,  in  Otto  Befchs  guter  Biographie  Humper- 
dincks  veroffentlichten  Brief.  Er  nennt  die  Oper  „ein  Meifterwerk  erfter  Giite"  und  legt  dem 
Freunde  feine  vollile  Bewunderung  zu  Fiifien.  „Mein  lieber  Freund,  Du  bill  ein  grofier  Meifter, 
der  den  lieben  Deutfchen  ein  Werk  befchert,  das  fie  kaum  verdienen,  trotzdem  aber  hoffentlich 
recht  bald  in  feiner  Bedeutung  zu  wurdigen  wiffen  werden."  (Richard  Straufi  an  H.  unter  dem 
30.  Oktober  1893.) 

In  Miinchen,  wo  urfpriinglich  die  Erftauffuhrung  ftattfinden  follte,  erkrankt  im  letzten  Augen- 
blick  die  Darftellerin  des  Hanfel,  Frl.  Borchard,  die  Premiere  mufi  verfchoben  werden.  In 
Weimar  fingt  Straufiens  fpatere  Gattin,  Frl.  Pauline  de  Ahna,  den  Hanfel,  Intendant  ift  der 
verftandnisvolle,  feine  Kiinftler  Bronfart  v.  Schellendorf.  Am  Abend  verkiindet  ein  Telegramm 
den  grofien  Erfolg,  Wilhelm  Klatte  berichtet  in  der  „Freien  Biihne"  geradezu  enthufiaftifch. 
Nun  folgen  fich  rafch  Karlsruhe  (unter  Felix  Mottl),  Frankfurt  a.  M.,  Breslau,  Darmftadt  und 
Mannheim.  Die  Begeifterung  ill  eine  allgemeine,  eine  Siegesbotfchaft  folgt  der  anderen.  (Aus 
dem  Klavierzimmer  meiner  lieben  Mutter,  welche  lange  Zeit  in  Frankfurt  eine  gefuchte  Lehrerin 
war,  ertonten  damals  Tag  fiir  Tag  die  Weifen  der  neueften  lokalen  Beriihmtheit;  den  Abend- 
fegen  konnte  der  Vierzehnjahrige  in-  und  auswendig.)  Die  Hamburger  Erftauffuhrung  riihmt 
Frau  H.  laut,  namentlich  die  Infzenierung,  der  fie  viel  Gutes  nachzufagen  weifi.  In  Berlin 
dirigiert  Weingartner  die  Erftauffuhrung,  wie  iiberall  ift  Jubel  die  Antwort  der  O'ffentlichkeit. 
Mit  grofier  Liebe  verweilt  Frau  H.  bei  der  Schilderung  der  Wiener  Erftauffuhrung.  Wie  der 
„Vorftand"  der  dortigen  Claque  im  Hotel  Sacher  erfchienen,  aber  fehr  rafch  wieder  verfchwun- 
den  „worden"  fei.  H.,  der,  wie  jeder  ernfte  Kritiker,  Kiinftlerbefuche  nicht  gerne  gefehen  hatte, 
lehnte  es  ab  die  kritifchen  Beriihmtheiten  der  Donauftadt,  ganz  gegen  jede  dort  herrfchende 
Gepflogenheit,  zu  befuchen.  Der  Erfolg  war  trotzdem  fenfationell,  die  vor  den  Kopf  geftofiene 
Claque  uberfliiffig  und  das  Echo  in  der  Preffe  geradezu  begeiftert. 

Nur  Hanslick,  der  Wagnerfeind,  fand  auszufetzen  und  witzelte  fogar  an  des  Komponiften 
Namen  herum.  Das  vorgefehene  gemiitliche  Beifammenfein  nach  der  Premiere  bei  Sacher  ver- 
eitelte  Hugo  Wolf,  der  damals  in  gedriickten  Verhaltniffen  als  Kritiker  eines  kleinen,  nur  durch 
feine  Referate  Bedeutung  gewinnenden  Blattes  in  Wien  lebte.  Bei  Sacher  waren  ihm  die  „Beef- 
fteaks"  zu  teuer.  Aufierdem  fchien  die  ganze  Sache  zu  vornehm.  Man  ging  alfo,  trotz  des  Wider- 
fpruchs  der  in  grofier  Toilette  befindlichen  Damen,  ins  „Spatenbrau".  Wolf  felbft  fchien  des 
Freundes  grofier  Erfolg  zu  Herzen  zu  gehen  und  die  in  feiner  Seele  bereits  aufgefpeicherte 
allgemeine  Verbitterung  zu  nahren.  Wundervoll  aufierte  fich  Johannes  Brahms,  der  H.  am 
nachften  Morgen  befuchte.  „Unfere  Wege  gehen  wohl  ziemlich  auseinander,  doch  hier  —  dabei 
legte  er  feine  Hand  auf  die  Partitur  der  Meifterfinger,  —  hier  begegnen  wir  uns."  In  Deffau 
fiihrte  Frau  Cofima  felbft  die  Regie,  der  Hexenritt  durch  die  Luft  (drittes  Bild)  war  eine  ihrer 
fpaterhin  allgemein  iibernommenen  Neuerungen.  In  elf  Sprachen  iiberfetzt,  erfchien  „Hanfel 
und  Gretel"  auf  den  Biihnen  aller  fiinf  Erdteile  und  machte  feinen  Tondichter  zum  beriihmten, 
verehrten  und  reichen  Mann.  Dafi  H.  trotzdem  der  befcheidene,  alien  lauten  Kundgebungen  ab- 
holde  und  in  feiner  Herzensgiite  uniibertreffliche  Mann  geblieben  war,  dafiir  fprachen  nicht  nur 
fein  Familienleben,  wie  die  ftetige,  oft  mifibrauchte  Hilfsbereitfchaft  jiingeren  Kunftgenoffen 
gegeniiber,  fondern  auch,  und  vor  alien  Dingen,  die  Art  und  Weife,  wie  er  fich  der  kaum  fluggen 
Voglein,  welche  feine  Fittiche  fchutzten,  und  denen  der  „Schnabel  nicht  immer  hold  gewachfen" 
war,  annahm  und  mit  Liebe  auszugleichen  fuchte,  was  etwa  Ungunft  der  Umftande  ihnen  antat. 

Mit  tiefer  Dankbarkeit  gedenke  auch  ich  beim  Niederfchreiben  diefer  Zeilen  jenes  Abends 
und  der  beiden  guten  Menfchen,  in  deren  Haus  ich  jahrelang  wie  ein  Kind  desfelben  aus-  und 
einging.  Ein  Nachklang  jenes  Gliickes,  welches  mein  Herz  in  vollen  Akkorden  fchlagen  lief?, 
wenn  ich  —  des  Meifters  feelenvollen  Blick,  feiner  Gattin  faft  madchenhaft  holdes  Antlitz  nodi 
vor  Augen  —  meinem  damaligen  Heim  in  der  Charlottenburger  Wielandftrafie  zueilte,  tonte  des- 
halb  wohl  auch  in  diefe  Skizze  hinein.  Moge  der  Abglanz  meiner  Freude  auch  auf  andere  Her- 
zen hinubergreifen,  damit  ein  dankbares  Gedenken    dem    ftillen    Manne    gelte,   welcher   heute 
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draufien  auf  dem  Waldfriedhof  in  Stahnsdorf  bei  Berlin  dem  jiingften  Tag  entgegenfchlaft.  Der 
einer  der  Deutfcheften,  Giitigften  und  Liebenswerteften  gewefen  ift,  die  je  iiber  unfere  Erde 
gegangen  find. 

Nordifche  Friihromanik  in  Mufik  und  Architektur. 

Von  Grete  Dim  el,  Berlin. 

A  lies  Sein  vollzieht  fich  in  den  Grenzen  von  Raum  und  Zeit.  Es  entfcheidet  daher  auch 
iiber  die  kiinftlerifche  Formgeftaltung  jeweils  das  Verhaltnis  zu  Raum  und  Zeit.  Eine 
Epoche,  die  im  Ausgedehnten  des  Raumes  und  im  Schwindenden  der  Zeit  als  Merkmalen  des 
finnlich  Wahrgenommenen  nur  Taufchungen  unferer  Sinne  erkennt,  wird  diefen  Anfchauungs- 
formen  gegeniiber  mifitrauifch.  Sie  fchopft  ihren  Ideengehalt  nicht  aus  der  finnlich  erfahrbaren 
Wirklichkeit,  fondern  aus  einer  inneren  Vorftellung  und  lehnt  alle  Erkenntniile  unferer  Sinnen- 
erfahrung  als  unwefentlich  ab. 

Friihromanik  entkleidet  Raum  und  Zeit  ihrer  relativen  Realitat  und  bezieht  fie  einem  ab- 
foluten  Idealen  ein.  Die  finnlichen  Funktionen  des  Raumlichen  find  Lailen  und  Tragen,  die  des 
Zeitlichen  Werden  und  Vergehen.  Oberfinnliche  Erkenntniile  des  Raumes  und  der  Zeit  find  aus- 
dehnungslofes  Verharren.  Die  romanifche  Weltanfchauung  fucht  das  Oberfinnliche  von  Raum 
und  Zeit.  Scotus  Erigena,  der  Geiftesverwandte  Ekkharts  und  Jakob  BShmes,  gab  dem  Denken 
des  X.  und  XI.  Jahrhunderts  das  Geprage.  Diefer  grofie  Theologe  und  Mufiktheoretiker  halt 
„die  Bewunderung  und  Nachahmung  der  Natur  fur  eine  dem  Ehebruch  gleich  zu  verurteilende 
Siinde".  Daher  liegt  es  aufierhalb  des  mufikalifchen  Geftaltungswillens,  fich  eines  Affektes  zu 
bedienen  oder  einen  Effekt  bewirken  zu  wollen.  Erigenas,  auf  der  antiken  Ethoslehre  aufbauen- 
den  Mufiktheorie  liegen  metaphyfifche  Vorftellungen  zugrunde.  Er  fafit  das  Melodiegefchehen 
eher  als  Atemzug  der  Weltfeele  auf  denn  als  fortfchreitende  Tonreihe  mit  raumzeitlicher  Aus- 
dehnung.  Gewifi  find  Spannung  und  Entfpannung  eines  „fteigenden  und  finkenden  Energie- 
ftroms"  auch  fiir  Elemente  romanifcher  Mufik.  Aber  das  romanifche  Melodiegefchehen  ereignet 
fich  gewiflermafien  im  abfoluten  Raum  und  in  der  abfoluten  Zeit.  „Gott  ift  der  alles  Schaffende 
und  in  allem  Gefchaffene,  der     alles  Tuende  und  in  allem  Getane"  (Erigena). 

Es  fcheint,  als  fande  diefe  geringe  Spannweite  im  Abftand  vom  Schopfer  zum  Gefchopf,  diefe 
innere  Einheit  der  Schau  ihre  Parallele  in  den  kleinen  Tonfchritten  diefer  Zeit.  Selten  greift  ein 
Intervall  iiber  die  Quint  hinaus.  Die  Sext  kommt  als  „uberfchwangliches  Intervall"  (z.  B.  in 
Beethovens  „Ich  liebe  Dich")  hochft  felten  vor.  Sie  wird  wie  die  Oktav  nur  nach  einer  Paufe 
angewandt.  Es  ift  Merkmal  grofker  feelifcher  Erregung,  wenn  Intervalle  die  Septime  er- 
reichen  (Bach)  oder  die  Oktav  iiberfteigen  ("Wagner).  Grade  das  Affektbetonte  diefer  wirklich- 
keitsnahen  Tonfchritte  ift  dem  romanifchen  Empfinden  ganzlich  fremd.  Daher  auch  werden  nie 
zwei  Halbftufen  in  derfelben  Richtung  gebraucht  und  der  Leitton  wird  als  unvollkommen  von 
den  Theoretikern  abgelehnt.  Die  Terz  wird  noch  nicht  mit  dem  Grundton  harmonifch  gefafit 
(erft  Odington  erklart  um  1300  die  Terz  fiir  konfonant).  Wohl  gab  es  urfpriinglich  Chromatik 
und  darin  fogar  Vierteltone,  doch  fehlte  ihr  die  zielftrebig  treibende  Kraft  der  diatonifchen 
Tonfchritte. 

Bewufit  wurde  man  fich  der  Notwendigkeit  einer  bildlich  feftgelegten  Diatonik  erft  im  fpaten 
X.  Jahrhundert.  Um  1026  fetzte  Guido  von  Arezzo  die  bisher  linienlofen  Neumen  terzweis 
geordnet  auf  vier  Notenlinien;  die  F-  und  C-Linien  wurden  bunt  gefarbt.  Diefe  rationale  Ord- 
nung  des  Tonraums  entfpricht  der  des  architektonifchen  Raums.  Um  1000  zeigt  fich  in  den 
Grundrifien  der  Dome  zu  Speyer,  Worms  und  Mainz  das  gleiche  Beftreben  nach  klar  erfafibaren 
Raumen  und  feftliegender  Einordnung  des  Einzelnen  in  das  Ganze.  Das  Schwankende  in  der 
Auffaffung  der  Intervalle  verliert  fich  alfo  zu  gleicher  Zeit,  in  der  auch  der  Raumfchritt  feine 
Unficherheit  abftreift. 

Der  Gregorianik  als  dem  kirchlichen  Melodiebeftand  eignet  eine  raumzeitlich  unverriickbare 
Wertigkeit,  die  als  Cantus  firmus  noch  bis  in  das  16.  Jahrhundert  fortlebt.  Erweifen  fich  im 
Chorgefang  von  Mannern  und  Knaben  Stimmhohendifferenzen    als    notwendig,    fo    fingen    die 
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Knaben  —  oder  wie  im  friihen  Mittelalter  Frauen  —  die  gleiche  Melodie  eine  Oktav  hoher. 
So  bleibt  die  ideale  Einheit  des  Melodiegefchehens  gewahrt,  wahrend  tatfachlich  durch  die  Oktav 
bereits  ein  Klangraum  in  gleichzeitigem  Gefdiehen  iiberfpannt  wird. 

Jede  im  modernen  Sinn  zweite  Stimme  ware  ein  Einbruch  in  die  romanifche  Symbolwertig- 
keit  von  Raum  und  Zeit.  Denn  diefe  abweichende  Stimme  wiirde  das  lineare  Melos  zu  raumlicher 
Harmonik  oder  Kontrapunktik  verwandeln. 

Um  das  Jahr  940  zeichnet  der  Mbnch  Hucbald  von  St.  Amand  in  Flandern  einen  von  Quart 
und  Quint  begleiteten  Cantus  firmus  auf,  der  als  fruheftes  Beiipiel  einer  Dreiftimmigkeit  gelten 
kann.  Wahrend  die  Meffe  felbft  weiterhin  einftimmig  gefungen  wird,  treten  aufierhalb  des 
Gottesdienftes  die  obere  Quint  und  untere  Quart  neben  den  gregorianifdien  Cantus  firmus.  Er 
wird  gleichfam  eingefangen  zwifchen  den  parallel  laufenden  Begleitftimmen.  Diefe  gleichgebauten 
Klange  des  fogenannten  Parallel-Organums  vermitteln  dem  Gehor  die  Empfindung  eines  feft- 
gefiigten  Klangmaffivs  ohne  innere  Beweglichkeit.  Und  dodi  entfteht  eine  wahrnehmbare  Deh- 
nungsfahigkeit  des  Klangraums!  Bilden  doch  die  Quarten  und  Quinten  in  ihrer  Verfchiebung 
nicht  immer  reine  Intervalle.  Es  werden  daher  mit  zunehmender  Empfindlichkeit  des  Mufik- 
horens  immer  mehr  diejenigen  Tonarten  bevorzugt,  die  zu  grofkmoglichfter  Abweichung  von 
der  blockhaft  gefchloffenen  Parallelbewegung  zwingen.  Das  gefchieht  befonders  unter  Guido 
von  Arezzo  um  1030  und  zwar  zugleidi  mit  der  zunehmenden  Beweglichkeit  und  Sicherheit  der 
Grundrifigeftaltung  rheinifcher  und  fachfifcher  Dome  (Speyer,  Mainz,  Hildesheim).  Dafi  in  die- 
fem  zwangvollen  Eingefpanntfein  des  Cantus  firmus  die  aus  fyrifcher  Pfalmodie  mit  iiber- 
nommene  Melismatik  fich  langfam  verliert,  ift  nicht  nur  gefangstechnifch,  fondern  audi  geiftes- 
gefchichtlich  begriindbar,  wie  die  Ausftihrungen  zum  Schlufi  ergeben  werden. 

Wenn  Kant  178 1  in  feiner  „Kritik  der  reinen  Vernunft"  die  analytifchen  Urteile  ausfpricht: 
„Raum  und  Zeit  find  eine  notwendige  Vorftellung,  die  alien  Anfchauungen  zugrunde  liegt.  — 
Sie  find  alfo  apriori  gegeben.  In  ihnen  allein  ift  alle  Wirklichkeit  der  Erfcheinung  moglich",  fo 
erwachfen  fie  zwar  auf  vollig  andersartiger  Bafis,  doch  aus  ahnlichen  Erkenntniflen  wie  Erigenas 
metaphyfifche  Betrachtungen:  „Die  Ewigkeit  ift  daraus  zu  verftehen,  dafi  Raum  und  Zeit  eine 
falfche  Meinung  ift".  Es  liegt  daher  nahe,  Formverwandtes  in  den  kunftlerifchen  Aufierungen 
diefer  beiden  durch  800  Jahre  getrennten  Epochen  aufzufpiiren.  Die  gradlinige  Gefchloilenheit 
und  fichere  Proportionierung  klaffiziftifcher  Raume,  die  Luftleere  abftrakter  Bildhintergriinde, 
die  „generalbafilofe  Klangleere  der  Tonfatze"  bei  Ph.  E.  Bach  und  der  verfeinerte  Grundrifi  der 
Haydnfchen  Sonaten,  die  vereinfachte  Harmonik  der  Mannheimer  Schule  find  Stilmerkmale  um 
1780,  die  —  wenngleich  auf  unvergleichlich  fublimierterer  Bewufitfeins-  und  fomit  Stilftufe 
ftehend  —  doch  als  Parallelerfcheinungen  zu  den  kiinftlerifchen  AuCerungen  des  XI.  Jahrhunderts 
betrachtet  werden  konnen.  So  gewagt  folch  ein  Vergleich  fein  mag,  auffchlufireich  ift  es  jeden- 
f alls,  einmal  aus  weiteftem  Abftand  Stilphafen  zu  iiberpriifen  und  Verwandtes  zu  fuchen. 

Wenn  im  romanifchen  Klangraum  ein  reines  Sein  jenfeits  aller  Harmonik  und  Kontrapunktik, 
d.  h.  jenfeits  aller  Funktionen  fich  vollzieht,  fo  findet  diefes  Symbolhafte  feine  Parallelerfchei- 
nung  in  der  RaumauffafTung  romanifcher  Bauten.  Von  Gernrode  (960)  iiber  Hildesheim  (ioij) 
nach  Schwabifch-Gmiind  (1230)  bildet  im  Kirchenbau  die  flache  Holzdecke  ein  wefentliches  Stil- 
merkmal.  Die  fachfifchen  und  die  urfpriinglichen  Kernbauten  der  rheinifchen  Kaiferdome  find 
durch  die  ftrenge  Parallelitat  ihrer  ungegliederten  Flachen  charakterifiert.  Im  Lang-  und  Querhaus 
macht  fich  das  Fehlen  jeder  vertikalen  Gliederung  faft  bedriickend  bemerkbar.  In  ungefiigem 
Beieinander  ordnen  fich  die  Raumbeftandteile  fremdartig  zu  einem  Ganzen.  Dem  modernen 
Auge  erfcheint  es  wie  widerftrebendes  Dienen  des  Einzelnen;  aber  audi  dem  modernen  Ohr  er- 
klingt  das  Parallelorganum  wie  zwangvolles  Beieinander  von  unverriickbaren  Tonabftanden. 
Wie  diefer  Mehrftimmigkeit  das  Bindeglied  harmonifcher  Beziehung,  fo  fehlt  dem  romanifchen 
Kirchenraum  das  Bindeglied  vermittelnder  Vertikalen!  Zwifchen  Steinboden  und  Holzdecke 
klafft  weitgefpannt  ein  feltfamer  Abftand;  unvermittelt  ftofien  wagrecht  betonte  Wandflachen 
aneinander,  unverbunden  ftehen  fie  fich  gegeniiber.  Das  Ifolierte  ihres  Im-Raum-Stehens  tritt 
jah  hervor.  Aus  der  fchreckhaft  ftarren  Parallelitat  gibt  es  kein  Entrinnen,  fie  bezieht  jede 
Bewegung  ein  in  ihre  kriftallinifche  Form.  Ein  fchickfaJhaftes  Gegenuberfeinmuffen  lauert  in 
diefen  Formen.    Sie  find  wie  ein  grell  beleuchteter  Ausfchnitt  aus  dem  zeitlofen  Dunkel  grenzen- 


I32Q ZEITSCHRIFT    FOR    MUSIK  Dezember  193S 

los  ausgedehnten  Seins.    Kein  Bewegungsimpuls  riihrt  an  Raum  und  Zeit.    Das  Raumgefchehen 
wird  zu  Stillftand  der  Zeit,  das  Klanggefchehen  zu  Stillftand  des  Raums! 

Es  ift  bemerkenswert,  wie  im  IX.  und  X.  Jahrhundert  in  altiiberlieferte  mufikalifche  Form 
germanifches  Empfinden  einbricht.  Eins  der  friiheften  Beifpiele  europaifcher  Mehrftimmigkeit  ifl 
die  Sequenz  „Rex  coeli".  Sie  ifl:  in  der  damals  iiblichen  Dasia-Notation  aufgezeichnet,  welche 
chromatifche  Tonftufen  durch  Neigung  der  Inftrumentalfchrift-Tonzeichen  darftellte.  Diefe  fo- 
genannte  Sequenz  kann  als  lebendigfte  Veranfchaulichung  der  Lehre  des  Scotus  Erigena  gelten: 
er  fieht  in  dem  Ausgehen  der  Mehrftimmigkeit  vom  „Tonus",  dem  Durchgang  durch  die 
„Symphonia"  und  der  Riickkehr  zum  „Tonus"  das  Ausftromen  des  Gottlichen  in  die  Natur  und 
feine  Riickkehr  zum  Urfprung.  Die  Sequenz  fteigt  vom  Einklang  zum  Sekund-  und  Terzklang 
und  verharrt  fechsmal  im  Quartabftand,  um  im  Einklang  zu  fchliefien.  Diefe  Art  des  Organums 
nennt  Erigena  „eintrachtiges  Zufammenklingen  verfchiedener  Stimmen".  Diefe  Mehrftimmigkeit 
ift  zwar  noch  fern  aller  Kontrapunktik;  doch  wird  die  Intenfitat  der  klanglichen  Auseinander- 
fetzung  bereits  fpurbar  und  hebt  fich  als  germanifches  Merkmal  deutlich  ab  von  der  reinen 
Gregorianik.  Eine  bewufke  Tonraumgeftaltung  kiindet  fich  an,  wie  fie  fpater  in  Motette, 
Madrigal  und  Fuge  ihre  Bliite  erleben  follte.  Nicht  anders  ift  es  in  der  raumlichen  Auseinander- 
fetzung  des  Germanen  mit  den  fpatantiken  Formelementen.  Im  Jahre  799  entfteht  in  Centula 
im  fiidlichen  Flandern  erftmalig  eine  germanifch  empfundene  Bafilika,  die  als  Proteft  gegen 
die  Zentralbauten  zu  Aachen  und  Fulda  gelten  konnte,  wenn  hier  nicht  andere  Zwecke  vor- 
lagen.  Die  antiken  Formelemente  der  karolingifchen  Renaiffance,  die  der  Torbau  zu  Lorfch 
befonders  ftark  aufweift,  treten  hier  zuriick  hinter  der  neuen  Vorftellungsfahigkeit  des  erwachen- 
den  Frankenreichs.  Noch  find  zwar  die  einzelnen  Raume  nicht  organifch  miteinander  verbunden 
oder  harmonifch  zu  einander  abgewogen,  doch  macht  fich  bereits  ein  energievolles  Zufammen- 
faffen  aller  wuchtigen  bafilikalen  Bauteile  bemerkbar,  wie  es  fpater  fiir  die  falifche,  ftaufifche 
und  Barockzeit  kennzeichnend  ift. 

Die  gleiche  Vorftellungsart,  die  Klang-  und  Raumkorper  von  dumpf  in  fich  ruhender  Ge- 
fchloffenheit  fchuf,  bewirkte  auch  ftrengfte  Difziplin  dem  Ornament  gegeniiber.  Die  in  fan- 
taftifcher  Freiheit  iippig  entfalteten  Melismen  (mufikalifche  Schmuckformeln  iiber  einer  Wort- 
filbe)  der  fyrifchen  Pfalmodie  werden  in  die  Anfangs-  und  Endformeln  des  Melodiegefuges 
gebannt.  Die  Lange  der  melismatifchen  Ausfchmiickungen  betrug  bis  zu  25oTakten!  Auch  dem 
dekorativen  Schmuck  der  Architektur  wurde  der  Spielraum  begrenzt.  Ein  unbeugfamer  Wille 
zwang  alle  Eigenwilligkeit  der  Ornamente  in  die  engbegrenzten  Flachen  der  Kapitelle,  Kamp- 
fer  und  Gefimfe.  Von  dort  grinften  fie  lauernd  als  Fratzen,  verwirrten  fie  drohend  durch 
wildverfchlungenes  Bandwerk.  Der  gleiche  Wille  veranlafite  Notker  Balbulus  von  St.  Gallen, 
unter  die  ausgedehnten  Alleluja-Melismen  gregorianifcher  Gefange  je  zwei  Profafatze  von  glei- 
cher  Silbenzahl  fyllabifch  zu  unterlegen.  Hierdurch  wurde  die  aus  orientalifch-iippiger  Fantafie 
entfprungene  Ornamentik  in  nordifchem  Geift  geformt  und  einer  raumzeitlichen  Ordnung  unter- 
worfen.  Die  ftruktive  Klarheit  im  Aufbau  diefer  Sequenzen  des  Notker  um  880  findet  keine 
Parallele  in  der  Architektur,  weil  die  Bauten  diefer  Epoche  alle  reftlos  aufgingen  in  Umbauten 
fpaterer  Zeit.  Als  jedoch  im  fpaten  X.  Jahrhundert  Reime  in  die  Sequenz  eindringen  und  diefe 
dem  Melodiegefchehen  eindeutige  Richtung  verleihen,  findet  fich  in  der  Baukunft  eine  entfpre- 
chende  Erfcheinung  im  Stiitzenwechfel:  Gernrode  weift  in  dem  Syftem  von  Pfeiler-Saule,  Pfeiler- 
Saule  ein  deutlich  unterteiltes  Raumempfinden  auf.  Spater  folgen  Quedlinburg  und  St.  Michael 
zu  Hildesheim  mit  klarer  Rhythmifierung:  Pfeiler-Saule-Saule,  Pfeiler-Saule-Saule.  Zur  glei- 
chen  Zeit  ftehen  im  Mittelpunkt  des  mufikalifchen  Schaffens  Wechfelchor-Sequenzen  mit  in- 
ftrumentaler  Begleitung:  Harfe,  Rotta,  Pfalter,  Glockenfpiel. 

Wahrfcheinlich  ging  die  rationale  Ordnung  des  Ton-  und  Klangraums  der  des  Zeitraums 
voraus.  Die  Frage  wird  ungeklart  bleiben;  denn  nirgends  finden  fich  zuverlaffige  Hinweife 
auf  Rhythmik.  Es  ift  jedoch  anzunehmen,  dafi  das  mufikalifche  Zeitempfinden  nicht  hinter 
dem  der  Baukunft  zuriickblieb  und  dafi  dem  fachfifchen  Stiitzenwechfel  eine  Gliederung  inner- 
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halb  der  Profazeilen  entfprach,  deren  Melodie  fich  nach  dem  Wortakzent  ftatt  nach  Lange  und 
Kiirze  der  metrifchen  Meflung  riditete. 

Fallen  wir  die  Neuerungen  des  IX.  bis  XL  Jahrhunderts  in  Mufik  und  Architektur  zu- 
fammen,  fo  ergibt  es  fich,  dafi  das  aus  Antike  und  Orient  iibernommene  Formengut  fich  in 
den  Handen  des  erwachenden  Germanentums  zu  einem  in  Raum  und  Zeit  neuartig  ftehenden 
verwandelt:  das  finnerfiillt  Syllabifche  der  Sequenz,  die  Quartbevorzugung  in  der  Zweiftimmig- 
keit  und  das  ungefiigt  Blockhafte  des  Parallel  organums  find  Merkmale  einer  leidenfchaftlichen 
Auseinanderfetzung  eines  jungen  Volkes  mit  altem  Ideen-  und  Formengut.  Die  ftrenge  Bindung 
des  Ornaments,  das  Ifolierte  im  Gegeniiberftehen  der  Raumwande,  das  dumpf  Gefchloflene  des 
Raumganzen  mit  feiner  fad:  bedriickenden  Parallelitat  find  die  analogen  Erfcheinungen  in  der 
Baukunft  diefer  friihen  Romantik.  Raum  und  Zeit  find  Taufchungen  unferer  Sinne.  Es  ift  kein 
Verlafi  auf  das  Gefetzmafiige  diefer  Erfcheinungen.  Hinter  ihnen  lauert,  unfafibar  fern,  das 
Geheimnis. 

Muiikinftrumente  der  fpatromanifchen  Zeit. 

Nach  den  700  Jahre  alten  Darftellungen  im  Domparadies  zu  Miinfter  (Weftf.). 
Von  PeterWerland,  Miinfter. 

In  fehr  iiberfichtlicher  und  vor  allem  auch  fiir  die  Inftrumentenkunde  wertvoller  Darftellung 
befafit  fich  Arno  Fuchs  (Leipzig)  im  12.  H;fte  des  102.  Jahrganges  (1935)  diefer  Zeitfchrift 
mit  den  plaftifcheri  Darftellungen  von  Mufikinftrumenten  in  dem  Refte  des  1473  erbauten, 
urfpriinglich  vierfeitigen  Kreuzganges  des  Kloflers  zu  Himmelkron  am  Weifien  Main.  Gewifi 
haben  diefe  jeweils  in  den  ausgefparten  Scheiteln  der  fpatgotifchen  Gewolbefolge  in  Stuck  auf- 
getragenen,  von  Cherubim  gehaltenen  Mufikinftrumente  einen  erheblichen  mufikgefchichtlichen 
Wert,  da  gerade  plaftifche  Darftellungen  von  Mufikinftrumenten  in  Verbindung  mit  der  Archi- 
tektur fruherer  Jahrhunderte  nur  in  recht  diirftiger  Zahl  auf  uns  gekommen  find.  Die  finn- 
lofe  Zerftorung  des  Himmelkroner  Kreuzganges  ift  ein  typifches  Beifpiel  diefes  traurigen  Kapitels. 

Dabei  aber  ift  es  gar  nicht  notwendig,  dafi  das  Bauwerk,  in  dem  fich  folche  Darftellungen 
erhalten  haben,  der  Allgemeinheit  fo  wenig  bekannt  ift  wie  etwa  der  Kreuzgangsreft  zu 
Himmelkron.  Beweis  dafiir  ift  die  Paradiefeshalle  des  Domes  zu  Miinfter,  in  jeder  Kunft- 
gefchichte  zu  finden  mit  den  dort  in  gut  zwei  Meter  Hohe  in  fein  fkulpierter  Umrahmung 
an  den  Wanden  angeordneten  eindrucksftarken  fiinfzehn  figiirlichen  Plaftiken,  die  „zu  den 
grofiten  Meifterwerken  der  mittelalterlichen  deutfchen  Kunft"  gerechnet  werden  und  aus  der 
Zeit  kurz  nach  122$  und  um  1260  ftammen.  So  gut  wie  gar  nicht  beachtet  wird  dagegen  der 
21  cm  hohe  und  bis  zu  12  cm  vorgewulftete  Spiralrankenfries,  der  fich  durch  den  ganzen 
alteren  Teil  diefer  Halle  hinzieht  und  den  majeftatifchen  Paladinen  beiderfeits  des  Haupt- 
einganges  zum  Heiligtum  nadi  unten  hin  einen  naturlichen  Halt  gibt.  Allerdings  mochte  ich 
ausdriicklich  feftftellen,  dafi  fie  dem  Begriinder  der  weftfalifchen  Kunftgefchichte,  dem  Dort- 
munder  Wilhelm  Liibke,  nicht  entgangen  find.  Denn  bereits  in  feinem  1853  bei  "Weigel  in 
Leipzig  erfchienenen  grundlegenden  Werke  „Die  mittelalterliche  Kunft  in  Weftfalen"  fagt  er 
von  diefen  Darftellungen:  „Hier  ift  Reichtum,  Mannigfaltigkeit  der  Motive,  Lebendigkeit  und 
Grazie  der  Bewegung  und  feiner  Gefchmack  in  Benutzung  des  Raumes." 

Das  Paradies  des  Domes  zu  Miinfter  ift  die  fiidliche  Vorhalle  des  weftlichen  Querfchiffes  und 
wie  wohl  zu  alien  Zeiten  auch  heute  noch  der  Haupteingang  diefes  grofiten  Gotteshaufes  zum 
mindeften  in  der  Provinz  Weftfalen.  Der  miinfterifche  Dom  nimmt  in  der  deutfchen  Kunft- 
gefchichte infofern  eine  Sonderftellung  ein,  als  er  zu  den  wenigen  Gotteshaufern  in  unferem 
Vaterlande  zahlt,  die  ein  oftliches  und  ein  weftliches  Querfchiff  befitzen.  In  dem  Mauerwerke 
diefes  weftlichen  Querfchiffes  find  als  Mauerkern  aller  vier  Seiten  Refte  des  kurz  vor  der  erften 
Jahrtaufendwende  errichteten  zweiten  Domes  nachzuweiien.  Ihm  wurde  um  1230  die  nordliche 
(hintere)  Halfte  der  heutigen  Paradiefeshalle  angefiigt  und  diefer  dreijochige,  damals  ein- 
gefchofiige  Querbau.  mit.  Pultdach  gefchloffen.    Nach   1.5 16  entftand  dann  durch  Anfiigung  der 
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drei  fiidlichen  Querjoche  und  Aufftockung  des  Ganzen  der  Paradiefesbau  in  feiner  heutigen 
Geftalt. 

Betraditet  man  das  Friesband  an  feinem  weftlidien  Anfange,  wo  es  urn  das  Pfeilerbiindel 
herumgekropft  ift,  fo  ift  dort  fchon  gleidi  deutlidi  zu  erkennen,  daS  der  nadi  aufien  um- 
gebogene  Anfang  der  urfpriinglichen  offenen  Halle  bei  der  Erweiterung  der  Halle  zerftort 
worden  ift.  Hier  aber  beginnen  audi  gleidi  die  dem  Rankenfriefe  eingegliederten  SzJhen,  und 
zwar  ift  hier  zunadift  in  vier  Bildern  eine  Hirfchjagd  dargeftellt.  Ihnen  fchlieSen  fich  nach 
rechts  fieben  Darftellungen  aus  dem  Gebiete  des  Weinbaues  an,  mit  den  Jagdfzenen  einheitlich 
verbunden  durch  das  Weintraubenmotiv,  das  hier  dem  Rankenwerk  aller  elf  Bilder  eigen  ift. 
Unterhalb  der  beiden  an  der  Weft  wand  ftehenden  friihgotifchen  Skulpturen  von  etwa  1260 
ift  der  Rankenfries  bei  einer  Reftaurierung  in  den  Jahren  1880/82  anftelle  einer  gemalten 
Infchrifttafel  neu  gefchaffen  worden.  Vier  hierbei  entftandene  Figiirdien  ftellen  Bildhauer, 
Steinmetz,  Baumeifter  und  Schmied  dar,  die  kunftlerifch  keine  Bedeutung  haben.  Dann  aber 
beginnt  der  Teil  des  Friesbandes,  der  hier  in  den  Kreis  unferer  Betrachtung  gezogen  werden 
foil:  elf  Darftellungen  aus  dem  Gebiete  der  Mufikpflege,  und  an  der  Oftwand  find  noch  wei- 
tere  elf  Miniaturen  aus   der  landwirtfchaftlichen  Tatigkeit  dem  Friesbande  eingeflochten. 

Der  Blick  nadi  Nordweften  gibt  die  Paradiefeshalle  und  damit  das  Stuck  des  Friefes,  in  dem 
die  Miniaturen  mufikalifchen  Inhaltes  dargeftellt  find.  Unterhalb  der  an  der  Weftwand  ftehen- 
den Einzelfigur  mit  der  erhobenen  Rechten  umfchliefkn  die  Spiralranken  folgende  drei  Bilder: 

1.  den  Sanger  mit  Pf alter. 

2.  den  Spieler  der  Drehleier,  die  audi  als  Bauern-  oder  Bettlerleier  bezeichnet  wird  und 
fpater  audi  den  Namen  „vmblaufende  Weiber  Leyre"  tragt.  Es  handelt  fich  dabei  um  ein 
durdiaus  unkiinftlerifches,  aber  audi  um  eines  der  alteften  abendlandifchen  Tonwerkzeuge,  das 
fchon  durch  feine  verfdiiedenen  Bezeichnungen  hinreichend  charakterifiert  ift.  Es  kommt  in 
Deutfchland  wohl  kaum  vor  dem  Jahre  800  vor  und  ift  feit  etwa  dem  10.  Jahrhundert  audi 
als  „Organistrum"  bekannt.  Sein  Refonanzboden  gleicht  dem  der  Guitarre  und  ift  mit  mehreren 
(hier  fiinf)  Darmfaiten  befpannt.  Nur  eine  oder  zwei  gleichgeftimmte  Saiten  konnen  beim 
Spielen  mit  dem  Finger  beliebig  verkiirzt  werden.  Spater  wurde  dies  durch  eine  Klaviatur 
beforgt.  Die  iibrigen  Saiten  liegen  frei  und  geben  famtlich  den  gleidien  Ton  an.  Zum  Klingen 
gebracht  wird  diefes   Inftrument  durch  ein  mit  Kolophonium  beftrichenes  Rad. 

3.  Das  folgende  Inftrument  ift  nicht  ohne  weiteres  erklarlich,  ganz  ficher  aber  nicht,  wie  es 
auf  den  erften  Blick  fdieinen  modite,  ein  Blasinftrument,  wie  ja  nur  ein  Blasinftrument  in  diefen 
elf  Darftellungen  vorhanden  ift.  Betraditet  man  die  Haltung  der  verftummelten  linken  Hand,  und 
beriickfiditigt  man,  dafi,  wie  idi  bei  der  genauen  Unterfuchung  an  Ort  und  Stelle  feftgeftellt 
habe,  das  Inftrument  fich  urfpriinglidi  an  der  rechten  Oberfeite  und  bis  weit  iiber  die  linke 
Hand  hinaus  auf  der  nach  rechts  fiihrenden  Ranke  noch  weiter  ausdehnte,  dann  mochte  ich 
es  als  eine  Chrotta  anfprechen,  iiber  die  fich  Naheres  in  dem  fur  die  Inftrumentenkunde 
wertvollen  zweibandigen  Werke  von  Fritz  Volbach  „Das  moderne  Ordiefter"  Bd.  I  „Die  In- 
ftrumente  des  Orchefters.  Ihr  Wefen  und  ihre  Entwicklung"  (Verlag  B.  G.  Teubner,  Leipzig, 
„Aus  Natur  und  Geifteswelt",  714.  Band)  findet.  Danach  ift  die  Chrotta  urfpriinglidi  ein  nadi 
Art  der  Harfe  gefpieltes  Inftrument,  und  erfcheint  bereits  in  einer  angelfachfifdien  Hand- 
fchrift  des  8.  Jahrhunderts.  In  einem  franzofifdien  Pf  alter  des  10.  Jahrhunderts  ift  fie  bereits 
zu  einem  Streichinftrumente  entwickelt  und  dem  Konig  David  in  die  Hand  gegeben,  der  mit 
der  rechten  Hand  den  Bogen  fiihrt.  Ob  allerdings  der  hier  dargeftellte  Spieler  mit-  der  linken 
Hand  einen  Bogen  gefiihrt  hat  oder  die  altere  Form  der  Chrotta  dargeftellt  ift,  lafit  fich  fdiwer 
entfdieiden. 

4.  Auf  der  Wulftung  des  Eckdienftes  tritt  der  Becken-  oder  Zimbelfchlager  fehr  ftark  hervor. 
Das  Stiick  felbft  gehort  der  Wiederherftellung  von  1880/82  an  und  ift  wahrfcheinlidi  einer  hier 
vorhanden  gewefenen  ahnlidien  Plaftik  nachgebildet.  Darauf  diirfte  fchon  die  Miitze  hindeuten, 
die  an  die  Kopfbedeckungen  der  alten  Mufikerziinfte  erinnern  konnte. 

Die  iibrigen  Darftellungen  folgen  der  Reihe  nach  an  der  Nordwand: 

5.  Eine  fehr  gute  Darftellung  des  salterio  tedesco,  alfo  der  deutfchen  Pfalterlade  oder  des 
Pfalteriums,  das  in  der  dreieckigen   Form  feines  Schallkaftens  haufig  vorkommt  und  fenkrecht 
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oder  audi  wagrecht  mit  Saiten  befpannt  war.  Mufikgefchichtlich  wertvoll  ift  die  Darflellung 
mit  den  fenkrechten  Saiten  durdi  die  gut  fichtbare  Art  des  Spielens  mit  zwei  loffelartig  er- 
weiterten  Plektren,  Stabchen  oder  Griffeln.  Konnten  wir  in  der  Chrotta  eine  Vorftufe  der 
Geige  fehen,  fo  findet  fieri  hier  wohl  ein  Vorfahr  der  Zither. 

6.  Zweiteilige  Klapper  oder  Caftagnetten,  die  anfeheinend  in  beiden  Handen  gefiihrt  wurden. 
Denn  auf  dem  Rankenbogen  iiber  der  fpater  erganzten  rechten  Hand  fcheint  die  fiir  diefe 
beftimmte  andere  Klapper  erhalten  zu  fein. 

7.  Das  Inftrument  ill  verloren  gegangen.  Ob  es,  aus  der  Haltung  der  Hande  zu  fdiliefien, 
eine  Laute  oder  ein  Hackbrett  oder  moglicherweife  noch  ein  anderes  Inftrument  gewefen  ift, 
lafit  fidi  fchwer  entfeheiden. 

8.  Die  Hand-  oder  Dreiecksharfe,  hier  allerdings  vielleidit  1880/82  nadi  dem  alten  Vorbilde 
erneuert.  Ob  die  Form  der  Minnefangerharfe  hier  urfpriinglich  vorhanden  war,  lafit  fich  zwar 
nicht  nachweifen,  ift  aber  moglidi.  Wie  mir  Prof.  Volbach  mitteilte,  ift  er  heute  der  Anficht, 
dafi  die  Harfe  uripriinglich  aus  Agypten  ftammt  und  durch  Monche,  die  nachweislich  im  6.  Jahr- 
hundert  nach  Irland  kamen,  dorthin  verpflanzt  wurde.  Daher  audi  die  im  13.  Jahrhundert 
gebrauchlidie  Bezeichnung  als  cithara  anglica.  Von  Irland  aus  nahm  die  Harfe  dann  ihren  Weg 
zum  Kontinent. 

9.  Die  Handorgel  oder  das  Portativ.  Zwar  ift  das  Inftrument,  wie  fidi  auf  der  Repro- 
duktion  erkennen  lafit,  nur  in  feinem  unteren  Teile  alt,  im  iibrigen  aber  gut  und  genau  er- 
neuert worden.  Orgeln  waren  zu  Anfang  des  13.  Jahrhunderts  audi  in  diefer  Form  bekannt, 
denn  fie  kamen  im  12.  Jahrhundert  als  Begleitinftrument  auf  und  erfetzten  das  Harmonium. 
Das  Portativ  war  nur  mit  einem  oder  wenigen  Regiftern  Zungenpfeifen  ausgeftattet  und  wurde 
durch  Handbalge  mit  Luft  verforgt. 

10.  Der  Dudelfack,  ein  altes  Hirteninftrument,  das  audi  hier  im  13.  Jahrhundert  bekannt 
war.  Im  friihen  Mittelalter  beftand  der  Windfack  aus  einer  vollftandigen  Tierhaut  mit  Kopf 
und  Fiifien,  weshalb  man  diefes  Inftrument  audi  „Bock"  nannte.  Daher  denn  audi  —  worauf 
mich  Prof.  Volbach  hinwies  —  in  Haydns  „Jahreszeiten"  die  Textftelle:  „Es  dudelt  der  Bock". 
Der  Windfack  wurde  von  dem  Spieler  unter  dem  Arme  getragen,  durch  eine  Pfeife  voll  Luft 
geblafen  und  diefe  vom  Spieler  mit  Druck  des  Armes  durch  die  Spielpfeife,  die  in  dem  Tier- 
kopf  befeftigt  war,  wieder  hinausgeprefk.  Das  hier  dargeftellte  Stuck  fcheint  die  altefte  Form 
des  Dudelfacks  gehabt  zu  haben,  doch  ift  der  Tierkopf  mitfamt  den  beiden  Pfeifen  leider  ab- 
gebrodien. 

ii.  Die  Fiedel,  eine  der  alteften  Darftellungen,  die  uns  erhalten  geblieben  find.  Der  Bogen 
ftammt  wohl  uripriinglich  aus  Perfien  und  kam  iiber  Spanien  und  Frankreich  erft  im  8.  Jahr- 
hundert nach  Deutfchland.  Wohl  die  altefte  Darflellung  des  Bogens  ift  die  im  Utrediter  Pfalter. 
Dort  aber  wird  die  Fiedel  fenkrecht  abwarts  gehalten,  wahrend  der  Spieler  fie  hier  fchrag 
aufwarts  halt,  fonderbarerweife  aber  in  der  rechten  und  den  Bogen  in  der  linken  Hand. 
Die  hier  dargeftellte  Fiedel  ift  birnformig  mit  einander  zugewandten  fichelformigen  Ausfchnitten 
und  hat  drei  Saiten  ohne  Griffbrett. 

Carl  Philipp  Emanuel  Bach. 

Zur  1  jo.  Wiederkehr  feines  Todestages,  des  14.  Dezembers   1788. 
Von  Fritz  M  tiller,   Dresden. 

J  oh.  Seb.  Bach  hatte  alles,  was  auf  dem  Gebiete  des  „ftrengen  Satzes"  hervorgebracht  worden 
war,  zufammengefafk  und  vollendet.  In  dem  Streben,  es  dem  Vater  gleich  zu  tun  oder  ihn 
zu  ubertreffen,  ging  Friedemann  Bach  zugrunde.  Seine  Briider  aber  fchlugen  neue  Wege  ein  und 
gelangten  dadurch  zu  hohen  Ehren.  Eines  diefer  Sohne  Bachs  fei,  da  fich  am  14.  Dezember  fein 
Todestag  zum  150.  Male  jahrt,  in  den  folgenden  Zeilen  gedadit. 

Ober  Philipp  Emanuel  Bach  enthalt  das  vor  etwa  70  Jahren  erfchienene  Werk 
Bitters  eine  Menge  Irrtiimer.  Vrieslanders  1923  veroffentlichte  Biographie  ftellt 
vieles  riditig  und  legt  audi  trefflich  Ph.  Em.  Bachs  wahre  Bedeutung  dar,    enthalt    aber  iiber- 
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fliiffige  Ausfalle  gegen  Riemann,  Biilow  und  Reger.  1927  erfchien  eine  fehr  griindliche  Arbeit 
iiber  „Philipp  Emanuel  Bach  in  H  a  m  b  u  r  g".  Der  Verf  after  Dr.  M  i  e  fi  n  e  r  hat  fich  in  den 
Bachjahrbiichern  1933,  1934  und  1937  in  Einzelunterfuchungen  mit  Ph.  Em.  Bachs  Berliner 
Zeit  befafit. 

Carl  Philipp  Emanuel  Bach  wurde  am  7.  Marz  1714  in  Weimar  als  viertes  Kind  Joh.  Seb. 
Bachs  geboren.  Der  Vater  ging  bald  darauf  nach  Cothen  und  trat  1723  fein  Amt  als  Thomas- 
kantor  in  Leipzig  an.  Phil.  Em.  Bach  wurde  Thomaner  und  genofi  gleich  feinen  Briidern 
des  Vaters  Mufikunterricht.  In  der  Kirche,  im  Collegium  musicum  und  in  den  beriihmten  Haus- 
mufiken  Joh.  Seb.  Bachs  wirkte  er  mit.  Nach  feinem  Abgang  von  der  Thomasfchule  ftudierte 
er  5  Jahre  lang  die  R  e  ch  t  e. 

Wie  er  fpater  felbft  berichtete,  hat  Phil.  Em.  Bach  in  Frankfurt  a.  O.  als  Student  „fo- 
wohl  eine  mufikalifche  Akademie  geleitet,  als  audi  alle  damals  vorfallenden  Mufiken  bei  Feier- 
lichkeiten  komponiert  und  dirigiert".  Er  verkehrte  in  vornehmen  Familien  und  eignete  fidi 
weltmannifdie  Bildung  an. 

1738  ging  er  nach  Berlin.  Das  Anerbieten,  den  Sohn  des  Graf  en  Keyferlingk  auf 
einer  Reife  durch  England,  Frankreich  und  Italien  zu  begleiten,  fchlug  Phil.  Em.  Bach  aus,  da 
ihn  der  Kronprinz  in  feine  Dienfte  genommen  hatte.  Die  endgiiltige  Anftellung  als  C  e  m  - 
balifl  in  der  Hofkapelle  erfolgte  1741.  Bach  war  nicht  Leiter  des  Orchefters,  fondern 
nur  Begleiter.  In  diefer  Eigenfchaft  wufite  ihn  Friedrich  d.  Gr.  zu  fdiatzen;  und  er  ficherte  fich 
ihn  durch  Gewahrung  verfchiedener  Zulagen  zu  dem  Jahresgehalt  von  300  Talern. 

Als  Klavierfpieler  und  Komponift,  fowie  als  Mufiklehrer  erfreute  fich  Bach  in  Berlin 
hoher  Achtung.  1744  heiratete  er  die  Tochter  des  reichen  —  Weinhandlers  Dannemann.  Beim 
erften  Kinde  ftand  Joh.  Seb.  Bach  Pate,  beim  zweiten  Kinde  deffen  Frau.  Den  „Tag  von  Pots- 
dam" (den  7.  Mai  1747)  brachte  nicht  Phil.  Em.  Bach  zuwege,  fondern  Graf  Keyferlingk,  der 
im  felben  Jahre  als  ruflifcher  Gefandter  von  Dresden  nach  Berlin  verfetzt  worden  war.  1748 
ftand  diefer  Gonner  der  Familie  Bach  beim  3.  Kinde  Pate,  das  die  verheifiungsvollen  Vornamen 
Johann  Sebaftian  erhielt  und  fpater  —  Maler  wurde! 

Je  mehr  fpater  der  Konig  das  Intereffe  fur  die  Mufik  verlor,  umfo  darker  wurde  in  Phil. 
Em.  Bach  das  Verlangen,  von  Berlin  wegzukommen.  1767  wahlte  man  ihn  in  Hamburg  als 
Nachfolger  Telemanns  zum  Kantor  am  Johanneum  und  Mufikdirektor  an  den  5  Hauptkirchen. 

In  Hamburg  fiihlte  fich  Bach  wohl.  Mit  dem  fchlechten  Zuftand  der  Chore  fand  er  fich  ab. 
Audi  damit,  dafi  die  wohlhabenden  Burger  vor  Gefdiaften  und  Feftmahlern  wenig  zum  Kon- 
zertbefuch  kamen.  War  er  doch  felber  ein  guter  Gefellfchafter  und  ein  grofier  Freund  guter 
Speifen  und  Getranke!  Der  „nuchterne  Kramergeift"  ftorte  ihn,  der  des  Vaters  haushalterifchen 
Sinn  befafi,  gar  nicht.  Er  tat  es  in  diefer  Hinficht  den  Handelsherren  gleich,  indem  er  bei  feiner 
Berufsarbeit  den  Aufwand  an  Zeit  und  Kraft  gehorig  „in  Rechnung  fetzte"  und  als  Komponift 
ein  fo  guter  Gefchaftsmann  war,  dafi  ein  Zeitgenoffe  behauptete,  es  fei  mit  ihm  „ohne 
etliche  100  Dukaten  nichts  anzufangen"! 

Phil.  Em.  Badis  Chorwerke  find  nicht  viel  mehr  als  Gebrauchsmufik.  Anders  verhalt  es 
fich  mit  feinen  L  i  e  d  e  r  n.  Die  „Strophenlieder"  der  Zeitgenoffen  haben  meift  niditsfagende 
Melodien.  Badi  aber  pafite  jede  Singweife  dem  allgemeinen  Stimmungsgehalt  des  Gedichts  an 
und  ging  im  einzelnen  auf  gewiffe  Wendungen  der  erften  Strophe  naher  ein.  Eine  gute 
Neuausgabe  von  Liedern  und  Gefangen  Bachs  veroffentlichte  Vries  lander  im  Drei-Masken- 
Verlag. 

Audi  verfchiedene  Inftrumentalwerke  Phil.  Em.  Bachs  erlebten  Neuauflagen:  verfchiedene 
„Sinfonien"  in  Nagels  Mufikarchiv,  ein  Quattuor  bei  Bifping,  das  Klavierkonzert  in  d-moll  in 
den  Denkmalern  Deutfcher  Tonkunft,  Trios  bei  Zimmermann  (Leipzig),  3  Sonaten  fur  fieben 
Blasinftrumente  bei  Litolff  und  begleitete  Flotenfonaten  im  Barenreiter-Verlag.  Dort  ift  audi 
die  Sammlung  „Unbekannte  Meifter  der  Klaviermufik"  erfchienen,  deren  wirkungsvolle  Schlufi- 
nummer  Phil.  Em.  Bachs  Konzert  in  C-durfiirCembalofoloift.  Diefes  Glanzftuck 
ahmt,  wie  es  Joh.  Seb.  Bach  im  „Italienifchen  Konzert"  tat,  gefchidu  den  Wechfel  zwifchen 
Orcheftertutti  und  foliftifchem  Klavier  nach. 
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Die  Hauptbedeutung  Phil.  Em.  Bachs  liegt  auf  dem  Gebiet  der  Klavierfonate.  Haydn, 
Mozart  und  Beethoven  haben  das  neidlos  anerkannt.  Atifter  der  Urtextausgabe  bei  Breitkopf 
&  Hartel  find  die  bei  Nagel  (Hannover)  erfchienenen  Neuausgaben  der  Preufiifchen  (dem 
Alten  Fritz)  und  der  Wurttembergifchen  (Karl  Eugen  von  W.  gewidmeten)  S  o  n  a  t  e  n 
und  zwei  von  Vrieslander  beforgte  Auswahlhefte  zu  empfehlen.  Es  fei  auch  auf  einen  Auswahl- 
band  hingewiefen,  der  fich  bei  Peters  in  Vorbereitung  befindet. 

Ph.  Em.  Bachs  Klavierwerke  find  keine  leichte  Koft.  Man  mufi  iiber  folide  Technik 
verfiigen,  ausdrucksvbll  fpielen  konnen,  mit  den  Verzierungen  grundlich  vertraut  fein  und 
ftiliftifches  Einfiihlvermogen  befitzen.  Dann  hat  man  —  gleich  den  Zuhorern  —  viel  Freude 
an  den  feinen  Melodien,  den  fauberen  Verzierungen,  den  bisweilen  verbliiffenden  Harmonie- 
folgen  und  anderen  Vorziigen  von  Ph.  Em.  Bachs  Klavierftil. 

Der  „Verfuch  iiber  die  rechte  Art,  das  Klavier  zu  fpielen",  von  dem  bei  Guftiv  B  o  f  f  e 
eine  Neuausgabe  erfcheint,  iff  keine  Klavierfchule,  fondern  eine  ausgezeichnete  umfaffende 
Mufiklehre.  Fiir  den  Mufikwiffenfchaftler  ift  der  „Verfuch  .  .  ."  ein  unentbehrliches  Nach- 
fchlagewerk.  Angenehm  fallt  Bachs  klare  und  knappe  Darftellungsweife  auf,  eine  Folge  der 
juriftifchen  Studien! 

Dem  Buch  find  einige  „Probefonaten"  beigegeben.  Als  praktifchen  Teil  zu  der  im  „Verfuch . .  ." 
enthaltenen  Generalbafilehre  veroffentlichte  Bach  1786  bei  Niels  Schiarring  (Kopenhagen) 
„Z  w  e  y  Litaneien  aus  dem  Schleswig-Holfteinfchen  Gefangsbuch  .  .  ."  Sie  umfaffen  537 
und  566  Takte.  Der  ganze  Text  ift  durchkomponiert,  wobei  zwei  vierftimmige  Chore  einander 
ftandig  abwechfeln.  Die  kurze  Melodie  ift  immer  wieder  anders  und  bisweilen  recht  kiihn  har- 
monifiert,  wovon  folgende  Probe  zeugen  foil: 


1.  Chor 

Vor        ei  -  nem      bo  -  fen 


fchnel  -  len      Tod 


2.  Char 

Be    -   hut      uns    Herr,    Hcrr, 


un  -    fer 


Gott. 
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1.  Chor 

Vor      pe   -   fti   -   lenz      und     theu  -  rer      zeit 

iz 
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2.  Chor 

Be    -    hut      uns    Hcrr,   Herr, 


fer    Gott. 
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Phil.  Em.  Bachs  Litaneien  bilden  das  Gegenftuck  zur  J.  S.  Bachs  „Kunft  der  Fuge".  Man 
kann  fie  „Kunit  der  Harmonifierung"  nennen.  Schreiber  diefer  Zeilen  bereitet  eine  Neuaus- 
gabe vor,  nicht  blofi  „zum  Nutzen  der  Lernbegierigen  in  der  Harmonie",  fondern  auch  f iir 
Kirchenchore  und  deren  Leiter! 

Phil.  Em.  Bach  iiberlebte  das  Erfcheinen  diefes  Wefkes  nicht  lange.  Am  14.  Dezember  1788 
erlag  er  einer  Bruftkrankheit  und  wurde  in  der  Hamburger  Michaelskirche  beigefetzt. 

Bei  Lebzeiten  hatte  fein  Ruhm  teilweife  den  des  Vaters  iiberftrahlt.  Nach  feinem  Tode  gerieten 
feine  "Werke  in  Vergeffenheit.  Mogen  die  Kompofitionen,  in  denen  der  „Berliner  oder  Ham- 
burger Bach"  auch  uns  mancherlei  zu  fagen  hat,  aus  ihrem  Dornroschenfchlaf  erwachen! 
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Ein  unbekannter  Brief  von  Jofef  Haydn. 

Mitgeteilt   von    Adolf    Sandberger,   Miinchen. 

Im  preufiifdien  Staatsarchiv  von  Berlin-Dahlem  befindet  fich  ein  Sdireiben  Jofeph  Haydns 
vom  28.  Juli  1787,  auf  das  meines  Widens  zuerft  Karl  Sdiweickert1  aufmerkfam 
gemacht  hat.  Den  Umftanden  nadi  ill  das  Wahrfcheinlichfte,  da8  diefer  Brief  nicht,  wie 
Schweickert  vermutet,    an  Vincenzo  Righini    geriditet  ift,   der  erft  Ende    1787   fein   Amt   als 
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kurfiirftlich  mainzifdier  Hofkapellmeifter  antrat,  fondern  entweder  an  deffen  Amtsvorganger, 
den  langjahrigen  Kapellmeifter  Johann  Michael  S  ch  m  i  d  t ,  ehedem  in  Augsburg2,  unter  deffen 
Direktion  nadi  Ausweis  der  erhaltenen  Verzeichniffe3  von  1776 — 1787  bereits  21  Sinfonien  und 
eine  Anzahl  von  Divertimenti  und  Streichquartetten  Haydns  das  Repertoir  der  mainzer  Hof- 
mufik  zierten;  oder  aber  an  den  kurfiirftlichen  Konzertmeifter  Georg  Anton  Kreuffer4  (aus 

1  „D:e  Mufikpflege  am  Hofe  des  Kurfiirften  von  Mainz  im  17.  und  18.  Jahrhundert^"  Mainz   1937, 
S.  75  und  95. 

3  Ebenda  S.  32,  41,  61,  61,  70,  74,  84,  104,  117,  124. 

3  Ebenda  S.  117,  118. 

4  Ebenda  S.  37,  4*  ft->  5*.  61,  62,  63,  70,  74,  84,  104,  118,  122,  124,  128. 
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Heidingsfeld  bei  Wiirzburg),  den  bekannten  Tonfetzer  und  (auf  Serenillimi  Anregung)  Neu- 
komponiften  des  „Todes  Jefu",  eines  Werkes,  das  in  mancherlei  Betradit  neben  Graun  in  Ehren 
beftehen  kann.  Kreuflern  (deffen  Nachkommen  nodi  heute  in  Miinchen  leben)  oblag  neben 
feinem  fonftigen  Dienft  die  Anfchaffung  der  Mufikalien,  Saiten  und  die  Inftand- 
haltung  der  Inftrumente. 

Haydn's  Sdireiben  gehort  zur  Kategorie  feiner  Gefchaftsbriefe,  deren  wir  ja  aus  den  Publi- 
kationen  von  Nohl,  La  Mara,  Pohl,  dem  VerfafTer  diefer  Zeilen  u.  A.  fchon  eine  ganze  Anzahl 
kennen;  es  begleitet  die  Oberreichung  von  zwei  Sinfonien  an  den  hohen  geiftlichen  Herrn 
und  ftellt  auf  deffen  Wunfch  —  es  handelt  fich  um  Kurfiirft  Friedrich  Karl  Jofef  von  Erthal 
(1774 — 1802)  —  Rechnung  iiber  die  „bishero  eingefandten  Mufikalien",  unter  Anfatz  der  Kopial- 

4**    $H.f"*tftf\fc<~*JJ  t/Vr 


kollen  mit  50  Gulden  und  der  „zwar  unverdienten  Miihe"  des  Komponiften  mit  100  Thalern,  falls 
diefe  Forderung  Sereniflimus  nicht  „beleydige".  Es  fcheint  naheliegend,  den  N  a  ch  t  r  a  g  im 
Inventar  der  Kreuflern  „bey  Antrettung  feiner  Stelle"  in  Verwahr  gegebenen  Mufikalien,  in 
dem  noch  zwei  Sinfonien  Haydns  regiftriert  find,  auf  die  erwahnten  Werke  zu  beziehen.  Waren 
es  n  e  u  e  r  e  Sinfonien,  fo  kamen  natiirlich  audi  zwei  der  unlangft  (1785/86)  komponierten 
Parifer  in  Betracht.  Leider  aber  lafit  fich  Beftimmtes  ad  hoc  nicht  feftftellen,  da  wir  von  den  in 
den  alten  mainzer  Verzeichniffen  katalogifierten  Beftanden  durch  Schweickert  wohl  wiffen,  was 
im  3ojahrigen  Krieg  von  den  Schweden  weggefiihrt  wurde  und  was  von  diefer  Beute  heute 
noch  in  Upfala  aufbewahrt  wird,  von  den  fonftigen  Schickfalen  der  alten  kurfiirftlichen  Mufik- 
bibliothek  hingegen  bisher  Mafigebendes  nicht  bekannt  ift.  Audi  die  durftigen  Refte  von  Mufik 
in  der  afchaffenburger  Schlofibibliothek  —  die  mainzer  Fiirften  nahmen  alljahrlich  yier 
Monate  in  ihrer  afchaffenburger  Nebenrefidenz  „sejour"  und  hielten  audi  dort  zahlreiche 
„Akademien"  ab  —  geben  keine  Aufklarung. 
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Haydns  Sdireiben   lautet:5 

„Estoras,  den  28ten  Julj 


787 
Wohl  Edl  gebohrner 

Sonder  hoch  zu  VerEhrender  Herr. 
Ich  Nehme  mir  die  freyheit  Sie  hoflichft  zu  erfuchen,  gegen-  /  wartige  zwey  Sinfonien 
Sr  Hochfiirftl(ichen)  Durchlaucht  Ihrem  /  gnadigft(en)  Fiirften  in  meiner  Tiefeften  unter- 
thanigkeit  zu  iiberreichen,  und  da  Hochft  Derfelbe  neuerdings  den  antrag  /  aller  bifhero 
eingefandten  Mufikalien  zu  willen  verlangt,  /  fo  erdreifte  mich  Hochft  Demfelben  die 
Auslage  der  Copiatur  /  per  50  gulden,  dan  fur  meine  zwar  unverdiente  miihe  '/' Huridert 
Thaller  gehorfamft  anzuzeigen.  Sollte  ich  /  aber  durch  diefe  forderung  Ihren  allergnadig- 
ft(en)  Fiirften  /  nur  im  geringften  beleydigen,  o  fo  verlang  ich  keinen  /  kreutzer.  ich 
fchatze  mich  allein  gliicklich  der  hohen  gnade  /  zu  genieffen  d(afi)  Hochft  Derfelbe  (ich 
wiirdigen  moge  /  meine   geringe   arbeithen  anzuhoren. 

in  anempfehlung  diefer  zweyen  Sinfonien  in  Ihre  tiefe  /  einflcht,  und  der  ausubung 
derfelben  bin  ich  mit  /  vorziiglichfter  Hochachtung 

Euer  wohl  gebohren 

ganz  Ergebenfter  Diener 

Josephus  Haydn  m.  p." 

Zwei  friihere  Faflungen 
des  Trios  der  IX.  Symphonie  von  Anton  Bruckner. 

Von  Oskar  Lang,  Munchen. 

In  dem  umfangreichen  Skizzenmaterial  zur  IX.  Symphonie,  das  der  handfchriftliche  Nachlafi 
Bruckners  zu  Tage  forderte,  befanden  fich  auch  zwei  felbftandige  Entwiirfe  zum  Trio,  die 
der  Meifter  fpater  wieder  zuriickgeftellt,  alfo  nicht  fur  die  endgiiltige  Faffung  verwendet  hat. 
Sie  find  in  dem  Sonderband  der  kritifchen  Geiamtausgabe:  „E  n  t  v^  ii  r  f  e  und  Skizzen 
zur  IX.  Symphoni  e",  herausgegeben  von  Alfred  Orel  (Mufikwiflenfchaftlicher  Verlag 
Wien-Leipzig),  der  1934  herauskam,  veroffentlicht  worden.  Merkwtirdigerweife  haben  diefe 
Stiicke  bis  jetzt  noch  wenig  Beachtung  gefunden  und  find  iiber  den  engen  Kreis  der  Fach- 
gelehrten  hinaus  kaum  bekannt  geworden1.  Und  doch  wiiren  fie  es  wert,  um  ihres  mufika- 
lifchen  Gehaltes  willen,  zu  klingendem  Leben  erweckt  zu  werden,  ftatt  nur  der  philologifchen 
Forfchung  zu  dienen,  als  zwar  befcheidene,  aber  doch  koftbare  Gaben  der  Brucknerfchen  Mufe. 
Stammen  fie  doch  aus  der  Zeit  feiner  Altersreife,  aus  der  Zeit  der  Neunten,  da  fein  Genius 
fich  noch  einmal  zu  den   letzten   Hohen   kiinftlerifcher  und  menfchlicher  Vollendung  erhob. 

Es  ift  mit  Sicherheit  anzunehmen,  dafi  die  zwei  Entwiirfe  dem  endgiiltigen  Trio  in  Fis-dur, 
das  in  der  Symphonie  Aufnahme  fand,  vorangehen;  auch  Orel  vertritt  diefe  Auf faffung.  Nach 
feinen  Unterfuchungen  (auf  Grund  von  Papiervergleichen)  ift  das  erfte  Trio  im  Jahre  1889, 
das  zweite  vier  Jahre  fpater  1893  entftanden.  Charakteriftifch  fiir  beide  Trioentwurfe,  die 
im  Unterfchied  zum  fpateren  im  2/4-Takt  ftehen,  ift  die.  Verwendung  der  S  o  1  o  br  a  t  f  ch  e  , 
die,  indem  fie  die  Gefamtftimmung  in  eine  verhaltene  Stille  zuriickdampft,  von  vornherein  die 
mufikalifche  Haltung  beftimmt. 

Das  erfte  Trio  fteht  in  F-dur;  es  ift  das  einfachere  von  beiden  und  halt  (ich  ganz  in  den 
Grenzen  kammermufikalifcher  Stilgebung  (ohne  Blech).  Zwei  Vorlagen  find  vorhanden:  eine 
Grundfkizze  und  ein  weiter  ausgefiihrter  Entwurf,    doch   find  beide   noch  nicht   partiturmafiig 

5  Die  Vervielfaltigung  erfolgt  mit  Genehmigung  der  Direkt:on  des  Preufiifchen  Staatsarchivs  in  Berlin- 
Dahlem,  der  ich  hiefiir  auch  an  d'efer  Stelle  verbindlichft  danke.  S. 

1  Eine  erftmalige  Wiedergabe  des  zweiten  Trios  (in  der  Bearbeitung  fiir  zwei  Klaviere  von  El  [a 
Kriiger)  erfolgte  Januar  IP35  auf  Vefanlaffuns  des  Verfaflers  im  Rahmen  einer  Veranftaltung  der  Mun- 
chener  Ortsgruppe  der  „Internationalen  Bruckner-Gefellfshaft-i 
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ausgefchrieben,  fondern  nur  auf  einem  Syftem  von  3 — 4  Linien  notiert  unter  jeweiliger  Angabe 
des  Einfatzes  der  Hauptinftrumente.  Die  einzelnen  Teile,  in  der  Niederfchrift  zerftreut,  immer 
wieder  verbeflert  und  durch  andere  Faffungen  erfetzt,  laflen  fich  unfchwer  zufammenfiigen.  — 
Das  zarte  Hauptthema  der  Solobratfche  fchwingt  fich  unter  Pizzikato-Begleitung  der  Streicher 
in  rafchem  Anftieg  der  Sechzehntel  vom  unteren  c  iiber  zwei  Oktaven  nach  c",  urn  dann  unter 
Moll-Eindunkelung  ins  g'  zuriickzufinken. 


t'il\, 


Der  darauf  folgende  Neuanfatz  fiihrt  in  langerer  Verarbeitung  iiber  Kreuztonarten,  z.  T.  fyn- 
kopierend,  zu  einer  noch  hoheren  Aufgipfelung  auf  g".  Dann  loft  die  Flote  die  Bratfche  ab 
und  fingt,  das  Thema  variierend,  eine  feelifch  verklarte  Weife,  die  dann  auf  C-dur,  edit  bruck- 
nerifch  fich  wiegend,  verklingt: 


Der  Mittelteil,  in  As-dur  beginnend,  bringt  eine  weitere  Durchfiihrung  der  thematifchen 
Motive,  z.  T.  mit  Echowirkungen,  die  iiber  b-moll,  Ges-dur  zu  einem  Orgelpunkt  auf  h  fiihrt; 
von  hier  aus  erfolgt  dann   die   Riickleitung   zur  Wiederholung  des  erften  Teiles. 

Nicht  ohne  weiteres  wiirde  man  in  dem  Trio  Bruckners  Schopferhand  erkennen,  fo  fehr  ift 
es  der  Spbare  feines  grofi-fymphonifchen  Stiles  entriickt;  nur  einzelne  Wendungen  verraten  fie 
dem  Kundigen.  Es  ift  eine  reine  Idylle,  fonnig  durchheJlt  und  voll  milder  Ruhe;  ganz 
intimer,  man  mochte  fagen  privatefter  Bruckner,  wie  man  ihn  fonft  kaum  kennt;  aber  gerade 
das  macht  den  befonderen  Reiz  diefes  Kleinwerks  aus.  — 

Mit  dem  zweiten  Trio  betritt  man  den  Boden  hochfter  Reife;  es  ift  wefentlich  komplizierter 
und  kommt  der  endgiiltigen  Faflung  wefentlich  naher.  Schon  die  Tonart  Fis-dur  verrat  es,  vor 
allem  aber  findet  fich  die  ergreifende  Melodie  der  fpateren  zweiten  Gruppe,  die  mit  dem 
Hauptthema  abwechfelt  —  in  der  Originalfaffung  bei  B,  friihere  Druckfaffung  bei  Qu  —  hier 
fchon  faft  wortlich  genau  als  Oberleitung  zur  Reprife.  Im  Unterfchied  zum  erften  Trio  ift  die 
Kompofition  partiturmafiig  aufgezeichnet.  Die  wenn  auch  fparfame  Untermalung  mit  Blech 
(Horner,  Pofaunen,  1  Trompete)  gibt  dem  Ganzen  von  vornherein  einen  anderen  orcheftralen 
Charakter;  auch  hat  die  Solobratfche  nicht  mehr  die  thematifche  Fuhrung,  fondern  webt  nur 
ihre  feingefchlungenen  Sechszehntel-Ranken,  z.  T.  in  fehr  grofien  Intervallen,  leis  fingend  da- 
zwifchen.  In  einem  fchwebend  leichten,  faft  tanzerifchen  Rhythmus,  weich  fich  hebend  und 
fenkend  erbliiht  der . innerliche  Gefang  des  Hauptthemas:  .'..'..".         .  .:    ,       .._ ...■;. 
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Zartes  Drangen  verdichtet  die  Stimmung,  bis  dann  in  Es-dur  Beruhigung  bis  zur  Achtel- 
Bewegung  erfolgt.  Der  kurze  Mittelteil  fetzt  in  Es-moll  mit  etwas  ftarkeren  dynamifchen 
Akzenten  ein,  die  dann  in  das  oben  erwahnte  Motiv  der  fpateren  zweiten  Gruppe  aus- 
miinden;  diefes  hat  hier  folgende  Geftalt: 
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Die  Reprife  wiederholt  im  wefentlichen  den  erften  Teil,  allerdings  ohne  den  Tonartwechfel 
nach  Es-dur;  iiber  pp  Pofaunenklangen  verhaucht  friedvoll  und  losgeloft  von  aller  Erden- 
fdiwere  der  Satz.  Er  gehort  in  feiner  tanzerifchen  Anmut,  feiner  ganz  aus  dem  Inneren  er- 
wachfenden  Lieblichkeit  mit  den  bukolifch-idyllifchen  Untertonen  mit  zum  Graziofeften,  was 
Bruckner  gefchrieben  hat.  Dafi  er  ihn  trotzdem  verwarf  —  andere  waren  froh  gewefen,  wenn 
er  ihnen  eingefallen  ware!  —  zeigt  das  hohe  Verantwortungsgefiihl,  das  den  hochbetagten 
Meifter  erfiillte.  Und  in  der  Tat,  die  endgiiltige  Faffung  fteht  —  das  mufi  man  bei  aller  Be- 
wunderung  fur  diefen  Vorlaufer  zugeben  —  doch  noch  um  eine  Rangftufe  hoher,  lie  ift  noch 
genialer  im  Wurf  und  dem  Scherzo  mit  feiner  wilden  Damonie  als  Gegenfatzteil  mehr  an- 
gepafit.  Wir  aber  diirfen  gliicklich  fein,  dafi  uns  auf  diefe  Weife  zwei  wertvolle  Arbeiten  des 
Meifters,  wenn  audi  nur  kleinen  Umfanges,  erhalten  find.  Die  Brucknergemeinde  hat  ein  Recht 
darauf,  fie  kennen  zu  lernen.  In  diefem  Sinne  geben  wir  der  Hoffnung  Raum,  dafi  fie  recht 
bald  den  vielen  Brucknerverehrem  durch  Auffiihrungen  vermittelt  und  vor  allem  in  zwei-  bzw. 
vierhandigen  Klavierausziigen  zuganglich  gemacht  werden.  Es  ware  eine  Bereicherung  unferes 
Miifikgutes,  nicht  blofi  unferes  Wiflens  um  Bruckner. 

Peter  Cornelius  als  Kunflbetrachter. 

Von  Gottfried  Schweizer,  Frankfurt  a.  M. 

Seit  jenem  denkwiirdigen  Erlafi  des  Reichspropagandaminiflers,  der  die  Kunftkritik  „in  der 
bisherigen  Form"  durch  eine  Kunftbefprechung  ablofle,  die  „weniger  Wertung  als  Dar- 
flellung  und  damit  Wiirdigung"  fein  follte,  trat  audi  der  Kunflbetrachter  an  die  Stelle  des 
Kritikers.  Nun  ift  die  Mufikgefchichte  nicht  arm  an  ftreitbaren  Kunftrichtern,  denen  bei  Aus- 
iibung  ihres  Kritikeramtes  die  Feder  nicht  fpitz  und  die  Tinte  nicht  gallig  genug  fein  konnte. 
Freude  am  Angriff  und  Kampf  verfiihrte  den  gefiirchteten  Hanslick  trotz  der  oft  bewunderns- 
werten  Treffficherheit  feines  Urteils  zu  kleinlicher  Parteifucht  und  aufierkunftlerifchen  Erwa- 
gungen,  wo  es  gait,  die  fchopf erifchen  und  daher  ewigen  Werte  einer  Kunft  zu  erkennen  und 
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zu  vertreten.  An  ihm  fchieden  fich  die  Geifter.  Audi  die  feiner  Kollegen!  Und  ihm  ifl  es 
zu  danken,  wenn  fich  fo  aufrechte,  feinfinnige  Manner  zu  Wort  meldeten  wie  Peter 
Cornelius. 

In  feinen  kritifchen  Schriften  und  Mufikauffatzen  zu  blattern,  ifl:  ein  gewinnbringender  Ge- 
nufi.  In  der  Berliner  Mufikzeitung  „Echo",  in  der  Siiddeutfchen  Prefle  und  auf  Lifzts  Emp- 
fehlung  in  der  „Neuen  Zeitfchrift  fur  Mufik"  griff  er  wegweifend  in  das  deutfche  Mufikleben 
ein.  Er  als  meifterlicher  Stilift  und  Beurteiler  mit  kiinftlerifcher  Intuition  liefert  eine  Fiille  un- 
triiglicher  und  beherzigenswerter  Erkenntnifle  fur  das  verantwortungsvolle  Amt  des  Kunft- 
betrachters. 

Wenn  wir  heute  an  Stelle  des  meift  nach  feftgelegten  Vorurteilen  kiihl  priifenden  Kritikers 
den  mit  erlebnisfahigem  Herzen  beim  Kunftwerk  verweilenden  Kunftbetrachter  fordern,  dann 
werden  wir  damit  dem  Bekenntnis  gerecht,  das  Cornelius  bei  Beurteilung  neuer  Mufik  einmal 
aufierte:  „Ich  habe  gefucht,  die  einzelnen  Werke  aus  fich  felbft  zu  beurteilen,  indem  ich  von 
der  allgemeinen  Frage  ausging,  ob  fie  blofi  dem  Beftreben  ihr  Dafein  verdanken,  fur  vor- 
handene  gelaufig  gewordene  Formen  das  notige  geiftige  Material  zufammen  zu  tragen,  oder 
ob  fie  das  Kundgeben  eines  tiefen,  felbftbewufken  Innern  find,  welches  in  der  Form  fich  klar 
zu  machen  fucht."  (Echo,   185 1   Nr.  30.) 

Wie  nahe  lag  fur  Cornelius  die  Gefahr  einfeitiger  Mafiftabe  und  parteiifcher  Stellungnahme, 
feitdem  er  am  5.  Marz  1853  in  der  Altenburg  in  Weimar  dem  Lifztkreis  angehorte,  Ober- 
fetzungen  fur  den  Meifter  anfertigte  und  mit  Bulow,  Raff  und  anderen  den  Zauber  diefer 
„iiber  alles  Kleinliche  erhabenen  Perfonlichkeit"  genofi!  Und  doch  rang  er  fich  zu  eigener 
unbeeinflufiter  Haltung  durch:  „Mit  Lifzt.  Da  tat  ich  alles  naiv,  aus  innerem 
Lebensdrang.  UnterdefTen  bin  ich  ein  Mann  geworden  und  will  meinen  Winkel  fur  mich  in 
der  Welt  haben."  Neben  Lifzt,  dem  er  eine  entfcheidende  Begegnung  mit  Berlioz  verdankte, 
war  es  Wagner,  der  zu  dem  leuchtenden  Dreigeftirn  gehorte.  So  fehr  nun  Cornelius  mit  kon- 
genialem  Verftandnis  in  das  Schaffen  des  Bayreuther  Meifters  eindrang  und  ausgezeichnete 
Auffatze  iiber  Tannhaufer,  Lohengrin,  die  Meifterfinger  und  iiber  „deutfche  Kunfl  und  Richard 
Wagner"  fchrieb,  wahrte  er  feine  mannhafte  Selbftandigkeit  auch  Wagners  Atmofphare  gegen- 
iiber,  die  „eine  grofie  Schwiile"  fiir  ihn  hatte.  „Er  verbrennt  und  nimmt  mir  die  Luft." 
(26.  Nov.  1863.)  Unbekiimmert  um  das  phrafenhafte  Rezenfententum  feiner  Zeit  und  das 
weihrauchernde  Liebedienern  geht  es  ihm  nicht  um  „Richtung"  und  „Schule",  fondern  einzig 
•  um  das  Eigengefetzliche  der  Kunfl:.  „Wir  tun  es,"  fagt  er  1867  in  der  „Zeitfchrift  fiir  Mufik", 
„unbeirrt  von  alien  Riickfichten  nach  rechts  und  links,  ohne  Schontuerei  und  Eitelkeit  nur  dem 
geiftigen  Trieb  nach  Wahrheit  zu  folgen,  den  wallenden  Nebel  des  Enthufiasmus  zur  plaftifchen 
Wolke  des  Erkennens  zu  verdichten."  Das  Geheimnis  fiir  diefe  charaktervolle  Geradheit  und 
warme  Anteilnahme  an  der  Sache  der  Schaffenden?  Er  hatte  eine  hohe  Meinung  von  der 
Lebensdauer  fchopferifcher  Kunfl,  wie  er  das  in  einer  erftaunlichen  geradezu  bis  in  unfere  Zeit 
hineinreichenden  Prophezeiung  bekundet:  „Wenn  uns  aber  der  Strom  der  Zeiten  in  mythifche 
Fernen  tragt,  .  .  .  dann  wird  man  Wagner  heilig  achten  als  einen  Dichter,  der  in  jenen  grauen 
Zeiten  .  .  .  des  fouveranen  Materialismus,  der  poetifchen  Mache,  des  galvanifierten  Juden- 
tums,  des  Leitartikels  und  der  Reklame  und  wie  alle  diefe  Folterwerkzeuge  des  Gemiits,  diefe 
unabgefchafften  Todesftrafen  des  Geiftes  heifien,  der  felbft  unbeirrt  um  den  allerunerbittlichften 
Tyrannen  —  der  offentlichen  Meinung  —  die  fich  heute  fiir  den  Gott  halt,  der  die  Welt 
gefchaffen,  .  .  .  ein  vollig  harmonifches,  dramatifches  Kunftwerk  feinem  Volke  gegeben."  (Zeit- 
fchrift fiir  Mufik  1867.)  Mutvoll  und  unabhangig  von  diefen  verleumderifchen  Zeitmachten 
fallt  Cornelius  feine  Urteile  und  empfiehlt  die  gleiche  geiflige  Bewegungsfreiheit  alien  im 
Dienft  der  Mufik  Stehenden,  auch  dem  angehenden  Mufikdramatiker,  der  aus  den  engen  Ban- 
den  der  Subjektivitat  herausftreben  foil.  Denn  „der  dramatifche  Komponift  erwachfl:  nicht 
in  der  Stube!"  In  feiner  eigenen  Entwicklung  als  Komponift  des  unvergleichlichen  „Barbier 
von  Bagdad",  des  „Cid"  und  feiner  lyrifchen  Meifterlieder  hatte  er  fich  eiferne  Selbft- 
z  u  ch  t  auferlegt  und  deren  Segen  in  unermudlicher  Kleinarbeit  empfunden,  wenn  er  1858 
nach  Fertigftellung  des  „Barbiers"  fchreibt:  „Du  glaubft  nicht,  wieviel  ich  bis  ins  kleinfte  noch 
daran  zu  tun  hatte.  .  .  .  Es  reichen  nicht  200 — 300   Stellen,   an  denen  ich  Kleinigkeiten  ge- 


133* 


ZEITSCHRIFT   Ft)R   MUSIK 


Dezember  1938 


andert."  Daher  ift  ihm  die  fliichtige,  kritiklofe  Komponiftengeneration  in  der  letzten  Halfte 
feines  Jahrhunderts  zuwider.  „Das  mafilofe  Produzieren  unferer  Zeit",  fchreibt  er  1871,  „ift 
ein  Schopfen  in  ein  voiles  Gefafi  und  rinnt  am  Rande  desfelben  nieder  und  verlauft  im 
Sande."  Er  hafit  die  felbftgefalligen  ,Maulhelden'  und  Rivalen  Wagners.  Sie  miiffen  den  Kitzel 
des  Beifalls  und  des  Hervorrufs  bei  offener  Szene,  der  wegzufallen  hat,  mit  dem  gefteigertcn 
Bewufitfein  einer  priefterlichen  Million,  mit  dem  Dank  des  werdenden  Dramatikers  vertaufchen. 
Wenn  er  fo  unerbittlich  mit  den  Schaffenden  ins  Gericht  geht,  dann  leitet  er  das  Recht  dazu 
aus  feiner  eigenen,  felbft  erworbenen  Kenntnis  der  kiinftlerifchen  Arbeit  her. 

Audi  den  Grofien  gegeniiber,  die  in  jenen  Jahrzehnten  zum  Teil  noch  ftark  umftritten 
waren,  bemiiht  er  fich  objektiv  und  unvoreingenommen  zu  fein.  Schillers  Dramen,  Beethovens 
Sinfonien  und  Wagners  Opern,  das  find  fur  ihn  die  Grundfteine,  aus  denen  das  Nationaldrama 
eines  freien  deutfchen  Volkes  erbaut  werden  kann.  Mozart  reicht  nach  Cornelius'  Meinung  mit 
all  feiner  vornehmen  Mufikbegabung  nur  da  weit  in  die  Zeiten,  wo  er  das  Gliick  hatte,  wie 
im  „Don  Juan",  einem  ewig  menfdilichen  Problem,  wenn  audi  in  unvollkommener  dichte- 
rifdier  Geftaltung  zu  begegnen.  Die  Art,  wie  Schubert  dramatifch  verfuhr,  wird  als  iiber- 
wundener  Standpunkt  bezeichnet.  Er,  der  unerfchSpfliche  Lyriker,  fuchte  nur  ewig  nach  dem 
Rahmen,  die  Uberfiille  feiner  Melodien  auszuftromen.  Von  Weber  wird  in  knapper,  ausgezeich- 
neter  Charakteriftik  behauptet,  dafi  er  ftand  und  fiel  mit  den  Brettern,  dafi  er  fich  verzehrte 
in  der  tiefen  dramatifchen  Leidenfchaft  feines  Innern,  vor  der  flummen  Partitur  die  laute  Wir- 
kung  ablaufchte,  beftandig  von  den  Ausfiihrenden  umgeben  lebte  und  an  der  Sehnfucht  ftarb, 
Wagner  zu  werden.  (Zeitfdirift  fur  Mufik  1867.)  Heftig  und  zynifch  kann  aber  dann  der 
zartfinnige  Cornelius  werden,  wo  es  gilt,  die  gegen  das  Werk  Wagners  ausgefpielten  Gotzen 
feiner  Zeit  zu  entthronen.  „Alfo  bitte,  bitte,  das  Gegenwerk!  Oder  war  es  vielleicht  der  ,Fauft' 
von  Gounod  fchon?!  Dann  haltet  uns  unfere  Kurzfichtigkeit  zu  gute  —  wir  hielten  diefen 
Gegenkaifer  fur  ein  en  ausgeftopften!"  So  erkennt  er  audi  den  Volkslieblingen  nur  den  Titel 
der  Grofie  zu,  wenn  es  fich  um  ein  Schaf fen  aus  inncrer  Notigung  handelt.  „Lernt 
fchweigen",  mahnt  er,  „bis  ihr  was  zu  reden  habt,  betet  nicht,  weil  gerade  das  Glockchen 
liiutet,  fondern  wenn  euch  die  Ehrfurcht  vor  der  Hand,  die  die  Welten  halt,  auf  die  Knie 
zwingt." 

Schon  der  Theaterfkandal,  der  am  15.  Dezember  18  j8  anljifilich  der  Auffiihrung  feines 
„Barbiers"  durch  Franz  Lifzt  im  Weimarer  Theater  tobte,  lenkte  fein  Augenmerk  auf  eine 
fur  den  Kiinftler  und  Kritiker  gleich  wichtige  Seite:  das  Publikum.  Larmende  Clique 
und  Publikum  war  fur  ihn  zweierlei.  Nichts  konnte  ihm  den  Glauben  an  die  Urteilsfahigkeit 
feiner  Deutfchen  zerftoren!  Von  tiichtigen  Kunftfchulen  ausgehend,  follte  ein  griindlicher  Mufik- 
unterricht  ins  Privatleben,  verniinftige  Gefangslehre  in  die  Schulfeminarien  und  von  da  ins 
Volk  dringen.  Denn  „das  Volk  lernt  die  Kunft;  es  lern:  fie  als  der  Macen,  zu  welchem  es 
die  BefKmmung  in  fich  tragt  und  fiihlt;  es  lernt  fie,  ohne  fich  in  dies  Intereffe  einfeitig  zu 
vertiefen,  ohne  feiner  politifchen  Pflicht  und  Miffion  Eintrag  zu  tun".  Und  diefer  Verfeine- 
rung  und  Gefchmackserziehung  des  Volkes  follten  auch  feine  geiftvollen  Mufikbefprediungen 
dienen,  die  aus  umfaffender  Bildung  heraus  in  anheimelndem  Ton  plaudern,  leicht  fafilich  durch 
eine  Fiille  von  Vergleichen  und  bliihend  in  der  Sprache,  die  den  Dichter-Mufiker  ebenfo  ver- 
rat  wie  der  flattliche  Gedichtband  feiner  Gefamtwerke.  Er  fiihlt  fich  mitten  unter  den  Horern 
und  fchreibt  da  beifpielsweife  bei  einem  Violinkonzert  von  Damrofch:  „Da  waren  wir  von 
Anfang  bis  zu  Ende  gern  dabei,  gefellten  uns  dem  Tondichter,  duckten  unter,  wenn  uns  etwas 
Kummer  machte,  waren  iibermiitig  froh,  wenn  uns  eine  Luff  befchert  wurde.  Es  war  etwas  von 
der  Magie  in  diefen  Tonen,  welche  die  Kliigften  taufcht  und  doch  jedem  Kind  verftandlich  ift 
—  vom  Schlag  des  Herzens."  Er  fprach  es  einmal  aus,  dafi  Deutfchland  nach  dem  Erringen 
feiner  Einheit  und  mit  dem  Eintritt  in  die  ihm  gebiihrende  Schwerpunktftellung  im  Herzen 
Europas  erft  dann  eine  bliihende  Tonkunft  empfinge,  wenn  das  Ineinandergreifen  von  Schaffen- 
den und  Publikum  Wirklichkeit  geworden  fei.  „Diefes  Laufchen  der  Maffen  wirkt  wie  ein 
Segen  auf  die  Seele  des  Kiinftlers;  er  ahnt  dann  die  weihende  Nahe  der  Mufen!"  Mit  der 
gefunden  Witterung  des  fchopferifchen  Menfchen  kommt  er  ahnlich  wie  Goethe  zu  der  Uber- 
zeugung,.  dafi  wir  nicht  wie  einft  die  Griechen    dem  Gef chick  verf alien,    mit    den  Triimmern 
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unferer  Kunft  nur  eine  fremde  Welt  zu  fchmiicken,  fondern  dafi  wir  den  Dom  unferes  Volks- 
tums  auf  eignem  Boden  ausbauen  und  fchiitzen  werden.  So  ruft  er  angefichts  der  damaligen 
Oberfremdung  der  Spielplane  aus:  „Nein,  das  Publikum  des  deutfdien  Mufikdramas  ift  das 
d  e  u  t  f  ch  e  Volk".  Und  vor  allem  die  Jugend  geniefit  fein  Vertrauen.  Sie  wird  nach  feiner 
Meinung  von  felbfl  die  Zeiten  herbeifiihren,  wo  nicht  langer  die  verdorbenen  Erzeugniffe  einer 
heruntergekommenen  auslandifchen  Kunft  unfere  Biihne  iiberwuchern  diirfen.  Sie  wird  mit  hei- 
ligem  Ernft  endlich  einmal  den  Offenbachfchen  Schwindel  auspochen,  diefe  Blume,  die  nur  auf 
dem  Mift  verderbter  fozialer  Zuftande  gedeihen  konnte.  Denn  der  Ernft,  der  das  Kunftwerk 
adelt,  „ift  eine  aus  dem  innerften  Grunde  der  Weltanfchauung  und  Lebensauff affung  erwachfene 
Kraft  der  Seele". 

Mit  einer  beinahe  hellfeherifchen  Klarheit  aber  hat  Cornelius  bei  Betrachtung  der  Kunft  und 
der  fie  geftaltenden  Madite  1871  (in  der  „ Wiener  Deutfdien  Zeitung")  unfere  Gegenwart  gerade- 
zu  vorausgeahnt,  wenn  er  fagt:  „Erft  wenn  das  deutfdie  Volk  das  Ziel  groEer  politifdier  und 
kiinfllerifcher  Bildung  im  Verein  mit  abfoluter  Glaubensfreiheit  bei  religiofer  Verinnerlichung 
erreidit  hat,  wird  wieder  die  Zeit  monumentalen  Kunftwerks  kommcn,  des  Kunftwerks,  welches 
Spiegelung  und  Verklarung  eines  vollendeten  fozialen,  religiofen  und  kiinftlerifchen  Lebens  fein 
wird." 

Der  Umkreis  der  neuen  Oper. 

Eine  Betrachtung   zwifchen  „Hollander"  und  „Daphne". 
Von  Alfred  Brafch,  Effen. 

A  Is  im  Sommer  die  Oper  „Der  Friedenstag"  erfchien,  da  erftaunte  man  iiber  den  neuen 
Richard  Straufi,  der  fich  mit  ihr  anzeigte.  Nach  dem  „Guntram",  mit  dem  der  Dreifiig- 
jahrige  feine  Opernlaufbahn  begann,  hatte  es  kein  ernftes  Werk  von  ihm  gegeben,  deffen 
Ethos  in  gleichem  oder  audi  nur  ahnlichem  Sinne  wie  hier  ein  Bekenntnis  gewefen  ware.  Nun 
legte  der  alte  Mann,  der  fich  mit  feiner  letzten  Oper  („Die  fchweigfame  Frau")  drei  Jahre 
zuvor  nodi  einmal  und  zwar  ohne  Erfolg  um  die  komifche  Oper  bemiiht  hatte,  ein  fur  ihn 
ganzlidi  neuartiges  Werk  vor.  Mit  ihm  gliederte  er  fich  in  Beftrebungen  der  jiingeren  Sdiaf- 
fenden  ein,  die  fich  unter  neue  Ideale  geftellt  hatten,  —  die  vom  Artiftifchen,  vom  Theatrali- 
fdien  weg  zu  einer  neuen,  in  lebendiger  Wechfelwirkung  zur  Zeit  ftehenden  Wahrhaftigkeit 
ftrebten.  (Bemerkenswert  ift  dabei  die  weitgehende  Khnlichkeit,  die  „Der  Friedenstag"  mit 
einem  Werk  diefer  Jungeren,  mit  Erich  Sehlbachs  „Die  Stadt"  in  Exposition  und  Milieu  auf- 
weift;  der  Verfaffer  fdirieb  iiber  diefes  Werk  und  feinen  Autor  im  Aprilheft  1937  der  ZFM.) 
Nicht  nur  der  Theatermann,  audi  der  Mufiker  Straufi  fand  hier  neue  Wege.  Der  Chor  erhielt 
eine  Hauptpartie,  und  das  harmonifch  kaum  gebrochene  C-dur  des  an  den  „Fidelio"  gemahnen- 
den  Schlufijubels  fdiuf  endlich  wieder  einmal  die  folange  fchmerzlidi  vermifke  Erlebnisgemein- 
fdiaft  zwifchen  Biihne  und  Volk. 

Die  neuefte  Oper  von  Richard  Straufi,  feine  „Daphne",  die  vor  wenigen  Wodien  erft  ihre 
Urauffiihrung  erlebte,  ift  zweifellos  —  verglichen  mit  dem  „Friedenstag"  —  ein  efoterifches 
Werk.  Nach  dem  feiner  ganzen  Art  nach  einmaligen  Wurf  des  „Friedenstag"  ift  Straufi  hier 
mehr  in  feine  gewohnten  Bahnen  zuriickgekehrt.  Schon  aufierlidi  zeigt  es  fich  an:  wieder  fteht 
wie  in  faft  alien  feinen  Opern  eine  Frauengeftalt  im  Mittelpunkt  und  im  Titel.  Und  dennoch 
ift  audi  diefes  Werk  ein  „neuer  Straufi".  Er  ift  als  folcher  erkennbar  an  der  Kraft  und 
Klarheit  der  dramaturgifchen  wie  der  mufikalifdien  Zeichnung,  die  beide  das  voraufgegangene 
umwalzende  Erlebnis  des  „Friedenstag"  nicht  verleugnen,  —  erkennbar  in  feiner  Neuheit  vor 
allem  aber  an  dem  bedeutfamen  gedanklichen  Gehalt.  Richard  Straufi,  der  fo  dem  Tag  zu- 
gewandt  fdiien,  der  Oscar  Wilde  und  den  Wiener  Walzer  gleidi  temperamentvoll  zu  inter- 
pretieren  wufite,  fchliefit  hier  iiberrafchend  den  Bogen  feines  Schaffens  vom  Erlofungs-Mufik- 
drama  „Guntram"  heriiber  zu  einem  Werk,  das  mit  feiner  grofiartigen  mythifchen  Weisheit 
dem  Mufikdrama  ein  neues  apollinifches   Ideal  gegeniiberftellt. 

Nicht  nur  im  eigenen  Schaffen  des  Meifters  fteht  das  neue  Werk  zum  Mufikdrama  —  als 
Ende  und  Beginn  —  in  Beziehung.    Richard  Wagners   „Der   fliegende  Hollander",   am  Beginn 
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des  neuen  Mufikdramas  iiberhaupt  ftehend,  ift  hier  nicht  weniger  zu  nennen.  Denn  die  letzte 
Oper  von  Straufi  und  diefes  erfte  Mufikdrama  haben  bei  aller  grundfatzlichen  Verfchieden- 
heit  fo  viele  verwandte  Ziige,  dafi  man  fich  das  befondere  Wefen  der  neuen  Oper  kaum 
klarer  vergegenwartigen  kann,  als  wenn  man  diefe  beiden  Werke  einmal  nebeneinander  be- 
trachtet.  Dabei  ift  vorauszufchicken,  dafi  diefe  Ahnlichkeiten  keineswegs  in  der  alten  Fabel, 
fondern  wefentlich  nur  in  diefer  ihrer  neueften  Auspragung  zutage  treten.  Denn  erft  bei 
Straufi  wird  der  in  den  friiheren  Faffungen  iiberliftete,  um  die  Frucht  feines  Liebeswerbens 
betrogene  Apollo  durch  die  reine  Liebe  eines  Weibes  zur  Lauterung  gefiihrt,  im  dramaturgi- 
fchen  Effekt  nicht  anders  als  der  fliegende  Hollander  durch  Sentas  liebende  Aufopferung  zur 
Erlofung. 

Daphne  und  Senta  ftehen  beide  zwifchen  zwei  Mannern,  zwifchen  einer  verleugneten  irdifchen 
und  einer  iiber  fie  hinweg  zum  Durchbruch  kommenden  „himmlifchen"  Liebe.  Senta  ift  in  die 
phantaftifche  Welt  der  Sage  verfponnen,  die  fich  dann  mit  dem  Auftritt  des  Hollanders  plotz- 
lich  vor  ihr  auftut;  Daphne  liebt  die  Sonne  mit  der  Sehnfucht  ihres  jungfraulichen  Herzens 
und  geht  felig  als  verwandelter  Baum  in  die  Natur  ein,  Braut  des  Sonnengottes  Apollo, 
deffen  wahres  Wefen  fie  unter  feiner  Menfchenmaske  erkannt  hat,  als  er  fie  am  Dionyfosfefte 
briinftig  umwarb.  Die  Kraft  feines  Bruders  Dionyfos  mafite  er  fich  an,  fein  eigenes  Wefen 
verleugnend.  Den  Nebenbuhler  erfchlug  er  mit  dem  Blitz,  Leukippos,  den  wahren  Jiinger  des 
Dionyfos,  den  Menfchen  und  Gefpielen  der  Daphne.  Doch  diefe  lafit  ihn  erkennen,  dafi  er 
nicht  im  Werdenden  fondern  im  Seienden  feine  und  feiner  Liebe  Erfiillung  finden  kann.  Am 
irdifchen  Weibe  hat  Apollo  feine  Grenze  gefunden,  damit  den  Weg  zu  fich  felbft  zuriick  und 
die  der  Wirklichkeit  der  Erde  entruckte  Erfiillung  feiner  Liebe,  die  eintritt,  als  Zeus  auf 
feine  Bitte  hin  Daphne  in  den  Lorbeerbaum  verwandelt.  Sonnengott  und  Seele  des  Baumes 
(Daphnes  Sopran  als  eine  Stimme  des  Orchefters  mit  Koloraturen  ohne  Worte)  klingen  am 
Schluffe  der  Oper  in  einem  feligen  Naturhymnus  zufammen,  dem  reinften  und  bezauberndften 
Snick  Mufik,  das  Straufi  je  gefchrieben  hat.  Ihm  fteht  die  fieghafte  Apotheofe  im  Gliihrot 
der  aufgehenden  Sonne  gegeniiber,  in  deffen  Licht  Senta  und  der  Hollander  diefe  Welt  ver- 
laffen.  Es  ift  faft  der  gleiche  Weg,  der  dahin  fiihrt.  Statt  des  Leukippos  mahnt  Erik  das 
Madchen  zu  feiner  irdifchen  Liebespflicht,  warnend  vor  der  „unheilvollen  Macht",  die  fie  be- 
riickte.  Erik  beruft  fich  auf  den  Schwur  der  Treue;  Leukippos  fordert  von  Daphne,  dafi  fie 
vor  Dionyfos  mit  ihm  tanzte.  Doch  beiden  hilft  es  nicht:  der  „Fremde"  ift  ftarker  als  fie. 
Es  ift  bezeichnend,  dafi,  wahrend  der  Hollander  geriihrt  Sentas  Entfcheidung  entgegennimmt, 
Apollo  Lift  und  Gewalttat  nicht  verfchmaht,  —  dafi  Erik  verzweifelt  an  der  Kiifte  zuriick,  aber 
unter  den  Lebenden  bleibt,  indes  Leukippos  dem  Gott  entgegentritt  und  fterben  mufi.  Dem 
harteren  dramaturgifchen  Umrifi,  den  die  „bukolifche  Tragodie"  gegeniiber  der  „romantifchen 
Oper"  hat,  entfpricht  —  paradox  nur  fur  den  fliichtigen  Betrachter  —  das  Fehlen  einer  eigent- 
lichen  dramatifchen  Entwicklung.  Senta  erloft  den  Hollander,  indem  fie  fich  mit  der  einzigen 
Tat,  die  in  diefer  Oper  gefchieht,  zur  aufopfernd  Liebenden  hinauffteigert,  entwickelt;  Daphne 
erfahrt  lediglich  die  hochfte  Lauterung  ihrer  Gefiihle,  wie  auch  der  gelauterte  Apollo,  dem  es 
ebenfowenig  wie  feinem  Gegenfpieler  Leukippos  an  Aktivitat  fehlt,  nur  reicher  in  fich  felbft 
zuriickkehrt,  fiegend  iiber  Dionyfos. 

Mit  Gewitter  und  Sturm  beginnt  Wagners  Drama,  ein  Ringen  um  die  Seele,  an  dem  die 
Mufik  mit  jeder  Fafer  der  Partitur  Anteil  nimmt;  die  „bukolifche  Tragodie"  wird  von  einem 
Andante  con  moto  eingeleitet,  deffen  Thema  nie  ganz  in  den  Hintergrund  tritt.  Bedeutungs- 
voll  klingt  es  auf,  als  Daphne  von  ihren  geliebten  Baumen  weg  zum  Feft  geholt  wird  und 
verfichert,  ihre  Seele  bliebe  bei  ihnen,  und  geht  dann  auf  in  dem  hymnifchen  Schlufiftiick. 
Auch  im  Mufikalifchen  erfiillt  fich  alfo  das  Gefetz  des  Werkes  wie  dort  vorwiegend  im  Dyna- 
mifchen  fo  hier  zuerft  und  zuletzt  im  Lyrifchen,  Statifchen. 

Es  ift  uns  unbekannt,  ob  Richard  Straufi  und  Jofeph  Gregor,  fein  Librettift,  der  mit  diefem 
Buch  und  dem  zum  „Friedenstag"  mehr  als  Begabung:  eine  geniale,  fchopferifche  Erkenntnis 
der  Moglichkeiten  des  Komponiften  bewiefen  hat,  mit  der  Erfindung  des  in  den  friiheren 
Daphne-Geftaltungen  unbekannten  Dionyfosfeftes  als  Ausgangspunktes  der  Handlung  eine  iiber 
das  Werk  hinausreichende  Problematik  heraufbefchworen  wollten.     Seitdem  Nietzfche  um   die 
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Begriffe  des  Apollinifchen  und  des  Dionyfifchen  eine  Philofophie  des  Wagnerfchen  Mufik- 
dramas  gerankt  hat,  liegen  folche  Gedanken  zumindeft  dem  Betraditer  nicht  fern.  Worauf  wir 
hier  nur  die  Aufmerkfamkeit  lenken  mochten,  ohne  dabei  irgendwie  eine  erfchopfende  Deutung 
des  gerade  erft  geborenen,  gefchweige  feinen  kritifch  wagenden  Vergleich  mit  dem  alten  Werk 
zu  verfuchen:  das  ift  die  ungeheure  Spannung  und  Gegenfatzlichkeit,  die  zwifchen  dem  erften 
Mufikdrama  und  der  jiingften  Oper  —  hervorgegangen  aus  dem  alteften  Stoff  des  mufika- 
lifchen  Theaters  —  beifpielhaft  die  Moglichkeiten  der  ganzen  Gattung  umfchlieSt  und  erhellt. 

Erzahlungen  urn  Schubert. 

Vo  n  Kurt  Bock,  Berlin. 
Das  Apfelfingen. 

Die  blauen  Schatten  finken  von  den  Wiener  Bergen,  der  goldene  Glorienfchein  fteht  wieder 
iiber  der  weichgefchwungenen  Silhouette  der  Gipfel. 

Unter  die  bliitenverfchneiten  Obftbaume  kufchelt  fich  die  „Goldene  Gans",  der  Dorfkrug 
nahe  bei  Klofterneuburg.  Weithin  klingt  durch  die  fonntagliche  Feierfriihe  der  Schall  der  auf- 
prallenden,  von  unfichtbarer  Hand  aufgeftofinen  Fenfterladen. 

Eine  Magd  tritt  aus  der  Gartentiir,  die  Arme  voller  Blumen,  damit  die  eingerammten  Tifche 
zu  zieren. 

Aus  der  noch  verfchleierten  Waldtiefe  fpriiht  plotzlich  Gefang  empor.  Klangrein  ranken 
drei  Mannerftimmen  umeinander,  jubeln  auf,  verwehen,  fetzen  wieder  an. 

Jahlings  erwacht  der  Wald  ringsum,  alle  Vogelkehlen  jubilieren  verziickt  los. 

Dem  Feldrain  enttauchen  die  Sanger;  fchiitzend  hebt  die  Magd  ihre  Hand  iiber  die  Augen 
und  lachelt  iiber  die  vertraute  Schau:  den  ftutzerhaften  Grofien,  den  hellockigen  Schmachtigen 
und  den  grofikopfigen,  rundlichen  Kleinen. 

„D6s  Weaner  Kleeblattl  kommt  daher,  Herr  Schwager",  ruft  fie  aufkichernd  hinter  fich  in 
die  grade  fich  offnende  Krugtiir. 

„JefIas,  find  die  friih  zu  Weg  hem!"  antwortet  aus  der  kiihlen  Tiefe  des  Flurs  des  Wirtes 
lachende  Stimme. 

„Ja,  und  zu  Fufie,  Herr  Schwager.  Der  Schober,  der  narrifche,  tragt  einen  weifien  Sonnen- 
fchirm,  der  Schwind  hat  die  Zupfgeigen  umgetan,  und  der  Schubert-Franzl  trollt  wieder  weit 
hinterdrein." 

Flugs  verfchwindet  fie  im  Haufe  und  kehrt  wieder  mit  dem  bliihweifien  Tifchtuche,  das  fie 
wie  eine  Salutfahne  aufwirbeln  laEt.  Ein  Jodler  ift  die  Antwort  und  wirft  vielfaltiges  Echo 
von  den  Hangen  zuriick. 

Und  kaum  prangt  der  befte  Laubenplatz  im  gaftlichen  Schmucke,  da  fteht  auch  fchon  der 
Malersmann  in  der  Pforte,  lafit  die  Gitarre,  am  Hals  gefafit,  fchwingen,  dafi  die  Akkorde  wie 
Glockentone  erfchallen  zu  den  Liedesworten: 

„Drei  Flafchle  und  drei  Becherlein 
fiir  mich  und  die  zwei  Freunde  mein, 
und  willft  du  uns  Gefellin  fein, 
willkommen  fei,  blonds  Magdelein!  — 
den  vierten  Becher  leid  i  nit, 
du  trinkft  aus  alien  dreien  mit  —  — " 

Still  und  verfonnen  ftapft  Schubert  hinter  den  Obermiitigen  her,  fchon  naht  der  Gans-Wirt 
mit  dem  "Wein. 

Und  mit  Kling-klang,  Sing-fang  fetzen  fich  die  drei  zu  munterem  Becherlupf,  —  der  Anftieg 
war  weit,  befchwerlich  und  ein  rechter  Durftwecker.  Frifche  Semmeln,  Butter,  Honig,  Schinken 
werden  herausgezaubert,  der  Schmaus  von  manchem  Loblied  auf  den  Wirt,  die  Berge  und 
Klofterneuburg  unterbrochen. 
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Wirt,  Wirtin,  Magd  laufen  her  und  hin,  ftehen  frohlich  mit  den  Frohlichen  am  Gartengatter. 

So  iiberhoren  alle  vollig  das  Raderrollen  und  fahren  iiberrafcht  herum,  als  draufien,  fo  nahe- 
bei,  des  Poftillons  Waldhorn   ein   fchmetterndes  Griifi-Gott  fingt. 

Befliffen  ftiirzt  der  Gans-Wirt  an  den  Wagenfchlag,  feine  Troddelmutze  fchwenkend,  die 
drei  Freunde  jedoch  treten  zum  Zaune  und  fingen,  die  Glafer  erhoben,  den  nodi  verborgnen 
Infaffen  ein  Willkommen. 

Und  zuerft  erfcheint  ein  weifihaariger  Herr,  hilft  dann  feiner  Frau  heraus,  und  hinterdrein 
kommt  das  Lenzwunder,  —  die  Tochter.  Im  himmelblauen  Reifrock.  Reckt  die  Arme,  fchaut 
ringsum,  fchiittelt  das  fchimmernde  Gelock  und  winkt  unbekiimmert  den  Sangern  einen  Dank. 

Im  Garten  fodann  erfolgt  zeremoniofe  Vorftellung,  aus  der  fich  ergibt,  dafi  die  Familie  von 
ihrem  fteiermarkifchen  Gute  her  zu  "Wiener  Verwandten  auf  langeren  Befuch  unterwegs  fidi  be- 
findet.  Nachbarlich  wird  gedeckt,  und  munter  gehen  Geplauder,  Zuruf  und  Trunkbefcheid  von 
Tifch  zu  Tifch. 

Da  hebt  die  Tochter  aus  der  iiberquellenden  Schale  den  fchonften  Apfel: 

„Nun  lalfen  Sie  mich,  meine  Herren,  die  graue  Schulmeiflergefchichte  vom  goldnen  Apfel  des 
Paris  einmal  umkehren,  zum  wahrenden  Andenken  an  diefen  herrlichen  Tag  und  unfer  kurzes 
Begegnen.  Diefen  lebfrifchen  Apfel  fdienken  wir  dem  von  Ihnen  dreien,  der  uns  das  fchonfte 
Liedel  fingt!" 

Begeiftert  fpringen  die  Freunde  auf,  nur  der  Franzl  bleibt  hocken  und  murmelt  verlegen: 
„Aber  ich  hab  heut  kein  bifiel  Stimm  ..." 

„Da  fpielft  du  uns  halt  dein  Lied  auf  dem  Spinett,  da  hinterm  offnen  Fenfter",  wird  er 
nierdergeftimmt. 

Sdion  tritt  Moritz  Sdiwind  vor,  die  Klampfen  vor  die  Bruft  geriickt,  und  hebt  freiweg  an: 

„0  la£  mich  nur  von  feme  ftehn, 

nach  deinem  lieben  Fenfter  fehn, 

von  ferae,  ganz  von  feme! 

Du  blondes   Kopfchen,   komm   hervor! 

Hervor  aus  eurem  runden  Tor, 

ihr  blauen  Morgenfterne! 

Nun  fchiittelt  ab  der  Traume  Flor, 

und   hebt  euch  frifch  und   frei   empor 

in  Gottes  hellen  Morgen! 

Die  Lerche  wirbelt  in  der  Luft; 

und  aus  dem  tiefen  Herzen  ruft 

die  Liebe  Leid  und  Sorgen." 

Laut  dankt  ihm  der  Beifall. 

Nun  ftellt  fich  Schober  gewandt  und  fehr  bewufit  in  Pofitur,  und  hingeriffen  laufcht  die 
Runde  der  vollen,  gefchulten,  ftrahlend  fchonen  Stimme: 

„Nur  wer  die  Sehnfucht  kennt,   weifi,   was    ich  leide. 

Allein  und  abgetrennt  von  aller  Freude, 

feh  ich  ans   Firmament  nach  jener  Seite. 

Ach,  der  mich  liebt  und  kennt,  ift  in  der  Weite  .   .  ." 

Es  tritt  jene  feierliche  Stille  ein,  die  echteftes  Lob  ift:  Ergriffenheit. 

Nun  greifen  leife,  getragene  Tone  hinter  ihnen  die  Melodie  des  Liedes  auf,  wandeln  fie 
fpielerifch,  raufchen  {libera  auf  und  ab,  jubeln,  riefeln,  perlen  felig  umeinander,  —  wiegende 
Waldeswipfel  traumen  hinein,  der  Bach  tanzelt  klar,  fchaumend  iiber  moofiges  Geftein,  — 
wirbelnd  iiberftiirzen  fich  die  Laufe,  enden  in  aufjauchzender  Luft. 

Sprachlos  erft  ftehen  alle,  dann  gehen  fie  ans  Fenfter,  hinter  dem  fie  Schubert  noch  verfunken 
auf  dem  Schemel  fitzen  fehen. 

„Und  was  war  dies  fur  ein  feltfames,  unerhortes  Lied?" 

„Ja,  fag,  Franzl,  gelt,  das  ift  was  Neues?" 


r 


Sanger  mit  Pialter 


Dreh-  odcr  Bauernleier 


Chrotta  oder  Rota  (befchadigt 


Zimbeln  oder  Beckcn. 


Pfaltcrlade 


Klapper  oder   Caftagnetten. 


Mufikinftrumcnte    derlpatromanifchen  Z  e  i  r 
in   1)  a  r  ft  e  I  1  u  n  g  e  n   i  m    D  o  m  p  a  r  a  d  i  e  s   ? .  u   M  ii  n  ft  e  r  i .   W . 
'Aufnahmen  Peter  Werland) 


(Zu  dem  gleichnamigen  Auffatz  von  Peter  Wetland) 


Mufikinftrument  verloren  gegangen, 
moglichcrweife  Hackbtvtt  oder  Laute. 


m   i 


Portatif-Orgel 


Hand-   odcr  Minncfangerharfo. 


Dudelfack  (Kopf  abgefallen). 


Geiger  mit   Ficdel. 

Mufikinftrumentc    d  c  r  1  p  a  t  r  o  m  a  n  1  f  ch  e  n  Z  e  i  t 

in    1 )  a  r  ft  <.'  1  1  u  n  g  e  n    i  in    I )  0  m  p  a  r  a  d  i  c  s   z  u    M  ii  n  ft  e  r   i .   \V . 

(Aufnahmen  Peter  \\>r!.indi 


('/ll  Jem  ^leiduumigen  Aiitiarz  von  lVrer  Wed-unl 
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,Na,  woher  denn",  ftottert  der  und  windet  fich  hilflos,  „war  denn  dos  ein  Liedl?  Fiel  mir 
halt  fo  ein  eben,  —  ich  dacht  an  die  Fifcherln  heut  friih  im  Bach  drunten.  Alsdann  nennen  wir's 
eben:  Die  Forelle,  das  Liedel,  net  wahr?" 

„Wie?  Sie  haben  das  hier,  eben,  fo  einfach  heraus,  aus  fich  heraus  phantafiert?  Da  find's 
ja  ein  Komponift!    Ein  grofier  noch  dazu!"  flaunt  der  Gutsherr. 

„Stimmt  fchon",  meint  gemiitlich  Franz  von  Schober,  „unfer  Franzl  hat  fchon  viele  Lieder 
komponiert,  meift  mit  Gitarrefatz,  neuerlich  audi  Goethes  Erlkonig,  und  den  haben  wir  Freunde 
allgemeinfam  fogar  drucken  laffen." 

„Und  nun  will  Diabelli,  der  Wiener  Mufikverleger,  Liederhefte  von  ihm  herausbringen",  fallt 
Moritz  Schwind  eifrig  ein. 

Und  als  das  Madchen  fragt:  „Dann  find  wohl  die  zwei  Lieder  vorhin  audi  von  Ihnen,  Herr 
Schubert?",  bejahen  fiir  ihn  die  Freunde. 

„Ja,  —  alsdann  — "  lachelt  fie  und  fpringt  ins  Haus.  — 

Und  legt  den  Apfel  vor  Schubert  auf  die  Taften.  Und  eh  die  Eltern  und  Freunde  es  recht 
gewahr  wurden,  fchenkt  fie  dem  Faffungslofen  einen  fcheuen,  fchnellen  Kufi  auf  die  geneigte 
Stirn. 

Eilt  hinaus,  in  den  Wagen. 

Der  Poftillon  hebt  das  Horn. 

Rafch  noch  gibt  der  Gutsherr  den  Freunden  eine  dringende  Einladung  auf  fein  Befitztum  fiir 
fie  und  vor  allem,  vor  allem  fiir  Schubert. 

„Und  haben  Sie  alle  viel,  viel  Dank!  Beffre  Boten  konnt  uns  das  liebe  Wien  nicht  entgegen 
fchicken!    Leben  Sie  wohl  miteinand!" 

Dann  fingt  das  Waldhorn  keck  hinaus  in  den  Sonnentag,  und  die  Rader  rollen  .  .  . 


C  h  r  i  ft  i  n  e. 

In  dem  blumenbunten,  aber  brotarmen  Lebensacker  Schuberts  haben  die  Wiihlmaufe  feiner 
Biographen  keine  Spur  Chriftines  ausgegraben,  nur  ein  wehmiitig  Bild  Leopold  Steinruckers  gibt 
Kunde  von  ihr:  mit  einem  fchlichten  Straufilein  Feldbliiten  neigt  fie  fich  ergriffen  iiber  ihres 
Franzls  von  den  Wienern  ihrer  Lebzeit  ganz  vergeffene  Grabftatte. 

Und  doch  leuchtete  das  zarte  Antlitz  Chriftines  mit  dem  innigen  Heiligenfchein  der  Liebe 
verfohnlich  in  die  nebelgraue  Verbitterung  feiner  letzten  Tage,  da  der  frohliche  Larm  der 
Freunde  bereits  untergegangen  war  im  behabigen  Ernft  geachteter  Berufe  und  nur  noch  Schubert, 
zerzauft  und  kranklich,  graufam  behangt  mit  dem  Rufe  eines  Trunkenboldes,  an  den  Statten 
des  jugendlichen  Uberfchwanges  umhergeifterte,  ein  Irrlicht  auf  den  Triimmern  der  Erinnerung, 
ein  abendliches  Lied  aus  dem  Dunkel  der  Verge ffenheit. 

Verwaift  ftand  Schwinds  Mondfcheinhaus,  ftumm  lagen  die  Stuben  der  Frohlich-Madel,  allzu 
peinlich  fauber  lockten  die  Wirtshaufer.  So  ftrolchte  denn  Schubert  draufien  einher,  aus  feinem 
unangenehm  neuen  Heim  beim  Bruder  Ferdinand  immer  wieder  ausgetrieben  durch  Naffe  der 
Wande  und  Ordnung  des  Hausrats;  von  den  niederen  Briicken  herab  flreute  er  all  die  Abfage- 
briefe  der  Verleger  in  Schnitzel  zerpfliickt  auf  lehmgelbe  Wellen  und  flarrte  grenzenlos  mild 
durch  feuchttriibe  Augenglafer  hinterdrein. 

Spat  fchlurfte  er  iiber  die  Schwelle  eines  kargen  DorfbeifTels  und  hockte  fich  eulengleich 
geduckt  hinter  einen  Humpen  Gefpritztes.  Leer  dammerte  das  Zimmer,  um  den  Giebel  geigte 
Herbftwind. 

Da  gefchah  es:  hinter  der  nur  angelehnten  Tur  klangen  fchiichtern  unbeholfene  Takte  auf, 
langfam,  abgehackt  fchreitend,  fiigten  fich  zur  Melodie,  rundeten  fich  zum  Liede,  zerrten  den 
Einfamen  hoch,  dafi  er  nachtwandlerifch  hinfchlich  und  heimlich  fchauen  mufite,  dafi  feine  Lie- 
der lebten. 

Am  Spinett,  unter  den  zwei  Lichtern,  fafi  ein  Kind,  gertenfchlank  vorgeneigt  zu  dem  zer- 
flederten  Liederheft,  die  Auglein  zwifchen  Notenlinien  und  Taften  emfig  her  und  hin  flatternd. 

Wortlos  driickte  er  fich,  wie  getrieben,  durch  den  Tiirfpalt,  ftand  hinter  dem  Madchen.  Das 
fuhr  erfchreckt  zufammen,  ftarrte  auf  den  gefchiittelten  Mann  und  neigte  fich  dann  mitleidend 
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iiber  die  Tranen,  die  auf  ihre  Hand  getropft  waren.  Aber  ganz  behutfam  ftrich  Schuberts  Hand 
iiber  ihr  Kopfchen,  fcheu  hauchte  er  einen  Kufi  auf  ihr  Haar  und  liefi  fich  neben  ihr  auf  der 
Bank  nieder. 

Und  fpielte  ihr  leis  fein  Lied. 

Bald  bliihte  auch  feine  immergriine  Frohlichkeit  lachelnd  um  fie  hin,  wie  er  fie  unterwies,  mit 
ihr  iibte  und  geduldig  im  Vierhandfpiel  ihrem  zagen  Takte  folgte. 

Schier  verwundert  fan  Chriftines  Vater  all  die  folgenden  Tage  feines  Kindes  Eifer  bei  diefem 
feltfamen  Unterricht,  und  gern  gonnte  er  der  Mutterlofen  die  Freude,  die  er  dem  unbekannten, 
kranken  Mufikus  mit  manchem  Schopplein,  manchem  Backhendl  und  einem  behaglichen  Stamm- 
platz  zu  entgelten  fuchte. 

Tagtaglich,  trotz  Wind  und  "Wetter,  kam  der  miide  Mann  zu  der  ftillen  Kneipe  geftapft, 
lebte  fur  ein  paar  Stunden  auf  in  einer  dankbaren  Kindeszuneigung,  trank  Selbftvergeffen  aus 
zwei  frohen  Augen.  Und  bald  hatte  er  immer  als  Mitbringfel  eine  zierliche  Notenfchrift  bereit, 
leichte,  fingende  Melodien  voller  Tanzluft  und  inniger  Herzlichkeit. 

Nimmer  aber  verriet  er  feinen  Namen. 

Und  eines  Tages  blieb  er  aus.  .  .  . 

Eine  traurige  Woche  hindurch.     .  .  . 

Da  die  Sonne  golden  flammt,  fiillte  fich  der  Dorfkrug  mit  allerlei  luftiger  Gefellfchaft  — 
zwei  fchone  Frauen  waren  darunter,  die  vernahmen  des  Kindes  Spiel,  wurden  aufmerkfam, 
gingen  hiniiber.    Sie  fchauten  in  die  Handfchriften,  ftutzten: 

„Ja,  das  iff  gewifi  Schuberts  Hand." 

Das  Madchen  neben  ihnen  fprang  zitternd  auf:  „Der  Schubert-Franzl  hat  dos  g'fchrieben? 
Ja,  dann,  —  dann  war's  halt  der  Schubert  felber,  der  alle  Tag  hier  bei  mir  g'feffen  ift  und  hat 
mit  mir  gefpielt  —  der  Schubert  felber!"  Unendliche  Freude  flammte  aus  des  Kindes  Augen, 
felig  kramte  es  all  feine  Noten  hervor. 

„Aber  er  kommt  nimmer,  der  Franzl,  acht  Tage  fchon  blieb  er  aus  — "  Sie  fah,  wie  die 
Frauen  erfchiittert  fich  aneinander  neigten,  fiihlte  fich  leis  in  die  Umarmung  gezogen  und  begriff 
jahlings  das  fchmerzliche  Schweigen  ... 

Dann  erwachte  fie,  gebettet  auf  den  Schofi  ihres  einfamen  Vaters.  Die  Raume  waren  ftill  im 
Abendfonnenglanz  um  fie  beide  her.  Raderrollen,  Pofthornruf  verklangen,  und  zartlich  flotete 
noch  eines  Vogels  Lobgefang  hinter  dem  offenen  Fenfter. 

In  dem  Kinde  war  zu  diefer  Stund  die  Liebe  erftanden,  die  ohne  Wanken  lebenslange  Treue 
hielt  —  Treue  dem  Traum  einiger  Stunden  —  Treue  einem  Grabe,  das  viele  Jahre  hindurch 
ohne  diefe  letzte  Liebe  verkommen  ware. 

Chriftine  —  vergeffen  bis  auf  ein  wehmiitig  Bild. 

Holdermundts  Himmelfahrt. 

Von   Margarete   Steiner,  Berlin-Charlottenburg. 

Hans  Joachim  Holdermundt,  erfte  Flote  im  ftadtifchen  Opernorchefter,  hatte  feinen  grofien 
Abend  gehabt.  So  ganz  in  der  Stille.  Namlich:  er  hatte  zum  hundertften  Male  in  feinem 
Leben  die  Flotenfoli  in  Mozarts  „Zauberflote"  fpielen  diirfen.  Und  als  er  jetzt  nach  Haufe 
fliefelte  in  der  grimmen  Winternacht,  tanzte  fein  Herz  ein  Allegro  zu  alien  Erinnerungen,  die 
an  feiner  alten  Mufikantenfeele  voriiberzogen,  bis  ihm  hochfommerwarm  zumute  ward. 

In  feiner  ftillen  Junggefellenwohnung  wartete  indeffen  der  heifie  Tee,  den  feine  forgliche 
Wirtin  heute  wie  fonft  fur  ihn  bereitet  hatte.  Noch  immer  in  tiefen  Gedanken  fetzte  Hans 
Joachim  Holdermundt  fich  an  den  Tifch,  —  da  fiel  ihm  etwas  Befonderes  ein.  Mit  einem 
Spitzbubenlacheln  in  den  Augenwinkeln  holte  er  eine  Flafche  aus  der  Tiefe  des  Kleiderfchrankes. 
„Feiner  alter  Ungarwein"  —  das  Gefchenk  eines  dankbaren  und  begiiterten  Schiilers.  Jahre- 
lang  hatte  die  Flafche  unberiihrt  geftanden,  denn  Hans  Joachim  Holdermundt  follte  —  fo 
hatte  der  Arzt  geraten,  —  keinen  Alkohol  zu  fich  nehmen.  —  Aber  heute,  —  heute  mufite  er 
feinem  geliebten  Genius  ein  Glas  zutrinken!    Feierlich  hob  er  es  zu  dem  Mozartbilde  an  der 
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Wand  empor,  und  wie  der  milde,  fdiwere  Gottertrank  durch  feine  Kehle,  durch  feine  Adern 
rann,  fchien  es,  als  ob  das  lebensfrohe  Antlitz  von  der  Wand  herab  ihm  zulachle.  So  trank 
er  denn  ein  Glas  urns  andere,  taktierte  dazwifchen  mit  den  Fingern  in  der  Luft  herum,  in- 
deffen  fein  vergniigtes  Geficht  immer  bliihender  aus  lauter  Kritzelfalten  aufftrahlte,  warf  fich 
dann,  plotzlich  fchwer  miide  werdend,  in  fein  gutes,  warmes  Bett  und  genofi  in  reglofem  Be- 
hagen  alle  Anzeichen  des  nahenden  Schlummers. 

Plotzlich  kam  etwas  Neues,  Niedagewefenes  in  feinen  Dammerzuftand.  —  Eine  zarte  Hellig- 
keit  erfchien  an  der  jenfeitigen  Zimmerwand.  Aber  es  war  nicht  etwa  das  Licht  einer  Lampe! 
Ein  fchleierdiinnes  Leuchten  war  es,  ohne  Flammenkern,  —  dennoch  fchien  es  Geftalt  zu  werden 
und  naherte  fich  langfam  dem  Bette.  Hans  Joachim  Holdermundt  empfand  nicht  die  geringfte 
Angft,  nicht  das  leifefte  Grauen,  als  jetzt  von  den  Lichtfchleiern  eine  Stimme  ausging,  durch- 
fcheinend  wie  jene  und  ohne  Klangkern. 

„Komm  mit!  Es  ift  an  der  Zeit!"  Aus  dem  Schleiergeleucht  kam  eine  wunderfchone,  fchmale 
Hand  hervor  und  ftreckte  fich  dem  Mufikanten  entgegen.  Der  griff  ohne  weiteres  zu.  Kiihl 
wie  Morgenwind  zog  es  ihm  durch  die  Glieder,  und  erfrifchte  ihn  mit  einem  Hauch  langft 
entflohener  Jugend.  Schnell,  ohne  daft  ihn  wie  fonft  feine  fteifgewordenen  Beine  hinderten, 
fprang  er  empor  und  folgte  dem  feltfamen  Befucher.  Der  flrebte  zum  Fenfler,  geradeaus  durch 
die  Glasfcheiben,  —  aber  fie  fprangen  nicht,  —  fie  wichen  zur  Seite  wie  Waller!  Einen  Augen- 
blick  fchauderte  Holdermundt,  —  tief  unten  gahnte  wie  ein  fchwarzer  Rachen  der  gepflafterte 
GroMadthof! 

Aber  das  Geleucht  fchwebte  fchon  dariiber  hin  und  fchien  auf  Holdermundt  zu  warten.  Da 
fetzte  er  den  Fufi  in  die  Luft  hinein,  und  fie  trug  ihn  wie  eine  glaferne  Treppe.  Schnell  ftiegen 
fie  in  die  Hohe.  Die  Stadt  verfank  mit  ihren  geraden  Lichtzeilen  und  dem  gewunden  dahin- 
ziehenden  FlufTe,  Wolken  kamen  und  fchwanden  —  dann  wurde  alles  um  ihn  her  zeitlos  — 
raumlos.  Ein  Dammerzuftand  ergriff  ihn,  feine  Seele  war,  wie  fie  in  der  erften  Kindheit 
gewefen:  ohne  Wunfch  und  Frage.  Plotzlich  fchien  er  zu  erwachen  und  fand  fich  vor  einem 
gewaltigen  Tore.  Sein  Herz  hammerte  fchmerzhaft,  wie  von  iibermachtigem  Heimweh  an- 
getrieben.  Er  fah  fich  um,  —  fein  Begleiter  war  verfchwunden,  unter  den  Fiifien  flarrten  ihm 
fchaudervoll  machtige  Abgriinde  entgegen.  Und  immer  ftarker  klopfte  fein  Herz,  es  fchien  als 
klopfe  es  gegen  die  Torflugel,  laut  und  lauter  hallten  die  Schlage.  Dann  aber  fprangen  die 
Tore  jahlings  auf,  —  und  wie  ein  fonnentrunkener  Falter  wurde  Hans  Joachim  Holdermundt 
hineingeriflen,  —  mitten  hinein  in  ein  braufendes  Hallelujah  von  Licht. 

Langfam  nur  fchwand  der  Taumel.  Sein  Herz  wurde  ruhiger.  Eine  Stimme  klang  an  voll 
rauher  Giite,  die  Hans  Joachim  an  die  Nikolaustage  feiner  Kindheit  erinnerte.  „Wohin  des 
Weges,  Menfchenkind?" 

„Ich  weifi  es  nicht!    Ich  hatte  einen  Fiihrer,  aber  der  ift  fort." 

„Er  ging,  weil  ihm  der  Einlafi  hier  verwehrt  ift." 

„Wo  bin  ich?"  fragte  Hans  Joachim  und  fein  Herz  ftand  bebend  ftill  vor  der  Antwort. 

„Im  Vorraum  des  Himmels." 

„Oh!"  Eine  Weile  fchwieg  Hans  Joachim.  Dann  fagte  er  fcheu:  „Lieber  Herr  Petrus,  laflen 
Sie  mich  nun  hinein?" 

„Warte  ab,  mein  Sohn!  Wir  haben  Zeit  hier  oben.  Erft  fage  mir:  Was  haft  Du  im  Erden- 
leben  getrieben?" 

„Ich  war  Mufikus." 

„Mufikus?  —  Schlechte  Empfehlung!"  knurrte  der  Himmelspfortner.  „Die  Mufikanten  taugen 
meift  nicht  viel!    Was  tateft  Du  denn  zuletzt  auf  Erden?" 

„Ich  —  ich  weifi  nicht,  —  ach  ja!    Ich  trank  ein  —  nein,  ein  paar  Glafer  Wein!" 

„Na,  fiehft  Du!"  grollte  Sankt  Peter,  aber  es  klang  wie  ein  heimliches  Lachen  hindurch.  Hans 
Joachim  Holdermundt  hatte  feine  Ohren.    Mutig  verteidigte  er  fich: 

„Ich  trank's  dem  Mozart  zu,  weil  er  mich  zum  hundertften  Male  begnadet  hatte,  fein  Floten- 
folo  zu  fpielen!" 

„So,  fo!  —  Na,  —  und  wie  Hand's  mit  den  Frauen?" 
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„Ich  bin  ja  ein  alter  Kerl!"  Hans  Joachim  dachte  nach  und  lachelte  vertraumt.  „Freilich,  — 
als  ich  jung  war,  —  lieber  Herr  Petrus,  —  Gott  hat  die  Frauen  gar  fo  fchon  und  unfer  Herz 
fo  ftark  und  zartlich  gefchaffen!    Sollen  wir  alles  verdorren  laffen  —  ihm  zu  Ehren?" 

„So,  fo,  mein  Mufikante!  —  Na,  dann  nimm  nur  jetzt  Dein  Herz  feft  in  die  Hande!  Es 
geht  ans  letzte  Examen!" 

Erfchrocken  ftand  Hans  Joachim  Holdermundt.  ,, Lieber  Herr  Petrus,  —  ich  habe  ja  fchon 
auf  Erden  fo  viele  Examen  machen  miiffen!"  feufzte  er  klaglich. 

„Hilft  Dir  nichts,  mein  Sohn!  Diefes  Examen  wird  nur  denen  erfpart,  die  nicht  vor  Gottes 
Angeficht,  fondern  in  den  Duckmauferhimmel  kommen,  —  willft  Du  da  hinein?" 

„Dann  lieber  in  die  Holle!"  So  gingen  fie  beide  zufammen  mitten  ins  Herz  einer  unbefchreib- 
lichen  Helligkeit  hinein.  Engel  mit  leuchtenden  Angefichtern  tauchten  auf  und  geleiteten  die 
beiden,  und  plotzlich  fah  Hans  Joachim  ein  Antlitz,  das  leuchtete  fo  in  Giite  und  Scheme,  dafi 
er  die  Augen  fchliefien  mufite  und  bis  ins  innerfte  Herz  hinein  von  feligem  Schrecken  durch- 
fchiittelt  wurde. 

Wiederum  klang  eine  Stimme,  aber  diefe  Stimme  war  Wohllaut,  wie  ihn  kein  irdifches  Ohr 
je  vernommen  hat.    „Nun  bift  Du  im  Himmel,  Hans  Joachim  Holdermundt." 

„Ja!"  ftammelte  Hans  Joachim.    „Und  —  was  mufi  ich  nun  tun?  Bitte,  —  fagen  Sie  es  mir!" 

„Sie?" Ein  Lacheln  ftrahlte  im  Klang  der    Stimme.     „Erkennft   Du   mich   denn    nicht?" 

Hans  Joachim  fchaute  empor  und  mufite  plotzlich  feine  Hande  feft  auf  das  Herz  preffen,  damit 
es  ihm  nicht  die  Brufl  fprengte.  —  „Siehft  Du,  —  jetzt  erkennft  Du  mich  doch!  Nicht  wahr, 
zu  mir  kannft  Du  fchon  „Du"  fagen!  Du  haft  es  ja  Dein  Leben  lang  getan!  —  Freilich,  oft  haft 
Du  mich  mit  Beten  nicht  bemiiht!" 

„Herr!" 

„Denk  einmal  nach,  Hans  Joachim  Holdermundt!    "Wann  haft  Du  zum  letzten  Mai  gebetet?" 

„Ich  weifi  es  nicht,  Herr!" 

„Aber  ich  weifi  es.  Das  war  vor  zehn  Jahren.  Man  iibte  die  Matthaus-Paffion,  und  Du 
follteft  die  Soloflote  fpielen.  Kennft  Du  noch  die  Stelle:  Aus  Liebe  will  mein  Heiland  fterben. 
Da  haft  Du  gebetet.   Weifit  Du  noch  die  Worte?" 

„Nein,  Herr!" 

„Du  haft  gefagt:  Herrgott  im  Himmel!  Gib  blofi,  dafi  nicht  die  Frau  Schwertbach  den  Sopran 
fmgt!  Die  verfaut  mir  ja  die  ganze  Arie!  —  Ich  habe  damals  Dein  Gebet  erhort,  Hans 
Joachim,  und  Du  warft  felig.    Blofi  das  Dankgebet  haft  Du  vergeffen." 

„Herr,  —  ich  hab's  Dir  wahrfcheinlich  geflotet,  da  ging  es  beffer." 

„Das  haft  Du.  Und  ich  habe  Dein  Leben  lang  das  Floten  furs  Beten  nehmen  miiffen,  — 
aber  es  war  audi  meift  dasfelbe,  fogar  in  Gliick  und  Uberfchwang,  und  das  kann  man  nicht 
von  vielen  Deinesgleichen  fagen!"  Gottvater  feufzte  leife.  Dann  legte  er  dem  Mufikanten  die 
Hand  auf  die  Schulter.    „Und  wie  fteht  es  mit  den  Siinden  und  Obeltaten?    Befinne  Dich!" 

„Ach,  Herr,  da  wird's  eine  Menge  geben!  —  Gemordet  und  geftohlen  habe  ich  nicht,  auch 
niemand  um  Brot  oder  Ehre  gebracht.  Aber  wenn  Du  meine  Jugendefeleien  —  auch  die  betag- 
teren  —  anfehen  willft " 

„Wenn  ich  das  wollte,  dann  ware  mein  Himmel  leer!  Jedoch  Du  haft  als  reifer  Mann  einen 
Menfchen  verpriigelt,  der  Dir  an  Kraften  unterlegen  war." 

„Ja,  das  habe  ich  getan,  Herr!  Und  das  mufite  ich  tun,  denn  er  behauptete,  Mozart  ware  ein 
oberflachlicher  und  fader  Patron!" 

„Und  wenn  Dir  das  den  Himmel  verfchlofie?  "Wenn  Du  nun  noch  einmal  auf  die  Erde  hinab 
miifiteft,  um  ein  Leben  lang  mit  jenem  Mann  in  ein  und  demfelben  Orchefter  auszuhalten?" 

„Wenn  er  dasfelbe  wieder  fagte,  dann  tat'  auch  ich  genau  dasfelbe  wieder!  Und  fo  fort  in 
alle  Ewigkeit!  Amen!"  —  platzte  Hans  Joachim  heraus,  wie  ein  Schulbub,  der  feine  Ehre  ver- 
teidigt.    Da  hat  der  Herr  des  Himmels  und  der  Erde  hell  aufgelacht. 

„Hans  Joachim,  —  Hans  Joachim  Holdermundt!  Ich  fehe  fchon,  ich  werde  Dich  hierbehalten 
miiffen,  denn  fonft  fchlagft  Du  mir  noch  zu  Mozarts  Ehre  Menfchen  tot!" 

„Herr,  —  ich  darf  wirklich  im  Himmel  bleiben?" 

„Sage  erft:  Wie  denkft  Du  Dir  den  Himmel?" 


r. 
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„Ach,  —  ich  denke:  Wenn  ich  nun  meine  Flote  hatte  und  meine  Noten,  —  und  ein  paar  brave 
Mufikleute  kamen  hin  und  wieder:  Geige,  Bratfche,  Cello,  Clarinette  —  und  dergleichen,  — 
grad',  was  man  braucht  zur  Kammermufik,  —  —  und " 

„Und? " 

„Ja,  bitte:  Wenn  ich  erfahren  diirfte,  wo  hier  der  Mozart  wohnt!  Ich  will  ihm  ja  nicht  nahe 
kommen,  Herr,  —  nur  mal  ihn  von  feme  anfchauen!" 

„Woher  weifk  Du  denn,  dafi  Mozart  im  Himmel  ill?"  fragte  Gott. 

„Herr!"  fagte  Hans  Joachim  Holdermundt  treuherzig,  —  „der  Mozart  ift  ja  fchon  auf  Erden 
in  einer  Hiille  von  Himmelsluft  gewandelt,  der  halt's  ja  nirgend  aus  als  bei  Dir!" 

Da  reichte  Gott  ihm  die  Hand.  Hans  Joachim  legte  erfchauernd  feine  alten,  knochernen 
Finger  hinein.  Strome  von  Jugend  und  Gefundheit  durchbrauften  ihn.  Und  Gott  winkte.  Ein 
zierlicher  Mann  mit  ftrahlenden  Augen  kam  herbei  und  beugte  fich  voll  Inbrunft  iiber  des  Herrn 
Hand.  Der  aber  blickte  liebreich  zu  ihm  hernieder.  „Ich  habe  einen  Auftrag  fur  Dich:  Du 
mufit  mir  diefen  hier  in  Dein  Orchefler  aufnehmen,  —  fonft  macht  ihm  mein  ganzer  Himmel 
keine  Freude!" 

„Ja  komm  nur  daher,  Holdermundt!  Dein  Floterl  liegt  fchon  bereit!"  Sagte  der  Mann  mit 
den  ftrahlenden  Augen. 

„Du  kennft  mich?  —  Ja,  —  wer  bift  denn  Du?" 

„Dummer  Bub!  —  Jetzt  erkennft  den  Mozart  nimmer?" 

„Oh!"  jubelte  Hans  Joachim,  —  „Du  biff's!  —  Nun  weifi  ich  erft,  was  es  heifk:  Im  Him- 
mel fein!" 

Gottvater  drohte  lachelnd  mit  dem  Finger.  „  Wolfgang  Amadeus,  mir  fcheint,  Du  machft  mir 
die  Seelen  abfpenflig  noch  in  der  Ewigkeit!" 

„Herr,  —  lieber  Herrgott!"  entfchuldigte  fich  Hans  Joachim  Holdermundt,  fchon  Hand  in 
Hand  mit  feinem  Meifter  ftehend,  „Wenn  ich  feine  Mufik  nicht  auf  Erden  gehabt  hatte,  —  ich 
glaube,  da  war'  ich  doch  ein  Hollenbraten  geworden!" 

Berliner  Mufik. 

Von  Fritz  Stege,  Berlin. 

Das  Konzertleben  in  den  erffen  zwei  Monaten  der  neuen  Spielzeit  off enbarte  cine 
ebenfo  begriifienswerte  Regfamkeit  wie  ftarke  Anteilnahme  feitens  des  Publikums.  Die 
unablaffigen  Bemiihungen  des  Nationalfozialismus  um  die  Erziehung  zu  Mufikverftandnis  und 
Mufikintereffe  beginnen  ihre  Friichte  zu  zeigen.  Wohl  noch  niemals  prangte  das  Schild  „Aus- 
verkauft"  fo  haufig  auf  den  Konzertplakaten  wie  diefes  Jahr.  Ob  es  fich  um  Soliftenkonzerte 
namhafter  Kiinftler,  oder  um  Orchefterdarbietungen  handelt  —  der  Zufpruch  des  Publikums  ift 
unverkennbar  grower  geworden.  Er  erftreckt  fich  nicht  allein  auf  die  Philharmonifchen  Kon- 
zerte  —  zum  erften  Male  find  auch  die  Reihenveranftaltungen  des  Landesorchefters  im  Hoch- 
fchulfaal  unter  der  Leitung  des  gediegenen  Fritz  Zaun  ausverkauf t. 

Fragen  wir  uns  zunachft  nach  dem  Wert  der  zeitgenoffifchen  Schopfungen,  die  uns  in  diefem 
Zeitabfchnitt  geboten  wurden,  fo  ift  ein  grofies  Fragezeichen  am  Platze.  Nicht  als  ob  es  in 
Deutfchland  eine  ungeniigende  Zahl  von  jungen,  bedeutungsvollen  Tonfetzern  gabe  —  es  fehlt 
an  der  notwendigen  Herausflellung  junger  Mufik,  mit  deren  Anerkennung  die  deutfche  Kultur 
fteht  und  fallt  —  und  es  fehlt  vielfach  an  der  Feftigkeit  und  Starke  des  kiinftlerifchen  Cha- 
rakters  bei  manchen  Tonfetzern,  die  im  Verlauf  ihrer  fchopferifchen  Entwicklung  nicht  dem 
von  ihrem  Genius  vorgefchriebenem  Wege  treu  geblieben  find.  Das  foil  heifSen:  fie  finden  nicht 
immer  den  rechten  Ausgleich  zwifchen  fchopferifcher  Individuality  und  volkifcher  Breitenwir- 
kung.  Oberzeugend  hat  dies  Peter  Raabe  in  feinen  Ausfiihrungen  iiber  „Kultur  und  Gemein- 
fchaft"  ausgefprochen,  wenn  er  darauf  hinweift,  dafi  der  Einzelne  nur  dann  dem  Volke  foviel 
Wert  und  Wiirde  als  irgendmoglich  zu  geben  vermag,  wenn  er  felbft  es  verfteht,  feinen  Eigen- 
wert  fo  weit  wie  moglich  zu  entwickeln,  zu  veredeln,  alle  Gaben  auszuniitzen. 

Wilhelm  Furtwangler  —  er  wird  mir  meine  Indiskretion  verzeihen  —  hat  fich  dankens- 
werterweife  u.  a.  mit  folgenden  treffenden  Worten  an  dem  internationalen  Meinungsaustaufch 
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iiber  das  Verhaltnis  des  deutfchen  Komponiften  zu  feinem  Volke  beteiligt,  der  in  der  neuen 
„Revue  Internationale  de  Musique"  zwifchen  Deutfdiland  und  England  ausgefochten  wird: 

„Ein  bewufites  Hinwenden  zum  Volke,  wie  z.  B.  Verwendung  von  Volksmelodien  und  der- 
gleichen  ift  noch  nicht  identifdi  mit  wahrer  Volksverbundenheit.  Es  kann  fogar  das  gerade 
Gegenteil  fein:  Ausdruck  der  inneren  Entfremdung,  der  Volksferne,  die  durch  die  Sehnfucht, 
den  betonten  Willen  zum  Volk  iiberbriickt  werden  foil.  Die  Zugehorigkeit  zum  Volk  im  Kiinft- 
lerifchen ift  aber  nicht  eine  Sadie  des  Willens,  der  „Gefinnung"  —  wie  etwa  im  Politifchen  — 
fondern  durchaus  eine  folche  des  Seins,  des  Schickfals,  wenn  man  will:  der  Gnade.  Nicht  Uber- 
zeugung  und  Weltanfchauung  —  Eigenfchaften  des  Charakters,  Dinge,  die  man  erringen  kann 
—  fondern  das  unwillkiirliche  Sein,  das  unmittelbare  urfprungliche  Leben  fagt  iiber 
Art  und  Wert  eines  Kiinftlers  und  feiner  Werke  aus." 

2u  diefem  unerfchopflichen  Thema  iiber  Komponift  und  Volk,  deffen  Klarung  alien  denen 
am  Herzen  liegt,  die  fich  in  felbftlofer  Liebe  zu  tatiger  Mitarbeit  am  kulturellen  Leben  zufam- 
menfinden,  liefert  das  Berliner  Konzertleben  eine  Reihe  von  auffchlufireichen  Beifpielen. 

"Was  fagen  beifpielsweife  die  in  einem  Konzert  der  Akademie  der  Kiinfte  uraufgefiihrten 
„Deutfchen  Time"  von  Georg  Sdiumann  aus  in  Bezug  auf  den  kiinftlerifchen  Charakter 
ihres  Schopfers?  Georg  Schumann  ift  ein  hochverdienter,  bei  weitem  nicht  genugend  anerkannter 
Tonfetzer,  der  den  Vokalftil  wefentlich  bereichert  hat.  Er  hat  religiofe  "Werke  verfafit,  unter 
denen  das  Oratorium  „Ruth"  auch  heute  noch  mufikalifch  ftark  zu  fefleln  vermag.  Seine  vor- 
letzte  Arbeit  war  ein  tiefinnerliches  Inftrumentalwerk  mit  Chor  „Vita  somnium",  dem  teuren 
Andenken  einer  Verftorbenen  gewidmet.  Nun  legt  er  uns  „D  eutfche  Tanze"  vor.  Sehr 
hiibfch.  Melodifch  anfprechend,  gefchmackvoll  gearbeitet,  ein  etwas  „weanerifcher"  Walzer,  ein 
chromatifcher  Galopp  und  anderes.  Man  begreift,  dafi  fich  Georg  Schumann  innerlich  von  den 
fchweren  Gefiihlserlebniffen  voraufgegangener  Schopfungen  befreien  wollte.  Dafi  diefe  „Deut- 
fchen  Tanze"  in  einem  finfonifchen  Konzert  der  Akademie  der  Kiinfte  erklangen,  die  bislang 
wirkliche  Verdienfte  um  die  Forderung  zeitgenoffifcher  Kunft  erlangt  hat,  beweift  die  Bedeu- 
tung,  die  der  Kompofition  von  „Deutfchen  Tanzen"  beigemeffen  wird. 

Oder  was  verrat  uns  das  Schaffen  von  Max  T  r  a  p  p  iiber  feine  ftiliftifche  Haltung?  Von 
ihm  wurde  in  jenem  Akademiekonzert  die  „Fiinfte  Sinfonie"  wiederholt,  aufierdem  bot  Karl 
Bohm  die  Erftauffiihrung  feines  Cellokonzertes.  Max  Trapp  ift  ein  vornehmer,  gepflegter 
Mufiker,  der  auch  dann  etwas  zu  fagen  hat,  wenn  er  fich  klaffifcher  Ausdrucksmittel  bedient, 
die  er  in  den  Dienft  feines  fchonheitsreichen  Empfindens  ftellt.  Er  ift  feiner  Neigung  zu  roman- 
tifcher  Sehnfucht  treu  geblieben,  die  im  Mittelteil  des  Cellokonzertes  ebenfo  klar  zu  Tage  tritt 
wie  in  der  Sinfonie.  Und  fein  thematifches  Material?  Ich  entnehme  folgende  beiden  Noten- 
beifpiele  des  Cellokonzertes  dem  Programmheft  der  Philharmonie  —  fie  fprechen  fur  fich: 

Grund-Motiv 

-1 


Diefe  Themen  bereiten  dem  Verftandnis  keine  Schwierigkeiten.  Sie  verraten  Ausgeglichenheit 
der  inneren  Haltung,  die  fich  fehr  wefentlich  von  den  impulfiven  kiinftlerifchen  Bekenntniffen 
friiherer  Jahre  unterfcheiden.  Ich  glaube  aber,  dafi  derjenige  Horer,  der  Mufik  nicht  paffiv  ge- 
niefien,  fondern  der  aktiv  angeregt  fein  mochte,  auch  den  „friiheren  Trapp"  im  Konzertleben 
nicht  vermifien  mag. 

Und  Hans  Pfitzner?  Seine  letzte  Schopfung,  das  „Duo  fiir  Violine  und  Cello"  erlebte  in 
einem  Konzert  der  Volksoper  feine  Erftauffiihrung.  Auch  hier  wird  man  nur  mit  der  grofken 
Achtung,  die  man  feinem  Lebenswerk  fchuldig  ift,  von  der  Unmittelbarkeit  feines  melodifchen 
Empfindens  fprechen  und  die  Einganglichkeit  feines  thematifchen  Materials  riihmen,  das  weniger 
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herb  als  in  friiheren  Schopfungen  fich  an  eine  grofiere  Horgemeinfchaft  wendet.  .  .  .  Und  Paul 
Graener?  Sein  in  Berlin  erftauf gefuhrtes  „Turmwachterlied"  ill  unbedingt  gehaltvoll,  befeelt 
—  epifdi-lyrifche  Szenen  in  umfailender  Ausdeutung  des  ihm  vorfchwebenden  Bildes,  ohne 
einem  ausgefprochenen  programmfinfonifchen  Stil  zu  huldigen.  Reife,  fchone,  abgerundete 
Klange,  die  dem  Tondichter  zur  Ehre  gereichen. 

Ill  die  Zeit  der  Experimente,  die  ich  fchon  einmal  als  Keimzelle  des  fchopferifchen  Garungs- 
prozefles  angefprochen  habe,  endgiiltig  iiberwunden?  Leben  wir  in  den  Tagen  der  Reife  und 
Erfiillung  alles  deffen,  was  fich  einmal  als  ftilbildend  wertvoll  erwiefen  hat  und  darum  An- 
fpruch  auf  Wertbeftandigkeit  erhebt?  Taufchen  wir  uns  wirklich  nicht  iiber  die  Gefahr 
einer   etwaigen  fchopferifchen   Stagnation? 

Sehen  wir  uns  auf  dem  Gebiet  der  neuen  Kammermufik  um.  Da  bietet  Armin  K  n  a  b  eine 
uberreichlich  ausgedehnte  Variationsfchopfung  iiber  ein  Volkslied  fiir  Solovioline.  Ein  folches 
Unterfangen  verrat  von  vornherein  einen  eigenen  Formenfinn.  Inhaltlich  find  die  Variationen 
geradezu  ein  Schulwerk  fiir  folche  Spieler,  die  fich  ein  umfaffendes  Bild  aller  technifchen  Mog- 
lichkeiten  der  Solovioline  verfchaffen  wollen.  Die  Fantalie  Armin  Knabs  in  Ehren  —  aber  die 
Frage  bleibt  off  en,  ob  in  feinem  Werk  die  padagogifche  Abficht  nicht  den  Kunftwert  verdunkelt. 
Robert  Obouffier  befchreitet  in  feinen  Klopftock-Arien  den  Weg  einer  Erneuerung  hifto- 
rifcher  Ideale  insbefondere  des  Cembaloflils  unter  enger  Anlehnung  an  einzelne  Gepflogenheiten 
grofier  Meifter.  Die  Singftimme  verurteilt  er  zu  halsbrecherifchen  Kiinften,  deren  Berechtigung 
fich  aus  dem  Text  nicht  unmittelbar  ergibt.  Dadurch  gefahrdet  er  die  Einheitlichkeit  des  kiinft- 
lerifchen  Eindrucks,  fo  kunftvoll  auch  fein  Wollen  ift.  Auch  diefe  Werke  kamen  in  einem  Aka- 
demiekonzert  zur  Auffiihrung  auf  Vorfchlag  von  Kurt  von  Wo  1  f  u  r  t ,  der  felbft  in  feiner 
„Mufik  fiir  Streichorchefter  und  Pauke"  offenbar  feine  Fantalie  in  der  Durchfiihrungsmoglich- 
keit  unergiebigen  thematifchen  Materials  iiberfchatzt.  Es  ware  interelTant  zu  wiflen,  unter  wel- 
chen  kiinftlerifchen  Gefichtspunkten  die  Auswahl  neuer  Werke  fiir  die  Akademiekonzerte  erfolgt. 

Ein  Abend  der  „Fachfchaft  Komponiften"  machte  mit  liebenswijrdigen  Klavier-Intermezzi 
von  Max  D  o  n  i  f  ch  bekannt,  mit  einer  anfprechenden  Kleinen  Klavierfonate  von  Hansmaria 
Dombrowski,  mit  einem  erftauf  gefiihrten  Blaferquintett  von  Joachim  K  6  t  f  ch  a  u  ,  das 
nicht  zu  den  ftarkften  Werken  des  begabten  Tonfetzers  zahlt  und  mitunter  einen  recht  gepfleg- 
ten  Unterhaltungston  anfchlagt  mit  einem  iiberzeugenden  liedhaften  Adagio.  Auch  die  urauf- 
gef iihrte  Liederreihe  „Die  Liebende"  von  Hermann  Simon  ift  mit  Ausnahme  des  letzten 
Liedes  nur  ein  einladender  Seitenpfad  feines  fubjektiven  Entwicklungsweges.  Der  volkstumliche 
Grundton  feines  Stils  gewinnt  durch  die  abfolute  Vorherrfchaft  des  Gefanglichen,  dem  das 
Klavier  iiberhaupt  nur  noch  in  einzelnen  Stiitzpunkten,  in  wenigen  Farbtonen  an  die  Seite 
tritt.  Simon  ift  ein  Meifter  intimfter  Kammerkunft  in  geradezu  naiver,  aber  zu  Herzen  gehen- 
der  Glaubigkeit  des  Empfindens.  —  Armin  Liebermann,  der  namhafte  Cellift,  bot  in  feinem 
Konzert  als  Neuheit  Cello-Lieder  (alfo  ohne  Klavierbegleitung).  Wahrend  Defir^  Thorn  af- 
f  i  n  das  Cello  zur  Charakterifierung  einzelner  dichterifcher  Momente  einftimmig  einfetzt,  wertet 
Eduard  B  6  h  m  die  harmonifchen  Moglichkeiten  in  Doppelgrifftechnik  aus  und  huldigt  in  dem 
Lied  „Erfter  Schnee"  einer  befinnlichen  Gefiihlstiefe.  Hier  kam  auch  die  letzte  Kompofition 
von  Hugo  K  a  u  n  ,  die  Suite  „Aus  den  Bergen"  fiir  Cello  und  Klavier  in  diefer  Form  zur 
Urauffiihrung.  Eine  inhaltsreiche  Schopfung  voll  bliihender  Melodik  und  faft  finfonifch  bedach- 
tem  Finalfatz. 

Darf  man  die  hier  gewonnenen  Erkenntnifle  verallgemeinern  und  die  Behauptung  wagen, 
dafi  die  zeitgenoffifche  Kompofition  zwifchen  einem  bewufiten  „Willen  zum  Volkstiimlichen" 
und  einer  nicht  minder  beabfichtigten  Abkehr  von  der  Volkskunft  einen  gangbaren  Mittelweg 
fucht? 

Einen  auffchlufireichen  Beitrag  zu  der  zuletzt  genannten  Richtung  lieferte  die  Urauffiihrung 
von  Malipieros  „L  a  P  a  s  s  i  o  n  e"  durch  den  tatenfreudigen  Giinther  Ramin  mit  feinem 
ausgezeichneten  „Philharmonifchen  Chor".  Bereits  in  der  Eigentiimlichkeit  der  mufikalifchen 
Rollenverteilung  —  Chriftus-Darftellung  durch  den  Chor,  verfchiedene  aufeinanderfolgende 
Partien  durch  denfelben  Sanger  —  verrat  fich  das  Beftreben  des  Tonfetzers,  zu  objektivieren 
in  einer  gewollt  undramatifchen  Haltung,  um  alien  individuellen  Momenten  aus  dem  Wege  zu 
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gehen.  Diefe  bewufke  Verlegung  des  kiinftlerifchen  Schwerpunktes  auf  die  Ebene  des  Ver- 
geiftigten  fiihrt  zu  einer  Loslofung  von  alien  finnlichen  Elementen.  Die  ftiliftifche  Einfachheit 
mit  nur  gelegentlichen  Harten  der  Stimmfiihrung,  die  Sparfamkeit  des  Tonmaterials,  die  Zu- 
riickhaltung  der  Melodie,  die  fich  in  pfalmodierender  Art  ftellenweife  nur  in  eng  benachbarten 
Intervallen  bewegt  —  das  alles  verftarkt  den  Eindruck  einer  unerbittlich  unfentimentalen 
Schwarz-Weifi-Zeichnung. 

Mancherlei  gewinnbringende  Anregungen  verfprechen  die  neu  eingerichteten  „Stunden  der 
Kirdienmufik".  Die  ftarke  kiinftlerifche  Aktivitat  der  an  den  Kirchenraum  gebundenen  Kunfl, 
die  vor  Jahresfrift  von  dem  „Feft  der  Kirdienmufik"  in  Berlin  ausging,  fcheint  in  gewiffem 
Sinne  eine  Fortfetzung  zu  f inden.  Der  audi  damals  befonders  hervorgetretene  Ernft  Pep- 
ping verband  fich  zur  Auffiihrung  eigener  Werke  mit  dem  ungewohnlich  klangvollendeten 
Chor  der  Kirchenmufikfchule  unter  Leitung  von  Gottfried  G  r  o  t  e.  Pepping  ift  einer  der 
wenigen,  die  die  alte  Kirchentonpraxis  mit  eigenen  fdiopferifdien  Werten  bereichert  haben. 
Bei  alien  deklamatorifchen  Freiheiten  einer  vergeiftigt  objektiven  Haltung  packt  er  im  Gegen- 
fatz  zu  dem  vorhin  genannten  Malipiero  tief  durch  feine  Seelenhaftigkeit,  die  ebenfo  die  Ge- 
fiihlsregifter  des  Heldifchen  wie  des  weltabgewandt  Myftifchen  anfchlagt.  Er  weifi  um  die 
Wahrheit  kiinftlerifchen  Bekennertums,  um  den  Ernft  verinnerlichter  Schopferkraft  und  verleiht 
feinem  klaren  Ausdruck  eine  abwechflungsreidie  Form  in  eigener  harmonifcher  Herbheit.  Diefe 
Feftftellungen  beziehen  fich  befonders  auf  die  Urauffuhrungen  der  fubjektiv  geftalteten  Evan- 
gelienmotetten  (die  Stimmgattung  wird  Trager  des  Ausdrucks)  und  die  „Deutfche  Meffe"  mit 
ihrer  dramatifch  durchbrochenen  Liedftruktur. 

Im  iibrigen  weift  das  Berliner  Konzertleben  jene  Vorherrfchaft  des  klaffifchen  Programms 
auf,  die  in  der  Bevorzugung  ganz  beftimmter  Werke  von  Beethoven,  Brahms  ufw.  fchon  oft 
Gegenftand  der  Erorterung  war.  Das  Publikum  nimmt  reichften  Gewinn  von  den  Philhar- 
monifchen  Konzerten  heim,  in  denen  ein  Furtwangler,  'ein  Bohm,  Fiedler,  Reichwein  u.  a.  das 
klaffifche  Schaffen  nacherleben.  In  den  Konzerten  des  Deutfchen  Opernhaufes  bemiihte  fich 
Arthur  R  o  t  h  e  r  erfolgreich  um  die  Geftaltung  der  felten  gewordenen  „Alpenfymphonie"  von 
Richard  StrauC.  Einen  Hohepunkt  erreichten  die  Zaun-Konzerte  des  Landesorchefters  mit  der 
Darbietung  des  Tedeums  von  Verdi,  das  in  feiner  gehaltvollen  Grofie  unter  Einfchrankung 
aufierlicher  Wirkungen  haufiger  aufgefiihrt  werden  follte  als  das  beliebte  Requiem,  das  unter 
Bruno  K  i  1 1  e  1  s  anf  euernder  Leitung  mit  feinem  hervorragenden  Chor  in  einer  f  aft  italieni- 
fchen  Art  der  Darftellung  wiederholt  wurde.  Alfred  S  i  1 1  a  r  d  ,  der  mit  feinem  Domchor  das 
Verdi-Tedeum  interpretierte,  hat  iibrigens  kunftverftandige  und  gehaltvolle  Choralmotetten  ge- 
fchrieben,  die  er  in  einem  Domkonzert  zur  Freude  feiner  Horer  aus  der  Taufe  hob.  Ein 
befonderes  kunftlerifches  Ereignis  war  die  Wiedergabe  der  Fiinften  Bruckner-Sinfonie  durch  Wil- 
helm  Furtwangler,  weil  diefer  fich  zum  erftenMale  of  fentlich  zu  der  Original- 
f  a  f  f  u  n  g  bekannte.  Die  tief  vermenfchlichte,  lebenswahre  Ausdeutung  hinterliefi  erhebendc 
Eindriicke. 

Bedarf  es  nodi  eines  Hinweifes  auf  die  zahlreichen  gutbefuchten  Soliftenabende,  an  denen 
Meifter  des  Klaviers  wie  G  i  e  f  e  k  i  n  g,  Elly  N  e  y  ,  Edwin  F  i  f  ch  e  r  u.  a.,  Meifter  der 
Stimme  wie  Tito  S  ch  i  p  a  ,  Marcel  W  i  1 1  r  i  f  ch  u.  a.  fich  den  Dank  der  Horerfchaf  t  er- 
werben?  Das  Mufikleben  Berlins  triigt  die  von  friiheren  Jahren  her  wohlbekannte  Note 
unuberfichtlicher  Vielfeitigkeit,  aus  der  wie  gefagt  leider  nur  wenige  Gipfelpunkte  fchopferifdier 
Sonderleiftungen  hervortreten. 

Mufik  in  Koln. 

Von  Hermann  Unger,  Koln. 

Das  2.  Gurzenichkonzert  ftellte  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g  als  Interpret  des  Mozart- 
fdien  Klavierkonzert  in  Es-dur  ins  Licht,  der  dann  Straufiens  Burleske  mit  viel  Schwung, 
weniger  mit  dem  Sinn  fur  das  Hintergriindige  diefes  genialen  Meininger  Jugendwerks  vortrug. 
Der  reizvollen  Gnivertiire  zu  Roffinis  „Seidner  Leiter"  mit  mandiem  „Barbier"-Anklang  ftand 
Max  Trapps  ftiliftifch  vielfeitige  5.  Sinfonie  gegenuber.    Prof.  Eugen  Pap  ft  war  hier  wie  im 
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3.  Konzert  ein  iiberlegener  Nachgeftalter,  das  dem  Gedenken  der  Toten  der  Feldherrnhalle 
gewidmet  war  und  nach  Brahmfens  zuriickhaltender  „Tragifcher  Ouvertiire"  die  drei  Grofien 
unferer  Zeit  nebeneinanderftellte:  Reger  mit  dem  fchwermutigen  „Requiem"  (mit  Lore  F  i  f  ch  e  r 
als  ftimmfchonem  Soloalt),  Straufi  mit  „Tod  und  Verklarung"  und  Pfitzner  mit  dem,  nicht 
minder  felbftbiographifchem  „Dunklem  Reich",  dem  Gunthild  Weber-  Berlin  ihren  f  ein- 
getonten  Sopran,  Johannes  Willy-  Frankfurt  feinen  gefunden  Bariton  lieh.  Die  aus 
Kolner  Liebhabern  beftehende  Kolner  Orcheftergefellfchaft,  wie  das  Berliner  Arzte- 
orchefter  ein  Nachklang  befter  Laientradition,  beging  ihr  50  Jahr-Jubilaum  unter  ihrem  Vor- 
fitzenden,  dem  am  Geigenpult  wirkenden  angefehenen  Mobelfabrikanten  Oskar  R  a  u  ch  und 
ihrem  Dirigenten  Heinz  K  6  r  n  e  r,  Lehrer  der  Hochfchule  f iir  Mufik.  Mozarts  Jupiterfmf onie, 
Beethovens  Violinkonzert  (von  der  in  Koln  herangebildeten  Jenny  K  i  t  z  i  g  -  Bafel  ausgezeich- 
net  gefpielt),  Schuberts  Zauberharfen-Ouvertiire  und  Lifzts  Preludes  gaben  neuen  Beweis  des 
ernften  Strebens  diefer,  fur  unfer  Mufikleben  wertvollen  Vereinigung.  Im  Rahmen  der  M  e  i  ft  e  r- 
konzerte  der  Weftdeutfchen  Konzertdirektion  erfchien  Alfred  C  o  r  t  o  t  mit  dem  Celliften 
Pierre  F  o  u  r  n  i  e  r,  um  neben  deutfchen  Werken  von  Beethoven  und  Schumann  audi  DebuiTy 
mit  feiner  geiftvollen  Sonate  und  ihrem  witzigen  pizzicato  Scherzo  zur  Wirkung  zu  bringen. 
Heinrich  S  ch  1  u  s  n  u  s  fetzte  fich  diesmal  fur  Juftus  Hermann  Wetzel  und  Max  Broermann  ver- 
dienftvollerweife  ein  und  gewann  fich  durch  den  tiefen  Ernft  feines  Vortrags  neue  Verehrer. 
Der  junge  Geiger  R  i  c  c  i  erneuerte  feinen  Triumph  als  eine  der  ftarkften  neueren  Begabungen, 
und  Frau  Sigrid  O  n  e  g  i  n  erwies  fich  im  Befitze  ihrer  alten  fchonen  Stimmittel,  wenn 
auch  diesmal  anfcheinend  nicht  fo  disponiert  wie  fonft.  Zahlreich  waren  in  dem  Berichtsmonat 
die  Gaftfpiele  aus  dem  Weften:  zu  den  genannten  Franzofen  trat  das  Breronelquartett, 
das  u.  a.  das  D-dur-Werk  Pizzettis  durch  Klangfeinheit  in  feiner  impreffioniftifchen  Schonheit 
erweckte  und  daneben  einem  Brahms  gerecht  zu  werden  vermochte.  Das  Parifer  Pasquier- 
T  r  i  o  iiberrafchte  im  altehrwiirdigen  Hanfafaale  des  Rathaufes  durch  die  geiftreiche  Wiedergabe 
der  Drei  Stiicke  von  Pierne  mit  dem  Gaffenhauer-Finale,  von  Albert  Rouffel,  deffen  Art  deut- 
fchem  Wefen  mehr  entgegenkommt  und  dem  Trio  von  Jean  Rivier,  der  fich  in  feiner  motorifchen 
Freude  den  „Six"  nahert.  Die  Deutfch-franzofifche  Gefellfchaft  war  hier  Gaftgeberin.  Dagegen 
lud  die  Internationale  Gefellfchaft  fur  Erneuerung  der  katholifchen 
Kirchenmufik  zu  einem  Gaftfpiel  der  Parifer  Sangerknaben,  die  unter  Abt 
M  a  i  1 1  e  t  gutdifzipliniert,  wenn  auch  ohne  die  den  Wiener  Sangerknaben  eigentiimliche  Weich- 
heit,  alte  und  neue  Kirchenwerke  und  weltliche  Stiicke,  darunter  folche  von  Poulenc  (Tenebrae 
factae  sunt),  Caplet  und  d'Indy  vortrugen  und  lebhaften  Beifall  fanden.  Unfer  Kolner 
Prisca-Quartett  ftellte  feinen  neuen  Celliften,  den  Schweizer  Hans  B  a  u  r  aus  Bafel, 
fowie  den  zweiten  Geiger  Hermann  W  i  e  s  n  e  r  in  klaffifchen  Werken  als  tiichtige  Kammer- 
mufiker  vor  und  brachte  am  zweiten  Abend  u.  a.  das  friihromantifche  f-moll-Klavierquintett 
des  Prinzen  Louis  Ferdinand  (mit  der  Bonner  Pianiftin  Meta  H  o  e  n  t  f  ch  als  treff licher  Part- 
nerin)  zum  nachhaltigen  Erklingen.  Das  Kunkel-Quartett  fetzte  fich  mit  dem  kontraft- 
reichen  e-moll-Werk  Carl  Ehrenbergs,  des  einft  in  Koln,  heute  in  Miinchen  tatigen  Dirigenten 
und  Komponiften  mit  beftem  Erfolg  ein  und  bot  in  der  Reihe  der  „Rathaus-Konzerte"  Cefar 
Francks  tiefempfundenes  D-dur-Werk. 

Die  Mufikantengilde  Robert  E  n  g  e  1  s  liefi  alte  Madrigale  von  Schiitz  und  di  Venosa 
neben  Sonaten  von  Furchheim,  Haydns  fchottifche  Lieder  neben  einem  Blockfloten-Konzert  von 
Pez  horen,  wahrend  der  Kolner  Kammerchor  unter  Guftav  F  e  g  e  r  eine  Morgenfeier 
mit  Werken  von  Brahms  wiirdig  ausftattete.  Die  Kolner  Chorvereinigung  brachte 
die  Erftauffiihrung  des  Oratoriums  „Der  verlorene  Sohn"  von  Paul  Geilsdorf,  dem  Chemnitzer 
Tondichter,  ein  im  beften  Sinne  volkstumliches  Werk,  und  der  Bach-Verein  gewann  den 
Miinchener  Orgelmeifter  Prof.  Friedrich  H  6  g  n  e  r  zum  Vortrage  von  Werken  Muffats  und 
des  Zeitgenoffen  Hannemann,  wozu  eine  Reihe  von  Holderlin-Spriichen  in  der  Vertonung  Pep- 
pings  dem  Chor  Gelegenheit  zum  Beweis  einer  polyphonen  Schulung  auch  an  moderner  Kunft 
gaben.  Die  Samstag-Konzerte  der  Staatlichen  Hochfchule  fur  Mufik, 
inzwifchen-  zum  eifernen  Beftand  des  Kolner  Mufiklebens  geworden,  liefien  u.  a.  Duette  von 
Handel,  Schumann  und  Reger,  dazu  Lieder  von  Jarnach,  Pfitzner,  Schubert  zur  fchonften  Ent- 
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faltung  kommen  (Ellen  B  o  f  e  n  i  u  s  ,  Maria  H  e  1  b  1  i  n  g),  ebenfo  wie  in  diefem  Rahmen  der 
„G  e  d  o  k"  ein  Abend  eingeraumt  wurde,  der  Regers  Mozartvariationen  und  K.  Raichs  Sonate 
eindrucksvoll  zum  Erklingen  brachte  (Sufy  Mayweg,  Friedel  F  r  e  n  z).  Die  Konzerte 
j  u  n  g  e  r  K  ii  n  ft  1  e  r  ,  die  ein  nicht  minder  zahlreiches  und  andachtiges  Auditorium  verfam- 
meln,  ftellten  den  Wuppertaler  Geiger  Walter  T  i  1 1  i  e  r  und  den  Kolner  Pianiften  Paul  T  r  a  u  t 
als  ftarke  Begabungen  heraus,  dazu  die  einheimifche  Altiftin  Lore  P  a  x  m  a  n  n  mit  Liedern  des 
Kolners  Albert  S  ch  n  e  i  d  e  r.  Das  2.  Orgelkonzert  der  Hanfeftadt  Koln  bot  Gelegen- 
heit,  J.  N.  Davids  Ricercare  als  intereffante  moderne  Verfuche  unter  Prof.  Michael  Schnei- 
ders Handen  erklingen  zu  horen.  Die  Literarifch-Mufikalifche  Gefellfchaft 
lud  zu  einem  Abend,  der  Ernft  Heufers  (des  in  Koln  anfaffigen  Lifztfchiilers)  Variationen  fiir 
zwei  Klaviere  (Mayweg,  F  r  e  n  z),  dazu  Lieder  von  Zilcher  und  Quilter  bekannt  werden 
liefi.  An  einem  Sonatenabend  erprobten  zwei  noch  unbekannte  junge  Mufiker,  der  Geiger  Eugen 
F  o  r  ft  e  r  und  der  Pianift  Hugo  S  t  e  u  r  e  r,  an  Werken  von  Beethoven,  Brahms  und  Franck 
ihre  Krafte;  die  in  Koln  von  Uzielli  ausgebildete  Bertha  Berkenheier  wies  fich  als  aus- 
gezeichnete  Pianiftin  mit  Werken  alterer  und  neuerer  Meifter,  darunter  Regers,  aus.  Der  fran- 
zofifche  Pianift  Cafadefus  zeigte  fich  als  der  geborene  Debuffy-Interpret,  der  aber  audi 
Chopin,  Scarlatti  und  Mozart  gerecht  zu  werden  verftand.  Der  einheimifche  Balladen-Sanger 
Karl  Gotz  fetzte  fich,  wie  immer,  fiir  Lowe  ein,  daneben  fiir  Kuhnau,  Schulz,  Schubert,  nicht 
ohne  mimifche  Beigaben,  und  die  ,,G  i  1  d  e"  liefi  Erwin  B  i  f  ch  o  f  f  u.  a.  impreffioniftifche 
Werke  von  Pick-Mangiagalli  mit  feinfter  Anfchlagskultur  bringen.  Der  Deutfche  Frauen- 
k  1  u  b  endlich  gewann  Ellen  B  o  f  e  n  i  u  s  zufammen  mit  der  Pianiftin  Elfa  Hebermehl- 
E  h  1  e  r  t  zu  Schumanns  Liederkreis  und  Liedern  der  Begleiterin.  Alles  in  allem:  ein  faft  uniiber- 
fehbar  buntes  Feld  kammer-  und  hausmufikalifcher  Betatigung,  die  am  Tage  der  H  a  u  s  - 
m  u  f  i  k  in  Veranftaltungen  der  einzelnen  Schulen,  darunter  felbftredend  auch  der  Hoch-  und 
der  Rheinifchen  Mufikfchule,  ihren  Hohepunkt  fand. 

Nicht  minder  lebendig  war  das  chorifche  Mufikfchaff en.  Der  Kolner  Liederkreis 
ftellte  feinen  jungen,  von  Richard  Trunk  herangebildeten,  hochbegabten  Dirigenten  Peter  S  ch  u  - 
m  a  ch  e  r  in  einem  anfpruchsvollen  Programm  mit  Werken  von  Schubert,  Bruckner,  Lemacher, 
Unger,  Nagler  heraus.  Der  Kolner  Liederkranz  unter  Heinrich  B  r  a  ch  fetzte  fich  fiir 
Chore  von  Peter  Haas,  Wagner,  Lemacher,  Unger  ein,  wozu  Paul  M  a  u  e  1  virtuos  Klavier- 
vortrage  einftreute  und  Elfe  Bollweg-Bartel  mit  fchonem  Alt  Lieder  Othegravens  bei- 
fteuerte.  Der  Kolner  Manner  ch  or  brachte  Werke  feines  Dirigenten  Peter  We  b  e  r  ,  dann 
folche  Otto  Siegls  (Lieder,  von  Olga  Tfchorner  vom  Opernhaufe  gefungen),  weiter  von 
Lemacher  (Streicherfuite),  Unger  (Altvlamifche  Tanze)  und  Chore  der  Genannten  zu  Gehor,  der 
!!',,[  Sangerchor  „R  h  e  i  n  1  a  n  d"  bot  Siegl,  Kaun,  Nellius,  dazu  Lieder  von  Graener  (Carola  S  e  t  h). 

'!  Ij  Einen  Verluft  erlitt  Koln  durch  den  Tod  des  Organiften   und    Mufiklehrers   Karl    Sattler, 

der,  1874  geboren  und  Schiiler  Frankes,  die  alte  einheimifche  Tradition  verkorperte  und  auch 
als  Komponift  von  Orgelwerken  und  Kirchenmufiken  einen  angefehenen  Namen  befafi. 

Im  Opernhaufe  ift  Hans  Pfitzners  „Paleftrina"  erneut  in  den  Spielplan  ein- 
geftellt  worden  und  findet  bei  jeder  Auffiihrung  ein  zahlreiches  und  innerlich  ergriffenes  Audi- 
torium. Hans  Schmid,  mit  den  kiinftlerifchen  Abfichten  des  Meifters  befonders  vertraut,  des- 
gleichen  Fritz  Zaun  als  mufikalifcher  Leiter  biirgen  fiir  eine  ftilkundige  Wiedergabe,  wobei 
fich  Emil  T  r  e  s  k  o  w  als  Borromeo,  J  a  n  k  o  und  R  a  f  p  als  Trager  der  Titelrolle  und  Loni 
N  o  w  i  g  k  als  Ighino  werktreu  einfiigen.  Mozarts  „Entfiihrungaus  dem  Serai  1", 
jenes  Werk,  von  dem  Wagner  erklarte,  fein  Schopfer  habe  die  Gattung  des  deutfchen  Singfpiels 
damit  vollendet  und  abgefchloffen,  gelangte  unter  Eugen  B  o  d  a  r  t  s  Stabfiihrung  mit  der  neu- 
verpf lichteten  Maria  von  Bartfch  als  Conftanze  zur  fchonen  Wirkung. 

Der  Reichsfender  Koln  fetzte  feine  vorbildliche  mufikalifche  Volkserziehung  treibende 
Reihe  „Aus  Lied  und  Tanz  wird  Sinfonie"  zufammen  mit  der  NS-Gemeinfchaf t 
„Kraft  durch  Freude"  fort  mit  einem  Abend,  der  unter  GMD  Rudolf  Schulz-Dornburg 
Beethovens  Siebente  zum  Hohepunkt  eines  Programms  werden  liefi,  das  Chore  von  Zelter  und 
Reichardt,  dazu  Lieder  von  Zumfteeg  bis  Beethoven  (Prof.  Heinz  Stadelmann)  und  Ballett- 
mufik  aus  Mozarts  uldomeneo"  aufreihte  und   die  Zuhorer  im  gemeinfamen  Liede  von  Schulz 
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„Der  Mond  ift  aufgegangen"  mitfchopferifch  werden  lief?.  Aus  der  Dortmunder  Oper  ubertruf 
der  Sender  Koln  einen  Teil  der  Oper  „Gloria"  des  kalabrifchen  Komponiften  Cilea  aus  dem 
Kreife  Mascagnis,  ein  typifches  Stuck  der  veriftifchen  Stilgruppe.  Mufidirektor  W.  Adams, 
einer  der  tiichtigften  und  kenntnisreichften  Mitarbeiter  des  Senders  bot  Hans  Wedigs  „Weffo- 
brunner  Gebet"  und  Adolf  Spiefens  feffelnde  Kantate  „Die  Stimme  der  Uhr"  fiir  Chor  und 
Orchefter.  Zum  Martinstag  horte  man  Cefar  Bresgens  hiibfche  Kantate  „Sonne,  Mond  und 
Sterne",  von  Jungmadeln  vorgetragen.  Orgelwerke  von  Buxtehude  brachte  der  jugendlidie 
Kolner  Organift  Werner  B  i  e  s  k  e  verftandnisvoll  zur  Wiedergabe,  Regers  F-dur-Sonatine  als 
neuklaffifche  Hausmufik  fpielte  Friedel  F  r  e  n  z  ,  und  von  Ernft  Heufer  horte  man  die  Fan- 
tafie  fiir  Klavier,  ein  edit  romantifcb.es  Tonftiick,  dem  Hans  H  a  a  fi  ein  getreuer  Interpret  war, 
wahrend  Johanna  Maria  U  n  k  e  1  Lieder  des  Meifters  mit  fchonem  Stimmklang  ausdeutete. 

Mufik  in  Leipzig. 

Von  Horft  Biittner,  Leipzig. 
Konzerte. 

Zweimal  waren  in  den  Gewandhauskonzerten  des  Berichtsabfchnittes  finfonifche  Ereigniffe 
befonderer  Art  mit  dem  Namen  Anton  Bruckner  verbunden:  Hermann  Abendroth 
vermittelte  die  „Siebente"  und  Wilhelm  Furtwangler  brachte  als  Hauptwerk  feines  Sonder- 
konzertes  mit  dem  Berliner  Philharmonifchen  Orchefter  die  „Fiinfte"  in  der  Originalfaflung. 
Abendroth  iiberrafchte  diesmal  durch  die  innere,  dem  langen  finfonifchen  Atem  Bruckners  an- 
gemeflene  Ruhe,  mit  der  er  an  die  Darftellung  diefes  Werkes  heranging.  Das  erfreuliche 
Ergebnis  blieb  nicht  aus:  die  weitbogigen  Spannungen  der  Brucknerfchen  Sinfonik  wurden  er- 
fiillt,  fo  dafi  ein  iiberzeugender  Gefamteindruck  und  der  entfprechende  Widerhall  bei  der  Zu- 
horerfchaft  zuftande  kam.  Das  durch  die  Originalfaffungen  gefcharfte  Verkgewiflen  gegeniiber 
Bruckner  machte  fich  bei  diefer  Auffiihrung  bezeichnenderweife  infofern  geltend,  als  Abendroth 
im  letzten  Satz  eine  ganze  Anzahl  Zeitmafiverfchiebungen  der  Partitur  einfach  unbeachtet  liefi 
—  mit  vollem  Recht;  haben  wir  durch  die  bisher  veroffentlichten  Originalfaffungen  doch  bereits 
ein  recht  klares  Bild  dariiber  gewonnen,  was  brucknerifch  ift  und  was  nicht.  Auch  Furtwanglers 
Wiedergabe  der  „Funften"  wurde  durch  ihr  riickhaltlofes  Bekenntnis  zur  Originalfaflung  bedeut- 
fam,  nicht  nur  deshalb,  weil  er  die  Originalfaffung  tiberhaupt  brachte,  fondern  vor  allem  durch 
die  Eindringlichkeit,  mit  der  diefer  deutfche  Meifterdirigent  auf  die  Befonderheiten  des  Originals 
einging:  Strichlofigkeit,  Erfaffung  der  ja  gerade  in  diefer  Sinfonie  wahrhaft  gigantifchen  grofi- 
formalen  Architektonik,  unbedingte  Herausarbeitung  der  Brucknerfchen  Klanggruppentechnik, 
die  klangliche  Pracht  fo  einzigartig  mit  einer  gewiffen  Scharfe  und  Herbheit  zu  verbinden  weifi. 
Auch  einer  anderen  Notwendigkeit  bei  der  Auffiihrung  Brucknerfcher  Sinfonien  war  in  beiden 
Konzerten  geniigt:  das  Orchefter  und  vor  allem  deffen  Blafer  durch  die  jeweils  vorangehenden 
Werke  nicht  zu  iiberlaften.  So  eroffnete  Furtwangler  fein  Konzert  mit  Beethovens  zweiter 
Leonoren-Ouvertiire  und  entfeffelte  in  jener  beifpiellos  tieffchiirfenden  Art,  die  nur  ihm  mog- 
lich  ift,  die  feelifche  Dramatik  diefer  Schopfung.  Den  erften  Teil  des  Abendroth-Kon- 
zertes  beftritt  Gafpar  C  a  f  f  a  d  6  mit  einer  Bachfchen  Solofuite  und  Haydns  D-dur-Konzert; 
er  zahlt,  und  dies  mit  Grund,  zu  den  beliebteften  foliftifchen  Gaften  der  Gewandhauskonzerte, 
was  fich  auch  an  diefem  Abend  wieder  erwies.  In  den  Sinfonien  zeigten  dann  die  Berliner 
Philharmoniker  wie  das  Gewandhausorchefter  vollauf,  welche  Hohe  der  Leiftung  deutfchen 
Kulturorcheftern  eigen  ift. 

Abendroth  bewahrte  fchlieftlich  feine  bekannten  hohen  Qualitaten  als  Brahmsdirigent  in  der 
„Dritten",  und  Paul  S  ch  m  i  t  z ,  der,  wie  iiblich,  ein  Konzert  gaftweife  leitete,  war  eine  fehr 
gelungene  Deutung  von  Beethovens  „Eroica"  zu  danken.  Auch  die  foliftifchen  Leiftungen  diefer 
Konzerte  hielten  die  allgemein  verbindliche  Hohenlinie  ein:  durch  Gerhard  H  ii  f  ch ,  der  feine 
hohe  Kunft  des  Vortrags  an  Gefangen  von  Handel  und  Pfitzner  erprobte,  und  durch  Claudio 
A  r  r  a  u ,  der  zum  erften,  aber  hoff entlich  nicht  letzten  Male  im  Gewandhaus  fpielte  und  fich, 
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wie  nicht  anders  zu  erwarten  war,  mit  dem  d-moll-Konzert  von  Rachmaninow  einen  durch- 
fchlagenden  Erfolg  holte. 

Hans  W  e  i  s  b  a  ch  ift  off enfichtlich  und  erfreulidierweife  darauf  bedacht,  die  finf onifchen 
Gaben  in  den  Konzerten  der  NS-Gemeinfchaft  , , Kraft  durch  Freude"  den  befonderen,  aus  der 
Vielfchichtigkeit  der  Horer  fich  ergebenden  Erforderniffen  anzupafTen.  Hierfiir  ift  Tfchaikowfkys 
„Vierte"  befonders  geeignet,  durch  ihre  klangliche  Vielfalt,  vor  allem  aber  durch  ihre  ftark 
volkstumshaften  Ziige,  die  denn  auch  fofort  das  entfprechende  Verftandnis  fanden.  Weisbach 
lief?  dem  Werk  allerdings  auch  eine  fchlechthin  vollendete  Wiedergabe  zuteil  werden.  Als 
Neuheit  eab  es  das  „Sinf onifche  Allegro"  des  Vlamen  Marcel  Poot,  das  auf  Rhythmus  und 
Klangfarbe  geftellt  ift,  dies  aber  „richtig";  es  ift  daher  fehr  kurzweilig  anzuhoren.  Zwifchen 
diefen  beiden,  verhaltnismafiig  leicht  einganglichen  Werken  ftand  als  etwas  fchwerer  zu  knackende 
Nul5  Pfitzners  Violinkonzert,  dem  Maria  N  e  u  15  ihre  grofie  geigerifche  Kunft  widmete. 

Auch  im  Revier  der  Chorkonzerte  ift  es  bereits  lebendig  geworden.  Der  Riedelverein 
unter  Max  Ludwig  beging  den  Bufkag  mit  Brahms'  „Deutfchem  Requiem";  die  Auffiihrung 
fprach  befonders  durch  die  hohe  Kultiviertheit  des  Chorklanges  an.  Namhafte  Krafte  wie 
Lea  P  i  1 1 1  i  und  Rudolf  W  a  t  z  k  e  vertraten  die  Solopartien.  So  litt  die  Gefchloffenheit  der 
Wiedergabe  nur  durch  manche  Oberdehnung  der  Zeitmafie.  Einen  beachtlichen  Stand  der  Lei- 
ftung  bewies  der  Leipziger  Schubertbund,  ebenf alls  unter  Max  Ludwig.  Kirchen- 
konzerte  veranftalteten  Arno  Schonftedt  in  der  Matthaikirche  und  Hans-Jiirgen  T  h  o  m  m 
in  der  Taborkirche;  beiden  war,  wie  mir  berichtet  wurde,  ein  gutes  Gelingen  befchieden. 

Die  Fiille  der  Soliften-  und  Kammermufikkonzerte  zwingt  diesmal  zu  einer  Auswahl.  Ein 
befonderes  Ereignis  war  der  Liederabend  der  fchwedifchen  Sangerin  Anna  Tibell-Hegert. 
Eine  Altftimme  von  tatfachlich  auSergewohnlicher  Schonheit  und  Ausgeglichenheit  wird  hier 
einer  nicht  minder  hochftehenden  und  vielfeitigen  Kunft  des  Vortrages  dienftbar  gemacht,  die 
fich  in  der  Bewaltigung  einer  mehrfprachigen  Werkfolge  hervorragend  bewahrte.  Man  kann  nur 
wiinfchen,  dafi  fich  eine  derart  erftrangige  Kraft  im  deutfchen  Mufikleben  des  ofteren  betatigt. 
Poldi  M  i  1  d  n  e  r  fpielte  ihren  Haupttrumpf  mit  einer  wahrhaft  diabolifchen  Wiedergabe  von 
Lifzts  Mephiftowalzer  aus;  doch  zierte  fie  ihre  Werkfolge  mit  der  pianiftifchen  Seltenheit  einer 
Haydn-Sonate  und  wufite  auch  diefes  fo  vollig  anders  geartete  Werk  entfprechend  zu  geftalten. 
Ein  Werk  von  Lifzt,  die  Dante-Fantafie,  war  auch  im  Klavierabend  von  Sigf  ried  G  r  u  n  d  e  i  s 
der  unbeftreitbare  Hohepunkt,  wahrend  Schumann  diefem  ftark  auf  das  Technifche  geftellten 
Pianiften  erheblich  weniger  liegt.  Die  uniiberfehbar  reiche  Literatur  der  wenig  oder  nie  gefpiel- 
ten  Klavierwerke  vertrat  an  diefem  Abend  Beethovens  g-moll-Phantafie.  Edwin  F  i  f  ch  e  r 
fpielte  in  zwei  Vormittags-Konzerten  im  Gewandhaus  den  erften  Teil  des  „Wohltemperierten 
Klaviers",  unternahm  dabei  jedoch  den  feltfamen  Verfuch,  jedesmal  inmitten  von  zwolf  Pra- 
ludien  und  Fugen  Bachs  fechs  Etiiden  Chopins  zu  ftellen.  Da  die  Wiedergabe  Bachs  vollig  vom 
Klang  des  Konzertfliigels  ausging,  kam  fie  naturgemafi  den  Praludien  und  Fugen  vor  allem 
zugute,  die  eine  gewifle  Tendenz  zu  diefem  Klang  hin  aufzuweifen  haben. 

Eine  anfpruchsvolle  Aufgabe  hat  fich  der  Organift  der  Verfohnungskirche,  Werner  B  u  f  ch  - 
n  a  k  o  w  f  k  i ,  geftellt,  der  an  zwanzig  Abenden  famtliche  Orgelwerke  Johann  Sebaftian  Bachs 
zum  Vortrag  bringt  —  ein  Unternehmen,  das  dem  Kulturwillen  des  jungen  Organiften  ein 
ebenfo  ehrenvolles  Zeugnis  ausftellt  wie  es  der  Bachftadt  Leipzig  wiirdig  ift.  Sinnvolle  Grund- 
lage  der  Gliederung  ift  das  Bachfche  Choralwerk  in  der  Ordnung  des  Kirchenjahres,  dem  fich 
die  anderen  Werke  einfugen.  Eine  giinftige  Vorausfetzung  gerade  fiir  ein  folches  Vorhaben  ift 
in  der  Verfohnungskirche  durch  die  Orgel  gegeben,  die  nach  den  ErkenntnifTen  der  neueren 
Orgelbewegung  gebaut  ift  und  daher  eine  klare  Darftellung  barocker  Linienmufik  ermoglicht. 
Schon  die  erften  Abende  liefSen  erkennen,  dafi  Bufchnakowfki  einer  folchen  Aufgabe  offenbar 
gewachfen  ift.  Befonders  feffelte  die  von  einer  zwingenden  geiftigen  Energie  getragene  Dar- 
ftellung des  dritten  Teiles  der  „Clavier-Obung",  die  Bufchnakowfki  erfreulidierweife  mit  den 
vier  Duetten  fpielte,  die  unbedingt  zum  Ganzen  gehoren,  mag  ihre  fymbolifche  Bedeutung, 
die  ficher  vorhanden  ift,  auch  noch  nicht  iiberzeugend  entratfelt  fein. 

Schon  in  friiheren  Konzertwintern  war  den  in  Leipzig  akkreditierten  diplomatifchen  Aus- 
landsvertrerern  manch  wertvoller  Beitrag  zum  hiefigen  Mufikleben  zu  danken.    Diesmal  ergriff 
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der  polnifche  Generalkonful  Feliks  Chiczewfki  die  erfte  Initiative  und  gab  in  einem  Haus- 
konzert  dem  hier  bereits  bekannten  Pianiften  Stanislaw  S  z  p  i  n  a  1  f  k  i ,  der  als  Direktor  des 
Konfervatoriums  von  Wilna  amtiert,  Gelegenheit,  fein  technifch-virtuos  fehr  gut  fundiertes 
Konnen  erneut  unter  Beweis  zu  ftellen.  Er  tat  dies  nicht  nur  durch  Werke  polnifcher  Kom- 
poniften (Chopin,  Paderewfki),  fondern  auch  durch  zeitgenoffifche  Mufikfchaffende  romani- 
fchen  Volkstums,  und  tatfachlich  find  die  kurzweiligen,  dazu  pianiftifch  fehr  dankbaren  Stiicke 
von  Federico  M  o  m  p  o  u  mindeftens  kennenswert. 

Das  Stadtifche  Kulturamt  ift  nicht  nur  die  zentrale  kulturpolitifche  Stelle  fur  das 
gefamte  mufikalifche  Leben  Leipzigs.  Es  betatigt  fich  auch  als  Veranflalter:  die  Stadtifchen 
Kammermufiken  wurden  wieder  aufgenommen,  deren  erfte  das  Weitzmann-Trio  zu- 
verlaffig  beftritt;  es  brachte  an  diefem  Abend  auch  das  neuentdeckte,  Brahms  zugefchriebene 
A-dur-Trio  zur  Erftauffiihrung.  Als  begriifknswerte  Neueinrichtung  veranftaltet  das  Kulturamt 
in  diefem  Konzertwinter  in  Gemeinfchaft  mit  der  Kreismufikerfchaft  Leipzig  und  der  Fachfchaft 
Komponiften  in  der  Reichsmufikkammer  „Einfiihrungskonzerte  fiir  Soliften  und  Komponiften". 
Bereits  das  erfte  Konzert  diefer  Art  vermittelte  manch  erfreuliches  Ergebnis:  Die  Altiftin  Mary 
Trautner  verfiigt  iiber  eine  fehr  gut  durchgebildete  Stimme  (nur  eine  leichte  Neigung  zum 
Vibrieren  ift  noch  zu  bekampfen!),  bei  Willy  Heefe  haben  ftimmliche  Qualitaten  und  eine 
bereits  recht  hochftehende  Vortragskunft  einen  harmonifchen  Bund  gefchloffen;  Walter  B  ii  r  - 
ger  und  Guftav  Vaders  fchliefilich  mufizierten  eine  Violin-Klavierfonate  von  Brahms  mit 
Konnen,  Kultur  und  Temperament. 

Ein  Austaufch-Konzert  der  „Reichs-Gedok"  machte  mit  mehreren  weftdeutfchen  Kiinftlerin- 
nen  bekannt,  deren  Fahigkeiten  einen  guten  Eindruck  hinterliefien:  die  Pianiftin  Luife  S  ch  a  1 1 - 
E  b  e  r  t  s  ,  die  Geigerin  Senta  Bergman  und  die  Celliftin  life  B  e  r  n  a  t  z.  Nicht  unerwahnt 
bleibe  auch  ein  Liederabend  von  Irmgard  R  o  e  h  1  i  n  g  ;  diefe  Sopraniftin  mufi  allerdings  noch 
einen  technifchen  Fehler  der  Hohenlage  abftellen,  um  ihrer  Stimme  die  letzte  Rundung  zu 
verleihen. 

In  der  zweiten  Gewandhaus-Kammermufik  entf effelte  das  Strub-Quartett  mit  Schuberts 
a-moll-Quartett  und  dem  F-dur-Quartett  von  Dvorak  alle  guten  Geifter  der  Mufik.  Zwifchen 
diefen  beiden  Werken  fpielten  Max  S  t  r  u  b  und  Ludwig  Hoelfcher  als  Urauffiihrung  ein 
neues  Werk  von  Johann  Nepomuk  David,  das  „Duo  concertante  fiir  Violine  und  Violon- 
cello op.  19".  Die  ZFM,  die  ja  erft  im  Septemberheft  diefes  Jahres  fich  in  aller  Ausfiihrlich- 
keit  mit  den  aufiergewohnlichen  pofitiven  Seiten  Davids  und  feiner  Mufik  befafit  hat,  kann  fich 
in  diefem  Falle,  da  auch  einmal  die  Gefahren  des  von  David  vertretenen  Schaffenstypus  — 
hoffentlich  nur  einmal  —  zutage  treten,  kurz  fallen.  Der  erfte,  vom  Durchlefen  beftimmte 
Eindruck  empfing  in  der  Tat  von  dem  wirklich  infpirierten  Chaconnenthema  des  letzten  Satzes 
und  feiner  weitbogigen  Durchfiihrung  keinen  ungiinftigen  Eindruck,  und  der  fiir  David  fo  be- 
zeichnende  architektonifche  Wille  hat  fich  hier,  rein  vom  Thematifchen  her  gefehen,  auch 
durchaus  bewahrt.  Mufikalifche  Architektonik  mufi  jedoch  ftets  —  auch  bei  ftarkfter  Betatigung 
des  denkerifch-logifchen  Formungswillens  —  von  der  Unmittelbarkeit  des  Empfindens  genahrt 
fein,  und  dies  ift  bei  diefem  Werk,  wie  das  zweimalige  Anhoren  deutlich  machte,  nicht  immer 
der  Fall.  Die  bewufite  Abficht,  ein  grofiformales  fonatifch-polyphones  Werk  fiir  die  an  fich 
begrenzten  Moglichkeiten  zweier  Saiteninftrumente  zu  fchreiben,  ift  der  lebendigen  Infpiration 
mehrfach  zum  Verhangnis  geworden  —  vor  allem  bei  der  diirftigen  Thematik  des  zweiten 
Satzes!  — ,  lafit  die  polyphone  Arbeit  mehr  als  einmal  in  das  Gebiet  der  trockenen  poly- 
phonen  Manier  abgleiten  und  iiberfchreitet  fchliefilich  bei  ihrem  abftrakt-konftruktiven  Vor- 
gehen  auch  die  weiteftgezogenen  Ausdrucksgrenzen  der  beiden  Inftrumente.  Denn  wenn  felbft 
Meifter  ihres  Faches  wie  Strub  und  Hoelfcher  manchen  Stellen  den  Charakter  des  Widerhaari- 
gen,  kaum  zu  Bewaltigenden  nicht  nehmen  konnen,  fo  wird  doch  wohl  der  Beweis  geliefert, 
dafi  das  Werk  nicht  von  Geige  und  Violoncello  als  lebendigen  Klangtragern  aus  geftaltet 
wurde,  fondern  vorwiegend  von  der  konftruktiven  Abficht.  Aufierdem  erhebt  fich  die  Frage, 
ob  die  Haufung  mafilofer  inftrumentaler  Schwierigkeiten  nun  wirklich  eine  notwendige  Auf- 
gabe  unferer  Gegenwartsmufik  ift.  Diefe  Frage  verneint  fich  zum  mindeften  dann,  wenn  diefe 
Schwierigkeiten  nicht  durch  ein  in  jeder  Beziehung  gelungenes  Werk  gerechtfertigt  find. 
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Theater. 

Die  Stadt  hat  das  bisher  als  Privattheater  gefiihrte  Schaufpielhaus  dem  Verband  der  Stadti- 
fchen  Theater  angegliedert;  fie  verfiigt  nunmehr  iiber  drei  ftandige  Biihnen:  das  Neue  Theater 
(Opernhaus),  das  Alte  Theater  und  das  Stadtifche  Schaufpielhaus,  wozu  in  den  Sommermona- 
ten  noch  die  Freilichtbiihne  im  Park  des  „Gohlifer  Schlofichens"  kommt.  Mit  einer  —  aller- 
dings  fehr  in  fich  zerfallenden  —  Auffuhrung  von  Shakefpeares  ,,Was  ihr  wollt"  begann  die 
nunmehr  jiingfte  Stadtifche  Biihne  ihre  neue  Wirkfamkeit,  die  fich  vor  allem  auf  die  heitere 
Kunft  erftrecken  foil. 

Im  Spielplan  des  Opernhaufes  „ftehen"  feit  dem  Ende  der  letzten  Spielzeit  famtliche  Biihnen- 
werke  Wagners.  Die  Arbeitskraft  kann  fich  jetzt  dem  weiten  Feld  des  allgemeinen,  alten  und 
neuen  Opern-Werkbeftandes  zuwenden,  womit  auch  fogleich  begonnen  wurde.  Den  Auftakt 
bildete  ein  „Neuer  Ballettabend",  der  Rimfky-Korfakows  „Scheherezade"  fowie  eine  Auswahl 
aus  Refpighis  „Antiche  Danze  ed  Arie"  choreographifch  zu  verwerten  fuchte  und  feinen  Hohe- 
punkt  in  Strawinfkys  prachtvollem  „Feuervogel"-Ballett  fand,  das  unter  der  ausgezeichneten 
Leitung  von  Paul  S  ch  m  i  t  z  mit  Sufe  Preifier  in  der  Titelrolle  feine  Wirkung  nicht  ver- 
fehlte.  Eine  forgfaltig  vorbereitete  werkgerechte  Neuinfzenierung  von  Mozarts  „Don  Juan" 
(Biihnenleitung:  Hans  S  ch  ii  1  e  r  und  Max  E  1 1  e  n  ,  Dirigent:  Paul  S  ch  m  i  t  z)  zog  die  neue 
Uberfetzung  von  Siegfried  Anheifier  heran  und  vermittelte  von  dem  neuverpflichteten  Willy 
Wolff  als  Don  Juan  einen  recht  giinftigen  erften  Eindruck.  In  den  weiblichen  Rollen  be- 
wahrten  fich  Margarete  B  a  u  m  e  r  als  Donna  Anna,  Margarete  Kubatzki  als  Donna  El- 
vira und  Lotte  Schiirhoff  als  Zerline.  Als  Komtur  gab  Friedrich  D  a  1  b  e  r  g  eine  erneute 
Probe  feiner  beachtlichen  Fahigkeiten.  Eine  Neueinfludierung  von  Aubers  „Stumme  von  Por- 
tici"  rechtfertigt  fich  ja  fchon  durch  die  wichtige,  uns  fo  dark  anfprechende  Rolle  des  Chores 
in  diefer  Oper.  Die  gefchickte  Spielleitung  von  Wolfram  Humperdinck  forgte  fiir  einen 
lebendigen  fzenifchen  Ablauf,  Wolfgang  A.  A  1 1  i  o  hielt  als  Dirigent  das  Ganze  ficher,  dabei 
temperamentvoll  zufammen.  Eine  vorzugliche  fchaufpielerifche  Leiftung  bot  Sybille  B  a  n  z  h  a  f 
als  „Stumme". 

Mufik  in  Miinchen. 

Von  Wilhelm  Zentner,  Miinchen. 

Die  neue  Munchener  Opernfpielzeit  hat  begonnen,  die  Leitung  mit  ihren  Planungen  fiir 
den  kommenden  Spielabfchnitt  nicht  hinterm  Berge  gehalten.  Was  fie  davon,  ohne  fich 
allzu  weit  ins  einzelne  zu  verlieren,  mitgeteilt  hat,  unterftreicht  den  bereits  im  abgelaufenen 
Spieljahr  von  der  Aera  Clemens  Kraufi  vertretenen  Grundfatz:  „Non  multa,  sed  multum". 
An  Mitteln  und  Kraften,  einem  derartigen  Ideal  erfolgreich  zu  huldigen,  fehlt  es  der  Miin- 
chener  Staatsoper  gewifi  nicht.  In  der  Hauptfache  f ahrt  man  fort  mit  jenem  Erneuerungswerk, 
das  bereits  erfreuliche  Friichte  gezeitigt  hat:  man  raumt,  felbft  auf  die  Gefahr  hin,  gewiffen 
Wiinfchen  der  Platzmiete  nicht  mehr  entfprechen  zu  konnen,  auf  mit  jenen  leidigen  „Reper- 
toireauffiihrungen",  wo  ein  ausgeleierter  theatralifcher  Mechanismus  auf  gut  Gliick  abhafpelt 
ohne  eine  voll  verantwortliche  Hand  am  Steuer.  Kurzum,  man  ertrachtet  das  im  Wefen  der 
Oper  an  fich  bedingte  fefkliche  Theater  auch  fiir  den  fogenannten  Biihnenalltag.  Es  liegt  in 
der  Linie  derartigen  Erneuerungsflrebens,  wenn  das  Spieljahr  1938/39  die  Hauptfumme  feiner 
kiinftlerifchen  Arbeit  der  fzenifchen  und  mufikalifchen  Neugeftaltung  bekannter  und  bewahrter 
Werke  zugute  kommen  lafTen  will.  Indes,  man  wird  dariiber  die  gerade  einer  grofien,  mit 
reichften  Mitteln  ausgeftatteten  Biihne  erwachfende  Pflicht,  einen  Strahl  des  hier  moglichen 
Auffiihrungsglanzes  auch  auf  das  Schaffen  der  Zeitgenoffen,  auf  das  Ringen  der  jungen  Gene- 
ration fallen  zu  lafTen,  gewifi  nicht  vergeffen.  Was  follten  diefe  erhoffen  durfen,  wenn  ihnen 
nicht  gerade  von  hier  Beachtung  und  Forderung  zuteil  wiirde? 

Angehoben  hat  die  Neuinfzenierungsreihe  mit  Peter  Tfchaikowfkys  „Eugen  Onegin", 
einer  Schopfung,  die  feit  mehr  als  einem  Jahrzehnt  auf  dem  Opernfpielplan  Miinchens  gefehlt 
hat.     Fiillte    die    Einfludierung    auch    nicht    gerade   eine    fchmerzlich   empfundene    kiinfllerifche 
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Liicke,  fo  erwiefen  die  iiberaus  beifallige  Aufnahme  und  der  von  Auffuhrung  zu  Auffiihrung 
fich  fteigernde  Zufpruch  doch  unverkennbar,  dafi  hier  mannigfachen  Wiinfchen  entfprochen 
worden  war.  Worin  grtindet  der  unverfiegliche,  auch  diesmal  wieder  vollauf  bewahrte  Reiz 
diefer  Oper?  Schwerlich  in  ihrer  dramatifchen  Schlagkraft,  die  fich  hochftens  fzenenweife  be- 
kundet,  denn  „Eugen  Onegin"  ift  weit  eher  denn  ein  Drama  eine  fchmerzliche  Elegie  iiber 
unwiederbringlich  entfchwundenes,  iiber  felbftverfcherztes  Gliick.  Weil  aber  nahezu  jeder  einen 
Vorwurf  foldier  Art  in  feinem  Blute  brennen  und  in  diefer  fiifkraurigen  Mufik  eigene  Schmer- 
zen  gelindert  oder  verklart  fiihlt,  wirkt  neben  der  mufikalifchen  die  menfchliche  Bannkraft 
des  „Onegin"  fo  unwiderftehlich.  DafS  Tatjana,  nicht  der  zwiefpaltige  Titelheld  der  eigent- 
liche  Herzpunkt  der  Oper  fei,  darauf  hat  die  ganze  Anlage  der  Infzenierung,  aber  audi  eine 
mufikalifche  Anderung  hingewiefen,  die  Clemens  Kraufi  am  Schlufle  gewagt  hat.  Im  Original 
fchliefk  die  Oper  ziemlich  abrupt  mit  dem  verzweifelten  Davonftiirzen  Onegins,  in  einem  er- 
regten  Vivace  des  Orchefters,  das  den  Vorhang  rafch  und  beinahe  roh  iiber  dem  Gefchehen 
zufammenfchlagen  lafk.  Die  Miinchener  Faflung  leitet  nach  Onegins  Abgang  nochmals  iiber 
zum  Tatjana-Motiv  und  gleitet  von  da  in  ein  Zitat  aus  der  Brieffzene,  mit  dem  die  Oper 
nunmehr  voll  lyrifcher  Verinnerlichung  verklingt.  Eine  poetifch  feine  und  ergreifende  An- 
naherung  an  das  Original  der  Pufchkinfchen  Dichtung,  wo  ebenfalls  Tatjana  das  letzte  Wort 
hat.  Der  Stil  der  lyrifchen  Oper,  der  elegifchen  Stimmungsbilderreihe  wird  auf  diefe  Weife 
bis  zum  Ende  durchgehalten  und  ein  Akzent  ausgefchieden,  der  in  feiner  jahen  Unvermittelt- 
heit  geradc  bei  dem  vorwiegend  lyrifch  beftimmten  Tfchaikowfky  am  wenigften  zu  erwarten 
gewefen  ware.  Clemens  K  r  a  u  15  folgte  wohl  dem  Ruf  einer  innerften  Neigung,  wenn  er  fich 
die  mufikalifche  Vorbereitung  und  Leitung  des  Werkes  nicht  entgehen  liefi.  Findet  er  hier 
doch,  was  ihm  befonders  liegt,  die  Sublimierung  des  Orchefterklangs  bis  zu  kammermufikali- 
fcher  Durchfichtigkeit,  den  vollen  Zauber  der  Details,  die  Grundmelodie  der  Schwermut,  die 
als  Unterton  auch  in  den  heiteren  Partien  des  Werkes  orgelpunktartig  zu  erlaufchen  blieb.  In 
verwandtem  Sinne  wirkte  die  Spielleitung  von  Rudolf  Hartmann,  die  gewiffe  Stimmungs- 
gegenfatzlichkeiten,  etwa  den  landlichen  Hausball  im  Haufe  der  Larina  und  die  mondane 
Uppigkeit  der  grofiftadtifchen  Polonaifen-Szene,  mit  feinfiihliger  Hand  ausprofilierte.  Trude 
Eipperle  erhob  die  Tatjana  zu  einem  hochften  Sinn,  in  wirklich  Pufchkinfche  Sphare, 
namlich  zur  Apotheofe  edlen  Frauentums,  dem  das  vertraumte  Madchen  der  erften  Bilder  im 
Schlufiaufzuge  entgegenwachft.  In  Eugen  Onegin  erblickte  ein  Stimmkrofus  wie  Alexander 
S  v  e  d  ,  dem  die  deutfche  Sprache  allerdings  einige  Hemmungen  auf erlegt,  vor  allem  eine  ge- 
fangliche  Aufgabe,  wahrend  der  andere  Vertreter  der  Partie,  Heinrich  Rehkemper,  wenn 
auch  ftimmlich  nicht  dermafien  aus  dem  Vollen  fchopfend,  in  der  Kunft  der  Charaktergeftal- 
tung  tiefer  gedrungen  war.  In  der  Rolle  des  Lenski  zwei  gleich  hinreifiende  Vertreter:  Julius 
P  a  t  z  a  k  und  Peter  Anders.  Ebenfo  unvergleichlich  in  ihrer  jeweiligen  Eigenart  Luife 
Wilier  und  Hedwig  Fichtmiiller  als  Amme  Filipjewna,  Hanns  Hermann  N  i  f  f  e  n 
oder  Georg  H  a  n  n  als  Fiirft  Gremin.  Die  Moglichkeit  famtliche  Hauptrollen,  zugleich  aber 
auch  einige  Nebenpartien  in  doppelter  Ausfertigung  wirklich  ideal  befetzen  zu  konnen,  mag 
nicht  zum  geringften  zu  diefer  Neueinftudierung  verlockt  haben,  die,  von  Ludwig  S  i  e  v  e  r  t 
dekorativ  hochft  eindrucksvoll  gewandet,  keiner  der  iiblichen  „Auftakte"  der  neuen  Spielzeit, 
vielmehr  deren  erfte  vollgiiltige  Tat  bedeutete. 

Sonft  bleibt  der  Opernchronik  noch  der  Dienftantritt  des  neuen  Kapellmeifters  Bertil 
Wetzelsberger  zu  vermerken,  der  die  Auffuhrung  des  neuinfzenierten  „L  o  h  e  n  g  r  i  n" 
zu  treuen  Handen  zu  iibernehmen  hatte  und  fich  dabei  keineswegs  mit  dem  iiblichen  „Nach- 
dirigieren"  begniigte.  Der  neue  Mann,  der  gerade  in  der  feit  Knappertsbufchs  Weggang  etwas 
zuruckgetretenen  Wagnerdeutung  ein  dankbares  Feld  der  Betatigung  finden  konnte,  verfiigt 
iiber  jene  Grundtugend,  die  bei  „Lohengrin"  unerlafilich  ift,  die  Warme  des  Mufizierens,  die 
im  Blutpuls  des  Dramas  lebt  und  webt.  Eine  fo  weitraumige  Anlage  wie  den  zweiten  Lohen- 
grinakt,  der  unberufeneren  Handen  zumeift  ftiickweife  auseinanderbrockelt,  in  einem  grofien, 
fteigerungsmachtigen  Zuge  geffalten  zu  konnen,  das  will  fchon  etwas  heifien!  Wetzelsberger 
wurde  ein  ungemein  herzlicher  Willkomm  bereitet.  —  Ein  befonderes  Ruhmesblatt  unferer 
Oper  fchlug  fich  mit   der   ioo.   Auffiihrung  von  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  s  „Paleftrina"  auf,  in  der 
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Tat  eine  ftolze  Auffiihrungszahl,  mit  der  wir  in  der  Pflege  der  mufikalifchen  Legende  alien 
anderen  Biihnen  weit  vorausliegen.  Da  der  Opernintendant  perfonlich  als  mufikalifcher  Leiter 
iiber  die  Auffiihrung  wacht,  darf  man  fich  der  Hoffnung  hingeben,  dafi  die  prachtvoll  aus- 
gerundete  Auffiihrung,  eine  Standardleiftung  der  Bayerifchen  Staatsoper,  fich  audi  weiterhin 
der  Bevorzugung  erfreuen  und  den  Grundftock  eines  Pfitzner-Zyklus  an  des  Meifters  nachft- 
jahrigem  70.  Geburtstag  bilden  wird. 

Die  Hauptfpannung  des  eben  beginnenden  Konzertwinters  fammelte  fich  naturgemafi  auf  den 
neuen  Leiter  der  Miinchener  Philharmoniker,  Oswald  K  a  b  a  ft  a.  Schon  lange  nicht  mehr  ift 
ein  Dirigent  dergeftalt  nach  dem  Herzen  und  dem  Wunfche  der  Miinchener  Mufikfreunde  ge- 
wefen,  fo  dafi  die  Woge  der  Begeifterung,  die  ihm  zu  Beginn  des  erften  Philharmonifchen 
Konzerts  entgegenbrandete,  Ausftrom  einer  ehrlichen  Begeifterung,  einftimmiger  Grufi  aus  er- 
wartungsvollem  Herzen  war.  Kabafta  hatte  als  Kernftiick  des  erften  Abends  ein  Werk  des- 
jenigen  Meifters  gewahlt,  mit  deffen  Deutung  er  Mufikmlinchen  im  Sturme  erobert  hatte,  Bruck- 
ners  „Neunte".  Die  Auffiihrung,  die  im  dritten  Satze  zu  einzigartiger  Weihe  emporwuchs, 
brachte  dem  grofien  Brucknerdirigenten  fowie  dem  „Brucknerorchefter",  unferen  fich  felbft  iiber- 
treffenden  Philharmonikern,  die  zugleich  das  Feft  ihres  45jahrigen  Beftehens  feiern  konnten, 
einen  neuen  Triumph.  Als  Einleitung  hatte  Kabafta  die  Bearbeitung  der  Bachfchen  „Ciaccona" 
fur  grofies  Orchefter  durch  Alfredo  Cafella  gewahlt.  Cafella  hat  fich  an  Schonheit  und  Reich- 
turn  des  Originals  entziindet,  ift  jedoch  der  Anficht,  dafi  die  vier  Saiten  der  Violine  den 
latenten  polyphonen  Gehalt  der  „Ciaccona"  nicht  zu  erfchdpfen  vermochten.  Er  folgert  dem- 
gemafi:  Weiterung  zur  Orchefterpolyphonie !  Es  bleibt  nun  allerdings  eine  Frage  des  Ge- 
fchmacks  oder  gar  des  Stilgewiffens,  ob  man  Bachs  „Ciaccona"  gegeniiber  das  Gefiihl  des  „Un- 
erfiillten"  hegen  oder  in  ihr  ein  Kunftwerk  einmaliger  Pragung  verehren  will,  das  gerade  wegen 
der  Befchrankung  auf  die  Ausdrucksmittel  der  Solovioline  hochfter  Bewunderung  wert  ift.  Jeden- 
falls  ergibt  Cafellas  Bearbeitung  mit  ihrem  Spiel  geiftvoller  Kontrapunkte  und  reizvoller  Klang- 
mifchungen,  auf  deren  Steigerungsgipfel  abfchliefiend  fogar  die  Orgel  hinzutritt,  ein  glanzendes 
Orchefterftiick  mit  virtuofen  Spielmoglichkeiten  und  Glanzlichtern,  das  feiner  Wirkung  ficher 
ift.  —  Das  zweite  Abonnementskonzert  hatte  Kabafta  dem  Gedachtnis  der  Helden  vom 
9.  November  1923  gewidmet.  Im  Lichte  der  Unfterblichkeit  begegnen  fich  ja  beide,  der  heldifche 
Menfch  und  das  grofie  Kunftwerk.  Die  Trauermufik  aus  Wagners  „Gotterdammerung"  klang 
den  Abend  ein,  die  „Tragiiche  Ouverture"  von  Brahms  fchlofi  fich  an;  fodann  iibten  Hans 
Pfitzners  „Weckruf"  und  „Klage"  (Gefangsfolift:  Hanns  Hermann  Niffen)  ihre  ziindende  Kraft. 
Der  Sturm  der  Begeifterung,  der  audi  den  anwefenden  Komponiften  aufs  Podium  jubelte, 
ruhte  nicht,  bis  „Klage"  wiederholt  worden  war.  Mit  Beethovens  „Eroica"  endete  die  Feier, 
die  alien,  die  an  ihr  teilnahmen,  unvergefilich  bleiben  wird.  —  Audi  die  feit  Jahrzehnten  fo 
verdienftvollen  und  beliebten  Volksfymphoniekonzerte  der  Philharmoniker  wurden  wieder  auf- 
genommen.  Ihr  Leiter  Adolf  M  e  n  n  e  r  i  ch  bewahrte  fich  fchon  bei  den  beiden  erften  Abenden 
als  ein  Programmgeftalter  feinfiihligfter  Art.  Das  erfte  Konzert  brachte  zwifchen  der  Erftauf- 
fiihrung  von  Gottfried  M  u  1 1  e  r  s  Variationenwerk  „Abfchied  von  Innsbruck"  und  Pfitzners 
Ouverture  zu  Kleifts  „Kathchen  von  Heilbronn"  zum  erften  Male  Robert  Schumanns  Vio- 
linkonzert  in  d-moll,  das  mit  Rudolf  S  ch  o  n  e  als  Soliften  ergreifende  Wirkung  iibte.  Ein 
weiterer  Abend  machte  mit  Max  T  r  a  p  p  s  Konzert  fiir  Violoncello,  Werk  34  (Solift:  Her- 
mann von  Beckerath)  bekannt;  der  in  Munchen  leider  nodi  wenig  bekannte  Berliner  Kom- 
ponift  konnte  mit  diefem  aus  dem  Vollen  des  Einfalls  fowie  eines  iiberlegenen  handwerklichen 
Konnens  fchopfenden  Werke  einen  verdienten  Triumph  feiern.  Ein  drittes  Volksfymphonie- 
konzert  war  der  Leitung  von  Carl  Ehrenberg  anvertraut.  Letzterer  fchlofi  an  Richard 
Wagners  „Fauft-Ouverture",  „Siegfried-IdyH"  und  drei  Wefendonck-Lieder  eigene  Kompofi- 
tionen.  Das  „Nachtlied"  fiir  Violine  und  Orchefter  ift  ein  in  breitem  Gefang  hinftromendes, 
prachtvollen  Steigerungen  und  Gipfelungen  zugeleitetes  Stuck,  ebenfo  klangfchon  wie  empfin- 
dungstief,  dem  unfere  Geiger  ganz  befonderes  Augenmerk  widmen  follten.  Rudolf  S  ch  6  n  e 
fpielte  es  empfindungsvoll  und  edel.  Audi  fiinf  Ordiefterlieder  von  C.  Ehrenberg,  werbend 
nicht  allein  fiir  den  Komponiften,  vielmehr  audi  fiir  die  gefamte  Gattung,  zeugten  fiir  das 
mufikalifche  Perfonlidikeitsprof  il  diefes  Neuromantikers,  der  in  Armella  K  1  e  i  n  ck  e  (Chemnitz) 
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eine  ftimm-  und  geftaltungsentfprechende  Deuterin  gefunden  hatte.  Die  in  Miinchen  bereits  be- 
kannte  und  an  diefer  Stelle  gewiirdigte  „Romantifche  Suite"  befchlofi  die  Vortragsfolge. 

Aus  der  Fiille  der  Liederabende  feien  diejenigen  herausgegriffen,  die  in  der  Geftaltung  der 
Vortragsfolge  oder  im  Wagemut  der  Ur-  und  Erftauffiihrungen  fich  der  iiblichen  Schablone 
entrangen.  Die  Miinchener  Sopraniftin  Marie  Agathe  M  a  e  ch  1  e  r  hatte  fur  ihren  Hugo- Wolf  - 
Abend  weniger  bekannte  und  felten  gefungene  Stiicke  ausgewahlt.  Als  eine  Liedgeftalterin  von 
ungewohnlichen  Gaben  vermochte  fie  den  Horer  in  teilweifes  Neuland  zu  fiihren,  vor  dellen 
noch  kaum  entdeckter  Schonheit  er  mit  Staunen  und  Bewunderung  ftand.  Dr.  Fritz  Linden 
war  der  Sangerin  ein  ebenburtiger  Klavierpartner.  —  Margret  L  a  n  g  e  n  brachte  an  ihrem 
Liederabend  die  Urauffiihrung  dreier  Lieder  von  Gebhard-Elfafi  nach  Texten  von  Chri- 
ftian  Morgenftern:  gefanglich  ziemlich  anfpruchs  voile  Stiicke,  die  in  den  grofien  Intervallfpriin- 
gen  der  Singftimme  offenbar  mit  einem  Stimmtum  von  der  Spannweite  der  Interpretin  gerechnet 
haben,  mehr  deklamatoriich  als  melodifch  gefiihrt,  was  bei  der  feinen  Gedanklichkeit  der  Texte 
durchaus  angebracht  erfcheint.  Der  Klavierpart  umrankt  die  Singftimme  in  einer  Art  impreffio- 
niftifchen  Gefchlinges.  —  Die  Braunfchweiger  Sangerin  Kathe  Hecke-Ifenfee,  in  Miinchen 
bereits  bekannt  und  hochgefchatzt,  gedachte  des  71.  Geburtstages  des  Miinchener  Komponiften 
Siegfried  Kallenberg,  indem  fie  fich  fur  vier  Minnelieder  des  Meifters  einfetzte.  Der 
Zyklus  zeigt  Kallenberg  im  Banne  des  Volksliedes  und  deften  verinnerlichten  Melos',  bekundet 
zugleich  aber  audi  den  feinen  Harmoniker  Kallenberg,  der  Gemiit  mit  Geift  zu  binden  wei6. 
Sehr  hellhorig  werden  die  rhythmifchen  und  wortpoetifchen  Grundworte  der  Texte  erlaufcht 
und  ins  Vertonungsbild  iiberfuhrt.  Aufierdem  erfreute  Kathe  Hecke-Ifenfee,  von  Werner  Dora- 
m  e  s  einfiihlfam  begleitet,  durch  unbekannte  Lieder  des  Berliners  Mark  L  o  t  h  a  r  ,  die  Dich- 
tungen  von  Chr.  Morgenftern  in  paftellfeiner  Weife  mufikalifch  auszumodellieren  ftreben, 
charakteriftifch  vor  allem  in  der  Anwendung  eines  nicht  blofi  fchmuckartigen,  vielmehr  finn- 
und  ftimmungvertiefenden  Melismas  der  Singftimme.  —  Emmy  L  e  i  s  n  e  r  vermochte  Schuberts 
„Winterreife",  den  anfonften  doch  wohl  nur  der  Mannerftimme  vorbehaltenen  Zyklus,  durch 
die  uberragende  Kunft  und  Eindringlichkeit  ihrer  Geftaltung  in  eine  iiberperfonliche  Hohe  zu 
erheben.  Als  konigliche  Stimmbefitzerin  bleibt  noch  immer  Sigrid  O  n  e  g  i  n  zu  bewundern, 
wenn  fie  auch  im  Liedgefang  auf  der  Suche  nach  den  „Efetti's"  einer  unbedingten  Publikums- 
wirkung  die  zwifchen  Liedftil  und  Operngefang  gezogenen  Grenzen  nicht  durchweg  beachtet. 
Das  mufite  vor  allem  demjenigen  auffallen,  der  kurz  vorher  von  der  wundervoll  verinnerlich- 
ten Kunft  einer  Gertrude  Pitzinger  in  Bann  gefchlagen  worden  war.  Diefe  in  Miinchen  an- 
noch  kaum  gehorte  Sangerin  gewann,  von  Wolfgang  R  u  o  f  f  begleitet,  die  Herzen  ihrer  Horer 
im  Flug. 

Raufchende  Triumphe  feierten  wiederum  zwei  Lieblinge  der  Miinchener,  die  beiden  Piani- 
ftinnen  Lubka  K  o  1  e  f  f  a  und  Poldi  M  i  1  d  n  e  r  ;  letztere  halt  vorlaufig  den  Rekord  an  Zu- 
gaben,  um  die  fie  eine  begeifterte  Menge  befturmte.  Bedeutfam  das  Miinchener  Erftauftreten 
des  Dresdener  Pianiften  Gerhart  M  ii  n  ch ,  der  neben  Chopin,  Lifzt,  Ravel  und  Scriabin  auch 
durch  eigene  Kompofitionen,  die  feingeiftigen  „Studien  fur  Klavier",  zu  feffeln  wufke. 

Reich  und  gehaltvoll  war  auch  der  Markt  der  Kammermufik  befchickt.  Das  Miinchener 
Klaviertrio  (Hans  K  6  n  i  g  ,  Oswald  U  h  1  und  Franz  Dorfmiiller)  zogerte  nicht,  das 
neuaufgefundene  Klaviertrio  in  A-dur,  das  Johannes  Brahms  zugefchrieben  wird,  zur  DiskufTion  zu 
ftellen.  —  Das  Parifer  Calvet-Quartett  hatte  fich  diesmal  mit  dem  franzofifchen  Meifter- 
pianiften  Cafadefus  verbunden,  um  das  f-moll-Klavierquintett  von  J.  Brahms,  fowie  Robert 
Schumanns  Opus  44  mit  der  ganzen  Vergeiftigung  des  Klanges,  der  diefe  Kiinftler  auszeichnet, 
vor  allem  jedoch  auch  mit  ritterlichem  Schwung  und  Feuer  zu  mufizieren.  Zwifchen  diefen  bei- 
den Propheten  wirkte  das  Weltkind  Gabriel  Faure,  das  fie  in  die  Mitte  genommen  hatten,  faft 
etwas  glatt  und  akademifch;  das  Klavierquartett  des  franzofifchen  Meifters  gibt  fich  in  der 
Erfindung  nicht  immer  gleich  iiberzeugend,  befticht  indes  durch  delikate  Klanglichkeit  und  den 
ausgepragten  Sinn  fur  kiinftlerifches  Mafi  und  kiinftlerifche  Gleichgewichtsverteilung.  —  Unfer 
einheimifches  Strofi-Quartett  begann  eine  zyklifche  Darftellung  famtlicher  Streichquartette 
Beethovens  fehr  verheifiungsvoll;  die  Vereinigung  braucht  in  ihrer  derzeitigen  kiinftlerifchen 
Verfafiung  kaum  mehr  einen  Vergleich  mit  beriihmteften  Vorbildern  zu  fcheuen! 
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Mufik  in  Wien. 

Von  Victor  Junk,  Wien. 


it  grofier  Spannung  erwartet,  hat  in  befonderer  Feierlichkeit  die  Eroffnung  eines  zweiten 
Operntheaters  in  Wien  ftattgefunden.  Es  ill  die  alte  „Volksoper",  die  jetzt  ihrer 
eigentlichen  Beftimmung:  ein  Theater  des  deutfchen  Volkes  zu  werden,  wieder  gegeben  worden 
ift.  Die  Umwandlung  aus  der  ehemaligen  zweitrangigen  Unterhaltungsbiihne  in  eine  ernfte 
Pflegeftatte  deutfcher  mufikalifcher  Biihnenkunft  vollzog  fich  fchon  audi  aufierlich  dadurch,  dafi 
das  Haus  innen  und  aufien,  vom  Biihnenportal  angefangen,  im  Orchefterraum  und  im  Zu- 
fchauerraum,  in  der  Anordnung  der  Sitze,  in  den  Garderobeanlagen  und  felbft  in  den  Beleuch- 
tungskorpern  ganz  neu  gemacht  wurde  und  in  den  hellen  Farben  Weifi,  Rot  und  Gold  gehalten, 
einen  ebenfo  wiirdigen  als  freundlichen  Anblick  gewahrt.  Diefem  prunkvollen  Rahmen  gemafi 
hat  die  Volksoper  —  die  nun  diefen  ihren  Namen  mit  doppeltem  Recht  beibehalten  durfte  — 
eine  gefteigerte  kiinftlerifche  Arbeit  begonnen,  die  es  fchon  in  den  erften  Tagen  der  neuen 
Betriebsaufnahme  mit  fich  brachte,  dafi  drei  grofie  Opernwerke,  „Fidelio",  „Boheme"  und 
„Carmen"  in  Szene  gefetzt  und  in  anerkennenswerter  Weife  herausgebracht  werden  konnten. 
Es  ift  dies  nicht  allein  das  Verdienft  des  neuen  Intendanten  Anton  B  a  u  m  a  n  n  ,  der,  einft  felbft 
als  Biihnenfanger  an  der  alten  Wiener  Volksoper  tatig,  die  fchwierigen  Vorarbeiten  geleiftet 
hat  und  nun  mit  der  Hand  des  erfahrenen  Biihnenkenners  die  Infzenierungen  leitet.  Ein  ebenfo 
grofies,  wenn  nicht  noch  grofieres  Lob  gebiihrt  dem  mufikalifchen  Oberleiter  des  neuen  Theaters, 
Dr.  Robert  K  o  1  i  s  k  o.  Zufammenftellung  und  erfte  Neufchulung  des  Orcheflers,  die  Arbeit  mit 
den  Soliflen  waren  die  Vorausfetzungen,  unter  denen  er  dann,  indem  er  fowohl  die  feftliche 
Eroffnungsauffiihrung  des  „Fidelio"  als  auch  die  von  „Carmen"  felbft  leitete,  die  Friichte  diefer 
emfigen  Arbeit  ernten  und  den  kunftlerifchen  Gefamtkorper  zu  achtunggebietenden  Hochleiftun- 
gen  emporfteigern  konnte;  mit  ficherer  Hand  und  mit  Schwung  dirigierte  er  und  fpornte  Soliflen, 
Chor  und  Orchefter  an.  Mit  gleich  ftarker  Hand  walten  daneben  die  Regiffeure,  Anton  Bau- 
mann  felbft,  Auguft  Markowsky  und  ein  Gaftfpielleiter  Rudolf  Z  i  n  d  1  e  r.  Sie  alle  konnen 
fich  ruhmen,  mit  Sachkenntnis,  Enthufiasmus  und  Gliick  das  grofie  Werk,  das  nun  unter  dem 
oberften  Schutze  der  Partei  fiir  das  Kunftleben  unferer  Stadt  zu  einer  neuen  Bedeutung  auf- 
geftiegen  ift,  in  die  richtigen  Bahnen  gelenkt  zu  haben.  Ein  ganzes  Fiillhorn  von  fchonen  und 
unverbrauchten  Stimmen  fetzt  die  Leitung  in  den  Stand,  die  jeweils  geeignetften  Krafte  fiir  die 
einzelnen  Rollen  heranzuziehen  —  ein  Gliick  furs  Theater  und  ein  noch  grofieres  fiir  die  junge 
Ktinftlergeneration,  die  hier  endlich  wenigftens  zum  Teil  ein  Arbeitsfeld  findet.  Die  Kunftler 
famtlich  hier  aufzuzahlen,  geht  kaum  an,  aber  die  Gerechtigkeit  erfordert  es,  auf  einige  unter 
|   |  ihnen  mit  Nachdruck  zu  verweifen.   Da  ift  Wilma  Fichtmuller,  die  Leonore  der  Eroffnungs- 

vorftellung,  eine  glaubwiirdige  Reprafentantin  der  grofien  und  fchwierigen  Partie,  wohl  imftande, 
uns  die  heroifche  Frauengeftalt  durch  den  ftarken  Ausdruck  miterlebter  Empfindung  in  Gefang 
und  Darftellung  naher  zu  bringen.  Neben  ihr  traten  befonders  erfolgreich  auch  die  beiden  Baf- 
fiften  hervor:  Albert  Weig  als  Rocco  und  Fritz  Zollner  als  Pizarro.  In  Giinther  Trep- 
tow  fcheint  die  Volksoper  den  heldifchen  Tenor  gefunden  zu  haben,  den  fie  fiir  grofite  Partien 
auch  weiterhin  wird  verwenden  diirfen:  er  fang  den  Floreftan  mit  Vollendung  —  das  fagt 
genug  und  rechtfertigt  die  Wahl  diefes  Kunftlers,  deflen  Stimme  neben  Fiille  und  Kraft  auch 
einen  ganz  befonderen  Reiz  eigenartiger  Farbe  befitzt  und,  durch  Mufikalitat  und  gute  Erfchei- 
nung  unterftiitzt,  einen  entfchiedenen  Gewinn  furs  Enfemble  bedeutet.  Marzelline  und  Jaquino 
waren  mit  Elfe  S  ch  e  i  ch  1  und  Auguft  J  a  r  e  f  ch  ebenfogut  befetzt  wie  die  Figur  des  Minifters 
durch  Ludwig  Pantfcheff.  Ein  befonderes  Lob  gebiihrt  dem  Chor  und  feinem  Leiter  Alfred 
L  i  e  g  e  r  ,  auch  den  eindrucksvollen  Biihnenbildern  Ulrich  Rollers  und  den  von  Jofefine 
P  o  fi  entworfenen  Koftiimen.  Diefe  feftliche  Auffiihrung  war  durch  die  Gegenwart  der  Spitzen 
der  Partei,  des  Landes  und  der  Stadt  ausgezeichnet;  das  Publikum  zollte  in  warmem  Beifall 
Dank  und  Anerkennung,  was  dem  neuen  Unternehmen  den  Mut  beftarken  und  die  ausdauernde 
Treue  verfprechen  kann,  ohne  die  der  gedeihliche  Fortbeftand  nicht  moglich  ware. 

Auch  die  zweite  Vorftellung,    „Boheme",  war  durchaus  von  guten  Geiftern  befeelt.    Dirigent 
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der  Auffiihrung  war  Henry  T  h  i  e  1 ,  audi  er  ganz  an  feinem  Platze,  und  ihm  zur  Seite  wieder 
ein  mit  vorziiglichen  Soliften  befetztes  Enfemble.  Aus  diefem  heben  wir  heraus:  die  Geftalten 
der  Mimi  und  des  Rudolf  in  Tycha  Turlitaki  und  Cofta  M  i  1  o  n  a  ,  ein  muftergtiltiges 
Liebespaar  im  echten  ftrahlenden  Glanz  der  Stimmen  von  lyrifdi  gefattigter  Weichheit,  die 
auch  in  hochfter  Lage  nichts  an  f  arbiger  Klarheit  verlieren.  Henny  H  e  r  z  e  als  anmutig 
graziofe  Mufette  ift  eine  ftarke  Btihnenbegabung;  Willi  Schwenkreis,  Heinrich  Percy, 
Giinther  S  t  r  o  e  k  s ,  Milan  T  i  m  o  t  i  c  und  Ludwig  Pantfcheff  verdienen  gleichf  alls  ehr- 
liches  Lob.  Auch  die  „Carmen"-Vorftellung  zeichnete  fich  durch  forgfaltige  Geftaltung  der 
Szenen,  des  Spiels  und  der  Ausftattung  aus,  nicht  minder  durch  Korrektheit  und  Stil  der  mufi- 
kalifchen  Wiedergabe.  Wieder  hatte  Dr.  K  o  1  i  s  k  o  die  mufikalifche  Oberleitung.  Wohl  ver- 
traut  mit  der  Partitur  wie  mit  der  Eigenart  der  Sanger,  weifi  er  ihnen  bei  aller  Stiltreue  ftets 
die  Gelegenheit  zur  beften  Entfaltung  ihrer  ftimmlichen  Individualitaten  zu  geben  und  den 
Kontakt  zwifchen  Biihne  und  Orchefter  zu  wahren.  Die  Carmen  brachte  Lifelotte  K  u  r  z  in 
ihrer  finnlich-fchwarmerifchen  Damonie  mit  reizvollem  gefanglichen  Ausdruck,  zu  lebenswahrer 
Erfcheinung.  Sie  und  die  beiden  um  fie  werbenden  Manner,  Don  Jofe  in  Hans  D  e  ck  e  r  s  und 
Escamillo  in  Dietrich  Kuufik,  bildeten  ein  Trio  der  Leidenfchaft,  wie  es  fich  kaum  einheit- 
licher  und  beffer  wiinfchen  liefie.  In  fchonem  Kontrafl  dazu  Lya  Schiirmanns  Micaela  mit 
ihren  zu  Herzen  gehenden  Klagen.  Nennen  wir  noch  Anni  Rufchowska  und  Lotte  R  6  pelt 
(Frasquita  und  Mercedes),  fowie  Herbert  K  1  o  m  f  e  r,  fo  ift  das  an  fchonen  und  biegungsfahigen 
Stimmen  reiche  Enfemble  der  Volksoper,  foweit  es  uns  bislang  bekannt  wurde,  in  feinen  reichen 
Verwendungsmoglichkeiten  annahernd  charakterifiert.  Eine  von  Andrej  J  e  r  f  ch  i  k  geleitete 
Ballettgruppe  forgte  gut  fur  die  der  Handlung  eingegliederten  tanzerifchen  Momente. 

Auch  die  Staatsoper  brachte  einen  feftlichen  „Fidelio"  heraus  mit  Hans  Knapperts- 
b  u  f  ch  am  Dirigentenpult  und  Gertrude  Riinger  in  der  Titelrolle.  Voraufgegangen  war, 
ebenfalls  unter  Knappertsbufch,  eine  Auffiihrung  der  „Salome",  die  feit  Jahren  nicht  mehr  in 
der  Staatsoper  gebracht  worden  war  und  nun  in  wirklich  neuftudierter  Form  dem  Spielplan 
eingefiigt  erfcheint.  Elfe  Schulz  als  Salome  bot  eine  ihrer  friiheren  ebenbiirtige  Leiftung:  fie 
erreichte  es,  dafi  die  gefchmeidige  und  verwohnte,  triebhaft  begehrliche  und  racheliifterne  Prin- 
zeffin  des  pervers  Widerlichen  der  Geftalt  faft  entkleidet  und  in  die  Sphare  einer  mitreifienden 
blutvollen  realiftifchen  Lebensgeftaltung  erhoben  erfchien.  Auch  ihr  Tanz  ift,  begiinftigt  durch 
die  edle  fchlanke  Geftalt,  in  Wirklichkeit  das,  was  er  fein  foil:  letztes  und  aufierftes  Mittel  des 
weiblichen  Triumphs  iiber  letzte  Widerftande  der  Gegenfpieler  auf  dem  Theater  und  —  des 
Publikums  im  Zufchauerraum. 

Manche  Gaftbefetzung  ware  noch  erwahnenswert.  Wichtiger  aber  ift  es  mir,  eine  wackere 
Tat  der  Staatsoper  hervorzuheben,  durch  die  dem  feinfinnigen  Engelbert  Humperdinck 
endlich  voile  Gerechtigkeit  widerfuhr:  indem  fie  namlich  auch  fein  zweites  Biihnenwerk  „Die 
Konigskinder"  fur  wiirdig  befand,  in  den  Spielplan  aufgenommen  zu  werden.  Und  wieder  ift 
es  Knappertsbufch,  dem  wir  diefe  Tat  danken.  Die  Eigenart  des  Komponiften,  die  fich, 
wiewohl  vom  Glanz  der  Sonne  Wagners  geblendet  und  im  Banne  feiner  Kunft,  doch  fo  ftark 
erhielt,  dafi  heute  niemand  „Hanfel  und  Gretel"  als  das  Werk  eines  blofien  Epigonen  anfehen 
mochte,  ift  auch  in  den  „K6nigskindern"  gewahrt:  auch  hier  die  Durchfetzung  eigenen  Schopfer- 
tums  mit  volkstiimlichen  Elementen,  die  ernfte  und  hochmufikalifche  Behandlung  einer  an  fich 
leicht  erfafibaren  und  einpragfamen  Thematik,  die  Freude  am  koloriftifchen  Ausdruck  und  das 
Gefchick,  mit  dem  diefer  in  feinfter  mufikalifcher  Detailarbeit  zum  Durchbruch  kommt.  Und 
wenn  auch  der  Gegenftand  des  Buhnenwerks  mehr  in  epifcher  Breite  erzahlt  als  in  dramatifcher 
Spannkraft  geftrafft  wird,  alfo  das  Lyrifche  iiber  dem  Dramatifchen  vorherrfcht,  fo  tritt  hier 
an  die  Stelle  einer  tragifchen  Schuld  das  Mitleid  mit  den  durch  fremde  Schuld  dem  Tode  ver- 
fallenen  Kindern,  und  gerade  diefes  Vorwalten  der  fanfteren  Stimmungen  hat  dem  Kompo- 
niften zu  den  fchonften  Kantilenen  Anregung  gegeben,  um  derentwillen  allein  das  Werk  dem 
deutfchen  Publikum  nie  verloren  gehen  dtirfte.  Getragen  war  die  Auffiihrung  von  Efther 
R  e  t  h  y  als  der  wie  aus  dem  Marchenland  kommenden,  bezaubernden  Ganfemagd;  ihr  fchlofi 
fich  Anton  D  e  r  m  o  t  a  mit  gefiihlstiefer  Verkorperung  des  Konigsfohnes  an.  Die  fchone 
Barytonpartie  des  Spielmanns  war  Georg  M  o  n  t  h  y    anvertraut,    die    der  Hexe    Frau    Olga 
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Levko-Antofch,  audi  diefe  beiden  beftens  am  Platz.  Gut  ftimmten  dazu  die  mancherlei 
Epifodenrollen:  des  Holzhackers  (mit  Carl  Biffuti),  des  Befenbinders  (mit  William  W  e  r  - 
n  i  g  k),  des  Ratsalteften  (mit  Karl  E  1 1 1)  und  des  Wirtes  (Viktor  Mad  in);  aber  audi  die 
kleinften  Rollen  waren  originell  geftaltet  durdi  Aenne  M  i  ch  a  1  f  k  y  ,  Dora  With,  Edith 
Priefiner,  Franz  W  o  r  f  f  ,  Erich  M  a  j  k  u  t  und  Roland  Neumann,  felbft  die  kleine 
Lotte  M  a  t  z  n  e  r  erfang  fich  als  des  Befenbinders  Tochterchen  die  Gunft  der  Zuhorer,  nicht 
minder  die  KinderchSre  der  mitwirkenden  „  Wiener  Sangerknaben".  Wie  der  Beifall  zeigte,  hat 
Knappertsbufch  mit  der  Wahl  diefer  Oper  den  Gefchmack  der  Wiener  getroffen  und  mit  ihrer 
Durchfiihrung,  an  der  Spitze  des  philharmonifchen  Orchefters,  die  Herzen  beriihrt.  Erich  W  y  - 
metals  Regie,  Ulrich  Rollers  Koftiime,  Robert  Kautfkys  Biihnenbilder  und,  nicht  zu- 
letzt  Willi  Franzls  Geftaltung  der  Tanze  trugen  audi  ihrerfeits  zu  dem  vollen  Gelingen 
bei.  —  Ein  andres,  wenngleich  weniger  auffalliges  Fell  beging  die  Wiener  Staatsoper  durch  das 
5ojahrige  Biihnenjubilaum  von  Jofef  Bayers  zu  Weltruf  gelangter  heiterer  Ballettpantomime 
„D  i  e  Puppenf  ee";  die  Auffuhrung  war  zugleich  die  675.  des  noch  immer  Grofi  und  Klein 
erfreuenden  Tanzwerkes.  Befonders  gef eiert  wurde  dabei  Jofef  Hafireiter,  der  einft  als 
Ballettmeifter  das  Stiick  fo  oft  mit  der  tiichtigen  Schar  des  Wiener  Opernballettkorps  aus- 
gefiihrt  hatte:  ihm  wurde  ein  machtiger  Lorbeerkranz  uberreicht,  der  den  Dank  der  Wiener 
und  ihre  Wertfchatzung  des  Balletts  deutlich  genug  bekundete.  —  Uns  drangt  fich  hiebei,  un- 
erfattlich  und  nie  zufrieden  wie  wir  Kritiker  fchon  einmal  find,  ein  Wunfch  auf  die  Lippen: 
an  der  Kunftgattung  des  Balletts  und  der  Pantomime,  denen  im  Altreich  durch  bemerkens- 
werte  Neufchopfungen  und  deren  Auffuhrung  an  bemerkenswerten  Biihnen  ein  neuer  Auftrieb 
gegeben  zu  fein  fcheint,  nicht  achtlos  wie  bisher  vorbei  zu  gehn.  Die  ausfiihrenden  Kiinftler 
dazu  find  ja  vorhanden,  und  fie  verlangen  nach  neuen  und  grofien  Aufgaben. 

Die  beiden  erften  Gefellfchaftskonzerte  ftanden  wieder  unter  der  Leitung  von  Oswald  K  a  - 
b  a  ft  a.  An  der  Spitze  des  erften  ftand  die  „Olympifche  Feftmufik"  von  Werner  E  g  k  ,  das  zur 
Eroffnung  der  Olympiade  1936  komponierte  Gelegenheitswerk.  An  die  drei  finfonifch  aus- 
geftalteten  erften  Satze  (Einzug  der  Jiinglinge,  Waffentanz,  Totenklage)  fchliefk  fich  ein  vom 
Frauenchor  intonierter  Hymnus  auf  das  „ewige  Olympia",  ein  einftimmiges  Strophenlied  ohne 
Vorbereitung  und  ohne  nennenswerten  orcheftralen  Abfchlufi.  Die  Kiirze  der  Form  war  hier 
ficherlidi  durch  den  Anlafi  der  Kompofition  bedingt.  Die  faubere  kompofitorifche  Arbeit,  die 
Lebendigkeit  und  Frifche,  die  natiirliche  Grofirhythmik,  die  zu  gut  gegliederten  Phrafen  fiihrt, 
und  eine  wechfelnde  farbige  Inftrumentation  mit  befonders  gliicklicher  Behandlung  der  Blafer 
wirken  belebend,  ja  fchwungvoll;  die  eigentliche  Erfindung  ift  freilich  nicht  grofi,  lebhafte 
Figurierung  feffelt  unfer  Intereffe,  aber  fie  ift  zumeift  an  eine,  fiir  langere  Zeit  anhaltende,  oft 
16  Takte  lang  gleichbleibende  harmonifche  Unterlage  gebunden,  erweckt  alfo  oft  den  Eindruck 
eines  Anlaufs  zu  etwas  Grofkm,  einer  Art  Vorbereitung,  auf  die  dann  der  erwartete  grofie 
melodifche  Ausbrudi  ausbleibt.  Mit  folchen  vorbereitenden  Satzteilchen  gibt  fich  audi  der  lang- 
fame  Satz  (Totenklage)  —  fonft  bekanntlich  der  Priifftein  wirklicher  Begabung  —  zufrieden, 
der  es  bedauern  lafit,  dafi  es  fchliefilich  zu  einer  warm  aufbliihenden  mitreifienden  Melodie 
nicht  kommt.  Hatte  uns  Kabafta  mit  diefem  neuen  Werk  einen  der  begabteren  unter  den 
neueren  deutfchen  Komponiften  bekannt  gemacht,  fo  entfeffelte  er  mit  der  darauf  folgenden 
Wiedergabe  von  Bruckners  Fiinf ter  Sinf onie  alle  Schleufen  jubelnder  Begeifterung.  Kabafta 
hat  fich  zuerft  als  fpezieller  Brucknerdirigent  feinen  Namen  gemacht  und  er  fteht  unter  diefen 
heute  mit  an  vorderfter  Stelle.  Die  wahrhaft  antike  Grofie  des  zweiten  (langfamen)  Satzes 
mit  ihrem  unerhorten  polyphonen  und  doch  fo  felbftverftandlich  anmutenden  Stimmgefiige 
arbeitete  er  in  fo  grandiofer  Weife  heraus,  wie  felbft  wir  alte  Brucknerverehrer  und  Bruckner- 
kenner  fie  noch  felten  erlebt  haben.  Immer  wieder  aber  bemeiftert  fich  unfer  beim  Anhoren 
fo  vollendet  wiedergegebener  Brucknerfcher  Werke  die  Empfindung  und  die  Oberzeugung,  dafi 
Bruckner,  der  das  kunftlerifche  Idol  unferer  Jugend  gewefen  war,  erft  heute,  im  Reiche  Adolf 
Hitlers  zur  richtigen  allgemeinen  Wiirdigung  kommen  konnte:  Zu  den  grofien  und  grofiten 
Taten  im  Dritten  Reich  ftellt  fich  das  Titanenhafte  feines  finfonifchen  Werks  gleichfam  wie 
das  mufikalifche  Symbol  von  deutfcher  Grofie  und  deutfchem  Machtbewufitfein,  deutfcher  Innig- 
keit,  deutfchem  Humor  und  Gottvertrauen. 
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Audi  das  zweite  Gefellfchaf tskonzert  Kabaftas  brachte  Neuheiten.  Alfredo  C  a  f  e  1 1  a  s 
Oberarbeitung  von  Bachs  beriihmter  Geigenciaconna  geht  bewufit  iiber  die  inftrumentalen  Mog- 
lichkeiten  und  Gewohnheiten  der  Bachzeit  hinaus  und  lafit  fie  im  Gewande  eines  modernen 
Orchefters  erfcheinen.  Sie  halt  es  ja  aus.  Die  radikale  Umftellung  in  den  Geift  der  neueren 
Zeit,  iiber  die  jeder  feine  Meinung  fur  fich  haben  kann,  findet  vielleicht  darin  eine  gewifle 
Berechtigung,  dafi  Cafella,  gewifS  ein  Erzmufiker  durch  und  durch,  aus  dem  Original,  wie  er 
in  der  Vorrede  zu  feiner  Partiturausgabe  vermerkt,  kontrapunktifche  Gegenftimmen  heraus- 
horte,  die  er  dann  in  feine  Bearbeitung  einzufiihren  fich  fur  berechtigt  hielt.  Eine  weniger 
umftrittene  Anerkennung  fanden  die  „Lieder  um  den  Tod"  von  Yrjo  K  i  1  p  i  n  e  n  ,  die,  mit 
dem  volksttimlichen  Liedergut  feiner  finnifchen  Heimat  enge  verbunden,  in  nachtlich  dunklen 
Farben  inftrumentiert,  von  Gerhard  H  ii  f  ch ,  ihrem  beruf  enften  Interpreten,  den  wir  bereits 
ofter  hervorzuheben  Grund  hatten,  als  deklamatorifche  und  gefangliche  Kunftwerke  eigenften 
Typs  die  Zuhorer  ftark  beriihrten.  Regers  Orgel-Fantafie  iiber  den  Choral  „Alle  Menfchen 
miiffen  fterben"  leitete  iiber  zu  der  den  Abend  erfolg-  und  beifallsreich  abfchliefienden  Erften 
Sinfonie  von  Brahms.  Oswald  K  a  b  a  ft  a ,  der  jetzt  nur  mehr  zur  Halfte  uns  gehort,  ftand 
als  Ganzer  und  grofier  Interpret  wie  immer  da. 

Mufi  ich  das  Referat  iiber  namhafte  Soliftenkonzerte  auf  die  nachfte  Folge  meiner  Bericht- 
erftattung  auffchieben,  fo  feien  doch  noch  zwei  Neuheiten  erwahnt,  die  der  Beachtung  wert 
find.  Das  aus  den  Damen  Edith  Steinbauer,  Lotte  S  e  1  k  a  ,  Herta  Schachermeier- 
Martini  und  Frieda  K  r  a  u  f  e  beftehende  Steinbauer-Quartett  brachte,  erganzt  durch  den 
Klarinettiften  "Willi  K  r  a  u  f  e ,  ein  Klarinettenquintett  von  Franz  Litfchauer  zur  Urauf- 
fiihrung.  Die  Begabung  des  Komponiften  fcheint  hier,  was  die  Themengeftaltung  betrifft,  mehr 
eine  kombinatorifche  als  eine  urfchopferifche  zu  fein,  aber  er  fiihrt  feine  Einfalle  in  gut  aus- 
gearbeiteten  Satzen  durch  und  verleiht  ihnen  ftellenweife  eine  iiber  das  Kammermufikalifche 
hinausgreifende  orcheftrale  Faktur.  Wenn  auch  die  Klarinette  kaum  auf  langere  Strecken 
hmaus  dominierend  verwendet  ift  (wie  bei  Brahms  und  Reger),  fo  kommt  doch  auch  fie  klang- 
lich  fehr  fchon  zu  ihrem  Recht.  Der  letzte  Satz  befriedigt  vollends  durch  den  lebhaften  Auf- 
fchwung  am  Schlufi.  —  Endlich  horten  wir  in  einem  volkstiimlichen  Konzert  (in  dem  der 
junge  Geigenkiinftler  Franz  Bruckbauer  mit  dem  fchonen  Vortrag  von  Mozarts  A-dur- 
Konzert  neuerlich  die  Probe  feiner  aufierordentlichen  kiinftlerifchen  Begabung  ablegte)  als  Ur- 
auff iihrung  Ernft  Geutebriicks  Vertonung  von  Mirko  Jelufichs  Ballade  „Der  Herr  von 
Hohen-Einfam".  Stimmungsgebunden,  denken  wir  bei  diefem  Titel  an  die  aus  Stuckens  „Ga- 
wan"  bekannte  Geftalt  des  Chevaliers  du  Haut-Defert,  den  todernften,  ja  den  Tod  felbft  dar- 
ftellenden  keltifchen  Ritter  von  der  Tafelrunde;  Jelufichs  Ballade  indes  behalt  den  tieftraurigen 
Grundton  nur  durch  den  Ieidvoll  verzichtenden  Ausgang  des  balladesken  Erlebniffes  bei.  Der 
Komponift  fiihrt  es  in  acht  Gefangen  fiir  Baryton  mit  Orchefterbegleitung  durch  und  breitet 
dariiber  eine  melancholifche,  kaum  auf  langer  unterbrochene  Grundftimmung.  Hatte  er  fich 
entfchloflen,  die  dynamifchen  und  die  inftrumentalen  Gegenfatze  zu  vergrobern,  fo  hatte  es 
der  unmittelbaren  Wirkung  vielleicht  mehr  gedient,  indes  die  vornehme  Art  feiner  Kompofi- 
tionsweife  liefi  es  nicht  zu.  Und  fo  wurde  die  Auffiihrung  des  "Werkes,  der  fich  der  Bary- 
tonift  Dr.  Paul  L  o  r  e  n  z  i  mit  feinem  ausdrucksvollen  Vortrag  und  Prof.  Anton  K  o  n  r  a  t  h 
als  Dirigent  mit  der  ganzen  Inbrunft  feiner  ftets  nach  dem  Beften  lechzenden  Kiinftlerfeele 
hingab,  zu  einer  Koftbarkeit  fiir  mufikalifche  Feinfchmecker. 

MUSIKALISCHE   RATSEL-ECKE 

Ketten-Preisratfel. 

VonWilhelm    Straufiler,    Breslau. 

Es  find  1 8  Wbrter  aus  dem  Gebiet  der  Oper  von  nachftehender  Bedeutung  zu  fuchen.  Die 
Endfilbe  jedes  Wortes  ift  immer  die  Anfangsfilbe  des  nachftfolgenden,  die  Endfilbe  des  letzten 
Wortes  auch  die  Anfangsfilbe  des  erften,  fo-  dafi  fich  die  Kette  der  Anfangs-  und  Endfilben 
fchliefit  (ai  =  a-i).   Die  Worter  bedeuten: 


i 


1 


i358 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


Dezember  193  S 


1 


1.  Die  Briinnhilde  der  erften  Bayreuther  Feftfpiele 

2.  Eine  Hauptperfon  aus  Spohrs  Oper  „Jeffonda" 

3.  Der  erfte  Operntextdiditer 

4.  Deutfcher  Opernkomponifl:  und  Kapellmeifter  (f  1849) 

5.  Das  Geburtsland  der  Oper 

6.  Danifcher  Opernkomponifl: 

7.  Der  erfte  Opernerfolg  Verdis 

8.  Der  Vorname  einer  bedeutenden  Frau,  die  mit  der  Gefchichte  der  deutfchen  Oper 
eng  verbunden  ift 

9.  Bauer  und  Brautigam  in  einer  fehr  bekannten  opera  buffa 

10.  Berufsftand,  deffen  Vertreter  in  der  vielgefpielten  Oper  eines  Franzofen  Anlafi  des 
blutigen  Endes  ift 

11.  Langobardenkonigin,   Titelheldin  einer  Handelfchen  Oper 

12.  Dresdener  Biihnenfanger   (f   1886),   gefchatzter  Vertreter    Marfchnerfcher 
partien 

13.  Einer,  der  bekennt,  dafi  ihm  nichts  Vergniigen  macht 

14.  Oper  eines  Miinchener  Neuromantikers 

15.  Eine  Schwefterkunft  der  Oper,  deren  Darftellungen  fie  fich  haufig  bedient 

16.  Was  jedes  Opernhaus  ift 

17.  Hohe  Stimme 

18.  Die  Oper,  die  Wagner  zu  feinem  Kapellmeifter-Benefiz  in  Riga  wahlte. 


Haupt- 


Aus  den  A  n  f  a  n  g  s  buchftaben  der  gefundenen  Worter  ift  der  Name  des  Textdichters  der 
bedeutendften  deutfchen  romantifchen  Oper  herauszuziehen,  aus  den  End  buchftaben  der  Titel 
eines  Wagnerfchen  Biihnenwerkes. 

Die  Lofung  diefes  Ratfels  ift  bis  zum  10.  Marz  1939  an  Guftav  Bolle  Verlag  in 
Regensburg  zu  fenden.  Fur  die  richtige  Lofung  der  Auf gabe  find  fieben  Buchpreife  aus 
dem  Verlag  von  Guftav  Boffe  (nach  freier  Auswahl  der  Preistrager)  ausgefetzt,  iiber  deren  Ver- 
teilung  das  Los  entfcheidet  und  zwar: 

ein  1.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.   8. — , 
ein  2.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  6. — , 
ein  3.  Preis:  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  4. — , 
vier  Troftpreife:  je  ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Mk.  2. — . 
Fur  richtige  Lofungen,   die   in   eine   befonders  gelungene  Form,  fei  es  nun  kompofitorifcher, 
dichterifcher  oder  zeichnerifcher  Art,   eingekleidet  find,  behalten  wir  uns  eine  gefonderte  Pra- 
miierung   (gegebenenfalls   audi   Veroffentlichung)  vor.  Z. 

Die  Lofung  des  mufikalifchen  Silben-Preisratfels 

Von  Karl  Schlegel,  Recklinghaufen  (Auguftheft  1938). 
Aus  den  im  Auguftheft  aufgefiihrten  Silben  waren  die  folgenden  Worte  zu  finden: 


Donizetti 

Introitus 

Intavolare 

Einsatzzeich 

en 

Intrade 

Eguale 

Tagelied 

IngeliuS 

Knab 

Spontini 

Intermedien 

Iriarte 

Thibaud 

Applikatur 

Nadaud 

Ziani 

Melante 

In  nomine 

Urhan 

Upton 

Gaillarde 

Libretto 

Macau 

Diludium 

Tun  der 

Fugato 

Dragonetti 

Silvan! 

Unisonus 

Epithalamion 

Rootham 

Espirando 

Kreisig 

Isaak 

Neeb 

Doxologie 

Halbton 

Aerophor 

Urban 

Angerer 

Requiem 

Effrem 

Nageli 

Dim 

UrluS 

Engel 

Cannabich 

Ertel 

Instrumental 

musik     Orgelabend 

Tod 

Oxford 

Die   Anfangs- 
sfprudi: 

und 

Endbudiftaben    diefer 

Worte,   nacheinander   gelefen, 

ergeben 

Richard    Wagners 

r 
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2. — )    fur   Studien-Affeffor   Rudolf 
Rudolf  R  a  a  t  z  ,  cand.  phil., 


„Die    einzige    Form    der   Mufik    I  ft    die   Melodie;   ohne   Melodie   ift   die 
Mufik   gar   nidit   denkbar   und    Mufik  und   Melodie  find  untrennbar". 

Diesmal  ift  das  Selbftbewufkfein  unferer  Ratfelkommiffion,  die  uns  immer  glauben  machen  will,  f  i  e 
bringe  dem  Leferkreis  „die  meifte  Freude",  bedenklich  klein  geworden,  denn  diesmal  fan  es  fchlecht  aus 
mit  den  „begeifterten  Zufendungen".  Und  wieviele  Fliiche  mogen  aufierdem  in  den  Ather  geflogen  fein! 
Als  Zeichen  der  Zerknirfchung  erfcheint  bereits  fofort  eine  wefentlich  leichtere  Aufgabe,  wobei  aber 
nicht  verfchwiegen  fei,  dafi  der  oftmalige  Tadel  der  Einfender,  die  Ratfel  feien  zu  leicht,  zur  Wahl 
diefer  verzwickten  Aufgabe  gefiihrt  hat. 

Insgefamt  57  Einfender  fanden  zum  guten  Ende  und  befondere  Bewunderung  fei  all  j'enen  gezollt, 
die  es  fich  nicht  nehmen  liefien  auch  diefe  umfangreiche  Arbeit  mit  Kompofitionen  und  Dichtungen  zu 
kronen. 

Unter   den    richtigen    Einfendungen    entfchied    das  Los: 
den  1.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von    Rm.   8. — )    fiir  Studienrat    Dr.   Walther  B  r  a  ch  - 

man  n ,  Hamburg; 
den  2.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage   von   Rm.   6. — )   fiir   Profeffor   Theodor    W  a  1 1  o  1  i  k  , 

Warnsdorf,  Sudetengau; 
den  3.  Preis  (ein  Werk  oder  Werke  im  Betrage  von  Rm.  4. — )    fiir    Studienrat    Paul    Doge,    Borna 

bei  Leipzig  und 
je    einen  Troftpreis    (ein  Werk    oder  Werke    im    Betrage    von   Rm. 

T  r  e  t  z  f  ch  ,  Auerbach   i.  V.  —   Frau   A.   Hefi-Meyer,  Durlach 

Berlin  und  Jofef  S  y  k  o  r  a  ,  Mufiklehrer,  Elbogen  bei  Karlsbad. 

Je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Rm.  8. —  erhalten:  Domorganift  Heinrich  Jacob- 
Speyer,  deffen  Mundartverfe  uns  herzlich  ergotzten;  Lehrer  Max  J  e  n  t  f  ch  u  r  a  -  Rudersdorf;  KMD 
Arno  Laube-Borna;  Rektor  R.  G  o  tt  fch  a  1  k  -  Berlin  und  GMD  Prof.  Dr.  Alfred  Lorenz- 
Miinchen,  die  fich  in  ihren  begleitenden  Verfen  zumeift  Richard  Wagners  Bekenntnis  zur  Macht  der  Melodie 
anfchliefien.  Unter  den  kompofitorifchen  Arbeiten  nennen  wir  an  erfter  Stelle:  Die  Orgel-Vorfpiele  iiber 
die  Chorale  „Ein  fefte  Burg"  (Reformationsfeft)  und  „Aus  tiefer  Not"  (Bufkag)  von  Prof.  Georn; 
B  r  ie  g  e  r- Jena,  ausgezeichnete,  wirkungsvoll  fich  fteigernde  Satze;  den  letzten  Satz  eines  Klavier- 
Trios  von  Oberlehrer  Martin  G  e  o  r  g  i  -  Thum  i.  Erzgeb.,  deffen  vorausgehenden  Satzen  wir  friiher 
bereits  begegnet  find.  Audi  dies  Schlufiftiick  ift  lebendig  gefchrieben,  von  guter  melodifcher  Erfindung, 
gutem  Satz,  der  in  ausgezeichneter  Steigerung  zum  guten  Ende  fiihrt.  Ein  weiteres  Klavierwerk  legt 
Karl  Meinberg-  Hannover  vor,  eine  vierftimmige  Fuge  iiber  ein  Thema  aus  Richard  Wagners  Namen, 
eine  gefchickte  Arbeit,  die  trotz  der  Sorgfalt  fiir  den  Kontrapunkt  die  klavieriftifchen  Momente  nicht 
iiberfieht,  alfo  wirkfam  bleibt.  Und  fchliefilich  noch  Georg  Strafienberger  -  Feldkirch  fiir  fein 
„Andante  cantabile"  als  Vorfpiel  zum  2.  Akt  eines  Singfpieles  fiir  Knaben  gefchaffen.  Es  ift  ebenfalls 
eine  gute  Arbeit,  deren  Satz  Anerkennung  verdient.  Die  Sologeige  fiihrt  in  einer  fchonen  Melodie  und 
findet  fpater  in  einem  Violoncello-Solo  eine  wirkungsvolle  Entgegnung.  Diefe  fiihrenden  Inftrumente 
werden  von  Streichern,  Holzblafern  und  einem  Horn  getragen. 

Je  einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Rm.  6. —  erhalten:  Studienrat  Carl  B  e  r  g  e  r  -  Freiburg 
i.  Br.  und  Bruno  Wa  m  s  1  e  r  -  Laufcha/Th.  fiir  ihre  Verfe  zum  Lob  der  Melodie;  Lehrer  Fritz  Hofi- 
Salach  fiir  einen  melodifch  gut  erfundenen  Landler  fiir  Klavier;  stud.  phil.  Giinther  M  a  ch  e  -  Jena, 
deffen  „Praludium  fiir  Orchefter"  als  ein  beach  tens  we  rter  Veriuch  zu  werten  ift,  der,  ftreckenweife  klanglich 
und  wirkungsvoll,  vor  einer  Auffiihrung  jedoch  noch  der  Durchfeilung  bedarf.  Das  beherrfchende,  etwas 
kurze  aber  rhythmifche  Motiv  ift  gut.  Erich  Margenburg-  Wittenberg  hat  zu  einer  gegebenen  fiih- 
renden Melodie  ein  paar  gute,  auch  melodifch  fchone  Stimmen  wirkungsvoll  kontrapunktiert,  Kantor 
Max  M  e  n  z  e  1  -  Meifien  ein  klanglich  wirkungsvolles  „Benedictus"  fiir  gem.  Chor  gefchrieben  und  KMD 
Richard  Tragner-  Chemnitz  erfreute  uns  wieder  als  feiner  Satzkiinftler  in  zwei  zwar  einfachen, 
aber   klanglich    fauber   gearbeiteten   Mannerchoren   auf  Dichtungen  von  Grenzdeutfchen. 

Einen  Sonderbiicherpreis  im  Werte  von  Rm.  4. —  erhalten  Walter  H  e  y  n  e  ck  -  Leipzig  fiir  feine 
Verfe  zum  Lob  der  Melodie;  Hans  K  au  tz  -  Offenbach/Main  fiir  feine  Vertonung  des  Wagner- Wortes; 
Lehrer  Rudolf  Kocea-Wardt  fur  feinen  Verfuch,  zwei  Wagnerfchen  Melodien  eine  wirkungsvolle 
Untermalung  zu  geben;  Studienrat  Emit  L  e  m  k  e  -  Stralfund,  der  ebenfalls  ein  Wagner-Motiv  bearbeitct 
und  Franz  V  i  r  n  i  ch  -  Jena  fiir  feinen  zweiftimmigen  und  vierftimmig  gemifchten  Chor  mit  c.  f.  im 
Tenor  „Mitten  in  dem  Leben",  dem  Armin  Knabs  dreiftimmiger  Satz  zugrunde  Iiegt. 

Wir  erwarten  gerne  die  baldigen  Wiinfche  unferer  Preistrager  und  nennen  nachftehend  auch  noch 
alle   jene  Einfender,   die   die   richtige   Lofung   des  Ratfels  fanden: 

Carl  A  h  n  s  ,  Jena  —  Heinrich  A  n  k  e  ,  Leipzig  —  Robert  A  f  ch  a  u  e  r ,  Linz/D.  — 

Hans    Bartkowski,    Berlin-Lichterfelde   —   Margarete   Bernhard,    Radebeu!    —    Maximilian 
B  r  i  e  g  e  r ,  Lehrer,  Saarau  — 
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Herbert   G  a  d  f  ch  ,   Organift,    Grofienhain   i.   Sa.  —  Annaliefe  G  i  b  h  a  r  d  t ,  Jena  —  Arthur  G  6  r  - 

ladi,  Poftmeifter,   Waltershaufen/Th.   — 
Adolf  Heller,   Karlsruhe/B.   —   Urfula   H  o  f  f  m  an  n  ,  Jena  — 
Maria  K  e  y  1 ,  Mufiklehrerin,  Neifie/O.-Schl.  —  Paula  K  u  r  t  h  ,  Heidelberg  — 
Studienrat  Erich  L  a  f  i  n  ,   Greifenberg/P.   —   MD  Hermann  Langguth,  Meiningen  — 
Amadeus  N  e  ft  1  e  r  ,  Leipzig  — 
H.  O  k  f  a  s ,  Altenkirch,  Kreis  Tilfit  — 
Prof.  Eugen  P  ii  f  ch  e  1 ,  Chemnitz  — 
Oberamtsanwalt  Dr.   Max   Q  u  e  n  t  e  1 ,   Wiesbaden  — 
Kantor   Walter  Schiefer,   Hohenftein-Ernftthal  —  Alfred  Schmidt,  Dresden  —  Hedwig  Schmidt, 

Lehrerin,  Marburg  a.  L.  —  Ernft  Schumach  er,   Emden   —   Heinz   von   Schumann,    Chor- 

dirigent,  K6nigsberg/Pr.   —  Wilhelm  Straufiler,  Breslau  — 
Paul  T  ii  r  k  e  ,  Kantor,  Oberlungwitz  — 
Alfred  Umlauf,  Radebeul  — 
Kurt  V  e  1 1  e  r ,  Pima  — 
Irma  Weber,  Heidelberg 


NEUE   BOCHER   UND   MUSIKALIEN 


NEUERSCHEINUNGEN 


Johann  Chriftian  Bach  :  Klavierkonzert  G-dur  mit 
Begleitung  des  zweiten  Klavier  herausgegeben 
von  Willy  E  i  ck  e,  m  e  y  e  r.  Steingraber-Verlag, 
Leipzig. 

Joh.  Chrift.  B  a  ch  :  Sechs  Duette  fur  zwei  Vio- 
Knen.  2  Hefte.  Adolph  Nagel,   Hannover. 

Johann  Sebaftian  B  a  ch  :  Gefammelte  Briefe.  Her- 
ausgegeben von  Dr.  Erich  H.  M  ii  1 1  e  r  - 
v.Afow.  Mit  8  Bildbeigaben.  206  S.  Ballon- 
kinen  Mk.  3.—.  Band  1  der  „Deutfchen  Mufik- 
biicherei".  Guftav  Bofle  Verlag,  Regensburg. 

L.  G.  Bachmann:  Bruckner.  Der  Roman  der 
Sinfonie.  2.  Auflage.  480  S.  Mk.  $.80.  Ferdinand 
Schoningh,  Paderborn. 

L.  van  Beethoven:  Sechs  Ecoffaif en  fur  Kla- 
vier zweihandig,  bearbeitet  von  Martin  F  r  e  y. 
Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Cefar  B  r  e  s  g  e  n  :  Es  ift  ein  Ros  entfprungen.  Eine 
Weihnachtskantate  fur  gem.  Stimmen,  3  Geigen, 
Floten  und  Bafi.  Partitur  Mk.  1.80,  Chorftimme 
Mk.    — .40,    Inftrumentalftimmen    je    Mk.    — .30. 

B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Fritz  Biichtger:  Hymnen  an  das  Licht.  Vier 
Gefange  fur  mittlere  Stimme  und  Orchefter  nach 
Friedrich  Riickert.  Werk  13.  Klavierauszug  Mk. 
2.40.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

R.  Biickmann:  Kleine  Weihnachtskantate  fiir 
1  oder  2  Singftimmen  im  Chor  oder  einzeln, 
einen  Sprecher,  Geigen  und  Blockfloten  nach  alten 
Liedern  und  Choralen,  Partitur,  dazu  Geigen- 
und  BlockflStenftimme  einzeln  je  Mk.  — .50.  B. 
Schotts  Sonne,  Mainz. 

Eulen burgs  kleine  Partiturausgaben : 

J.  S.  Bach  i  Kantate  Nr.  105  „Herr,  gehe  nicht 
ins  Gericht"  (Nr.  1040); 

C.  Phil.  Em.  B  a  ch  :  Konzert  fiir  Violoncell  oder 
Flote  oder  Cembalo  mit  Streichorchefter  a-moll 
(Nr.  781); 


Luigi   B  o  c  ch  e  r  i  n  i  :  Violoncell-Konzert  B-dur 

(Nr._78o);   _ 
Domenico    C  i  m  a  r  o  f  a  :    Die    heimliche     Ehe. 

Ouvertiire  (Nr.  1109); 
Paul    Graener:    Turmwachterlied    Werk    107 

(Nr.  885); 
W.  A.  Mozart:  Floten-Konzert  G-dur 

(Nr.  779); 
S.  W.  M  ii  1 1  e  r  :  Heitere  Mufik.  Werk  43 

(Nr.  884); 
Gioacchino  R  o  f  f  i  n  i  :  Die  Italienerin  in  Algier. 
Ouvertiire  (Nr.  11 10).  Ernft  Eulenburg,  Leipzig. 
Der  Verlag  Eulenburg  hat  feine  bekannte  kleine 
Partituren-Reihe  foeben  um  vorftehende  wert- 
volle  Veroffentlichungen  bereichert. 

Hans  F  r  e  u  n  d  —  Wilhelm  R  e  i  n  k  i  n  g  :  Mufi- 
kalifches  Theater  in  Hamburg.  Verfuch  iiber  die 
Dramaturgie  der  Oper.  Mit  zahlreichen  Bildern, 
126  S.  Verlag  Hans  Chriftian,  Hamburg.  Eine 
ausgezeichnete,  von  der  iiblichen  Form  abweichende 
Feftfchrift,  anlafilich  des  26ojahrigen  Beftehens 
der  Hamburger  Staatsoper,  mit  Unterftiitzung  der 
Generalintendanz  von  einem  Kreis  Hamburger 
Opernfreunde  herausgegeben. 

Martin  F  r  e  y  :  Komm  mit  mir  ans  Klavier.  An- 
leitg.  z.  Klavierfpielen.  Steingraber-Verl.,  Leipzig. 

Martin  F  r  e  y  :  Acht  Oktaven-Etiiden  fiir  Klavier. 
Werk  57.  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Hermann  Grabner:  Weg  ins  Wunder.  Kantate 
fiir  gem.  Manner-,  Frauen-  und  Knabenftimmen, 
Alt-Solo  und  Orchefter,  nach  Worten  von  Hans- 
Jiirgen  N  i  e  r  e  n  t  z.  Werk  50.  Klavierauszug 
Mk.  4.80,  Chorftimmen  Mk.  — .45  bzw.  Mk. 
— ;6o,  Knabenchorftimme  Mk.  — .25.  Fr.  Kiftner 
&  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Wilhelm  Heinitz:  Die  Erforfchung  raffifcher 
Merkmale  aus  der  Volksmufik.  8°.  80.  S.  Brofch. 
Mk.  1.20.  Hanfifcher  Gildeverlag,  Hamburg. 


Heft  12 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


1361 


Friedrich  H  e  r  z  f  e  1  d  :  Minna  Planer  und  ihre 
Ehe  mit  Richard  Wagner.  Mit  24  Abbildungen. 
8°.  376  S.  Leinen  Mk.  8.50.  Wilhelm  Goldmann, 
Leipzig. 

Karla  Hocker:  Clara  Schumann.  Mit  7  Bildbei- 
gaben.  92  S.  Kart.  Mk.  — .90.  Ballonleinen  Mk. 
1.80.  Band  22  der  Reihe  „Von  deutfcher  Mufik". 
Guftav  Boile  Verlag,  Regensburg. 

Willi  K  a  h  1  :  Verzeichnis  des  Schrifttums  fiber 
Franz  Schubert  1828 — 1928.  Band  1  der  Kolner 
Beitrage  zur  Mufikforfchung.  264  S.  Brofch.  Mk. 
6. — ,  in  Buckram  geb.  Mk.  8. — .  Guftav  Boffe 
Verlag,  Regensburg. 

Hans  K  a  y  f  e  r  :  Abhandlungen  zur  Ektypik  har- 
monikaler  Wertformen.  Mit  70  Abbildungen. 
269  S.  Ganzleinen  Mk.  7.20.  Max  Niehans, 
Leipzig. 

Paul  Kraufe:  Suite  1927,  Werk  33  fur  Orgel. 
Schweers  &  Haake,  Bremen. 

Heinrich  L  e  m  a  ch  e  r  :  Lied  der  Werktreue  fur 
vierft.  Mannerchor,  Gemeinfchaftsgefang  und 
Blaferbegleitung.  Werk  87,  Nr.  VI.  Partitur 
Mk.  5. — ,  Stimmen  fur  Chor-  und  Gemeinfchafts- 
gefang Mk.  — .20,  Inftrumentalftimmen  kpl. 
Mk.  3. — .  Auffiihrungsdauer  5  Minuten.  Fr. 
Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Adalbert  Lindner:  Max  Reger.  Ein  B'ld  fe'nes 
Jugendlebens  und  kiinftlerifchen  Werdens.  3.  er- 
weiterte  und  erganzte  Auflage.  Mit  31  Bild- 
und  Facfimilebeigaben.  452  S.  Ballonleinen  Mk. 
6. — .  Band  27  der  „Deutfchen  Mufikbiicherei". 
Guftav  Bode  Verlag,  Regensburg. 

Gertrude  L  i  p  p  i  t  f  ch  :  Das  Salzburger  Mufi- 
kantenbubel.  Erzahlung  um  das  Leben  des  jun- 
gen  Mozart.  Mit  Buchfchmuck  von  Werner  Heffe. 
223  S.  Mk.  3.50.  Verlag  Herder  &  Co.,  Frei- 
burg i.  Br. 

Alfred  Morgenroth  :  Hort  auf  Hans  Pf itzner! 
Kernfatze  deutfcher  Kunftgefinnung  aus  feinen 
Schriften  und  Reden.  8°.  120  S.  Mk.  1.80.  Bern- 
hard  Hahnefeld,  Berlin. 

Mozart-Buch.  Secbs  langfame  Satze  und  drei- 
ftimmige  Fugen.  2  Hefte  je  Mk.  3. — .  Breitkopf 
&  Hartel,  Leipzig. 

Friedrich  N  i  e  t  z  f  ch  e  :  Randgloffen  zu  Bizets 
„Carmen".  Mit  zahlreichen  Notenbeifpielen. 
Herausgegeben  von  Dr.  Hugo  D  a  f  f  n  e  r.  80  S. 
Kart.  Mk.  — .90,  Ballonleinen  Mk;  1.80  Band  21 
der  Reihe  „Von  deutfcher  Mufik".  Guftav  Boffe 
Verlag,  Regensburg. 

Ernft  Pepping:  Weihnachtslieder  in  Satzen  fiir 
:  gleiche  Stimmen.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Karl  Pie  f  finger  :  Mendelsfohn,  Meyerbeer, 
Mahler.  3  Kapitel  Judentum  in  der  Mufik.  Als 
Schliiffel  zur  Mufikgefchichte  des  19.  Jahrhun- 
derts.  8°.  96  S.  Mk.  1.80.  B.  Hahnefeld,  Berlin. 

Das  Quempasheft.  Auslefe  deutfcher  Weih- 
nachtslieder. Ausgabe  fur  gem.  Stimmen  von 
Konrad  A  me  In.  BSrenreiter- Verlag,  Kaff  el. 


Jofef  R  e  i  t  e  r  :  Feftgefang  an  den  Fiihrer  des 
deutfehen  Volkes.  Kantate  fiir  Baritonfolo, 
Mannerchor,  Frauenchor,  gem.  Chor,  gr.  Orche- 
fter,  Orgel  ad  libitum.  Dichtung  von  Stephan 
Milow.  Univerfal-Edition,  Wien. 

Sebaftian  R  6  ck  1  :  Richard  Wagner  in  Miinchen. 
Ein  Bericht  in  Briefen.  99  S.  Kart.  Mk.  —.90, 
Ballonleinen  Mk.  1.80.  Band  47  der  Reihe  „Von 
deutfcher  Mufik".  Guftav  Boffe  Verlag,  Regens- 
burg. 

Arnold  S  ch  e  r  i  n  g  :  Zur  Erkenntnis  Beethovens 
Neue  Beitrage  zur  Deutung  feiner  Werke.  79  S. 
Band  1  der  Berliner  Stud'en  zur  Mufikwiffen- 
fchaft  „Mufik  und  Geiftesgefchichte".  Konrad 
Triltfch,  Wiirzburg. 

Hermann  Schroeder:  Drei  Weihnachtslieder  fiir 
vierft.  gem.  Chor  mit  Orgel  oder  beliebigen  In- 
flrumenten  ad  lib.  Partitur  zuf.  Mk.  — .80,  4 
Chorftimmen  je  Mk.  — .15.  B.  Schotts  Sohne, 
Mainz. 

Franz  S  ch  u  b  e  r  t  :  Drei  Ecoffaifen  fiir  Klavier 
zweihandig  bearbeitet  von  Martin  F  r  e  y.  Stein- 
graber-Verlag,  Leipzig. 

Karl  S  ch  ii  1  e  r  :  „Bamberg,  dein  Reiter  reitet  durch 
die  Zeit"  nach  einer  Dichtung  von  Herbert  Bohme 
fiir  Sopran-,  Alt-,  Tenor-  und  Bafi-Solo,  gem. 
Chor,  Manner-,  Frauen-  und  Kinderchor  und 
allgeme'nen  Gefang,  gr.  Orchefter  und  Sprecher. 
Deutfcher  Volksverlag,  Miinchen. 

Gerhard  S  t  r  e  ck  e  :  Fiinf  Weihnachtslieder  fiir 
eine  Singftimme  und  Klavier.  Werk  14  b.  Mk. 
1.20.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Herma  Studeny:  Das  Biichlein  vom  Geigen. 
2.  erweiterte  Auflage.  107  S.  Kart.  Mk.  — .90. 
Ballonleinen  Mk.  1.80.  Band  39  der  Reihe  „Von 
deutfcher  Mufik".  Guftav  Boffe  Verlag,  Regens- 
burg. 

Kurt  Thomas  :  Saat  und  Ernte.  Oratorium. 
Werk  36.  Klavierauszug  mit  Text.  Mk.  6. — . 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

William  Walton  :  Facade.  2.  Suite  fiir  Orcheflcr. 
Oxford  University  Press,  London. 

WegezuBeethoven.  Ein  volkstumliches  Beet- 
hoven-Buch  von  Martha  W  i  e  m  a  n  n  mit  Beet- 
hovens Leben  und  Schaffen  Von  Dr.  Karl 
S  t  o  r  ck.  Mit  1 1  Bild-  und  Facfimilebeigaben. 
195  S.  Ballonleinen  Mk.  3. — .  Band  3  der 
„Deutfchen  Mufikbiicherei".  Guftav  Boffe  Verlag, 
Regensburg. 

Weihnachtslieder  zum  Singen  und  Spielen 
auf  dem  Klavier,  mit  Blockflote,  Geige  oder 
einem  anderen  Inftrument,  gefetzt  von  Fritz 
Dietrich.  Mk.  1.60.  Barenreiter- Verlag,  Kaff  el. 

Anna  Charlotte  W  u  t  z  k  y  :  Der  Wanderer.  Ein 
Schubert-Roman.  Mit  Bildfchmuck  von  Hans 
Wilderrnann.  430  S.  Ballonleinen  Mk.  4.80. 
Band  4  der  „Mufikalifchen  Romane  und  Novel- 
left".  Guftav  Boffe  Verlag,  Regensburg.    ■ 
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Biicher: 


ALFRED  MORGENROTH:  H6rt  auf  Hans 
Pfitzner!    Verlag  Bernhard  Hahnefeld,  Berlin. 

Nicht  jeder  befitzt  Hans  Pfitzners  „Gefammelte 
Schriften",  diefe  Bekenntnisbikher,  die  nur  denen 
Richard  Wagners  an  die  Seite  zu  ftellen  find  und 
durdi  die  Vorbehaltlofigkeit  der  in  ihnen  ausgefpro- 
chenen  Anfchauung  und  Lehre  die  Aufmerkfamkeit 
nicht  nur  der  mufikalifchen  Kreife  des  deutfchen 
Volkes  beanfpruchen  diirfen.  In  kluger  Erkenntnis 
diefer  Notwendigkeit  hat  Alfred  Morgenroth  aus 
Pfitzners  Schriften  und  Reden  jene  Kernfatze  aus- 
gewahlt  und  nach  Gruppen  geordnet  zufammen- 
geftellt,  die,  aus  kulturpolitifchem  Kampf,  kfinft- 
lerifcher  Erfahrung  und  fchopferifchem  Wiffen  ge- 
boren,  heute  mehr  denn  je  zu  uns  fprechen  und 
mahnend  wie  helfend  zur  Seite  ftehen.  Morgenroth 
hat  die  Satze  treffend  zur  Einheit  gefafit  und  felbft 
mit  einem  wertvollen  und  beherzigenswiirdigen  Vor- 
wort  die  Perfdnlichkeit  diefes  grofien  Deutfchen 
aus  ihrer  Aufgabe  fiir  die  deutfche  Geiftesgefchichte 
heraus  geftaltet.  Ein  Buch,  dem  man  breitefte  Ver- 
breitung  wfinfcht.  Dr.  Erich  Valentin. 

HANS  RUTZ:  Hans  Pfitzner.  Reihe  „Kfinder 
und   Kampf er".    Deutfcher   Volksverlag,    Munchen. 

Die  Zahl  der  Biicher  und  Schriften  iiber  Hans 
Pfitzner  beginnt  zu  wachfen.  Aber  fiir  jedes  "Wort, 
das  iiber  ihn  gefagt  und  gefchrieben  wird  —  foweit 
es  richtig  iff  — ,  wollen  wir  dankbar  fein.  Denn 
in  diefer  Tatfache  offenbart  fich,  dafi  Pfitzner  mehr 
und  mehr  in  das  Bewufitfein  der  am  Schaffen  der 
Zeit  intereffierten  Allgemeinheit  eingedrungen  iff, 
dafi  zugleich  aber  jeder  Verfuch,  fein  Werk  und 
feine  Perfonlichkeit  vertiefend  in  d:e  Allgemeinheit 
hineinzutragen,  ein  neuer  Vorftofi  ift,  die  Erkennt- 
nis von  der  iiberragenden  Einmaligkeit  Pfitzners 
zu  verbreiten.  Dafi  Rutz'  empfehlenswerte  kleine 
Schrift,  die  zu  diefen  Verfuchen  gehort,  in  der 
Reihe  „Kiinftler  und  Kampfer"  erfchienen  ift,  be- 
kundet,  dafi  das  Wiffen  um  feine  Bedeutung  end- 
lich  den  richtigen  Stand  erreicht  hat.  Denn  man 
vermag  den  Kfinftler  Hans  Pfitzner  nicht  zu  ver- 
ftehen,  wenn  man  fich  nicht  klar  ift,  dafi  er  als 
Kiinder  und  Kampfer  zeit  feines  Lebens  gehandelt 
hat.  Dr.  Erich  Valentin. 

WALTER  ABENDROTH:  Deutfche  Mufik  der 
Zeitwende.    Hanfeatifche  Verlagsanftalt,  Hamburg. 

Diefe  „kulturphilofophifche  Perfonlichkeitsftudie 
iiber  Anton  Bruckner  und  Hans  Pfitzner"  ift  in- 
haltlich  eine  Erganzung  der  Pfitzner-Biographie. 
Der  Verfuch,  Pfitzner  und  Bruckner  nebeneinander 
zu  ftellen,  ift  kiihn.  Aueh  wenn  man  nicht  einer 
Meinung  mit  Abendroth  ift,  kann  man  fich  der 
iiberzeugenden  Beweisfiihrung  feiner  Darftellung 
nicht  entziehen.  Der  Ernft,  die  Gewiffenhaftigkeit, 
das  Verantwortungsgefuhl  und  die  Begeifterung,  die 


hier  wie  da  Abendroths  Worte  und  Gedanken  er- 
fiillen,  heben  fein  Werk  weit  fiber  das  hinaus,  was 
allgemein  fiber  Bruckner  fowohl  wie  fiber  Pfitzner 
gefchrieben  und  gefagt  wird.  Der  Wert  des  Buches, 
mit  deffen  Abfichten  man,  wie  fchon  angedeutet, 
nicht  in  Obereinftimmung  zu  fein  braucht,  liegt  in 
der  erftmals  unternommenen  Durchdringung  der 
mufik-  und  vor  allem  geiftesgefchichtlichen  Situation, 
wie  fie  fich  in  der  „Zeitwende"  ergab.  Abendroth 
ftellt  die  Gegenfatze  aus  der  Herausfchalung  der 
fchon  vom  Mittelalter  herkommenden  Polaritat  dar 
und  gelangt  fo  zu  der  Gegeniiberftellung  des  Sfid- 
deutfchen  Bruckner  und  des  Norddeutfchen  Pfitz- 
ner, des  Katholiken  und  Proteftanten,  Kontrafte, 
die  er  nicht  aus  den  theologifch  -  dogmatifchen 
Urfachen  ableitet,  fondern  aus  dem  landfchaft- 
gebotenen  und  menfchlichen  Gehalt.  Er  empfindet, 
wie  er  im  Vorwort  bekennt,  „beide  Meifter  als 
zwei  grundlegend  einander  erganzende  mufikalifche 
Ausdruckstypen  deutfcher  Geiftigkeit". 

Hans  Pfitzners  1927  erfchienener  Auffatz 
„0ber  die  perfonliche  Fortdauer  nach  dem  Tode", 
der  als  Anhang  beigegeben  ift,  gibt  dem  Buch 
Abendroths  befonderen  Nachdruck. 

Dr.  Erich  Valentin. 

RICHARD  EICHENAUER:  Polyphonie  —  die 
ewige  Sprache  deutfcher  Seele.  Verlag  Georg  Kall- 
meyer,  Wolfenbuttel-Berlin. 

Der  Jugend  widmet  Eichenauer  fein  aus  einem 
wahrend  der  Reichsmufiktage  1936  der  HJ  gehal- 
tenen  Vortrag  entftandenes  Buch.  In  einleuchtender 
Anfchaulichkeit  unterfucht  er  an  gut  gewahlten 
hiftorifchem  Material  das  Wefen  der  Polyphonie 
und  rtickt  fie  aus  der  Sphare  des  Nurmufikalifchen 
in  das  Allgemeingultige  und  Weltanfchauliche.  Er 
ftellt  die  gefchichtliche  Betrachtung  in  den  Vorder- 
grund.  Sie  ift  Vorausfetzung,  aus  der  fich  feine 
tieffchfirfende  und  wohltuend  freimiitige  Folgerung 
entwickelt.  Der  Kernpunkt  ift  der  Satz:  „Das 
polyphone  Kunftwerk  zeigt  uns  in  hochfter  Voll- 
endung  die  Geburt  der  Geftaltung  aus  dem  Un- 
geftalteten  (des  Kosmos  aus  dem  Chaos)."  In  diefem 
Gedanken,  den  er  an  zahlreichen  Beifpielen  beweift, 
erklart  er  vom  Mufikalifchen  den  Begriff  der  Ein- 
fachheit  und  Ordnung,  der  dem  deutfchen  Men- 
fchen,  dem  Germanen  iiberhaupt,  eigen  ift.  Sein 
entfchloffener  Einfatz  ffir  Handel,  deffen  biblifche 
Oratorien  er  einer  Neudichtung  empfiehlt,  fei 
dankbar  hervorgehoben.  Dr.  Erich  Valentin. 

JOSEF  MOLLER-BLATTAU:  Germanifches 
Erbe  in  deutfcher  Tonkunft.  Widukind -Verlag 
Alexander  Bofi,  Berlin  -  Lichterfelde  („Deutfches 
Ahnenerbe"  II,  12). 

Eine  kleine  deutfche  Mufikgefchichte  —  Kom- 
pendium  zur  „Gefchichte  der  deutfchen  Mufik"  — 
ift  Muller-Blattaus  auf  Wilhelm  Heinrich  Riehls 
volkskundlicher  Lebre  fufiendes  Buch,  das  die  Ge- 
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fchidite  deutfchen  Mufikfchaffens  und  -gefiihls  aus 
der  Subftanz  der  im  Volkslied  verkorperten  Volk- 
heit  entwickelt.  Behutfam  und  mit  warmer  Anteil- 
nahme  fpiirt  Miiller-Blattau  den  unverganglichen 
iWerten  nach,  die  als  „urheimifcher  Grundftoff" 
von  altgermanifcher  Zeit  bis  zur  jiingften  Gegen- 
wart  fiber  Hohen  und  Tiefen  fich  kraftvoll  erhaiten 
haben  und  unverganglich  wirken.  Es  ift  eine 
anerkennenswerte  Tat,  dafi  Miiller-Blattau  den 
Anfang  gemacht  hat,  einmal  die  Gefdiichte  und 
Dafeinsform  der  deutfchen  Mufik  von  diefen 
„Lebenskraften"  her  zu  betrachten. 

Dr.  Erich  Valentin. 

Mufikalien 
fur   Klavier: 

J.  L.  EMBORG:  Preludio  e  Ciacona  fiir  Klavier 
zu  2  Hd.,  op.  67.  —  Edition  Dania,  Kopenhagen. 
Dan.  Kr.  2.—. 

Als  einer  der  ernfteften  danifchen  Komponiften 
der  alteren  Generation  (er  ift  1876  zu  Ringe  ge- 
boren  und  noch  ein  Schuler  von  Otto  Mailing  und 
Alfred  Tofte)  hat  fich  Emborg  audi  in  Deutfch- 
land,  wenn  nicht  mit  feinen  Sinfonien,  fo  doch  mit 
Kammermufik  (5  Streichquartette)  und  Orgelwerken 
(Gaftorgan:ft  an  Leipzigs  St.  Thomas)  eingefiihrt. 
Vielleicht  als  der  einzige  lebende  altere  Komponift 
Danemarks  feit  Carl  Nielfen. 

In  feinem  Preludio  e  Ciacona  lebt  der  phan- 
taftifch-improvifatorifche,  kfihne  und  barocke  nor- 
difche  Geift  Buxtehudes.  Nur  von  diefem  Stand- 
punkt  aus  kommt  man  dem  auf  den  erften  Augen- 
blick  verwirrenden  und  fchwer  zuganglichen  Werk 
bei.  Buxtehudifch  und  —  or.gelmafiig!  Denn  es  ift 
nach  Stil  und  Satz  durchaus  von  der  O  r  g  e  1  her 
erfunden  und  empfunden,  und  es  bleibt  dem  „ein- 
farbigen"  Klavier  verfagt,  feinem  kontrapunktifchen 
Fein-  und  Kleingewebe  ohne  Regiftrierungsmoglich- 
keiten  der  einzelnen  Stimmen  beizukommen. 

Anlage  und  Form  find  fo  Buxtehudifch  frei  und 
improvifatorifch,  dafi  man  Muhe  hat,  die  fefteren 
thematifchen  „Ballungen"  —  das  Bafithema  des 
Preludio  (Takt  1 — 2,  7 — 8,  feine  kanonartige  Um- 
kehrumg  Takt  18  ff.,  feine  letzte  Bekraftigung 
Takt  4/5  vor  Schlufi),  die  durchaus  freie,  Tonalitat 
und  Harmonik  gern  verfchleiernde  und  in  kaden- 
zierende  Figurationen  auflofende  Behandlung  des 
Chaconnen-Oftinato,  die  Neigung  zu  Engfiihrungen 
und  anderen  kontrapunktifchen  Kleinkiinften  (Tkt.  7 
der  Chaconne,  obere  Halfte)  herauszufchalen.  Das 
Ganze  mehr  „interefl"ant"  als  „fchon",  von  fcharf- 
fter  Denkarbeit,  aufierordentlicher  nordifcher  Kon- 
zentration  in  Form  und  Geftaltung,  von  herber 
Grofie  und  Kuhnheit  der  Harmonik,  von  ftahlerner 
Scharfe  der  Rhythmik,  von  einer  Art  weltabgewand- 
ter  Innerlichkeit  und  Transzendenz,  die  in  man- 
chen  Teilen  der  Chaconne  —  z.  B.  S.  10  —  un- 
mittelbar  an  den  Beethoven  der  letzten  Streich- 
quartette gemahnt. 


Das  1934  in  Kopenhagen  von  Aftrid  Reifmger 
uraufgefiihrte  und  darauf  auf  dem  Nordifchen 
Mufikfeft  1935  in  Liibeck  wiederholte  Werk  des 
danifchen  Meifters  verdient  auch  im  befreundeten 
Deutfchland  die  ernftefte  Beachtung.  Man  folltc 
meinen,  dafi  unfere  deutfchen  Konzertpianiften,  die 
mit  verfchwindenden  Ausnahmen  an  alien  zeit- 
genoffifchen  deutfchen  Klavierfchaffen  in  Lite- 
ratur-Unkenntnis,  ewiger  Wiederholung  der  Stand- 
werke  und  Bequemlidikeit  vorbeigehen,  nun  wenig- 
ftens  der  fo  uberaus  zeitgemafien  nordifchen 
Klaviermufik  fich  annahmen.  Aber  auch  da  darf 
man  wohl  ficherlich  keinen  iibertriebenen  Hoffnun- 
gen  fich  hingeben  .  .  .      Prof.  Dr.  "Walter  Niemann. 

JOACHIM  KOTSCHAU:  Kleine  Praeludien  fur 
das  Cembalo  oder  das  Klavier  zu  zwei  Handen. 
Edition  Breitkopf  (Breitkopf  &  Hartel),  Leipzig. 
Op.  22  b. 

Schon  der  Titel  diefes,  der  ausgezeichneten  Dres- 
dener  Cembaliftin  Lotte  Erben-Groll  gewidmeten 
Werkchens  des  jungen  kultivierten  und  geiftigen 
Leipziger  Komponiften  verrat  das  Form-  und  Stil- 
mufter:  J.  S.  Bachs  Kleine  Praeludien  und  Inven- 
tionen.  Alfo  v;er  kurze  und  trotz  ihres  Mangels 
an  jedem  Fingerfatz  vorzuglich  im  Unterricht  ver- 
wendbare  Lehr-  und  Lernftiicklein  von  fcharffter 
gedanklicher  Konzentration,  durchfichtigfter  Zwei- 
ftimmigkeit,  fauberfter  Stimmenfiihrung  und  har- 
monifch  ausgewe'teter  moderner  Tonalitat.  „Neu- 
Bachifch"  im  Stil  der  Neuen  Leipziger  Schule,  die 
der  Romantik  der  Alten  Leipziger  Schule  leider 
zumeift  die  Befolgung  der  Worte  „Frau  Marie 
Grubbes"  (J.  P.  Jacobfen)  an  Sti  Hog  entgegen- 
ftellt  und  fich  bewufit  antiromantifch  g'.bt:  „Ihr 
zerhackt  alles  Bauholz  des  Lebens  in  Gedanken- 
fpane";  mufikalifch  gefproehen:  in  Motivfpane,  die 
das  Eigene  als  Stilkopien  alter  Mufter  nur  allzu 
fehr  verdrangen.         Prof.  Dr.  Walter  Niemann. 

ARMIN  KNAB:  Suite  in  G-dur  fiir  Klavier  zu 
zwei  Handen.  —  Barenreiter-Verlag  zu  Kaffel 
(Nr.  1 147). 

Eine  reizende,  audi  auf  dem  Cembalo  zu  „effec- 
tuierende"  Kleine  Suite  im  alten  Stil  in  fieben 
Satzchen  furs  deutfche  Haus,  gekonnt  in  dem 
delikaten  polyphonen  Gefpinft  der  Allemande  und 
Gigue,  klar,  natiirlich,  ehrlich  und  anmutig.  Das 
durch  die  ftrengen  alten  bach-fchen  Tanztypen  zu- 
ruckgedrangte  Eigene  des  liebenswerten  frankifchen 
Meifters  und  Neuromantikers  lugt  gleichwohl  noch 
fchalkhaft  und  fein  aus  harmonifchen  Finellen  der 
Sarabande  und  der  ruftikalen  Mufette  (zur  Gavotte) 
hervor.  Beim  Menuett  und  der  Gavotte  mu6  der 
b6fe  mufikgefchichtliche  Schulmeifter  freilidi  fagen, 
dafi  man  derartige  Tanze  niemals  fo  fpinnebeinig- 
zweiftimmig,  wie  aus  einer  fchlechten  Bach-Ausgabe, 
gefpielt,  fondern  harmonifch  —  und  nidit  nur  in 
den  Schlufiakkorden  —  aus  dem  Stegreif  erganzt 
und  „gefiil]t"  hat.      Prof.  Dr.  Walter  Niemann. 
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HELLMUTH  BAENTSCH:  Volkslied-Klavier- 
fchule  fiir  Gruppen-  und  Einzelunterricht.  Heraus- 
gegeben  im  Auftrage  der  Arbeitsgemeinfchaft  fiir 
Inftrumentalunterricht  an  bayerifchen  Volksfchulen. 
E.  Peters  Nachf.,  Kopp  &  Co.,  Munchen. 

Der  Miinchener  Pianift  und  Komponift  Hellmuth 
Baentfch  legt  hier,  als  Frucht  jahrelanger  praktifcher 
Erfahrungen  und  Studien,  eine  Klavierfchule  vor, 
die,  im  unmittelbaren  Anfchlufi  an  den  Sing- 
unterricht  in  der  Schule,  vom  deutfchen  Volksliede 
als  der  natiirlichften  Vorausfetzung  ausgeht.  An 
Hand  des  Volksliedes  follen  die  Kinder,  als  leite 
fie  die  Hand  einer  Mutter,  den  Weg  zum  volks- 
verbundenen  Mufik-Erleben  fowie  zur  eigenen  prak- 
tifchen  Mufikiibung  finden.  Das  anfanglich  Ver- 
wirrende  der  verfchiedenen  Sdiliiflel  fcheidet  H. 
Baentfch  durch  die  Schaffung  eines  gemeinfamen, 
namlich  des  C-SchliifTels,  aus:  die  geftrichelte  C- 
Linie  wird  demgemafi  zur  Schluffellinie.  Von  hier 
aus  wird  zunachft  mit  dem  Daumen  auf  C  und 
zwar  in  Gegenbewegung  fpielend,  das  Nachftliegende 
entwickelt  und  erreicht:  Tonika,  Dominante  und 
Subdominante.  Aus  dem  rhythmifchen  Grundwert 
der  Schrittnote  werden  die  einzelnen  Taktarten  (mit 
reizenden  Verfen,  die  zugleich  die  Erklarung  in 
fich  fchliefien)  durch  Klatfchen,  Singen  und  Spielen 
finngemafi  gebildet.  All  das  miiffen  die  Kinder  von 
felber  finden.  Mit  folcher  Anregung  zur  Entdecker- 
freude  wird  zugleich  Ne'gung  und  Liebe  zum 
Gegenftand  geweckt;  das  Kind  fiihlt  fich  keineswegs 
in  der  beengenden  und  beangftigenden  Rolle  des 
blofi  Lernenden,  es  empfindet  fich  gleichfam  als 
Mitarbeiter.  Zugleich  lernt  es  nur  Dinge  k-ennen, 
die  es  aus  eigenem  Begriffsvermogen  gebildet;  nichts 
ble-'bt  ihm  dunkel  und  unverftandlich.  Im  idealen 
Falle  kann  fogar  der  fchopferifche  Drang  erweckt 
und  gefordert  werden.  Der  Lehrer  behalt  dabei, 
was  vor  allem  fiir  die  Anfchlagslehre  wichtig  ift, 
durchaus  freie  Hand.  Er  kann,  falls  nur  das  von 
Baentfch  gefteckte  Endziel,  die  natiirliche  Lockerheit 
der  Hand  und  Abgewohnung  verkrampfender  Un- 
art,  erreicht  wird,  nach  eigenem  Gutdunken  und 
eigener  technifcher  Erfahrung  fchalten. 

Samtliche  in  der  Klavierfchule  verwendeten  Lehr- 
und  Spielftiicke  find  Volkslieder,  deren  Koftbarkeit 
damit  von  friihefter  Jugend  an  felbftverftandlicher 
und  unverlierbarer  Lebensbefitz  des  Schiilers  wird. 
Auf  diefe  Weife  werden  nicht  blofi  rein  mufika- 
lifche,  zugleich  audi  nationalethifche  Werte  ver- 
mittelt,  e:n  befonderer  Vorzug  diefer  Schule!  Das 
Kind  wachft  damit  in  der  heimatlichen  Luft  einer 
ausgefprochen  deutfchen  Mufikgefinnung  und  Aus- 
druckshaltung  heran. 

Der  hier  vorliegende  erfte  Teil  der  Klavierfchule, 
zu  deffen  zeitlicher  Zurucklegung  im  Gruppen- 
unterricht  etwa  i  bis  iVs  Jahre  notrwendig  find, 
f iihrt  den  Zogling,  Theorie  und  Praxis  in  ftete 
wechfelfeitige  Durchdringung  fetzend,  zur  Kenntnis 
des  riodenien  Notenbildes  fowie  zur  volligen  Be- 


herrfchung  famtlicher  Durflufen,  natiirlich  ein- 
fchliefilich  der  enharmonifchen  Verwechflungen. 

Wer  in  feinen  Jugendjahren  unter  falfchem, 
pedantifchem  und  lebensleerem  erften  Mufikunter- 
richt  gelitten,  wird  die  Verdienfte  diefer  wahrhaft 
kiinftlerifch  durchfiihlten  Klavierfchule  befonders 
hoch  anzufchlagen  wiffen.  Denn  hatte  man  einft 
am  eigenen  Leibe  erfahren,  wie  man  es  nicht  machen 
foil,  hier  zeigt  fich  ein  Weg,  in  deffen  richtiger 
Befolgung  es  eine  Luft  fein  mufi,  zu  lernen! 

Abfchliefiend  fei  noch  darauf  hingewiefen,  dafi 
die  Baentfch'fche  Schule,  wenn  audi  urfprunglich 
fiir  Gruppenunterricht  gedacht  und  geftaltet,  auch 
im  Einzelunterricht  der  Bewahrung  ficher  fein 
diirfte.  Dr.  Wilhelm   Zentner. 

fiir  Gefang 

ERNST  PEPPING:  Weihnachtslieder  in  Satzen 
fiir  gleiche  Stimmen.  B.  Schotts  Sohne,  Mainz. 

Ein  folches  Liederheft  hat  gefehlt,  eines,  das  die 
Lieder  und  Chorale  der  Weihnacht  in  leicht  fafi- 
barer,  aber  dennoch  kunft-  und  fatzgerechter  Weife 
bringt.  Pepping  beherrfdit  die  Satztechnik  mit  aller 
Vollkommenheit,  ohne  dabei  die  Abficht  der  Leicht- 
fingbarkeit  aus  den  Augen  zu  verlieren.  Zwei  und 
dreiftimmige  Satze  find  es,  die  fich  wiirdig  denen 
der  Alten,  die  Pepping  als  feine  Lehrmeifter  er- 
koren  hat,  an  die  Seite  ftellen  laffen. 

Dr.  Erich  Valentin. 

HERMANN  SCHROEDER:  Drei  Weihnachts- 
lieder fiir  gemifchten  Chor.  B.  Schotts  Sohne, 
Mainz. 

Neue  Weihnachtschorlieder  gibt  es  wenige. 
Schroeder  bereichert  mit  feinen  frifchen  unbefangen 
mufikantifchen  Satzen,  die  mit  Orgel  oder  beliebi- 
gen  Inftrumenten  auszufiihren  find,  die  Chor- 
literatur.  Dr.  Erich  Valentin. 

CESAR  BRESGEN:  „Es  ift  ein  Rof  entfprun- 
gen".  Eine  Weihnachtskantate.  B.  Schotts  Sohne, 
Mainz. 

ROBERT  BOCKMANN:  Kleine  Weihnachts- 
kantate.  Ebenda. 

Bresgens  Kantaten  bilden  die  entfeheidende  Mitte 
feines  Schaffens.  An  ihnen  hat  er  felbft  feine  Ent- 
wicklung  ausgerichtet  und  zugleich  diefe  Form  des 
Hochbarock  in  einer  neuen  gtiltigen  Geftalt  zum 
Ausdrucksmittel  unferer  Zeit  gemacht.  Seine  Kan- 
taten ftellen  einen  eigenen,  gegenwartigen  Formtyp 
dar.  Die  verfchiedenen  Arten  diefer  SingftUcke 
geben  den  Mafiftab  feiner  reichen  fchopferifchen 
Begabung  und  Vielfeitigkeit.  Die  kleine  Weih- 
nachtskantate „Es  ift  ein  RoP  entfprungen",  ein 
frifches,  aus  herzhafter  Mufizierfreude  geborenes 
Liederftiick  fiir  Chor,  Vorfanger,  drei  Geigen, 
Flote  und  Bafi  (oder  ftatt  deffen:  Klavier),  ift 
wohltuend  in  ihrer  Anmut,  Zartheit  und  Frohlich- 
keit.  Die  Satzweife,  wechfelnd  zwifchen  akkordi- 
fchem  und  kontrapunktifchem   Aufbau,   ift   fchlicht 
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und  naturlich.  Koftlich  ift  die  cantus-firmus-Ver- 
wendung  des  Liedes  „Es  ift  ein  RoP  entfprungen", 
das  nach  dem  ins  Kernige  verwandelten  „Weih- 
nachtsruf"  („0  du  frohliche  .  .  .")  finnvoll  die 
Kantate  befchliefit. 

Auch  Biickmann  verfucht,  der  Kantate  ein  neues 
Geficht  zu  geben.  Aus  einer  Reihe  verfehieden 
behandelter  Weihnachtsgefange  —  es  find  insgefamt 
22  „Nummern"  —  formt  er  eine  inhaltlich  geord- 
nete  Folge  der  Weihnachtsgefchichte.  Durch  Hin- 
zuziehung  eines  Sprechers,  der  Lyrik  u.  a.  von 
Hermann  Claudius  vortragt,  durch  feine  Abwech- 
felungen  im  Spiel  der  ein-  bis  zweiftimmigen  Ge- 
fange,  der  Inftrumente  (Blockfloten  und  Geigen), 
durch  Einflechtung  von  Inftrumentalfatzen  (Pafto- 
rale)  erreicht  Biickmann  mit  einfachften  Mitteln  die 
formale  Wirkung  eines   „richtigen"   Oratoriums. 

Dr.  Erich  Valentin. 

GERHARD  STRECKE:  Funf  Weihnachtslieder 
fiir  gem.  Chor.  Op.  14a.  Nr.  1  Die  Wundernacht: 
„Heut  ift  die  Nacht"  (E.  von  Handel-Mazetti) ; 
Nr.  2  Weihnachten:  „Markt  und  Strafien"  (Eichen- 
dorff);  Nr.  3  Weihnachtstraum :  „Ich  lag  und 
fchlief"  (Hoffmann  von  Fallersleben);  Nr.  4  Der 
Pelzmartel:  „Die  Winde  faufen"  (F.  von  Pocci); 
Nr.  j  Marfch  der  Weihnachtspuppen:  „Die  Niiffe- 
knackerkompagnie"  (Jul.  Lohmeyer).  Partitur  Rm. 
1.20;  Stimmen  je  20  und  15  Rpf.  Fr.  Kiftner  &  C. 
F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Nr.  1  erzielt  echte  Weihnachtsftimmung  durch 
feinen  Gebrauch  bewahrter  Weihnachtswendungen 
in  Melodic  und  Harmonie  und  durch  die  Andeu- 
tung  des  Motivs:  „Stille  Nacht".  Das  zweite  Lied 
ift  in  Bewegung  und  Ausdruck  dem  erften  ahnlich 
geftaltet.  Nr.  3  bringt  als  Traumerzahlung  einen 
ruhigen  Gegenfatz,  der  ganz  auf  akkordifche 
Klangwirkumgen  geftellt  und  bis  zu  einer  fechs- 
und  fiebenftimmigen  Klangfiille  ausgebreitet  ift. 
Nr.  4  und  5  bringen  als  Gegenfatz  einen  lebhaften 
Rhythmus  und  werden  ihre  Wirkung  nicht  ver- 
fehlen.  Diefe  funf  Lieder  zeigen  alfo  in  ihrer  Zu- 
fammenftellung  folgende  Wirkungsfteigerung:  Nr.  r 
und  2  fliefiende  Melodik;  Nr.  3  harmonifchen 
Klang;  Nr.  4  und  5  ziindenden  Rhythmus. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

JOSEF  REITER:  Feftgefang  an  den  Fiihrer  des 
Deutfchen  Volkes.  Kantate  fiir  Baritonfolo,  Man- 
nerchor,  Frauenchor,  gemifchten  Chor,  grofies  Or- 
chefter  mit  Harfe,  Orgel  ad  libitum,  zu  den  obligaten 
drei  Trompeten  und  Pofaunen  ad  libitum  drei 
weitere  Trompeten  und  Pofaunen  und  eine  Bafi- 
tuba.  Dichtung  von  Stephan  Milow.  Univerfal- 
Edition  Nr.   11  068   (1938),  Wien. 

Um  1500  war  die  Lage  der  deutfchen  Bauern, 
und  damit  die  Lage  des  deutfchen  Volkes,  unertrag- 
lich  geworden.  Die  Bauern  fchloffen  fich  zu  einem 
ftarken  Bunde  zufammen  und  fiihrten  unerhort 
tapfere  Kampfe  gegen  ihre  Bedriicker.  Ritterliche 
Fiihrer,  wie    Gotz  von    Berlichingen    und    Florian 


Geyer,  ftellten  fich  an  ihre  Spitze.  Wie  die  meiften 
vorhergegangenen  Kampfe  um  die  deutfche  Frei- 
heit,  fo  war  auch  diefer  fiinfzig  Jahre  (von  1476 
bis   1525)  dauernde  Freiheitskampf  vergeblich. 

Es  ift  bezeichnend,  dafi  Jofef  R  e  i  t  e  r  diefen 
deutfchen  Freiheitskampf  zum  Inhalt  feiner  erften 
Oper:  „Der  Buntfchuh"  (1894)  wahlt.  Dafi  er  fpiiter 
eine  Oper:  „Der  Tell"  komponiert,  nimmt  nicht 
Wunder.  Die  Idee  der  deutfchen  Freiheit,  die  un- 
bandige  Liebe  zur  deutfchen  Heimat,  das  vollige 
Aufgehen  in  dem  Dienft  an  der  deutfchen  Kunft 
find  die  Charaktermerkmale  diefes,  in  Braunau  am 
Inn  geborenen,  Oberofterreichers.  Der  Inhalt  vieler 
Chorwerke  und  der  Titel  manches  Inftrumental- 
werkes  geben  Zeugnis  von  feinem  innerften  Sehnen: 
daft  das  deutfche  Volk  allzeit  aufrecht  ftehe  —  daft 
es  nicht  nach  alter  Weife  durch  Zwietracht  in  Ohn- 
macht  geriffen  werde  —  dafi  es  iibe  deutfche  Sitte 
und  Treue! 

Kein  Wunder,  dafi  diefer  Jofef  Reiter  fich  von 
Anfang  an  zu  Adolf  Hitler  bekennt,  und  kein 
Wunder,  dafi  er  dem  Fiihrer  des  endlich  geeinten 
deutfchen  Vaterlandes  einen  Feftgefang  komponiert. 
Stephan  Milow  dichtete  den  Text  und  Jofef  Reiter 
fchuf  eine  Kantate,  deren  etwa  25  Minuten  dauernde 
Auffiihrung  ein  klingendes  Gefchehen  in  machtigen 
dramatifchen  Steigerungen  bedeutet. 

Die  Heldentonart  Es-dur  ift  Grundtonart.  Man 
hort  zunachft  12  Takte  lang  eine  aus  der  Feme 
heranziehende  Bewegung,  fehr  charakteriftifch  aus- 
gedriickt  durch  eine  motivifche  Innenbewegung  in 
dem  Vorhaltsakkord  f  -  g  -  b  -  c.  Plotzlich  erklingt 
diefelbe  Bewegung  von  einer  anderen  Seite  her 
7  Takte  lang  auf  dem  Akkord  as  -  b  -  des  -  es.  Die 
erften  Fanfaren  erklingen  in  H-dur  und  wahrend 
Bewegungsmotiv,  Fanfaren  und  ein  neu  hinzutreten- 
des  lyrifches  Freudenmotiv  im  Orchefter  weiter- 
klingen,  fragt  der  gemifchte  Chor:  ,,'Was  tont  an 
mein  Ohr?  Was  will  fich  bereiten?  Es  fammelt 
fich  Volk  aus  alien  Weiten.  Wann  gab  es  auch  je 
eine  folche  Feier?  Stimmt,  Sanger,  zum  rechten 
Tone  die  Leier!  Stets  naher  raufcht  die  machtige 
Welle.  Welch,  langer  Zug!  Schon  find  fie  zur 
Stelle!"  Mit  dem  letzten  Wort  des  Chorgefanges 
ift  zum  erften  Mai  die  Heldentonart  Es-dur  er- 
reicht. Hymnifcher  Jubel  mit  gefiihlvollen  Sept- 
Nonen-Vorhalten  erfiillt  das  ganze  O'rchefter,  das 
fiir  12  Takte  allein  das  Wort  hat,  um  das  Wehen 
der  Fahnen  und  die  Begeifterung  der  heranziehen- 
den  Menge  mufikalifch  auszudrucken. 

In  den  folgenden  43  Takten  wendet  fich  der 
Herold  (Bariton-Solo)  zum  erften  Mai  an  die  Menge 
und  fordert  fie  in  einer  wirkungsvoll  deklamierten, 
in  der  giinftigften  Stimmlage  komponierten  An- 
fprache  auf,  den  Fiihrer  zu  preifen  und  ihm  Dank 
zu  fagen.  (Modulation  von  Es-  nach  F-dur.)  Als 
erfte  Volksgxuppe  werden  die  Bauern  zur  Abftat- 
tung  ihres  Dankes  aufgerufen.  Als  vierftimmiger 
Mannerchor  folgen    fie    dem   Ruf    in     16   A-dur- 
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Takten,  von  einem  charakteriftifchen  Orchefter- 
motiv  umfpielt.  Diefer  Gefang  der  Bauern  lauft 
aus  in  einen  beinahe  dioralhaften,  fiebentaktigen 
a  cappella-Satz,  der  zuerft  von  einern  kleinen  Chor 
vierftimmig  gefungen,  fofort  aber  vom  ganzen 
Mannerchor  fechsftimmiig  wiederholt  wird:  „Du 
fchirmteft  den  Bauer  und  feine  Saat,  dafi  ihm  nicht 
der  Krieg  die  Ernte  zertrat".  Bei  der  Wiederholung 
durch  den  ganzen  Mannerchor  fuhrt  der  Komponift 
auf  dem  Wort  „Saat"  in  einer  den  Meifter  ver- 
ratenden  Eingebung  den  Es-dur-Akkord  ein  als 
Symbol  der  Einheit  von  Volk,  Saat,  Held  und 
Fuhrer!  (Leider  ift  die  Riickkehr  von  Es-  nach  A- 
dur  nicht  ganz  iiberzeugend  gelungen.)  Ein  kurzer, 
fechstaktiger  Heroldsruf  fordert  die  Werkner 
(Handarbeiter)  auf,  dem  Fuhrer  zu  danken.  Ein 
viertaktiger,  leife  anhebender  und  im  crescendo 
molto  abbrechender  A-dur-Triller  beendet  diefe 
Epifode,  auf  die  fofort  raufchende  Harfenarpeggien 
in  Des-dur  folgen  und  zum  „Chor  der  Genien  des 
Friedens  und  der  Arbeit"  (zwei  dreiftimmige  Frauen- 
chore)  iiberleiten:  „Wie  pocht  fein  Herz  fo  -warm! 
/  Wie  ift  fein  Sinn  fo  mild!  /  Doch  flark  auch  halt 
fein  Arm  /  Stets  iiber  euch  den  Schild.  /  Er  fchiitzt 
euch  wohl  bewehrt,  /  Auf  dafi  ihr  fchafft  begliickt; 
/  Gefchliffen  ift  das  Schwert,  /  Doch  nicht  zum 
Streit  geziickt."  Der  harmonifche  Weg  fuhrt  in 
diefen  zwanzig  Chortakten  von  Des-dur  iiber  As-, 
E-  und  Fis-dur  wieder  nach  Des  zuriick. 

Ein  kurzer,  fechstaktiger  Heroldsruf  fordert  nun 
die  Werkner  (=  Handarbeiter)  auf,  dem  Fuhrer 
zu  danken.  Sie  tun  es  in  einem  18-taktigen  Manner- 
chorfatz  in  B-dur,  der  aus  einem  lebhaften,  die 
Arbeitsfreude  verratenden  Motiv  geftaltet  ift,  von 
in  Sechzehntelrhythmen  aufgeloften  Akkorden  ge- 
tragen  wird  und  durch  eine  gegenrhythmifch  (gleich- 
fam  fynkopifch)  erregte  Bafifigur  eine  weitere, 
ftarke  Belebung  erfahrt.  Auch  der  Chor  der  Werk- 
ner lauft  in  einen  choralartigen,  achttaktigen  und 
vierftimmigen  a  cappella-Satz  aus,  der  vom  grofien 
Mannerchor  vier- bis  fechsftimmig  beantwortet  wird: 
„Ein  jeder  ftrebt  und  ringt  nach  dem  Preis,  /  Du 
fchirmteft  den  Werkner  und  feinen  Fleifi".  Ein 
fiinftaktiges  Orchefter-crescendo  befchliefit,  plotz- 
lich  abbrechend,  diefe  Epifode,  auf  die,  wiederum 
in  20  Des-dur-Takten  mit  gleicher  harmonifcher 
Dispofition,  aber  von  fchnelleren  Harfenarpeggien 
umraufcht  und  in  der  Stimmfiihrung  ein  wenig 
abgewandelt,  der  „Chor  der  Genien  des  Friedens 
und  der  Arbeit"  folgt. 

Mit  dem  Ruf:  „Herbei,  ihr  Forfcher,  Mann  fur 
Mann,  /  Stimmt  euer  Lied  dem  Fuhrer  an!"  wendet 
fich  der  Herold,  von  Des-  nach  A-dur  modulierend, 
an  die  Geiftesarbeiter,  die  in  einem  22-taktigen,  im 
grublerifchen  d-moll  beginnenden,  aber  in  D-dur 
fchliefienden  Mannerchorfatz  ihre  Tatigkeit  fchil- 
dern.  Schalkhaft  lafit  der  Komponift  die  Forfcher 
und  Gelehrten  ein  wenig  in  die  fchulmeifterliche 
Art   der  alten  Meifterfinger  verfallen!    Auch   diefe 


Epifode  lauft  in  einen  a  cappella-Satz  des  kleinen 
Mannerchores  aus,  der  vom  grofien  Mannerchor 
fechsftimmig  wiederholt  wird:  „Du  fchirmteft  den 
Forfcher,  auf  dafi  er  frei,  /  Ein  Mehrer  des  menfch- 
lichen  Wiffens  fei".  Und  wiederum  fchliefit  fich, 
nach  dreitaktigem  Orchefter-crescendo,  der  harfen- 
umraufchte  Doppelchor  der  Genien  des  Friedens  und 
der  Arbeit  an,  auch  diesmal  in  der  Form  der 
Arpeggien  und  in  der  Art  der  Stimmfiihrung  ein 
wenig  abgeandert. 

In  feiner  nun  folgenden  letzten  Anfprache  wen- 
det fich  der  Herold  an  die  Kunftler.  Auch  diefe 
Anfprache  umfafit  nur  wenige  (9)  Takte;  aber  wie 
ift  fie  gebildet!  Gleich  das  Wort  „Kiinftler"  als 
Oktavfprung  ces-ces  auf  der  Septime  des  Akkordes 
des  f  -  as  -  ces  driickt  die  gliihende  Liebe  des  Kom- 
poniften  zum  Ku'nftlerftande  aus,  und  der  Auf- 
fchwung:  „Stimmt  euer  Lied  dem  Fuhrer  an!"  bis 
zum  eingeftrichenen  g  auf  der  Dominante  von  C- 
dur  lafit  etwas  Befonderes  erwarten.  Den  Kiinft- 
lern,  den  Kiindern  der  menfchlichen  Seelenregungen, 
ift  die  Menfchentonart  C-dur  vorbehalten!  In 
ruhigen,  weihevoll  wogenden  Rhythmen  beginnt 
das  Orchefter  auf  dem  C-dur-Akkord,  in  den  fich 
der  Mannerchor  der  Kunftler  ebenfo  ruhig  und 
weihevoll  eingliedert:  „Wir,  die  wir  geweiht  uns 
dem  Dienfte  des  Schonen  /  In  Stein  und  in  Farben, 
in  Worten  und  Tonen".  Hier  hat  der  Chor  feinen 
erften  Hohepunkt  auf  dem  D-dur-Akkord  erreicht. 
Von  neuem  beginnen  Orchefter  und  Chor  piano  in 
d-moll:  „Wir  ruf  en:  und  gab  uns  der  Bauer  das 
Brot  /  Und  was  uns  der  Forfcher,  der  Werkner  auch 
bot:  /  Arm  bliebe  und  ode  trotz  allem  das  Leben". 
C-dur!  Nun  folgt  der  zweite  Hohepunkt  auf  As- 
dur,  das  fich  aber  fofort  wieder  nach  C-dur  wen- 
det: „Wir  find's,  die  den  edelften  Schmuck  ihm 
erft  geben".  Und  nun  choralartig  im  kleinen 
Chor:  „Du  liebteft,  du  fchirmteft  mit  deiner  Macht, 
/Was  finnend  und  bildend  der  Kunftler  vollbracht". 
Bis  zur  Siebenftimmigkeit  ausgebreitet,  wiederholt 
der  grofie  Mannerchor  diefen  letzten  Satz.  Ein 
zweitaktiges  crescendo  und  molto  marcato  bricht 
ab  und  nun  folgt  der  Schlufifatz. 

Er  beginnt  mit  einer  aus  den  Motiven  des  Vor- 
fpiels  entwickelten  Einleitung,  in  der  das  Bewegungs- 
motiv,  das  Fanfarenmotiv  und  das  Freudenmotiv 
des  Vorfpiels  in  variierter  Form  vorhanden  find 
und  gipfelt  in  einem  ftrahlenden  Es-dur,  dem  fich 
die  Orgel  und  der  ganze  Frauen-  und  Mannerchor 
anfchliefit:  „So  lafit  uns  ihm  danken,  fo  lafit  uns 
ihn  loben!  /  Hell  leuchtend  die  Augen,  die  Herzen 
erhoben!  /  Es  breche  hervor  in  jubelndem  Chor,  / 
Was  alle  erfiillt,  dafi  ihm  fich's  enthiillt!"  Eine 
18-taktige  alia  breve-Stretta  des  vollen  Orchefters 
in  lebhaften  Jubelklangen  und  des  vollen  Chores 
in  machtvollen  Akkorden  befchliefit  das  Werk  mit 
den  Ruf  en:  „Laut  foil  ihn  unfer  Jubel  umklingen, 
indefi  wir  den  fchonften  Kranz  ihm  bringen,  den 
fchonften  Kranz!" 
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Zufammenfaffung:  Alle  einzelnen  Teile  des  Wer- 
kes  find  aufierft  knapp,  plaftifch  und  rhythmifch 
fcharf  geformt,  fodafi  em  toter  Punkt  nirgendwo 
eintreten  kann.  Das  Orchefter  ift  durchweg  der 
treibende  und  tragende  Faktor.  Ober  den  Chor- 
fatz  etwas  zu  fagen,  miifite  bei  Jofef  R  e  i  t  e  r 
iiberfliiffig  fein:  er  miifite  alien  Sangern  bekannt 
fein.  Diejenigen  aber,  die  ihn  noch  nicht  kennen 
follten,  haben  hier  eine  Gelegenheit,  mit  der  Auf- 
fiihrung  diefes  Werkes  eine  Unterlaffungsfiinde  gut 
zu  machen!  Gefangliche  und  harmonifche  Schwie- 
rigkeiten  bietet  der  Chorfatz  nirgendwo,  da  alle 
Gefangsfatze  aus  der  klaren  Orchefterharmonik 
herau&gewachfen  und  den  Sangern  ins  Ohr  hinein 
komponiert  find.  Die  Form  des  Werkes  ftellt  das 
Mufter  einer  erweiterten  Rondoform  dar:  A.  Vor- 
fpiel:  Takt  1  bis  54.  B.  E  r  ft  e  r  Rondo- 
abfchnitt:  a)  Einleitung:  Takt  55  bis  99;  b) 
erfter  Hauptfatz:  Takt  100  bis  132;  c)  Gegenfatz 
(Refrain):  Takt  133  bis  152.  C.  Zweiter 
R  on  do  abf  ch  ni  1 1  :  a)  Einleitung:  Takt  153 
bis  159;  b)  zweiter  Hauptfatz:  Takt  160  bis  199; 
c)  Gegenfatz  (Refrain):  Takt  200  bis  219.  D.  D  r  i  t- 
terRondoabfchnitt  :  a)  Einleitung:  Takt  220 
bis  226;  b)  dritter  Hauptfatz:  Takt  227  bis  256; 
c)  Gegenfatz  (Refrain):  Takt  257  bis  277.  E. 
Vierter  Rondoabfchnitt:  a)  Einleitung: 
Takt  278  bis  285;  b)  vierter  Hauptfatz:  Takt  286 
bis  327.  F.  Schlufifatz:  a)  Einleitung:  Takt 
328  bis  354;  b)  Schlufihymne :  Takt  355  bis  422; 
c)  Stretta,  jubelnder  Abfchlufi:  Takt  423  bis  440. 
—  Von  erfahrener  Meifterhand  find  dief e  440  Takte 
zu  einem  Feftgefang  geformt,  iiber  dem,  wohl  mit 
beziehungsvoller  Abficht,  Rienzi-,  Lohengrin-  und 
Meifterfingerftimmung  liegt.  Schon  ware  es,  wenn 
am  20.  April  1939  in  jeder  Stadt  Grofi-Deutfch- 
lands  diefer  Feftgefang  erklingen  wiirde  als  gemein- 
famer  Grufi  und  Dank  aller  Deutfchen  an  Den- 
jenigen,  der  die  deutfche  Zwietracht  bezwang,  der 
ein  taufendjahriges  Sehnen  aller  wahren  Deutfchen 
erfiillte:  das  Sehnen  nach  einem  ftarken  und  einigen 
Deutfchland!  Prof.  Jof.  Achtelik. 

FRIEDRICH  GLIER:  „Von  den  heimlichen 
Rofen"  (Chriftian  Morgenftern)  fiir  gem.  Chor 
(Sopran,  Alt,  zwei  Tenore,  Bafi).  Op.  36.  Sing- 
partitur  20  Rpf.  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig.. 

Ein  fchwarmerifches  Lied1,  das  den:  Rofenduft  in 
feiner  Zartheit  eingefangen  hat  und  den  Rofen- 
raufch  in  feiner  fingfreudigen  Linienfiihrung  zum 
Ausdruck  bringt.  Die  Harmonik  der  drei  Strophen 
ift  gut  gewahlt:  Die  erfte  Strophe  beginnt  in  As 
(Tonika)  und  endet  in  der  Dominante  Es.  Die 
zweite  Strophe  beginnt  in  der  Mediante  c-moll  und 
endet  auf  der  Dominante  Es.  Die  dritte  Strophe 
beginnt  und  fchliefit  in  der  Tonika  As.  Trotz  des 
grofien  Zuges,  der  durch  das  Ganze  geht,  bleibt  das 
Lied  einfaeh  und  lieblich:  ein  Ohrenf chmaus ! 

Prof.  Jof.  Achtelik. 


RUDOLF  MYLO:  „Das  Madchen  und  der  Feld- 
jager",  fiiddeutfches  Volkslied.  Singpartitur  20  Rpf. 
Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Das  Lied  ift  fiir  drei  Frauenftimmen  auf  drei 
Arten  imitatorifch  gefetzt  und  zwar  fo,  dafi  die 
Strophen  1  und  3  einfacher,  die  Strophen  2  und  4 
reicher,  die  Schlufiftrophe  (5)  aber  am  reichften  be- 
dacht  ift.  Der  Satz  ift  fehr  leicht,  fingfroh  und  von 
gutem  Klang.  Prof.  Jof.  Achtelik. 

RUDOLF  MYLO:  „Volk  und  Heimat"  (Heinrich 
Gutberkt).  Singpartitur  20  Rpf.  Fr.  Kiftner  &  C. 
F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Fiir  vierftimmigen  Frauen-  oder  Schulchor  ift  hier 
ein  wirkungsficherer  Chor  gefchaffen,  der  in  mufter- 
giiltiger  Einfachheit,  in  klarem  Satz,  guter  Dekla- 
mation  und  finngemafier  Stimmfiihrung  den  Inhalt 
des  Textes  mufikalifch  erfchopfend  ausdriickt.  Das 
Lied  wird  den  Sangern  viel  Freude  bereiten. 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

HERMANN  SIMON:  „Sprache  der  Liebenden", 
zwei  Chorliederreihen  fiir  Frauenchor  und  Manner- 
chor  (1936).  Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

I.  Reihe:  „Minnegefang"  fiir  Frauenchor:  i.Liebe: 
„Nichts  Befferes    ift    auf    diefer  Erd'"    (um  1600); 

2.  „Es  ift  ein  Schnee  gefallen"  (um  1570);  3.  „Sag 
mir  einer,  was  ift  Minne"  (Walther  von  der  Vogel- 
weide,  1 165 — 1230);  4.  „Hab  ich  Lieb,  fo  hab  ich 
Not"  (unbekannter  Dichter);  5.  „Rot  Roslein  wollt 
ich  brechen"  (Paulus  Meliffus  Schede,  1538 — 1602). 
Partitur  Rm.  1.20.    Singpartitur  4$  Rpf. 

II.  Reihe:  „F;rauenlob"  fiir  Mannerchor:  1.  „0 
Weib,  du  Veilchengarten"  (Heinrich  von  Meifien- 
Frauenlob,  1318);  2.  „Weibes  Giite  niemand  maj 
zu  Ende  loben"  (Ulrich  von  Lichtenftein  um  1200); 

3.  „Wem  mit  edlem  Sange  ift  wohl"  (Johann  Hart- 
laub  um  1300);  4.  Edone:  „Du  fiifies  Bild  Edone" 
(Klopftock,  1724 — 1803);  5.  Liebesbrief:  „Uber  die 
Feme  bin"  (O.  J.  Bierbaum,  1865 — 1912).  Partitur 
Rm.  1.50;  Singpartitur  75  Rpf. 

Zu  beiden  Reihen  find  die  Singpartituren  auch 
einzeln  zu  haben.  Die  Lieder  beider  Reihen  konnen 
fowohl  als  gefchloffene  Gruppen,  als  auch  einzeln 
vorgetragen  werden;  es  ware  fogar  moglich,  je  einen 
Frauenchor  und  einen  Mannerchor  abwechfelnd  zum 
Vortrag  zu  bringen.  Der  dreiftimmige  Satz  ermog- 
licht  eine  lichte  Auflockerung  des  Klanges  der  drei 
gleichen  Stimmen  und  kommt  einer  bewegten  Stimm- 
fiihrung mit  imitatorifchen  Anfatzen  entgegen.  Nr.  3 
der  Mannerlieder  ift  ein  ftreng  durchgefiihrter  zwei- 
ftimmiger  Kanon  und  Nr.  4  ein  „Echolied",  bei 
dem  der  zweiftimmige  Satz  fiir  Tenor  und  Bafi 
ebenfo  zweiftimmig,  aber  leifer,  kanonifch  wieder- 
holt  wird.  Das  mittlere  Satzglied  diefer  Nr.  4  ift 
jedoch  ein  zweiftimmiger  Kanon.  Technifche  Schwie- 
rigkeiten  bietet  das  ganze  Werk  iiberhaupt  nicht, 
es  verlangt  aber  ein  wenig  Verftandnis  fiir  madrigal- 
artige  Singweife.  Bewufit  archaifierend,  hat  der 
Komponift   den   Texten  ein  mufikalifches   Gewand 
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gegeben,  das  an  die  Entftehungszeiten  der  Texte 
erinnert,  wodurch  Stiltreue  und  damit  hochfte  Wir- 
kung  erreicht  wird.  Prof.  Jof.  Achtelik. 

KUNO  FLEISCHER:  „Der  gute  Karacrad" 
(Ludwig  Uhland)  fiir  Mannerchor.  Singpartitur 
20  Rpf.    Fr.  Kiftner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Es  ift  ein  gewagtes  Beginnen,  zu  einem  Text,  der 
mit  einer  beftimmten,  wertvollen  und  zura  Text 
paffenden  Melodie  Befitztum  eines  ganzen  Volkes 
geworden  ift,  eine  neue  Melodie  zu  fchreiben.  Eine 
Auffiihrung  diefer  neuen  Vertonung  wird  immer 
nur  den  Charakter  einer  intereffanten  Gegeniiber- 
ftellung  mit  der  alten  Weife  haben  und,  bei  dem 
der  Menfchheit  angeborenen  Beharrungsvermogen 
befonders  in  kiinftlerifchen  Dingen,  wohl  ftets  zu 
Gunften  der  alten  Form  beurteilt  werden.  Gewifi 
hat  jeder  Komponift  das  Recht,  jedes  Lied  neu  zu 
komponieren;  ob  es  aber  bei  jedem  Text  ratfam 
erfcheint?  Prof.  Jof.  Achtelik. 

HANS  HEINRICHS:  „Immer  fchon  haben  wir 
eine  Liebe  zu  dir  gekannt,  Deutfchland"  (Dichtung 
von  Karl  Broger:  geb.  1886)  fiir  Mannerchor 
mit  Mezzofopran-Solo  oder  Frauenchor.  Partitur 
Rm.  1.20;  Stimmen  je  15  Rpf.  Fr.  Kiftner  &  C. 
F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Schlicht  und  aufrecht,  wie  der  wundervolle  Text 
von  Karl  Broger,  ift  auch  diefe  Vertonung  von 
Hans  Heinrichs.  Dafi  auch  die  Frauenftimme  ein 
Wort  mitzureden  hat,  ift  ein  Gewinn.  fowohl  fur 
die  Idee  des  Textes,  als  auch  fiir  die  Wirkung  des 
Chorfatzes.  Das  Lied  ift  von  fo  erhabener  Ein- 
fachheit,  dafi  Schwierigkeiten  irgendwelcher  Art 
darin  iiberhaupt  keinen  Platz  haben.  Jeder  Gefang- 
verein  kann  und  miifite  es  darum  fingen.  Tief  er- 
griffen  wird  jeder  fein,  der  das  Lied  fingt  oder 
hort.  Prof.  Jof.  Achtelik. 

HEINRICH  DAMISCH:  „Lieder  der  Gegen- 
wart".  Oftmarkalbum  1938  (Band  1),  herausgegeben 
von  der  Wiener  Akademifchen  Mozartgemeinde. 
Mufikverlag  Johann  Kliment,   Wien-Leipzig,    1938. 

Das  deutfche  Liedfchaffen  hat  aus  der  Oftmark 
feit  je  feine  beften  Lebenskrafte  gezogen.  Von 
Schubert  iiber  Wolf  zu  Streicher  und  Marx  uff. 
fiihrt  ein  Born  quellfrifchen  Schopfertums.  Er  ift 
auch  heute  nicht  verfiegt,  und  ich  hatte  in  diefer 
Zeitfchrift  wiederholt  Gelegenheit,  auf  Gutes  und 
Beftes  aufmerktam  zu  machen.  Prof.  Heinrich 
Damifch,  der  nimmermiide  getreue  Eckart  der 
jiingeren  oftmarkifchen  Komponiftengeneration,  der 
ihr  in  den  intimen  Abenden  feiner  „akademifchen 
Mozartgemeinde"  immer  wieder  zu  GehSr  verhilft, 
fafit  nun  hier  in  dem  vorliegenden  1.  Band  (dem 
in  Balde  ein  2.  folgen  foil)  an  die  70  Lieder  aus 
den  verfchiedenften  Stimmungs-  und  Stilkreifen  zu- 
fammen,  und  gibt  damit  eine  erfte  grofiere  Ober- 
ficht  iiber  das  oftmarkifche  Liedfchaffen  der  Gegen- 
wart.  Manche  Namen,  wie  Bayer,  Hochftetter, 
Holenia,  Klob,  KSniger,  Roitz,  Uray,  haben  bereits 
auch   im   Altreich  guten   Klang,    daneben   aber   er- 


fcheint hier  eine  grofie  Zahl  anderer,  die,  nicht 
minder  begabt,  das  reichhaltige  Bild  abrunden. 
Sanger  und  Sangerinnen  werden  hier  genug  Aus- 
wahl  haben,  und  es  diirfte  keinen  geben,  der  nicht 
irgend  etwas  Brauchbares  und  fur  feine  Stimmlage 
Geeignetes  darin  findet.  Diefer  1.  Band  kam  noch 
in  der  „illegalen"  ofterreichifchen  Zeit  zuftande; 
umfo  dankenswerter  der  Entfchlufi  des  Heraus- 
gebers  und  des  Verlags,  die  damit  einen  beachtens- 
werten  Beitrag  „zur  Forderung  deutfcher  Kultur 
im  Zeichen  der  untrennbaren  Gemeinfamkeit  alles 
deutfchen  Schaffens"  gegeben  haben.       Victor  Junk. 

HEINZ  TIESSEN:  „Fiir  Dich":  Drei  Liebes- 
lieder,  Werk  48,  fiir  gem.  Chor.  Fr.  Kiftner  &  C. 
F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Drei  wunderfchone  Lieder,  in  denen  es  fingt  und 
klingt  aus  iibervollem  Herzen.  Das  zweite  Lied 
enthalt  eine  befonders  ausdrucksvolle,  wirkungsvoll 
aufgebaute  p  -  Schlufifteigerung.  Kein  gemifchter 
Chor  diirfte  fich  diefe  Lieder  entgehen  laffen:  Nr.  1 
Im  Volkston  („Als  ich  dich  kaum  gefeh'n",  Theo- 
dor  Storm),  Nr.  2  „Es  ift  Nadu"  (Chr.  Morgen- 
ftern),    Nr.  3    Madrigal    („kh  bin  nicht    traurig"). 

Prof.  Jof.  Achtelik. 

fiir   Blockflote 

JOHANN  CHRISTIAN  SCHICKHARDT  (etwa 
1670 — 1740):  Sechs  leichte  Sonaten  fiir  Blockflote 
oder  Violine  (Flote,  Oboe)  und  Basso  continuo. 
Herausgegeben  und  zur  Begleitung  mit  Klavier 
(Cembalo)  oder  mit  anderen  Inftrumenten  ein- 
gerichtet  von  F.  J.  G  i  e  s  b  e  r  t.  2  Hefte.  Partitur 
(Stimmen  —  Flote  mit  Fiillftimme,  Bafi  —  einzeln 
erhaltlich)  je  netto  2.50  Rm.  Edition  SchottNr.  2432 
a  und  b,  Mainz. 

Die  fiir  den  praktifchen  Gebrauch  berechnete 
Sammlung  alter  Mufik  „A  n  t  i  q  u  a"  (B.  Schott's 
Sohne,  Mainz  und  Leipzig)  ift  in  den  Kreifen  der 
Fach-  und  Laienmufiker  zu  bekannt,  als  dafi  es 
notwendig  ware  auf  ihre  grundlegende  Bedeutung 
fiir  die  Pflege  alterer  —  oft  zu  Unrecht  vergeffener 
—  Meifter  der  Tonkunft  immer  wieder  befonders 
hinzuweifen.  Zu  diefen  letzteren  gehort  zweifellos 
der  bedeutende  Komponift  diefer  fechs  4-  und  5- 
fatzigen  allerliebften  Sonatenwerke,  die  in  der  Zeit 
nach  1700  entftanden  fein  mogen.  Wo  das  gewefen 
ift,  konnen  wir  leider  nicht  mehr  fagen,  da  keiner- 
lei  biographifche  Anhaltspunkte  fiir  Schickhardt 
aufzufinden  gewefen  find. 

Nach  den  bemerkenswerten  Grundfatzen  des 
Verlags  der  „Antiqua",  der  gemafi  einer  Vor- 
bemerkung  „  nicht  kritiklos  alte  Arbeiten  ausgrabt, 
nur  weil  fie  alt  find",  hat  der  Herausgeber  mit 
ausgefprochener  Sachkenntnis  einem  zweifyftemigen 
Manufkript  der  Roftocker  Univerfitatsbibliothek  fiir 
„flute  &  bee"  (=  Schnabelflote)  und  unbezifferten 
Bafi  zwei  weitere  Fiillftimmen  hinzugefiigt,  fodafi 
die  kleinen  entziickenden  Sonatenwerke  in  den  ver- 
fchiedenartigften  Befetzungen  von  2 — 4  Inftrumen- 
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taliften  aufgefiihrt  werden  konnen  und  jeweils  aus- 
gezeichnet  klingen.  Durch  Schickhardts  Ausgabe 
felbft  weifi  man,  dafi  er  freie  Wahl  zwifchen  Flote, 
Violine  und  Oboe  liefi.  Auch  gute  Cellofpieler 
mogen  diefe  reizvollen  Sonaten  —  befonders  die 
langfamen  Satze  (natiirlich  mit  Oktavierung)  — 
als  dankbare  Soloftiicke  zur  Abwechflung  verwen- 
den  ohne  damit  einen  Stilfehler  zu  begehen,  nach- 
dem  bereits  1689  Gabrielis  Ricercari  und  1697  Jac- 
chinis  Sonaten  den  Beginn  des  eigentlichen  Zeit- 
alters  fiir  das  Solofpiel  auf  dem  Violoncello  dar- 
ftellen.  Fiir  Ausfiihrung  auf  der  Gambe  eignet  fich 
audi  die  Melodieftimme  natiirlich  ohne  weiteres. 

Der  verdiente  Herausgeber  F.  J.  Giesbert 
charakterifiert  im  Vorwort  die  Sonaten  Joh.  Chr. 
Schickhardts,  aus  deffen  Feder  bei  Schott  (Nr.  1609) 
bereits  eine  Fldten-Sonate  C-dur  erfchienen  war, 
in  trefflicher  Weife: 

„Seine  Werke  verraten  einen  Mufiker  von  Rang 
mit  unverkennbarem  Perfonalftil.  Schickhardt  pflegt 
eine  knappe  Form,  in  der  fich  aber  ein  reiches 
Leben  entfaltet;  feine  Kunft  ift  weniger  dramatifch 
als  lyrifch,  und  felbft  feine  bewegten  Satze  ver- 
leugnen  nicht  die  Innigkeit  der  Melodik,  von  der 
die  langfamen  iiberfliefien."  —  Nachdriicklich  mufi 
auf  diefe  Kleinode  alter  Kammermufik  eines  bisher 
kaum  bekannten  Meifters  des  Generalbafizeitalters 
hingewiefen  werden,  denn  fiir  die  Mufik  des  deut- 
fchen  Haufes  bildet  der  Erftdruck  der  6  Sonaten 
fiir  f-Altflote,  1.  Blockflote  ad.  lib.,  Taften-Inftr. 
und  Bafi-Inftr.  ad.  lib.  von  Johann  Chriftian 
Schickhardt  in  der  fauberen  Ausgabe  der  Edition 
Schott  einen  erfreulichen  Zuwachs,  der  den  Spielern 
bei  geringer  Sdiwierigkeit  des  Werkchens  viel  Freude 
zu  bereiten  berufen  ift.  Jedes  der  gut  brofchierten 
Hefte  enthalt  drei  Sonaten,  deren  Umfang  das  drei- 
geftrichene  e  nicht  uberfteigt,  und  zwar  in  den 
Tonarten:  C,  d,  e;  F,  G,  a. 

F.  Peters-Marquardt. 

fiir  Orchefter: 

SIGFRID  WALTHER  MULLER:  Op.  56:  Kon- 
zert  in  F  fiir  Fagott  und  Orchefter.  Verlag  Ernft 
Eulenburg,  Leipzig  —  Wien.  Klavier-Auszug  vom 
Komponiften. 

Das  aus  einer  Introduktion,  einem  luftigen  Thema 
mit  8  Variationen  und  einem  abfchliefienden  ver- 
gniiglichen  Rondo  beftehende,  formal  knapp  gefafite 
Konzert  wird  unferen  Fagottiften  viel  Freude  be- 
reiten. Gerade  gewachfen,  fauber  gemacht,  ohne 
Abgleiten  in  angeblich  „intereffante"  Mifitonerei, 
gibt  es  ein  liebenswiirdiges  und  fympathifches  Ab- 
bild  feines  Schopfers,  der  als  echter  und  reenter 
Mufikant  vor  allem  einmal  ehrlich  ift  und  von  der 
Natur  mit  einem  heitern  und  in  fich  ausgeglichenen 
Gemiite  gefegnet  wurde.  Er  kann  etwas,  aber  er 
prunkt  nicht  damit,  es  fallt  ihm  etwas  ein  und  er 
hat  den  Mut,  feine  fchonen  Gedanken  nicht  in  iiber- 
langen  Durchfiihrungen  zu   Tode   zu  hetzen.    Der 


Spafivogel  des  Orchefters,  das  Fagott,  ift  in  feinen 
famtlichen  —  auch  den  recht  ernfthaften  —  Mog- 
lichkeiten  klar  und  klug  erkannt  und  als  Solo- 
Inftrument  dementfprechend  behandelt.  Dal?  fich 
Herr  Generalmufikdirektor  Leffing  auf  dem  Inter- 
nationalen  Mufikfeft  1938  in  Baden-Baden  fiir  die- 
fes  reizvolle  Werk  einfetzte,  ehrt  ihn  und  den 
Komponiften  gleichermafien.  Das  18  Minuten  dau- 
ernde,  aufier  dem  Streichquintett  nur  je  eine  Flote, 
Oboe,  zwei  Klarinetten,  Horn,  Trompete  und  einen 
Schlagzeugfpieler  verlangende  Konzert  pflegt  b^'fte 
Tradition,  ift  unterhaltfam  und  hiibfeh  und  in 
feiner  betonten  gefiihlsmafiigen  Primitivitat  unge- 
mein  fympathifch.  Ich  kenne  den  Komponiften 
perfonlich  nicht,  aber  er  mufi  das  fein,  was  Engel- 
bert  Humperdinck  einen  „lieben  Kerl"  zu  nennen 
pflegte.  Hans  F.  Schaub. 

HENRI  BARRAUD:  Poeme  fur  Orchefter.  Ver- 
lag Ernft  Eulenburg,  Leipzig  —  Wien. 

Die  Freude  an  diefem,  in  feiner  Art  ebenfalls  eine 
Talentprobe  darftellenden  „Gedicht  fiir  Orchefter" 
ift  wefentlich  geringer.  Das  mit  9  Minuten  Auf- 
fiihrungsdauer  angefetzte,  mit  einem  ganz  grofien 
Orchefter  rechnende  Stiick  fcheint  mir  an  einem 
mangelnden  Gleichgewicht  von  Subftanz  und  Auf- 
machung  zu  leiden.  Dick  inftrumentiert,  harmonifch 
unnotigerweife  gepfeffert,  in  puncto  Stimmfiihrung 
mitunter  recht  anfechtbar,  ftellt  diefes  „Poeme"  fiir 
uns  ein  Stiick  Vergangenheit  dar.  Auch  wir  hatan 
einmal  in  Quarten-Verkoppelungen,  Sekunden-  und 
Septimen-Parallelen  gefchwelgt  und  es  waren  nicht 
wenige,  die  das  fehr  fchon  fanden.  Es  gab  audi 
unter  den  Komponiften  diefer  Zeit  ausgefprochene 
Philifter,  denen  niemand  aus  freien  Stiicken  langer 
zugehort  hatte,  wenn  nicht  allerlei  „Intereffantes" 
aufgetaucht  ware,  was  die  betreffenden  Werke  als 
„neue  Mufik"  Iegitimiert  hatte.  Wir  glauben  nicht 
fehl  zu  gehen,  wenn  wir  heute  lediglich  zwifchen 
„gemufiter"  und  „gewollter"  Mufik,  nicht 
aber  zwifchen  „modifcher"  und  nicht  der  Mode  ent- 
fprechender  Mufik  unterfcheiden,  Dk  Arbeitsftube 
des  Tondiditers  ift  fchliefilich  kein  Schneider- Atelier. 
Und  was  bleibt  und  w  e  r  t  ift  zu  bleiben,  dariiber 
entfeheidet  lediglich  die  Zukunft,  nicht  aber  unfere 
Generation.  Henri  Barraud  ift  ohne  Zweifel  ein 
Komponift,  der  zu  formen  verfteht  und  ganz  offen- 
fichtlidi  weifi,  was  er  will,  nur  ift  uns  fein  „Gedicht" 
zu  robuft,  fein  Aufwand  zu  grofi,  gemeffen  an  dem, 
was  er  zu  fagen  hat.  Auch  find  wir  der  Anficht, 
dafi  wir  in  Deutfchland  viele  junge  Tondichter 
haben,  die  ihre  Werke  von  Verlag  zu  Verlag 
fchicien,  ohne  die  Freude  zu  erleben,  die  Fruchte 
ihrer  Begabung  und  ihres  Fleifies  gedruckt  zu  fehen. 
Man  follte  alfo  wirklich  nur  in  ganz  iiberzeugenden 
Fallen  uberragender  Begabung  jene  hintenanfetzen, 
die  bei  auslandifchen  Verlagen  n  i  ch  t  auf  die  Weit- 
herzigkeit  ftofien  werden,  welche  uns  nun  einmal 
vor  alien  anderen  Volkern  auszeichnet. 

Hans  F.  Sdiaub. 
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Ernft  Boehe  f. 

Von  Dr.  C.  J.  Brinkmann,  Mannheim. 

Am  16.  November  ift  der  Leiter  des  Landesfinfonieorchefters  Saarpfalz,  GMD  Prof.  Ernft 
Boehe  in  Ludwigshafen  geftorben.  Am  8.  November  hatte  er  in  Landau  fein  letztes  Konzerc 
dirigiert.  Achtzehn  Jahre  lang  Hand  er  dem  Saarpfalzorchefter  vor,  und  er  ift  in  diefer  Zeit 
eine  wahrhaft  volkstiimliche  Geftalt  geworden.  Der  Ausbau  und  die  kunftlerifche  Entwicklung 
diefes  Orchefters  ftellt  fein  eigentliches  Lebenswerk  dar.  Es  ift  19 19  gegriindet  worden,  weil 
die  Stadte  der  Pfalz  fur  ihre  Oratorienvereine  keine  Militarkapellen  mehr  zur  Verfiigung 
und  die  Orchefter  des  unbefetzten  Gebietes  Schwierigkeiten  mit  der  „Einreife-Erlaubnis" 
hatten.  Ein  Jahr  nach  der  Griindung  iibernahm  Boehe  das  Orchefter,  und  wenn  es  weit 
iiber  die  ihm  zugedachten  Aufgaben  hinaus  heute  in  die  Reihe  der  fahigften  Konzertorchefter 
geriickt  ift,  fo  kommt  das  Verdienft  dafiir  allein  dem  Dirigenten  zu.  Trotz  der  grofien 
Schwierigkeiten,  die  einem  reifenden  Orchefter  an  fich  und  noch  vielmehr  in  der  Zeit  der  Be- 
driickung  durch  fremdes  Militar  entgegenftanden,  hat  Boehe  aus  dem  Pfalzorchefter  einen 
Klangkorper  von  fchoner  Gefchloffenheit  gefchaffen.  Als  er  in  die  Pfalz  kam,  gab  es  dort  iiber- 
haupt  kein  Kulturinftitut,  alie  denkbaren  Krafte  waren  am  Werk,  diefen  Grenzgau  dem  Reiche 
zu  entfremden.  Das  offene  deutfche  Wort  war  verboten.  Aber  die  ewige  Sprache  deutfcher 
Mufik  fprach  zu  den  Menfchen,  und  in  der  Not  und  Bedriickung  wurde  fie  zum  Mahner  und 
zur  ftarken  Stiitze  des  Kampfes  um  Volkstum  und  Heimat.  Als  die  Pfalz  frei  geworden  war, 
erwartete  Boehe  und  fein  Orchefter  noch  einmal  die  gleiche  Aufgabe  im  Saarland.  Hier  ftanden 
volksfeindliche  Elemente  mit  offener  Unterftiitzung  fremder  Machte  im  Kampf  gegen  alles 
Deutfche.  Sie  durften  Luge  und  Betrug  zu  ihren  Waffen  machen,  denen  die  gefprochene  Wahr- 
heit  nicht  entgegengeftellt  werden  durfte.  Und  audi  hier  wurde  die  deutfche  Mufik  zum  Mittel 
des  politifchen  Kampfes.  Stolz  darf  fich  das  einftige  Pfalzorchefter  jetzt  Saarpfalzorchefter 
nennen.  Boehe  aber  wurde  vom  Gauleiter  Biirckel  im  vergangenen  Jahre  der  Johann  Stamitz- 
Preis,  der  Mufikpreis  der  Weftmark  verliehen. 

Ernft  Boehe  wurde  am  27.  Dezember  1880  in  Miinchen  als  Sohn  einer  alten  bayerifchen 
Offiziersfamilie  geboren.  Die  Familie  der  Mutter  ftammt  aus  der  Pfalz.  Im  kunftfreudigen 
Miinchen  ftudierte  er  bei  Rudolf  Louis  und  Ludwig  Thuille.  Beide  Lehrer  verteidigten  die  klaf- 
fifche  Harmonie-  und  Formenlehre  gegen  den  unbandigen  „Fortfchritt",  von  ihnen  gewann 
Boehe  nicht  nur  das  technifche  Riiftzeug,  fondern  audi  den  Sinn  fur  gutes,  folide  gegrundetes 
Konnen.  Der  vielfach  entwurzelten  Experimentierfucht  jener  Zeit  gegeniiber  hat  er  das  Banner 
des  langfamen,  aber  zahen  Fortfchreitens  hochgehalten.  Ein  heiliger  Ernft  und  Ehrfurcht  vor 
der  grofien  Vergangenheit  haben  nicht  nur  feine  Tatigkeit  als  Dirigent,  fondern  audi  fein  eige- 
nes  Schaffen  beftimmt. 

1913  wurde  Boehe  als  Leiter  der  Hofkapelle  nach  Oldenburg  berufen.  Vorher  widmete  er 
fich  ausfchliefilich  der  Kompofition,  und  viele  feiner  Werke  erlebten  ftiirmifche  Erfolge.  Spater 
wurden  fie  ungebiihrlich  vernachlaffigt.  Wer  Gelegenheit  hatte,  die  formal  vollendeten,  glanzend 
inftrumentierten  und  einfallsreichen  Werke  vom  Komponiften  und  feinem  Saarpfalzorchefter  zu 
horen,  kann  nur  bedauern,  dafi  fie  noch  fo  wenig  bekannt  find.  Es  fehlt  ihnen  allerdings  jene 
Leichtigkeit,  die  zum  billigen  Publikumserfolg  fiihrt.  Man  hat  ihren  hohen  Ernft  und  tragifchen 
Gehalt  fogar  als  „Schwerbliitigkeit"  getadelt.  Wer  fich  aber  die  Miihe  macht,  von  der  Oberflache 
in  die  Tiefe  zu  fehen,  wird  feftftellen,  dafi  nicht  nur  ein  grofier  Konner,  fondern  audi  eine  reidi 
begabte  Natur  hinter  ihnen  fteht,  dafi  aber  audi  eine  fanatifche  Liebe  fiir  die  kunftlerifche 
Wahrheit,   die  man  beim  Dirigenten  wiederfand,  hier  mitgefchaffen  hat. 

Viel  genannt  ift  eine  grofie,  vierteilige  finfonifche  Dichtung  „Aus  Odyffeus'  Fahrten"  (Odyf- 
feus'  Ausfahrt,  die  Infel  der  Kirke,  die  Klage  der  Naufikaa  und  Odyffeus'  Heimkehr).  Feier- 
liche  Grofie  und  Eindringlichkeit  zeichnen  feine  monumental  angelegte  „Tragifche  Ouvertiire" 
aus.  Bliihende  Melodik  und  Lebensnahe  fprechen  aus  der  finfonifchen  Dichtung  „Taormina". 
Weiter  fchrieb  Boehe  den  „Sinfonifchen  Epilog  zu  einer  Tragodie",  die  „Kom6diantenouvertiire" 
und  Lieder. 
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Wenn  Boehes  Werk  durch  tragifchen  Eraft  im  allgemeinen  beftimmt  erfcheint,  fo  war  ei  als 
Dirigent  doch  vollig  aufgefchloffen  fiir  den  mufikalifchen  Humor  eines  Beethoven  oder  Brahms. 
Er  liebte  Bruckner,  als  er  noch  umftritten  war.  Energifch  aber  hat  er  audi  die  Verbreitung  der 
Werke  von  Richard  Straufi  und  Max  Reger  gefordert,  und  immer  blieb  er  hellhorig  fiir  alles 
gute  Neue.  In  feinem  letzten  Ludwigshafener  Sinfoniekonzert  dirigierte  er  audi  die  Variatio- 
nen  und  Fuge  iiber  „Morgenrot"  von  Gottfried  Miiller. 

Richard  Wagners  letztes  Weihnachtsfeft. 

Von  E  r  n  ft  Edgar  Reimerdes,  Celle. 

Im  Winter  1882  auf  1883  nahm  Wagner  zur  Starkung  der  Gefundheit  feinen  Aufenthalt 
in  Venedig,  wo  er  bekanntlich  die  letzte  Lebenszeit  verbrachte.  Einige  Monate  vorher  hatte  er 
in  Bayreuth  den  „Parfifal",  feinen  Schwanengefang,  aus  der  Taufe  gehoben  und  den  gewaltigen 
Eindruck  des  Werkes  auf  die  Horerfchaft  begliickt  miterlebt.  —  —  —  Der  Meifter  liebte  es, 
feiner  Familie  jedes  Jahr  zu  Weihnachten  irgend  eine  befondere  Oberrafchung  zu  bereiten, 
weil  der  Geburtstag  feiner  Gattin  Cofima  auf  den  erften  Weihnachtstag  fiel.  Schon  Anfang 
Dezember  1882  entwickelte  er  eine  geheimnisvolle  Tatigkeit,  faft  jeden  Tag  verfchwand  er 
nachmittags  fiir  einige  Stunden,  ohne  dafi  feine  Angehorigen  wufiten,  wohin  er  ging.  Wieder- 
holt  erfchien  audi  der  Begriinder  und  Leiter  des  Konfervatoriums  zu  Venedig,  Graf  Contini, 
im  Palazzo  Vendramin,  dem  Wohnfitz  Wagners,  aber  niemand  erfuhr  etwas  iiber  den  Zweck 
diefer  Befuche.  Es  war  die  Abficht  des  Meifters,  feine  Gattin  mit  der  Auffiihrung  feiner  ein- 
zigen  Symphonie  zu  iiberrafchen,  die  Seidl  dirigieren  follte,  dem  er  Anfang  Dezember  jenes 
Jahres  fchrieb:  „Halten  Sie  ja  auf  den  Urlaub,  kommen  Sie  ja  fo  fchnell  als  moglich  zu  mir, 
wo  Sie  abfteigen  und  wohnen  konnen.  Sie  miiflen  mir  wieder  helfen.  Am  25.  Dezember  will 
ich  meiner  Frau  diesmal  meine  dann  eben  $0  Jahre  alte  Symphonie  vorfpielen  laffen.  Man 
hat  mir  verfprochen,  von  den  hiefigen  Schiilern  des  Konfervatoriums  ein  ertragliches  Orchefter 
zufammenzubringen.  Das  miiffen  Sie  einftudieren.  Audi  einige  Arrangements  werden  notig 
fein.  Alfo  los!"  Weil  Seidl  fich  gerade  auf  einer  Gaftfpielreife  mit  dem  „Ring  des  Nibelun- 
gen"  befand  und  der  Aufforderung  nicht  Folge  leiften  konnte,  wandte  fich  Wagner  an  Hum- 
perdinck  in  Paris  und  bat  ihn  telegraphifch,  auf  fchnellftem  Wege  nach  Venedig  zu  kommen, 
urn  feine  Symphonie  zu  dirigieren.  Der  getreue  Humperdinck  liefi  alles  im  Stich  und  fuhr  fo- 
fort  nach  der  Lagunenftadt  ab,  wo  er  am  18.  Dezember  eintraf.  Die  Vorbereitungen  fiir  die 
Auffiihrung  nahmen  ihren  Fortgang,  nachdem  der  Meifter  felbft  die  fehlenden  Orchefterftimmen 
ausgefchrieben  hatte.  Am  22.  Dezember  fand  in  dem  beruhmten  „Teatro  Fenice",  dem  einzig- 
artigen  Prachtbau,  die  Generalprobe  der  Symphonie  ftatt  und  nach  50  Jahren  erklangen  hier 
zum  erftenmal  die  Tone  des  Wagnerfchen  Jugendwerkes.  —  —  —  Inzwifchen  war  audi  der 
Schwiegervater  des  Komponiften,  Franz  Lifzt,  in  Venedig  eingetroffen  und  am  Heiligen  Abend 
verfammelte  fich  im  Palazzo  Vendramin  die  ganze  Familie  unter  dem  brennenden  Weihnachts- 
baum.  Bei  der  Befcherung  war  die  Dienerfchaft,  die  noch  niemals  ein  deutfches  Weihnachtsfeft 
miterlebt  hatte,  ebenfalls  zugegen  und  wurde  reich  befchenkt.  Lifzt  erhielt  von  feinem  Schwieger- 
fohn  aufier  anderen  Gaben  ein  Bild  des  von  ihm  befonders  gefchatzten  Franziscus  von  Affifi 
mit  den  von  jenem  geliebten  Verfen:  „Sieh  dort  des  Wundmales  gottlich  Zeichen,  —  Durch 
das  dem  Herrn  fich  glidi  der  heil'ge  Franz!  —  Noch  fo  beredt,  nicht  mehr  aus  feinem  Munde, 
—  Zur  Welt  fpricht  Gott  durdi  feines  Heil'gen  Wunde!" 

Am  25.  Dezember,  dem  Geburtstage  Cofimas,  fuhr  die  Familie  Wagner  in  mehreren  Gon- 
deln  zum  „Teatro  Fenice",  deffen  Foyer  feillich  beleuchtet  war.  Als  der  Meifter  in  feiner  Loge 
erfchien,  empfing  ihn  das  Orchefter  mit  Eviva-Rufen.  —  Obwohl  er  Humperdinck  eigens  her- 
beigeholt  hatte,  um  die  Symphonie  zu  dirigieren,  ergriff  Wagner,  einem  inneren  Drange  fol- 
gend,  felbft  den  Taktftock  und  leitete  fein  Jugendwerk.  In  der  Paufe  nach  dem  2.  Satz  ging 
Wagner  in  die  Loge  zu  feinen  Angehorigen  und  Cofima,  die  fich  iiber  diefe  Weihnachtsuber- 
rafchung  ihres  Gatten  hocherfreut  zeigte,  bat  diefen,  den  hervorragenden  italienifchen  Mufikern 
ihren  Dank  fiir  ihre  Leiftungen  auszufprechen.  Neue  Hochrufe  des  Orchefters  waren  die 
Antwort   darauf.   —   —   —   Nach   Schlufi   des  Konzerts   verfammelte   fich   das    Publikum,    das 
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grofitenteils  den  mufikliebenden  Kreifen  Venedigs  angehorte,  um  das  Orchefter  und  feinen  Diri- 
genten,  der  in  franzofifcher  Sprache  einen  kleinen  Vortrag  iiber  feine  Jugendfchopfung  und 
deren  Entftehung  hielt.  — ■  Dann  beftieg  die  Familie  Wagner  wieder  ihre  Gondeln  und  fuhr 
in  feftlicher  Stimmung,  unter  dem  Gelaut  der  Glocken  von  Santa  Maria  della  Salute,  in  das 
die  von  San  Marco  und  den  andern  Kirchen  der  Lagunenftadt  einfielen,  zum  Palazzo  Vendra- 
min  zuruck,  wo  man  den  Weihnachtstag  und  den  Geburtstag  Cofimas  im  engeren  Kreife  beging. 
Es  follte  das  letzte  Weihnachtsfeft  des  Meiflers  fein,  der  fchon  wenige  Wochen  fpater,  am 
13.  Februar  des  nachften  Jahres,  einem  Herzfchlag  erlag. 

Mufikwiflenfchaft  und  Ahnenforfchung. 

Von  Univ. -Prof .  Dr.  Alfred  Lorenz,  Miinchen. 

„Der  Menfch  iff  als  ein  beftimmtes  Individuum  mit  beftimmten  Qualitaten  ausgeftattet  gleich 
zur  Welt  gekommen.  Der  grofite  Teil  feiner  Handlungen  erklart  fieri  daraus,  dafi  er  einer  be- 
ftimmten R  a  f  f  e  angehort;  die  Raffe  als  folche  zeigt  von  vornherein  gewiffe  Eigentumlichkeiten 
der  Tatigkeit,  in  der  Raffe  treten  Eigentumlichkeiten  von  Arten  hervor.  —  Einzeln  und  in  der 
Vielheit  iff  und  bleibt  der  Menfch  ein  P  r  o  d  u  k  t  feiner  G  e  n  e  a  1  o  g  i  e."  Das  gilt  nicht  nur 
von  feinen  korperlichen  Eigenfchaften,  denn  audi  alles  Geiftige  beruht  auf  Vererbung.  „Ver- 
erbung  und  Fortpflanzung  gewiffer  Ideen  iff  eine  Frage  der  Genealogie  im  weiteften  und  wiffen- 
fchaftlichften  Sinne  des  Wortes."  Diefe  fchon  1886  niedergefchriebenen  Worte  meines  Vaters1, 
deren  Sinn  mich  in  den  Stand  gefetzt  hat,  audi  in  der  Mufikgefchidite  einen  Rhythmus  der 
Generationen  zu  entdecken  (Max  Heffes  Verlag,  1928)  weifen  vorahnend  darauf  hin,  welche 
Wichtigkeit  eine  Generation  fpater  die  Ahnenforfchung  auch  in  der  Mufikwiffenfchaft  gewinnen 
follte. 

Bisher  war  ja  diefer  Zweig  unferer  Wiffenfchaft  —  von  einigen  Ausnahmen  abgefehen  — 
recht  vernachlaffigt.  Selbft  die  Familie  Bach,  die  auf  den  hohen  Wert  der  Sippenforfchung  durch 
Anlage  ihrer  zahlreichen  „Genealogien"  felbft  hingewiefen  hatte,  iff  vom  Standpunkt  der  Ahnen- 
kenntnis  nicht  geniigend  durchleuchtet;  hat  doch  unfer  klaffifcher,  uniibertrefflicher  Bachforfcher 
Philipp  Spitta  in  feinen  namenlos  fleifiigen  Ahnenftudien  des  grofien  Gefchlechtes  hauptfadilidi 
nadi  Leuten  des  Namens  Bach  gefucht  und  dabei  die  mutterlichen  Linien  nicht  verfolgt.  Das 
gehort  aber  unbedingt  zur  korrekten  Ahnenforfchung;  denn  die  Mutter  und  Stammiitter  find 
oft  das  wichtigfte. 

Wirklich  gut  hat  Werner  Konftantin  von  Arnswaldt  die  Ahnentafel  Richard  Wagners2  klar- 
geftellt.  Sonffc  aber  wird  man  ahnlich  mufterhafte,  bis  in  die  10.  Generation  zuriickreichende 
Arbeiten  fchwerlich  finden.  Die  meiften  Biographien,  felbft  an  Univerfitaten  gearbeitete  Differ- 
tationen,  nennen  kaum  den  Grofivater. 

Und  im  allgemeinen  Leben  herrfcht  in  diefer  Beziehung  eine  erfchredkende  Unkenntnis.  Unter 
100  —  felbft  gebildeten  —  Mufikfreunden  diirften  fich  kaum  zwei  finden,  die  z.  B.  Schubert 
nicht  als  einen  Ur-Wiener  bezeichnen  wiirden,  wahrend  er  —  von  b  e  i  d  e  n  Eltern  her  —  ein 
Vollblutfchlefier  war.  Und  wie  verbreitet  iff  die  Vorftellung  der  „Wiener  Klaffiker",  wahrend 
von  diefen  helleuchtenden  Sternen  unferer  Kunft  einzig  Haydn  aus  Dfterreidi  ftammt,  fonft 
jedoch  es  fich  um  einen  Salzburger  Halbfchwaben,  einen  Rheinlander  und  einen  Schlefier  han- 
delt.  Und  allgemein  fpricht  man  vom  „Ungarn"  Lifzt,  in  Wahrheit  dem  Sohn  eines  deutfeh- 
fprachigen  Burgenlanders  und  einer  Niederofterreicherin  aus  Krems  (geb.  Lager).  Dagegen  waren 
die  unter  dem  Sammelnamen  „Mannheimer"  zufammengefafiten  Mufiker  zum  grofien  Teil 
Sudetendeutfche,  keineswegs  aber,  —  wie  es  die  Tfchechen  gerne  mochten,  —  flawifchen  Ur- 
fprungs;   Stamitz   iff  nichts   als   eine  Dialektform  fur  Steinmetz. 

Ich  habe  hier  nur  die  plumpeften  Falle  herausgegriffen,  welche  darauf  hindeuten  follten,  wie 
wichtig  felbft  fur  den  oberflachlichften  Laien  die  Kenntnis  der  Abftammung  feiner  bewunderten 
Grofien  ift.    Viel  eingreifender  aber  wird  die  Forderung  grundlicher  Ahnenforfchung,  wenn  wir 

1  Ottokar  Lorenz:  Die  Geichichtswiffenfchaft  in  Hauptrichtungen  und  Aufgaben.    I.  Bd.    Berlin  1886. 
II.  Bd.  mit  dem  Untertitel:  Leopold  Ranke,  Die  Generationenlehre  und  der  Gefchichtsunterrieht.     1891. 
3  Ahnentafeln   beriihmter   Deutfdier.     Leipzig    1929 — 1932. 
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uns  auf  das  ftreng  wiffenfchaftliche  Gebiet  der  Stilentwiddung  begeben.  Denn  hier  mufi  man 
fich  endlich  von  der  Vorftellung  frei  machen,  alles  aus  den  Einflliffen  der  „Umwelt"  ableiten 
zu  wollen,  eine  Erklarungsweife,  die  ganz  und  gar  auf  dem  aus  jiidifchem  Geifl:  entfprungenen 
Nivellierungsfyftem  beruht.  Beethoven  hat  die  Mufik  vorwartsgebracht,  nicht  weil  er  von  den 
ihn  im  Mannesalter  umgebenden  Mufikzwergen  beeinflufit  worden  ift,  fondern  weil  in  feiner 
von  feinen  Ahnen  ererbten  Seele  eine  ihnen  felbft  unbewufke  Sehnfucht  lebte,  den  mufikalifchen 
Ausdruck  zu  einer  bisher  nie  dagewefenen  Sprachgewalt  zu  fteigern.  Richard  Wagner  hat  das 
Ratfel  des  Worttondramas  geloft,  nicht  weil  er  an  den  fchlechten  Opern  feiner  Generations- 
genoffen  „lernen"  konnte,  fondern  weil  in  ihm  ein  von  energifchen  Ahnen  ererbter,  unbandiger 
W  i  1 1  e  brannte,  alien  ihn  umgebenden  Schund  zu  vernichten.  Das  Genie  —  und  auf  ihm 
allein  wachft  die  Kunft!  —  wird  nicht  durch  aufiere  Kleinlichkeiten  zufammengeftoppelt;  es 
wird  im  Innern  geboren  durch  die  Kraft  der  Sippe. 

So  heifk  es  denn:  griindlich  Ahnenforfchung  treiben,  um  im  Leben  unferes  Blutes  die  guten 
Fahrten  unferer  Kunftentwicklung  verfolgen  zu  konnen. 

Wiinfchenswert  aber  ware  es  iiberdies,  dafi  folche  Ahnenforfchungen  nicht  blofi  erzahlend  im 
Text  niedergelegt  wiirden,  fondern  audi  —  und  das  geht  befonders  die  Buchverleger  an!  —  in 
der  iiberfichtlichen  Form  der  Ahnentafel  dem  Lefer  geboten  werden.  Wie  fehr  wiirde  bei- 
fpielsweife  das  jiingft  erfchienene  treffliche  Biichlein  von  Frau  Erna  Brand  „Max  Reger  im 
Elternhaus"  gewonnen  haben,  wenn  die  fleifiig  gefammelten  Nachrichten  iiber  Regers  Vor- 
fahren,  die  in  miitterlicher  Linie  ftark  nach  Sudetendeutfchland  weifen,  vom  Verlag  (Albert 
Langen,  Georg  Miiller,  Miinchen)  dem  Lefer  in  Form  einer  Ahnentafel  geboten  worden  waren. 
Man  glaubt  gar  nicht,  welche  Annehmlichkeit  eine  folche  bildhafte  iiberfichtliche  Mitteilungsart 
bietet.  Fortan  follte  keine  Lebensbefchreibung  von  Mufikern  erfcheinen,  die  nicht  die  Vorfahren 
des  Kiinftlers  bis  weit  in  die  Vergangenheit  auf  diefe  Weife  in  die  Augen  fpringen  lafit. 

Erklarung. 

Zu  dem  Bericht  „Eine  Philippica  gegen  den  Schlager"  von  C.  Miiller-Sohler  (November- 
Heft,  S.  1260). 

In  der  Wiedergabe  meiner  Rede  vom  15.  Oktober  1938  auf  Schlofi  Burg  anlafilich  der  Diiffel- 
dorfer  Gaukulturwoche  find  dem  Berichterftatter  einige  Irrtiimer  unterlaufen,  die  ich  hiermit  zu 
berichtigen  erfuche. 

In  meinen  Ausfiihrungen  wandte  ich  mich  nicht  gegen  die  Volks-  und  Schlagermufik  in  Baufch 
und  Bogen,  fondern  gegen  die  in  vielen  Fallen  nicht  mehr  ertraglichen  Auswiichfe  diefer  Gat- 
tung,  die  eines  mufikalifch  und  kulturell  auf  fo  hoher  Stufe  ftehenden  Volkes  nicht  wiirdig 
find. 

Eine  weitere  Ungenauigkeit,  die  aber  mir  zur  Laft  fallt,  befteht  darin,  dafi  ich  infolge  irr- 
tiimlicher  Informationen  meiner  Mitarbeiter,  wenn  auch  bona  fide,  eine  Einnahme  der  beiden 
Autoren  des  von  mir  zitierten  Liedes  angab,  die  viel  zu  hoch  gegriffen  war. 

Berlin,  den  22.  November  1938.  _      _,        ,  _, 

Dr.  Paul  Graener. 

Zum  Tag  der  Deutfchcn  Hausmufik. 

„Keine  Zeit  kann  fich  herausnehmen,  von  der  Verpflichtung  der  Kunftpflege  entbunden  zu 
fein."  Diefe  goldnen  und  mahnenden  Worte  unferes  Fiihrers  Adolf  Hitler  ftehen  als  Leitfatz  in 
dem  Biichlein  zur  „F6rderung  der  Hausmufik",  das  die  Arbeitsgemeinfchaft  fur  Hausmufik  in 
der  Reichsmufikkammer  in  diefen  Tagen  herausgab. 

Eine  Zeit,  in  der  wir  das  unermefiliche  Gliick  haben  in  tiefflem  Frieden  leben  zu  konnen,  ift 
unferer  Kunftpflege  befonders  verpflichtet. 

Der  bevorftehende  Tag  der  deutfchen  Hausmufik  lenkt  unfere  Aufmerkfamkeit  auf  eine  der 
fchonften  und  erhabendften  Kiinfte  „die  Mufik".  Und  diefer  Tag  erinnert  uns  alljahrlich  daran, 
dafi  die  Wurzeln  der  grofien  Tradition  unferer  mufikalifchen  Kultur  in  der  „Hausmufik"  zu 
finden  find.    Durch  die  Hausmufik  bekommt  der  junge  Menfch  feine  erfte  mufikalifche  Anregung 


1 


J374 


ZEITSCHRIFT   Ft)R   MUSIK 


Dezember  1938 


und  wachft  allmahlich  in  die  unerfchopflichen  Freuden,  die  uns  diefe  himmlifche  Kunft  immer 
wieder  von  neuem  zu  bieten  vermag,  hinein.  Durch  die  Selbftbetatigung  am  Klavier,  auf  der 
Geige,  am  Cello,  oder  durch  Bildung  der  Stimme  entwickelt  fich  fein  Verftandnis  fur  Mufik 
ganz  von  felbft.  Mit  welch  ganz  anderen  Gefuhlen  wird  dann  fpater  der  Herangereifte  unferc 
Meifterwerke  auf  fich  einwirken  lailen  und  fein  Innenleben  vollkommener  bilden  konnen. 

Wenn  ganz  naturgemafi  Bildung  des  Geiftes  und  Ertiichtigung  des  Korpers  erfte  Bedingung  ift, 
fo  wird  es  aber  auch  immer  Sorge  vor  allem  unferer  Schulbehorden  fein  miiifen,  dafi  dem  jun- 
gen  Menfchen  noch  Zeit  iibrig  bleibt  zum  Erlernen  eines  Mufikinftrumentes.  Dafi  der  Drang 
dazu  fich  in  erfreulicher  Weife  bemerkbar  macht  und  dafi  auch  unfere  Hausmufik  wieder  im 
Aufbliihen  begriffen  ift,  tragt  wefentlich  dazu  bei,  dafi  unfer  an  Mufikfchatzen  fo  reiches  Vater- 
land  auf  dem  beften  Wege  ift,  wieder  ein  fingendes  und  klingendes  zu  werden.  „Deutfchland 
wird",  wie  Peter  Raabe  fo  treffend  fagt,  „jung  bleiben,  folange  es  fingt,  folange  es  fpielt,  fo- 
lange  es  mit  Feuer  und  Begeifterung  mufiziert."  Heinrich  Laber 

Stadt.  Mufikbeauftragter,  Gera. 

Zufall  oder  Abficht? 

Eine  Bemerkung  zu  Beethovens  e-moll  Quartett. 
Von  Dr.  P.  Neubert,  Dresden. 

Im  Anfchlufi  an  eine  Auffuhrung  von  Beethovens  e-moll  Quartett  op.  59,  2  hatte  ich  mit 
Mufikern  eine  Ausfprache,  in  deren  Verlauf  das  Gefprach  auch  auf  das  Thema  des  langfameti 
Satzes  kam.  Ich  hatte  fchon  feit  Jahren  bemerkt,  dafi  Beethoven  diefes  Thema  in  den 
Takten  63  und  64  der  Durchfiihrung  vom  Cello  in  der  Folge  b — a — c — h  vortragen  lafit, 
was  mir  iiberaus  auffallend  und  bedeutfam  erfchien.  Zudem  ift  der  Celloeinfatz  fehr  deutlich 
hervorgehoben,  da  das  Thema  feit  10  Takten  nicht  aufgetreten  war  und  an  der  betreffenden 
Stelle  nur  von  unwefentlichen  Begleitmotiven  umgeben  ift.  Die  beiden  Takte  lauten  folgender- 
mafien: 
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Zu  meinem  grofiten  Erftaunen  war  den  Mufikern,  denen  ich  meine  Bemerkung  mitteilte, 
diefe  Stelle  noch  niemals  aufgefallen,  und  felbft  erfahrene  Berufscelliften  wollten  fich  nicht 
befinnen  konnen,  in  diefem  Satz  jemals  die  Folge  b — a — c — h  gefpielt  zu  haben.  Da  ich  auch 
in  vielen  Werken  der  Beethovenliteratur  diefen  Umftand  nirgends  erwahnt  fand,  mochte  ich 
ihn  der  mufikalifchen  "Welt  bekannt  machen;  vielleicht  ift  jemand  unter  den  Fachgenoffen  in 
der  Lage,  Naheres  iiber  diefe  Takte  zu  fagen.  Da  Beethoven  bekanntlich  die  Abficht  hatte, 
in  einem  fpateren  Werk  die  Folge  b — a — c — h  zu  verwenden  und  damit  feinem  grofiten  Vor- 
ganger  zu  huldigen,  fcheint  mir  es  nicht  ausgefchloffen,  dafi  auch  hier  Abficht  vorliegt. 
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Gallmucken  und  Bach. 

Mitgeteilt  von  Dr.  A.  G  i  e  r  ft  e  r  ,  Leipzig. 

Es  ift  nicht  ohne  Intereffe,  wie  vor  75  Jahren  von  Mannern  der  Wiffenfchaft  die  Mufik  eines 
Johann  Sebaftian  Bach  gewiirdigt  wurde.  Dies  geht  aus  einer  fehr  fonderbaren  Bemerkung  des 
damaligen  Zoologen  der  Univerfitat  Halle,  ProfeiTor  Dr.  C.  G.  Giebel  in  feiner  funfbandigen 
„Naturgefchichte  des  Tierreichs"  hervor  [I.  Abt.  von:  Die  drei  Reiche  der  Natur,  Verlag  von 
Otto  Wigand,  Leipzig  1863,  Bd.  4;  Gliedertiere,  Seite  292]. 

Dort  heifit  es  bei  der  Befprechung  der  Gallmucken:  „Die  Miicken  find  fo  klein,  dafi  fie  dem 
ungeiibten  Auge  ebenfo  ganz  entgehen,  wie  dem  ungebildeten  Ohre  die  Schonheiten  einer  Bach- 
fchen  Compofition". 
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Aus  diefer  eigenartigen,  unvermuteten  Gegeniiberftellung  fpricht  jedenfalls  ein  grofks  Ver- 
llandnis  und  eine  flarke  Begeifterung  fur  Bachs  Meifterfchopfungen,  da  Giebel  es  nicht  einmal 
unterliefi,  fogar  in  feinem  rein  zoologifchen  Werk  feiner  kiinftlerifchen  Oberzeugung  Ausdruck 
zu  geben. 

M     U     S      I      K     B      E      R     I     C     H     T     E 


STATTGEHABTE   URAUFFOHRUNGEN 
Konzertwerke: 

Hcnk    B  a  d  i  n  g  s  :    Heroifche    Ouverture    (Ellen, 

unter  MD  Albert  Bittner). 
Paul  B  a  r  t  h  :  Fiinf  Madchenlieder  f  iir  Frauenchor 

a  cappella  aus  Werk  27:  „Zyklus  von  10  Frauen- 

choren"   (Zwickau  i.   Sa.,  Abend   „Zeitgen6(TiIche 

Mufik"  des  Zwickauer  Kammerchores  unter  Paul 

Krohne,  17.  Nov.). 
B  e  r  f  a  ck  :   „Sinfonifche  Suite"   (Mainz). 
Otto  B  e  f  ch  :  „Oftpreufiifches  Bilderbuch"   (Reichs- 
fender Munchen). 
Cefar     B  r  e  s  g  e  n  :      „Mayen"-Konzert.     Klavier- 

konzert   (Munchen,   Miinchener   Kammerorchefter, 

Solift:  Udo  Dammert,  Nov.  1938). 
Fritz   B  ii  ch  t  g  e  r  :    „Hymne    an    das    Licht"    nach 

Worten   von   Friedrich   Riickert   (Munchen,  Neue 

Mufikalifche  Arbeitsgemeinfchaft,  Solift:  Heinrich 

Rehkemper). 
Hermann  B  u  ch  a  1  :  „Toccata"  fiir  Klavier  (Mainz, 

durch  Grete  Altftadt-Schiitze,  22.  Nov.). 
Otto      E.      Crufius:       „Nokturno-Tryptichon" 

(Miindiener  Kammerorchefter,  Munchen). 
J.  N.  David:  Duo  concertante  fur  Violine  und 

Violoncello  Werk  19  (Leipzig,,  Gewandhaus  durch 

Max  Strub  und  Ludwig  Hoelfcher). 
Robert  E  d  1  e  r  :  Sonatine  im  alten  Stil  fiir  Violine 

und  Klavier  (Heilbronn  a.  N.,  durch  Anne  Weifi 

und  Paul  Kriickl,  14.  Nov.). 
Hanns     F  1  e  i  f  ch  e  r  :     2.     Feftmufik     (Wiesbaden, 

Kurhaus). 
Heinrich  Funk:  Paffacaglia  iiber  B-A-C-H  (Jena, 

durch  Organift  Ernft  Weigel). 
Richard    Gre£  :    Variationen    fiir    Orchefter    iiber 

das    Menuett    des    Streichquartetts     d-moll     von 

Mozart   (Miinfter   i.  W.,   2.   Mufikvereinskonzert 

unter  Hans  Rosbaud). 
Alfred  H  a  e  f  e  1  i  n  :  Sinfonie  Nr.   1  a-moll  (Kon- 

zerte    der    Kreisftadt    Plauen    unter    Georg    L. 

Jochum,  4.  Nov.). 
Siegmund    von    Hausegger:    Uhland-Gefange 

(Munchen  durch  Johanna  Egli,  22.  Nov.). 
Hermann   H  e  n  r  i  ch  :    Streichquartett   F-dur    (Bo- 
chum,  Stadt.  Kammerkonzert,  durch  das  Hausler- 

Quartett). 
Hans  Hermanns  :  Konzert   f-moll   fiir  Klavier 

und  Orchefter  (Coventgarden,  Hamburg). 
Walter  Janitzkowfki  :  Sonate  fiir  zwei  Kla- 

viere    (Heilbronn/N.,    durch    Erika    Knies    und 

Paul  Kriickl,  14.  Nov.). 


Victor  Junk:  „Kleine  Tanzmufik"  fiir  Streich- 
quartett (Reichsfender  Wien,  durch  das  Mildner- 
Quartett). 

Hugo  Kaun  :  „Aus  den  Bergen".  Suite  fiir  Vio- 
loncello und  Klavier  (Berlin,  durch  Armin  Lieber- 
mann  und  Karl  Auguft  Schirmer,  8.  Nov.). 

Karl  M  e  i  ft  e  r  :  2.  Sinfonie  d-moll  (Reichsfender 
Saarbriicken  unter  Albert  Jung). 

Friedrich  M  i  ch  e  e  1  f  e  n  :  „Neue  Gemeindelieder" 
nach  Texten  von  Rudolf  Alexander  Schroder 
(Hamburg). 

Roderich  von  Mojfifovics:  6.  Sinfonie 
(Effen,  unter  MD  Albert  Bittner). 

Rudolf  Miiller-Eder:  Paffacaglia  und  Doppel- 
fuge  a-moll  fiir  Orgel  (Andreaskirche  zu  Leipzig, 
durch  Kantor  Georg  Winkler,  23.  Okt.). 

Nino  Neidhardt:  „Mufik  der  Liebe".  Ein  Zyklus 
fiir  Alt  und  konzertantes  Streichquartett  nach 
Worten  von  Will  Vefper  und  Wilhelm  von 
Scholz  (Dresden,  2.  Kammerabend  des  Tonkiinft- 
lervereins,  durch  Vera  Littner  und  das  Fritzfche- 
Quartett). 

Walter  Niemann:  Fiinf  Seeftiicke  op.  151  und 
Sonatine  („Waldmufik")  op.  152  fiir  Klavier 
(Reichsfender  Leipzig,  amFliigel:  der  Komponift) 

Werner  Penndorf:  Motette  und  „Choralfanta- 
fie"  fiir  Orgel  (Danzig,  Oftdeutfche  Kirchen- 
mufiktagung). 

Franz  Philipp:  „Volk  ohne  Grenzen".  Volks- 
deutfche  Kantate  nach  Worten  von  Gerhard 
Schumann  (Karlsruhe  i.  B.,  Gaukulturwoche  22. 
bis  27.  Nov.). 

Giinter  Raphael:  Orchefterfuite  nach  klavieri- 
ftifchen  Themen  von  Friedrich  Smetana  (Ham- 
burg). 

Florizel  von  Reuter:  „ Alcazar".  Sinfonifches 
Heldengedicht  fiir  grofies  Orchefter  (Stettin, 
3.  ftadt.  Konzert  unter  MD  Guftav  Mannebeck, 
28.  Nov.). 

Heinz  R  o  ck  ft  r  o  h  :  Trio  fiir  Flijte,  Klarinette 
und  Fagott  (Plauen,  2.  mufikalifche  Feierftunde 
der  Kreismufikerfchaft,   18.  Okt.). 

Emil  Rodger:  „Und  Deutfchland  ift  frei". 
Mannerchor  mit  drei  Trompeten,  Werk  29 
(Altenburg,  Jubilaumskonzert  anlafilich  des  75- 
jahrigen  Beftehens  des  Mannergefangvereins, 
30.  Okt.). 

Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  :  Paffacaglia  und  Scherzo 
fiir  grofies  Orchefter,  Werk  22  (Reichsfender 
Stuttgart,  12.  Okt.). 
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Friedrich    Sander:    „Andantc    cantabile"     (Prof. 

Wilhelm  Strofi,  23.  Nov.). 
Helmut    Schmidt-Garre  :    Mufik    fur    Streich- 

orchefter    (Munchen,    Miinchner   Kammerorchefter, 

Nov.). 
Ernft    Sch  1  i  e  p  e  :    „Ballettfzene    in    vier    Tanzen" 

fur  grofies  Orchefter  (Reichsfender  Munchen  unter 

Erich  Seidler). 
Hermann   Simon:    „Die   Liebende".   Ein   Lieder- 

werk    fiir   eine   Sopranftimme    mit   Klavier    nach 

Gedichten    von   Ruth   Schaumann    (Berlin,    Kam- 

mermufik     der     Kameradfchaft     der     deutfchen 

Kiinftler). 
Otto    Ebel     von    Sofen:     Streichtrio     Werk     8 

Reichsfender    Hannover,    durch    das    Ladfcheck- 

Quartett). 
Arno    S  t  a  r  ck  :    Sonate    fiir    Solovioline    (Plauen, 

1.  mufikalifche  Feierftunde  der  Kreismufikerfchaft, 

27.  Sept.). 
Heinrich  S  t  h  a  m  e  r  :  Streichquartett  (Hamburg). 
Igor  Strawinfky  :   Kammerkonzert   in   Es 

(Mainz). 
Georg       Vollerthun:       Orchefterfuite       „Alt- 

Danzig",    Werk    25     (Hannover,    unter    Rudolf 

Kraffelt). 
Gerhard  F.   W  e  h  1  e  :   „Die  ewigen   Mutter".   Sin- 

fonifche    Kantate    fiir    gem.     Chor    a    cappella, 

Baritonfolo  und  Klavier,  Werk  59  (Zwickau /Sa., 

Abend    „ZeitgenSffifche    Mufik"     des    Zwickauer 

Kammerchors  unter  Paul  Krohne,   17.  Nov.). 
Eberhard   Ludwig   Wittmer:    „Deutiche   Erde". 

Kantate  (Karlsruhe  i.  B.,  Gaukulturwoche  22.  bis 

27.  Nov.). 


Biihnenwerke: 

Lill  Erik  Hafgren:  „Die  Ganfemagd".  Oper 
(Mannheim,  Nationaltheater). 

Robert  Alfred  K  i  r  ch  n  e  r  :  „Der  Schelm  von 
Flandern"  (Till  Eulenfpiegel).  Tanzpantomime 
in  fechs  Bildern  (Schwerin  i.  M.,  Mecklenburgi- 
fches  Landestheater). 

Adolf  Lefile:  „Awilata".  Tanzfpiel  (Stettin, 
Stadttheater). 

Fritz  Neupert:  „Carina  Corvi".  Oper  (Deffau, 
Friedrich-Theater,  11.  Nov.). 

Kuno  Stierlin:  „Der  Bar".  Oper  (Osnabriick, 
27.  Nov.). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Konzertwerke: 

Werner  E  g  k  :  Klavierkonzert  (Reidismufiktagc 
1939  Duffeldorf,  Solift:  Udo  Dammert). 

Friedrich  Sander:  Quartett  in  e-moll  (Quartett 
der  Munchener  Staatsoper). 

Biihnenwerke: 

Alfred     B  6  ck  m  a  n  n  :     „Der     Zauberer".     Ballett 

(Duisburg,  Opernhaus). 
Hermann   Simon  :   Mufik   zu    Rudolf   Alexander 

Schroders  „Ofteripiel"  (Berlin,  Friihjahr  1939). 
Rudolf  Wille:  „Harald  Haarfager".  Oper  nach 

dem    Buch    „K6nigsballade"    von    O.    E.    Groh 

(Wien,  Staatsoper). 


MUSIKFESTE  UND  TAGUNGEN 


DIE    BURGMUSIKEN    AUF 

SCHLOSS  BURG  AN  DER  WUPPER. 

Zur  25.  Burgmufik. 

Von  Ernft  Suter,  Duffeldorf. 

Seit  vier  Jahren  fteht  die  ehrwu'rdige  Fefte  an 
der  Wupper,  das  alte  Grafenfchlofi,  nicht  nur  als 
vielbefuchtes  Bauwerk  im  Vordergrund  eines  regen 
Befucherintereffes.  Hier  finden  regelmafiig  in  jedem 
Jahre  die  von  Landesleiter  der  Mufik  Erhard 
K  r  i  e  g  e  r  im  Auftrage  des  Landeskulturwalters 
des  Gaues  Duffeldorf,  Hermann  Brouwers,  ein- 
gerichteten,  von  der  Kreisleitung  Bergifch-Land 
unterftutzten  Burgmufiken  ftatt,  die  gedacht  find 
und  fich  praktifch  auswirken  als  Einklang  aus 
Landfchaft,  fingendem  Volk  und  fchaffendem 
Kiinftlertum.  Hier  foil,  abfeits  von  allem  Betrieb- 
haftem,  ein  finnhaftes,  feierliches  Mufizieren  ge- 
pflegt  werden,  das  fich  in  erfter  Linie  der  fchaffen- 
den  Zeitgenoffen  annimmt,  um  fo  viel  Verfaumtes 
nachzuholen    und   den  Lebenden    ausprobende   Ge- 


legenheit  zu  geben,  fich  in  den  Wechfelgang 
zwifchen  Gebenden  und  Nehmenden,  zwifchen 
Kunft  und  Leben  einzuordnen,  ohne  den  keine 
kulturtragende  fchopferifche  Leiftung  wachfen  kann. 
Dabei  widerftrebt  es  den  Grundfatzen  diefer 
Mufiken,  fich  auf  eine  befondere  Richtung  feftzu- 
legen  oder  fich  dem  nur  hirnverpflichteten  Experi- 
ment zu  verfchreiben.  Sie  wollen  alles  G  e  f  u  n  d  e 
und  Zukunftsvolle  aufgreifen  und  darftellend 
fordern  und  werden  ihren  Kreis  noch  erweitern, 
um  auch  tiber  das  Bewahrte  und  im  Gegenwartigen 
fchon  Feftverankerte  hinaus  jungen  Talenten  nach- 
ZTiipiiren;  denn  was  fchon  fteht  mufi  fich  felbft 
weiterhelfen,  was  fich  aufrichten  will  bedarf  der 
Stiitzung.  Angekniipft  wird  dabei  an  das  deutfch- 
mufikalifche  Geiftesgut,  das  aus  der  Vergangenheit 
klar  und  beftimmt  zu  uns  fpricht,  an  die  Werke 
Bachs,  Handels,  Schuberts,  Schumanns  und  Brahms', 
um  von  da  die  Briicke  zu  fchlagen  zu  den  Fragen 
und  Formen  des  Gegenwartigen.  So  fand  die 
Mufik   Hans   Pfitzners   ebenfo   ihre   giiltige   Pflege 
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wie  die  Paul  Graeners,  Auguft  Wewelers  und  der 
Folkwangmufiker  um  Gerfter,  Erpf,  Ludwig  Weber 
und  Sehlbach.  Das  mufikalifche  Werden  im  Jung- 
kreis  der  Hitlerjugend  wird  ferner  nicht  iiberfehen. 
In  die  letzte  Gaukulturwoche  fchalteten  fich  die 
Burgmufiken  mit  einer  Folge  „Befmnlicher  Mufik" 
ein.  Namen  wie  Albrecht  von  Hohenzollern,  Hans 
Chemin-Petit,  Otto  Leonhard,  Fritz  Brand,  Paul 
Cariere  tauchten  dabei  auf. 

Will  man  den  Charakter  des  Aktuellen  im  beften 
Sinne  diefer  Burgmufiken  noch  mehr  erharten,  fo 
fei  die  Beweiskraft  einiger  Zahlen  angezogen.  In 
den  25  Burgmufiken  wurden  245  Werke  auf- 
geiiihrt.  Darunter  waren  132  zeitgenoffifche,  die 
fich  auf  3  8  Komponiften  verteilen.  Somit  ord- 
nen  fich  diefe  Burgmufiken  praktifch  mit  ein  in  die 
ungewohnlich  grofien  Mafinahmen  des  national- 
fozialiftifchen  Staates,  nicht  Graber  fchon  zu 
fchmiicken,  fondern  dem  bliihenden  Leben  zu  helfen. 

Es  kann  abfdiliefiend  noch  auf  die  mufikerziehe- 
rifchen  Auswirkungen  hingewiefen  werden,  in  dem 
die  in  der  nahen  Jugendherberge  ftattfindenden 
vcrfchiedenen  Lehrgange  der  Mufikerzieher,  Mufik- 
referenten  der  HJ  und  anderer  Organifationen  an 
dem  zeitgenoffifchen  Mufizieren  mufikpraktifch  ge- 
fchult  Wurden. 

Zwifchen  den  beiden  bergifchen  Stadten  Rem- 
fcheid  und  Solingen  nehmen  die  mufikalifchen 
Stellen  diefer  Nachbarorte  tatigen  Anteil  an  dem 
Wachstum  der  Burgmufiken.  Hier  ift  es  Mufik- 
direktor  Werner  S  a  a  m  ,  don  Mufidirektor  Horft 
Tanu  M  a  r  g  r  a  f  und  der  Hauptftellenleiter  fiir 
Kultur  Guftav  N  e  h  m ,  die  leitend  helfen,  einen 
kulturellen  Mittelpunkt  zu  fchaffen,  dem  man 
voile  Auswirkung  im  Sinne  feiner  Zielfetzungen 
wiinfdien  mochte. 

OSTDEUTSCHE  K I R CH E N M US  I  K  - 

TAGUNG  IN  DANZIG. 

Von  Heinz  K  ii  h  1 ,  Danzig-Langfuhr. 

In  der  Zeit  vom  26. — 30.  Oktober  fand  in 
Danzig  eine  oftdeutfche  Kirchenmufiktagung  ftatt, 
die  gemeinfam  von  den  evangelifchen  Konfiftor'en 
in  Danzig  und  Konigsberg,  dem  oftpreufiifchen 
Kirchenchorverband  und  dem  Landesverband  evan- 
gelifcher  Kirchenmufiker  Oftpreufkns  veranftaltet 
wurde.  Die  Tagung,  in  deren  Rahmen  auch  die 
Hauptverfammlungen  der  beiden  genannten  Ver- 
bande  fowie  eine  Reihe  von  Vortragen  ftattfanden, 
gab  nicht  nur  in  verfchiedenen  Gottesdienflformen 
(Mefle,  Mette  ufw.)  Beifpiele  einer  Einordnung  der 
Mufik  in  die  Handlung  des  Gottesdienftes,  fondern 
wandte  fich  dariiber  hinaus  mit  einer  Reihe  von 
Konzerten  an  eine  weitere  'Offentlichkeit.  Den 
Auftakt  zur  Tagung  gab  eine  Turmmufik  von  der 
St.  Katharinenkirche,  u.  a.  mit  einer  Blaferfonate 
von  Johann  Pezel  (1639 — 1694),  einer  Intrada  fiir 


Blafer  des  in  Danzig  wirkenden  Reinhold  Koenen- 
kamp  fowie  einer  Glockenfonate  von  G.  F.  Handel, 
mit  der  Georg  E  d  e  1  fich  als  gefchickter  Glocken- 
fpieler  erwies.  Eine  Motette  mit  Werken  des 
16.  und  17.  Jahrhunderts  (Lechner,  Schiitz  u.  a.) 
gab  dem  Danziger  Domchor  unter  Leitung  von 
KMD  Koenenkamp  Gelegenheit,  f eine  Klan^- 
kultur  erneut  unter  Beweis  zu  ftellen.  Paul 
E  w  e  r  t  -  Konigsberg  fpielte  dazu  Orgelwerke  von 
Lubeck,  Bruhns  und  dem  Danziger  Daniel  Magnus 
Gronau.  Befonderem  Interefle  begegnete  die  „zeit- 
genoffifche  Kirchenmufik"  des  zweiten  Abends. 
Durch  wiederholte  Auffiihrungen  bereits  bekannt 
war  die  kiihne  und  einfallsreiche  Partita  iiber 
„Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme"  von  Hugo 
Diftler.  Den  Hohepunkt  des  Abends  bildeten 
zweifellos  je  zwei  Motetten  von  Ernft  Pepping 
und  Johann  Nepomuk  David,  bei  aller  Grund- 
verfchiedenheit  des  perfonlichen  Stils  beider  Kom- 
poniften Werke  von  ausgepragt  polyphoner  Hal- 
tung,  die  unmittelbar  uberzeugten.  Diirfen  die  ge- 
nannten Werke  ohne  Bedenken  als  Meifterwerke 
unferer  Zeit  angefprochen  werden,  fo  konnte  da- 
neben  Werner  Penndorf-  Danzig  mit  einer 
Motette  und  einer  Choralfantafie  fiir  Orgel  (beides 
in  Urauffiihrung)  bedeutfame  Proben  feines  Talents 
ablegen.  Gelingt  es  ihm  audi  noch  nicht  immer, 
die  verfchiedenartigen  EinfliifTe,  die  in  feinen  Wer- 
ken wirkfam  find,  perfonlich  umzuformen,  erfcheint 
feine  Thematik  mitunter  zu  wenig  profiliert,  fo 
befticht  die  Sauberkeit  alles  Handwerklichen  und 
gelegentlich  die  Kiihnheit  feiner  Stimmfiihrung. 
(Mitbeftimmt  wurde  diefer  Eindruck  durch  einen 
Abend  mit  Klaviermufik  Penndorfs.)  Um  die 
Wiedergabe  der  Werke  erwarben  fich  der  Konigs- 
berger  Domchor,  ein  Chor  von  hoher  Qualitat, 
unter  der  Leitung  von  Domkantor  Herbert  W  i  1  - 
helmi  und  Werner  Penndorf  an  der  Orgel 
erhebliche  Verdienfte.  In  zwei  Orgelftunden  er- 
klang  die  neue  Kemper-Orgel  der  Marienkirche  mit 
ihren  88  klingenden  Stimmen.  Der  erfte  Organift 
der  Kirche,  Konrad  K  r  i  e  f  ch  e  n  ,  fpielte  Werke 
von  Bach  und  Reger,  wahrend  Walter  Kraft- 
Liibeck  in  uniibertrefflicher  Weife  Kompofitionen 
von  Buxtehude  wiedergab. 

AbfchlufS  und  Hohepunkt  des  Feftes  bildete  die 
Auffiihrung  der  Johannespaffion  von  Johann  Se- 
baftian  Bach  in  originaler  Befetzung  und  mit  alten 
Inftrumenten  durch  den  Marienknabenchor  Lubeck 
und  das  Liibeckifche  Kirchenorchefter  unter  Leitung 
von  Walter  Kraft.  Die  lebendige,  von  einem 
mufikantifchen  Temperament  getragene  Auffiihrung 
war  durchaus  dazu  angetan,  die  Vorziige  einer 
kleinen  Befetzung  fiir  Bach-Auffuhrungen  felbft  in 
fo  grofien  Raumen  zu  erweifen.  Die  Befucherzahl 
diirfte  zweitaufend  iiberfchritten  haben,  ein  er- 
freuliches  Zeichen!  Audi  die  Anteilnahme  des 
Publikums  an  den  anderen  Veranftaltungen  war 
erfreulidi  rege. 
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260  JAHRE  HAMBURGER  OPER. 

Feftwoche   in  der  Hamburgifchen  Staatsoper 

vom  15. — 22.  Oktober  1938. 

Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

Vor  60  Jahren,  als  das  Hamburger  Stadt- 
theater  das  20ojahrige  Beftehen  der  Hamburger 
Oper  feftlich  beging,  beklagt  fich  der  bekannte, 
damals  in  Hamburg-Bergedorf  lebende  Handel- 
forfdier  Friedrich  Chryfander  in  der  „Leipziger 
Allgemeinen  mufikalifchen  Zeitung"  auf  das  bitterfte 
iiber  einen  Feftwochen-Spielplan,  der  im  traditio- 
nellen  Operntrott  erftickte  und  den  einmaligen 
Singfpiel-Charakter  der  Hamburger  Friihoper  in 
der  riihrfeligen  Singfpiel-Konvention  eines  Hiller 
und  Weigel  begrub. 

1928,  vor  zehn  Jahren,  verzichtete  man  in  Ham- 
burg iiber haupt  auf  die  Feier  des  2  50j'ahrigen  Ge- 
burtstages  der  Hamburger  Oper,  da  man  ein  Jahr 
vorher,  1927,  in  der  Tatfaehe  der  Hundert- 
j  a  h  r  feier  des  Stadttheater-Gebau- 
d  e  s  den  Umftand  wiirdigte,  dafi  Hamburgs  Oper 
wohl  die  Sltefte  ftehende,  nicht  aber  die  altefte 
ftandige  Opernbiihne  Deutfchlands  ift,  denn  langere 
Schaufpielepochen  loften  den  Spielplan  der  beruhm- 
ten  Ganfemarkt-Oper  ab,  die  fpater  in  die  Damm- 
torftrafie  wanderte. 

So  war  es  nur  natiirlich,  dafi  die  Hamburger 
Oper,  die  inzwifchen  zur  Staatsoper  erhoben  worden 
ift,  in  einer  reprafentativen  F  e  ft  w  o  ch  e  aus  An- 
lafi  des  jetzigen  260.  Geburtstages  des  ehrwiirdigen 
Inftitutes  unter  dem  Motto  „M  eifterwerke 
der  deutfchen  Oper"  eigene  kiinftlerifche 
Spielplan-Leiftung  und  eine  deutfchverbindliche 
Haltung  einmal  finnbildhaft-programmatifch  zu- 
fammenfafite.  Aus  dem  laufenden  Spielplan  erhob 
man  Erftaufftthrungen  und  Neuinfzenierungen  der 
letzten  Jahre  zu  reprafentativen  Feftauf f iihrungen : 
der  veranftaltungschronologifchen  Reihe  nach 
Pfitzners  „Paleftrina",  Lortzings  „Zar  und  Zim- 
mermann",  Wagners  „Tannhaufer",  Webers  „Frei- 
fchiitz",  Beethovens  „Fidelio",  Mozarts  „Entfiih- 
rung",  Straufi'  „Ariadne  auf  Naxos",  Handels 
.Julius  Cafar"   und  GluAs   „Iphigenie". 

Der  in  Zufammenhang  mit  der  Feftlichkeit  an- 
gekiindigte  Umftand,  dafi  jedes  Jahr  in  Hamburgs 
Oper  fogenannte  ..Feft-wochen"  ftattfinden  werden 
—  fiir  das  Jahr  1939  ift  eine  italienifche 
Opernfeftwoche  angekiindigt  worden  —  gibt  Anlafi 
zu  der  Hoffnung,  in  den  nachften  Jahren  auch 
einmal  eine  fiir  die  Hanfeftadt  mufikgefchichtlich 
verbindliche  Opernwoche  durchzufiihren,  ahnlich 
etwa,  wie  Friedrich  Chryfander  fte  unter  Hinweis 
auf  Handels  hier  uraufgefiihrtes  erftes  Opernwerk 
„Almira"  bereits  vor  60  Jahren  anregte;  wie  die 
fichtungsmafiig  iiberrafchende  Veroffentlichung  der 
in  den  „Mitteilungen"  der  Bibliothek  der  Hanfe- 
ftadt Hamburg  gerade  in  diefen  Tagen  heraus- 
gekommenen      bibliographifch-ftatiftifchen      Schrift 


„Die  Quellen  der  Hamburger  Friihoper  1678  bis 
1738"  von  Walther  Schulze  es  in  die  Hand 
fpielt;  oder  wie  der  Schreiber  diefer  Zeilen  fie  im 
Januar  ds.  Js.  —  dam  eigentlichen  Stichmonat  der 
Hamburger  Fruhoper-Errichtung  —  bereits  in  der 
entfprechenden  Nummer  der  ZFM  in  feinem  Ar- 
tikel  iiber  das  „Plattdeutfche  Singfpiel  in  der  Ham- 
burger Friihoper"   zur  Diskuffion  ftellte. 

Denn  Hamburgs  Staatsoper  hat  in  diefen  Okto- 
ber-Feftestagen  mit  der  Durchfiihrung  einer  Auf- 
fiihrungsreihe  von  Meifterwerken  der  deutfchen 
Oper  aus  dem  Fundus  ihres  laufenden  Spielplans 
bewiefen,  dafi  fie  unter  Erkampfung  eines  neuen 
fzenifchen  Auffiihrungsftiles  und  einer  aditung- 
erheifchenden  kiinftlerifchen  Gefamtleiftung  heute 
in  der  gefeftigten  Lage  ift,  einmal  die  Oberlegung 
einer  folchen  traditionsverpflichteten  Hamburger 
Opernwoche  anzuftellen. 

HAMBURGER 

REICHSTHEATERTAGE  DER  HJ. 

Vom  23. — 30.  Oktober  1938. 

Von  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg. 

Innerhalb  der  diesjahrigen  Reichstheater- 
tage  der  Hitler-Jugend,  die  vom  23 .  Ok- 
tober bis  30.  Oktober  in  Hamburg  zur  Durchfiih- 
rung gelangten,  nahm  die  Mufik  einen  beftimmen- 
den  Anteil  ein.  Nicht  nur,  dafi  alle  drei  Sprech- 
biihnenftucke  —  die  beiden  Urauffiihrungen  von 
E.  W.  M  b  1 1  e  r  „Der  Untergang  Karthagos"  und 
von  Thilo  v.  Trotha  „Prinzeffin  Plumpudding", 
ferncr  die  Hamburger  Erftauffiihrung  von  Felix 
Liitzkendorfs  „Alpenzug"  —  mit  Biihnen- 
mufiken  einheimifcher  Biihnenkomponiften  aus- 
geftattet  worden  waren,  ein  Tanzabend  und  die 
Auffiihrung  des  „Fliegenden  Hollanders",  ferner 
eine  Werkfeier  waren  der  befte  Ausdruck  dafiir, 
dafi  die  Hitler-Jugend  innerhalb  ihrer  mufifchen 
Erziehung  des  belebenden  Elements  der  Tone  nicht 
entbehren  kann. 

Biihnenmufiken. 
Am  engften  verkoppelt  mit  dem  eigentlichen  Sinn 
der  Reichstheater-Tage  waren  die  Buhnenmufiken 
zu  den  drei  Sprechbuhnen-Stucken.  Die  drei  Haus- 
komponiften  der  theatralifchen  Auffiihrungsftatten 
—  Edmund  v.  d.  M  e  d  e  n  im  Thalia-Theater,  Max 
K  r  o  h  n  im  Staatlichen  Schaufpielhaus,  Werner 
R  o  t  h  e  r  im  Deutfchen  Volkstheater  Hamburg- 
Altona  —  zeigten  fich  aUefamt  als  buhnengewandte 
Gelegenheitsmufiker,  die  das  mit  den  ihnen  zur 
Verfiigung  ftehenden  Mitteln  mufikalifch  transpa- 
rent zu  machen  verftanden,  was  der  Dynamik  der 
drei  Stiicke  innewohnt.  E.  v.  d.  Medens  Mufik, 
hinter  die  Szene  verwiefen,  unterftrich  durch  jazz- 
artige  Rhythmik  und  gezackte  Blaferfanfaren  das 
bis  an  die  Grenze  des  Kolportagehaften  gehende 
Schaufpiel  vom  fittlichen  Verfall  und  tragifch- 
heroifchen   Aufbegehren   des   inflationiftifchen   Kar- 
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thago.  Vollends  verfliichtete  fidi  die  Mufik  M. 
Krohns  beim  „Alpenzug" :  durdi  phonetifch  fil- 
trierte  „Hochfpannungs-T6ne",  auf  denen  ganz- 
tonige  Blaferfloskeln  tanzten,  wurde  eine  wirkfame 
Spharen-Mufik  um  das  dramatifchc  Gedicht  des 
letzten  Hohenftaufers  Konradin  gefponnen,  die  im 
ftilifierten  Windeswehen  der  Alpen  fiidlandifchen 
Fernklang  ewiger  deutfcher  Sehnfucht  vernehmen 
liefi.  Am  plaufibelften  unterftrich  W.  Rothers  Biih- 
nenmufik-Einrichtung  das  hausbackene  Spiel  um 
die  „Prinzeffin  Plumpudding",  die  —  eine  auf- 
rechte,  wohlproportionierte,  trinkfefte,  wenn  auch 
nicht  gerade  aufierlich  fur  fich  einnehmende  Clewer 
Prinzeffin  —  aus  den  leidenfchaftlichen  Liebes- 
netzen  des  Achten  englifchen  Heinrich  gefchuttet 
wird,  um  mit  dem  englifchen  Nationalgericht  ge- 
troftet  zu  werden.  Diefe  Auftragsmufik  war,  da 
fie  (ich  auch  auf  einen  etwas  grofieren  technifchen 
Apparat  ftiitzen  konnte  (Streicher,  Holz-  und 
Blechblafer,  Pauken),  am  vertiefteften  gehalten:  fie 
verfudite  mit  recht  gutem  Gefchick,  etwa  das  Volks- 
lied  des  Mittelalters,  wie  es  in  den  fchonen  nieder- 
landifchen  „Souterliedekens"  uns  iiberliefert  iff,  in 
ein  modernes  Biihnenmufikgewand  zu  verfpinnen. 
Die  drei  biihnenmufikalifchen  Proben  auf  den 
diesjahrigen  HJ-Reichstheatertagen,  die  iiber  ge- 
wiffenhaft  verfertigte  Gelegenheitsarbeiten  nicht 
hinausragten,  zeigten  den  Weg  fiir  die  nachft- 
jahrigen  HJ-Reichstheatertage:  fiir  die  feftgelegten 
Stiicke  aus  eigenen  Reihen  im  engen  Ein- 
vernehmen  mit  den  die  Infzenierung  vornehmenden 
Theaterleitern,  d.  h.  in  edler  Wechfelwirkung  zwi- 
fchen  Theorie  und  Praxis,  Biihnenmufiken  auftrags- 
mafiig  durchfiihren  zu  laflen.  Wir  find  gewifi,  dafi 
die  jungen  HJ-Komponiften  bereit  find,  fich  fiir 
derartige  biihnenmufikalifche  Auftrage  zu  interef- 
fieren.  Dafi  bei  folchen  direkten  Auftragen  gehalt- 
volleres  herauskommt  als  bei  den  beriihrten  drei 
Beifpielen,  bewies  eine  Auftragserteilung,  die  man 
dem  einheimifchen  Komponiften  Walter  G  i  r  n  a  t  i  s 
zur  mufikalifchen  Ausgeftaltung  der  Eroffnungsfeier 
der  HJ-Reichstheatertage  iibermittelte :  eine  „Feier- 
liche  Fanfare",  formgewandt  und  anfprechend  im 
Klang,  fur  Blasorchefter,  ausgefiihrt  von  Mitglie- 
dern  des  Orchefters  des  Reichsfenders  Hamburg, 
war  die  rechte  Sammlung  fiir  die  grundlegende 
Rede  des  Reichsjugendfiihrers  Baldur  v.  S  ch  i  r  a  ch, 
in  der  —  unter  Zuriickgehung  auf  defTen  Weimarer 
Ausfiihrungen  gegen  die  konjunkturbefliffenen 
„Blechfchmiede"  der  Kunft  —  von  der  inneren 
Wahrhaftigkeit  der  heutigen  deutfchen  Jugend  die 
Rede  war. 

Werkfeier. 

Derfelbe  Komponift  kam  in  einer  Werkfeier 
in  der  Hamburger  Hochbahn-Werkftatte  am  Fal- 
kenried  mit  einem  mufikalifch  befeelten,  polyphon 
fliifligen,  im  neuromantifchen  Stil  gehaltenen  „Feft- 
lichen  Vorfpiel",  ausgefiihrt  von  dem  grofien  Or- 
chefter   des    Hamburger   Reichsfenders,    zu   Gehor. 


Es  ging  der  verantwortlichen  Leitung  hierbei  nicht 
fo  fehr  darum,  ein  Werk-Konzert  aufzuziehen,  in 
der  Art,  wie  die  Hitler- Jugend  dies  fchon  feit  Jahr 
und  Tag  auf  ihren  reprafentativen  Veranftaltungen 
mit  eigenen  Kraften  zur  Durchfuhrung  bringt;  viel- 
mehr  nahm  Obergebietsfiihrer  C  e  r  f  f  ,  der  Chef 
des  Kulturamtes  der  RJF,  die  mufikalifchen  Dar- 
bietungen  (den  Befchlufi  der  Werkfeier  bildete  die 
„Rienzi"-Ouvertiire)  zum  Rahmen  eines  fozialifti- 
fchen  BekenntniiTes  zwifchen  Jugend  und  Arbeiter- 
fchaft. 

Tanzabend. 

Die  Veranftaltung  „T  a  n  z  der  V  o  1  k  e  r"  in 
der  Hamburgifchen  Staatsoper  war  die 
einzige  innerhalb  der  HJ-Reichstheatertage,  die 
iiber  den  Rahmen  eines  eigenvolkifchen  Kultur- 
beitrages  hinauswuchs  in  die  Allerweltsgefilde  fried- 
fertiger  Kunftverftandigung.  Der  Hamburger  Kom- 
ponift Helmuth  Pa  u  1  f  e  n  erprobte  hier  die  tan- 
zerifche  Geeignetheit  feiner  Suite  „Hamburger 
Tanze",  eine  im  beften  Sinne  verftandene  Gebrauchs- 
mufik,  die,  kammermufikalifch  pragnant,  auf  den 
Satz  der  Streicher  geftiitzt,  knapp,  durdhfichtig  und 
von  fchoner  mufikalifcher  Intenfitat  ift.  Julius 
Weismann  (Schwarzwalder-Tanze)  und  Johann 
Straufi  (Kaiferwalzer-Marfch)  waren  die  weiteren 
grofideutfchen  Namenstrager  fiir  eine  choreogra- 
phifche  Ballettunterlage,  die  der  Staatsopern-Ballett- 
meiflerin  Helga  Swedlund  Gelegenheit  bot, 
ihren  zu  einer  fchonen  Vielfeitigkeit  entwickelten 
Tanz-Stil  vorzutragen.  (So  wurde  Ravels  erftmalig 
einftudierte  „Pavane  auf  den  Tod  einer  Infantin" 
in  der  rhythmifchen  Wiedereroberung  einer  im- 
preffioniftifch  filtrierten  Barockhaltung  in  der  ver- 
haltenen  choreographifchen  Klarheit  zu  einem  ftar- 
ken  kiinfllerifchen  Erlebnis.)  Gleichzeitig  wurde  an 
dem  Schulbeifpiel  diefes  Abends  erhartet,  dafi  die 
Komponiften  aller  Nationen  durch  die  volkstanze- 
rifchen,  auf  jahrhundertealte  Oberlieferung  zuriick- 
gehenden  Beitrage  ihrer  Lander  ein  ftarkes  eigen- 
fchopferifches  Riickgrat  erhalten.  So  etwa  wird  in 
Zoltan  K  o  d  a  1  y  s  „Zigeunerweifen  aus  Ungarn" 
alte  volksrhythmifche  Oberlieferung  auf  der  Bafis 
modernften  Klangerlebens  in  idealen  Einklang  mit 
dem  feelifchen  Ausdruck  unferer  Zeit  gebracht. 
Dafi  es  keine  iibervolkifche  Kunft  gibt,  wurde  den 
Angehorigen  der  HJ,  die  —  ob  grofi  oder  klein  — 
diefen  Tanzabend  mit  befonderer  Begeifterung  auf- 
nahmen,  nachhaltigft  ad  oculos  demonftriert. 

Opern-Ausklang. 

Am  Schlufi  der  Hamburger  HJ-Reichstheatertage 
wurde  der  theaterbewufite  Aufbruch  der  heutigen 
Jugend  in  den  Rahmen  einer  gefeftigten  Biihnen- 
tradition  geftellt.  In  der  Hamburgifchen  Staats- 
oper, die  —  wie  an  anderer  Stelle  diefer  Num- 
mer  beriihrt  —  Pflegftatte  der  alteften  ftehenden 
Oper  Deutfchlands  ift  und  diefen  Jahr  die  Feier 
ihres    zfojahrigen    Geburtstages    begeht  —   ftihrte 


13* 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


Dezember  1938 


man  der  Jugend  Wagners  „Fliegenden  Hollander" 
in  einer  befonders  fchonen  Neuinfzenierung  des 
laufenden  Spielplans  vor.  R  e  i  n  k  i  n  g  s  impofante 
Biihnenbilder,  aus  denen  die  Erfcheinungen  der  auf 
einer  Hamburger  Werft  fachmannifch  erbauten 
Schiffe  des  Daland  und  des  Hollander  befonders 
hervorragten,  das  iiberlegene  Temperament  Hans 
Schmidt-Ifferftedts  a-m  Pult,  der  edle 
Sangerwettftreit  der  drei  Hauptdarfteller  (Hans 
H  o  1 1  e  r  s  Hollander,  Margarete  Tefchema- 
ch  e  r  s  Senta  —  Staatsoper  Dresden  —  und  Theo 
Hermanns  Daland),  fie  alle  warben  im  Verein 
mit  dem  vorziiglich  gelaunten  Enfemble  fur  einen 
wahrhaft  feftlidien  Ausklang  einer  Wodie,  die  die 
Achtung  vor  den  mufikdramatifchen  Schritten  eines 
anerkannten  Genies  an  den  Schlufi  eigener  taften- 
der  Beftrebungen  fetzte. 

VIII.  NORDISCHES  MUSIKFEST 
IN    KOPENHAGEN. 
Von  Dr.  E.  I.  L  u  i  n  ,  Rom. 

1938  waren  es  50  Jahre,  dafi  in  Kopenhagen  zum 
erftenmal  fkandinavifche  Mufiker  ein  Mufikfeft 
veranftaltet  haben;  deshalb  fchien  es  recht  und 
billig,  dafi  das  VIII.  nordifche  Mufikfeft  zur  Halb- 
jahrhundertfeier  wiederum  in  Kopenhagen  ftatt- 
finden  follte.  —  Das  reiche,  faft  iiberreiche  Pro- 
gramm  brachte  in  8  Tagen:  6  Orchefterkonzerte, 
2  Kammermufikmatineen  und  3  Kirchenkonzerte. 
Von  Island  waren  17  Vertreter  gekommen,  Nor- 
wegen  fandte  ebenfalls  17,  Schweden  15,  Finn- 
land  11  und  Danemark  35.  Aus  diefer  Zahl  heraus 
wirkten  als  Sanger,  Sangerinnen,  Kammermufiker, 
Organiften  und  Dirigenten  42,  die  iibrigen  51  waren 
Komponiften,  die  teilweife  ihre  Werke  felbft  diri- 
gierten.  Zum  Gegenfatz  von  den  friiheren  nor- 
difchen  Mufikfeften  war  diesmal  aufier  Finnland, 
Schweden,  Norwegen  und  Danemark  audi  Island 
vertreten  und  das  befondere  diefes  Mufikfeftes  be- 
ftand  darin,  dafi  die  Mufik  jeden  Landes  von  ihren 
eigenen  Mufikern  gefpielt  und  dirigiert  wurde. 

Mit  befonderer  Spannung  fah  man  naturlich  dem 
erften  Abend  entgegen,  der  der  islandifchen  Mufik 
gewidmet  war,  denn  man  durfte  annehmen,  dafi 
die  fagenumwobene,  feme  nordifche  Infel  mit  ihren 
gewaltigen  Geyfiren  und  ihren  grofien  Einfamkeiten 
audi  eine  befondere  Note  in  ihrer  Mufik  auslofen 
wiirde  und  man  wurde  in  diefer  Erwartung  nicht 
cnttaufcht.  Der  in  Island  gefchatzte  Organift  Pall 
I  s  6  1  f  s  s  o  n  dirigierte  eine  Ouverture  von  S. 
Pordarson,  eine  fehr  charakteriftifche  Hirtenweife 
von  dem  in  Berlin  lebenden  Por.  Jonsson,  eine 
traurig  ernfte  Mufik  von  dem  leider  fo  friih  ver- 
ftorbenen  M.  Kristjansson,  islandifche  Volksweifen 
von  Runolfsson  und  S.  Einarsson  und  endlich  fein 
eigenes  Werk:  eine  Paffacaglia  fiir  Orchefler.  In 
der  Kammermufikmatinee  horten  wir  bemerkens- 
werte  Lieder  von  Thorsteinson,  S.  Kaldalons,  Pall 


Isolfsson,  Pordarson  und  Gudmundsson,  von  dem 
Sanger  I  s  1  a  n  d  i  mit  italienifdi  gefchulter  Stimmc 
gefchmackvoll  und  fchon  geftaltet  vorgetragen  und 
von  Gar.  Sigurdsson  feinfinnig  begleitet.  Ein 
Dirigent  und  Komponift  von  hoher  Bedeutung  ift 
zweifelsohne  der  ebenfalls  in  Deutfchland  lebende 
Islander  J6n  L  e  i  f  s  ,  der  feine  Werke  „Lille  Tri- 
logie"  und  Mufik  zu  Sigurjonssons  Sdiaufpiel 
„Onsket"  felbft  dirigierte.  Es  waren  Brudiftiicke 
aus  feinen  Erftlingswerken,  die  aber  aufhorchen 
laffen,  weil  fie  von  einer  ftarken  Begabung  zeugen, 
eigene  Gedanken  verraten,  eine  Geftaltungsfahigkeit 
beweifen  und  intereffante  Inftrumentation  enthal- 
ten.  Die  Zuhorer  waren  zweifellos  zu  einem  viel 
grofieren  mufikalifchen  Erlebnis  gekommen,  wenn 
ein  Rezitator  vom  Format  Ludwig  Wiillners  das 
Rezitativ  gefprochen  hatte.  Zwei  Proben  fiir  folch 
ein  gewaltiges  Werk  konnten  diefer  Kompofition 
unmoglich  gerecht  werden. 

Das  Orchefterwerk  der  F  i  n  n  e  n  dirigierte  der 
audi  als  Mufikwiffenfchaftler  bekannte  Dr.  H  a  a  - 
p  a  n  e  n.  Er  brachte  eine  Orchefterouverture  von 
Linnala,  Sibelius'  III.  Symphonie,  ein  Konzert  fiir 
Violine  und  Violoncello  von  Raitio  (Soliften:  E. 
C  r  o  n  v  a  1 1  und  Y.  S  e  1  i  n)  und  eine  Suite  f  ur 
Orchefter  „Bilder  aus  dem  Volksepos":  Kalevala, 
Introduktion,  Paftorale,  Wiegenlied,  Schmiede  von 
U.  Klami,  das,  wenn  wir  von  der  naturverbundenen 
Sibelius-Symphonie  abfehen,  zweifellos  das  bedeu- 
tendfte  Werk  des  Abends  war. 

Bei  dem  fchwedifchen  Abend  intereff ierten 
zumeift  die  beiden  ausgezeidineten  Dirigenten  Tor 
Mann  und  Niels  Grevillius.  Tor  Mann 
dirigierte  die  ftark  von  Nielfen  beeinflufite  Sym- 
phonie von  Gosta  Nystroem.  Grevillius  dirigierte 
unter  anderem  eine  Partita  fiir  Streichorchefter  von 
G.  de  Frumerie,  eine  Rhapfodie  fiir  Klavier  und 
Orchefter  von  L  i  1  j  e  f  o  r  s ,  der  den  Klavierpart 
felbft  fpielte  und  feiner  Miinchner  Pianiftenausbil- 
dung  alle  Ehre  machte. 

Markantes  brachte  der  norwegifche  Abend. 
Odd  Griiner-Hegge  dirigierte  des  bekannten 
L.  I.  Jensens  Thema  mit  Variationen  und  einen 
Satz  des  fymphonifchen  Epos  fiir  Soli,  Chor  und 
Orchefter  von  E.  Groven,  der  als  Autodidakt,  unter 
den  Norwegern  ein  reiner  Naturmufiker,  von  ent- 
fchiedener  Bedeutung  ift.  Ebenfo  edit  norwegifch 
war  die  mufikalifch  feinfinnige  „Lukretia"-Suite  fiir 
Orchefter  von  H.  Saeverud.  Im  ftarken  Gegenfatz 
dazu  folgte  G.  Tveit's  Fragment  von  „Baldurs 
Draumar",  das  mit  alien  zu  Gebote  ftehenden  Mit- 
teln  der  Inftrumentation,  manchmal  das  Mafi  des 
MSglichen  zwar  iiberftieg,  dennoch  aber  eine  grofie 
Begabung  verriet.  Man  mochte  wiinfchen,  dafi  die 
allzu  ungegorenen  Krafte  diefes  jungen  Weines  fich 
fiiglich  klaren  mbchten.  —  In  felige  Gefilde  fiihrte 
Sindings  „Rondo  Infinito",  vom  Dirigenten  fein 
und  im  Sinne  des  Komponiften  geftaltet.  Der  an- 
wefende  Altmeifter  Chr.  Sinding  durfte  den  wohl- 
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verdienten  Jubel  der  Konzertbefucher  entgegen- 
nehmen. 

Hoeberg,  der  routiniene,  bekannte  Orchefter- 
dirigent,  leitete  rait  Grondahl  und  E.  Tuxen  den 
danifchen  Abend,  der  in  abwechilungsreicher  Folge 
eine  Ouverture  des  aus  der  Svendsenfchule  hervor- 
gegangenen  H.  B6rressen  brachte,  ein  Konzert  fur 
Flote  und  Orchefter  von  S.  E.  Tarp  (das  Solo  von 
dem  tiichtigen  Flotiften  H.  Gilbert  geblafen), 
eine  breitangelegte  Symphonie  von  dem  feinfmnigen, 
typifch  danifchen  Komponiften  P.  Gram,  ein 
lebhafte  Heiterkeit,  ja  fogar  manchmal  ftarke 
Oppofition  hervorrufendes  humoreskes  Tongemalde 
„Schlaraffenland"  von  K.  Riisager,  das  in  froh- 
gemuter  Laune  uns  in  die  beruhmte  Tivoliiphare 
Kopenhagens  verfetzte.  In  ftarkem  Gegenfatz  dazu 
ftand  F.  Hoffdings  tiefflnniges  Chorwerk  „Fiinf 
Sdiwane"  fiir  Soli,  Chor  und  Orchefter,  das  den 
verdienten  Griinder  der  danifchen  Volksmufikfchule 
als  einen  Meifter  des  Chorfatzes  uns  zeigte.  Seine 
Kompofition  ill  eine  Hymne  auf  die  5  nordifchen 
Lander.  Chor  und  Soliften  (E.  0 1  d  r  u  p  - 
Pedersen,  Ing.  Steffensen)  hatten  ihr  red- 
liches  Teil  beigetragen  zu  dem  wohlverdienten 
Erfolg. 

Die  Kammermufik-Matineen  brachten  herb-tiefe 
Lieder  der  Islander,  fchone  Lyrik  der  Norweger, 
befonders  des  Bergener  A.  Eggen,  lyrifch-dramatifche 
Gefange  des  bekannten  Schweden  T.  Rangstrom, 
von  Kerstin  Thorborg  prachtvoll  gefungen.  — 
Der  Raum  verbietet  leider  noch  eingehender  zu 
berichten.  Aber  ein  den  Mufikhiftoriker  befonders 
intereflierendes  Kirchenkonzert  mufi  noch  erwahnt 
werden,  weil  es  Werke  der  friiher  am  danifchen 
Hof  tatig  gewefenen  Komponiften  in  chronologi- 
fcher  Reihenfolge  zu  Gehor  brachte:  Gefange  von 
M.  Schildt,  M.  Pederson,  D.  Buxtehude,  J.  A. 
Scheibe,  F.  L.  Kunzen  und  C.  E.  F.  Weyse. 

Zufammenfaffend:  das  VIII.  Nordifche  Mufikfeft 
hat  in  reicher  Fiille  Zeugnis  gegeben  von  dem 
Streben  der  Nordifchen  Nationen  nach  mufikalifcher 
Eigenart,  hat  gezeigt,  dafi  dort  oben  lebendiges 
Intereffe  fiir  Volksgefange,  Kammermulik  und 
fymphonifche  "Werke  ift  und  dafi  in  diefen  Landern 
auch  gute  Sanger,  Kammermufiker  und  Dirigenten 
tatig  find. 

FESTVERANSTALTUNGEN 

ZUM    50JAHRIGEN   BESTEHEN 

DER    LOBECKER    SINGAKADEMIE 

E.  V. 

5-/6.  November  1938. 

Von  Dr.  Paul  B  u  1  o  w  ,  Liibeck. 

Gewaltige    Schickfalswenden    in    der    vaterlandi- 

fchen  Gefchichte  begleiten  das  nunmehr  vollendete 

fiinfzigjahnge     Beftehen     des     grofiten     gemifchten 

Chores    in    Liibeck.     Vom    Schickfalsjahr    1888    im 

Haufe    der    Hohenzollern    bis    zur    Erftehung    des 

Grofideutfchen    Reiches    unter    Adolf    Hitler    reicht 


der  in  befcheidenften  Anfiingen  begonnene  und 
dann  durch  ein  Halbjahrhundert  gefeftigte  Aufftieg 
der  Liibecker  Singakademie.  Nach  Jahren 
fchwer  erkampften  Aufbaus  und  immer  opfer- 
bereiter  Hingabe  an  die  kiinftlerifchen  Ziele  einer 
bodenftandigen  Mufikpflege  fteht  die  aus  dem 
friiheren  Lehrergefangverein  hervorgegangene  Chor- 
vereinigung  jetzt  in  wichtigfter  Frontftellung  im 
Kunftleben  der  Heimat.  Zielklarheit,  Tatkraft  und 
Einfatzwille  verhalfen  dem  Chor  durch  fiinf  Jahr- 
zehnte  zu  diefer  Geltung. 

Nach  vergeblichen,  fchon  in  das  Jahr  x  S3  S 
zuriickreichenden  Verfuchen  zur  Begriindung  eines 
Liibecker  Lehrergefangvereins  gelang  es  fchliefilich 
dem  damaligen  Marienorganiften  Karl  L  i  ch  t  - 
w  a  r  k  zufammen  mit  gleichgeflnnten  Mannern, 
einen  folchen  Chorkorper  im  Jahre  1888  zu  ver- 
wirklichen.  Mit  der  Auflofung  des  Philharmoni- 
fchen  Chors  im  Jahre  1923  erweiterte  fich  der 
Lehrergefangverein  zu  einem  gemifchten  Chor  und 
errang  fich  damit  die  bis  zur  Gegenwart  behauptete 
Stellung  des  fiihrenden  ftadtifchen  Oratorienchors. 
Der  politifche  Umbruch  von  1933  brachte  den  Zu- 
fammenfchlufi  mit  dem  „Verein  der  Mufikfreunde" 
zu  einer  „Konzertgemeinfchaft"  (die  den  Zyklus 
der  Sinfoniekonzerte  veranftaltet).  Die  kiinftlerifche 
Leitung  iibernahm  feit  der  Machtergreifung  GMD 
Heinz  D  r  e  f  f  e  1 ,  der  die  Oberlieferung  des  Ver- 
eins  mit  den  alljahrlichen  Oratorienauffiihrungen 
fortfetzte.  Aus  den  Reihen  der  Mitglieder  griindete 
Dr.  Wilhelm  Haas  im  Jahre  1936  einen  K  am- 
ine r  ch  o  r  zur  Pflege  des  Madrigals.  In  der 
Pflege  des  Volks-  und  Kunftliedes  aus  alien  wich- 
tigen  Stilepochen  erblickt  die  Singakademie  eine 
Kernaufgabe.  Mit  dem  Liibecker  Stadttheater  und 
dem  Liibecker  Sinfonie-Orchefter  verbindet  fie  eine 
fruchtbare  Arbeitsgemeinfchaft,  die  fich  zum  Nutzen 
des  ftadtifchen   Gefamtmuilklebens  auswirkt. 

Die  zu  den  Jubilaen  von  1913  und  1938  er- 
fchienenen  Feftfchriften  von  Johannes  H  e  n  - 
n  i  n  g  s  und  Hermann  C  a  r  1  a  u  geftatten  einen 
umfaffenden  Einblick  in  die  vielieitige  Kultur- 
arbeit  der  Liibecker  Singakademie.  Dank  der  idea- 
liftifchen  Einfatzbereitfchaft  ihrer  Mitglieder  und 
der  ftraffen  Fiihrung  durch  den,  Vorftand  behaup- 
tete fie  fich  durch  alle  Schwierigkeiten  von  aufien 
und  von  innen  und  liefi  fich  den  Willen  zu  heimat- 
treuer  kiinftlerifcher  Arbeit  niemals  rauben.  Ihr 
find  hervorragende  Auffiihrungen  der  vokalen 
Gipfelwerke  des  deutfchen  und  auslandifchen  Mufik- 
fchaffens  zu  danken.  Dabei  genofi  allerdings  die 
KlafTik  der  Chorliteratur  eine  wefentliche  Bevor- 
zugung.  Die  Zukunftsarbeit  der  Singakademie  mufi 
fich  wagemutiger  als  bisher  auf  das  Gegenwartsgut 
ausrichten.  Das  kann  allerdings  nur  bei  einer  durch- 
greifenden  Lofung  der  brennenden  Nachwuchsfrage 
gefchehen  —  eine  auch  in  Liibeck  laftend  empfun- 
dene  Sorge.  Ferner  mufi  fich  die  Stadtverwaltung 
ztir    Aufhebung    der    kiirzlich    verfiigten    Kiirzung 
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der  grofien  Sinfonie-  und  Chorkonzerte  (die  fiir 
diefen  Winter  auf  nur  fechs  feftgefetzt  wurden!) 
entfchliefien. 

Die  drei  Jubilaumsveranftaltungen 
ergaben  einen  harmonifchen  Einklang  im  Dienfte 
heimatverbundener  Kunftpflege.  Sie  begannen  mit 
der  Auffiihrung  des  H  a  n  d  e  1  f  ch  e  n  „F  e  ft  - 
oratoriums"  am  5.  November.  Ein  beziehungs- 
reiches  Datum,  wenn  wir  daran  erinnern,  dafi  an 
diefem  Tage  im  Jahre  1494  Hans  Sachs  in  Niirn- 
berg  geboren  wurde  und  im  Jahre  1667  Franz 
Tunder  in  Liibeck  ftarb.  Gemahnen  doch  der 
Schufterpoet  aus  dem  Frankenlande  an  eine  echt- 
bliitige,  volkstumliche  Kunfthaltung  und  der  Or- 
ganift  von  Liibecks  St.  Marien  an  die  Pflicht  einer 
aus  dem  Boden  der  Heimat  erwachfenen  Kultur- 
pflege.  In  Erinnerung  an  diefe  beiden  Manner  aus 
altehrwiirdiger  Vergangenheit  deutfchen  Lebens  ge- 
wann  der  erfte  Fefttag  der  Singakademie  ebenfo 
fieghafte  wie  verpflichtende  Bedeutung.  Einer  aus 
der  Volksfeele  ftromenden  und  der  Heimat  treu 
zugewandten  Mufikkultur  audi  in  den  kommenden 
Jahren  alle  Kraft  und  Hingabe  zu  fchenken,  emp- 
fanden  wir  als  Botfchaft  diefes  Tages. 

Handels  ungemein  zeitnahes  „Feftoratorium"  aus 
dem  Jahre  1746,  das  uns  feit  der  Auffiihrung  im 
Berliner  Sportpalaft  (1935)  in  der  Bearbeitung  von 
Prof.  Fritz  Stein  wiedergefdienkt  wurde,  erlebte 
unter  Leitung  von  Heinz  D  r  e  f  f  e  1  und  unter 
Mitwirkung  des  Lubecker  Sinfonie-Orchefters  fowie 
der  Soliften  Tilla  Briem,  Paul  Glimmer  und 
Heinz  M  a  1 1  h  e  i  eine  rhythmifch  ftraff  difzipli- 
nierte  und  ftilklar  durchformte  Wiedergabe,  in  der 
nur  inbezug  auf  die  klangokonomifche  Behandlung 
des  Gefamtapparats  Wiinfche  iibrig  blieben.  Die 
Idee  diefes  Oratoriums  ift  die  fchickfalgebundene 
Einheit  von  Volk  und  Fiihrer,  die  fich  mit  ftolzem 
Sieg  aus  Kampf  und  Not  befreit.  Mufikalifch 
bietet  das  Werk  glanzvolle  Chorfatze,  empfindungs- 
volle  Arien  im  Zierat  barocker  Ornamentik  und 
melodifch  erwarmende  Zwiegefange. 

Eine  Morgenfeier  umrahmten  Mozarts  Hymnus 
„Gottheit,  Dir  fei  Preis  und  Ehre"  fiir  gemifchten 
Chor  (in  der  Bearbeitung  von  Wilhelm  Hammer) 
und  Brahms'  Akademifche  Feftouvertiire.  Stadtrat 
Dr.  Hans  Wolff  gab  als  Vorfitzender  der  Sing- 
akademie einen  Ruckblick  auf  die  gefchichtliche 
Entwicklung  des  Chars  und  wiirdigte  feine  Stel- 
lung  im  gegenwartigen  liibifchen  Mufikleben.  Prof. 
B 1  u  m  e  (Kiel)  iibermittelte  die  Gliickwiinfdie  des 
Prafidenten  der  Reichsmufikkammer  und  des  Leiters 
des  Reichsverbandes  der  gemifchten  Chore.  Nach 
Ehrungen  verfchiedener  langjahriger  Vereinsmitglie- 
der  uberreichte  der  Redner  die  Ehrenurkunde  des 
Reichsverbandes  und  die  bronzene  Zelter-Plakette 
der  Reichsmufikkammer.  Zu  Ehrenmitgliedern 
wurden  Karl  E  b  e  r  d  i  n  g  (als  erfter  Dirigent  des 
Chores  von  1889 — 1903),  Auguft  Steen  (als  ein- 
ziger  noch  lebender  Mitbegriinder  des  Vereins)  und 


der  um  die  Erforfchung  der  Lubecker  Mufik- 
gefchichte  fo  hochverdiente  Domorganift  Prof.  Wil- 
helm S  t  a  h  1  (als  Freund  und  allzeit  tatkraftiger 
Forderer  der  Konzerte  des  Vereins)  ernannt. 

Alsdann  waren  famtliclie  Mitglieder  der  Lubecker 
Singakademie  in  einer  Auffiihrung  der  Humper- 
dinckfchen  Marchenoper  „Hanfel  und  Gretel"  Gafte 
der  Stadtifchen  Biihnen.  Das  gefchah  aus  dank  - 
barer  Anerkennung  fiir  die  jahrelang  bewahrte  Mit- 
hilfe  des  Vereins  bei  chorwichtigen  Opernauffiih- 
rungen  des  Lubecker  Stadttheaters. 


DEUTSCHES    BRUCKNER- 
MANNHEIM 


FEST 


vom  29.  Oktober  bis   3.  November   1938. 
Von  Karl  Stengel,  Mannheim. 

Wenn  man  Mannheim  audi  keine  Brucknerftadt 
nennen  kann,  fo  zeigt  aber  doch  die  Tatfache,  dafi 
in  feinen  Mauern  innerhalb  weniger  Jahre  zwei 
grofie  Brucknerfefte  ftattfanden,  dafi  die  Stadt  eiiu' 
recht  grofie  Brucknergemeinde  befitzt,  die  mit  voller 
Aufnahmebereitfchaft  und  liebevollem  Verftandnis 
dem  Schaffen  des  Meifters  gegeniiberfteht.  Des 
weiteren  erhellt  daraus,  dafi  fich  die  Stadtverwal- 
tung  ihrer  Ehrenpflidit,  deutfches  Geiftesgut  zu 
hiiten  und  zu  pflegen,  voll  und  ganz  bewufit  ift. 

Ganz  im  Stillen,  meift  abfeits  des  grofien  Welt- 
gefdiehens,  reifte  die  Perfonlichke.it  und  reifte  audi 
langfam  und  ftetig  das  Lebenswerk  Bruckners. 
Beide,  Perfon  und  Werk  des  Meifters,  als  ge- 
fchloffene  Einheit  zu  erkennen  und  als  lebendigen 
Kraftquell  auf  uns  wirken  zu  laffen,  ift  Sinn  und 
Ziel  der  Brucknerfefte.  Diefe  hohe  Zielfetzung  gab 
Prof.  Dr.  Fritz  G  r  ii  n  i  n  g  e  r ,  der  Vorfitzende 
des  Badifchen  Brucknerbundes,  dem  Mannheimer 
Fefte  in  feiner  Anfpradie  bei  dem  eroffnenden 
Feftakte.  Den  Auftakt  der  mufikalifchen  Dar- 
bietungen  bildete  das  „Praludhim  und  Doppelfuge 
fiber  ein  Thema  von  Bruckner  fur  Orgel  und 
Blafer"  von  Friedridi  Klofe.  Der  Komponift,  ein 
Badener,  ift  Brucknerfchiiler  und  feiert  in  diefem 
Jahre  feinen  76.  Geburtstag.  Durch  die  Wieder- 
gabe  feines  Werkes  bei  diefer  feftlichen  Gelegen- 
heit,  fiir  die  MD  Arno  Landmann  fein  hohes 
Konnen  einfetzte,  wurde  ihm  die  wohlverdiente 
Ehrung  zuteil.  Bruckners  Dritte  Symphonie  in 
d-moll,  unter  der  Stabfiihrung  von  KM  Dr.  Ernft 
C  r  e  m  e  r  vom  Nationaltheater-Orchefter  ein- 
drucksvoll  wiedergegeben,  bildete  den  wiirdigen 
Ausklang  des  Feftaktes. 

Eine  Morgenfeier  im  Nationaltheater  brachte 
kleinere  und  weniger  bekannte  Werke  Anton 
Bruckners.  Der  Beethovenchor  Ludwigshafen  a.  Rh. 
fang  unter  der  Leitung  von  Prof.  Fritz  S  ch  m  i  d  t 
vier  Motetten  und  vom  Mannheimer  K  e  r  g  1  - 
Quartett  (Max  K  e  r  g  1 ,  Albert  E  1 1  i  n  g  e  r  , 
Ernft  H  o  e  n  i  f  ch  ,  Karl  M  ii  1 1  e  r  und  Heinrich 
Kru-g)  wurde  des  Meifters  einziges  Kammermufik- 
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werk,  fein  Streichquintett  F-dur  meifterhaft  wieder- 
gegeben. 

Die  Feftverfammlung  des  Badifchen  Bruckner- 
bundes  fand  im  Konferenzfaale  des  Schlofles  ftatt. 
Oberbiirgermeifter  Carl  Renninger  konnte 
unter  den  zahlreichen  Ehrengaften  audi  den 
Priifidenten  der  Reichsmufikkammer,  Dr.  Peter 
R  a  a  b  e  begriifien.  Dr.  Fritz  Griininger  gab  die 
Ernennung  des  Komponiften  Prof.  Friedrich  K  1  o  f  e 
zum  Ehrenprafidenten  des  Brucknerbundes  bekannt. 
Das  Kergl-Quartett  fpielte  den  2.  und 
4.  Satz  aus  dem  Streidiquartett  Es-dur  diefes 
letzten  noch  lebenden  Brucknerfdiiilers,  der  wegen 
feines  hohen  Alters  der  Feftveranftaltung  leider 
nicht  beiwohnen  konnte.  Die  Feftanfprache  von 
Univerfitatsprof.  Dr.  Heinrich  B  e  f  f  e  1  e  r,  Heidel- 
berg, gab  einen  tiefen  Einblick  in  Geftalt  und 
Wefen  der  Brucknerfchen  Symphonic 

Gaftdirigent  des  Symphoniekonzertes  war  Ge- 
heimrat  Dr.  Siegmund  von  Hausegger,  einer 
der  begeiftertften  und  bedeutendfien  Vorkampfer 
fiir  das  Schaffen  Anton  Bruckners.  Seine  tief- 
fchurfende  Ausdeutung  der  Fiinften  Symphonie  in 
B-dur,  die  in  der  Originalfaflung  wiedergegeben 
wurde,  geftaltete  flch  fiir  die  Zuhorer  zu  einem 
unvergefilichen  Erlebnis.  Es  war  eine  Freude,  zu 
fehen,  wie  willig  das  vorziigliche  Otrchefter  des 
Mannheimer  Nationaltheaters  feinem  Fiihrer  folgte 
und  auf  jede  feiner  Intenfionen  einging.  Eine  koft- 
liche  Gabe  diefes  Abends  waren  audi  die  in  feinfter 
Ausarbeitung  dargebotenen  vier  Orchefterftiicke 
Anton  Bruckners,  die  ziemlich  felten  aufgefijhrt 
werden. 

Audi  die  Mufikalifche  Akademie  des  Mannheimer 
Nationaltheater-Orchefters  hatte  in  den  Zyklus 
ihrer  Winterkonzerte  einen  Brucknerabend  ein- 
gefiigt.  Er  Hand  unter  Leitung  von  Staatskapell- 
meifter  Karl  Elmendorff,  in  deffen  Handen 
audi  die  mufikalifche  Gefamtleitung  des  ganzen 
Feftes  lag.  Diefer  Abend  brachte  Bruckners  Erfte 
Symphonie  in  c-moll  in  der  Linzer  Faffung  und 
feine  Vierte  Symphonie  in  Es-dur,  die  Romantifche, 
in  der  Originalfaffung.  Die  ganze  Schonheit,  den 
mufikalifchen  Reichtum  und  die  Tiefe  der  beiden 
Werke  liefi  Elmendorff,  der  ja  immer  noch  ziem- 
lich eng  mit  dem  Mannheimer  Mufikleben  ver- 
bunden  ift,  zur  klanglichen  Wirklichkeit  werden. 

Dem  kirchenmufikalifchen  Schaffen  Bruckners 
war  das  Chorkonzert  gewidmet.  Sein  gewaltigftes 
Werk  auf  diefem  Gebiete,  feine  Grofie  Meffe  in 
f-moll  (land  zur  Darbietung.  Der  Stadtifche  Chor 
und  der  Lehrergefangverein  Mannheim-Ludwigs- 
hafen,  das  verftarkte  Philharmonifche  Orchefter 
Mannheim,  das  Soliftenquartett  Sufanne  H  o  r  n  - 
S  t  o  1 1 ,  Darmftadt,  Johanna  E  g  1  i ,  Berlin,  Wal- 
ter Sturm,  Berlin,  Heinrich  H  o  1  z  1  i  n  ,  Mann- 
heim und  Mufikdirektor  Arno  Landmann, 
Mannheim,  an  der  Orgel,  bildeten  das  ftattliche 
Heer    der    Ausfuhrenden,    das    unter    der    Fiihrung 


von  Direktor  Chlodwig  Rasberger  ftand.  Diri- 
gent  wie  Mitwirkende  fetzten  fidi  mit  reichem 
Konnen  und  voller  Hingabe  fiir  das  Werk  ein 
und  errangen  durch  eine  eindrucksvolle  Wieder- 
gabe  einen  fchonen  Erfolg. 

Der  letzte  Abend  des  Feftes  wurde  eingeleitet 
durch  den  150.  Pfalm  in  C-dur,  dargeboten  durch 
den  vortrefflichen  Beethovenchor  Ludwigshafen  und 
Sufanne  Horn-Stoll,  Darmftadt,  als  Soliftin. 
Den  wiirdigen  und  feierlichen  Ausklang  bildete 
Bruckners  Achte  Symphonie  c-moll.  Wieder  fiihrte 
Staatskapellmeifter  Elmendorff  das  mufika- 
lifche Szepter  und  feiner  mitreifienden  Fiihrer- 
begabung  fowie  feinem  tiefen  Einfiihlungsvermogen 
gelang  es,  das  gewaltige  Werk  in  feiner  ganzen 
monumentalen  Grofie  erklingen  und  den  Horern 
zum  tiefen  Erlebnis  werden  zu  laffen. 

Alle,  die  zum  fchonen  Gelingen  diefes  Feftes  bei- 
trugen,  verdienen  warmften  Dank,  vor  allem  aber 
das  Nationaltheater-Orchefler,  das  fich  in  diefen 
arbeitsreichen  Tagen  wieder  als  ein  Klangkorper 
von  hochftem  tedinifdien  Konnen,  reftlofer  Einfatz- 
bereitfchaft  und  beftem  Gemeinfdiaftsgeifte  be- 
wahrte.  Nodi  lange  werden  Bruckners  Melodien 
im  Herzen  der  Zuhorer  nachklingen  und  was  des 
Meifters  Genius  an  Schonem  und  Edlem  in  ihre 
Seelen  hineinlegte,  das  wird  audi  draufien  im 
Leben  fruchtbringende  Wirkung  behalten. 

ZEITGENDSSISCHE     MUSIKTAGF, 

IN  MONCHEN. 

November  1938. 

Von  Dr.   Erich  Valentin,   Miinchen. 

Die  rulhrige  NeueMufikalifche  Arbeit  s- 
gemeinfchaft  hat  ihren  Einfatz  fiir  das  Schaf- 
fen der  Zeit  wie  fo  oft  audi  in  diefem  Jahr  wieder 
mit  einer  Konzertfolge,  in  der  Werke  der  jungften 
Zeitgenoffen  erklangen,  zum  Ausdruck  gebracht. 
Ein  Kammermufikabend,  ein  Ordiefterkonzert  und 
eine  Chorfeierftunde  gaben  Gelegenheit,  die  ver- 
fchiedenflen  Schaffensgebiete  zu  beobachten.  Das 
Ereignis  des  Orchefterkonzerts  war  die  Urauffiih- 
rung  von  Cefar  Bresgens  neuem  Klavierkonzert, 
dem  ..Mayen-Konzert",  das  Udo  Dammert  mit 
dem  Miinchener  Kammerorchefter  und  dem  Kompo- 
niften am  Dirigentenpult  zu  einem  vollen  Erfolg 
fiihrte. 

Eine  Bresgen-Urauffiihrung  ift  heute  bereits  ein 
Ereignis,  weil  man  von  vornherein  weifi,  dafi  eine 
neue  Schopfung  diefes  jungen,  hochbegabten  Mufi- 
kers  ein  Entwicklungsfortfchritt  nicht  nur  fiir  ihn, 
fondern  fiir  das  Mufikfchaffen  der  Zeit  iiberhaupt 
ift.  Bresgen  befitzt  die  Gabe,  aus  uberftromendem 
Mufiziertemperament  zu  fdiaffen.  Dennodi  geht  er 
dem  Problem  keineswegs  aus  dem  Wege.  Das  be- 
kundete  fein  Klavierkonzert  (Werk  21).  Was  fich 
aus  diefem,  einer  kritifchen  Auseinanderfetzung 
huldigenden  Werk  an  pofitiven  Kraften  geloft  hat, 
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zeigt  fein  neues  Klavier-Konzert,  in  dcm  Bresgen 
eine  ureigene  Sprache  fpricht.  Man  darf  fagen, 
dafi  Bresgen  in  diefem  gegliickten  Verfuch  einer 
neuen  formalen  Faffung  des  Konzertbegriffs  iiber- 
haupt  feinen  Perfonalftil  gefunden  hat. 

Bresgens  Werk  ftellte  die  iibrigen  in  den  Schatten. 
Sowohl  Heinrich  Sutermeifters,  des  Orff-Schiilers, 
konftruktives  Divertimento,  Hans  Vogts  knapp  ge- 
fafiten  Rilke-Introitus,  die  Strawinfky-nahe  Streich- 
orcheftermufik  des  Diiffeldorfers  Helmuth  Schmidt- 
Garre  (Urauffuhrung).  Am  ftarkften  wirkte  neben 
ihm  Karl  Marx'  thematifch  fein  durchgefiihrtes 
Es-dur-F16tenkonzert. 

In  der  Kammermufik  war  Wolfgang  Fortners 
an  diefer  Stelle  bereits  befprochenes  zweites  Streich- 
quartett  das  Hauptwerk.  Diefer  Erftauffiihrung 
gefellten  fich  zwei  Urauffiihrungen  zu:  ein  klang- 
asketifches,  fchlichtes  „Nokturno"-Tryptichon  von. 
Otto  E.  Crufius  und  ein  effektvoller  Liederzyklus 
von  Hans  Altmann.  Eine  ftiliftifch  unentfchiedene 
Flotenfonatine  des  Ziirichers  Adolf  Brunner  und 
Philipp  Mohlers  eigenwillige  Violinfonate  erganzten 
das  beachtenswerte  Programm. 

Das  zeitgenoflifche  Chorfdiaf f en  verkorperte  Fritz 
B  ii  ch  t  g  e  r ,  der  Leiter  der  Neuen  Mufikalifchen 
Arbeitsgemeinfchaft.  Biichtger  geht  als  Mufiker 
feinen  eigenen  Weg.  Er  hat  lange  gefchwiegen 
und  vermag  jetzt  mit  feinem  Vokalwerk  vor  allem 
im   gefungenen   Wort   der   Zeit   Entfcheidendes   zu 


fagen.  Denn  fein  Schaffen  birgt  eine  zur  Aufmerk- 
famkeit  und  Beachtung  zwingende  Eigenheit  in  fich, 
deren  Merkmal  ihre  Zwifchenftellung  zwifchen 
Problemhaftigkeit  und  natiirlicher  Einfachheit  ift. 
Biichtger  fchopft  aus  der  dichterifchen  Sprache,  die 
er  zu  interpretieren  fucht.  Seine  Mufik  hat  etwas 
Gemeffenes  und  Hymnifches.  Das  Wefentliche  er- 
fcheint  befonders  darin  zu  liegen,  dafi  er  wirklich 
etwas  zu  fagen  hat.  Er  offenbart  das  in  der 
Leidenfchaft  feiner  „Hymnen  an  das  Leben",  in 
dem  Ernft  des  Mannerchor-Zyklus  „Den  Toten", 
vor  allem  aber  in  der  erhabenen  George-Kantate 
„Flamme"  und  in  den  eigengeformten  Riickert- 
Gefangen,  „Hymnen  an  das  Licht",  die  er  mit 
Heinrich  Rehkemper  zur  Urauffuhrung  brachte. 
Fiir  die  Wiedergabe  diefer  zeitgenbffifchen  Werke 
fetzten  fich  aufier  den  fchon  Erwahnten  mit 
hingebungsvoller  Begeifterung  Hanna  E  f  ch  e  n  - 
b  r  ii  ch  e  r  (Sopran),  Gifa  N  e  r  z  (Alt),  Jofeph 
Knapp  (Bariton),  Hans  K  6  n  i  g  (Violine),  Karl 
R  i  1 1  n  e  r  (Violine),  Philipp  H  a  a  &  (Bratfche), 
Oswald  Uhl  (Cello),  Guftav  S check  und  Walther 
Theurer  (Flote),  Franz  Dorfmiiller  (Kla- 
vier),  als  Dirigenten  Karl  Marx  und  Fritz 
B  u  ch  t  g  e  r  ,  das  Miinchener  Kammerorchefter,  die 
Blafer  der  Bayerifchen  Staatsoper,  die  Singgemein- 
fchaft  Mtinchen-Weft,  der  Miinchener  Chorverein 
und  der  Sangerbund  des  Gefamtperfonalg  der 
Miinchener  Strafienbahn  e'n. 


OPERN-URAUFFOHRUNG 


FRITZ  NEUPERT:  „CARINA  CORVI". 
Heroifch-dramatifche  Gebrauchsoper. 

Urauffuhrung  am  Friedrich-Theater  zu  Deffau. 

11.  November  1938. 

Von  Dr.  Hans  Georg  Bonte,  Deflau. 

Der  ungeheure  Verbrauch  an  opernhaften  Ge- 
brauchswerken,  der  die  Fruhzeit  der  Oper  aus- 
zeichnet,  ift  heute  aus  inneren  und  aufieren  Griin- 
den  faft  vollig  zum  Erliegen  gekommen.  Es  kann 
daher  begriifit  werden,  wenn  es  ein  Komponift 
unternimmt,  das  Zeugnis  guten  handwerklichen 
Konnens  in  einem  Erftlingswerk  abzulegen,  das 
den  Horer  vor  keinerlei  neue  Probleme  ftellt,  ihn 
aber  ohne  beleidigende  Krafiheit  der  Handlung 
durch  feine  typifch  opernhafte  Dramatik  und 
Melodienfiille  feffelt.  Dabei  bewahrt  die  un- 
gewohnlich  lange  Entftehungszeit  des  Werkes  von 
16  Jahren  feinen  Schopfer  vor  dem  Verdacht,  eine 
Zeitkonjunktur  ausniitzen  zu  wollen  und  ftellt  ihn 
in  diefer  Beziehung  neben  Verdis  Friihwerke,  die 
gleichfalls  von  einem  leidenfchaftlichen  patriotifchen 
Gefiihl  durchpulft  find.  Es  handelt  fich  bei  dem 
Libretto,  das  Alois  Hofmann  in  wirkungs- 
bewufiter,  etwas  konventioneller  Form  ausgearbeitet 
hat,  um  den  Opfertod  der  jungen  Carina  Corvi, 
die  Blut  und  vaterlandifches  Gefiihl  zu  dem  Fvihrer 


des  Bundes  der  Patrioten,  Marco  Vanofti,  hin- 
ziehen.  Deffen  Gegenfpieler  —  die  Handlung  fpielt 
1799  in  Neapel  zu  Beginn  des  Karnevals  —  ift 
der  vornehme  Graf  Savelli,  der  fich  fchon  vorher 
um  die  Hand  Carinas  beworben  hatte  und  nun 
die  Freiheitsbewegung  mit  alien  Mitteln  nieder- 
zufchlagen  fucht.  Um  den  inzwifchen  gefangenen 
Marco  zu  retten,  iibt  Carina  fcheinbaren  Verrat 
und  wirft  fich  fchliefilich  den  Kugeln  der  Verfolger, 
die  den  Geliebten  treffen  follen,  in  den  Weg. 

Schon  durch  die  rein  dialogmafiige  Ausgeftaltung 
diefes  Gefchehens  ift  dem  Komponiften  fein  Weg 
ziemlich  genau  vorgefchrieben.  Ihm  kommt  es  auf 
einen  typifch  italienifchen  Opernftil  an,  der  auf 
der  eindeutigen  Plaftik  der  espreffiven  melodifchen 
Phrafe  aufgebaut  ift  und  diefes  kantable  Element 
mit  leidenfchaftlichem  dramatifchem  Brio  fiillt.  Den 
Singftimmen  fteht  dabei  gleichberechtigt  das  Or- 
chefter  gegemiber,  das  mit  reicher  fymphonifcher 
Palette  die  fymphonifche  Untermalung  liefert  und 
hier  mit  einer  Reihe  allzu  oftinat  behandelter 
Motive  arbeitet.  Das  Klangbild  felbft  halt  fich  im 
Rahmen  des  deutfch-italienifchen  Verismo  eines 
d'Albert,  Waltershaufen  und  Puccini  mit  gelegent- 
lichen  Anklangen  an  Richard  Straufi.  Zu  kleineren 
lyrifchen  Ausweitungen  kommt  es  dabei  hauptfach- 
lich  bei  den  Monologen  Carinas  und  Marcos  „Wann 


Heft 


12 


ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK 


i38j 


kommt  der  Tag"  und  „Ich  griifie  dich,  du  filbernes 
Geftirn".  Die  Inftrumentation  ill  recht  ficher  und 
kenntnisreich,  verftandlich  bei  einem  langjahrigen 
Mitglied  des  Ordiefters  der  Staatsoper  Miinchen. 
Der  Chor  tritt  erft  im  SchluKbild  hinzu. 

Die  Urauffiihrung  des  Deflauer  Theaters  wurde 
diefem  opernhaften  Tatfachenbericht  mit  Hingabe 
und  hohem  Konnen  gerecht,  ohne  die  gefunde 
Theatralik  des  Werkes  zu  verfchleiem.  Das  Ver- 
dienft  daran  gebiihrt  in  erfter  Linie  der  wirkungs- 
bewufiten  Regie  des  Intendanten  Hermann  K  ii  h  n  , 
der     leidenfchaftlich-geftrafften     Stabfiihrung     des 


GMD  Helmut  Seidelmann  und  den  gut- 
gefehenen  Biihnenbildern  Guftav  Singers.  Auf 
der  Biihne  horte  man  die  beften  Leiftungen  von 
der  hochbegabten  Augufta  P  o  e  1 1  als  Carina,  dem 
temperamentvollen,  gerade  in  Werken  italienifchen 
Stils  fein  Beftes  gebenden  Dr.  Horft  Wolf  als 
Marco  und  von  Hermann  R  e  i  ch  e  r  t  in  der  Rolle 
des  Grafen  Savelli.  Orchefter  und  Chor  ohne 
Tadel.  Die  Zuftimmung  der  Horer  war  von  An- 
fang  an  fehr  rege  und  fteigerte  fich  am  Schlufi  zu 
ftarkftem  Beifall,  der  alle  Mitwirkenden  immer 
wieder  auf  die  Biihne  zwang. 


KONZERT  UND  OPER 


B 


REMEN  1938/39.  „Sdion  ift  die  Welt"  bei 
„Frau  Luna"  dachte  das  Staatstheater  und  fiillte 
die  fommerliche  Kaffe  auf.  Anfang  September 
fetzte  die  Opernfpielzeit  ein.  Ihr  Wahlfpruch  heifit: 
Die  befle  Reklame  find  hervorragende  Auffiihrun- 
gen.  Mit  „Don  Juan"  —  wie  bereits  berichtet  — 
ging  die  Verfprechung  in  Erfiillung,  urn  fich  im 
..Wildfchutz"  fortzufetzen.  Das  unproblematifche, 
herzerquickende  Mufikantentum  Lortzings,  dazu 
eine  fehr  faubere  Darbietung  (KM  Etti  Z  i  m  m  e  r), 
nahm  alle  Herzen  gefangen.  Der  Bakulus  des  Bafi- 
buffos  Schoeneweifi  war  von  kiinftlerifcher 
Vollendung.  Bei  der  ErftauffiLhrung  von  Verdis 
„Macbeth"  waren  zwei  Manner:  Generalintendant 
O.  W  a  1 1  e  ck  als  Gaftregiffeur  und  unfer  GMD 
Walter  Beck  als  mufikalifcher  Leiter  am  Werke,  die 
unfere  Oper  zum  Hochftmafi  kiinftlerifcher  Leiftung 
fiihrten.  Die  Zufammenarbeit  von  Mufik  und  Szene 
war  von  bewundernswerter  Einheitlichkeit,  die 
Geftaltungen  der  Sanger  von  einer  Eindringlichkelt, 
die  das  Herz  des  Horers  erfchiitterte.  Grete 
Penfe  ftellte  eine  Lady  dar,  um  die  uns  jede 
grofte  Buhne  beneiden  kann.  Der  Beifall  war 
aufierordentlich  grofi. 

Das  1.  Philharmonifche  Konzert  war  dem  An- 
denken  Meifter  Wendels  gewidmet.  Er  kam  mit 
feiner  Orchefterubertragung  von  Bachs  Praeludium 
und  Fuge  in  D-dur  zu  Worte:  Ein  fehr  glUcklicher 
Wurf.  Das  Streben  und  der  Eifer  von  GMD 
Schnackenburg  fanden  noch  nicht  eine  reftlos 
abgeklarte  Darftellung  der  2.  Brahmsfinfonle.  Die 
Begleitung  des  Bachfchen  Violinkonzertes  (E-dur) 
konnte  zuriickhaltender  und  weicher  fein  (2.  Satz). 
Eine  kleine  Befetzung  des  Streichkorpers  hatte  die 
Geigerin  M.  N  e  u  fi  kraftvoller  herausgeftellt.  Im 
2.  Konzert  gelang  Regers  Boecklin-Su:te  fehr  gut 
und  Schuberts  C-dur-Sinfonie  entfaltete  ihre  ganze 
Schonheit.  Den  Reigen  der  philharmonifchen  Kam- 
mermufiken  eroff nete  das  Parifer  C  a  1  v  e  t  - 
Q  u  a  r  t  e  1 1.  Mit  unerhorter,  raffinierter  Virtuofi- 
t'at,  mit  einer  bis  ins  Hochfte  gefte:gerten  Eleganz 
malten  die  Quartettiften  das  in  alien  Farben  fchil- 
lernde  Quartett  F-dur  von  Ravel.  Beethovens 
op.    131    ftellt   man    fich    h«rber   vor,   als   es    diefe 


Meiftergeiger  zu  Gehor  brachten.  Trotzdem  war 
der  Eindruck  fehr  tief.  Die  Blifervereini- 
g  u  n  g  unferes  Staatsorchefters  vermittelte  uns  ein 
liebenswiirdiges,  klangfreudiges  Quartett  von  Rof- 
fini  (B-dur),  zu  dem  das  Quintett  (Suite)  von  Ezio 
Carabella  fo  gar  nicht  paffen  wollte.  Die  6  kurzen 
Satze  find  etwas  arm  an  Erfindung.  Dariiber 
konnte  auch  die  Farbenpalette  des  Klanges  nicht 
hinwegtaufchen.  Die  Virtuofitat  hatte  offenbar  die 
BlSfer  dazu  gereizt,  die  beiden  Werken  glanzend 
gerecht  wurden.  Stilvoll  war  die  Vortragsfolge 
diefes  Abends  nicht.  Den  BlSferwerken  gingen 
Bachs  Goldberg- Variationen  vorauf,  die  K.  von 
T  r  i  ch  t  (Cembalo)  grofien,  berechtigten  Erfolg 
brachten. 

In  den  „Bremer  MuCkabenden"  wiederholte  R. 
L  i  e  f  ch  e  mit  feinem  Domchor  das  Requiem  von 
Verdi.    Auch  diesmal  w:eder  ftarkfter  Eindruck. 

Hier  haben  fich  drei  Damen  Lou  v.  Werfebe 
(Geige),  Marion  B  a  ft  a  n  i  e  r  (Bratfche)  und  Liefe- 
lotte  P  i  e  p  e  r  (V'oloncello)  zu  einem  Streichtrio 
zufammengetan  und  ftellten  fich  zum  erftenmale 
vor.  Eine  gediegene  Vortragsfolge:  Reger  op.  141  b, 
J.  N.  David  Trio  G-dur,  Beethoven  op.  9,  Nr.  1 
wurde  mannlich  herzhaft  und  frifch,  den  Horern 
zur  Freude,  vorgetragen.  Dabei  war  das  Zufammen- 
fpiel  trefflich  und  der  Inhalt  diefer  herrlichen 
Werke  ins  hellfte  Licht  gefetzt.  Zum  erftenmale 
horten  wir  das  Streichtrio  von  J.  N.  David.  Die 
Urgeftalt  fur  Flote,  Violine  und  Bratfche  habe  :'ch 
feinerzeit  ausfiihrlich  befprochen.  Die  jetzige  (als 
Streichtrio  veroffentlichte)  Form  hat  etwas  an 
Durchfichtigkeit  eingebiifit,  dafiir  an  Ausdrucks- 
ftarke  und  Klangfiille  gewonnen.  Die  Straffung 
der  mufikalifchen  Gedanken  ftellt  das  Werk  auf 
achtunggebietende  Hohe.  Dr.  Kratzi. 

JJRESLAU.  Den  Konzertwinter  eroffnete  GMD 
Philipp  W  ii  ft  mit  der  Ouverture  zu  „Donna 
Diana"  von  E.  N.  v.  Reznicek,  die  er  fauber  und 
fpritzig  hinlegte.  Die  bekannte  italienifche  San- 
gerin  Dufolina  G  i  a  n  n  i  n  i  liefi  durch  den  be- 
zaubernden  Schmelz  ihrer  Stimme  in  Beethovens 
Szene  und  Arie  „Ah!  perfido"   erneut  aufhorchen. 
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Einen  kleinen  Mifigriff  in  der  Zufammenftellung 
des  Programms  mit  der  Arie  der  Leonore  aus  „Die 
Madit  des  Schickfals"  von  Verdi  moditen  wir  nodi 
vermerken:  Opernarien  gehoren  nicht  in  ein  Kon- 
zertprogramm!  Den  grofiten  Erfolg  errang  die 
Sangerin  durch  ihre  fchlichte  und  vielleicht  gerade 
deshalb  fo  eindrucksvolle  Wiedergabe  von  italieni- 
fehen  Volksliedern.  O.  Refpighis  „Antidie  Danze 
ed  Arie",  erftmalig  in  Breslau  aufgefuhrt,  gefiel 
befonders  durch  die  reizvolle  Inftrumentation. 
Hatte  man  fich  mit  weniger  Streichern  begniigt, 
fo  ware  dies  dem  Holzblaferklang  ficherlidi  zu- 
gute  gekommen.  Etwas  kiihl  wirkte  die  Wieder- 
gabe der  Symphonie  Nr.  4  von  Brahms.  Hatte 
diefer  Meifter  nicht  R.  Schumann  kennen  gelernt 
und  hatte  er  nicht  die  Halfte  feines  Lebens  in 
Wien  verbracht,  dann  liefie  fich  eine  etwas  herbere 
Auffaffung  wohl  rechtfertigen;  allerdings  ware  dann 
feine  Tonfprache  wahrfdieinlich  auch  eine  andere 
gewefen.  In  einem  weiteren  Philharmonifchen 
Konzert  brachte  GMD  Philipp  W  ii  ft  wieder  eine 
Erftauffuhrung  heraus:  Die  Symphonie  a-moll  von 
Johann  Nepomuk  David.  Bei  diefem  Werk  feffelte 
zwar  intereffantes  Themenmaterial,  doch  konnten 
die  Durchfiihrungen  ob  ihres  allzu  konftruktiven 
Charakters  und  wegen  der  vielen  SUnden  wider 
ewige  phyfikalifche  Grundgefetze  in  der  Inftru- 
mentation gerade  nodi  einen  Achtungserfolg  er- 
ringen.  Damit  foil  nicht  gefagt  fein,  daG  nur 
Dreiklang  und  Dominant-Septakkorde  in  Homo- 
phonie  und  Polyphonie  die  allein  feligmachenden 
Zufammenklange  darftellen.  David  ift  als  Vollblut- 
mufiker  wohl  in  der  Lage  neue  Wege  zu  gehen. 
Audi  hier  tut  Ruckkehr  zur  Natur  dringend  not! 
Ein  intereffantes  Beifpiel,  auf  wieviel  verfchiedene 
Arten  man  das  Klavierkonzert  von  Robert  Schu- 
mann fpielen  kann,  bot  Wilhelm  Kempff  : 
romantifch  mit  entfprechendem  Pedalgebrauch,  auf 
Cembaloart  ohne  Pedalgebrauch,  neuromantifch  mit 
iibexfteigertem  Fortiffimo  ufw.  Dasfelbe  Klavier- 
konzert horten  wir  etwas  ftilgerechter,  wenn  auch 
etwas  durch  italienifche  Auffaffung  beeinflufk  in 
dem  Konzert  des  Romifchen  Kammerorchefters  mit 
Walter  Schaufug-Bonini  am  Fliigel.  Saube- 
res,  mazchenlofes  Spiel  zeichnete  diefen  Kiinftler 
aus.  Eine  befondere  Note  erhielt  diefes  von  der 
Konzertdirektion  Richard  Hoppe  veranftaltete  Kon- 
zert des  Romifchen  Kammerorchefters  dadurch,  dafi 
gerade  bei  den  gebotenen  Werken  der  alteren 
Meifter  eine  viel  grofiere  Klarheit  des  Klangbildes 
zu  verzeidinen  war,  als  man  es  fonft  bei  offent- 
lidien  und  Rundfunkkonzerten  gewohnt  ift.  Dies 
ift  auf  die  ftarke  Verringerung  der  Streicher  (6  erfte 
Violinen,  6  zweite  VioHnen,  4  Bratfchen,  4  Celli 
und  2  Kontrabaffe)  zuruckzufiihren,  was  einerfeits 
foliftifch  wirkenden  Holzblafern  zugute  kommt  und 
anderfeits  bei  Tutti-Stellen  die  Gleichbereditigung 
von  Holzblafern  deutlicher  erkennen  lafk,  als  es 
bei  der  ublidien  ftarken  Streicherbefetzung  der  Fall 


fein  kann.  Selbft  dem  Schumannfchen  Klavier- 
konzert tat  die  geringe  Streicherbefetzung  nicht  den 
geringften  Abbruch.  Im  Gegenteil!  Des  InterefTes 
halber  feien  die  dabei  zur  Auffiihrung  gekommenen 
Werke  angefiihrt:  Beethovens  Prometheus-Ouver- 
ture,  die  Sinfonie  in  C  von  Muzio  Clementi,  Rof- 
finis  „La  scala  di  Seta"  und  als  Erftauffuhrung 
„Nocturno  und  Tanz"  des  1910  geborenen  italieni- 
fchen  Komponiften  Ennio  Porrino. 

Dr.  Wilh.  Friedrich. 

J-/SSEN.  Einen  Hochpunkt  im  Effener  Konzert- 
leben  bildete  ein  romantifcher  Klavierabend  Alfred 
C  o  r  t  o  t  s ,  deffen  einzigartige,  ins  Impreffioni- 
ftifche  miindende  Verklanglichung  der  Chopinfchen 
b-moll-Sonate  den  Effener  Mufikfreunden  zu  einem 
Erlebnis  wurde.  Ungemein  mannlich  und  edcl 
interpretierte  H  6  h  n  Brahms'  d-moll-Konzert  in 
einem  Abonnementskonzert,  das  gleichzeitig  zwei 
Urauffiihrungen  brachte.  Zunadift  Henk  Badings' 
Rudi  Stephan  und  Karl  Holler  naheftehende 
„Heroifche  Ouvertiire"  zu  Vondels  Drama  „Gys- 
breght  von  Amstel",  eine  klangherbe,  harmonifch 
kiihne  und  an  thematifchen  Gegenfatzen  reiche 
Arbeit.  Ihr  folgte  Roderidi  von  Mojfifovics'  farb- 
fatte  VI.  Sinfonie,  die  gegeniiber  dem  erftgenannten 
Werk  in  ihrer  romantifdien  Haltung  den  denkbar 
ftarkften  Kontraft  bildete.  Albert  B  i  1 1  n  e  r  fiigte 
eine  eindrucksvolle  Deutung  der  Regerfdhen  Mozart- 
Variationen  hinzu,  um  in  einem  Beethoven-Abend 
die  IV.  und  V.  Sinfonie  zu  interpretieren  mit 
Georg  S  t  i  e  g  1  i  t  z  als  Solift  des  c-moll-Konzerts. 

Das  Arrau-Trio  hinterliefi  mit  der  uber- 
ragenden  Wiedergabe  von  Tfdiaikowskys  a-moll- 
Trio  ftarke  Eindriicke. 

Das  Opernhaus  brachte  in  V  6  1  k  e  r  s  Regie  unter 
Leitung  Albert  B  i  1 1  n  e  r  s  eine  atmofpharifch 
vertiefte  Infzenierung  des  „Fliegenden  Hollanders", 
daneben  Mozarts  „Entfiihrung"  —  nicht  „Cosi  fan 
tute"  — .  Dr.  Gafton  Dejmek. 

GeLSENKIRCHEN.  Die  Reihe  der  im  Winter 
19}$li9  vorgefehenen  acht  Hauptkonzerte  wurde 
mit  einem  fo  reprafentativen  Werk,  wie  es  das 
Klavierkonzert  in  B-dur  von  Brahms  ift,  durch 
Alfred  H  o  e  h  n  eingeleitet,  der  uns  damit  eine 
wundervolle  Offenbarung  feines  Kunftlertums 
fchenkte,  grofi,  imponierend  in  feiner  erfchuttern- 
den  Werkdarftellung,  eine  lebendig  gewordene 
Ausfprache  mit  dem  fchopferifchen  Geift  des  grofien 
Norddeutfchen.  Der  Kiinftler  wurde  aufierordent- 
lidi  herzlidi  gefeiert.  Im  Ordiefter  liefi  die  Solo- 
ftelle  fiir  das  Cello  im  Andante  darauf  aufmerk- 
fam  werden,  dafi  die  frei  gewordene  Stelle  des 
erften  Solocelliften  mit  Herrn  M  a  h  1  k  e  ,  der  bis- 
her  im  turkifchen  Staatsorchefter  in  Ankara  tatig 
war,  mit  einem  Meifter  feines  Inftrumentes  neu 
befetzt  worden  ift.  Stadt.  MD  Dr.  F  o  1  k  e  r  t  s 
fetzte  das  Ordiefter  audi  in  Rudi  Stephans  „Mufik 
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fiir  Orchefter"  mit  ftraff  zupackendem  rhythmi- 
fchem  Inftinkt  verftandnisvoll  ein,  fo  dafi  die  ftark 
konzentrierte  und  in  konfequenter  Logik  auf- 
ge'baute  Form  diefes  Werkes  in  ihrem  freudigen 
Klangfinn  und  ihrer  mufikantifchen  Art  den  H6- 
rern  aufgefchloflen  wurde.  Max  Regers  „Roman- 
tifche  Suite"  mit  ihren  fchillernden  Orchefterfarben 
ftand  am  Schlufi  des  Abends. 

Von  Bach  bis  zur  Gegenwart  reichte  das  Pro- 
gramm  des  zweiten  Hauptkonzertes,  das  mit  Beet- 
hovens  „Fidelio"-Ouvertiire  fchwungvoll  und  frifch 
eingeleitet  wurde.  Dann  erklang  als  Erftauffuhrung 
ein  Konzert  fur  Orgel  und  Streichorchefter 
(Werk  32)  von  Fritz  Reuter-Dresden,  der  weiteren 
Kreifen  durch  die  Mufik  zum  „Spiel  vom  deut- 
fchen  Bettelmann"  (Ernft  Wiechert)  bekannt  ge- 
worden  id.  Der  Haupteindruck  des  einfatzigen, 
aber  klar  gegliederten  Werkes  ift  der  einer  fpiele- 
rifchen  Ziigigkeit.  Klarheit  im  formalen  Aufbau, 
unterftiitzt  durch  eine  aufgelockerte  kontrapunk- 
tifche  Schreibweife,  unterftreicht  den  „frohlichen 
und  feftlichen"  Charakter  des  Stiickes.  Der  ab- 
geklarte  Klangwille  des  Komponiften  fand  in  Jofef 
Tonnes-  Duisburg  einen  fehr  forgfamen  Nach- 
geftalter,  der  mit  feinem  mufikantifchen  EmpFn- 
den  dem  Werk  zum  Erfo!g  verhalf.  Seine  grofie 
Organiftenkunft  wurde  nodi  deutlicher  in  der 
Wiedergabe  von  Bachs  gewaltiger  c-moll  Paffa- 
caglia,  deren  vielfach  verflochtene  Stimmfuhrung 
er  fo  klanglich  durchfichtig  darftellte,  dafi  die 
erhabene  Schonheit  diefer  Mufik  die  Horer  zu 
iiberaus  herzlichen  Beifallskundgebungen  hinrifi. 
Der  Wunfch,  die  prachtvolle  Walcker-Orgel  des 
Hans  Sachs-Haufes  haufiger  zu  horen,  hat  durch 
diefen  Abend  neuen  Auftrieb  erhalten.  Die  erfle 
Sinfonie  von  Anton  Bruckner,  in  der  Linzer 
Faffung,  bildete  in  einer  von  Dr.  F  o  1  k  e  r  t  s 
forgfaltig  nachgezeichneten  und  von  bemerkens- 
wertem  mufikantifchen  Schwung  befliigelten  Wie- 
dergabe den  Ausklang  des  Abends. 

Zwei  Kammermufikabende  find  in  diefem  Win- 
ter vorgefehen.  Der  erfte  fiihrte  das  Dresdener 
Streichquartett  nach  Gelfenkirchen,  das  mit 
Mozarts  Streichquartett  in  D-dur  (K.  V.  Nr.  575), 
Beethovens  Streichquartett  in  C-dur  (op.  59,  Nr.  3) 
und  dem  Streichquartett  in  a-moll  von  Robert 
Schumann  Proben  feines  aufierordentlich  kultivier- 
ten  Spiels  gab.  Die  Verpflichtung  diefes  quali- 
fizierten  Quartetts  ift  befonders  zu  begriifien,  kann 
man  fich  doch  davon  einen  Auftrieb  in  der  bis 
jetzt  vollkommen  darniederliegenden  Pflege  der 
Kammermufik  in  Gelfenkirchen  erhoffen. 

Dr.  K.  W.  Niemoller. 

JTlAMBURG.  Wahrend  die  reprafentative  Opern- 
feftwoche  „Deutfche  Meifter",  die  die  Hambur- 
gifcheStaatsoper  aus  Anlafi  des  26ojahrigen 
Beftehens  der  erften  ftehenden  deutfchen  Oper  als 
betroffene  Sachwalterin  zur  Durchfiihrung  brachte, 


wahrend  die  inzwifchen  in  Hamburg  durchgefiihr- 
ten  Reichstheater-Tage  der  Hitler- 
Jug  e  n  d  das  reprafentative  mufikalifche  Geficht 
der  letzten  Hamburger  Mufikwochen  beftimmten 
(iiber  beide  Ereignifle  berichten  wir  in  diefer  Num- 
mer  gefondert)  —  hat  der  Hamburger  Mufikwinter 
ebenfalls   mit   vollen  Akkorden   eingefetzt. 

Die  Hamburgifche  Staatsoper  kredenzte  eine 
liebenswerte  Neuinfzenierung  der  Straufi'fchen 
„Ariadne  auf  Naxos";  fie  gefiel  befonders  dadurch, 
dafi  man  zum  erften  Mai  eine  Reihe  von  jiingeren, 
ab  diefer  Spielzeit  neu  verpflichteter  Krafte  ge- 
fchloffen  einfetzte:  Helene  Werth  fang  die  Titel- 
partie  mit  einer  dramatifchen  Durchfchlagskraft,  die 
von  dem  balfamifchen  Tau  der  Jugend  benetzt  war; 
Irma  Handler  ftellte  fich  als  eine  technifch  blitz- 
faubere,  hochmufikalifche  Ko!oraturfoubrette  in  der 
Rolle  der  Zerbinetta  vor;  und  Karl  F  r  i  e  d  r  i  ch  , 
der  allerdings  erft  ab  kommender  Spielzeit  nach 
Hamburg  Verpflichtete,  gefiel  in  der  Rolle  des 
Bacchus  durch  ftrahlende  tenora!e  Dichte.  Der  geift- 
volle  Parlandoton  des  erften  Aktes  lofte  fich  im 
zweiten  Bild  in  das  mufikalifche  Relief  eines  echten, 
melodiefchwelgenden  StrauE  auf,  der  fich  nicht 
fcheut,  in  feiner  Klangfel'gkeit  eine  zeitnahe  mufi- 
kalifche Mondanitat  zu  ftreifen,  die  allerdings  bei 
diefem  einma'.igen,  audi  fiir  die  zeifrenbfT'fche 
mufikdramatifche  Entwicklung  auffchlufireichen 
Werk  jederzeit  hohen  Genufi  bereitete. 

Das  Harburger  Theater  in  Hamburg, 
das  nunmehr  in  den  Kranz  der  grofiftadtifchen 
Subventionsbetriebe  mit  einbezogen  worden  iff, 
machte  fich  an  die  Erftauffuhrung  einer  zeit- 
genbflifchen  Kammeroper  heran,  an  Eugen  Bodards 
Oper  „Spanifche  Nacht".  Der  zur  Zeit  als  Opern- 
kapellmeifter  in  Koln  t'atige  Komponift  fchrieb  hier 
—  wie  unfer  Gewahrsmann  uns  berichtet  ■ —  eine 
anfprechende  mufikalifche  „Comedietta"  im  Stile 
der  Kleinopern  Wolf-Ferraris.  Da  die  Struktur 
diefer  Oper  aber  nicht  fo  hohe  geiftige  Anfpruche 
wie  bei  diefem  ftellt,  konnten  fich  die  fangerifchen 
Krafte  einer  die  Opern  mit  einfchaltenden  „Pro- 
vinzbiihne"  einmal  artgerecht  erproben.  Hierbei 
wird  vor  allem  die  Frage  eines  befriedigenden 
eigenen  fangerifchen  Einfatzes  erneut  uberpriift 
worden  fein. 

Das  erfte  Gaftkonzert  der  Berliner  Phil- 
harmoniker  brachte,  mit  Wilhelm  Furt- 
w  a  n  g  1  e  r  an  der  Spitze,  eingangs  eine  Streich- 
orchefter-Suite  von  Purcell  in  einer  zeitgenoffifchen 
Bearbeitung  (Julian  Herbage),  die  in  ihrer 
befetzungsmafiigen  Monumentalifierung  dem  moder- 
nen  Klangempfinden  des  Dirigenten  entgegenkam; 
neben  Brahms'  c-moll-Sinfonie  war  es  dann  vor 
allem  Mozarts  g-moll,  der  Furtwangler  zur  fublim- 
ften,  transparenteften  Auferftehung  verhalf. 

Das  erfte  Konzert  des  einheimifchen  Philhar- 
monifchen  Staatsorchefters  bot  eine 
Neuheit:   Gafpar  Caff  ado,  der  edle,  fturmifche 
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Violoncell-Virtuofe,  machte  wiedcrum  mit  einer 
eigenen  Bearbeitung  bekannt.  Diesmal  transponierte 
er  das  Weberfche  Es-dur-Klarinettenkonzert  in  die 
D-dur-Griffigkeit  feines  Cellos,  ohne  allerdings  die 
Klippen  einer  folchen  Transpofition  ganz  umfchiffen 
zu  konnen.  Die  Dringlichkeit  einer  Schaffung  art- 
eigener  zeitgenoffifcher  Cello-Konzerte  wurde  da- 
mit  erneut  erhartet!  —  Das  zweite  Philharmonifche 
Konzert  brachte  gar  erne  U  r  auff iihrung.  Gunter 
Raphael,  der  in  Deutfchland  lebende  Kompo- 
nift,  bearbeitete  Friedridi  Smetana.  Er  fchuf  eine 
„Orchefterfuite"  nach  klavieriftifchen  Themen  des 
Begriinders     der   tfchechifchen    Nationalmufik,     die 

—  was  die  wenigften  widen  —  in  reicher  Auswahl 
vorliegen.  Es  wird  eine  Tanzfuite,  in  der  die 
rhythmifchen  Elemente  der  Polka  und  des  Furiant 
grundieren.  Ostinatohafte  rhythmifche  Verfchach- 
telungen,  eine  fpielerifche  melodifche  Verfloskelung 
des  Melodiengehalts,  eine  grelle  und  fahle  Har- 
monik  konnen,  bei  allem  Willen  zur  Erreichung 
einer  neuan  gefchloffenen  Orchefterform  nach  klal- 
fifchem  Mufter,  nicht  dariiber  hinwegtaufchen,  dafS 
Raphaels,  ubrigens  fchmiffig  anfprediendes,  Werk 
die  dorfliche  Marchenftimmung  Smetanas  in  den 
Zaubergarten  einer  raffinierten  Orcheftertechnik 
entfiihrt  hat. 

Eine  andere  bedeutfame  Urauffuhrung  gab  es  im 
Rahmen  der  ebenfalls  in  diefen  Wochen  in  Ham- 
burg zum  erften  Male  durehgefuhrten  „N  o  r  d  i - 
f  ch  e  n  Woche".  Heinrich  Sthamer,  der  in 
Hamburg  lebende  Komponift  hatte  zu  einem  unter 
dem  Thema  „Nordifche  Mufik"  ftehenden  Kammer- 
mufikabend  ein  neues  Streichquartett  beigefteuert. 
Ohne  dafi  der  Begriff  einer  „nordifchen  Mufik" 
heute  terminologifch  fdion  fell  umriilen  ift  (was 
etwa  der  Fall  Brahms  am  deutlichften  fpiiren  lafk), 
mufi  man  fagen,  dafi  —  wie  wir  horen  —  das 
Sthamerfche  Werk  einem  folchen  Begriff  durch 
einen  vollendeten,  bei  aller  Kuhnheit  gepflegten 
Satz  in  wirkungsvoller  Hell-  und  Dunkel-Stimmung 
naher  kommt.  Einige  weitere  Hamburger  Urauf- 
fuhrungen  konnen  wir  an  diefer  Stelle  —  ander- 
weitiger  Vei-pflichtungen  halber  —  ebenfalls  nur 
chronologifch  wurdigen.  Von  den  fieben,  als  Ur- 
auffiihrung gebotenen  Kompofitionen  des  Leiters 
der  Hamburger  Kirchenmufikfchule,  Friedrich  M  i  - 
ch  e  e  1  f  e  n  ,  konnten  die  zwblf  „Neuen  Gemeinde- 
lieder"  nach  Texten  von  Rudolf  Alexander  Schro- 
der durch  ihre  fchlicht  gefafiten  Weifen  am  beften 
gefallen.  Mit  feinen  St.  Michaelis-Kirchenchoren 
bot  Organift  Friedrich  Brinkmann  als  Ham- 
burger Erftauffiihrung  drei  wohlproportionierte 
Motetten,  zum  Teil  auf  Texte  von  Matthias 
Claudius,  des  bekannten  Berliner  Komponiften 
Hans  Chemin-Petit,  die  fich  —  auch  wenn 
die  inftrumentale  Veraftelung  diefer  Werke  heute 
zugunften  einer  mehr  vokalen  Einfachheit  von 
diefem    entwicklungsmafiig    iiberwunden    fein   wird 

—  in   ihrer  menfchlichen   Klarheit  wohltuend   von 


den  „SturiTiern  und  Drangern"  der  heutigen  Kirchen- 
mufik  abheben.  Das  ausgezeichnete  Parifer  C  a  1  - 
vet-Quartett  brachte  fchliefilich,  als  weitere 
Hamburger  Erftauffiihrung,  ein  Streichquartett 
eines  Jungfranzofen  mit,  von  Marcel  Delannoy, 
das  durch  die  fchopferifche  Intenfitat  iiberrafchte, 
mit  der  hier  der  Parifer  Zeitklang  untie r  felbftan- 
diger  Verarbeitung  iiberkommener  franzofifch- 
imprellioniftifcher  Stimmungsbegriffe  beifpielgebend 
fublimiert  ift. 

Soliften  und  Virtuofen  kommen  und  gehen.  Das 
i8jahrige  italienifche  Geigenwunder  Ricci  feffelte 
durch  technifche  Bravour,  fein  Landsmann  M  a  i  - 
n  a  r  d  i  auf  dem  Cello  durch  edle  Kultur.  Edwin 
F  i  f  ch  e  r  fand  mit  feinem  Klavierabend  eine  fefte 
Gemeinde  ebenfo  wie  der  italienifche  Meiftertenor 
Scipio  S  ch  i  p  a.  Die  einheimifchen  Kiinftler,  wie 
Kathe  K  i  e  ck  b  u  f  ch  und  Ferry  G  e  b  h  a  r  d  am 
Klavier,  wie  der  hohe  Bariton  Rolf  B  e  t  k  e 
konnten  mit  eigenen  Abenden  gefallen.  Das 
Wendling-Quartett  begann  mit  dem  erften 
Abend  des  Beethovenfchen  Streichquartett-Zyklus, 
deffen  Durchfuhrung  diefe  Quartettgemeinfchaft  zu- 
fammen  mit  dem  Strofi-Quartett  auch  in 
Hamburg  aufgez;ogen  hat.  Die  finnifche  Sopra- 
niftin  Rautawaara  entziickte  durch  Lieder  ihrer 
Heimat.  Der  Kammermufikkreis  Scheck-Wen- 
z  i  n  g  e  r  fand  feine  an  alter  Mufik  begeifterte  Ge- 
meinde mit  einem  trefflichen  Programm  wie  immer. 
Die  Kulturgeme:nde  innerhalb  der  NSG  „Kraft 
durdi  Freude"  ftiefi  —  wie  im  vorigen  Jahr  bei 
Beethoven  —  mit  einem  anhebenden  Schubert- 
Zyklus  auf  vollftes  Verftandnis.  Und  als  volks- 
erzieherifch  muftergiiltig  —  fchlief?lich  —  darf  man 
einen  „Flotenmufik-Zyklus"  des  einheim'fchen  phil- 
harmonifchen  Kammermufikers  Johannes  L  o  r  e  n  z 
anfprechen.  Heinz  Fuhrmann. 

HANNOVER.  In  einer  von  der  Stadt  und 
ihrem  Verkehrsverein  herausgegebenen  Schrift  find 
die  geplanten  Konzerte,  fo  weit  fie  der  federfiih- 
renden  Stelle  gemeldet  wurden,  nach  Ort  und  Zeit 
aufgefiihrt.  Der  November  bringt  uns,  ohne  die 
Veranftaltungen  der  Hausmufikwoche,  vierzig 
Mufikabende;  der  Oktober  ftand  feinem  Nachfolger 
nicht  wefentlich  nach.  Rechnet  man  ein  taglich 
fpielendes  Opernhaus,  eine  Operettenbuhne  und  die 
Unzahl  der  nebenhergehenden  Untemehmungen 
hinzu,  fo  kann  man  die  Machtigkeit  des  Mufik- 
hungers  ermeffen,  der  hier  geftillt  werden  foil. 

Das  Ereignis,  das  den  Teilnehmern  wirklich  im 
Gedachtnis  geblieben  fein  wird,  war  die  Auffuh- 
rung  von  Bruckners  fiinfter  Symphonie  durch  die 
Berliner  Philharmoniker  unter  Furtwangler. 
Noch  einmal  kam  Bruckner  durch  fein  Quintett  zu 
Wort,  das  Fr'tz  Peters  mit  feinen  Ktmftgenoffen 
in  der  Mufikgemeinde  fpielte.  In  den  Konzerten 
der  „groCen  Namen"  gab  es  mancherlei  Ent- 
taufchungen;  dagegen  machte  der  junge  italienifche 
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Geiger  Ruggiero  R  i  c  c  i  ,  der  in  einem  Symphonie- 
konzert  des  Stadtifchen  Orchefters  auftrat,  mit  dem 
Vortrag  des  Praludiums  zu  Bachs  Suite  in  E-dur 
einen  ftarken  Eindruck.  Erik  Then-Bergh  fafit 
Beethovens  fiinftes  Konzert  durchaus  felbftandig 
auf;  Walter  Ludwig  und  Erna  Berger  waren 
die  Sanger,  an  denen  man  die  reinfte  Freude  hatte; 
doch  audi  zwei  einheimifche  Biihnentalente  Hilde 
Singenftreu  und  Carl  C  1  a  u  fi  wufiten  fich  im 
Bereiche  des  Liedes  gliicklich  zu  behaupten.  Neben 
die  Kammermulikvereinigung  unferes  Konzert- 
meifters  Max  L  a  d  f  ch  e  ck  trat  das  S  t  r  0  fi  - 
Quartett,  das  Regers  vierundfiebzigftes  Werk 
als  Hauptftiick  auserfehen  hatte. 

Die  zeitgenoffifche  Mufik  kam  durch  eine  Ur- 
auffiihrung  zu  ihrem  Recht  in  einem  vom  Inten- 
danten  Krai  felt  geleiteten  Symphoniekonzerr. 
Georg  Vollerthuns  Orchefter-Suite  „Alt-Danzig" 
(op.  25)  erwies  fich  als  ein  Bekenntniswerk  von 
ernfthafter,  ftellenweife  ftrenger  Haltung,  dem  man 
doch  wohl  Unrecht  tut,  indem  man  die  Satziiber- 
fchriften  irgendwie  programmatifch  nimmt.  Wenn 
wir  den  beiden  mittleren  Siitzen  vor  den  Eckfatzen 
den  Vorzug  geben,  [o  gefchieht  es,  weil  ihre  In- 
halte,  ftarker  bewegt,  uns  vernehmlicher  anfprachen; 
die  harmonifch-kontrapunktifche  Arbeit  tragt  das 
Zeichen  iiberlegenen  Konnens  an  jeder  Stelle.  Unter 
einigen  heiteren  Kantaten  —  fie  waren  mehr  welt- 
lich  als  gerade  heiter  —  die  Hans  Niirnberger 
mit  dem  Volkschor  auffiihrte,  fchien  uns  vor  Her- 
mann Reutter,  Wilhelm  Twittenhoff  und  Hans 
Lang  die  von  Wilhelm  Maler  den  Vorzug  zu  ver- 
dienen.  In  einer  vom  Landeskulturwalter  innerhalb 
der  Woche  der  Hausmufik  veranftalteten,  von  Wal- 
ter H  o  h  n  und  feinem  Madrigalchor  beftrittenen 
Auffiihrung  gab  es  Erwin  Zillingers  „Norddeutfche 
Landfchaftsbilder"  (mit  guten  Chorfatzen)  und 
zwei  Werkgruppen  „Heitere  Weisheit"  und  „Tier- 
bilder"  von  Fritz  B  u  ch  t  i  n  g  ,  deren  unbekiim- 
merte  Mufizierluft  wirklich  erfreut,  wenn  auch 
(oder:  auch  wenn)  der  begabte  Komponift  Shake- 
fpeares  Rat:  „Weil  Kiirze  denn  des  Witzes  Seele 
ift,  fafi  ich  mich  kurz"   in  den  Wind  fchlagt. 

Von  Jakov  Gotova.cs  Oper  „Ero  der  Schelm" 
ift  in  diefen  Blattern  fchon  die  Rede  gewefen:  fie 
kam  an  unferem  Theater  in  der  glanzenden  Faffung, 
zu  Gehor,  die  alien  Erftauffiihrungen  des  Haufes 
eigen  ift.  Prof.  Dr.  Th.  W.  Werner. 


Kc 


k.OBLENZ.  In  der  verfloffenen  Spielzeit  zeigte 
das  offentliche  mufikalifche  und  mufikdramatifche 
Leben  in  Koblenz  das  altbekannte  Bild  ernften 
kiinftlerifchen  Strebens  und  Wirkens.  Das  Stadt- 
theater  beging  das  Jubilaum  feines  i50Jahrigen  Be- 
ftehens.  150  Jahre  find  gewifi  eine  grofie  Zeit- 
fpanne  im  kulturellen  Leben  einer  Stadt  wie 
Koblenz,  ein  Zeitraum,  der  auch  allerlei  an  thea- 
tralifchen  Geftaltungen  in  fich  birgt,  und  in  dem 
viele  kunftlerifche  Geniiffe  dem  kunftfreudigen 
Volke   vermittelt  wurden.     Unter   der   Aegide    des 


Kurfurften  Clemens  Wenzeslaus  im  Jahre  1787 
von  dem  Diiffeldorfer  Architekten  Jofef  Krahe 
erbaut,  entwickelte  fich  das  Theater  im  Laufe  der 
Zeit  zu  einer  bedeutfamen  Kulturftatte  der  Well- 
mark,  die  als  wiirdige  ReprSfentantin  theatralifcher 
Kunft  in  der  Hauptftadt  der  Rheinprovinz  iiber 
den  Rahmen  eines  Provinztheaters  hinauswuchs. 
Viele  begabte,  ja  hochtalentierte  Kiinftler  haben 
hier  gewirkt  und  ihre  Laufbahn  begonnen,  viele,  die 
lpater  grofien,  ja  internationalen  Ruf  genoflen.  Viele 
vortreffliche,  hervorragende  Auffiihrungen  haben 
hier  im  Laufe  diefer  Zeit  ftattgefunden  und  fo  die 
Bedeutung  des  Koblenzer  Stadttheaters  begriindet 
und  gehoben.  Diefer  hohen  Tradition  entfprechend 
war  der  neue  Intendant  Fritz  Richard  W  e  r  k  - 
h  a  u  f  e  r  beftrebt,  das  Jubilaumsjahr  in  wiirdiger 
Weife  zu  begehen  durch  die  Aufftellung  eines  groiS- 
ziigigen  Programms  auf  den  Gebieten  der  Oper, 
der  Operette  und  des  Schaufpiels  und  durch  ernften 
Eifer  diefes  Programm  mit  echt  kunftlerifcher  Ge- 
ftaltungskraft  zu  verwirklichen.  Als  Eroffnungs- 
vorftellung  der  Opernauffiihrungen  in  der  Jubi- 
laumsfpielzeit  gelangte  Mozarts  „Entftihrung  aus 
dem  Serail"  zu  einer  guten  Wiedergabe,  dasfelbe 
Werk,  das  1787  der  Einweihung  des  neu  erbauten 
Theaters  der  Stadt  Koblenz  diente.  In  der  weiteren 
Folige  des  Opernprogramms  erlebten  wir  die  im 
Ganzen  vortrefflichen  z.  T.  fehr  guten  Auffiih- 
rungen folgender  Werke:  Glucks  „Orpheus  und 
Eurydike"  (zur  150.  Wiederkehr  des  Todestages 
des  Meifters),  „Doktor  und  Apotheker"  von  Dit- 
tersdorf,  „Tosca",  „Don  Juan",  „Die  Regiments- 
tochter",  „Mignon",  Verdis  „Die  Macht  des  Schick- 
fals",  „Tiefland",  „Enoch  Arden"  von  Gerfter  (Erft- 
auffiihrung).  Die  alten  Opern  bewiefen  erneut  ihre 
Lebensfahigkeit  auch  im  Zeitalter  des  Automobils 
und  des  Fluges;  namentlich  das  Gluckfche  Werk 
feffelte  durch  feine  charakteriftifche  Melodik  und 
fein  dramatifches  Pathos.  Die  Partie  des  Orpheus 
wurde  von  einer  Altftimme  gefungen.  Der  Stoff 
der  Oper  „Enoch  Arden"  ift  dem  ergreifenden 
Gedichte  Tennyfons  entnommen  und  von  K.  M. 
von  Levetzow  dramatifiert.  Die  Mufik  Ottmar 
Gerfters  untermalt  wohl  die  Biihnenvorgange  in 
intereffanter  und  auch  fchwungvoller  Weife,  allein 
es  fehlt  ihr  die  wirkfame  Steigerung  und  die  grofie 
melodifche  Linie,  die  fiir  eine  dramatifche  und 
feelifche  Wirkung  erforderlich  ift.  Als  befte  Opern- 
leiftungen  der  vergangenen  Spielzeit  find  die  Auf- 
fiihrungen von  „Tiefland"  und  „Tosca"  zu  ver- 
zeichnen.  „Tiefland"  ift  und  bleibt  vorlaufig  ein 
theatralifches  Paradeftiick  gemafi  feiner  Mufik  und 
feinem  dramatifchen  Gehalt.  Bei  der  Infzenierung 
der  „Tosca"  wirkten  alle  Faktoren  in  fchoner  Ver- 
bundenheit  mit.  Regie  und  Biihnenbilder,  das  ganze 
Milieu  entfprachen  diefer  mufikalifchen  Tragodie 
in  vollem  Mafic.  Die  Hauptdarfteller  Lifelotte 
Trautmann  (Tosca),  Julius  Lichtenberg 
(Mario  Cavaradorfi),  Mas  Gloor  (Baron  Scarpia) 
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und  Adolf  Savelkoals  (Cefare  Angelotti)  cha- 
rakterifierten  ihre  Rollen  in  eindrucksvoller  Weife 
und  verftanden  es,  den  hohen  pathetifchen  Sdiwung 
der  Puccinifchen  Tonfprache  gefanglich  gut  wieder- 
zugeben.  Auch  die  Darfteller  der  Nebenrollen  er- 
fiillten  durchaus  die  Anforderungen,  die  ein  folches 
Mufikdrama  an  die  mitwirkenden  Kiinftler  ftellt. 
Dr.  K  o  s  1  i  k  fiihrte  den  Stab  mit  Hingabe  und 
kiinftlerifchem  Verftandnis. 

Das  Konzerdeben  pulfte  wahrend  der  verfloffe- 
nen  Spielzeit  in  den  gewohnten  Rhythmen.  Das 
Mufikinftitut  veranftaltete  wiederum  fechs  Abon- 
nementskonzerte,  deren  Programmgeftaltung  aus- 
fchliefilich  auf  deutfche  Mufik,  deutfche  Kompo- 
niften  abgeftimmt  war.  Im  erften  Konzert  erlebten 
wir  Pfitzners  Ouvertiire  zum  „Kathchen  von  Heil- 
bronn",  Schumanns  Klavierkonzert  und  die  erfte 
Symphonie  von  Brahms  in  charakteriftifcher  W'e- 
dergabe.  Den  Schumann  fpielte  Lubka  Koleffa 
in  romantifchem  Geifte  und  mit  poetifchem  Aus- 
drucke.  Das  zweite  Konzert  erfreute  uns  mit  der 
Auffuhrung  der  „Jahreszeiten",  diefes  herrlichen, 
ewig  jungen  Werkes  unferes  geliebten  Haydn.  H:er- 
bei  mufizierten  Chor  und  Orchefter  mit  Freude  und 
Begeifterung,  das  Soliften-Trio  Gunthild  Weber 
(Sopran),  Willi  Lorfcheider  (Tenor)  und  Prof. 
Albert  F  i  f  ch  e  r  (Bafi)  unterftiitzten  die '  Wieder- 
gabe  durch  ihren  ausdrucksvollen  Gefang.  Die 
dritte  Veranftaltung  war  ein  M  o  z  a  r  t  -  Abend: 
„Jupiter"-Symphonie,  Violinkonzert  in  A-dur,  Sere- 
nade in  D-dur  und  „Figaro"-Ouverture.  Das  Vio- 
linkonzert interpretierte  Clara  D  u  1 1  i  e  n  mit 
Grazie  und  Befchwingtheit.  In  der  Serenade,  die 
mit  ihren  acht  Satzen  etwas  langatmig  ift,  brachte 
Konzertmeifter  A  8  m  a  n  n  die  Violin-Soli  gut  und 
charakteriftifch  zum  Ausdruck.  Das  vierte  Konzert 
(heiterer  Abend)  war  Richard  und  Johann  Straufi 
gewidmet.  Von  erfterem  horten  wir  „Till  Eulen- 
fpiegel",  das  vie'leicht  genialfte  Orchefter- Virtuofen- 
ftiick  des  Meifters,  und  fein  fchwacheres  Jugend- 
werk  „Aus  Italien".  Der  Walzerkonig  erfreute  uns 
mit  feiner  Ouvertiire  zum  „luftigen  Krieg",  Per- 
petuum  mobile  und  „G'fchichten  aus  dem  Wiener- 
wald".  Es  ift  klar,  dafi  diefe  Straufieneier  an  Form, 
Farbe  und  Gefchmack  durchaus  verfchieden  find, 
wenngleich  fie  uns  gleich  fchmackhaft  ferviert  wur- 
den.  Das  fiinfte  Konzert  brachte  uns  als  Neuheit 
die  Partita  fiir  Orchefter  in  d-moll  von  Joh.  Nepo- 
muk  David,  fowie  Beethovens  „Neunte".  Die  in 
der  ZFM  bereits  friiher  an  anderer  Stelle  ausfiihr- 
lich  gewiirdigte  Partita  verrat  ein  grofies  kontra- 
punktifches  Konnen  und  auch  Erfindungskraft.  Bei 
der  „Neunten"  wirkte  das  Soliftenquartett  Aenny 
S  i  b  e  n  (Sopran),  Maya  Stein  aus  Koblenz  (Alt), 
Walter  Sturm  (Tenor),  Prof.  Johannes  Willy 
(Bafi)  in  Beethovenfchem  Geifte  ausdrucksvoll  mit. 
Der  Mufikinftitutschor  war  verftarkt  durch  die 
Volkschorgemeinfchaft  Neunried  —  N'ederbieber  — 
Segendorf.  Den  Schlufi  der  Konzertreife  bildete  ein 


Reger-Bruckner-Abend  mit  Regers  Requiem  d-moll 
fiir  Alt- Solo,  gemifchten  Chor  und  Orchefter  und 
feinem  „Hymnus  der  Liebe"  fiir  Alt-Solo  und 
Orchefter,  fowie  Bruckners  Vierten  Symphonie 
(romantifche).  Auch  hier  war  der  Chor  durch  den 
Mannergefangverein  1856  Koblenz-Neuendorf  ver- 
ftarkt. Die  Alt-Soli  fang  Johanna  E  g  1  i  in  ihrer 
wieder  erfreuenden  vornehmen  und  gefchmackvollen 
Art.  Diefe  fechs  Konzerte  trugen  alle  den  Stem- 
pel  des  Kunftlerifchen,  fie  ftanden  durchweg  auf 
traditioneller  Hohe  und  vermittelten  dem  HSrer 
fchone  und  fehr  fchone  Gaben  unferes  reichen  deut- 
fchen  Mufikfchatzes.  Dr.  K  o  s  1  i  k  ,  der  ftadtifche 
Mufikdirektor,  dirigierte  mit  Schwung  und  kiinft- 
lerifcher  Einfiihlung,  der  Chor  fang  mit  Hingabe 
und  das  Orchefter  fpielte  klangfchon  und  mufizier- 
freudig. 

Der  Verein  der  Mufikfreunde  gab  vier  Meifter- 
konzerte.  Die  beiden  erften  Abende  beftritten  das 
S  t  r  u  b-Qu  a  r  t  e  1 1  und  das  romifche  Streich- 
quartett,  das  dritte  war  ein  Kammermufikabend 
des  18.  Jahrhunderts,  das  vierte  ein  Klavierabend 
von  Prof.  K  e  m  p  f  f.  Das  Strub-Quartett  (Max 
S  t  r  u  b  ,  Joft  R  a  b  a  ,  Walter  H.  Trampler, 
Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r)  fpielte  Brahms' 
Streichquartett  e-moll  op.  51,  das  Lerchenquartett 
von  Haydn  und  Beethovens  Streichquartett  C-dur 
op.  54.  Es  begeifterte  die  Zuhorer  durch  feine 
Klangfchonheit,  fein  vollendetes  Zufammenfpiel  und 
durch  die  erfchopfende  Ausdeutung  diefer  Meifter- 
werke.  Auch  das  Quartet  to  di  Roma  (Oscar 
Z  u  c  c  a  r  i  n  i ,  Francesco  M  o  n  t  e  1 1  i ,  Aldo  Pe- 
r  i  n  i ,  Luigi  S  i  1  v  a)  vermochte  es,  das  Publikum 
zu  feffeln  und  zu  erheben.  Ihr  Klangkorper  ift 
aufiergewohnlich  wohlklingend,  ihr  Spiel  feurig 
und  farbig,  das  Pianiffimo  von  feltener  Schonheit. 
Dank  diefen  Vorziigen  geftalteten  fie  die  Wieder- 
gabe  der  Streichquartette  D-dur  von  Boccherini, 
des  Beethovenfchen  Harfenquartetts  Es-dur,  fowie 
Dvoraks  Streichquartett  F-dur  op.  96  in  hervor- 
ragender  Weife;  namentlich  Boccherini  —  ein  iibri- 
gens  anmutiges,  inhaltlich  und  formal  mit  Haydn 
verwandtes  Tonftuck  —  und  Dvorak  kamen  zum 
fchonften  Ausdrucke.  Der  Kammermufikabend  des 
18.  Jahrhunderts,  gefpielt  auf  originalgetreuen  In- 
ftrumenten  vom  Kammermufikkreis  Guftav  S  ch  e  ck 
—  Auguft  Wenzinger,  intereffierte  vor  allem 
durch  feine  hiftorifche  Grundlage.  Die  Streich- 
inftrumente  Violine,  Viola,  Cello,  Kontrabafi  mit 
originaler  Menfur,  die  Flrjte  alter  Faffung  von 
Kirft  Potsdam  (ca.  1750),  das  Cembalo  nach  Silber- 
mann  bilden  h'er  einen  Klangkorper,  der  die 
friiheren  Farben  im  Enfemblefpiel  wieder  aufleben 
lafit  und  damit  d'e  alten  Tonfchopfungen  klang- 
gemafi  im  Sinne  der  damaligen  Zeit  charakterifiert. 
Die  Werke  von  Pergolesi  (Concertino  fiir  4  Vio- 
linen,  Vio'a,  Violoncello  und  Continue),  Telemann 
(Concerto  D-dur  fiir  Querflote,  Streicher  und  Con- 
tinuo),  Philipp  Emanuel  Bach  (Concerto  A-dur  fur 
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Cello,  Streicher  und  Continuo)  und  Joh.  Seb.  Bach 
(Brandenburgifches  Konzert  D-dur  fur  Flote,  Vio- 
line,  Cembalo  und  Streicher)  kamen  technifch  und 
inhaltlich  einwandfrei  zum  Vortrage.  Oberragend 
war  das  Flotenfpiel  des  Prof.  S  ch  e  ck ,  der  mit 
aufierfter  Tonreinheit  und  abfolut  ficherer  Technik 
der  alten  Flote  ihre  weichen  und  fchonen  Klange 
entlockte.  Auch  der  Cellift  Auguft  Wenzinger 
zeichnete  fich  durch  befeeltes  Spiel  aus.  Im  vierten 
Meifterkonzert  interpretierte  Prof.  K  e  m  p  f  f  Bach 
(englifche  Suite  g-moll),  Mozart  (Sonate  B-dur), 
Chopin  (Sonate  b-moll)  und  Schumann  (Arabeske, 
Toccata)  mit  bekannter  Meifterfchaft. 

Von  Einzelveranftaltungen  ift  befonders  erwah- 
nenswert  ein  Klavier-  und  Arienabend,  den  die 
einheimif  che  Pianiftin  Emma  S  a  g  e  b  i  e  1  und  der 
Baritonift  Walther  Lorenzzu  Gunften  des  WHW 
veranftalteten.  Das  Programm  bot  eine  bunte 
Reihe  verfchiedenartiger  Kompofitionen  mit  Wer- 
ken  von  Handel,  Beethoven,  Kirchner,  Lifzt,  Verdi, 
Chopin,  Puccini  und  Leoncavallo.  Die  Pianiftin 
bewies  wiederum  ihr  mufikalifches,  klavieriftifches 
Talent.  Ihr  Spiel  hat  fich  weiter  entwickelt,  nament- 
lich  nach  der  Seite  der  Ausdrucksfahigkeit.  Auf 
Grund  ihres  fonoren  Anfchlags  und  ihrer  klaren, 
ficheren  Technik  vermag  es  die  Kiinftlerin,  ftiliftifch 
bis  ins  einzelne  zu  charakterifieren,  ohne  den 
grofien  Zug  zu  vernachlaffigen.  So  kamen  Beet- 
hovens  G-dur-Rondo  wie  auch  der  Gnomenreigen 
von  Lifzt  und  Chopins  As-dur-Ballade  zu  leben- 
digem  Ausdrucke;  noch  iibertroffen  wurden  diefe 
Leiftungen  durch  die  fehr  gute  Wiedergabe  des 
Chopinfchen  h-moll-Scherzos,  diefes  wild-bewegten, 
technifch  klippenreichen  Tonftuckes.  In  Walther 
L  o  r  e  n  z  lernten  wir  einen  Sanger  kennen,  der 
einen  kraftvollen,  wohlgefchulten  Bariton  befitzt 
und  auch  charakteriftifch  geftalten  kann  fowohl  in 
der  lyrifchen  wie  auch  in  der  dramatifchen  Kunft. 
Dies  bewies  er  durch  den  fchwunig-  und  tempera- 
mentvo'.len  Vortrag  der  Arien  aus  „Julius  Cafar" 
von  Handel,  „Ein  Maskenball"  von  Verdi,  „Der 
Mantel"  von  Puccini  und  Leoncavallos  Prolog  des 
Bajazzo. 

Erfreuend  war  auch  eine  Konzertveranftaltung 
des  Wiener  Mozart-Knabenchores.  Die 
fehr  gut  gefchulte  Knabenfchar  fang  unter  Leitung 
feines  Dirigenten  KM  Franz  Burkhart  mit 
weichem,  fchonem  Stimmklarag  alte  geiftliche  Ge- 
fange  des  Weihnachts-  und  Ofterkreifes,  fowie 
Volksweifen  aus  nah  und  fern  tonrein  und  mit 
charakteriftiichem  Ausdrucke. 

Die  Kirchenkonzerte  unferer  einheimifchen 
Organiften  waren  in  ihrer  Programmgeftaltung  vor- 
wiegend  auf  die  Orgelklaffiker  eingeftellt.  Organift 
Adolf  Heinemann  hielt  feine  iiblichen  Orgel- 
vortrage  in  der  St.  Florinskirche.  Organift  Erich 
K  1  e  t  z  i  n  veranftaltete  mehrere  Abendmufiken  in 
der  Ghriftuskirche  in  eindrucksvollfter  Weife.  Be- 
fonders  hervorzuheben   ift   hiervon   die  Dezember- 


Auffuhrung  mit  dem  Bachfchen  a-moll-Konzert  fiir 
Geiige  und  Orchefter  und  den  weihnachtlichen  Kan- 
taten  von  Buxtehude  und  Franz  Tunder,  in  der 
Helene  Bornhaufen  und  Lotte  K  ii  p  p  e  r 
(Sopran),  Gufti  H  a  a  g  (Violine),  Jean  P  o  h  1 
(Bafi),  Fritz  K  o  e  n  i  g  (Orgel  und  Cembalo),  ein 
gemifchter  Chor  und  ein  Streichorchefter  unter  der 
umfichtigen  Leitung  K  1  e  t  z  i  n  s  erfolgreich  mit- 
wirkten.  Jofef  B  u  f  ch  m  a  n  n  fiihrte  in  einer 
mufikalifchen  Feierftunde  in  der  kath.  Garnifons- 
kirche  nur  eigene  Kompofitionen  fur  Orgel  und  fur 
gemifchten  Chor  und  Orgel  auf.  Seine  Mufik  illu- 
ftriert  das  Kirchenjahr  in  alten  Weifen  teils  mit 
eigenen  Tonfatzen  teils  mit  intereffanter,  feffelnder 
Bearbeitung  von  Kirchengefangen  und  Choralen. 
Bufchmann  erwies  fich  wiederum  als  durchaus 
beachtenswerter  Kirchenkomponift,  der  echtes  Kon- 
nen  mit  Originalitat  verbindet  und  auch  moderne 
kirchenkompofitorifche  Beftrebungen  mafivoll  an- 
wendet.  Die  ausfiihrenden  Krafte  Helene  Born- 
haufen (Sopran),  Kathe  S  ch  e  r  h  a  g  (Alt),  Jof . 
Bufchmann  (Opgel),  der  Bufchmann-Chor 
unter  Leitung  von  Dr.  Julius  M  a  u  r  e  r  als  Gaft 
waren  ihrer  Aufgabe  vollauf  gewachfen  und  brach- 
ten  alle  Kompofitionen  zu  fchonem  klanglichen 
Leben. 

Der  „Tag  der  Hausmufik"  wurde  z;weckentfpre- 
chend  geftaltet.  Die  Ortsmufikerfchaft  Koblenz 
beging  diefen  Tag  mit  Vortragen  ihrer  Lehrkrafte 
und  deren  Schiiler  vor  den  oberen  Klaffen  der 
Volksfchulen  und  mit  dem  offiziellen  Kammer- 
mufikkonzert,  einer  „Klaffiker-Feierftunde".  Diefe 
bot  uns  folgende  Werke  der  Klaffiker:  Haydn: 
Streichtrio  und  Sonate  fur  Flote  und  Klavier;  Mo- 
zart: Sonate  fiir  i  Klaviere  in  D-dur;  Beethoven: 
32  Klaviervariationen  c-moll  und  Klarinetten-Trio 
B-dur,  aufierdem  Solo-Lieder  mit  Klavierbegleitung 
fiir  Sopran  und  Alt  von  alien  dreien.  Mitwirkende 
waren :  Elfe  S  t  a  u  d  t  (Sopran),  Maya  Stein 
(Alt),  Emma  S  a  g  e  b  i  e  1  (Klavier- Solo),  Hilde 
W  6  1  b  i  n  g  (Klavier),  Karl  F  r  i  t  f  ch  und  Hans 
Werner  (Violine),  Heinrich  Palmer  (Cello), 
Robert  Zimmermann  (Flote),  Wilh.  M  u  1 1  e  r 
(Klarinette)  und  Ernft  Peters  (Klavier).  Elfe 
S  t  a  u  d  t  fang  mit  ihrem  fympathifchen,  warm 
timbrierten  Sopran  Lieder  von  Haydn  und  Mozart 
fehr  gefchmackvoll  und  mit  feiner  Einfuhlung 
charakterifierend,  Maya  Stein  ift  im  Befitze  einer 
fchonen  Altftimme,  die  Weichheit  und  Kraft  in  fich 
vereint.  Sie  vermag  es  auch,  die  Gefiihlswerte  der 
Liedfchopfungen  zu  erfaffen  und  damit  ihren  Ge- 
fang  zu  befeelen.  Dank  diefer  kunftlerifchen  Vor- 
ziige  brachte  die  Sangerin  die  Beethovenfchen 
Lieder,  befonders  das  ergreifende  „Wonne  der 
Wehmut"  zum  vortrefflichen,  wirkfamen  Ausdrucke. 
Die  Inftrumentaliften  muiizierten  mit  Hingabe  und 
kiinftlerifchem  Verftandnis.  Emma  S  a  g  e  b  i  e  1 
fpielte  die  c-moll- Variationen  mit  iiberlegener  Tech- 
nik    und     grofizugiger    Geftaltung.     Auch    Hilde 
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W  6  1  b  i  n  g  verftand  es,  in  der  Mozartfdhen  Sonate 
fiir  zwei  Klaviere  Emma  Sagebiel  gut  zu  fekun- 
dieren  und  die  Tonfprache  Mozarts  zu  erfaffen. 
Das  Streichtrio,  die  Flotenfonate  und  das  Klari- 
netten-Trio  kamen  technifch  und  mufikalifch  zur 
beften  Geltung. 

Das  Mannerchorwefen  geftaltete  fich  nach  den 
Prinzipien  des  Dritten  Reiches  weiter  aus.  Die 
Vielheit  der  Mannerchore  wurde  hier  befeitigt  und 
durch  Fufion  auf  eine  kleine  Anzahl  grofierer  Chore 
befchrankt.  Damit  ift  die  erforderliche  Einigkeit 
gefchaffen,  die  ftark  macht  und  die  eine  gefunde, 
kraftvolle  Weiterentwicklung  des  Mannerchorlebens 
erhoffen  lafit.  Die  Winterkonzerte  der  hiefigen 
Mannerchore  fanden  wie  iiblich  ftatt.  Einer  Ein- 
ladung  folgend  konzertierte  hier  der  Kolner 
Mannergefangverein  mit  dem  gewohnten 
aufierordentlichen  Erfolge.  Es  eriibrigt  fich,  die 
Vorztige  diefes  ausgezeichneten  Klangkorpers  wie- 
der  hervorzuheben.  Seine  iiberragende  Gefangs- 
kultur,  die  ftimmliche  Ausgeglichenheit  feines  fcho- 
nen,  grofien  Materials  find  allbekannt.  Der  beruhmte 
Verein  fang  unter  der  fuggeftiven  Leitung  feines 
Dirigenten  GMD  Prof.  Eugen  P  a  p  ft  Chore  von 
Schubert,  Richard  Straufi,  Trunk  u.  a.,  Volks-  und 
Soldatenlieder  tonrein  mit  aufierfter  Prazifion  und 
dem  richtigen,  d.  h.  mafivollen  Gefuhlsausdrucke. 
Im  Mittelpunkte  feiner  Darbietungen  ftand  der 
Hymnus  „Dem  Unendlichen",  eine  Kompofition  von 
Eugen  Papft,  ein  Werk,  das  durch  feine  Polyphonie 
und  feine  fchwieriigen  Modulationen  hochfte  An- 
forderungen  an  den  Mannergefang  ftellt;  es  gelangte 
zu  vollendeter  Wiedergabe.  Als  Soliftin  des  Abends 
wirkte  Emma  Sagebiel  erfolgreich  mit;  fie 
fpiclte  Beethovens  c-moll-Variationen  und  drei 
Charakterftlicke  von  Schillings,  Kirchner  und 
d' Albert  mit  den  oben  angefiihrten  Vorziigen  ihres 
mufikalifchen  klavieriftifchen  Talentes. 

Auf  dem  Gebiete  der  Schulmufik  wurde  auch 
Erfpriefiliches  geleiftet.  Dies  bewiefen  die  beiden 
Konzertveranftaltungen  des  Realgymnafiums  und 
der  Hildafchule.  Das  Realgymnafium  bot  uns  e'ne 
„Feierftunde",  deffen  Programm  volkifch-heroifch 
auf  moderne  Kompofitionen  abgeftimmt  war.  Hier 
fiihrten  lebende,  neuzeitlich  ftrebende  Komponiften 
das  Wort:  Heinrich  Spitta  („Wir  gehen  als  Pfliiger 
durch  unfere  Zeit",  Kantate  fiir  Chor,  Soli  und 
Orchefter),  Reinhold  Heyden  („Die  Welt  gehort 
den  Fiihrenden",  Liedkantate),  Andreas  Paul 
Richter  („Wir  alle  find  Pfliiger"),  Erich  Lauer  („Das 
deutfche  Gebet",  Hymnus  fiir  Chor,  Orchefter, 
Sprecher  und  Sprechchore)  u.  a.  In  alien  diefen 
Werken  aufiert  fich  das  Beftreben,  die  Mufik  im 
Sinne  des  Dritten  Reiches  volkifch  zu  geftalten  und 
namentlich  fein  heroifches  Pr'nzip  tonal  zum  Aus- 
druck  zu  bringen.  Ob  und  wie  weit  dies  gelingen 
mag,  ob  ein  neues,  volkifches  Kunftideal  in  der 
Mufik  verwirklicht  wird,  das  mufi  die  Zeit  lehren. 
Was   wir   jetzt   auf   diefem    Gebiete   erleben,   find 


Anfatze,  die  vielleicht  zu  Hoffnungen  berechtigen. 
Von  den  obigen  Werken  fielen  am  meiften  in  die 
Ohren  die  Spittafche  Kantate  und  der  Hymnus 
„Das  deutfche  Gebet".  Bei  der  Kantate  wirkten 
die  Soliften  Maya  Stein  (Alt),  Werner  Z  i  m  - 
m  e  r  m  a  n  n  (Tenor),  Walther  L  o  r  e  n  z  (Bariton), 
Erich  K  1  e  t  z  i  n  (Orgel)  in  trefflicher  kiinftlerifcher 
Weife;  die  Sprecher  Alfred  Bohl  und  Bernhard 
Jof ef  Kreuzberg  fowie  der  Sprechchor  entledi.g- 
ten  fich  ihrer  Aufgabe  durch  gute  Deklamation  und 
markanten  Rhythmus.  Der  gut  difziplinierte  Chor 
des  Realgymnafiums  und  Schiilerinnen  der  Hilda- 
Schule  fangen  mit  Hingabe  und  Begeifterung.  Das 
Orchefter  des  Gaumufikzuges  24  des  RAD  (Leitung: 
Obertruppfiihrer  Karl  T  h  e  i  n)  und  die  Schulfpiel- 
gemeinfchaft  mufizierte  fpielfreudig  und  mit  ent- 
fprechender  Anpaffung.  Die  Gefamtleitung  hatte 
Fritz  K  o  e  n  i  g  ,  der  mit  Einfiihlung  und  vielem 
Temperament  den  Stab  fiihrte. 

Im  Gegenfatz  zu  diefer  „Feierftunde"  brachte 
uns  das  Schulkonzert  der  Hildafchule  vorwiegend 
altere  und  alte  Weifen  und  Meifter,  im  erften 
Teile  des  Programms  Brahms  und  Schumann,  im 
zweiten  Teile  Mufik  des  16. — 18.  Jahrhunderts  fiir 
Gefang,  Blockflote,  Geige,  Laute,  Gambe  und 
Cembalo  und  zum  Schlufi  4  Kanons  und  Lieder 
unferer  Zeit.  Es  wurde  zu  weit  fiihren,  diefes 
bunte,  reichhaltige  Programm  zergliedernd  zu  be- 
trachten.  Die  Vortrage  waren  durchweg  erfreulich 
und  fehr  anerkennenswert,  fie  wurden  alle  von 
Schulerinnen  der  Hildafchule  unter  Mitwirkung  von 
Fritz  K  o  e  n  i  g  (Orgel  und  Fliigel)  ausgefiihrt  und 
boten  ein  fchones,  intereffantes  Gefamtbild.  Erich 
K  1  e  t  z  i  n  leitete  fchwunlg-  und  verftandnisvoll  das 
Ganze,  er  war  auch  inftrumental  mitwirkend 
(Blockflote,  Gambe).  Der  vortrefflich  gefchulte, 
ftimmfrifche  Madchenchor  fang  mit  Warme  und 
guter  Abtonung.  Hervorzuheben  ift  die  Wiedergabe 
der  Schumannfchen  Gefange  mit  Klavierbegleitung 
„Der  Waffermann"  und  „Meerfey"  fowie  feines 
Chorduetts  „Schon  Blumelein";  von  der  alten 
Mufik  feffelten  am  meiften  Arnold  Schliek:  „Maria 
zart"  fiir  Singft'mme,  Blockflote,  Gambe  und 
Laute,  Telemann:  Andante,  Grave  und  Allegro  fiir 
Blockflote,  Geige  und  Cembalo  (im  Kanon),  von 
der  Neuzeit  Armin  Knab:  „Briider  auf,  die  Welt 
zu  befreien".  Ernft  Peters. 

IVlAINZ.  Das  Stadttheater  eroffnete  feine  dies- 
jahrige  Spielzeit  mit  einer  eindrucksftarken  Auf- 
fiihrung  von  Verdis  „Macbeth",  der  damit  in 
Mainz  iiberhaupt  zum  erften  Male  aufgefiihrt 
wurde.  Die  Infzenierung  hatte  Intendant  Hans 
T  e  fi  m  e  r  iibernommen  der  vor  allem  das  Damo- 
nifche  und  Oberfinnliche,  das  in  diefem  Werk  die 
Menfchen  beherrfcht,  treibende  Kraft  der  Wieder- 
gabe werden  lieS.  Franz  Stefan  pragte  feinem 
Macbeth  Ziige  der  Grofie  auf,  die  befonders  durch 
die    prachtvolle    gefangliche    Leiftung     unterftutzt 
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wurden.  Lady  Macbeth  war  Hertha  R  e  u  1  i  n  g  ; 
darftellerifdi  ein  fatanifcher  Weibsteufel,  gefanglich 
ganz  hiniiberreichend  ins  Hochdramatifche.  Aus  der 
vorigen  Spielzeit  iibernommen  wurde  die  Neu- 
infzenierung  der  Puccinifchen  „Tosca"  durch  Hans 
K  a  m  m  e  1.  Audi  in  diefer  Auffuhrung  ftanden 
Hertha  Reuling  als  erfchiitternd  wahrhafte  Tosca 
und  Franz  Stefan  als  bei  aller  Verworfenheit 
immer  nodi  Menfch  bleibender  Scarpia  im  Mittel- 
punkt  des  Intereffes.  Dem  Cavaradoffi  lieh  Hein- 
rich  Vogt-Filfeck  f  eine  ebenfo  warm  wie 
metallifdi  timbrierte  Tenorftimme  und  ein  grofi- 
artiges  Spiel.  Beide  Opern  wurden  von  Hans 
B  1  ii  m  e  r  dirigiert,  der  ihnen  den  heifien  Atem 
italienifdien  Operntums  einhauchte,  wobei  er  fich 
allerdings  zu  allzu  anfeuernder  Dirigiergeftik 
fteigert. 

Unmittelbar  nach  Berlin  und  Diiffeldorf  erfchieh 
dann  Mark  Lothars  heitere  Oper  „Schneider 
Wibbel"  als  „Sudweftdeutfche  Erftaufftihrung"  im 
Spielplan.  Hans  Muller-Schloffer  hat  fein  iiber 
fiebentaufend  Mai  aufgefuhrtes  Luftfpiel  felbft  zu 
einem  wirklldi  iiberaus  gefchickt  gemachten  Opern- 
libretto  umgeftaltet.  Mark  Lothar  hat  dazu  eine 
frifdie,  unbekiimmert  drauflosmufizierende  Partitur 
gefchrieben,  in  der  neben  einer  meifterhaften  Be- 
handlurug  des  Parlandos  der  ftarke  melodifche  Ein- 
fall  des  Komponiften  wohltuend  beriihrt  und  er- 
freut.  Es  liegt  ja  in  der  Natur  des  Buches,  dafi 
die  rein  illuftrative  Mufik  iiberwiegen  imili;  aber 
in  den  Flufi  des  Dialogs  find  doch  eine  ganze 
Reihe  lyrifcher  Ruhepunkte  eingebaut,  die  in 
kleinen,  anfpruchslofen  gefchloffenen  Formen  als 
Lieder,  Duette  und  meifterhaft  gefetzte  Enfemble- 
nummern  den  Mufiker  zu  feinem  Recht  kommen 
laffen.  Hier  miiffen  vor  allem  das  naiv-muntere 
Tanzduett  zwifchen  Molfes  und  Mariechen  („Ich 
kenne  doch  das  Mannervolk"),  das  Spottlied  der 
Hopp-Majann,  das  volkslied-fchlichte  Liebesduett 
zwifdien  Fin  und  Wibbel,  die  fkurille  A-cappella- 
Trauerkantate  „Ach  der  arme  Wibbel"  erwahnt 
werden,  hier  mufi  man  des  fchmifligen  Volks- 
tanzes  im  erften,  des  grotesken  Trauermarfchs  und 
des  jubilierenden  Finales  im  vierten  Akt  gedenken. 
Eine  in  alien  Farben  modernfter  Orchefterpalette 
flimmernde  Inftrumentation  tut  das  ihre,  um  audi 
rein  klanglich  einen  ergotzlidien  Eindruck  diefer 
wirkl'ch  heiteren  Oper  zu  erwecken,  die  endlich 
einmal  wieder  eine  hundertprozentige  komifche 
Volksoper  bedeutet.  —  Bei  der  Auffuhrung  wird 
das  Opernperfonal  vor  eine  ganz  neue  und  fchwie- 
rige  Aufgabe  geflellt:  aus  Opernfangern  miiffen 
fingende  Schaufpieler  werden,  die  die  Figuren  des 
Spiels  zu  Alltagsmenfchen  formen  konnen.  Dafi 
die  Ma'nzer  Auffiihrung  diefen  Stil  des  gefungenen 
Schaufpiels  oder  der  gefchaufpielten  (nidit  gefchau- 
fpielerten!)  Oper  bis  aufs  I-Tiipfelchen  traf,  ift 
einzig  und  allein  das  Verdienft  des  ausgezeichneten 
Spielleiters    Hans    K  a  m  m  e  1 ,    der    mit    geradezu 


fpiirbarer  Verliebtheit  das  Werk  infzeniert  hat  und 
felbft  einen  unerhort  lebenswahren  Wibbel  ver- 
korpert.  Mollig,  kleinbiirgerlich,  mit  gefundem 
Mutterwitz  ftattet  Hildegard  S  t  r  u  b  e  die  Fin 
aus.  Den  fo  ein  bifichen  mitgiftjagernden  Molfes 
mimt  Hugo  Z  i  n  k  1  e  r  mit  nondialanter  Natiir- 
lidikeit  und  findet  in  Truthild  Karens  mun- 
terem  Mariechen  Ullenbroich  die  riditige  Partnerin. 
Ein  Kabinettftiickdien  formt  Benno  Stappen- 
b  e  ck  aus  dem  fchwindfiichtigen  Zimpel,  dem  ein 
ganz  ausdriickliches  Bravo  dafiir  gebiihrt.  Theo 
M  o  1  i  ch  ift  der  geiftreichen  Partitur  ein  ficher 
nachfdiaffender  Anwalt,  der  mit  leichter  Hand 
fpielend  den  weitverzweigten  Auffiihrungsapparat 
zufammenhalt:  ein  hervorragend  difzipliniert  Cn- 
gendes  Soliftenenfemble,  einen  blendend  ftudierten, 
tonlich  verbliiffend  fauber  und  rhythmifch  grofi- 
artig  exakt  fingenden  Chor,  der  trotz  der  gefang- 
lichen  Sdiwierigkeiten  audi  fdiaufpielerifch  fich  be- 
gliickend  von  aller  Operntradition  geloft  hat,  eine 
von  Sigfrid  Jobft  bravouros  einftudierte  Tanz- 
gruppe  und  ein  kultiviert  mufizierendes  Ordiefter. 
Das  bis  auf  den  letzten  Platz  ausverkaufte  Haus 
erlebte  wahre  Ladiorgien  und  tofende  Beifalls- 
ftiirme,  die  den  anwefenden  Komponiften  im  Kreife 
aller  Mitwirkenden  immer  und  immer  wieder  an 
die  Rampe  riefen. 

Im  „Erften  Symphonie-Konzert  des  ftadtifchen 
Orchefters"  brachte  GMD  Karl  Maria  Zwifiler 
zwei  Urauffiihrungen  zu  Gehor.  B  e  r  f  a  ck  s  „Sin- 
fonifdie  Mufik"  ift  eine  ftarke  Talentprobe,  die 
vor  allem  die  Eigenwilligkeit  des  jungen  Kom- 
poniften unter  Beweis  ftellt.  Noch  ift  der  melo- 
difdie  Einfall  nicht  grofi  genug,  um  fiir  ein  Werk 
von  iiber  einer  halben  Stunde  Spie'.dauer  wirklich 
tragfahiges  Material  zu  liefern.  So  erfcheint  vieles 
konftruiert,  erdacht,  erkliigelt,  ja  erqualt  und  neben 
erfreulich  wohltuendem  Naturburfchentum  fteht 
unvermittelt  Suchertum,  das  n'cht  findet.  Audi 
hinfichtlich  der  Inftrumentation  bedarf  das  Werk 
noch  diefer  und  jener  Retoufchen:  das  Verlegen 
des  harmonifch  Grellen  in  die  Blechblafer  wirkt  fich 
nicht  befonders  giinftig  aus.  Die  zweite  Urauffiih- 
rung  gait  dem  „Kammerkonzert  in  Es"  von  Igor 
Strawinfky:  jede  Note  tragt  den  perfonlichen 
Stempel  des  neuruffifchen  Me'fters,  der  hier  in 
konzifefter  Knappheit  und  mit  denkbar  kleinftem 
Apparat  —  das  Werk  dauert  12  Minuten  und  er- 
fordert  15  Mufiker  —  doch  fehr  viel  zu  fagen 
weifi:  befonders  der  melodibs  fkurile  zweite  Satz 
mit  feinem  Wechfelfpiel  der  Inftrumente,  die  fich 
das  kleine  reizvolle  Thema  zufp'elen,  dann  mit 
Teilen  desfelben  hin-  und  herjonglieren,  ift  ein 
kleines  Meifterwerk.  Allerdings  fordern  bc'de 
Werke  e:ne  Inftrumentalbefetzung  mit  hervorragen- 
den  Mufikern  und  einen  iiberlegenen  Diri^enten: 
diefe  Forderungen  waren  h'er  reftlos  erfiillt!  Cefar 
Francks  „Symphonifche  Variationen"  und  Serge 
Radimaninoffs   „Klavierkonzert  Nr.  2",  beide  von 
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Walter  Gief  eking  hinreifiend  gefpielt,  vervoll- 
ftandigten  die  feffelnde  Vortragsfolge,  die  ein  fo 
erftaunlich  zahlreiches  Publikum  angelockt  hatte, 
dafi  das  Theater  nahezu  ausverkauft  war. 

Willy  Werner  Gottig. 

OAARBRUCKEN.  Das  neue  Gautheater 
Saarpfalz  hat  f  eine  Pforten  geof fnet!  Beet- 
hovens  „Weihe  des  Haufes"  gab  den  wiirdigen 
Auftakt.  Oberbtirgermeifter  und  SA-Gruppenfiihrer 
Schwitzgebel  entbot  des  namenlos  erfreuten 
und  dankbaren  Saarvolkes  Grufi  und  verficherte, 
dafi  „der  Geift  der  deutfchen  Front  in  Saarbrucken 
lebendiger  denn  je  lebt".  Und  dann  iibergab  Reichs- 
minifter  Dr.  G  o  e  b  b  e  1  s  den  Bau  als  „wahrhaftes 
Volkstheater"  feiner  Beftimmung:  eine  Statte  der 
Erholung,  der  Erbauung,  der  Belehrung  und  der 
Erfchiitterung  fiir  das  ganze  Volk  darzuftellen,  zu^ 
gleich  Zeugnis  des  kulturfchopferifchen  Willens  des 
Nationalfozialismus!  Sein  Dank  gait  insbefondere 
dem  Erbauer  Profeffor  Paul  Baumgarten  und 
dem  Geftalter  der  Biihnentechnik  Profeffor  Kurt 
Hemmerling.  Unter  dem  befchwingenden 
Stabe  von  GMD  Heinz  Bongartz  flute te  B^et- 
hoveas  gigantifche  „Siebente"  in  Hoheit  und  Schon- 
heit  durch  den  feftlichen  Raum.  Von  Hundert- 
taufenden  urajubelt,  war  in  der  Mittagsftunde  der 
F  ii  h  r  e  r  auf  dem  Befreiungsfeld  zu  einer  gewal- 
tigen  Kundgebung  erfchienen,  um  dann  abends  der 
erften  Auffiihrung  im  Gautheater  beizuwohnen,  dem 
„Fliegenden  Hollander"  Richard  Wagners,  der 
mufikalifch  und  darftellerifch  die  Leiftungsfahigkeit 
der  unter  der  Intendanz  von  Bruno  von  Niefien 
ftehenden  Kiinftlerfchar  fichtlich  bezeugte.  Inzwi- 
fchen  gingen  bei  vollbefetzten  Haufern  mit  gleicher 
Hingabe  und  ho  hem  Konnen  u.  a.  iiber  die  Bretter: 
Lortzings  „Waffenfchmled",  Verdis  „Maskenball", 
Straufi'  „Nacht  in  Venedig",  dazu  Goethes  „G6tz 
von  Berlichingen"  und  Kays  „Der  Birnbaum". 

Die  Stadtifchen  Sinfoniekonzerte  — 
zuerft  im  Saalbau,  dann  im  Feftfaal  der  Wartburg 
—  finden  nun  auch  in  dem  feftlichen  Rahmen  des 
Gautheaters  ftatt.  Sie  konnten  kaum  weihevoller 
und  ftarker  bekenntn'smafiig  richtungweifend  er- 
offnet  werden  als  mit  Johannes  Brahms'  farben1 
reicher  Sinfonie  Nr.  1  in  c-moll,  Beethovens  maje- 
ftatifchem  Klavierkonzert  Nr.  5  in  Es-dur,  das 
Meifter  Wilhelm  Kempff  in  tiefgriindiger  Inter- 
pretation reftlos  ausfchopfte,  und  der  hinreifienden 
Leonoren-Ouvertiire  Nr.  3  von  Beethoven.  Die 
glutvolle,  klare,  iiberaus  fubt:le  Durcharbeitung  der 
klaffifchen  Tonfchopfungen  bekundete  gleicherweife 
die  feelenvolle  Hingabe  wie  die  Kraft  der  Leiftung 
des  wahrhaft  fuhrenden  Dirigenten  GMD  Bongartz 
und  feiner  Mufiker.  Das  bis  auf  den  letzten  Platz 
befetzte  Haus  liefi  es  denn  auch  an  fturmifchem, 
dankbaren  Beifall  nicht  fehlen. 

Dafi  fich  inzwifchen  auch  die  Kammermufik  in 
Saarbrucken  einen  feften  Horerkreis  zu  erobern 
gewufit  hat,  ftellten  Profeffor  Hans  Skohoutil 


und  Otti  S  t  o  e  f  f  e  1  unter  Beweis,  die  im  reich- 
befetzten  Feftfaal  des  „Graf  Guftav  Adolf-Haufes" 
in  forgfamfter,  fchopferifcher  Nachgeftaltung  Richard 
Straufi  „Sonate  in  Es-dur",  zwei  Romanzen  Beet- 
hovens in  F-  und  G-dur  und  Brahms'  „Sonate  in 
G-dur"  fur  Violine  und  Klavier  zu  vollendetem 
Vortrag  brachten.  Und  die  „S  a  a  r  b  r  ii  ck  e  r 
Vereinigung  fiir  alte  Mufi  k",  die  in  dem 
ftimmungsvollen  barocken  Feftfaal  des  Kreisftande- 
haufes  vor  vollbef etztem  Haus  eine  Beethoven- 
Weiheftunde  veranftaltete.  Fritz  Neumeyer 
(Klavier),  Giinther  L  e  m  m  e  n  (Violine)  und  Wil- 
helm P  i  t  z  (Violoncello)  entziickten  durch  tief- 
befeelte  Wiedergabe  des  Trio  in  c-moll  op.  1  Nr.  3, 
der  Sonate  in  A-dur  op.  30  Nr.  1  und  des  Trio  in 
D-dur  op.  70  Nr.  1. 

Unverdient  geringen  Befuch  wies  das  „Feftlichc 
Konzert  am  Tag  der  Mufik  in  der  weftmarkifchen 
Gaukulturwoche"  auf,  das  der  Reichsfender 
Saarbrucken  im  Feftfaal  der  Wartburg  mit 
GMD  W  e  i  s  b  a  ch  aus  Leipzig  als  Gaftdirigenten 
und  dem  Soliften  Leo  P  i  1 1 1  i- Weimar  und  dem 
Spanier  Celeftino  S  a  r  o  b  e  mit  Werken  von  Han- 
del, Mozart,  Brahms,  Wagner,  Richard  StraufS, 
Max  von  Schillings  und  Hugo  Wolf  beftritt  —  fiir 
die  ergriffenen,  dankerfiillten  Befucher  ein  wahrhaft 
feftliches  Erlebnis!  Das  mufikalifche  Leben  der 
Saargrofiftadt  fteht  —  wie  gezeigt  —  auch  in  diefem 
Jahre  wieder  unter  einem  guten  Stern!  Moge  fein 
Licht  uns  auch  weiterhin  begliicken! 

Walther  Stein. 

OCHWERIN  (Mecklenburg).  Die  forgfame  Pflege 
des  Lebenswerkes  Richard  Wagners  hat  immer  zu 
den  vornehmften  Aufgaben  der  Mecklenburgifchen 
Staatsbiihne  gehbrt.  So  ftanden  auch  die  Auffiih- 
rungen  in  der  letzten  Spielzeit  von  „Meifterfinger", 
„Nibelungenring",  „Triftan"  und  „Parfifal"  unter 
der  belebten  Stabf iihrung  des  GMD  M  e  ch  1  e  n  - 
burg  und  der  nicht  minder  eindrucksvollen  In- 
fzene  des  Gen.-Int.  H  a  d  w  i  g  e  r  und  des  Ober- 
fpielleiters  Brandt  („Meifterfinger")  auf  achtens- 
werter  Hohe.  Mit  der  Wiederholung  des  „Ringes" 
fiir  „Kraft  durch  Freude"-Befucher  le'ftete  das 
Schwer'ner  Theater  eine  vorbildliche  Kulturarbeit, 
die  hoffentlich  auch  in  diefer  Spielzeit  fortgefetzt 
wird.  Das  2  5Jahrige  Kiinftlerjubilaum  Mechlenburgs 
bot  Gelegenheit  zu  einer  fehr  befchwingten  Auf- 
fiihrung von  „Figaros  Hochzeit".  Sehr  begriifo 
wurde  auch  die  Neueiniibung  von  Marfchners  Oper 
„Hans  Heiling"  mit  dem  trefflichen  Edmund 
E  i  ch  i  n  g  e  r  in  der  Titelrolle.  Diefe  Oper  wie 
auch  den  „Barbier  von  Sevilla"  und  Goetz'  „Der 
Widerfpenftigen  Zahmung"  leitete  Mechlenburg, 
der  fich  mit  letzterer  nach  fiinfjahriger  erfolgreicher 
Tatigkeit  von  Schwerin  verabfchiedete,  um  einem 
Rufe  an  das  Heffifche  Landestheater  in  Darmftadt 
zu  folgen.  Mechlenburgs  Wirken  war  hier  von 
Erfolg  gekront,  und  feine  Leiftungen  als  Opern- 
und  Konzertdirigent  fichern  ihm  ein  dankbares  An- 
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denken  im  Herzen  der  Schweriner  Kunftfreunde. 
Nachfolger  Mechlenburgs  wurde  der  Kieler  GMD 
Hans  Gahlenbeck,  deffen  Probegaftfpiel  („Aida") 
die  beften  Hoffnungen  erweckte.  Mit  der  einzigen 
Neuheit  der  Spielzeit,  Norbert  Schultzes  „Schwarzer 
Peter",  erzielte  KM  Seegelken  einen  fehr  fcho- 
nen  Erfolg.  Seegelken  fetzte  fich  aufierdem  noch 
fiir  Lortzings  „Beide  Schiitzen"  in  der  fehr  gefal- 
ligen  Neubearbeitung  Treumann-Mettes  rait  gutem 
Konnen  ein. 

Die  acht  Orchefterftammkonzerte  in  ihrer  vor- 
bildlichen  Vortragsfolge  unter  Mechlenburg 
brachten  als  ortliche  Neuheiten  finfonifche  Werke 
von  Johann  Chriftian  Bach,  Sibelius  und  Guftav 
Havemann;  auch  Atterbergs  feinfinnige  Ballade  und 
Paffacaglia  iiber  ein  Thema  im  fchwedifchen  Volks- 
ton  erklang  hier  erftmalig.  Fiir  einige  diefer  Abende 
waren  als  Soliften  verpflichtet  und  trugen  zum 
guten  Gelingen  ganz  wefentlich  bei:  Frederic  La- 
mond,  Karl  Freund,  Annelies  K  upper, 
Bernhard  G  u  n  t  h  e  r ,  Walter  G  i  e  f  e  k  i  n  g , 
Cecilia  H  a  n  f  e  n  und  Hans  B  e  1 1  z  ;  auch  hier- 
bei  gab  es  manches  Neues  zu  horen  wie  Regers 
Violinkonzert  (Freund),  Cellowerke  von  Boccherini 
und  Refpighi  (Giinther),  fowie  Richard  Straufi' 
d-moll-Burleske  (Giefeking),  das  einzige  Werk  des 
Altmeifters  in  1937/38! 

Zwei  Abende  des  Collegium  musicum, 
alte  deutfche  Meifter  und  italienifche  Barockmufik, 
unter  Mechlenburg  liefkn  erneut  erkennen, 
welchen  Wert  diefe  Konzerte  eines  Laienorchefters 
fiir  das  kulturelle  Leben  der  Gauhauptfladt  Schwe- 
rin  bedeuten.  Wie  immer  feffelnd  und  abwechs- 
lungsvoll  die  Veranftaltungen  des  Schweriner 
Streichquartetts.  Hierbei  horte  man  erft- 
malig ein  fehr  erfindungsreiches,  formfchones 
Streichquartett  des  Schweizer  Komponiften  Hans 
Schaueble  und  weitere  unbekannte  Werke  von  Ka- 
minski,  Dvorak,  Cefar  Franck  und  Kodaly;  auch 
Adolf  Pfanners  drei  Lieder  fiir  Sopran  (Annelies 
K  u  p  p  e  r)  und  Streichquartett  konnten  fehr  fef- 
feln.  Die  an  einigen  Abenden  mitwirkenden 
Pianiftinnen  Charlotte  Mirow-Kadgin,  mit 
letzterer  verband  fich  Karl  Freund  auch  zu 
einem  befonderen  Sonatenabend,  Sufanne  F  i  f  ch  e  r 
(Berlin)  und  Marie  Luife  H  o  1 1  e  n  d  e  r  waren 
hierbei  treffliche  Mithelfer.  Hauptftiitze  aller  Chor- 
auffiihrungen  ift  ftets  der  Schweriner  Ge- 
fangverein.  In  Verbindung  mit  dem  Staats- 
theaterchor  gelangten  unter  Mechlenburg  wah- 
rend  der  Berichtszeit  Bachs  Weihnachtsoratorium, 
die  „Matthauspaffion"  von  Schiitz  und  Haydns 
„Jahreszeiten"  zu  eindrucksvoller  Wiedergabe. 
Rechnet  man  noch  die  fonftigen  kammermufikali- 
fchen  Veranftaltungen  von  Marie  Zimmermann 
mit  der  Blafervereinigung  des  Staatsthea- 
ters  und  mit  Maria  N  e  u  fi  ,  fowie  von  Marie  Luife 
H  o  1 1  e  n  d  e  r  mit  Rudolf  Metzmacher  zu  den 
Einzelabenden     von     Walther     L  u  d  w  i  g  ,     Hans 


Beltz,  Karl  Schmitt-Walter,  Vafa  Pri- 
ll o  d  a  und  verfchiedenen  Tanzabenden  hinzu,  fo 
ergibt  fich  ein  Gefamtbild  voll  ftarker  mufikalifcher 
und  kunftlerifcher  Vielfaltigkeit.  Mit  Schlufi  der 
Spielzeit  fchied  auch  Konzertme'fter  Karl  Freund 
aus  dem  Verbande  des  Staatstheaters.  Freund  war 
wirklich  ein  Kiinftler  von  Format,  und  fei  es  am 
Orcheflerpult  oder  als  Kammermufiker  oder  als 
Solift,  ftets  war  bei  Karl  Freund  fpiirbar  der  tiefe 
kiinftlerifche  Ernft  und  ein  voiles  geiftiges  und  tech- 
nifches  Erfchopfen.  Er  war  uns  wirklich  in  den 
Jahren  feines  Hierfeins  ein  Freund  geworden  und 
dankbare  Wiinfche  begleiten  den  Scheidenden  in 
feinen  neuen  Berliner  Wirkungskreis. 

A.  E.  Reinhard. 

OTUTTGART.  Alter  Gewohnheit  folgend  liefien 
die  Wiirttembergifchen  Staatstheater  die  neue  Spiel- 
zeit mit  einer  Erftauffiihrung  beginnen.  Hiezu  fand 
man  H.  Reutters  „Dr.  Johannes  Fault"  gewahlt, 
der  fomit  in  der  Vaterftadt  des  Komponiften  fehr 
fpat  bekannt  worden  ift.  Das  ift  aber  nicht  die 
Schuld  der  jetzigen  Leitung,  der  Griinde,  warum 
lich  die  Einftudierung  einer  neuen  Oper  verzogert, 
konnen  es  ohnedies  fo  viele  fein,  dafi  das  Hinaus- 
fchieben  einer  Auffiihrung  unvermeidlich  wird.  In 
alien  Teilen  vorziiglich  ausgearbeitet,  befetzt  mit 
den  beften  Kraften  und  fiir  die  Biihne  wirkungsvoll 
eingerichtet  durch  Guftav  D  e  h  a  r  d  e,  erbrachte  die 
von  Herbert  Albert  geleitete  Oper  den  Staats- 
theatern  einen  Erfolg,  der  fich  nicht  nur  bis  jetzt 
fchon  als  nachhaltig  erwiefen  hat,  fondern  gewifS 
auch  dariiber  hinaus  dauern  wird.  —  In  neuer 
Infzenierung  fah  man  die  „Zauberfl6te"  und  „Tu- 
randot"  und  bekam  dabei  Gelegenheit,  an  durchweg 
vorziiglichen,  im  einzelnen  bedeutfam  zu  nennen- 
den,  fangerifchen  Leiftungen  fich  zu  erfreuen. 
Kraftige  dramatifche  Speife  wurde  mit  „Tiefland" 
vorgefetzt,  das  Verlangen  darnach  befteht  offenbar 
heute  noch  ebenfo,  als  zu  der  Zeit,  da  diefe  Oper 
in  der  Bliite  ihrer  Jugend  ftand. 

Der  Plan  der  Sinfonie-Konzerte  des 
Staatstheater-Orchefters  hat  gegenuber  friiheren 
Jahren  infofern  eine  Anderung  erfahren,  als  der 
finfonifche  Charakter  weniger  ftark  betont  ift,  die 
Programme  demnach  eine  —  ubrigens  fehr  gefchickt 
vorgenommene  —  Mifchung  von  Werken  der  foli- 
ftifchen  Gattung  und  der  kleineren  Orchefterformen 
mit  denen  der  rein  finfonifchen  Gattung  aufweifen. 
Zu  Anton  Bruckners  Ehren  und  uns  zu  Nutzen 
hatten  von  den  Schopfungen  diefes  Meifters  in  zehn 
Konzerten  unfchwer  mehr  als  nur  zwei  untergebracht 
werden  konnen.  Gafpar  Ca  f  f  a  d  o,  Walter  G  i  e- 
f  e  k  i  n  g  und  Georg  Kulenkampff  traten  in 
den  drei  erften  Abenden  auf,  jeder  ein  Meifter 
feines  Inftruments,  fchon  langft  bekannt  als  Leuchte 
des  Konzertfaals.  Herbert  Albert  hat  uns  fchon 
die  Kenntnis  manch  wertvoller  Neuheit  verfchafft, 
fo  der  Nocturnes  von  Debuffy,  der  Spanifchen 
Rhapfodie  von  Ravel  und  Sinfonifcher  Variationen 
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von  Henk  Badings,  Werke  von  ausgepragter 
Eigenart,  deren  Behandlung  fowohl  vom  Dirigenten 
als  auch  vom  Orchefter  einen  feinen  Sinn  fur  ab- 
gewogene  klangliche  Wirkungen  verlangen  und  die 
audi  in  ausnehmend  trefflicher  Wiedergabe  zu 
Gehor  gebracht  wurden.  —  In  W  e  n  d  1  i  n  g  s  - 
Quartettabende,  deren  Befuch  jedem  wahren  Kam- 
mermufikfreund  Herzensfache  ift,  find  nun  auch 
Auffiihrungen  auslandifcher  Vereinigungen  herein- 
bezogen.  Das  Calvet-Quartett  machte  den 
Anfang,  ganz  gefchaffen  dazu,  den  hohen  Stand 
und  die  erlefene  Kultur  der  franzofifchen  Schule 
zu  beweifen.  Willy  K  1  e  e  m  a  n  n  bringt  in  feinen 
Kammermufikkonzerten  eine  fchone  Auswahl  von 
Quartettmufik  und  erwirbt  fidi  viele  Freunde  da- 
mit.  Hohen  Genufi  bedcutet  ein  Sonaten-Abend 
bei  Max  P  a  u  e  r ,  dem  Klaviermeifter  und  Jenny 
D  e  u  b  e  r  (Violine),  fowie  ein  Trio- Abend  der 
Kolner  Vereinigung  Mtifchenborn.  Die  Auf- 
zahlung  namhafter  Soliften  kann  nur  in  fortlaufen- 
der  Reihe  erfolgen,  brach  doch  die  Konzertflut  mit 
kaum  fonft  gleidh  ftark  gefpiirter  Macht  iiber  uns 
herein.  Das  richtige  Verteilen  mufikalifcher  Ver- 
anftaltungen  —  das  ware  ein  Segen,  aber  wer  kann 
es  vornehmen?  Innerhalb  kurzer  Zeit  konnte  man 
die  Klavierabende  von  R.  Koczalski,  Adrian 
Aefchbacher  und  Walter  R  e  h  b  e  r  g  befuchen, 
durfte  dort  lehrreiche  Studien  in  der  Phyfiognomie- 
kunde  bedeutender  Vortragskiinftler  machen  und 
diefe  dann  fortfetzen  bei  der  Pianiftin  Rosl 
S  ch  m  i  d  und  den  Sangerinnen  Marta  F  u  ch  s  und 
Viorica  U  r  f  u  1  e  a  c  und  dem  erftaunlich  talentier- 
ten  Geiger  B  a  r  y  1 1  i. 

Eine  befondere  Stellung  nehmen  die  Konzerte  des 
Landesorchefters  ein.  Leiter  diefer  Korper- 
fchaft  ift  jetzt  Gerhard  Maafi.  Haufig  wird  das 
Orchefter  von  der  Stadt  herangezogen,  feine  Son- 
derabende  —  oft  mit  Gaftdirigenten  —  dienen  zur 
wertvollen  Erganzung  der  hiefigen  Orchefterkon- 
zerte.  Einen  guten  Anfang  haben  die  „Konzerte 
junger  Kiinftler"  genommen.  Man  verfpricht  fich 
von  ihnen  Befruchtung  des  mufikalifchen  Lebens 
in  den  kleineren  Stadten  des  Landes  und  kann 
gleichzeitig  deffen  ficher  fein,  aufftrebenden  Talen- 
ten  einen  wefentlichen  Dienft  geleiftet  zu  haben. 
Die  Stellen,  die  diefe  fozial-kiinftlerifche  Einrich- 
tung  gefchaffen  haben,  find  der  Landeskulturwalter, 
der  Landesleiter  fiir  Mufik,  die  Kreismufikerfchaft 
und  die  Stadt  der  Auslandsdeutfchen. 

Prof.  Alexander  Eifenmann. 

W  IESBADEN.  Die  dieswinterliche  Konzertzeit 
zeigt  endlich  allgemein,  nicht  nur  vereinzelt,  den 
Willen  zur  Auffiihrung  zeitgenoflifcher  Werke. 
Nicht  zur  Diskuffion  geftellt,  wird  der  Schaffens- 
drang  des  Komponiften  gehemmt  und  das  Publikum 
zur  Lethargie  erzogen  ftatt  zu  aktiver  Mitarbeit 
an  dem  zum  Leben,  nicht  zum  papiernen  Dafein, 
geborenen  Kulturgut.  Nur  der  Spielplan  des  Deut- 
fchen  Theaters    bleibt   hinter    diefen   Beftrebungen 


etwas  zuriick.  Wohl  wurde  Ernft  Meyer- 
Olberslebens  Oper  „Irrwifch"  (anlai51ich  der 
Urauffiihrung  im  Juni  eingehend  befprochen)  wie- 
der  in  den  Spielplan  aufgenommen  und  findet  all- 
mahlich  verdient  breitere  Bafis.  An  einem  anderen 
Abend  wurde  neben  Mozarts  entziickend  neuinfze- 
niertem  Tanzfpiel  „Les  petits  Hens",  unter  Leitung 
des  jungen  begabten  Otto  Schmidtgen,  Wolf- 
Ferraris  „Liebhaber  als  Arzt"  herausgeftellt.  Die 
Mufik,  bliihende  italienifche  Melodik  und  Situa- 
tionskomik  mit  der  deutfchen  Sorgfalt  polyphoner 
Orcheftertechnik  fo  gliicklich  verbindend,  gab 
Staats-KM  Dr.  Ernft  Z  u  1  a  u  f  Gelegenheit,  die 
feingliedrige  Genauigkeit  feiner  Direktive  erneut 
zu  beweifen.  Mit  den  Biihnenbildern  traf  Lothar 
Schenk  von  Trapp  ebenfo  den  „Nagel  auf  den 
Kopf"  (die  Unraft  des  1.  Aktes  wurde  freilich  durch 
das  Treppengewirr  allzufehr  betont),  wie  Hans 
Springer  mit  der  Regie  und  Hub  H  a  n  n  e  - 
m  a  n  n  mit  den  Kofttimen.  tJberlegene  Leiftungen 
boten:  Erna  Maria  Miiller  (Lifette)  und  das 
„Arzte-Quartett":  Schliiter,  Etterer,  Nil- 
1  i  u  s  und  S  t  o  t  z  e  m.  Ein  koftlicher  Arnolf  war 
Viktor  Hofpach,  und  das  Liebespaar:  Lotte 
J  a  c  o  b  i  und  Franz  Fehringer.  Hoff  en  wir, 
da(5  uns  der  Winter  nodi  mehr  neuere  Werke 
bringt. 

Zu  Verdis  150.  Geburtstag  kam  eine  ausgezeich- 
nete  Neueinftudierung  feiner  Tragodie  „Die  Macht 
des  Schickfals"  heraus,  die  trotz  prachtvoll  durch- 
komponierter  Maffenfzenen  und  mufikalifcher  Ein- 
zelheiten  doch  ungleichwertig  ift  und  an  dem  wild- 
romantifdien  Stoff  krankt.  In  den  Hauptpartien 
zeichneten  fich  Daga  Soderquift,  Helena 
B  r  a  u  n  ,  Waldemar  B  i  e  n  e  k  und  Thomas  S  a  1  - 
ch  e  r  (Doppelbefetzung),  ferner  Ewald  B  6  h  m  e  r 
und  das  ubrige  fehr  gute  Enfemble  aus.  GMD  Karl 
Fifcher,  der  Buhnenbildner  L.  Schenk  v.  Trapp 
und  die  Regie  Hans  Springers  taten  das  Ihrige 
zum  Erfolg.  —  Eduard  K  u  n  n  e  ck  e  verrat  in 
feiner  romantifchen  Operette  „Die  hellblauen 
Schweftern"  feine  Herkunft  von  der  Oper.  Kiinft- 
lerifch  wertvolles  Mufikgut  findet  fich  neben 
fchlagermafiigen  Einlagen  und  .  .  .  der  Erfolg  ift 
gefichert,  nicht  zuletzt  dank  Marga  Meyer,  Erna 
Maria  M  ii  1 1  e  r  ,  Charlotte  S  ch  ii  t  z  e  ,  Otto 
S  ch  e  i  d  1 ,  Fred  Raul,  Heinz  S  ch  o  r  n  u.  a. 
Nicht  zu  vergeffen  die  flotte  Leitung:  Dr.  Richard 
Tanner  (Mufik),  L.  Schenk  von  Trapp  (Bild) 
und  Max  S  di  w  a  r  z  e  (Regie). 

Im  erften  Theater-Sinfoniekonzert  bewahrte  fich 
GMD  F  i  f  ch  e  r  als  Dirigent  der  uberfchaumenden 
3.  Sinfonie  von  Brahms  und  Begleiter  Prof.  Walter 
Giefekings,  welcher  fowohl  als  feinzeichnender 
Mozart- Spieler  wie  als  damonifcher  Rachmaninow- 
Interpret  Triumphe  feierte. 

Im  Kurhaus  gehen  unterdeffen  die  Wogen  der 
Konzertflut  hoch  und  hoher:  Das  1.  Zykluskonzert 
leitete    gaftweife    Prof.   Oswald   K  a  b  a  ft  a ,    der 
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durch  feine  unbeirrbar  feftumriffene  Werkauffaffung 
vom  erften  Takt  an  fafzinierte.  Er  ftellte  neben 
Mozarts  „Haffner"-Sinfonie  Stravinsky's  „Feuer- 
vogel"-Suite  und  Richard  Straufi'  „Till  Eulen- 
fpiegel"  in  grofiflachiger,  ftark  kontraftierender 
Behandlung.  Dazwifchen  vermittelte  Tibor  d  e 
M  a  ch  u  1  a  mit  kraftvoll  gefundem  Empfinden 
Dvoraks  urmufikantifches  Cellokonzert.  Das  zweite 
und  dritte  Konzert  diefer  Reihe  brachte  GMD  Carl 
S  ch  u  r  i  ch  t  wieder  in  die  Heimat  zuriick,  wo  er 
mit  Brahms'  „Vierter"  und  Tfchaikowskys  „Funfter" 
Stiirme  der  Begeifterung  harvorrief.  Daneben  ver- 
mittelte er  die  Bekanntfchaft  mit  Felix  Draefeckes 
Ouverture  zu  „Gudrun",  Boris  Blachers  erwas 
problematifcher  „Concertanter  Mufik",  des  Jung- 
Franzofen  Henri  Barraud  fehr  intereffantes  „Poeme 
symphonique",  und  war  Prof.  Georg  K  u  1  e  n  - 
k  a  m  p  f  f  im  Tfchaikowsky-Violinkonzert  und 
Prof,  von  Manowarda  in  einer  Haydnfchen 
„Schopfungs"-Arie  ein  ausgezeichneter  Begleiter. 
Die  Wolffchen  Lieder  am  Fliigel  mitzugeftalten 
hatte  MD  Auguft  V  o  g  t  iibernommen,  welcher  in 
der  Reihe  feiner  Symphoniekonzerte  feine  unermiid- 
liche  Bereitfchaft  verfchiedenen  Zeitgenoffen  an- 
gedeihen  liefL  So  brachte  er  von  einheimifchen 
Autoren:  R.  C.  von  Gorriffen,  Hans  Fleifcher  und 
Heinz  Moehn,  jeder  in  feiner  ernften,  bewufiten 
Eigenart  verdient,  dann  Johanna  Senfter  und  Hans 
Pfitzner.  In  der  Fleifcherfchen  Urauffuhrung  der 
„2.  Feftmufik"  (1926)  und  „Kyrie,  Benedictus  und 
Agnus  Dei"  hatten  Elfe  Fleifcher-Matthieu 
(Sopran),  Hermann  Mertes  (Bariton),  Fritz  Zech 


(Orgel)  und  Julius  Ringelberg  (Violine)  die 
Soli  iibernommen.  Li  Stadelmann  erwies  fich 
in  Bachs  f-moll-  und  Mozarts  d-moll-Konzert 
gleich  richer  auf  dem  Cembalo  wie  dem  Klavier. 
KM  Heinrich  S  ch  a  ck  e  r  leitete  Mannerchore  von 
Lifimann,  Stunner  und  Gerftner,  und  Paul  K  r  o  1  1- 
m  a  n  n  ftellte  Grabners  grofies  Chorwerk  „Segen 
der  Erde"  mit  den  Soliften  Erna  P  o  ft  e  1  (Sopran) 
und  Theo  H  a  n  a  p  p  e  1  (Bariton)  erfolgreich  her- 
aus.  In  einem  Kompofitionsabend  ftellte  fich  der 
Bodo  Wolf-Schuler  Julius  K  1  a  a  s  mit  ausgezeich- 
neten  Mannerchoren  und  Klavierftiidken  (Mia 
R  u  h  1)  vor.  Seine  Lieder  fang  Anneliefe  Land- 
z  e  1 1  e  1  mit  anfprechenden  Stimmitteln.  In  einer 
Morgenfeier  der  NSDAP  (veranftaltet  von  Dr. 
S  e  b  r  e  ch  t)  gelangten  an  mufikalifchen  Werken 
aufier  den  genannten  Einheimifchen  noch  Werner 
Wemheuer,  Heinrich  Pfaff  und  Hans  Wedig  mit 
Chorfatzen  zur  Auffuhrung.  Anton  H  o  i  g  t  und 
Ernft  S  ch  a  1  ck  machten  in  einem  Kammermufik- 
abend  mit  Caffados  farblich  fatter  „Partita"  fiir 
Cello  und  Klavier  bekannt. 

Im  „Verein  der  Kiinftler  und  Kunftfreunde",  der 
traditionellen  Pflegftatte  erlefener  Kammermufik, 
horte  man  das  Claudio  Arrau-Trio  Brahms, 
Ravel  und  Tfcha'kowsky  fpielen  und  das  S  t  r  o  fi  - 
Quartett  Mozart,  Beethoven  und  als  Erftauf- 
fuhrung  das  ideell  gefchloffene,  einfallsreiche  zweite 
Streichquartett  von  Wolfgang  Former;  beide  Ver- 
einigungen  in  vollendetem  Zufammenfpiel. 

Grete  Altftadt-Schutze. 


MUSIK      IM     RUNDFUNK 


ReICHSSENDER  MONCHEN.  Mit  den  erften 
Herbftwochen  hat  nach  der  fommerlichen  Zeit  ftiller 
Sammlung  neuer  Schaffenskrafte  eine  neue,  erfreu- 
lich  ertragreiche  Arbeitsperiode  begonnen.  Alle  Ge- 
biete  des  mufikalifchen  Schaffens  und  Nachfchaffens 
wurden  mit  feffelnden,  wertvollen  Sendungen  ge- 
pflegt.  Es  fehlte  weder  an  bemerkenswerten  Opern- 
und  Operettenauffiihrungen,  noch  an  trefflichen 
Orchefter-  und  Kammermufikkonzerten,  und  einem 
guten  Herkommen  gemafi  wurde  dabei  immer 
wieder  in  erfreulicher  Weife  das  Wirken  lebender 
Komponiften  und  das  zu  Unrecht  verge  ffene  Schaffen 
manches  alteren  Meifters  gebiihrend  beriickfichtigt. 
Wie  verantwortungsbewufit  die  Geflalter  der  mufi- 
kalifchen Sendeplans  fich  gerade  mit  der  Lofung 
diefer  letztgenannten  kulturellen  Aufgaben  be- 
faffen,  mag  am  Schluffe  diefer  kurzen  Oberfchau 
iiber  die  jiingft  vergangenen  Wochen  ein  kleiner 
Hinweis  auf  die  foeben  veroffentlichten  program- 
matifchen  Plane  des  Reichsfenders  Miinchen  noch 
dartun. 

Sehr     wurdig     und     eindrucksvoll     wurde     der 
100.    Geburtstag    B  i  z  e  t  s    mit    einer    Auffuhrung 


der  „Perlenfifcher"  gefeiert.  Unter  Hans  Adolf 
Winters  liebevoller  Fuhrung  erlebte  diefes  in 
Deutfchland  kaum  bekannte,  fchon  um  der  Fiille 
feiner  ft!mmungsftarken  lyrifchen  Schonheiten  wil- 
len  Freude  weckende  Werk  eine  lebensvolle,  vor 
allem  klangilich  bezaubernde  Wiedergabe.  Gleich 
riihmenswert  waren  hier  die  Leiftungen  des  Or- 
chefters,  des  Chors  und  der  vier  hervorragenden 
Soliften  Julius  Patzak  (!),  Gerhard  H  u  f  ch , 
Gertrud  C  a  1  a  n  d  und  Wilhelm  S  t  r  i  e  n  z.  Nicht 
minder  erfreulich  war  eine  fein  gefchliffene,  ftrah- 
lend  heitere  Auffuhrung  des  „Wildfchutz"  von 
Lortzing  (in  Muller-Ahrembergs  zweck- 
mafiiger  Rundfunkbearbeitung),  die  gleichfalls  unter 
Winters  Leitung  ftand  und  eine  Schar  erlefener 
Soliften  (u.  a.  Willy  Domgraf-Fafibender 
und  Georg  H  a  n  n)  an  das  Mikrophon  fuhrte. 
Den  Wunfchen  der  Horer  nach  Opernerlebn:ffen 
wurde  ferner  mit  beachtenswerten  Ubertragungen 
auswartiger  Auffiihrungen  Geniige  getan,  fo  vor 
allem  mit  der  Sendung  der  fafzinierenden  Dres- 
dener  Urauffuhrung  der  „Daphne"  von  Richard 
Straufi,  dann  audi  mit  einer  fehr  reizvollen  Wie- 
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dergabe  von  „Zar  und  Ziimmermann"  und  mit  der 
Obertragung  einer  vorziiglidien  Vorftellung  der 
prachtigen  fiidflawiichen  Volksoper  „Ero  der 
Schelm"  von  Gotovac  aus  dem  Niirnberger  Opern- 
haus  (Leitung:  Bernhard  Conz).  Von  den  eigenen 
mufikalifch-theatralifchen  Darbietungen  des  Miin- 
chener  Senders  fei  in  diefem  Zufammenhang  end- 
lich  noch  die  anregende  deutfche  Erftaufftihrung 
des  neueften  Werks  von  Lehar,  der  —  fiir  den 
fpielopernahen,  fentimentreichen  Stil  des  ungari- 
fchen  Operettenme'fters  wieder  fehr  charakterifti- 
fchen  mufikalifchen  Komodie  „Giuditta"  erwahnt 
(Leitung:  L  a  n  g  e  f  e  1  d). 

Unmoglich,  hier  alles  zu  nennen,  was  die  ver- 
fchiedenen  Orchefterkonzerte  an  feffelnden  Gaben 
brachten.  Da  horten  wir  z.  B.  unter  Winters 
—  ftets  mit  Gliick  auf  lichtvolle  Klarheit,  edle 
Klangpragung  und  werkftilgerechte  Inhalts-  und 
Ausdrucksformung  bedachter  —  Leitung  Max 
Trapps  hervorragend  fchones,  meifterlich  durch- 
geformtes  Violoncell-Konzert  (mit  dem  genialen 
Ludwig  H  6  1  f  ch  e  r  als  Soliften),  cknn  Paul  Sey- 
boths  feierliche,  edel  erfundene  und  empfundene 
„Heldiiche  Mufik"  und  Karl  Bleffingers  gedanken- 
reiches,  geiftig  fehr  konzentriert  und  formal  fehr 
pragnant  geftaltetes  Klavierkonzert  (Solift  war 
Erwin  K  o  e  r  v  e  r),  ferner  Glafunoffs  wen'g  be- 
kanntes,  wirkungsvolles  Geigenkonzert  in  der  er- 
lefenen  Interpretation  Florizel  v.  Reuters, 
Mufforgfkys  erregende  Orchefterfantafie  „Die  Nacht 
auf  dem  kahlen  Berg",  Strawinfkys  „Feuervogel"- 
Suite  und  Rachmaninoffs  bemerkenswert  ftim- 
mungsftarkes  Klavierkonzert  in  d-moll,  das  die 
junge  Wiener  Virtuofin  Poldi  M  i  1  d  n  e  r  mit 
grofiartigem  pianiftifchem  Elan  geftaltete.  Wie  man 
fieht,  nehmen  die  konzertanten  Werke  in  den 
Spielfolgen  des  Ordiefters  einen  ziemlich  bedeu- 
tenden  Platz  ein,  wofiir  die  Horerfchaft  zweifellos 
ftets  befonders  dankbar  war.  Zu  erwahnen  ware 
hier  audi  noch  eine  vorziigliche  Wiedergabe  des 
Spohrfchen  Doppelkonzerts,  das  die  ausgezeichneten 
Geigerinnen  Ifabella  S  ch  m  i  t  z  und  Margarete 
K  1  a  1 1  unter  Langefelds  Leitung  fpielten. 

Befonderes  Intereffe  weckten  auch  einige  Diri- 
gentengaftfpiele.  So  horte  man  unter  Rudolf 
S  i  e  g  e  1  s  feinfinniger  Stabfiihrung  Werke  von 
Mozart,  Straufi  und  Berlioz  fowie  fein  eigenes 
geift-  und  lebensvolles  „Minna  von  Barnhelm"- 
Vorfpiel;  als  eindringlicher  Interpret  der  erften 
Brahmsfinfonie  und  der  maleriich-farbigen  „Castelli 
Romani"  von  Jofef  Marx  (Solift  am  Klavier  war 
Herbert  H  a  r  u  m)  feffelte  Dr.  Hans  R  o  h  r  ; 
dem  Komponiften  Hans  Chemin-Petit  dankte  man 
eine  Auffuhrung  feiner  von  echter,  inniger  lyrifcher 
Empfindung  beriihrten,  klangfeinen  Kantate  „An 
die  Liebe",  in  der  Margarethe  v.  Winterfeld 
eindrucksvoll  die  Sopranpartie  fang.  Sehr  erfreu- 
lich  war  hier  die  leider  bei  neuen  Werken  noch 
nicht  zum   ftandigen  Brauch   gewordene  Vorlefung 


des  Textes!  Als  Gaft  erfchien  endlich  auch  Erich 
S  e  i  d  1  e  r  mit  einem  oftpreufiifchen  Komponiften 
gewidmeten  Programm:  koftlich  zu  horen  war  hier 
das  —  von  Hanns  Wolf  riihmenswert  gefpielte 
—  romantifche  Klavierkonzert  von  Hermann  Goetz, 
intereffant  und  anregend  E.  Schliepes  mufikantifch 
frifche  Tanzfuite  aus  der  Oper  „Marienburg"  und 
O.  Befchs  ftimmungsreiches  und  farbiges,  der 
heimatlichen  Landfchaft  verpflichtetes  „OftpreuKi- 
fches  Bilderbuch"  (Urauffiihrung). 

Manches  Feffelnde  aus  dem  zeitgenofTifchen 
Schaffen  brachten  auch  die  Kammermufikftunden. 
Mit  befonderer  Freude  begegneten  wir  w'eder  ein- 
mal  dem  feinfinnigen,  einfallsreichen  Klaviermeifter 
Walter  Niemann  als  Komponiften  und  hervor- 
ragendem  Interpreten  feiner  „Rokoko"-Ballettfuite, 
feiner  „Spitzweg-Bilder"-Suite  und  fe!ner  Garten- 
mufik.  Fiir  neue  Streichquartette  —  fiir  das  edel 
empfundene  und  klardurchdachte  fis-moll-Quartett 
von  Sachfie  und  fiir  das  klanglich  und  gedanklich 
fprodere,  aber  im  langfamen  Satz  durch  einen 
ganz  eigenen  Zug  von  feierlicher  Ekflatik  an- 
ziehende  c-moll-Quartett  von  W.  Fortner  —  fetzte 
fich  das  Quartett  der  Staatsoper  hingebend  ein. 
Das  Stuhlfauth-Quartett  ehrte  den  jetzt 
50-jahrigen  Komponiften  Bodo  Wolf  mit  einer 
fchonen  Auffuhrung  feines  romantifch  ftimmungs- 
reichen,  in  der  Erfindung  und  Geftaltung  wert- 
vollen  E-dur-Quartetts  und  brachte  in  der  gleichen 
Konzertftunde  auch  einen  hubfchen  Streichquartett- 
fatz  nach  Motiven  e:ner  bayerifchen  Tanzmelodie 
von  Heinrich  Eckl  zum  Vortrag.  W.  H  o  1  z  f  ch  u  h 
und  Giacinta  della  Rocca  machten  mit  einem 
fiir  ihre  Inftrumente  nicht  undankbaren,  etwas 
ftudienhaft  anmutenden  Duo  fiir  Flote  und  Bratfche 
von  Walther  Abendroth  bekannt. 

Ein  Abendkonzert  unter  Winters  Leitung  brachte 
aufier  einer  erwiinfchten  Wiederholung  von  Kurt 
Strohms  prachtiger  romant'fcher  Lieder-Kantate 
„Vom  Singen"  eine  treffliche  Auffuhrung  der 
lebensvoll  erfundenen  und  durchgeformten,  von 
minnefangerlichem  Geift  erfiillten  Frauentanz- 
Kantate  von  Wolfgang  v.  Bartels.  Bei  beiden 
Werken  bewahrte  fich  der  Baritonift  Theo  R  e  u  - 
t  e  r   als   fehr   feinfinniger   Interpret   des    Soloparts. 

Als  Veranftaltungen  von  befonderem  Wert  und 
Reiz  feien  fchliefihch  noch  gebudit:  der  Bachabend 
des  Berliner  Collegium  musicum  mit  Prof.  Her- 
mann D  i  e  n  e  r  ;  das  Konzert  des  Fiedeltrios 
mit  Mufik  aus  der  Zeit  Albrecht  Altdorfers  und 
Werken  von  franzofifdien  und  niederlandifchen 
Meiftern  der  Spatgotik;  die  erlefene  Wiedergabe 
des  Beethovenfchen  Geifter  -  Trios  durch  das 
Schultz-Furftenberg-Trio;  ein  Abend 
des  Augsburger  Kammerorchefters  (Leitung:  Max 
H  e  r  r  e)  mit  Schopfungen  vergeffener  Komponiften 
des  Wallerfteiner  Hofes;  eine  anregende  Sendung 
mit  unbekannten,  z.  T.  fehr  reizvollen  Werken 
(Terzette   fiir   drei   Frauenftimmen)   des    Miinchner 
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Altmeifters  Franz  Ladiner  (wie  ware  es  einmal 
mit  Funkauffiihrungen  feiner  Oper  „Catarina  Cor- 
naro"  oder  feiner  Mufik  zu  Sophokles'  „K6nig 
Oedipus"?);  ein  meifterliches  Konzert  der  Kammer- 
mufikgruppe  Prof.  Hermann  Z  i  1  di  e  r  ,  Guftav 
Steinkamp  und  Franz  Fafibender  und 
eine  ausgezeichnete  Wiedergabe  des  Regerfchen 
Trios  fiir  Flote,  Geige  und  Bratfche  durch  die 
Niirnberger  Kunftler  Sdineider,  Progel  und 
Krober. 

Und  nun,  zu  allerletzt,  der  verfprochene  kurze 
Uberblick  iiber  die  weiteren,  befonders  bemerkens- 
werten  mufikalifchen  Plane  des  Reichsfenders  Miin- 
dien:  von  wenig  bekannten  finfonifchen  Werken 
ift  da  z.  Zt.  geplant  die  C-dur-Sinfonie  von  Bizet, 
die  Sinfonietta  „Mufikalifche  Bilder  aus  der  Le- 
gende  von  der  Stadt  Kitefch  und  der  Jungfrau 
Fewronia"  von  Rimfky-Korfakoff  und  H.  Wolfs 
„PenthefiIea",  von  zeitgenoffifdien  Orchefterwerken 
eine  Sinfonie  von  O.  Crufius,  die  Orchefterfuite 
„Alt-Danzig"  von  Vollerthun,  die  Rhapfodie  op.  $6 
von  J.  Weismann,  die  Serenade  von  G.  v.  Wefter- 
man,  die  Glasbliiferfuite  von  A.  Reufi,  die  Gotifdhe 
Suite  von  Graener,  die  finfonifchen  Variationen 
iiber  ein  Choralthema  von  Jerger,  zwei  Suiten  von 
Hans  Grimm,  die  „Lilofee"-Suite  von  Rofelius, 
eine  „B6hmifche  Mufik"  von  Sigfrid  Walter  Miiller, 
die  vierte  Suite  von  A.  Kufterer  und  die  Varia- 
tionen iiber  ein  deutfches  Volkslied  von  Karl 
Marx.  Von  neuer  Kammermufik  wird  zu  horen 
fein  das  a-moll-Streichquartett  von  Graener,  das 
Blaferquintett  mit  Klavier  von  Giefeking,  die  Sere- 
nade fiir  Flote,  Streichtrio  und  Harfe  von  Rouffel, 
das  Streichquintett  op.  10  von  Ph.  Jarnach  und 
eine  Serenade  fiir  zwei  Geigen  und  Bratfche, 
Werk  3,  von  Albert  Hosl.  Eine  befondere  Pflege 
foil  audi  das  Oratorium  erfahren  und  zwar  mit 
Auffiihrungen  der  Schwabenkantate  von  Paul  Win- 
ter, des  Chorwerkes  „Saat  und  Ernte"  von  K. 
Thomas  und  des  Oratoriums  „Das  fterbende  Moor" 
von  Th.  Huber-Anderach.  Endlich  find  auch  eine 
Reihe  weiterer  Opernauffiihrungen  vorgefehen,  die 
den  HSrerkreis  mit  manchem  Unbekannten  ver- 
traut  machen  werden:  wir  nennen  Cherubinis  „Waf- 
fertrager",  „Hanneles  Himmelfahrt"  von  Graener, 
„Nikodemus"  von  Grimm,  „Luifa  Miller"  und 
„Ernani"  von  Verdi,  „Pelleas  und  Melifande"  von 
Debuffy,  „Was  ihr  wollt"  von  Kufterer,  „Der 
Arzt  wider  Willen"  von  Gounod,  „Die  Heirat" 
von  Mufforgfki,  die  „Diebifche  Elfter"  von  Roffini 
und  „An  allem  ift  Hutchen  fchuld"  von  S.  Wagner. 

Dr.  Anton  Wiirz. 

ReICHSSENDER  WIEN.  Seit  dem  Eintritt 
der  Oftmark  in  das  Reich  ift  ein  taglich  fichtbarer 
Auffchwung  in  jeder  Hinficht  eingetreten.  Man 
ift  erfolgreich  bemiiht,  die  in  den  letzten  Jahren 
ftark  vernachlaffigte  Kunft  zu  fordern  und  jeder 
unvoreingenommene   Beobachter    wird    diefe   rafche 


Aufwartsentwicklung  wahrnehmen  konnen.  Dies 
wirkt  fich  erfreulicher  Weife  auch  bereits  im  Reichs- 
fender  Wien  aus. 

In  der  Syftemzeit  entfprach  das  Sendeprogramm 
im  allgemeinen  nicht  immer  den  Wunfchen  der 
Horer  und  das  hatte  einen  oftentativen  Austritt 
vieler  zur  Folge.  Dies-  ift  nun  wieder  anders  ge- 
worden.  Es  gehort  zu  den  fchwierigften  Aufgaben, 
das  Sendeprogramm  fo  zu  geftalten,  dafi  jedem 
Horer  wenigftens  ein  Teil  feiner  Wiinfche  erfiillt 
werden  kann  und  es  ift  als  ein  grofier  Erfolg  zu 
buchen,  wenn  es  gelingt,  durch  richtige  Sendepolitik 
da  einen  Ausgleich  zu  fchaffen.  Diefes  Ziel  ift  in 
greifbare  Nahe  geriickt  und  die  feit  einiger  Zeit 
fichtlich  verbefferte  Programmgeftaltung  hat  bereits 
einen  bedeutenden  Zuwachs  an  Horern  zur  Folge. 
Es  wechfeln  ausgezeichnete  Ubertragungen  aus  der 
Staatsoper  und  andere,  fowie  Konzerte  von  hochft 
mufikalifchem  Niveau  a'b.  Es  werden  dazu  auch 
erfte  Dirigenten  und  Soliften  herangezogen.  Der 
Kammermufik,  wie  audi  den  Soliften  ift  bereits 
eine  langere  Sendezeit  gefichert  und  fiir  den  mehr 
die  heitere  Note  liebenden  Horer  forgen  das  vor- 
zugliche  Unterhaltungsorchefter  unter  der  beft- 
bewahrten  Leitung  von  Max  Schonherr  und 
das  kleine  Orchefter  des  Reichsfenders  Wien  mit 
feinem  temperamentvollen  Leiter  Heinz  San- 
da  u  e  r.  Fiir  mufikalifche  Amoklaufer  ift  endlich 
kein  Platz  mehr  und  gute  Mufik,  ob  es  fidi  nun 
um  ernfte  oder  heitere  handelt,  war  immer  die 
Einheitsbafis,  auf  der  fich  in  diefer  Hinficht  die 
fehr  anfpruchsvollen  Oftmarker  immer  wieder 
trafen.    Radio  Wien  ift  wieder  gut  deutfch! 

Es  fei  nun  hier  ein  Auszug  aus  dem  Sende- 
programm des  vergangenen  Monats  aufgezeigt.  Die 
NSG  „Kraft  durch  Freude"  gab  gemeinfam  mit 
dem  Reichsfender  Wien  im  Grofien  Mufikvereins- 
faale  bereits  ihr  3.  erfolgreiches  Orchefterkonzert, 
von  denen  zwei  unter  der  Leitung  des  GMD  Leo- 
pold R  e  i  ch  w  e  i  n  mit  den  Wiener  Symphon'kern 
ftanden.  Im  1.  Konzert  unter  dem  Geleitwort 
„Aus  deutfdien  Opern"  waren  als  Soliften  Wanda 
A  di  f  e  1  (Sopran),  Auguft  S  e  i  d  e  r  (Tenor)  und 
Herbert  A  1  f  e  n  (Ba6)  erfolgreichft  tatig.  Das 
2.  Konzert  war  Richard  Wagners  Werken  ge- 
widmet  unter  Mitwirkung  von  Rofe  M  e  r  k  e  r 
(Sopran)  und  Jofef  Kalenberg  (Tenor).  Reich- 
wein  zeigte  fich  wieder  als  Geftalter  von  hodifter 
Vollendung.  Nur  Me'fter  wie  diefer  konnen  es 
wagen,  Bruchftucke  aus  Wagners  Opern  konzertant 
zu  bringen;  allerdings  trug  audi  die  gefchickte 
Auswahl  feiner  Soliften  viel  dazu  bei.  Das  3.  Kon- 
zert unter  der  Leitung  von  Anton  K  o  n  r  a  t  h  , 
eines  jetzt  mit  Recht  wieder  mehr  hervortretenden 
Dirigenten,  war  in  jeder  Hinficht  den  zwei  voran- 
gegangenen  Konzerten  ebenbiirtig.  Der  in  diefem 
Konzert  mitwirkende  Pianift  Profeffor  Walter 
Kerfchbaumer  envies  fich  durch  die  Wieder- 
gabe  von  Beethovens  Klavierkonzert   in  G  wieder 
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als  ein  Kiinftler  von  ganz  hervorragendem  mufi- 
kalifdien  Konnen.  Eine  felten  zu  horende  Folge 
von  „Elifabethinifchen  Liebesliedern"  aus  dem 
16.  Jahrhundert  fang  Moja  Petrikowfky.  Die 
Sangerin  fand  fich  wundervoll  in  den  Stil  des 
Madrigalgefanges  hinein  und  es  war  ficher  ein 
mufikalifcher  Genufi,  ihre  klangvolle,  kultivierte 
Altftimme  in  Verbindung  mit  einer  deutlichen  Aus- 
fprache  zu  horen.  Charles  Cerne  war  ihr  intelli- 
genter  Partner  am  Klavier.  Werke  von  Brahms 
und  Wolf  wurden  von  zwei  fehr  begabten  Kiinft- 
lerinnen  gebracht.  Elifabeth  Junk  (Sopran)  konnte 
mit  der  Wiedergabe  einiger  Lieder  von  Wolf  ihre 
feine  Gefangskultur  und  ausgepragte  Mufikalitat 
zeigen.  Ihre  Stimme  ift  von  wunderbarer  Keufch- 
heit  und  zu  Herzen  gehend.  Der  Vortrag  von 
Brahms'  A-dur  Sonate  op.  100  gab  der  Geigerin 
Lilly  S  i  e  d  e  k  Gelegenheit  ihr  iiber  den  Durch- 
fchnitt  ftehendes  Konnen  unter  Beweis  zu  ftellen. 
Am  Klavier  waltete  Robert  G  1  a  f  e  r  mit  mufi- 
kalifdiem  Feingefuhl.  Karl  Rosner  ift  heute 
einer  unferer  begabteften  Geiger  und  fein  Spiel, 
welches  eine  feltene  Vereinigung  von  Technik  und 
Mufikalitat  zeigt,  ift  durchaus  feffelnd,  was  fein 
forgfaltig  gewahltes  Programm  bewies.  Ch.  C  e  r  n  & 
war  ihm  ein  ebenburtiger  Begleiter.  In  we'terer 
Folge  der  Kammermufikfendungen  horte  man  auch 
die  Urauffiihrung  einer  „Kleinen  Tanzfuite"  von 
dem  bekannten  Komponiften  und  Mufikfchriftfteller 
Prof.  Victor  Junk.  Diefe  entziickende  Folge  fur 
Streichquartett  zeigt  viel  gediegenen  E:nfall  und 
grofien  Formenfinn.  Die  einzelnen  Stiicke  find 
mitunter  fehr  linear  gefuhrt  und  der  volkstumliche 
Ton  ift  ausgezeichnet  getroffen.  Stimmfiihrung  und 
Harmonik  find  klar  und  durchfichtig,  wie  es  fich 
eben  fiir  ein  Werk  diefer  Art  gehort.  Das  aus- 
fiihrende  Mildner-Quartett  bewies  durch 
feine  prachtvolle  Wiedergabe,  daf5  es  in  der  erften 
Reihe  unferer  Kammermufikvereinigungen  fteht. 
Eine  befonders  glanzvolle  Auffiihrung  war  das  in 
felten  vollendeter  Form  gefpielte  Klavierquartett 
A-dur  op.  26  von  Brahms  durch  G.  S  t  e  i  n  e  r 
(Violine),  Richter-Steiner  (Viola),  N.  H  u  b- 
ner  (Cello)  und  M.  Rufy  (Klavier).  E:nen  vor- 
ziiglichen  Eindruck  hinterliefi  das  Spiel  der  Piani- 


ftin  Antonie  Antoniades,  welche  mit  Oberlegen- 
heit  und  mufikalifcher  Reife  Chopins  Sonate  h-moll 
eindrucksvoll  wiedergab;  bemerkenswert  ift  die 
bliihende  Tongeftahung.  Von  Paul  Graener  horte 
man  das  bei  uns  leider  felten  gefpielte  Streich- 
quartett iiber  ein  fchwedifches  Volkslied.  Diefes 
faztechnifch,  wie  auch  in  der  Form  meifterhafte 
Werk  wurde  von  F.  Bruckbauer  (1.  Violine), 
Vit.  B  o  r  r  i  (2.  Violine),  G.  G  r  u  b  e  r  (Viola) 
und  W.  Winkler  (Cello)  iiber  jedes  Lob  er- 
haben,  in  vorbildlicher  Weife  wiedergegeben.  Zum 
Gedachtnis  an  den  150.  Geburtstag  des  aus  dem 
Bohmerwald  (Friedberg)  ftammenden  Komponiften 
und  grof5en  Kontrapunktikers  Simon  S  e  ch  t  e  r 
hatte  fich  in  anerkennenswerter  Weife  der  Reichs- 
fender  Wien  entfchloffen,  neu  aufgefundene  Werke 
des  Meifters  zu  fenden.  Es  ift  dies  umfo  riihmens- 
werter,  als  damit  einem  der  grofiten  Theoretiker 
endlich  eine,  wenn  auch  verfpatete  Wiirdigung 
einiger  feiner  Werke  zu  Teil  wurde.  Es  wird 
wenigen  bekannt  fein,  dafi  zu  feinen  Schiilern  auch 
Anton  Bruckner,  Franz  Schubert  und  Franz  Grill- 
parzer  gehorten. 

Aus  dem  Studio  wurden  in  diefem  Monat  audi 
zwei  Opern  iibertragen  und  zwar  die  bezaubernden 
und  ewig  jungen  Werke  Lortzings  „Zar  und 
Zimmermann"  und  P.  Cornelius'  „Barbier  von 
Bagdad".  Karl  A  u  d  e  r  i  t  h  und  Erich  S  e  i  d  1  e  r 
leiteten  mit  mufikalifcher  Intelligenz  je  ein  Werk, 
welche  ganz  ausgezeichnet  vorbereitet  waren  und 
als  erfolgreiche  Soliften  fangen  unter  Mitwirkung 
des  Staatsopernchores  und  der  Wiener  Symphoni- 
ker,  S  ch  o  b  e  r  (Maria),  M  o  n  t  h  y  (Zar),  B  o  r  - 
f  o  s  (Iwanow),  J  e  r  g  e  r  (van  Bett)  in  „Zar  und 
Zimmermann";  im  „Barbier"  J.  Topitz-Fei- 
ler  (Margiana),  W.  A  ch  f  e  1  (1.  Muezzin), 
Monthy  (Kalif),  H.  G  alios  (B.  M-ftapha), 
A.  Dermota  (Nurre-d'n),  W.  J  e  r  g  e  r  (Boftana) 
und  andere. 

Mit  vorftehendem  Berichte  konnte  nur  iiber  einen 
Teil  der  mufikaHfchen  Sendungen  gefchrieben  wer- 
den  und  es  foil  gegeniiber  den  Nichterwahnten 
kein  Werturteil  daraus  gefolgert  werden. 

Prof.  Arnold  Rohrling. 


KLEINE      MITTEILUNGEN 


AMTLICHE  MITTEILUNGEN 

In  der  bisherigen  Fachfchaft  Konzert- 
vermittler  find  folgende  Anderungen  ein- 
getreten: 

1.  Die  Fachfchaft  ift  nicht  mehr  der  Abteilung 
Konzertwefen  angegliedert.  Sie  bildet  nunmehr 
ein  felbftandiges  Referat  innerhalb  der  Reichs- 
mufikkammer  und  unterfteht  unmittelbar  dem 
Prafidenten  der  Reichsmufikkammer. 


1.  Die  Bezeichnung  lautet  mit  fofortiger  Wirkung: 
Fachfchaft  Vermittler. 

3.  Zum  Leiter  der  Fachfchaft  wurde  nach  dem 
Ausfcheiden  der  Herren  Dr.  Geutebriick  und 
Dransmann  der  Leiter  der  Zentralftellenvermitt- 
lung  fiir  Unterhaltungskapellen,  Wilh.  Diem, 
ernannt. 

4.  Die  neue  Anfchrift  der  Fachfchaft  lautet: 
Reichsmufikkammer,  Fachfchaft  Vermittler,  Ber- 
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lin  SW  68,  Markgrafenftr.  88,  Tel.  177528/29. 
Gefchaftsftunden  find  von  9  bis  1  Uhr,  Riick- 
fprachen  finden  nur  nach  vorheriger  Anmeldung 
ftatt. 
J.  Die  Fachfchaft  umfafk  folgende  Mitglieder: 
a)  Gewerbsmafi'.ge  Konzertvermittler  (Konzert- 
direktionen,  Konzertagenturen),  b)  gewerbs- 
mafiige  Kiinftlerfekretare,  c)  gewerbsmafiige 
Konzertunternehmer  und  -beforger,  d)  An- 
geftellte  von  Konzertdirektionen,  Konzertunter- 
nehmern  und  -beforgern,  die  als  Stellvertreter 
oder  im  Auftrag  des  Konzeffionsinhabers  Kon- 
zerte  vermitteln,  unternehmen  und  beforgen, 
e)  Angeftellte  von  Kapellenleitern  (Unter- 
haltungskapellen),  die  als  Sekretare,  Manager 
bzw.  Gefchaftsfiihrer  tatig  find. 

Im  Gau  Pommern  find  mit  Wirkung  vom 
1.  Januar  1939  Niggermufik  und  Swing- 
tanz  verboten. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Aus  alien  Teilen  des  Reiches  kommen  wieder 
Nachrichten  iiber  die  eindrucksvolle  Ausgeftaltung 
des  Tages  der  deutfchen  Hausmufik 
durch  Schul-  und  Privatmufiklehrerfchaft.  Auch  die 
deutfche  Oftmark  feierte  in  diefem  Jahre  erftmals 
den  „Tag  der  deutfchen  Hausmufik".  Und  auch  die 
Reichsfender  hatten  ihre  Sendungen  auf  gutcn 
Gleichklang  abgeftimmt. 

Das  foeben  in  Breslau  veranftaltete  erfte  V  o  1  k  s- 
m  u  f  i  k  f  e  ft  ,  das  dritte  in  Schlefien,  geftaltete  fich 
zu  einer  eindrucksvollen  Kundgebung  fur  die 
deutfche  Volksmufik. 

In  Innsbruck  tagten  foeben  die  Fiihrer  des 
Deutfchen  Sangerbundes  erftmals,  um 
die  durch  die  Heimkehr  Ofterreichs  ins  Reich  neu- 
gefchaffene  Lage  eingehend  durchzuberaten. 

Das  Collegium  musicum  Bielefeld 
fuhrte  foeben  unter  Prof.  Hermann  D  i  e  n  e  r 
Bach-Tage  durch,  die  den  zahlreichen  Teil- 
nehmern  zu  einem   ftarken   Erlebnis   wurden. 

Im  Lippifchen  Landestheater  in  Detmold  fand 
eine  Weber-Feier  ftatt,  in  der  die  Kantate 
„Kampf  und  Sieg"  durch  den  Schubertbund  unter 
Leitung  von  G.  A.  Ravenfchlag  zur  Auf- 
fiihrung  kam.  Soliften  des  Abends  waren  Elifabeth 
Sundermann  (Sopran),  Rudolf  S  ch  e  n  k  1 
(Bariton)  fowie  Annemarie  Kerfchbaumer 
(Klavier)  mit  dem  Konzertftiick  in  f-moll,  das 
Bernhard  G  r  o  (5   dirigierte. 

Das  4.  Internationale  zeitgenof- 
fifche  Mufikfeft  Baden-Baden,  das 
unter  der  Leitung  von  GMD  Gotth.  E.  L  e  f  f  i  n  g 
in  der  Zeit  vom  31.  Marz  bis  3.  April  1939  ftatt- 
findet,  bringt  die  deutfche  Erftauffiihrung  des  beim 
Mufikfeft  in  Venedig  mit  grofiem  Erfolg  auf- 
gefiihrten  Werkes  „Introduzione,  Paffacaglia  e 
Finale"  von  Giovanni  Salviucci. 


Die  Reichsmufiktage  I939,  die  unter 
der  Schirmherrfchaft  von  Reichsminifter  Dr.  Goeb- 

bels   ftehen,   find   fiir   die   Zeit   vom    14. 21.   Mai 

feftgelegt.  Aufier  Orchefterkonzerten  und  Kammer- 
mufikveranftaltungen  mit  zeitgenoffifchen  Werken 
find  wieder  zwei  Chorkonzerte,  deren  eines  Beet- 
hovens  9.  Symphonie  bringt,  die  Auffiihrung  einer 
neuen  Oper,  Werkkonzerte  und  Feierftunden  der 
Jugend  vorgefehen 

Fiir  das  Florentiner  Mufikfeft  im  Mai 
1939  wurde  folgendes  Programm  feftgefetzt:  Alte 
Mufik:  Horazio  Vecchi  „Amfiparnaffo"  und  Cima- 
rofas  kom  fche  Oper  „Die  Weiberlift",  in  Bearbei' 
tung  von  Refpighi.  Von  Roffini  „Wilhelm  Tell", 
von  Verdi  „Troubadour"  und  „Das  Requiem".  Von 
Salviucci:  „Alcefte",  von  Ravel:  ,,1'Enfant  et  les 
sortileges"  und  von  Strawinsky:  „Perfefone".  Als 
Urauffuhrung  wird  des  Jungen,  fo  friih  verftorbe- 
nen  Vito  Frazzi  Oper  „K6nig  Lear"  gegeben.  Drei 
Abende  find  fiir  das  Ballett  von  Montecarlo  vor- 
gefehen. Als  Fre'lichtfpiele  werden  in  den  Bobo'.i- 
garten  aufgefiihrt:  „Aminta"  von  Torquato  Taffo 
mit  Mufik  von  Gluck  und  im  kleinen  Florentiner 
Piazza  Peruzzi  das  Spiel  „Die  Hexe"  von  dem 
Florentiner  Komponiften  Grazzini.  Das  romifche 
Augufteo  Orchefter  gibt  aufier  2  Orchefterkonzerten 
mit  dem  Augufteochor  den  IX.  Pfalm  von  Petraffi, 
die  „Auferftehung"  von  Perofi  und  Beethovens 
IX.  Symphonie.  Und  endlich  in  deutfcher  Sprache 
wird  Bachs  Matthauspaffion  und  „Der  fliegende 
Hollander"  von  Wagner  aufgefiihrt.         E.   I.  L. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  aufierordent'iche  Aufft'eg,  den  das  D  e  u  t  - 
fcheArzte-OrchefterBerlin  unter  Leitung 
von  GMD  Dr.  Julius  K  o  p  f  ch  in  den  letzten 
Jahren  genommen  hat,  fuhrte  nunmehr  zur  Wieder- 
belebung  des  Wiener  Arzte-Orchefters. 
Der  Wiener  Univerfitatsprofeflor  Dr.  v.  J  a  g  i  c  , 
der  vor  einiger  Zeit  als  Gaft  in  einem  Konzert  des 
Berliner  Arzte-Orchefters  nrtwirkte,  hat  das  fchon 
vor  dem  Kriege  beftehende,  aber  feit  Jahren  lahm- 
gelegte  Wiener  Srzte- Orchefter  neu  gegriindet.  Ein 
gelegentliches  Mufizieren  des  Berliner  und  des  Wie- 
ner Arzte-Orchefters  ift  in  Ausficht  genommen. 

Das  Herbfttreffen  des  Richard  Wagner- 
Verbandes  deutfcher  Frauen  fand  in 
diefem  Jahre  vom  15. — 17  Okt.  in  Wiesbaden 
ftatt.  Im  Rahmen  der  kunftlerifchen  Veranftaltun- 
gen  brachte  ein  Feftkonzert  im  Kurhaus  Wiesbaden 
unter  Leitung  von  StaatsKM  Karl  Elmendorff 
und  unter  Mitwirkung  der  Stuttgarter  Sangerin 
Paula  B  u  ch  n  e  r  Werke  von  Richard  und  Siegfried 
Wagner  zu  Gehor.  Die  nachfte  Haupttagung  ift 
fiir  den  kommenden  Mai  in  G«ra  vorgefehen. 

Die  Dresdener  Brucknergefellfchaft 
hielt  am  8.  Nov.  im  Saale  der  Kaufmannfchaft  ihre 
diesjahrige  Hauptverfammlung  ab.  Nach  Erledi- 
gung  der  iiblichen  Berichte,   die  ein   fehr  giinftiges 
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Bild  von  der  Entwicklung  des  Vereines  gaben, 
erfreute  Eleonore  S  ch  1  a  u  f  ,  begleitet  von  Karl 
Albert  S  ch  m  i  d  t  durdi  den  wohlgelungenen  Vor- 
trag  einer  Reihe  Brucknerfcher  Lieder,  bei  denen 
ihre  wohlklingende  und  modulationsfahige  Stimme 
eindrucksvoll  zur  Geltung  kam.  Hieran  fchloK  fich 
als  Hauptgabe  des  Abends  ein  Vortrag  von  Prof. 
Dr.  Folkert  Wilcken  :  „Von  Bach  zu  Bruckner", 
eine  geiftesgefchiditliche  Entwicklung.  Der  Vor- 
tragende  verftand  es,  in  einftiindigen  geiftvollen, 
von  hohem  Idealismus  durchwehten  Ausfiihrungen 
die  zahlreiche  Zuhorerfchaft  bis  zum  letzten  Augen- 
blicke  zu  fefleln.  Ihm  fowohl,  wie  audi  der  San- 
gerin  wurde  reichfter  Beifall  zuteil.  Dem  offiziellen 
Teile  folgte  ein  gefelliges  Beifammenfein.       M.  M. 

HOCHSCHULEN,  KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Stadtifdie  Hochfchule  fiir  Mufik 
und  Theater  in  Mannheim,  geleitet  von 
Direktor  Chlodwig  Rasberger,  wurde  in  dem 
abgelaufenen  Unterrichtsjahr  von  insgefamt  706 
Schiilern  befucht.  Von  14  internen  und  29  offent- 
lichen  Veranftaltungen  (darunter  das  300.  Orgel- 
konzert  von  Arno  Landmann),  die  fich  der  ftatt- 
lichen  Befucherzahl  von  17  184  Perfonen  erfreuten, 
zeigten  Schiiler  und  Lehrer  Proben  fle:fiiger  Arbeit 
und  guten  Konnens.  Fiir  60  Studierende  wurden 
in  Form  von  Barmitteln  und  Freiftellen  Studien- 
beihilfen  in  Hohe  von  16601,30  Rm.  gewahrt.  Im 
November  bezog  die  Hochfchule  ihr  neues  Gebaude, 
die  friihere  Borfe,  und  befitzt  damit  eine  der  grofi- 
ten  und  fchonften  mufikalifchen  Erziehungsanftalten 
des  ganzen  Reiches.  Stengel. 

Die  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
zu  K  6 1  n  veranftaltete  einen  Karl  Haffe- 
Abend. 

Der  Staats-  und  Domchor  Berlin  kon- 
zertierte  foeben  unter  feinem  Leiter  Prof.  Alfred 
S  i  1 1  a  r  d  in  Breslau,  Reichenberg  und  Leobfchiitz. 

Sudetenlands  Riickkehr  ins  Reich  wurde  mit 
einem  Abend  „Sudetendeutfche  Spielmufik"  des 
Collegium  musicum  des  Staatskonfervato- 
riums  der  Mufik  Wiirzburg  unter  Leitung  von 
Prof.  Oskar  K  a  u  1  gefeiert.  Zur  Auffiihrung 
kamen  Werke  von  J.  Cafp.  Ferd.  Fifcher,  Ignaz 
Franz  Biber,  Anton  Rofiler-Rofetti,  Carl  von  Dit- 
tersdorf  und  Karl  Stamitz. 

Im  deutfchen  Volksbildungswerk  in  der  NS- 
Gemeinfchaft  „Kraft  durch  Freude"  (Volksbildungs- 
ftatte  Breslau)  wurde  die  Abteilung  „Mufik  fiir 
Jugend  und  Volk"  eroffnet  und  Heinrich  Polio- 
c  z  e  k  zum  Leiter  diefer  Abteilung  beftellt. 

In  der  Staatlichen  Hochfchule  fiir 
Mufikerziehung  und  Kirchenmufik  zu 
Berlin  wurde  im  Auftrag  des  Reichserziehungs- 
minifteriums  ein  Lehrgang  fiir  d'e  Leiter  und  Lehrer 
der  neu  zu  errichtenden  Mufikfchulen   fur  Jugend 


und  Volk,  der  in  Verbindung  mit  der  RJF  durch- 
gefiihrt  wixd,  mit  einer  Feierftunde  eroffnet.  Prof. 
Fritz  H  e  i  t  m  a  n  n  leitete  die  Feier  mit  dem 
Vortrag  der  gewaltigen  Fantafie  und  Fuge  g-moll 
von  J.  S.  Bach  ein.  Darauf  ergriff  der  Referent 
fiir  Mufikerziehung  im  Reichsminifterium  Dr.  M  i  fi- 
de r  e  r  das  Wort,  um  die  Bedeutung  der  neu- 
zugriindenden  Mufikfchulen  fiir  Jugend  und  Volk 
und  die  auf  ihren  Leitern  und  Lehrern  ruhende 
verantwortungsvolle  Arbeit  am  Volk  eingehend 
darzulegen.  Der  Direktor  der  Staatlichen  Hoch- 
fchule, Prof.  Dr.  Eugen  B  i  e  d  e  r ,  fprach  iiber  die 
Bedeutung  der  Mufik  im  Dienft  der  Nation,  und 
Bannfiihrer  S  t  u  m  m  e  als  Mufikreferent  der  RJF 
iiber  den  praktifchen  Aufbau  der  neuen  Einrichtung 
zur  Pflege  der  Mufik  im  Volk.  Bannfiihrer  Stumme 
dankte  zugleich  dem  Referenten  des  Minifteriums 
wie  dem  Direktor  der  Hochfchule  fiir  das  Zuflande- 
kommen  des  Lehrgangs.  Mufik  befchloB  dann  audi 
wieder  die  Feier.  Studierende  der  Hochfchule 
trugen  unter  Leitung  von  Studentenfiihrer  Gerd 
Sannemiiller  Karl  Schafers  Kantate  „Deut- 
fches  Land"  vor. 

Die  Tanzgruppe  Giinther-  Miinchen  gaftierte 
unlangft  in  der  Kolner  Meffehalle  mit  Chr.  W. 
Glucks  „Don  Juan"  im  Rahmen  einer  Veranftal- 
tung  der  NSG  „Kraft  durch  Freude"  mit  dem 
Reichsf ender  Koln  unter  GMD  Schulz-Dorn- 
b  u  r  g  und  ift  von  den  Gauen  Hannover  und 
Breslau  der  NSG  „Kraft  durch  Freude"  fiir  zahl- 
reiche Veranftaltungen  gewonnen  worden. 

D:e  Staatliche  Hochfchule  fiir  Mufik 
z  u  Weimar  verfendet  foeben  einen  zufammen- 
faffenden  Bericht  iiber  ihren  Aufbau  der  letzten 
fiinf  Jahre,  der  ein  umfaffendes  Bild  von  der  im 
Dritten  Reich  geleifteten  mufikkulturellen  Arbeit 
der  Erziehungsftatte  gibt.  Unfere  Lefer  wiffen  ja 
langft  aus  vielfachen  Berichten  von  der  Riihrigkeit 
des  derzeitigen  Direktors  der  Anftalt  Prof.  Dr. 
Felix  Oberborbeck,  dem  Prof.  Robert  R  e  i  t  z 
als  Leiter  der  Ordiefterfchule,  Prof.  Karl  Hans- 
gen  als  Leiter  der  Hochfchule,  Alfred  T  h  i  e  1  e 
als  Leiter  des  Seminars  fur  Mufikerzieher,  Stadt- 
organift  J.  G.  K  6  h  1  e  r  als  Leiter  des  kirchen- 
mufikallfchen  Inftituts  und  Prof.  Dr.  Richard 
M  ii  n  n  i  ch  als  Leiter  des  Inftituts  fiir  Sdiulmufik 
zur  Seite  ftehen.  Diefen  Hauptabteilungen  find 
ferner  Lehrgange  fiir  Volks-  und  Jugendmufik- 
erzieher  (Ltg.  Reinhold  H  e  y  d  e  n),  fiir  Mufikzug- 
fiihrer  im  Reichsarbeitsdienft  (Ltg.  Prof.  Dr.  Felix 
Oberborbe  ck),  ferner  fiir  Chorleiter  und 
Opernchorfanger  angefchloffen.  In  der  Berichtszeit 
hatte  die  Schule  den  Tod  des  bis  ij.  Januar  193 J 
als  Kompofitionslehrer  tatig  gewefenen  Prof.  Ri- 
chard W  e  t  z  zu  beklagen.  Ein  befonderes  Wort 
des  Dankes  richtet  Prof.  Dr.  Oberborbeck  an  den 
Lehrer  der  Anftalt  und  Hilfsreferenten  im  Thiirin- 
gifchen  Volksbildungsminifterium  Leo  B  e  ch  1  e  r , 
„der  der  geiftige   Vater  mancher   Hbchfchuleinrich- 
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tungen   ift,    die   fidi  heute   bereits    fegensreich   aus- 
gewirkt  haben". 

KIRCHE  UND  SCHULE 

In  feinen  Oberlungwitzer  Orgelvefpern  brachte 
Kantor  Paul  T  ii  r  k  e  Werke  von  J.  S.  Bach  zu  Ge- 
hor,  fo  u.  a.  die  Katechismusgefange  mit  Vorfpielen 
aus  dem  3.  Teil  der  Klavieriibung,  aus  den  Orgel- 
dioralen  manualiter  und  dera  „Orgelbiidilein",  fer- 
ner  Teile  aus  der  „Kunft  der  Fuge".  AIs  Soliftin 
wirkte  neben  dem  Kirdienchor  die  Konzertfangerin 
Lifa  Richter-Ruttloff  (Alt)  mit. 

Organift  Gerard  Bunk  von  der  Reinoldi-Kirche 
zu  Dortmund  machte  feinen  Horerkreis  mit  Max 
Regers  Phantafie  iiber  den  Choral  „Freu  dich 
fehr,  o  meine  Seele"  und  Karl  Hollers  Partita  iiber 
den  Choral   „0,  wie  felig  feid  ihr   doch"  bekannt. 

In  einer  Geiftlichen  Abendmufik  zum  Bufitag  in 
der  Regler-Kirche  zu  Erfurt  fang  Margret  Loefdi- 
K  a  m  m  e  r  (Sopran)  Lieder  von  Hugo  Wolf  und 
Max  Reger.  Organift  Artur  K  a  1  k  o  f  f  fpielte 
Paul  Kraufes  „Drei  Choralfantafien  aus  der 
Choral-Suite  fur  die  Helden-Orgel". 

Zeitgenoffifdie  Komponiften  kommen  audi  in  den 
Orgelabenden  von  Kantor  Georg  Winkler  in 
der  Andreaskirche  zu  Leipzig  ftandig  zu  Worte; 
fo  neuerdings  Karl  Senn-  Innsbruck  mit  der  „Berg- 
kapelle"  fur  Orgel,  Rudolf  Miiller-Eder  mit  einer 
Paffacaglia  und  Doppelfuge  fiir  Orgel  a-moll. 

Mit  Freude  lieft  man  in  der  Vortragsfolge  einer 
Kirchenmufikalifchen  Andadit  in  -der  St.  Bonifatius- 
Pfarrei  zu  Mannheim,  dafi  Organift  Adolf  B  e  r  ch  - 
told  dort  u.  a.  die  Missa  de  Quadragesimo  fiir 
gem.  Chor  a  cappella  von  Abt  Vogler,  dem  Lehrer 
Carl  Maria  von  Webers,   zur  Auffiihrung  brachte. 

Kulturarbeit  in  -der  Stille  leiftet  Organift  Walther 
K  u  n  z  e  in  Ammendorf,  der  foeben  mit  feinem 
Kirdienchor  Werke  von  Bach  und  Schiitz  zur  Auf- 
fiihrung brachte. 

Seit  Ofteweichs  Wiedervereinigung  mit  dem  Reich 
begegnet  man  erfreulicher  Weife  immer  haufiger 
Kompofitionen  des  Salzburger  Domkapellmeifters 
Jofeph  McEner  im  Altreich.  So  veranftaltete 
foeben  Kantor  Karl  Kohlmayer  in  der  Moritz- 
kirdie  zu  Zwickau  einen  erfolgreidien  Jofeph 
Mefiner-Abend,  bei  dem  des  Komponiften  „Bruck- 
ner-Improvifationen",  feine  „Meffe  in  B"  und  feine 
Symphonifche  Feftmufik"  fiir  Orgel  und  10  Blafer 
zur  Auffiihrung  kamen.  Der  Freiburger  Domdior 
brachte  im  Feftkonzert  anlafilich  feines  ioojahrigen 
Beftehens  Jofeph  Mefiners  „Meffe  in  G"  fur  Chor 
und  Ordiefter  unter  Leitung  von  Domkapellmeifter 
S  t  e  m  m  e  r  zur  glanzvollen  Auffiihrung.  GMD 
Gotthold  E.  L  e  f  f  i  n  g  hat  foeben  in  Baden-Baden 
fein  Werk  45  „Symphonifche  Feftmufik"  fiir  grofies 
Ordiefter  aus  der  Taufe  gehoben.  In  Salzburg  felbft 
iangen  die  „Regensburger  Domfpatzen" 
•des  Komponiften  Choralmotette  „Idi  will  dich  lie- 


ben  meine  Starke"  unter  ihrem  Leiter  Domkapell- 
meifter Dr.  Theobald  S  ch  r  e  m  s. 

Der  Organift  Ernft  We  i  g  e  1  -  Jena  brachte  eine 
Paffacaglia  iiber  B-A-C-H  von  Heinrich  Funk- 
Jena  erfolgreich  zur  Urauffuhrung. 

Einen  wertvollen  Abend  hot  Organift  Herbert 
C  o  1 1  u  m  von  der  Dresdener  Kreuzkirche  mit  den 
Dresdner  Philharmonikern  im  Vereinshaus  Dresdens 
„Vier  groCe  Meifter  der  Mufik":  Bach  —  Mozart 
—  J.  N.  David  —  Max  Reger. 

Unter  Leitung  von  KMD  Alfred  Walther 
veranftaltete  der  Johanneskirdienchor 
M  e  i  fi  e  n  anlafilich  der  Feier  feines  40Jahrigen 
Beftehens  am  30.  Okt.  eine  Auffiihrung  des  Ora- 
toriums  „Selig  aus  Gnade"  von  Albert  Becker.  Die 
Ausfiihrenden  waren  der  Johannisk'rchenchor  mit 
feiner  Inftrumentalabteilung  und  Mitglieder  des 
Stadtifdien  Ordiefters.  Die  Solopartien  wurden 
von  Mitgliedern  des  Chores,  die  fologefangliche 
Ausbildung  genoffen  hatten,  zum  Vortrag  gebracht. 
Die  Ausfuhrung  wurde  hohen  kunftlerifdien  An- 
forderungen  gerecht  tind  hatte  fidi  der  vollen  Wiir- 
digung  des  zahlreich  erfchienenen  Publikums  fowie 
der  Ortspreffe  zu  erfreuen.  M.  M. 

PERSDNLICHES 

Der  Miindiener  Univ.-Prof.  GMD  Dr.  Alfred 
L  o  r  e  n  z  wurde  zum  Leiter  der  Wiffenfdiaftlichen 
Abteilung  fiir  deutfche  Mufik  in  der  Deutfchen 
Akademie  ernannt. 

Chordirig«nt  Hans  Georg  G  6  r  n  e  r  -  Berlin 
wurde  zum  Mufikdirektor  ernannt. 

Der  langjahrige  1.  Kapellmeifter  und  Dirigent 
der  Sinfoniekonzerte  in  Neuftrelitz  Otto  M  i  e  h  - 
1  e  r  wurde  als  ftadtifcher  Mufikdirektor  nach  Flens- 
burg  berufen. 

Der  fudetendeutfche  Pianift  und  Komponift  Max 
P  f  e  i  f  f  e  r  ,  der  in  den  letzten  Jahren  als  Kapell- 
meifter am  Stadttheater  Aufiig  wirkte,  wurde  als 
Lehrer  an  die  ftaatliche  Hochfchule  fiir  Mufik  und 
darftellende  Kunft  nach  Wien  berufen. 

Herbert  von  Karajan,  der  Aachener  Gene- 
ralmufikdirektor,  wurde  an  die  Berliner  Staatsoper 
berufen,  und  wird  feine  Tatigkeit  zunadift  zwifdien 
Berlin  und  Aachen  teilen. 

KM  Wilhelm  Franz  R  e  u  8  ,  der  Dirigent  der 
Symphoniekonzerte  in  Konigsberg  i.  Pr.,  konnte 
foeben  fein  30j'ahriges  Biihnenjubilaum  feiern.  Er 
ift  der  Sohn  der  bekannten  Wagner- Sangerin  Luife 
Reufi-Belce. 

Der  Potsdamer  Komponift  und  Kirchenmufiker 
Fritz  Werner  erhielt  den  Titel  „Kirdienmufik- 
direktor"  in  Anfehung  feiner  Verdienfte  um  die 
Kirchenmufik. 

Geburtstage. 

Am  20.  Oktober  vollendete  der  bekannte  Kom- 
ponift Auguft  W  e  w  e  1  e  r  fein  80.  Lebensjahr. 
Sein    Schaffen    umfafSt    eine    grofiere  Anzahl   von 
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Werken:  Opera,  Kammermufikwerke,  Chore,  Ter- 
zette,  Duette.  Erfreulicherweife  begegnet  man 
feiner  Mufik  in  letzter  Zeit  wieder  ofter  im  Kon- 
zertfaal.  Auch  eine  kleine  Schrift  „Ave  musica" 
entftammt  feiner  Feder. 

Am  2.  November  beging  der  friihere  langjahrige 
Tenor  der  Berliner  Staatsoper  Kammerfanger  Wil- 
helm  G  r  u  n  i  n  g  feinen   80.  Geburtstag. 

Am  8.  November  wurde  der  fiihrende  nor- 
wegifche  Komponift  und  Grieg-Biograph  David 
Monrad  J  o  h  a  n  f  e  n ,  ein  Schiiler  von  Wolfram 
Humperdinck  und  Hermann  Grabner,  50  Jahre  alt. 
Er  ift  vor  allem  als  Komponift  von  Liedern  und 
Choren  bekannt  geworden. 

Todesfdlle. 

f  der  verdiente  Begriinder  und  Leiter  des  Pfalz- 
orchefters  in  Ludwigshafen/Rh.,  GMD  Ernft 
Boehe  (vgl.  hierzu  S.  1370). 

t  der  Leiter  des  Altenburger  Landestheaters,  GMD 
und  Generalintendant  Dr.  Ernft  Nobbe  im  Alter 
von  44  Jahren.  Aus  Wuppertal-Elberfeld  gebiirtig, 
hat  er  nach  feiner  Kriegsdienftzeit  Kapellmeifter- 
poften  in  Braunfchweig,  Schwerin  und  Wei-mar  be- 
kleidet. 

t  am  16.  Oktober  im  77.  Lebensjahre  KMD 
Arnold  D  e  d  e  k  i  n  d  ,  eine  bekannte  Mufikerper- 
fonlichkeit  Hannovers,  wo  er  feit  1895  als  Lehrer, 
Chorleiter  und  Sanger  wirkte.  27  Jahre  lang  leitete 
er  den  Domchor  in  der  Schlofikirche.  Auch  als 
Lieder-  und  Chorkomponift  war  der  Kiinftler  ge- 
fchatzt. 

f  am  20.  November,  kurz  vor  der  Vollendung 
fe:nes  53.  Lebenjahres,  der  bekannte  Komponift 
Alexander  Burgftaller  aus  Wien  nach  lan;^e- 
rem  Leiden  in  einem  Sanatorium  in  Berlin. 
Sein  Schaffen  umfafit  Werke  fur  Chor  und  Ot- 
chefter  (Ballettpantomime  „Anemonia",  „Paradies", 
„Der  Fohn",  „Das  Gericht"),  Klavier-  und  Violin- 
konzerte  mit  Orchefter,  Kammermufikwerke,  Kla- 
vierftiicke  und  Lieder  mit  Orchefter-  und  Klavier- 
begleitung.  Weiteren  Kreifen  ift  er  auch  durch 
feine  Vortrage  im  Wiener  Schulfunk  bekannt  ge- 
worden. 

t  in  feiner  Vaterftadt  Koln  am  2.  November  nach 
kurzer  Krankheit  der  weithin  bekannte  Organift 
Karl  S  a  1 1 1  e  r.  Neben  feiner  hauptamtlichen 
Tatigkeit  als  Organift  der  Kirche  St.  Maria  im 
Kapitol,  wirkte  er  feit  Jahren  als  gefchatzter 
Konzertorganift  und  als  Orgel-  und  Kontrapunkt- 
lehrer.  Befonders  geriihmt  wird  feine  Kunft  der 
Improvifation.  Eine  weit  verbreitete  Orgelfchule 
entftammt  feiner  Feder. 

f  Intendant  Richard  Werkhaufer,  der  Leiter 
des  Koblenzer  Stadttheaters,  im  Alter  von  38 
Jahren. 

t  am  17.  Oktober  in  Klein-Machnow,  wo  er  feinen 
Lebensabend  verbrachte,  der  hochverdiente  ehe- 
raalige  mecklenburgifche  GMD  Prof.  Dr.  Willibald 


Kaehler  im  73.  Lebensjahre.  Seit  1887  wirkte 
er  als  Theaterkapellmeifter:  15  Jahre  lang  leitete 
er  die  Mannheimer  Oper,  25  Jahre  lang  die  Oper 
in  Schwerin. 

BUHNE 

Das  Stadttheater  in  Troppau  ift  nach  Riickkehr 
in  den  Reichsverband  m't  ftolzen  Planen  in  die 
neue  Spielzeit  gefchritten.  Als  Eroffnungvorftellung 
wurde  Beethovens  „Fidelio"  gewahlt,  der  Franz 
Ehrenberger  als  mufikalifcher  Leiter  vorftand. 

Das  Mecklenburgifche  Staatstheater 
brachte  kiirzlich  Robert  Alfred  Kirchners  Tanz- 
pantomime  „Der  Schelm  von  Flandern"  (Till 
Ulenfpiegel)  zu  erfolgreicher  Urauffiihrung. 

Zur  Forderung  junger  Komponiften  nahm 
General'ntendant  Dr.  Georg  Hartmann  foebert 
des  Effener  Komponiften  Alfred  B  6  ck  m  a  n  n 
Ballett  „Der  Zauberer"  zur  Urauffiihrung  in  der 
Duisburger  Oper  an. 

Prof.  Dr.  Karl  B  6  h  m  wird  nach  der  erfolg- 
reichen  Urauffiihrung  von  Rich.  Straufi'  „Daphne" 
und  der  Dresdner  Erftauffiihrung  des  „Friedens- 
tag",  die  „Frau  ohne  Schatten"  und  „Die  agyptifche 
Helena"  in  diefer  Spielzeit  an  der  Dresdner 
Staatsoper  zur  Auffiihrung  bringen. 

Das  Landestheater  C  o  b  u  r  g  brachte  kurzlidi 
Haydns  komifche  Oper  „Die  Welt  auf  dem 
Monde"  in  der  Infzene  von  Intendant  Erwin 
D  i  e  t  r  i  ch  und  der  mufikalifchen  Leitung  von 
Dr.  W.  Schonherr  zu  einer  beachtenswertcn 
Erftauffiihrung. 

Glucks  „Alcefte"  kam  foeben  erftmals  an  der 
Berliner  Volksoper  zur  Auffiihrung  unter  der  Stab- 
fiihrung  von  Hanns  Udo  M  u  1 1  e  r. 

Das  Regensburger  Stadttheater  hat 
foeben  in  Fortletzung  der  vorjahrigen  Auffiihrung 
von  Glucks  „Iphigenie  in  Aulis"  die  „Iphigenie  auf 
Tauris"  in  einer  ausgezeichneten  Wiedergabe  her- 
ausgebracht. 

Mascagnis  „Cavalleria  rusticana"  und  Leon- 
cavallos  „Bajazzo"  gingen  in  einer  vortrefflicheti 
Neueinftudierung  foeben  iiber  die  Wiirzburgei 
Biihne. 

Hermnn  Simon  fchrieb  die  fzenifche  Mufik  zi 
Rudolf  Alexander  Schroders  „Ofterfpiel",  deffei 
Urauffiihrung  fiir  die  nachften  Ofterfeiertage  ii 
Berlin  vorgefehen  ift. 

„Die  Spinnftube"  von  Zoltan  Kodaly,  derei 
deutfche  Erftauffiihrung  im  Vorjahre  bei  den  Feft 
fpielen  in  Braunfchweig  unter  Ewald  L  i  n  d  e 
m  a  n  n  ftattfand,  kommt  demnachft  am  Stadi 
theater  Wuppertal  unter  Leitung  von  Fritz  Leh 
m  a  n  n  heraus. 

Am  Staatstheater  Kaffel  fand  foeben  die  Erfl 
auffiihrung  der  beiden  neuen  Rich.  Straufi-Oper 
„Daphne"  und  „Friedenstag"  unter  der  mufikal 
fchen  Leitung  von  Prof.  Robert  H  e  g  e  r  ftatt. 
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Bisher  erschienen: 

Johann  Sebastian  Bach  Von  walther  vetter 

Joseph  Haydn  Von  Alfred  baresel 

Ludwig  van  Beethoven  Von  Dr.  richard  petzoldt 

Giuseppe  Verdi  VonALFRED  baresel 

Richard  Wagner  Von  Ferdinand  pfohl 

In  Vorbereitung  befinden  sich: 

Die  SShne  Johann  Sebastian  Bachs.  Johannes  Brahms 
Wolfgang  Amadeus  Mozart.  Robert  Schumann-  Franz  Schubert 

Das  Bemuhen  unserer  Tage  geht  in  biographischer  Hinsicht  dahin,  dem  Musikfreund,  dem  Kon- 
zertbesucher  und  den  zu  unserem  Musikleben  neu  hinzukommenden  Horermengen  als  Ersatz 
fur  schwer  erreichbare  dickleibige  ,,Walzer"  kleinere  Arbeiten  in  die  Hand  zu  geben,  die  alles 
Wichtige  iiber  die  Meister  bringen,  aber  vom  Leser  keine  Oder  wenigstens  keine  wesentlichen 
Voraussetzungen  verlangen,  die  sich  nicht  mit  wissenschaftlichen  Einzelheiten  belasten,  sondern 
die  ein  lebendiges  Bild  des  Lebensganges  der  Meister  bieten  und  dadurch  Anteilnahme  und 
Begeisterung  bei  den  Horern  wecken.  In  der  Knappheit  zeigt  sich  erst  recht  die  Kunst  der  Dar- 
stellung:  in  den  bisher  vorliegenden  filnf  Banden  dieser  neuen  Sammlung  durfte  eine  vollendete 
Form  die  biographische  Darstellung  in  knappen  Umrissen  gewonnen  sein.  In  der  inneren  Hal- 
tung  einander  gleich,  tragt  dennoch  jede  der  Darstellungen  ein  eigenes  Gesicht;  uberall  jedoch 
trltt  uns  das  Werk  als  Ergebnis  von  Personlichkeit  und  Umwelt,  uberzeugend  und  klar  darge- 
stellt,  entgegen.  Anekdotisches  belebt  die  Darstellung,  andererseits  wieder  wird  allerhand 
Torichtes,  was  sich  im  Lauf  der  Zeit  eingebCirgert  hat,  richtiggestellt  und  das  Bild  der  Person- 
lichkeit im  Wandel  der  Zeit  gebiihrend  beriicksichtigt.  Die  Bandchen  eignen  sich  in  ihrer  lebens- 
nahen  Art  der  Schilderung  und  ihrer  einheitlichen  Ausstattung  vorziiglich  als  Geschenk  und 
bilden  in  ihrer  Gesamtheit  eine  schmucke  kleine  Bibliothek. 

Zu  beziehen  durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung 
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Die  Freiheitsoper  „Magnus  Fahlander"  von  Fritz 
von  Borries  kam  zur  Feier  dcs  9.  November 
als  erftes  zeitgenoffifches  Werk  im  neuen  Gautheater 
Saarpfalz-Saarbriicken  zur  Auffiihrung.  Als  wei- 
teres  zeitgenoffifches  Werk  wird  im  Laufe  des  Win- 
ters Cafimir  von  Pafzthorys  Oper  „Die  drei  ge- 
rechten  Kammacher"   zur  Auffiihrung  kommen. 

Die  Hamburger  Staatsoper  bringt  diefer 
Tage  Norbert  Schultzes  neues  Tanzfpiel  „Max 
vmd  Moritz"  zur  Urauffiihrung  unter  mufikalifcher 
Leitung  von  Wilhelm  Briickner-Riiggeberg 
und  <ler  Infzenierung  von  Helga  Swedlund. 
Biihnenbild  und  Koftiime  fertigte  Gerd  R  i  ch  t  e  r. 
Die  gefamte  Tanz-  und  Kindertanzgruppe  des 
Haufes  ift  an  dem  Spiel  beteiligt. 

Die  Stadt  Greifswald  hat  nach  mehrjahriger 
Paufe  wieder  eine  Oper  erhalten  und  eroffnete  die 
neue  Opernfpielzeit  mit  Wagners  „Lohengrin". 

Die  Stadt  Schweinfurt  hat  einen  Theater- 
neubau  befchloffen,  nachdem  das  alte  Haus  den 
neuzeitlichen  Anforderungen  in  keiner  Weife  mehr 
geniigt. 

Einer  foeben  veroffentlichten  Statiftik  entnehmen 
wir,  dafi  Deutfchlanct  heute  insgefamt  343  ft  3  n  - 
dige  Theater  mit  feftem  Standort  befitzt. 

Die  Tanzgruppe  der  Stadtifchen 
Biihnen  Hannover  —  Leitung :  Alice  Z  i  ck  - 
1  e  r  —  wird  auf  Einladung  der  Volksbiihne  Berlin 
im  Rahmen  der  „Stunde  des  Tanzes"  ein  Tanz- 
Gaftfpiel  geben. 

KONZERTPODIUM 

Die  „Wiener  Konzerthausgefellfchaft",  die  in 
diefem  Jahr  ihr  25Jahriges  Beftehen  feiert,  hatte 
fur  ihr  erftes  Chorkonzert  im  November  Prof. 
Gunther  R  a  m  i  n  als  Gaftdirigent  verpflichtet. 
Ramin  brachte  mit  dem  Wiener  Chor  aufier  einer 
Bachkantate,  das  Dettinger  „Te  deum"  von  Handel, 
das  „Stabat  mater"  von  Verdi  und  den  150.  Pfalm 
von  Bruckner  zur  Auffiihrung. 

Hans  Chemin-Petit's  Kammerkantaten 
„Von  der  Eitelkeit  der  Welt"  und  „An  die  Liebe" 
erzielten  bei  einer  Auffiihrung  in  Leipzig  unter 
Leitung  des  Komponiften  einen  aufSerordentlichen 
Erfolg.  Die  Soliften  waren  Philipp  Goepelt 
(Leipzig)  und  Margarethe  von  Winterfeldt 
(Berlin). 

Einen  erfolgreichen  Kompofitionsabend  des  82- 
jahrigen,  in  Niirnberg  lebenden  Komponiften  Georg 
Blum  ftihrte  das  „N  S-Lehrerbundorche- 
ft  e  r"  (Leitung:  Prof.  Paul  Huttifch)  in  der 
Niirnberger  Meifterfingerkirche  durch.  Mitwirkende 
waren:  Magda  Haderthauer  (Sopran),  Laura 
Gag  (letter  (Klavier)  und  Karl  F  o  e  f  e  1  (Kla- 
vier).  Zur  (z.  T.  Ur-)  Auffiihrung  gelangten  Lie- 
der,  Orchefter-  und  Klavierwerke. 

Zu  Ehren  des  Reichsverwefers  des  Konigreiches 
Ungarn  fand  an  Bord  der  „Patria"  ein  Konzert 
des  „E  1 1  y  Ney-Trios"   ftatt,  dem  das  Reichs- 


verweferpaar  und  der  Fiihrer  fowie  die  iibrigen 
an  Bord  befindlichen  hohen  ungarifchen  und  deut- 
khen  Perfonlichkeiten  beiwohnten.  Prof.  Elly  N  e  y. 
Prof.  Max  S  t  r  u  b  und  Prof.  Ludwig  Hoelfcher 
fpielten  mit  vollendeter  Meifterfchaft  Werke  von 
Beethoven,  Schubert  und  Chopin.  Langanhakender 
herzlicher  Beifall  dankte  den  deutfchen  Kiinftlern 
fiir  ihre   einzigartigen   Darbietungen. 

Kurt  B  a  r  t  h  ,  Stadtifcher  Mufikdirektor  der 
Robert- Schumann- Stadt  Zwickau,  dirigierte  unlangft 
einen  „Italienifch- deutfchen  Abend"  mit  Werken 
alter  und  neuer  italienifcher  und  deutfcher  Meifter. 
Er  brachte  das  reizvolle  „Divertimento"  von  Wolf- 
Ferrari  und  das  ebenfo  koftliche  ..Divertimento" 
von  Paul  Graener  zur  Erftauffuhrung  in  Zwickau. 
Soliftin  diefes  Abends  war  die  aus  Rom  kommende 
bekannte  Geigerin  Lilia  d.'  A  1  b  o  r  e. 

In  dem  Nachlafi  des  Miinchener  Komponiften 
Friedrich  Sander  befinden  fich  aufier  den  Strei- 
cher-  und  grofien  Orchefterwerken  audi  Quartette, 
deren  zwei  ihrer  baldigen  Urauffiihrung  entgegen- 
gehen  bzw.  fie  foeben  erlebten.  Das  „Quartett  der 
Miinchener  Staatsoper"  nahm  das  e-moll  Quartett 
an.  Prof.  Wilh.  StroB  brachte  foeben  in  feiner 
Quartett-Stunde  im  Reichsfender  Miinchen  das 
Quartett   „Andante   Cantabile"    zur   Urauffiihrung. 

Herbert  von  Kara)  an  brachte  die  Kammer- 
finfonie  A-dur  von  Jofeph  Suder  erfolgreich  in 
Aachen  zur   Auffiihrung. 

Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  s  Streichquartett  I 
wurde  vom  „Dresdner  Streichquartett"  in  einem 
Konzert  der  Kreismufikerfchaft  Plauen  i.  V.  ge- 
fpielt.  Im  Dresdner  Tonkiinftlerverein  fang  Petro- 
nella  Bofer  feine  „Vier  befinnlichen  Lieder", 
fein  Gefangsquartettzyklus  „Der  Jahreskreis"  kam 
im  erften  Einfiihrungskonzert  fiir  Soliften  und 
Komponiften  in  Leipzig  erfolgreich  zur  Auffiihrung. 

Die  „Variationen  fiber  ein  Choralthema"  von 
Wilhelm  J  e  r  g  e  r  wurden  mit  grofiem  Erfolj; 
unter  R  e  i  ch  w  e  i  n  in  Bochum  gefpielt.  Dem- 
nachft  findet  eine  Auffiihrung  des  Werkes  unter 
Herbert  von  Karajan  in  Stockholm  ftatt.  Im 
Dezember  wird  der  Komponift  die  Variationen  in 
Miinchen  dirigieren. 

Da,s  Klavierkonzert  von  Hans  W  e  d  i  g  gelangt 
in  diefem  Jahre  in  Frankfurt  a.  M.,  Oldenburg 
und  Saarbriicken,  die  Mufik  fiir  Strei  chorchefter  in 
Berlin,  Breslau,  Hilverfum  und  Witten  zur  Auf- 
fiihrung. 

Der  „B  e  r  1  i  n  e  r  M  a  d  r  i  g  a  1  ch  o  r"  hatte  in 
das  Programm  feiner  Rheinreife  den  C.  F.  Meyer- 
Zyklus  „Stunde"  von  Heinrich  L  e  m  a  ch  e  r  auf- 
genommen  und  erzielte  damit  einen  lebhaften  Er- 
folg. 

Liegnitz  erlebte  einen  grofien  Konzertabend  mit 
einem  Gaftfpiel  des  Prafidenten  der  Reichsmufik- 
kammer,  Prof.  Dr.  Peter  Raabe,  der  das 
129.  Meifterkonzert  dirigierte.  Webers  „Oberon"- 
Ouvertiire,    die    „Variationen    und    Fuge    iiber  ein 
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eigenes  Thema"  von  Werner  Trenkner,  das  „Kon- 
zert  fiir  Waldhorn  und  Orchefter"  von  Hermann 
Blume  und  als  glanzvoller  Abfchlufi  Beethovens 
2.  Sinfonie  geftalteten  fich  unter  feinen  Handen  zu 
einem  darken  Erlebnis. 

Das  Heidelberger  Bach-Quartett, 
das  fich  in  der  kurzen  Zeit  feines  Beftehens  und 
Wirkens  befonders  durch  die  Auffiihrung  der 
„Kunft  der  Fuge"  von  Joh.  Seb.  Bach  iiber  die 
Grenzen  feiner  Vaterftadt  hinaus  bereits  einen  ge- 
achteten  Namen  errungen  hat,  wird  im  Laufe 
diefes  Winters  in  Saarbriicken,  Mannheim,  Worms, 
Mainz,  Wiesbaden,  Wiirzburg,  Niirnberg,  Erfurt 
ufw.  konzertieren. 

Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  fpielte  in  den  letz- 
ten  Wochen  das  von  ihm  uraufgefiihrte  Cello- 
konzert  von  Max  Trapp  in  Berlin  (Philhar- 
monie),  Solingen,  Osnabriick,  den  Sendern:  Breslau, 
Hamburg,  Miinchen.  Weitere  Auffiihrungen  find 
in  Neapel,  Luxemburg,  Breslau,  Flensburg,  Kaffel 
und  Bielefeld  geplant. 

Der  bekannte  Stimmbildner  Prof.  Dr.  Heinrich 
K  6  n  i  g  -  Wiirzburg,  Leiter  der  Gefangsklaffe  am 
Wiirzburger  Staatskonfervatorium,  gab  nach  jahr- 
zehntelanger  Lehrtatigkeit  fein  erftes  Konzert, 
einen  Liederabend  mit  Schubert,  Schoeck  und  Zil- 
cher.    Er  hatte  entfchiedenen  Erfolg.         Dr.  Kl. 

Der  MGV  „Amphioa"  in  R  i  e  f  a  bereitet 
eine  Auffiihrung  von  Heinrich  Zollners  „Hunnen- 
fchlacht"  vor. 

Dr.  Karl  B  o  h  m  brachte  foeben  im  Sinfonie- 
Konzert  der  Dresdener  Staatskapelle  die  vierte 
Sinfonie  von  Albert  Rouffel  zur  deutfchen  Erft- 
auffiihrung  und  wird  das  Werk  demnachft  auch 
im  Wiener  Konzerthaus   dirigieren. 

Hans  Pfitzners  neues  „Duo  fiir  Violine  und 
Violoncello  mit  Begleitung  eines  kleinen  Orchefters" 
Werk  43  tritt  in  diefem  Winter  feinen  Siegeszug 
durch  die  deutfchen  Konzertfale  an,  wie  die  vor- 
liegenden  Konzertprogramme  mit  bereits  24  An- 
nahmen  bewelfen. 

Zwei  Uhland-Gefange  Geheimrat  Sigmund  von 
Hauseggers  kamen  foeben  durch  die  bekannte 
Altiftin  Johanna  E  g  1  i  bei  Minifterprafident  Lud- 
wig Siebert  zur  erfolgreichen  Urauffiihrung. 

Das  Strofi-Quartett  fpielte  auf  feiner 
erften  diesjahrigen  Konzertreife  in  den  Stadten 
Berlin,  Hannover,  Frankfurt,  Dresden,  Wiirzburg, 
Bamberg,  Niirnberg,  Miinchen  Regers  monumentales 
d-moll  Quartett,  mit  welchem  die  Kunftler  einen 
tiefen  und  nachhaltigen  Eindruck  hinterliefien. 

Hermann  Reutters  neues  Klavierkonzert 
wurde  in  Frankfurt  a.  M.  mit  Walther  G  i  e  f  e  - 
king  als  Soliften  in  den  Mufeumskonzerten  unter 
Franz  Konwitfchny  uraufgefiihrt. 

Franz  S  ch  m  i  d  t  war  anlafilich  einer  Auf- 
fiihrung feiner  2.  Sinfonie  in  Wien  unter  Oswald 
K  a  b  a  ft  a  Mittelpunkt  nicht  endenwollenden  Bei- 
falls.    In   der   gleichen  Woche  brachte   Furtwangler 


Schmidts  Zwifchenfpiel  und  Carnevalmufik  aus 
„Notre  Dame"  mit  den  Philharmonikern  zur  Auf- 
fiihrung. Kabafta  hat  die  2.  Sinfonie  auch  auf  feine 
Miinchner  Programme  gefetzt.  Die  4.  Sinfonie  wird 
demnachft  in  Graz  gefpielt  werden.  Das  abend- 
fiillende  Oratorium  „Das  Buch  mit  fieben  Siegeln" 
wird  in  diefem  Jahr  in  Wien  wiederholt.  Die  erfte 
Auffiihrung  im  Altreich  findet  in  Berlin  in  der 
Singakademie  unter  Georg  Schumann  zu  Beginn  des 
nachften  Jahres  ftatt. 

Das  Hausler-Quartett  (Erwin  Hausler, 
Alfred  Oligmiiller,  Fritz  Geiftfeld,  Karl  Frankle), 
Bochum,  hatte  in  einem  ftadtifchen  Kammerkonzert 
mit  der  Urauffiihrung  des  Streichquartetts  F-dur 
von  Hermann  Henrich  fchonen  Erfolg. 

Im  3.  Stadtifchen  Konzert  der  Stadt  Stettin  unter 
Leitung  von  MD  Guftav  Mannebeck  fand  die 
Urauffiihrung  des  finfonifchen  Heldengedichts 
„Alcazar"  fiir  grofies  Orchefter  von  Florize! 
von  Reuter  ftatt.  Die  Kompofition  behandelt 
den  Heldenkampf  der  Nationalfpanier  in  Toledo. 

Anlafilich  der  Reichsmufiktage  1939  wird  Udo 
D  a  m  m  e  r  t  das  Klavierkonzert  von  Werner  E  g  k 
zur  Urauffiihrung  bringen. 

Hermann  B  u  ch  a  1  s  „ Wanderer"  fur  Bariton- 
Solo,  Chor,  Orchefter  und  Sprecher  wurde  unter 
der  Leitung  von  Prof.  Max  Ludwig  im  Gewand- 
haus  zu  Leipzig  erfolgreich   aufgefiihrt. 

Zur  Pflege  des  Konzertwefens  hat  die  Stadt- 
verwaltung  Dommitzfch/  Elbe  die  allmonat- 
liche  Durchfiihrung  von  Rathauskonzerten  befchlof- 
fen.  In  dem  foeben  ftattgehabten  erften  Rathaus- 
konzert  fpielte  das  Stadtorchefter  unter  MD  R. 
S  ch  u  m  a  n  n  Werke  von  Lortzing,  Puccini,  Verdi, 
Straufi  und  Suppe. 

Die  Miinchner  Sopraniftin  Martha  Martenfen 
fang  mit  grofiem  Erfolg  die  Solopartie  in  Beet- 
hovens „Missa  Solemnis"  anlafilich  des  Jubilaums- 
konzerts  des  Lehrer-Gefangvereins  (Staatstheater- 
Orchefter)  unter  Prof.  Richard  Trunk.  Die 
Kunftlerin  wurde  ferner  fiir  die  Solopartie  in  der 
IX.  Symphonic  unter  GMD  Hermann  Abend- 
r  o  t  h  in  Augsburg  und  unter  GMD  S  ch  u  1  z  - 
Dornburg  in  KSln  verpflichtet. 

Der  grofie  Erfolg  der  letztjahrigen  Internatio- 
nalen  Konzerte  unter  Leitung  von  MD  Auguft 
V  o  g  t  in  Wiesbaden  veranlafit  die  Kurverwaltung 
auch  im  kommenden  Jahre  wahrend  der  Sommer- 
monate  5  internationale  Konzerte  durchzufiihren,  die 
jeweils  einen  Querfchnitt  durch  das  Kulturfchaffen 
der  einzelnen  Lander  bieten.  Sie  ftehen  unter  dem 
Motto  „Mufik  der  Volker"  und  werden  erfte 
Soliften  zur  Mitwirkung  heranziehen. 

Paul  H  o  f  f  e  r  s  „Altdeutfche  Suite"  kommt  in 
Koblenz  und  in  Hof  zur  Auffiihrung. 

Die  Blafer-Kammermufik-Vereini- 
g  u  n  g  des  Deutfchen  Opernhauf es  brachte  das 
Quintett,  Werk  14,  von  Joachim  K  6  t  f  ch  a  u  zur 
Berliner  Erftaufflihrung. 


M°9 


Anna  Charlotte  Wutzky 

Cherubin 

Novellen  urn  Haydn,    Moiart,   Beethoven,    Schubert, 

Weber,    Johann    Strau6,    Paganinl,  Nicolai,  LorMng. 

Brahms 

8°,  301  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  I  der  ..Musikalischen  Romane  und  Novellen") 

Der  Freischutz- 
Roman 

Roman  der  deulschen  Oper 

8°,  365  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

Band  2  der  „M  usikalischen  Romane  und  Novellen") 

Pepita 

Die  spanische  Tanzerin 

Roman  aus  dem  alien   Berlin    in   der  2.  Halfte   des 

vorigen  Jahrhunderfs 

Mil  Budischmuck  von  Hans  Wildermann 

8°,  339  S.    Ballonleinen  Mk.  4.80 

(Band  3  der  ..Musikalischen  Romane  und  Novellen") 

Der  Wanderer 

Ein  SAuberl-Roman 

Mit  Buchschmudc  von  Hans  Wildermann 

8°,  430  Seilen,  Ballonleinen  Mk.  4.80 

(der  soeben  erschienene  4.  Band  der  ..Musikalischen 

Romane  und  Novellen") 

..Man  begrutti  mil  aufrichiiger  Freude  die  ErzShlungen 
Anna  Charlotte  Wufzkys,  die  mil  groier  poeiischer  Kraft 
und  in  bemerkenswert  (ein  geschliffener,  geradezu  mu- 
sikalisch  getdnter  Sprache,  wirklich  efwas  Wertvolles 
geschaffen  hat".  Herbert  H.  E.  Muller,  im  „V6lk.  Beob." 
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FRANZ  RtJHLMANN 

ttfdjard  flJogncr*  tr>eatcolif(^e  eenftung 

Ein  SBeitrag  3ur  ©efcbichte  unb  jur  Srjftemattf  ber 
Dpernregie.  232  Seiten  mit  28  21bbilbungen. 
brofeb.  4.75  JtiD! geb.  6.50  SR2K 

ADOLF  SANDBERGER 

tttute  6eett>ovsn-Jat)tbu4) 

5.,  6.,  7.  unb  8.  3ot)rgaiig  jc 6.50  mW 

3af)rgang  1  -4  nocb  oorratig  jc   .    .    .    .    4.—  313)1 

ALFRED  HEUSS 

6cetf)ot>en 

(Sine  ebaratterifiif -.90  3J2K 

L.  VAN  BEETHOVEN 

eonatcn  file  Rloolcr  und  Violine 

neu  tjerausgegeben  unb  fiir  ben  prattifdjen  (Sebraudj 
etngericbtet  non  SRuboIf  M.  SBreitbaupt  unb 
33rom  Elbering 6. —  MTO 

FRANZ  SCHUBERT 

iitdtt 

neu  tjerausgegeben  unb  mit  SSortragsbejeicbnungen 
oerfeben  o.  Sulci  fflln&'Smeincr.  SBb.  I  4.— 3t2R 

HERMANN  SIMON 

Unter  filnoern  ju  (ingen 

Sine  Heine  ffantcite  in  Giebern  unb  SpriUben  fiir 
Singftimme  unb  Kiaoier,  Siibfetjmuct  Don  SRutb 
Scbaumann 2. —  3J5UI 

GEORG  STOLZENBERG 

H)eif)na(t)ten 

in  otten  Siebern  unb  Cegenben  fiir  mittltre  Sing» 
ffimme  unb  Siaoier 1.20  STO 

CARL  M.  v.  WEBER 

Der  Jrcifdjfitj 

St(aoieraus3ug  mit  lejt,  neu  berausgegeben  (mit 
Snfir.-STngaben)  oon   gr.   Kubfmonn    2—   JtiDi 

HANS  J.  MOSER 

Coryoon 

@efct)id)te  bes  mebrfi.  Ciebes  unb  bes  Quoblibets  im 
SBarocf.  !8b.  I:  Serf.  Sb.  II:  SSerffatnmlung.  I./II. 
br.  12.—,  geb.  15.—  3t3Jc.  II.  br.  8.—,  geb.  9.50  KTO. 

Zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen. 
Ansichtssendungen  stehen  bereitwilligit  zur  Verfiigung! 
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Prof.  Wilhelm  Strofi  fpieltc  in  Kaffel  das 
Beethoven-Konzert  crfolgreich  und  wurde  audi  in 
Augsburg  mit  dem  Brahms-Konzert  ftark   gefeiert. 

Das  „Symphoniiche  Konzert"  von  Helmut  D  e  - 
gen  gelangte  unter  Leitung  von  GMD  V  o  1  k  - 
m  a  n  n  in  Duisburg  zur  Auffuhrung. 

Das  Klavier-Konzert  Werk  1 1  von  B  u  di  a  1  er- 
klang  unter  Leitung  von  MD  Anders  im  Auguft 
in  Bad  Reinerz. 

Hermann  E  r  d  1  e  n  s  „Finnifche  Suite"  kam  in 
Niirnberg  durch  das  Franken-Orchefter,  in  Gelfcn- 
kirchen  unter  GMD  Folkerts,  in  Norderney 
unter  GMD  Dr.  Stoever,  in  Neifie,  Ludwigs- 
hafen  und  Hof  zur  Auffuhrung  und  erklang,  audi 
iiber  die  Reichsfender  Berlin,  Hamburg,  Stuttgart, 
Konigsberg. 

Clara  S  p  i  1 1  a  und  Erwin  Kerfchbaumer 
gaben  in  SaJzuflen  einen  Klavier-Violinabend  und 
fpielten  mit  grofiem  Erfolg:  Mozarts  „Adelaide"- 
Konzert,  Chauffons  Poem,  Webers  Klavierfonate 
in  As-dur  und  Regers  Suite  im  alten  Stil. 

Die  „Kleift-Ouvertiire"  von  Richard  W  e  t  z  kam 
gelegentlich  der  Deutfchen  Romantiker-Tage  in 
Coburg  zur  Auffuhrung,  fein  „Violin-Konzert  in 
h-moll"  erklingt  im  Januar  1939  in  Greiz.  Das 
Stadtifche  Streich-Quartett  in  Liegnitz  wird  im 
Rahmen  feiner  Kammermufik-Abende  das  Streich- 
quartett  von  Richard  Wetz  zur  Auffuhrung  brin- 
gen.  Werner  Trenkner  hat  die  fiinf  Orchefter- 
Lieder  von  Richard  Wetz  in  das  Programm  eines 
Symphoniekonzertes  in  Oberhaufen/Rheinland  auf- 
genommen. 

Der  Mufikalifche  Verein  in  Gera  ver- 
anftaltet  audi  in  diefem  Winter  wieder  6  Anrechts- 
konzerte.  Im  1.  Konzert  erklangen  u.  a.  das  Vio- 
linkonzert  von  Brahms,  von  Alma  M  o  o  d  i  e  ge- 
fpielt  und  die  7.  Symphonie  von  Beethoven  durdi 
die  Reufiifche  Kapelle  unter  Prof.  Heinrich  L  a  b  e  r. 
Soliften  find  ferner:  Gertrude  Pitzinger  mit 
Prof.  Volkmann,  Enrico  M  a  i  n  a  r  d  i ,  Marta 
S  ch  i  1 1  i  n  g  ,  Willy  Lorfcheider,  Philipp 
G  o  p  e  1 1  und  das  Pozniak-Trio.  Aufgefiihrt 
wird  u.  a.  Bruckner:  6.  Symphonie,  Brahms:  Viertc 
Symphonie  und  Parzengefang,  Haydn:  „Jahres- 
zeiten"  und  als  Erftauffiihrung:  die  „Leonardo- 
Suite"  von  Ernft  Geutebriick.  Fiir  ein  Anrechts- 
konzert  wurde  Prof.  Dr.  Peter  R  a  a  b  e  gewonnen, 
die  iibrigen  Orchefterkonzerte  leitet  Prof.  Heinrich 
L  a  b  e  r. 

In  einem  Sinfonie-Konzert  der  Stadt  Duffeldorf 
gelangt  diefer  Tage  unter  der  Gaftleitung  von 
GMD  Rudolf  S  ch  u  1  z  -  D  o  r  11  b  u  r  g  die  Ori- 
ginalfafTung  der  „Penthefilea"  von  Hugo  Wolf  zur 
Erftauffiihrung. 

Prof.  Ludwig  H  o  e  1  f  ch  e  r  fpielte  erneut  fiir 
den  Theaterneubaufonds  feiner  Vaterftadt  Solingen. 
Mit  den  Cello-Konzerten  von  Dvorak,  Trapp  und 
Haydn  erzielte  er  einen  grofien  kiinftlerifchen  Er- 
folg und  konnte  dem  Fonds  einen  Reingewinn  von 


rund  Rm.  500  o. —  zur  Verfiigung  ftellen.  Als 
Anerkennung  der  Stadt  wurde  ihm  eine  preis- 
gekronte  Arbeit,  ein  handgemeiflerter  Briefoffner, 
verliehen. 

Das  zweite  Mufikvereinskonzert  in  Miinfter  i.  W. 
brachte  erfreulicher  Weife  mehrere  Werke  unfercr 
lebenden  Schaffenden.  So  hob  der  Leiter  des  Abends 
GMD  Hans  R  o  s  b  a  u  d  die  Variationen  fiir  Or- 
diefter  iiber  das  Menuett  von  W.  A.  Mozarts  Streidi- 
quartett  in  d-moll  von  Richard  Greii  aus  der 
Taufe  und  machte  die  Miinfterifdien  Mufikfreundc 
erftmals  mit  Paul  Graeners  „Turmwachterlied"  und 
den  finfoniichen  Variationen  iiber  den  Solmifations- 
hymnus  des  Paulus  Diaconus  fiir  grofies  Orchefter, 
Orgel  und  Knabenchor  des  blinden  Komponiftcn 
Alexander  Friedrich  von  Heflen  bekannt. 

Zur  Feier  feines  75Jahrigen  Beftehens  veranftal- 
tete  der  Altenburger  Mannergefang- 
verein  ein  Jubilaumskonzert,  das  neben  klaffifcher 
Mufik  Chore  von  Robert  Volkmann,  Friedrich 
Hegar,  Hugo  Kaun,  Hans  Pfitzner  und  Emil  Rod- 
ger vermittelte. 

Im  Rahmen  der  Badifchen  Gaukultur- 
w  o  ch  e  (22. — 27.  November)  kamen  Franz  P  h  i  - 
lipps  volksdeutfche  Kantate  „Volk  ohne  Gren- 
zen"  nach  Worten  von  Gerhard  Schumann  und  die 
fiir  die  Gaukulturwoche  gefchriebene  Kantate 
„Deutiche  Erde"  von  Eberhard  Ludwig  Wi  1 1  m  e  r 
in  Karlsruhe  zur  Ur-Auffiihrung. 

Die  bekannte  Wiesbadener  Pianiftin  Grete  A  1 1  - 
ftadt-Schiitze  hat  foeben  ein  neues  Werk 
Hermann  B  u  ch  a  1  s  ,  eine  „Toccata",  in  einem 
Konzert  im  Peter  Cornelius-Konfervatorium  zu 
Mainz  aus  der  Taufe  gehoben  und  fetzte  ihre  reifc 
Kunft  audi  fiir  das  Schaffen  von  Ludwig  Rofelius 
(Sonate  h-moll,  Werk  12),  Hans  Kummer  („Nord- 
deutfdie  Stimmungen",  Werk  13)  und  Hans  Flci- 
fdier  („Fiinf  Tanzformen",  Werk   10)  ein. 

MD  Werner  Richter-Reichhclm  ftellt  jc 
ein  zeitgenoffifches  Werk  an  die  Spitze  feiner 
ftadtifchen  Symphoniekonzerte:  im  erften  Konzert 
machte  er  Krefeld  mit  der  Toccata  fiir  grofks  Or- 
chefter, Werk  27,  von  Hugo  R  a  f  di  ,  im  zweitcn 
mit  dem  „Turmwachterlied",  Orcheftervariationcn 
iiber  ein  Gedicht  von  Goethe,  Werk  107,  von  Paul 
Graener  bekannt. 

Nachdem  fich  die  beiden  grofien  mufikalifchcn 
Vereine  Gothas,  Mufikverein  und  Liedertafel,  nach 
70-  bzw.  ioojahr.  felbftandiger  Arbeit  zur  „K  o  n - 
z  e  r  t  ge  m  e  in  f  ch  a  f  t  der  Stadt  Gotha, 
e.  V."  zufammengefchloffen  haben,  ift  die  Moglich- 
keit  zur  Arbeit  auf  erweiterter  Grundlage  gegeben. 
Das  Programm  fiir  den  kommenden  Winter  fieht 
fieben  Hauptkonzerte  (2  Sinfonie-,  2  Chor- 
konzerte  und  3  Soliftenabende)  vor.  Als  Soliften 
konnten  u.  a.  gewonnen  werden:  Prof.  Max  Strub, 
Gertrude  Pitzinger,  Poldi  M  i  1  d  n  e  r  ,  Paul 
Giimmer,  Richard  L  a  u  g  s  ;  daneben  audi  eine 
Reihe  von  jungen  Kraften.   Die  Chorkonzerte  brin- 
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Hans  F.  Schaub 

ABENDMUSIK  (Serenade) 

fur  Orchester 

Besetzung:  2,  2,2,2  -  4,  2,  3,0 -Pauke,  Schlagzeug,  Harte, 

Streicher,  Celesta  ad  lib.      Spieldauer  10  Minuten 
Ein  einsatziges,  ctwt  zehn  Minuten  dauerndes,  sehr  durch- 
sichtig  und  reizvoll  instrumentiertes  Standchen,  das  sehr  ge- 
winnend  auch  durch  seine  Melodik  wirkt.  Aus  dem  Hiupt- 
thema  ist  eine  ganz  praditige  Fuge  gewonnen. 

Allgemeine  Musikzeitung,  24.  4.  36 
Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung 

B.  Schott's  Sonne,  Mainz 


Eine  neue 

Anleitung  zum  Klavierspielen 

von 

MARTIN  FREY 

ist  das  soeben  unfer  dem  Titel 

„Komm  mii  mir  ans  Klavier" 

ersdiienene 

Unterrichtswerk  fur  Kinder 


Editions-Nr.  2696 


RM2 


Durch   alle  Mus  i  ka  I  i  en  h  andlung  en 
(audi  zur  Ansicht)  erhSltllch. 

Steingraber  Verlag,  Leipzig 


N  e  h   erschienen; 

MAX  HENNING 

opus  89 

12.  Streichquartett  h  moll 

Urauffiihr.  in  Berlin  am  1 3.  Mai  1 936  durch  das  Fehse-Quartett 

Partitur  8°  RM  2. — .      Stimmen  RM  3.— 

Eine  gesunde  Festigkeit,  Gewabitheit  in  der  Form  und  eine 

eingangige  Melodik  kennzeichnen  dieses  Werk.         (Signale) 

Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung 

Westend-Verlag,  Berlin  -Western* 

Inh.  Max  Henning 


Orchesterwerke  von 


Hans  F.  Schaub 

op.  10 

Passacaglia  und  Fuge 

24  Minuten 

Bes. :  3.  2.  3.  3.  -  4.  3.  3.  1.  -  Harfe,  Streicher. 

Bisher  1 6  Auffiihrungen  u  a.  in  Dresden  (B6hm\ 

Dusseldorf  (Balzer),  Essen  (Bittner),  Hamburg 

(Jochum),  Hannover  (Krasselt),  Miinchen 

(Hausegger). 

Die  Hamburger  Presse  schreibt  ; 
Ein  Meisterwerk  kontrapunktischer  Satzkunst ! 

(Fuhrmann,  Hamburg.  Tgbl.) 
Ein  Werk,  das  noch  Bestand  haben  wird,  wenn  viele  andere 
langst  vergessen  sind.  (Hamb.  N.  N.) 

Ciaconna 
fur  Streichorchester 

14  Minuten 

Urauffiihrung  am  14.  3.   38   in  Braunschweig 

(Lindemann) 

Ansichtspartituren  bereitwilligst ! 

F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig  C  1 

Gegrundet  1782 


Hans   Ferdinand   Schaub 

opus  7 

Orchestersuite  aus  der  Musik  zu  dem 
Marchenspiel 

NuBknacker 
und  Mdusekonig 

1.  Ouvertiire         2.  Intermezzo 

3.  Ballettmusik      4.  Grotesker  Marsch 

Spielmusik,  Musik  der  Musik  wegen,  von  sorgfaltiger  kiinst- 
lerischer  Arbeit  und  vornehmer  Instrumentation,  in  der 
manch  kostbarer  Einfall  glitzert,  vom  Atem  einer  gesunden 
Musikerseele  geschwellt,  Zeugnis  einer  durchgreifenden  und 
liebenswurdigen  Kiinstlerpersonlichkeit.  (Hamburger  Nachr.) 

Verlangen  Sie  die  Partitur  zur  Ansicht. 
Zu  beziehen  durch  jede  Musikalienhandlung! 

N.  Simrock,  Musikverlag  Leipzig  C.l 
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gen  „Die  Jahreszeiten",  ferner  neben  Bruchs  „Frit- 
jof"  das  ..Schickfalslied"  und  „Nanie"  von  Brahms. 
Ein  Sonderabonnement  bringt  drei  Kammermufik- 
abende  mit  dem  Bruinier-Quartett,  dem 
Dresdener  Streichquartett  und  einem 
weltlichen  Kantatenabend  des  Kammerchores 
(Soliftin:  Henny  Wolff).  Sonderveranftaltungen 
des  Kammer-  und  des  Mannerchores  vervollftandigen 
das  Programm.  Die  mufikalifche  Leitung  liegt  in 
der  Hand  Walter  N  i  e  m  a  n  n  s. 

Im  Richard  Wa  gn  e  r  -  Ve  r  b  a  n  d  deut- 
fcher  Frauen,  Ortsgruppe  Freiburg  i.  Br.,  war 
das  erfte  Konzert  der  Reihe  dem  Schaffen  des  Frei- 
burger  Komponiften  Prof.  Heinrich  Z  6  1 1  n  e  r  ge- 
widmet,  von  dem  ein  Streichquartett  in  d-moll, 
Werk  150,  zur  erften  offentlichen  Auffiihrung  kam. 
Auch  eine  Anzahl  feiner  Lieder  erklang  durch  den 
Baritoniften  der  Freiburger  Oper  P  e  r  m  a  n  n. 

Am  diesjahrigen  erften  Kammermufik-Aben-d  im 
Kleinen  Theater  zu  Baden-Baden  horte  man  Paul 
J  u  o  n  s  „Trio-Miniaturen",  dargeboten  durch  das 
Pozniak-Trio. 

Hermann  Grabners  Chorfeier  „Segen  der 
Erde"  kommt  nunmehr  euch  in  Aachen,  Greiz  und 
Dudweiler,  fein  „Lichtwanderer"  in  Rheydt,  Reck- 
linghaufen,  Regensburg  und  Duisburg  zur  Auf- 
fiihrung. 

Das  D  a  h  1  k  e  -  T  r  i  o  fpielte  in  Krefeld  C.  H. 
Grovermanns  Trio  fur  Klavier,  Violoncello  und 
Klarinette  erftmals. 

Als  Feftfeier  zum  Totenfonntag  im  Foyer  des 
Reufiifchen  Theaters  hatte  das  Reufiifche  Quartett 
unter  Fiihrung  des  erften  Konzertmeifters  Walter 
Schufter  folgendes  Programm  zufammengeftellt: 
Quartette  von  Spohr  und  Mozart,  Vier  ernfte  Ge- 
fange  von  Brahms  (Soliftin  Anne-Gertrude  H  6  ch). 

Der  Gleiwitzer  Mufikverein  machte 
in  einem  kurzlichen  Chorkonzert  mit  einer  Reihe 
von  Werken  des  fchlefiifchen  Komponiften  Gerhard 
S  t  r  e  ck  e  bekannt. 

Dem  Gedenken  fur  die  Gefallenen  der  Bewegung 
gait  das  dritte  Giirzenich-Konzert  in  Koln  unter 
GMD  Eugen  P  a  p  ft  mit  Meifterwerken  von  Reger, 
Straufi  und  Pfitzner. 

Hugo  H  a  r  t  u  n  g  brachte  foeben  mit  feiner 
Vereinigten  Mufikalifchen  und  Sing  -  Akademie 
Konigsberg  Jofeph  Haydns  „Sch6pfung"  zur  Auf- 
fiihrung. 

Das  3.  Konzert  der  Preufiifchen  Akade- 
mie der  Kiinfte  zu  Berlin  machte  mit  neuer 
Orcheftermufik  der  Studierenden  aus  den  Meifter- 
klaffen  Max  Trapp,  Paul  Graener  und  Gerhard 
von  Keufiler  Paul  W  e  i  h  r  a  u  ch  ,  Giinther  B  i  a  - 
las,  Johannes  R  i  e  t  z  und  Willi  H  e  n  f  e  1  be- 
kannt. 

Im  erften  Zyklus-Konzert  Baden-Badens  kam 
unter  der  Leitung  von  GMD  G.  E.  L  e  f  f  i  n  g  die 
„Sinfonifche  Feftmufik"  von  Jofef  Mefiner  zur  Ur- 
auffiihrung.     Anlai51ich    der  bevorftehenden    Gau- 


kulturwoche  fpielt  das  Sinfonie-  und  Kurorchefter 
Baden-Baden  unter  Leitung  von  GMD  G.  E.  Lef- 
fing  die  Erftauffiihrungen  von  4  Werken  badifcher 
Komponiften:  Karl  U  c  t  e  r  :  Sinfonie,  Max  S  t  c  i  - 
del:  Rhapfodie  fur  Solovioline  und  Orchefter 
(Solift:  Konzertmeifter  E.  J.  Kiskemper),  Phi- 
lipp  Mohler:  Klavierkonzert  (Solift:  Prof.  W. 
Rehberg)  und  Guftav  S  ch  w  i  ck  e  r  t  :  Sinfo- 
nietta. 

Cafimir  von  Pafzthorys  Orchefterlieder- 
Zyklus  „Das  Jahr"  wird  nach  feiner  Munchener 
Ur-Auffiihrung  nun  auch  in  Frankfurt,  Stuttgart, 
Koln,  Breslau,  Saarbriicken  und  am  Kurzwellen- 
fender  erklingen. 

In  der  „Alemannifchen  Woche"  in  Freiburg  i.  Br. 
kam  u.  a.  das  Adagio  des  2.  Streichquartetts  von 
Heinrich  Z  6 1 1  n  e  r  zur  Urauffiihrung  durch  das 
Oberbadifche  Streichquartett  von  Konzertmeifter 
N  a  u  b  e  r. 

Im  Ludwigsburger  Schlofi  erklang  fo- 
eben durch  Mitglieder  des  Wurttembergifchen 
Staatsorchefters  Jofeph  Haydns  Divertimento  fur 
6  Blasinftrumente  in  C-dur  aus  den  von  Geheim- 
rat  Dr.  Adolf  Sandberger  neuaufgefundenen 
Haydn-Schatzen. 

Die  „Paffacaglia  und  Fuge"  Werk  10  von  Hans 
F.  S  ch  a  u  b  ,  die  im  verfloffenen  Konzertwinter 
16  Auffiihrungen  zu  verzeichnen  hatte,  kommt  in 
diefer  Spielzeit  zur  Erftauffiihrung  in  Hamburg 
(J  o  ch  u  m),  Halle  (H  ii n  e  k e),  Freiburg  (Von- 
denhoff),  Breslau  (W  u  ft)  und  Waldenburg 
(K  a  d  e  n). 

Kurt  von  Wolfurts  Werk  27  „Mufik  fur 
Streichorchefter  und  Pauke"  kam  in  der  neuen  Faf- 
fung  unter  Leitung  des  Komponiften  in  einem 
Konzert  der  Preufiifchen  Akademie  der  Kiinfte  in 
Berlin  mit  dem  Philharmonifchen  O'rchefter  zur 
Auffiihrung. 

Gerh.  F.  W  e  h  1  e  s  3/4ftundigc  finfonifche  Kan- 
tate  „Die  ewigen  Mutter"  fiir  gemifchten  Chor 
a  cappella,  Baritonfolo  und  Klavier  Werk  59  wurde 
vom  Zwickauer  Kammerchor  unter  Leitung 
von  Kantor  Paul  Krohne  und  Mitwirkung  von 
Johannes  O  e  1 1  e  1  -  Leipzig  (Bariton),  fowie  Hein- 
rich K  u  r  e  k  -  Zwickau  (Klavier)  zu  erfolgreicher 
Urauffiihrung  gebracht,  fodafi  fich  der  Komponift 
fiir  die  glanzende  Wiedergabe  perfonlich  bedanken 
konnte.  Der  nur  zeitgenoffifcher  Produktion  (von 
Diftler,  Otto  Jochum,  Mattiefen)  gewidmete  Abend 
hob  noch  „Funf  Madchenlieder"  fiir  Frauenchor 
a  cappella  Werk  27  von  Paul  B  a  r  t  h  aus  der 
Taufe.    Man  rief  den  anwefenden  Komponiften. 

Bruno  Sturmers  abendfiillende  Weihnachts- 
kantate  „Vom  Tode  zum  Leben"  kam  am  erften 
Advents-Sonntage  in  Oberhaufen/Rhld.  durch  den 
Chor  der  Herz-Jefu-Kirche  (Leitung:  Hermann 
S  ch  o  m  m  e  r)  zur  Auffiihrung.  Sein  Chorzyklus 
„Neues  Volk"  ift  fiir  eine  grofiere  Veranftaltung 
der  NSDAP  in  Seefen  vorgefehen, 
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Heinrich  S  p  i  1 1  a  s  neue  Kantate  „Der  Weg  ins 
Reich"  erfuhr  ihre  Hannoverfche  Erftauffiihrung 
durch  Chor  und  Orchefter  der  Hochfchule  fiir  Leh- 
rerinnenbildung  (Leitung:  Dozent  R.  Junker) 
und  durch  die  gleichen  Ausfu'hrenden  eine  Wieder- 
holung  aus  Anlafi  des  Studententages  in  Hannover. 
Aus  vielen  anderen  Auffiihrungen  feien  nodi  ge- 
nannt  die  zur  75  Jahr-Feier  des  Oberlyzeums 
Braunfchweig  und  eine  unter  perfonlicher  Leitung 
des  Komponiften  mit  der  neugefchaffenen  grofien 
Orchefterbefetzung  im  Reichsmufiklager  der  Reichs- 
ftudentenfiihrung  zu  Schlofi  Klefiheim  bei  Salzburg. 

DER  SCHAFFENDE  KONSTLER 

Max  H  6  g  e  1  hat  eine  „Me{Ie  in  B"  fiir  fechs- 
ftimmigen  a  cappella-Chor  und  fiinf  Soloftimmen 
vollendet. 

Prof.  Walter  Niemann  vollendete  eine  vier- 
fatzige  ..Arkadifche  Mufik"  fiir  Piano  solo  mit 
Kammerorchefter  op.  150. 

Ernft  S  ch  1  i  e  p  e  fchrieb  im  Auftrage  des  Reichs- 
luftfahrtminifteriums  eine  ..Tanzfuite  iiber  ein  altes 
Thema"  fiir  die  Mufik  der  Luftwaffe. 

Hermann  Simon  hat  die  Partitur  feiner  „Sin- 
fonifchen  Gefange  auf  Nietziche-Dichtungen"  fiir 
eine  Baritonftimme  mit  Orchefter  beendet. 

VERSCHIEDENES 

Beim  Empfang  der  Kulturfchaffenden  anlafilich 
feines  41.  Geburtstages  teilte  Reichsminifter  Dr. 
Goebbels  mit,  dafi  er  die  Kiinftler-Spende 
um  weitere  1250000  Rm.  erhoht  habe.  Bis  zur 
endgiiltigen  Regelung  der  Altersverforgung  der 
Kunftfchaffenden  werde  fomit  alien  geholfen  wer- 
den  konnen,  die  durch  Alter  oder  Krankheit  nicht 
mebr  in  der  Lage  find,  ihren  Beruf  auszuiiben. 

Die  Stadt  Bayreuth  konnte  durch  Kauf  einer 
gefchloffenen  Sammlung  von  Wagner-Dokumenten 
die  Bayreuther  Richard  Wagner-Ge- 
denkftatte  um  wertvolle  Stiicke  bereichern. 

Der  bekannte  Wagner-Forfcher  Geheimrat  Prof. 
Dr.  Wolfgang  G  o  1 1  h  e  r  fprach  in  den  Ortsgrup- 
pen  Magdeburg,  Koblenz  und  Wiesbaden  des  Richard 
Wagner- Verbandes  deutfcher  Frauen  und  im  Bay- 
reuther Bund,  Ortsgruppe  Hamburg,  iiber  „Hans 
von  Wolzogen  nach  perfonlichen  Bayreuther  Er- 
innerungen  von  60  Jahren". 

Die  Ortsvereinigung  Berlin  der  Goethe- 
Gefellfchaft  eroffnete  ihre  dieswinterlichen 
Veranftaltungen  mit  einem  Vortrag  Prof.  Dr.  Her- 
mann Zilchers  iiber  „Goethe  und  die  Mufik". 

Die  thiiringifche  Landeskirche  hat  den  Berliner 
Bildhauer  Paul  Bier  mit  der  Schaffung  eines 
Bach-Denkmals  fiir  den  Vorraum  der  Eife- 
nacher  St.  Georgen-Kirche,  in  der  Bach  getauft 
wurde,  betraut. 

In  der  Mufikbibliothek  zu  Edinburgh  wurde 
cine   unbekannte   Haydn-Sinfonie    ent- 


deckt.    Sie    gehort    mit    zwei    anderen    bckannten 
Sinfonien  zum  op.   10  von   1770. 

Das  Wiener  Volkstheater,  das  foebcn 
feine  Spielzeit  mit  Beethovens  „Fidelio"  eroffnet 
hat,  zeigt  eine  wertvolle  Schau  „E  r  i  n  n  e  r  u  n  g  s- 
ftiicke  an  Beethoven"  aus  dem  Befitz  der 
Stadt  Wien. 

MUSIK  IM  RUNDFUNK 

Prof.  Walter  Niemann  fpielte  im  letzten 
Vierteljahr  mit  grofiem  Erfolg  in  den  Sendern 
Hamburg,  Leipzig,  Miinchen,  Berlin  (Deutfchland- 
fender),  Stuttgart,  Breslau  aus  eigenen  Klavier- 
werken.  Zur  Aufftihrung  gelangten  aufier  den 
neueften  Werken  op.  144 — 148  die  „Alten  Hol- 
lander", die  Fehrs-Variationen,  die  Spitzwegfuitc, 
die  Gartenmufik,  fowie  —  als  Urauffiihrung  am 
Leipziger  Sender  —  die  Sonatine  „Waldmufik"  und 
die  fiinf  „Seeftiicke". 

Die  „Kleine  Tanzmufik"  fiir  Streichquartett  von 
Victor  Junk  kam  im  Reichsiender  Wien  durch 
das  M  i  1  d  n  e  r  -  Quartett  zur  erfolgreichen  Urauf- 
fiihrung. Eine  Wiederholung  des  fuitenartigen 
Stiicks  in  der  Fadung  fiir  Streichorchefter  ift  fiir 
Anfang  Dezember  in  Ausficht  genommen. 

Der  Miinchener  Pianift  Udo  D  am  m  e  r  t  wurde 
im  Rahmen  des  internationalen  Konzertaustaufches 
an  die  Sender  Rom,  Zagreb,  Budapeft,  Warfchau 
(Erftauffiihrung  des  Tfchaikowsky-Konzertes)  und 
Luxemburg  („Jugend  von  Deutfchland  und  Frank- 
reich":  Cefar  Bresgen  „Mayen-Konzert"  und  Jean 
Franjaix   ..Concertino")  verpflichtet. 

Kurt  Schuberts  ^Divertimento  fiir  Klavier, 
Klarinette  und  Cello",  das  vom  Dahlke-Trio, 
dem  es  gewidmet  ift,  bereits  in  mehreren  Stadten 
und  foeben  anch  im  Berliner  Sender  gefpielt  wurde, 
wird  nun  auch  im  Reichsfender  Miinchen  in  der 
Stunde   der  Mufik  zur   Aufftihrung   gelangen. 

Der  Reichsfender  Stuttgart  brachte 
kurzlich  in  einem  Nachtkonzert  die  Urauffiihrung 
von  Hans  Wolfgang  S  a  ch  f  e  s  „Paff acaglia  und 
Scherzo"  fiir  groKes  Orchefter,  Werk  22. 

Am  Saarbriicker  Sender  kam  foeben  ein 
neues  Werk  von  Karl  Meifter,  die  ..Zweite 
Symphonie  in  d-moll",  unter  Albert  Jung  zur 
Urauffiihrung.  Seine  Erfte  Symphonie  erklang 
mehrfach  in  Konzerten  des  Pfalzorchefters,  fowic 
in  Sende-Auffiihrungen. 

Der  Deutfchlandfender  bringt  in  feinem 
crften  Dezember-Programm  Max  Donifchs  Oper 
„Soleidas  bunter  Vogel"  unter  Leitung  von  Hein- 
rich S  t  e  i  n  e  r  zur  Auffiihrung. 

Martin  H.  Steinkriiger  fpielt  demnachft  am 
Deutfchlandfender  zeitgenoffifche  Klavier- 
mufik  von  Mark  Lothar  („Der  Hirt  und  die  Prin- 
zeffin",  „Der  Zauberer",  „Elfenfpiegel"),  Otto 
Siegl  („Genefung",  „Obermut"),  Eugen  Bodart 
(„Flamifche  Idyllen")  und  Philipp  Jarnach  („Zwei 
Humoresken"). 
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Don    deutfdjer    HI  u  I  I  k 
Das  )Dagner=Bucb  unfercr  Zeit! 

Band  55/57 

ERICH  VALENTIN 

Richard  Wagner 

Sinndeutung  Don  Zcit  und  rDcrfc 

mit  1  Bild,  286  Selten 

hart.  Km.  2.70,  Ballonleinen  Km.  4.— 

* 

Sans  Don  IDolzogen  Itbrleb  Kurz  oor  (cincm  Todc  In 
den  „Bayreutber  Blattern" : 
ll}an  hcinnte  roobl  fragen :  nod)  tin  neuee  blograpbltcbes 
IDagnerbud)  —  roar  das  nStig  ?  In  dlclcm  f  alle  lit  es 
ftelne  Kedensart :  esfeb'te!  €s  lit  elne  notroen« 
digaeit,  eben  roeil  esein  JDagnerbud)  Ht.  Dcnn  dcr 
IlVlttcr  con  BayrcLitb  roar  heine  clnfcitlgc  Facbflgur, 
tondern  tine  elnbeltllcbe  GefamtperfSnllcbheit, 
role  elne  IDelt  fur  lid)  und  nur  als  loldje  zu  er-  und 
umfatten ;  das  bat  Dalentln  in  felnem  Bud)  getan.  ITJer 
es  red)t  gelefen  bat,  der  roird  gerolft  nid)t  mebr  lid)  nacb 
Bayreutb  begeben,  urn  tdjSne  IButlh  zu  bSren  Oder  an 
deutld)er  Romantlk  lid)  zu  erfreuen ;  er  roir  das  ganze 
Deut(d)tum  dort  erleben. 

Or.  erroln  Bauer  urteilt  Im  „Dailtifd)en  Beobacbter" : 
Die  mannlgfad)  oertcblungenen  fDege  fdjreitet  Dalentln 
gerolttenbaft  an  6and  con  rDagners  eigenen  Bufzeleb- 
nungen  nad).  Sein  Bud)  itt  reid)  an  ldeen  und 
neuen  Deutungen  und  nor  allem  fetlelnd 
getcbrleben.  fllles,  roas  IDagner  fiber  telne  Eelt 
gedaebt  bat,  bat  er  in  den  Cicbrhegel  telner  forfdmng 
gettellt  und  die  Cegende  Don  dem  „unpolititd)en" 
IDagner  fur  immer  zerltSrt.  ein  Bud),  das  ge« 
febricben  roerden  mufjte! 

Dorratlg  in  leder  guten  Bucb«  und  mulikalienbandlung 

Gultao  Bo  He,  Derlag,  Regenaburg 


EDITION  PETERS 


Neu! 


Neii! 


Das 
kleine  Klavierbuch 

Eine    Sammlung    leichter    bis     mittelschwerer 
Originalstiicke  fur  Kenner  und  Liebhaber 

herausgegeben  von 

Kurt  Herrmann 

E.  P.  44}i/;4  Vier  B'dnde  .     .     .  je  RM  2. — 
I.  Vorbachische  Meister.     34  Stiicke 
II.  Das  Zeitalter  J.  S.  Bachs.     34  Stiicke 

III.  Die  Klassik.     24  Stiicke 

IV.  Die  Romantik.     29  Stiicke 

Bd.  I/II  audi  fur  Cembalo  u.  Klavichord  geeignet. 


Meister 
des  Cembalos 

Nach  den  Queilen  herausgegeben  von 

Helmut  Schultz 


Bisher  erschien: 
I  Froberger  (E.  P.  4407  a)    . 


RM  1.50 
RM  1.50 
RM2  — 


II  Pachelbel   (E.  P.  4407  b)    .     . 
Ill  Couperin  (E.  P.  4407  c)    .     . 

Mit   Einleitung  iiber  Charakter   und  Vortrag 
der  Werke. 

Ansichtsexemplare  stelle  ich  auf  Wunsch 
zur  Verfiigung. 


C.F.PETERS  /  LEIPZIG 
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GMD  Karl  F  r  i  d  e  r  i  ch  machte  in  einem  Kon- 
zert  des  deutfdien  Kurzwellen  fenders  mit 
Richard  Wintzers  „Meerfahrt"  und  Erich  Anders' 
„Heimlichen  Liedern"  nach  Gedichten  von  Richard 
Euringer  bekannt. 

Der  Deutfchland  fender  iibertragt  aus 
Rom  das  Geburtstagskonzert  des  grofien  Orchefters 
des  Eiar-Rom  unter  Leitung  von  Fernando  P  r  e  - 
vitali  fur  Pietro  Mascagni,  der  am  7.  Dezember 
75  Jahre  alt  wird. 

Als  Hauptveranftaltung  feines  diesjahrigen  Win- 
terprogramms  bringt  der  Reichsfender  Leip- 
z  i  g  einen  grofien  V  e  r  d  i  -  Z  y  k  1  u  s ,  der  die 
Opern  des  italienifchen  Meifters  „Die  Lombarden 
auf  dem  erften  Kreuzzug",  „Rigoletto",  „Don 
Carlos",  „Simone  Boccanegra"  und  „Falftaff"  unter 
Leitung  von  GMD  Hans  W  e  i  s  b  a  ch  vermitteln 
wird.  Den  Abfchlufi  des  Zyklus  bildet  fein 
„Requiem". 

Am  Deutfchlandfender  horte  man  ein 
Konzert  der  Berliner  Philharmoniker  unter  Carl 
Bohm  mit  C.  M.  von  Webers  „Freifchiitz"-Ouver- 
ture,  Max  Trapps  Cellokonzert  Werk  34  und  W. 
A.  Mozarts  Sinfonie  D-dur. 

Der  Deutfchlandfender  iibertragt  aus 
Wien  ein  Mozart-Konzert  der  Gefellfchaft  der 
Mufikfreunde  unter  Leitung  von  Oswald  K  a  b  a  ft  a. 

Ernft  S  ch  1  i  e  p  e  s  „Ballettfzene  in  vier  TSnzen" 
fur  grofies  Orchefter  wurde  foeben  am  R  e  i  ch  s  - 
fender  Miinchen  durch  Erich  S  e  i  d  1  e  r  aus 
der  Taufe  gehoben. 

Der  Reichsfender  Koln  gedenkt  des  no. 
Todestages  Franz  Schuberts  mit  einer  Sendung  in 
feiner  Reihe  „Der  fchopferifche  Menfch",  die  aufier 
dem  Lebensbild  des  Liedmeifters  fchonfte  Proben 
feiner  Lied-  und  Kammermufik   vermittelt. 

In  einer  Stunde  „Neues  Schaffen"  des  „Reichs- 
fenders  Stuttgart  horte  man  Alex  Grimpes 
„Trio  fiir  Flote,  Geige  und  Klavier",  Johanna 
Senfters  Chor  mit  Streichquartett  „Maria  vor  dem 
Kreuze"  und  Ottorino  Refpighis  „Il  Tramonto" 
fiir  einen  Mezzofopran  und  Streichquartett  durch 
Emma  Mayer  (Sopran),  Georg  V  o  1  k  e  r  (Flote), 
Eduard  M  i  n  h  o  1  z  (Violine),  Helmut  S  ch  6  1 1 
(Klavier),  das  Minholz-Quartett  und  den 
Rundfunkchor   (Leitung  Willy  S  t  e  f  f  e  n). 

Sechs  deutfche  Lieder  von  Louis  Spohr  fang 
Margarete  Kettlitz  am  Deutfchland- 
fender  mit  Klavierbegleitung  von  Gerhard 
P  u  ch  e  1 1. 

Der  Reichsfender  Koln  beteiligte  fich  an 
den  Feiern  zum  Totenfonntag  mit  einer  Auffiih- 
rung  des  „Deutfchen  Requiem"  von  Johannes 
Brahms.  Ausf iihrende :  Elifabeth  Schmidt  (So- 
pran), Eugen  Klein  (Bariton),  Rundfunkchor 
und  grofies  Rundfunkorchefter  unter  Leitung  von 
MD  Wilhelm  Adams. 

Karl  L  i  ft  brachte  unlangft  am  Deutfchland- 
fender    Max   Trapps   „Konzert    fiir   Orchefter", 


Rudi  Stephans  „Mufik  fur  Orchefter",  Wolff-Fer- 
raris „Divertimento"  und  Heinrich  Spittas  „Strei- 
chermufik   1937"  zur  Auffiihrung. 

Hans  Hermanns  fpielt  diefer  Tage  am 
Deutfchlandfender  fein  Klavierwerk  „ Va- 
riationen  iiber  einen  Schubertfchen   Landler". 

Am  Deutfchlandfender  horte  man  ein 
Franz  Schubert-Konzert  durch  das  grofie  Orchefter 
des  Deutfchlandfenders  unter  Leitung  von  Karl 
L  i  ft  und  Mitwirkung  der  Soliften  Emmi  L  e  i  s  n  e  r 
(Alt)  und  Willi  S  t  e  ch  (Klavier). 

Einen  Abend  griechifcher  zeitgenoffifcher  Mufik 
veranftaltete  Karl  L  i  ft  in  Berlin  mit  dem  Orchefter 
des  Deutfchlandfenders.  Zur  Auffiihrung  kamen 
die  Rhapfodie  fiir  Orchefter  und  eine  Arie  aus  der 
Oper  „Der  Baumeifter"  von  Manolis  Kalomiris, 
eine  Griechifche  Suite  und  Rhapfodie  von  Andreas 
Nezeritis,  eine  Tanzfuite  von  Nico  Skalbotas  und 
eine  Arie  aus  der  Oper  „Flora  mirabilis"  von 
Samara.  Soliftin:  Anna  Taffopulos  vom 
Deutfchen  Opernhaus  in  Berlin. 

Das  Klavierkonzert  f-moll  von  Hans  Her- 
manns wurde  vom  Reichsfender  Ham- 
burg als  Urfendung  gebracht.  Soliftin  war  Friedel 
Hermanns. 

Kurt  von  Wolfurts  Werk  28  ^Serenade  fiir 
Orchefter"  kommt  demnachft  im  Rundfunk  Hel- 
fingfors  durch  Dr.  Haapanen  zur  Auffiihrung. 

Der  Chor  des  Wiener  Volksbildungsvereins  fang 
am  Reichsfender  Wien  Heinrich  Spittas 
Kantate  „Von  der  Arbeit". 

Die  „Mufik  der  Bewegungen"  von  Paul  H  b  f  - 
f  e  r  erfuhr  im  Reichsfender  Konigsberg 
eine  zweimalige  Auffiihrung.  Zu  den  vielfachen 
Berliner  Auffiihrungen  von  Hoffers  Serenade  „Inns- 
bruck,  ich  mufi  dich  laffen"  trat  jetzt  auch  eine 
Wiedergabe   durch   den  Deutfchlandfender. 

Paul  Graeners  „Vier  Goethe-Lieder"  kamen 
im  Deutfchlandfender  zu  zweimaliger  Auffiihrung; 
das  erfte  Mai  mit  dem  Reichsfender  Stuttgart  zu- 
fammen  in  der  Ausgabe  fiir  Orchefterbegleitung 
unter  Leitung  des  Komponiften  und  mit  der  Sopra- 
niftin  Trude  E  i  p  p  e  r  1  e ,  das  zweite  Mai  mit 
Klavierbegleitung  (W.  S  ch  o  1  z)  durch  die  Sange- 
rin  Marianne  Ammerpohl.  „Drei  Klavier- 
ftiicke"  des  Komponiften  brachten  die  Reichsfender 
Konigsberg  und  Hamburg  zur  Auffiihrung. 

Im  Reichsfender  Berlin  erklang  das 
Werk  32  von  Hans  W  e  i  fi  „Ein  kuriofer  Kaffee- 
klatfch"  fiir  Klavier,  Violine,  Flote  und  Viola, 
gefpielt  von  der  Kammermufikvereinigting  des 
Deutfchen  Opernhaufes  Berlin.  Zum  Tage  der 
Deutfchen  Hausmufik  wurde  das  gleiche  Werk  in 
der  Staatlichen  akademifchen  Hochfchule  fiir  Mufik 
in  Berlin  aufgefiihrt. 

Cafimir  von  Pafzthorys  Orchefterlieder- 
Zyklus  „Das  Jahr"  wurde  nach  feiner  Miinchener 
Urauffiihrung  auch  vom  Deutfchlandfender  iiber- 
tragen  und  in  Hamburg  auf  Wachs  aufgenommen, 
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J®ufmta3&tflnitdj 

son  Jg> e t nj  3blerf 

SKei*»(u[(urfenolot  unb  @cf<J>aftefit(>rer  fcet  9{et*8mu(if(ommer 

<Prei8  0?9«  1.20 

Deutsche   W  o  ch  e  n  s  ch  a  k  : 

3eber  QSeifrag  jetdjnet  ft*  but*  .Sfarbeif  unb 
Unn>iber[egiia)feit  ou8.  Sarin  gleiiljen  bie  93er- 
bffentliibungen  3bieri6  ben  metfterfjaflen  3>arle- 
gungen  bes  fprafibenien  ber  DteidjSmufiffammer, 
<P  r  0  f.  *p  e  f  e  r  Q{  a  a  b  e. 

Volkische    Atusikkultur: 

@atbfennini8  unb  perfbnlttfee  SBarme,  £ampfe8« 
mut  unb  bober  3bealismu8  ititfyntn  baS  @djrift<ben 
gleia)ermaf?en  ou«,  baS  man  besbalb  in  bie.£anbe 
jumnt  berjenigen  t»unfd>f,  bit  ben  Sfteubau  unfereS 
SOlufiflebenS  nur  »om  Drganifatorifcben  ber  ju 
feben  sermb'gen  unb  bess^alb  felbft  efljuleicbf  in 
burof  ratif*en  ©ebanfengangen  fiecfen  bleibcn.  Q3ei 
3blert  fb'nnen  fie  lernen,  bofj  aud>  bei  ber  Sb'fung 
unferer  muftfalifcben  .Ruiiuraufgabcn  nidjf  bie 
gorm,  fonbern  ber  ©eifi  enffdjeibef. 

3«nfer  unb  3>unn|)aupt  93erlag  /  23erlin 


"    BBBBH    IB   ■■■■■■   H  ■■■■   VI   BBHBB1   BJ   Bfll 

I  EDWIN  FISCHER 

I         hat  seine  Mozart-Klavierbearbeitungen  nunmehr  zusam- 


(Drei  Menuette  /  Fantasie  fiir  die  Orgelwalze  /  Andan- 

tino  /  Das   Donnerwetter  /  Romanze  /  Ariette  varied) 

Preis  des  Heftes  (kartoniert)  RM  3.50 

Aucb  als  W  eihnachtsgesckenk  geeignet  ! 

Ferner  ersdiien  in  Neuauflage: 

EDWIN  FISCHER 
Sonatine 

fiir  Klavier. 
Eine  wertvolle  Bereicherung  der 


Unterrichtsliteratur ! 


Zu  beziehen 

durch  jede  MusikaJienhandlung 

oder  vom  Verlag 

RIES&ERLER 

BERLIN  W15 


Etui  fdje  pktfj  tradp 

Siinfjelw  Q3olfsslieber  a«S  ben  2(tyen,  au« 

©$leften  unb  Sronfcn 

$tir  eine  £o£e  @ing|timme  unb  Clavier 

gefefcf  son  ©eorg  2Bmfer 

£K2)t  2.50 

9teue  ©efamfaussgabe  aus  ber  ^unfi»arf«^«u8muft() 

Staum  irgenb  ein  2fnlafi  bat  ouf  bie  'P^aniofte  be« 
beutfdjen  SSolfeS  fo  befrudtfenb  gentirff  rote  bie  <Ereig» 
niffe  um  bie  ©eburf  be«  #eilanbe«.  @o  enfftanben  im 
93oIfe  bie  nais  empfunbenen  28cibnad>(8lieber  unb 
.Srippenlieber,  bie  bei  ben  #irienfpielen  ober  in  ber 
Samilie  ober  in  ber  .Kirdje  gefungen  nmrben.  3n  ber 
■ftunftwerf'J&auSmufif  wurben  fie  juerft  wieber  in 
einer  fdjficbren  SSearbeifung  fiir  ba«  beutfebe  Jpaua 
bargebofen,  bem  biefe  liebli*en  93lu<en  be«  95ct(8» 
fangee  eu<6,   beufe  roieber  wtHfemmen  fein  werben. 


mtxittmu^itm 

ffleue,  von  *Prof.  X  @d>ering  burdjgearbeitefe 
unb  tterbefferfe  3(uggobe 

1 24  ©eifen  Querquorf  im  §atftmileeinoonb 

beS  Originals  »on  1725 

£Hm  3.80 

■Biefe*  enfiiicfenbe  ^ra»ierbii*Uin,  ba«  2Sad)  felbft 
fiir  feine  jweife  £6«|(>fi'n  angelegf  fyat  unb  bas  fo 
siel  traulia>e  SSBarme  bei  ©cfubl*  ausfirb'mi,  wirb 
sieten  ben  grofjen  9Jleifier  aua;  menf*(io>  naber 
bringen.  2U8  ein  Senfmal  25a*fcber  #au8«  unb  §a- 
milienmufif  follte  tt  unfer  ben  Qltttn  jtitv  funfilie- 
benben  Samiiie  einen  Sb"npl»S  einnebmen.  tlbrigen8 
au*  ein  reijenbeg  ©efajenlbud?  fiir  jebenSKufiffreunb. 


VERLAG   GEORG   D.  W.  CALLWEY   /   MUNCHEN 
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urn  auch  dort  in  Kiirze  zur  Auffiihrung  zu  kom- 
men.  Seine  fymphonifche  Dichtung  „Thijl  Uilen- 
fpiegel"  geht  foeben  iiber  die  Sender  Konigsberg, 
Wien  und  Budapeft. 

Der  Reichsfender  Miindien  iibertrug  fo- 
eben Peter  Cornelius'  Liederzyklus  nach  Pe- 
trarca  fur  Mezzofopran  und  Orchefter  „Vergine" 
in  der  Inftrumentierung  von  Jofeph  M  e  fi  n  e  r. 

Rundfunk-Sendungen  von  Werken  des  Salzbur- 
ger  Domkapellmeifters  Jofeph  M  e  fi  n  e  r  iiber- 
nahmen:  Reichsfender  Wien  („Scherzo  fugato"  fiir 
grofies  Orchefter  und  „Mefle  in  G"  fiir  Chor  und 
Orchefter),  Reichsfender  Miinchen  und  Rundfunk 
Oslo  „Petraca-Gefange"  (durch  Irma  Drummer 
und  Fanny  E 1  ft  a),  Deutfchlandfender,  Sender 
Bafel  und  Kopenhagen  („Drei  Gefange  fiir  Bariton 
und  Orchefter",  Werk  43). 

Das  Fagottkonzert  B-dur  von  W.  A.  Mozart, 
von  Max  Seiffert  in  der  Sammlung  „Das  welt- 
liche  Konzert  im  18.  Jahrhundert"  herausgegeben, 
gelangte  in  letzter  Zeit  im  Reichsfender  Breslau, 
im  Radio  Lyon  und  in  einem  Kopenhagener  Kon- 
zert zur  Auffiihrung. 

Der  Reichsfender  Koln  verfendet  foeben 
feinen  Winterplan  1938/39,  der  iiber  die  zahlreichen 
in  Vorbereitung  befindlichen  Sendegruppen  interef- 
fanten  Auffchlufi  gibt.  Die  erfte  O  p  e  r  der  Spiel- 
zeit  ift  Mozans  „Idomeneo",  ihr  reiht  fich  u.  a. 
Glucks  „Pilger  aus  Mekka",  Wagners  „Triftan  und 
Ifolde",  Bizets  „Carmen"  an;  aus  dem  zeitgenof- 
fifchen  Schaffen  wird  Mark  Lothars  „Schneider 
Wibbel",  Norbert  Schultzes  „Schwarzer  Peter"  und 
Hans  Pfitzners  „Rofe  vom  Liebesgarten"  in  Aus- 
ficht  geftellt.  Auch  alle  iibrigen  Gebiete  der  ernften 
fowie  der  heiteren  mufikalifchen  Mufe  werden  mit 
zahlreichen  Auffuhrungen  vertreten  fein.  Unter 
der  Fiille  diefer  mufikalifchen  Darbietungen  ver- 
dient  befondere  Aufmerkfamkeit  ein  10  Sendungen 
umfaffender  Zyklus  iiber  die  Entwicklung  des 
deutfchen  Singfpiels  vom  alteften  erhalte- 
nen  Altdeutfchen  („Seelewig"  von  Johann  Staden) 
iiber  Georg  Friedrich  Handel  („Mucio  Scaevolo") 
bis  zu  Lortzing  und  Schubert.  Als  Fortfetzung  der 
Sendereihe  „Wir  fchlagen  eine  Briicke"  des  letzten 
Winters  werden  7  Abende  unter  Leitung  von  GMD 
Rudolf  Schulz-Dornburg  unter  dem  Motto 
„Aus  Lied  und  Tanz  wird  Sinfonie" 
ftehen.  Eine  weitere  Sendereihe  zeigt  die  Entwick- 
lung der  Klaviermufik  von  J.  S.  Bach  bis 
zur  Moderne.  Auch  der  zeitgenoffifchen  K  a  m  - 
mermufik  wird  eine  befondere  Reihe  vor- 
behalten. 

DEUTSCHE  MUSIK  IM  AUSLAND 

Der  Berliner  Philharmonifche  Chor 
erhielt  eine  Einladung  vom  Pasdeloup-Orchefter  in 
Paris,  dort  im  Dezember  unter  Leitung  von 
G.  R  a  m  i  n  das  Weihnachtsoratorium  von  Bach  zu 
fingen. 


Heinrich  Lemachers  Volkslieder-Suite  op.  17 
ift  vom  „K  bluer  Trio  fiir  alte  Mufik" 
(Pillney,  Schwamberger,  Fritfch)  in  das  Programm 
ieiner  Amerika-Konzertreife  aufgenommen  worden. 
Prof.  Giinther  R  a  m  i  n  wurde  von  der  „British 
Broadcasting  Corporation"  eingeladen,  einen  Bach- 
Orgelabend  in  London  zu  geben.  Im  November 
fpielte  Prof.  Ramin  ferner  auf  einer  Konzertreifc 
in  der  Schweiz  Werke  von  J.  S.  Bach  in  Abend- 
mufiken  in  Bafel  und  L  u  z  e  r  n. 

In  -den  Augufteokonzerten  in  Rom 
werden  in  diefem  Winter  alle  Beethovenfympho- 
nien  in  chronologifcher  Reihenfolge  aufgefiihrt.  Zur 
Leitung  derfelben  werden  ausgezeichnete  Beet- 
hoveninterpreten  eingeladen  und  zwar  dirigiert  der 
Altmeifter  M  a  s  c  a  g  n  i  die  V.,  Antonio  G  u  a  r  - 
n  i  e  r  i  die  I.,  M  a  r  i  n  u  z  z  i  die  II.,  Karl  S  ch  u  - 
r  i  ch  t  die  IV.,  Previtali  die  VI.,  Defauve 
die  VIII.,  Vittorio  G  u  i  die  VII.  und  Maestro 
Molinari  die  III.  und  IX.  Symphonie. 

GMD  Karl  F  r  id  e  r  ich  -  Berlin  brachte  foeben 
mit  dem  Rotterdamer  Sinfonieorchefter  die  Ur- 
faffung  der  4.  Sinfonie  von  B  r  u  ck  n  e  r  mit 
auGerordentlichem  Erfolg  bei  Publikum  und  Preffe 
zur  hollandifchen  Erftauffuhrung. 

John  Julia  Schefflers  Chor  „Kamerad 
Deutfcher"  kam  kiirzlich  durch  den  Siidweft- 
afrikanifchen  Sangerbund,  die  deutfche  Liedertafel 
Windhuk  in  Sudweftafrika  und  beim  7.  Bundes- 
fangerfeft  des  „Bundes  deutfcher  Gefangvereine  in 
Chile"   in   Valdivia  zur  Auffiihrung. 

Das  „Kolner  Kammertrio  fiir  alte 
Mufik"  (Pillney,  Fritzfche,  Schwamberger),  wel- 
ches zurzeit  die  Vereinigten  Staaten  Amerikas  be- 
reift,  wurde  fur  eine  Konzertreife  in  die  Turkei 
verpflichtet.  Die  bisherigcn  Konzerte  in  Penn- 
fylvanien,  Virginia,  Indiana  und  Ohio  (in  Chikago 
allein  4  Konzerte)  bilden  eine  einzige  Reihe  von 
grofkn  Erfolgen  fiir  die  Kiinftler. 

Der  Dirigent  Denis  F  o  r  w  e  1 1  hob  Helmut 
Meyer  von  Bremens  2.  Symphonie  in  New  York 
aus  der  Taufe.  Den  Preffeftimmen  entnehmen  wir, 
dafi  die  Auffiihrung  zu  einem  vollen  Erfolg  fiir 
den  deutfchen  Kiinftler  wurde. 

Im  Auftrage  der  Deutfchen  Akademie  beendete 
der  bekannte  Dresdener  Tonkunftler  Alfred 
Pellegrini  foeben  eine  erfolgreiche  Wagner- 
Kulturreife  durch  ganz  Jugoflawien  (Agram,  Split, 
Belgrad,  Cetinje,  Ragufa,  Sarajewo)  und  wurde 
fogleich  zu  weiterer  Wirkfamkeit  im  Dienfte  der 
deutfchen  Mufikkultur  eingeladen. 

Wilhelm  Furtwangler  leitete  ein  Konzert 
der  Budapefter  Philharmoniker  in  Budapeft. 

GMD  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t  wurde  nach  feinen  er- 
folgreichen  Gaftfpielen  in  London  und  Paris  zu 
weiteren  Gaftkonzerten  in  den  beiden  Hauptftadten 
eingeladen. 

Wilhelm  Kempff  gab  erftmals  zwei  Klavier- 
konzerte   in  Paris   im   Rahmen   der  Buchwoche  der 
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in  eleganten  Einbanden,  mit  Heliogravuren  der  Komponisten 


Ganzleinenban.de : 


Mk. 

B  a  ch ,  Johannes-Passion 6.— 

—  Matthaus-Passion 8.— 

—  Die  hohe  Messe  in  H  moll ».— 

—  Weihnachtsoratorium 6.— 

Beethoven,  Fidelio 12.— 

—  Missa  solemnis 7.— 

Brahms,  Ein  deutsches  Requiem  ....  6. — 

Bruckner,  Grofie  Messe  Nr.  3  F  m    ...  6.— 

Gluck,  Iphigenie  a.  Tauris 8.— 

Handel,  Der  Messias 8. — 

Haydn,  Die  Schopfung 8  — 

Humperdinck,  Hansel  und  Gretel    .    .    .  17.— 

Mozart,  Zauberflote 8.— 

—  Figaros  Hochzeit 14.- 

—  Requiem j.— 

—  Don  Giovanni 14.— 


Mk. 

Schubert,  Messe  Nr.  5,  As  dur 7.- 

—  Messe  Nr.  6,  Es  dur 7.— 

Schiitz,  6  biblische  Historien 7.— 

Verdi,  Requiem 6.— 

Wagner,  Rienzi       24.— 

—  Der  fliegende  Hollander 18.— 

—  Tannhauser 18.— 

—  Lohengrin 14 — 

—  Tristan  und  Isolde 14. 

—  Die  Meistersinger  von  Nurnberg     .    .    .  24.— 

—  Rheingold 17.— 

—  Die  Walkure 17-— 

—  Siegfried 17-— 

—  GotterdSmmerung 22. — 

—  Parsifal    .    .    .    : 17.— 

Weber,  Freischfltz      8  — 


Halblederban.de : 


Bach,  6  Brandenburgische  Konzerte      .    .  8.— 

—  7  Konzerte  fur  T,  2,  3  und  4  Cembali     .  10.— 
Beethoven,  9  Symphonien.  3  Bande. 

Band  I  Nr.  1—4 9. — 

Band  II  Nr.  $—7,  Band  III  Nr.  8—9       a  9.— 

—  Ouverturen. 

Band  I.  Leonore  I— III.  Fidelio       8.— 

Band  II.  Prometheus.  Coiiolan.  Egmont.  Ruinen. 

Namensfeier.  Konig  Stephan.  Weihe  des  Hauses       .     .  10. — 

—  5  Klavier-Konzerte  . 12.— 

—  17  Streich-Quartette 14  — 

Berlioz,  Phant.  Sy  mph.  u.  Harold  i.  Italien  9  — 

—  Romeo  und  Julia 8.— 

—  Sieben  Ouverturen.  Waverley.  Vehmrichter. 
Konig  Lear.  Der  Romische  Karneval.  Der  Corsar.  Ben- 
venuto  Cellini.  Beatrice  und  Benedict 10. — 

Borodin,  3  Symponien 10.— 

Brahms,  4  Symphonien n. — 

—  2  Klavierkonzerte 8.— 

—  Kammermusik. 

Band  I  (ohne  Klavier) :r. — 

Band  II  (mit  Klavier) 11. — 

Bruckner,  9  Symphonien.  3  Bande   ...    a  10.— 

DvorSk,  7  Streichquartette n. — 

Handel,  12  GroBe   Konzerte  fur  Streich- 

Instrumente 12.— 

Haydn,  24  Symphonien.  a  Bande   ....    a  10.— 

—  83  Streich-Quartette. 

Band  I.      (Op.  1,  2,  3,  9,  17) 1  j. — 

Band  II.    (Op.  20,  33,  42,  jo,  yi,  54) 15.— 

Band  III.  (Op.  55,  64,  71,  74,  76,  77,  103) 15.— 


Liszt,  12  Symphonische  Dichtungen. 

Band  I.  Bergsymphonie.  Tasso.  Les  Preludes.  Orpheus  .  9.- 
Band  II.  Prometheus.  Mazeppa.  Festklange.  Heldenklage  9.- 
Band  III.  Hungaria.  Hamlet.  Hunnenschlacht.  Die  Ideale      9.- 

—  2  Klavier-Konzerte 7- 

M  o  z  a  r  t ,  6  Symphonien.  D  dur [38  5],  C  dur [42 j], 

D  dur  [504],  Es  dur  [J43],  G  moll  [sso],  C  dur  [sji     .     u.~ 
—  7  Ouverturen.    Idomeneus.  Entfiihrung.  Figaros 
Hochzeit.  Don  Juan.  Cosi  fan  tutre.  Zauberflote.  Titus      7  - 

—  10  beruhmte  Streich-Quartette,  «  Streich- 
Quintette  und  Klarinetten-Quintett 12.- 

Schubert,  8  Symphonien.  Band  I  (1—5)     .    .    ic- 
BandII(6—  8J 9. 

—  9   Streich-Quartette,  2  Klavier-Trios,  Streich- 
Quintett,  Klavier-Quintett  und  -Oktett 14.- 

Schumann,  4  Symphonien.  2  Bande     ...    a     7.- 

—  3  Streich-Quartette,  4  Klavier-Trios,  Klavier- 
Quartett  und  Quintett 6.- 

Smetana,  Mein  Vaterland u.- 

Spohr,  4 Doppel-Quartette.Nonettu. Oktett    10.- 
Tschalkowsky,  3  Symphonien. Nr. 4 F moll. 

Nr.  5  E moll.  Nr.  6  H  moll  (Pathetique) 10- 

Volkmann,  2   Klavier-Trios  (Op.  3,  5)  und 

5  Streich-Quartette  (Op.  14, 34, 35, 37,  43)   .    .      7.- 
Wagner,  Sieben  Ouverturen  u.  Vorspiele. 

Rienzi.  Hollander.  Tannhauser.  Lohengrin  (1.  u.  3.  Akt; 

Tristan  und  Isolde.  Die  Meistersinger.  Parsifal.     ...       9. 
Weber,  6  Ouverturen.  Freischiitz,  Oberon.  Be- 

herrscher     der    Geister.    Preziosa.    Jubel  -  Ouverture. 

Euryanthe       8. 


Auswechselbare  Schutzdecken  in  Oanzleinen 

in  zwei  Ausgaben,  fur  kleinere  und  grofiere  Werke Mk.  i. — 

Verz  eichnisse 

Nr.iooo.  ThematisChesVerzeiChnis.enthaltend die Anfangs-ThemeBs'imtl.WerkederSammlung(Ausg.Herbst  1937)  Mk.  —  .50 

NaCh  Komponisten  geordnetes  Verzeichnis 

Eulenburgs  kleine  Partitur-Ausgabe  und  Musikplatten.  Eine  Zusammenstellung  der  Studienpartituren,  zu  denen 

partiturgetreue  Musikplatten  erschienen  sind,  sind  in  alien  Muiikalienhandlungen  zu  haben. 
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Dezember  1935 


Deutfchen  Gemeinfchaft  und  wurde  von  den  zahl- 
reichen  deutfchen  und  franzofifchen  Zuhorern  ftark 
bejubelt. 

Das  MUnchener  Horn-Trio,  der  Pianift 
Udo  D  a  m  m  e  r  t ,  die  Geigerin  Elifabeth  B  i  - 
f  ch  o  f  f  und  der  Hornift  Prof.  S  u  1 1  n  e  r  ,  wurde 
fiir  8  Konzerte  nach  Italien  und  3  Konzerte  nach 
Warfchau   Anfang  des  Jahres   eingeladen. 

Der  Generalmufikdirektor  der  Stadt  Diiffeldorf, 
Hugo  B  a  1  z  e  r,  dirigiert  Ende  November  /  Anfang 
Dezember  im  Rahmen  des  deutfch-italienifchen 
Dirigentenaustaufches  zwei  Gaftkonzerte  in  Italien. 

Klaviermufik  von  Kurt  S  ch  u  b  e  r  t  kam  in 
Kairo  und  Alexandrien  durch  Dr.  Hans  Hick- 
m  a  n  n  zur  Auffuhrung. 

Max  Schonherr,  der  bekannte  Dirigent  des 
Reichsfenders  Wien,  hat  mit  feiner  „Bauernmufi 
aus  Ofterreich"  und  einem  „Perpetuum  mobile" 
nach  einer  Etude  von  Kreutzer  einen  darken  Er- 
folg  in  Amerika  erzielt.  Die  auf  oftmarkifche 
Volkslieder  aufgebaute  „Bauernmufi  aus  Ofterreich" 
wurde  innerhalb  weniger  Wochen  in  Bofton  allein 
fiebenmal  gefpielt.  Fall  noch  grofier  fcheint  der 
Erfolg  des  „Perpetuum  mobile"  zu  werden.  Fre- 
derick S  t  o  ck ,  der  die  erfte  amerikanifche  Auf- 
fiihrung  in  Chicago  dirigierte,  fetzte  fofort  zwei 
Wiederholungen  an,  Mitropulos  hat  es  in 
feine  Programme  in  Minneapolis  aufgenommen, 
das  Cleveland  Symphonie  Orchestra  wird  es  auf 
einer  Konzertreife  fpielen  und  Radio  City,  New- 
York,  hat  bereits  ebenfalls  Serienauffiihrungen 
angefetzt. 

Zum  erften  Male  feit  dem  Kriege  gelangt  im 
Theatro  Royal  in  Briiflel  Wagners  „Nibelungen- 
Ring"  mit  deutfchen  Kiinftlern  Anfang  kommenden 
Jahres  zur  Auffuhrung. 

Nachdem  Prof.  Elly  N  e  y  erft  kiirzlich  vor 
iiberfiillten  Salen  im  Memelgebiet  fpielte,  kon- 
zertiert  fie  nunmehr  in  mehreren  Stadten  in  Hol- 
land. Am  erften  Abend  fpielte  fie  vor  ausverkauf- 
tem  Haufe  mit  dem  Concertgebouw-Orchefter  unter 
Prof.  W.  Mengelberg.  Audi  hier  bereitete  ihr 
das  Publikum  fturmifche  Ovationen. 

Zum  erften  Male  kam  in  London  die  „Mufik 
fiir  Orchefter"  des  im  Kriege  gefallenen  Rudi 
S  t  e  p  h  a  n  unter  Leitung  von  Carl  S  ch  u  r  i  ch  t 
zur  Auffuhrung  und  fand  ftarkfte  Beachtung. 

Das  zweite  Gaftfpiel  der  Frankfurter 
Oper  in  Sudofteuropa  (Athen,  Bukareft, 
Sofia,  Belgrad)  fand  in  Bukareft  gleichzeitig  mit 
anderen  deutfchen  Veranftaltungen  ftatt.  Eine 
deutfche  Wirtfchaftsabordnung,  die  Befatzung  des 
deutfchen  Kreuzers  Emden  und  16  Fiihrer  der 
Hitlerjugend  weilten  zur  gleichen  Zeit  in  Bukareft, 
in  der  audi  eine  Ausftellung  zur  Woche  des  deut- 
fchen Buches  eroffnet  wurde.    Die  Frankfurter  Oper 


(Generalintendant  Hans  Meifiner,  GMD  Kon- 
witfchny)  fiihrte  in  Bukareft  „G6tterdammerung" 
und  „Figaros  Hochzeit"  auf  und  hatte  wie  fchon 
im  Friihjahr  einen  uberwaltigenden  Erfolg,  der  das 
Gaftfpiel  zu  d  e  m  Ereignis  der  Bukarefter  Theater- 
fpielzeit  machte. 

Die  Bukarefter  Staatsoper,  die  1939 
ihr  zwanzigjahriges  Beftehen  feiert,  erbffnete  ihre 
Spielzeit  mit  „Triftan  und  Ifolde",  das  damit  [eine 
rumanifche  Erftauffiihrung  erlebte.  Eine 
Einftudierung  des   „Siegfried"   foil  folgen. ' 

Georg  J  a  e  d  e  ck  e  ,  der  Landeskirchenmufikwart 
der  uniierten  evangelifchen  Kirche  in  Polen  fetzt 
fidi  verdienftvoll  fiir  deutfche  Mufik  ein.  Vor  uns 
liegt  das  Programm  eines  von  ihm  in  Pofen  im 
Monat  November  durchgefiihrten  Kirchenmufik- 
feftes,  das  die  Kunft  der  deutfchen  Grofimeifter 
der  Orgel  und  einer  ganzen  Reihe  lebender  deut- 
fcher  Komponiften  in  grofiziigiger  Weife  vermir- 
telte.  Den  Auftakt  bildete  am  Sonnabend,  den 
12.  November,  ein  Orgelkonzert  mit  Werken  von 
Buxtehude,  Pachelbel,  Bruhns,  J.  S.  Bach  und  Max 
Reger.  Den  Sonntag-Morgen  leitete  ein  Pofaunen- 
blafen  auf  dem  Kirchplatz  der  Kreuzkirche  zu 
Pofen  ein.  Im  anfchliefienden  Feftgottesdienft  hone 
man  Choralfatze  von  Heinrich  Schiitz  und  Michael 
Pratorius.  Ein  Kammermufikkonzert  zur  Mittags- 
ftu'nde  liefi  nochmals  die  alten  Meifter  Rofenmiiller, 
J.  S.  Bach,  Philipp  Telemann  und  Karl  von  Dit- 
tersdorf  fprechen,  wahrend  in  einer  fpatnachmittag- 
lichen  Feierftunde  Kurt  Thomas,  Hermann  Simon, 
Gunther  Ramin  und  Armin  Knab  als  Vertreter  der 
lebenden  Generation  zu  Worte  kamen.  Das  abend- 
liche  Feftkonzert  war  wieder  den  Altmeiftern  vor- 
behalten.  Um  die  Wiedergabe  der  "Werke  hatten 
fich  der  Pofener  Bachverein,  die  Soliften 
Gertrud  P  i  r  f  ch  e  r  (Klavier),  Elli  M  o  f  ch  (Kla- 
vier),  Renate  Hentzelt  (Sopran),  Herw  Schulz 
(Alt,)  Hugo  B  o  eh  m  e  r  (Bariton),  Gerhard  En  gel 
(Tenor),  Georg  Z  e  i  d  1  e  r  (Violoncello),  Margarete 
K  6  h  1  e  r  unci  Karl  S  ch  u  1  z  (Orgelbegleitung), 
verdient  gemacht.  Die  gefamte  mufikalifche  Leitung 
lag  in  den  Handen  von  Georg  J  a  e  d  e  k  e  ,  der 
audi  die  Orgelfoli  der  verfchiedenen  Veranftaltun- 
gen felbft  iibernahm.  Der  Pofener  „Deutfchen 
Rundfchau"  entnehmen  wir,  dafi  das  Feft  zu  einem 
vollen  Erfolg  fur  die  deutfche  Kunft  und  die  aus- 
iibenden  Kunftler  wurde.  Georg  J  a  e  d  e  k  e  ver- 
mittelt  audi  auf  feinen  zahlreichen  Konzertreifen 
durch  das  Land  Polen  als  O'rgelfolift  zeitgenoffifche 
deutfche  Orgelmufik  (David,  Fortner,  Ramin, 
Diftler).  Mit  dem  Bachverein  Pofen  und  Bromberg 
ftudiert  er  zur  Zeit  Bruckners  f-moll-Meffe  fiir 
eine  Auffuhrung  zur  Paffionszeit  mit  reidisdeutfchen 
Soliften.  In  der  vorigjahrigen  Paffionszeit  kam 
Badis  Matthauspaffion  zur  Auffuhrung. 
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Abel,  Ludwig  37 
Abelmann,  Hermann   875 
Abendroth,  Hermann  50,  170,  204, 

2°5,    219,    232,    284,    285,    315, 

3l6>    342,    392.    399.    S38.    $45. 

547,    692,   738,    745,    750,    752, 

9*7>  94°,  1032,  1 1 16,  1 176,  1178, 

1236,  1265,  1347,  1408 
Abendroth,  Walther  1398 
Achfel,  Wanda  1398,  1399,  1400 
Adam,  Franz  236,   328,  456,   738, 

812,  917,  942,  1235 
Adam,   Fritz  781 
Adams,  Wilhelm  1416 
Adamy,  Eva   123 1 
Aefchbacher,  Adrian  87,  312,  543 
Ahlersmeyer,    Matthieu    81,    1022, 

1226 
Ahrens,  Jofef  10 1,  645 
Albanefe,  Licia  11 80 
Albert,  Herbert  106,  325,  326,  340, 

795.  796,  i}9S 
Albinger,  Georg  1143 
Albinoni,  Tomafo  66 
Albrecht,  Hans  203 
Albrecht,  Otto  205,  926 
Aldenhoff,  Bernd  539 
Alfano,  Franco  746,  808,  1230 
Allio,  Wolfgang  399,  878,  1350 
Allmroth,  Heinrich   931 
Alpart,  Flor  665 
Alfen,  Herbert  54,   172,  616,  752, 

1024,   1399 
Alien,  Werner  508,  776 
Akmann,  Hans  540,  618,  929 
Altftadt-Schiitze,    Grete    390,    458, 

564,  818,  1410 
Amferofius,     Hermann     456,     928, 

942,  1272,  1300 
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Werner,  Theobald  209,  428,   1032 
Wernigk,  William   1025 
Werfebe,    Lou   von    315,    1385 
Werth,  Helene  215,   13S7 
Wesdehlen,   Heinrich   von    104 
Weffelmann,  Hilde  443,  809,  1041 
Weffely,  Karl  1023 
Weftendorf,  Hubert   814 
Wefterman,   Gerhart   von    55,    99, 

741,  1035,  1182 
Wetchy,   Othmar    173,    340 
Wetter,   Margarete   613 
Wetz,  Richard  217,  322,  329,  344, 

914,    1410 
Wetzel,  Juftus  Hermann  1345 
Wetzelsberger,  Bertil  83,   1351 
Weweler,  Auguft   112,   216,   1296, 

1403 
Weyrauch,   Johannes    199,   286 
Wichmann,  Kurt  208,  929 
Wiebel,  Hermann  315 
Wiedemann,   Hermann   54,   616, 

661,  933 
Wieter,  Georg  93,  435,   1123 
Wildner,   Alfred    100 
Willemfen,   Erika   11 64 
Wilier,   Luife   99,   211,   222,    537, 

876,   1022,   1281,   1351 
Willroth-Schwenk,   Fritz    1042 
Willy,  Johannes  83,  108,  282,  662, 

666,  781,  813,  1041,  1 1 53,  1345 
Wimmer-Stohr,    Luitgard    5  5 
Winckelmann,  Hans   76 
Windgaffen    11 56 
Windfperger,  Lothar  445 
Winhold,   Friedel  96,    1038 
Winkler,  Georg  C.  221,  927,  1052, 

1238,  1403 
Winkler,   Karl   404,    1241 
Winkler,  Rudolf  1296 
Winnig,  Frieda   539 
Winter,   Ferdinand    1033 
Winter,  Hans  Adolf  98,  552,  679, 

696,  842,   1043,   1280,   1397 


Winter,  Max  1056 

Winter,  Paul  76,  524,   1399 

Winterfeld,    Margarete   von    1237, 

1406 
Wintzer,   Richard    1416 
Wifliak,  Willy  464 
With,  Dora  1356 
Witt,  Jofef  203,  676,  801 
Witt,  Olga  1041 
Wine,  Erich  616,  799 
Wittmer,    Eberhardt   Ludwig   604, 

663,  1410 
Wittrifch,    Marcel    166,    690,    814, 

1007,   1037,   1344 
Wlach,  Leopold  56,  404,  617,  753 
Wocke,  Hans  390,  747,    1233 
Woelbling,   Hilde   395 
Wolbing,  Hilde   1391 
Wolf,  Bodo   1062 
Wolf,  Charlotte   539,   1027 
Wolf,   Hanns   228,   1398 
Wolf,  Hugo  41 
Wolf,  Reinhard  285,  745 
Wolf,   Winfried  43,  432 
Wolf-Ferrari,   Ermanno   396,   429, 

452,    810,    1056 
Wolf-Matthaus,   Charlotte   328 
Wolff,  Fritz  394,  984,   1233 
Wolff,  Henny  141 2 
Wolff,  Willy  1350 
Wolfram-Schrofl,   Viktoria   442, 

548 
Wolfurt,   Kurt   von    348,    1292, 

1343,  1412 
Wollbrandt,  Lotte   82,  738 
Wolfchke,  Karl  336,  6ji 
Wolzogen,  Hans  von  715,  yij, 

824 
W66,  Kurt  618,  753 
Wofi,  J.  V.  von  938 
Woyrfch,    Felix    von    346,    454, 

816,  1069 
Wrana,  Hans  48 
Wiihrer,  Friedrich   1056 
Wulfing,  Margarete  315,   926 
Wiillner,    Ludwig    108,    213,    413, 

45°.  525 
Wunfch,  Hermann  452 
Wiinzer,  Rudolf  78,   1041 
Wurz,   Richard   643 
Wurzbacher,    Friedel   4,    1155 
Wiift,  Philipp  204,  681,  794,  1 1 72, 

1240,  1385,  1412 
Wiiftinger,    Wolfgang    205,    804 


Yamada,   Kofcek   216 


Zallinger,  Meinhard  von  211,  214, 

323,  673,  679,  815,   1050 
Zanke,  Hermann  818 
Zankoff  391 
Zarges,  Traute  1296 
Zartner,  Rudolf  ^j,  664,   n 53 
Zaun,   Fritz   47,     283,     392,     395, 

776,  876,  1234,  134! 
Zecchi,  Adone  1238 
Zeggert,   G.  204 

Zelle,   Friedrich   28  _ 

Zeller,  J.  B.  327 
Zelter,  Karl  Friedrich  200 
Zemlinfky,   Alexander   336 
Zenck,  Hermann  665 
Zengerle,  Ed.  99 
Zentner,    Wilhelm   346,   456 
Zernick,  Helmut  777,  925,  1170 
Zernick-Quartett  667 
Ziegler,   Irene  90,   1273 
Zilcher,  Heinz  Reinhard  448 
Zilcher,    Hermann    47,    326,    44J, 

448,  788,  821,  918,   1039,   1052, 

1284,  1399 
Zillich  807 

Zillig,  Winfried  215,  647,  336 
Zillinger,  Erwin   537,   652 
Zimmer,  E.   314 
Zimmer,  Herbert  546 
Zimmer,  Walter  511 
Zimmermann,   Bernhard   348 
Zimmermann,  Erich   53,   506,   921, 

1024 
Zimmermann,   Gerhard   96,    1038 
Zimmermann,    Gertrud    87 
Zimolong,   Max    1278 
Zingel,  Joachim  338 
Zinnert,  Otto   11 76 
Zogbaum,  Helene  88 
Zoll,  Paul  348,  940,   1294,   1296 
Zollner,   Fritz    1354 
Zollner,    Heinrich    no,    340,    452, 

1064,   1178,   1412 
Zollner,   Walter    199,   286,   448, 

599 

Zottmayr,   Georg  663 
Zopf,   Emmy   173 
Zucca,  Irma  216 
Zweig,  Fritz  224 
Zwifiler,  Karl  Maria  1393 
Zybill,    Hermann    329,    338,    67 7, 
822,  938,   1038,   1170,   1286 


DEUTSCHE  MUSIKBUCHEREI 


Begriindet    und    herausgegeben    von    Gustav    Bosse 


23. 
24. 

25. 

26. 
30. 

3i- 

32- 

33- 
34- 

35- 

36. 

37- 


Friedridi     Nietzsche:      Randglossen     zu 

Birets    Carmen J*5° 

Arthur   SeidI:    Hellcrauer   Schulfeste   .     .     2.50 

A.  B.  Marx:  Wege  zu  Beethoven 3-— 

August  W  e  w  e  1  e  r  :  Ave  Musica !  .  .  .  3*— 
Arthur    Seidl:    Moderner    Geist    in    der 

deutschen    Tonkunst 4- — 

Albert     Lortzing:     Gesammeke     Briefe     4. — 
Bruno   Schuhmann:    Musik   und    Kultur. 
Aufsatze      von      Ehlers,      Hausegger, 
Mirsop,    Niemann,    Prufer,    Stei- 
nitzer,    Stephani,   Storck  u.    a.    .     .     4. — 

Arthur    Seidl:     Strauftiana 3.50 

Hans  Weber:  Richard  Wagner  als  Menscfa  2.50 
Otto  Nicolai;  Musikalische  Aufsatze  .  .  3. — 
Arthur    Seidl:    Neue    Wagneriana 

Band  1:  Die    Werke 4— 

Arthur    Seidl:    Neue    Wagneriana 

Band  2:  Kreuz-   und   Querziige 5* — 

Arthur    Seidl:    Neue    Wagneriana 

Band  3:  Zur    Wagnergeschichte 4.— 

Theodor    Uhlig.    Musikalische    Schriften     5. — 
Carl   Phil.   Em.   Bach:   Versuch   iiber   die 
wahre  Art,   das   Klavier   zu     pielen    (in  Vorb.) 
C.  M.  v.  Weber:  Ausgewahlte  Schriften  .     . 
Arthur     Seidl:     Neuzeitliche     Tondichter 
und  zeitgenossische  Tonkunstler,  Band   1   .     .     . 
Arthur     Seidl;     Neuzeitliche     Tondichter 
und  zeitgenossische  Tonkunstler,  Band  2  .    .    . 
Franz     Graf  linger  :      Anton     Bruckner     3.50 
Max  Arend:  Zur  Kunst  Glucks     ....     3.50 
Alfred   Helle:   Vom   musikalisch  Schonen. 

Psychologisdie    Betrachtungen 3. — 

E.    T.    A.    Hoffmann:    Musikalische    No- 

vellen  und  Aufsatze.  Band   1 5. — 

E.    T.    A.    Hoffmann:    Musikalische    No- 

vellen  und  Aufsatze.  Band  2 5. — 

Otto    Nicolai:    Tagebttcher 5. — 

Joh.  Seb.  Bach:  Gesammelte  Briefe  .  .  .  3.50 
Hans    v.    Wolzogen:    Grofimeister    deut- 

scher   Musik 4. — 

Hans   v.    Wolzogen:   Musikalische  Spiele 
(„Wohltaterin    Musik",    „Flauto    solo"    u.    a.)     4. — 
Hans   v.    Wolzogen:    Wagner    und   seine 

Werke 4-— 

Hans  Tefimer:  Anton  Bruckner  .  .  .  .  3.J0 
Gustav     Schur:     Erinnerungen     an     Hugo 

Wolf        3-— 

Heinrich     Werner:     Der     Hugo     Wolf- 

Verein    in    Wien 3.50 

August      Gollerich:      Anton     Bruckner. 

Band   1 5. — 

August     Gollerich     —    Max     Auer: 
Anton  Bruckner.   Band  2 

1.  Teil:  Textband 6.— 

2.  Teil:  Notenband       . n. — 

August     Gollerich     —     Max     Auer: 
Anton  Bruckner.   Band  3 

1.  Teil:  Textband 13. — 

2.  Teil:  Notenband 11.— 


39.   August     Gollerich     —     Max     Auer: 
Anton  Bruckner.   Band  4 

1.  Teil:  Text  mit  Noten        13. — 

2.  Teil:  Text  mit  Noten        13. — 

3.  Teil:  Text  mit  Noten        13. — 

4.  Teil:  Text  mit  Registern  u.  Stammtafel     .     .  5. — 

0.  Arthur      Schopenhauer:       Schriften 

iiber    Musik 3,50 

1.  Hermann    Stephani:    Cber    den    Cha- 
rakter    der    Tonarten 3. — 

2.  Helene  Raff:  Joachim  Raff 5.— 

3.  Otto    Nicolai:    Briefe    an    seinen    Vater  $• — 
.4.   Wilhelm    Matthiefien:     Die     Konigs- 

braut.    Musikalische    Marchen 3.50 

5.  Heinrich      Schutz:      Gesammelte      Briefe 

und    Schriften 7. — 

6.  Carl    Maria    Cornelius:    Peter    Cor- 
nelius.   Band    1 5. — 

7.  Carl    Maria    Cornelius:    Peter    Cor- 
nelius.   Band    2 5. — 

8.  Hugo    Wolf:    Briefe    an    Henriette    Lang  3.— 

9.  Anton      Bruckner:      Gesammelte      Brief*  3. Jo 

0.  Hans      Tefimer:      Der      klingende      Weg. 

Ein     Schumann-Roman 3.50 

1.  Anton     Michalitschke:      Die     Theorie 

des     Modus 3.50 

2.  Hans      von      Wolzogen:      Lebensbilder  3. — 

3.  Heinrich      Werner:      Hugo      Wolf      in 
Perchtoldsdorf 3. — 

4.  M  a  x    Auer:    Anton    Bruckner    als    Kirchen- 
musiker 4. — 

5.  Anton     Bruckner:     Gesammelte     Briefe. 
Neue    Folge j. — 

6.  Hans      Joachim      Moser:       Sinfonische 
Suite  in   funf    Novellen 3.50 

7.  Lud  wig      Schemann;      Martin      Pludde- 
mann   und   die   deutsche   Ballade 4. — 

60.  Heinrich  Werner:   Hugo   Wolf  und   der 
Wiener    akademische    Wagner- Verein      ....  3.50 

61.  F  r  i  e  d  r  i  ch    K  1  o  s  e  :    Meine    Lehrjahre    bei 
Bruckner 7.— 

63.   Wilhelm     Fi   scher-Graz:     Beethoven 

als    Mensch 6. — 


A  1  m  a  n  a  ch  e 
der    Deutschen   Musikbucherei 


1.  A  1  m  a  n  a  ch    auf    das    Jahr    1921 2.- 

2.  Almanach    auf    das    Jahr    1922 2.- 

3.  A  1  m  a  n  a  ch    auf    das    Jahr    1923: 

„D  as     deutsche     Musikdrama    nach 

R  i  ch  a  r  d    Wagner" 2.- 

4.  A  1  m  a  n  a  di   auf   das   Jahr    1924/25: 

„D  ie   deutsche   romantische   O  p  e  r"     4.- 

5.  A  1  m  a  n  a  ch   auf   das   Jahr    1926: 

,,W  i  e  n  e  r    Musik" 7.- 

6.  Beethoven-Almanach 

auf  das  Jahr   1927 7.- 


Die  Preise  verstehen  sich  fur  schone    Ballonleinenbande  mit   Goldpragung 
Alle  Preise   verstehen  sich  in  Reichsmark 


GUSTAV    BOSSE    VERLAG    /    REGENSBURG 


ZFM  Ardiiv 


Franz  Schmidt 


ZFM  Archiv 


Franz    S  ch  m  i  d  t 
m  l  t    den    Wiener    Philharmonikern 


(10,  Februar  1935) 
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Volksmufikkapelle   bei   einem    Charrofefte    in    Mesiko 
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Beethoven-Denkmal    in   Mexiko 


<Au,n,b™n  von  Dr.  Ar„c  Fud,s,  Mexiko  zum  Murikb-iA.  aus  M«iko  Seire  «) 
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Ludwig  van  Beethoven 


(Nach  einer  Bleistiftzeichnung  von  Louis  Letronne,  Stich  von  Bias  Hofel  18J4) 
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2  Briefc  L.  van  Beethovens  an  Joseph  Sonnleithner. 


2u  dem  Aufsatz  von  Dr.  Max  Unger :  „Zur  Encstehungs-  und  Auf fiihrungsgesdiichte  von  Beethovens  Oper  Leonore" 
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Titel  der  „Lebewohl"-Sonate  von  L.  van  Beethoven. 
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Titel   des   Erstdruckes  von    L.    van   Beethovcns   Vertonung    des    Goethesehen    Liedes    „Die    Sehnsucht" 


(Aufnahmen  Osterr.  Liclitbildstelle,  Wien) 


Zu  dem  Aufsatz  von  Dr.  Max  Unger:  nZu  den  Erstdrucken  einiger  Werke  Beethovensht 


Aufnahme  Ellinger 


Hans   Pfitzner   und   Gertiart   Hauptmann    in   Salzburg 

Dezember    1937. 


Zu  dem  Salzburger  Beridit  von  Prof*  Karl  Neumayr 
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Heimatmuscum  Mergentheim:  La  Sala  terrena 

(Aus  cinem  zeitgenossischen  Stidi) 
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as  Breuningsche  Beethoven-Haus  in  Mergentheim. 

Aufnahmen  von  August  Pohl,  Koln 


Zum  Aufsatz  „Bcethovens  Reisc  nadi  Mergentheim"  von  August  Pohl 


t 


Die  Kruzianer  \or  der  Abreise. 

(Im  Hintergrund  das  Kreuzgymnasium,  Dresden) 


Aufnahme  C.  Pietzsdi 


ZFM  Archiv 


Konzert  in  der  Engelbrechtskirche  in  Stockholm. 

Die  Kruzianer  auf  Reisen 

Zum  Aufsatz  von  Johannes  Bohm :  „Konzertreisen  des  Dresdner  Kreuzch 


ores 


H 


■     • 


Aufnahme  W.  Kaunc 


Die  Kruzianer  auf  hoher  See. 


Aufnahme  Riditer 


Aufnahme  Bohm 


„Land  in  Sicht!" 


Der  klcinste  Kruzianer  erheitert  die  Reisegesellschaft 

im  Nordischen  Park  von  Stockholm. 


Die  Kruzianer  auf  Reiscn 


Zum  Aufsatz-  von  Johannes  Bohm:  „Konzertreisen  des  Dresdner  Kreuzchores" 
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Robert    Schumann 


Nach  einem  GenValde  von  Hermann  Barren sdieen-Miindien  (,9j4) 


Aus  Chr.  W.  Glucks  „La  Danza" 

(Tirsi:  Rosalie  Chladek,  Nica:  Hana  Plidnora) 


Aus  Chr.  W.  Glucks  „La  Danza" 
Schule    Hellerau-Laxenburg    bei    Wien 

(Aufnahmen  Willinger-Wien) 


Zu  dem  Aufsatz  von  Ernst  Ferand :  „GIuck  in  Laxenburg" 
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Aus  Chr.  W.  Glucks  nLa  Danza" 
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Aus  Chr.  W.  Glucks  „La  Danza" 


Schule    Hcllerau-Laxenburg    bei    Wien 


(Aufnahmen  Willinger-Wien) 


Zu  dem  Aufsatz  von  Ernst  Ferand :  „Gluck  in  Laxenburg" 


ZFM  Arehiv 


We  n  d  el  in    Weifiheimer 


Geb  26,  Februar  1838 
Gest.  1 6.  Juni  1910 


,,Das  Landeskonservatorium" 


.    :   • 


*.  .: 


,5Oper  und  Lied" 

Ausstellung    „  Leipzig,    die    Musikstadt" 

(Aufnahmen  Atelier  Helionovum,  Leipzig) 


Zu  dem  Aufsatz  von  Horst  Buttner;  Richard  Wagner-Gedenkjahr  Leipzig  1938 
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„Die  Tiiomaskantoren 
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„Das  Gewandhaus' 


Ausstellung    „Lei 


P  z  i  g  ,    die    Musikstadt" 


(Aufnahmen  Atelier  Helionovum,  Leipzig) 
Zu  dem  Aufsatz  von  Horst  Buttner:  Richard  Wagner-Gedenkjahr  Leipzig  i938 


Szenenbi 


ild  zu  Ridiard  Wagner  „Die  Hochzeit"  im  Neuen  Theater  in  Leipzig 


(von 


,  Ada 


Heinz  Daum,  Harald  —  Hanns  Fleischer, 


links  nach  rechts:  Lora  -  Lilly  Trautmann,  Ada  -  Use  Siguier,  Arindal  - 

Konig  Hadmar  -  Friedrich  Dalberg,  Cadoh  -  Theodor  Horand,  Admund  -  Paul  Reinecke) 


Szenenbild  zu  Ridiard  Wagner  „Die  Feen"  im  Neuen  Theater  in  Leipzig 

(Mittelgruppe:  Arindal  -  August  Seider,  der  Feenkonig  -  Friedrich  Dalberg,  Ada  -  Gretl  Kubatzki) 

(Auinahmen  E.  Hoenisch-Leipzig) 


Zu  dem  Aufsatz  von  Horst  Buttner:  Richard  Wagner-Gedenkjihr  Leipzig  1938 


ZFM  Archiv 


.  Dr. 


ax    Seiffert 


Geb.  9,  Februar  1868 


Autruhme  Obek 


GMDDr.  Rudolf    Siegel 


Geb,  12,  April  1878 


Singfchule 


der   Meifterfmser   von   Memminsen 


Gafori   (145 1  — 1522)  im  Schulerkreife 


(Aus  F.  Gafori,  De  Larmonia  mulicorum  inrtrumentorum  opus  i  ji8) 


Mufikergruppe    aus    der    fog.    ManefTifchen   oder  groUen   Heidelber^er  Handfchrift 
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JuSu>lCu^vOHi 


(Album bl at t  im  Beiitze  von  Auguit  Pohl,  Koln) 


Prof.  Drf  Ludwig  W  ii  linen     Geb.  19.  Auguft  1858,  gcft.  19*  Marz  1938 
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Prof.   Tofef  Rfci  tej 


Inhaber  des  Goldenen  Ehrenzeichens  der  NSDAP 
Befitzer  der  vom  Fiihrer  verliehenen  Goethe-Medaille 


Inhaber  des  Beethovens-Preifes 
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Hofrat    Max    von    Millenkovidi-Morold 


der  Tcxtdichter  Jofef  Reiters 


Prof.  Car 


1 Ehrenberg 


Geb.  6.  April  1 878 


Richard  Wagner 

im  Alter  von  49  Jahren 


Olbild  von  Cafar  Willig 


im  Befitz  des  Stadtgefchichtlidien  Mufeums  Leipzig 


Adolf  Wa  g  n  e  r 
Richard  Wagners  Onkel 

Lithographie  von  Giefimann 


Richard  Wagner  1840 

Zeichnung  von  Kietz 


Rosalie  Wagner 
Richard  Wagners  Schwester 

Olgemalde  von  G.  Kiihne  1826 


Originale  im  Befitz  des  Stadtgefchichtlichen  Mufeums  zu  Leipzig,  2.  Zt.  in  der  AusfteHung  „Leipzig  —  die  Mufikftadt." 


(Aufnahmen  Helionovum,  Leipzig) 


Thomaskantor  C  h  r  i  ft  i  a  n  Theodor  Weinlig 

Richard  Wagners  Lehrer 

(Zeichnung1  im  Befitz  des  Dresdner  Stadtmufeums) 
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I  i  ch  a  r  d    Wagners    Gcburtshaus, 
eipzig,  Fruhl  „Zum  weiflen  und  roren  Lowen" 

(abgebrochen  1S56J 


+Jl  flJro* 


V 


:^ 


Eii  -  J&^^i^^Wi; 


£*;*■?*  iWH 


4^1  ^^v^t^;*^^  ■ 


A^ii  —  .  ... ^.-.■.■wfy  .  ^  .;■■- . 

1 '  *3f  i .     ^&&^fe  e  +£$**  -^V.  ;^*^* 


W 


5        .-<:_ 


■jg^tV  ^M'* 


W*-*: 


&$**  ^^mM 


r,^ 


-     f J< 


•?*''%;' 


.  *" 


/ 


w& 


/^   S&*  ^*p.  4-^   $*%^* 


I* 


iii 


i  SPt 


^£tUf  >^**^tiJ<7y 


7** 


lH:i 


:*& 


****.-**U^ 


r'Jt'tVi^j-  '** 


gMi 


^i*t4  #■_     C^I 


|p  52  §gi| 


i#i¥- 


i 


•,   •':■:;;"  ■?? 


Si 


Richard  Wagner-Handfchrift 

des  dem  Wirt  Louis  Kraft  im  Hotel  de  PrulTe,  Leipzig 
gewidmeten  Liedes  (Leipzig  22,  April  1871) 

(Aufnahmen  Helionovum,  Leipzig) 


„P  a  r  f  i  f  a  1",   i.  Aufzug;  Wald  mit  Sec 


- 

1 


,,P  a  r  f  i  f  a  1"  :  Gralstempel 


- 

Richard    Wagner's    „P  a  r  f  i  f  a  1*    in    Breslau 


(Biihnenbilder  von  Prof.  Hans  Wildermann) 


* 


t 
■ 


,,ParfifalM,    2.    Aufzug:    „Klingsors  Zauber^arten" 


„P  a  r  f  i  f  a  1",    3.    Aufzug:    „Blumige    Aue" 


Richard    Wagner's    „P  a  r  f  i  f  a  1"    in    B  r  e  s  1  a  u 


(Buhnenbilder  von  Prof.  Hans  Wilder m an n) 


„R  i  e  n  z  i" 


MDer   Flicgende    Hollander" 
Richard  Wagner-Feftauffuhrungen   im   Neuen  Theater  zu  Leipzig 

(Vergleidie  Auffatz  von  Wolfram  Humpercinck  und  Beridit  von  Dr.  Horft  Biittner) 


(Aufnahmen  E.  Hoenisch-Leipzig) 


„T  3  n  n  h  S  U  f  ?  r" 


„R  h  e  i  n  go  1  d" 


Richard    Wa^ner-Feftauffuhrungen   im  Neuen  Theater  zu  Leipzig 


(Vergleidic  Auffatz  von  Wolfram  Humptrdinck  und  Beridit  von  Dr.  Horil  Biitmer) 


(Aufnahmcn  E.r  Hoenifch-Leipzig) 
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Simo  n  Sech  t  er 


Geb,  ii.  Oktober  1788,  geiL  10.  September  1867 
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Aufnahme  Emmer 


Kamill o  Horn 
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Theodor  Veidl 
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Ifidor  Stosbauer 
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Johannes  Bammer 
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Felix  Petyrek 


Altmeifter  E.  N.  von  Reznicek 

dirigiert   im   Werkkonzert 

bei  der  Kronprinz  A.-G.,  Solingen-Ohligs 


Prof.  Dr.  Paul  G  r  a  e  n  e  r 

fpricht  wahrend  der  Werkpaufe 

bei  der  Kronprinz  A.-G.,  Solingen-Ohligs 


Wahrend  der  Werkpaufe 
in  der  Kronprinz   A.-G.,  Solingen-Ohligs 


v.  L  n.  r.:  Gauleiter  Kriiger,  E.  N.  von  Reznicek,  Frau  Graener,  Prof.  Dr.  Paul  Graener,  Biirgermeifter  Dr.  Bru  ckmann-Solingen, 

Gefch'af tsf  iihrer  der  RM  K.  S  e  e  g  e  r ,  Gainvart  H  o  fi  f  e  1  d 

3.  Tagung  der  Fachfchaft  Komponiften  in  der  RMK  auf  Sdilofi  Burg 

(Aufnahmen  R,  Scbubeus-Solingen) 


Zu  dem  Bericht  vcn  Dr,  Horft  Butt nei -Leipzig 
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Geh.  Rat  Univ.  Prof.  Dr.  Wolfgang  Golther 


Geb.  2j.  Mai  1863 
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Hugo  Rafch 


Geb.  7.  Mat  1873 


Dr.  Heinz  I  h  1  e  r  t 
fpricht  zu  den  Feftteilnehmern 


Oberbiirgermeifter  Dr.  K  r  a  ch  t 
begriiiSt  die  Feftgafte 


Prof.  Dr.  Friedrich  Blumc,   der  Leiter  des  Chorfeftes 

rechts:   Prof.   Bernhard   I  v  e  r  f  e  n  -  Kiel 


Sonntagskonzert   im  Freien 

Feft  der  Chore  in  Schleswig-Holftein 


1 


Aufnahmen  Lund-Flensburg 


Zu  dem  Bericht  von  Erich  Hoffmann-Flensburg 


AufnahmeHeld 


Chor    der    Mufikhochfdiule    Weimar 


Aach   dem   SemefterfchluiSkonzert,   dem   Abfchlui?  der  Tliiiringenfahrt   1938 


Werkkonzert  in  der  Mobelfabrik  Lang, 

Zeulenroda 


Abkhied   von  W  alters  haufen 


Werkkonzert  in  der  Mechanifchen  Weberei  Brofel  in  G  r  e  i  z 


Thuringenfahrt  1938  der  Weimarer  Mufikhochfchule 


Aufnahmen  K.  H.  Hooge-Eisenach 


Zu  dem  Bericht  von  O.  Eckardc :  „Gliidkhaf  te  M  uiikantenfahrt" 
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Wolfgang   von   Bartels 


geb.  21.  Juli  i88}}  gelt.  19.  April  1938 
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Hans  von  Wolzogen 


geb.  13.  November  1848,  geft.  1,  Juni  193*! 


Univ.   Prof.    Dr.    Alfred   Lorenz 
Herzogl.  Generalmufikdirektor  i.  R. 


geb.  ii.julii868 


(nadi  einem  Olgemalde  von  Oskar  Miduelis,  Mtinchen) 


Obergebietsfuhrer  C  e  r  f  f ,  Frau  Prof.  E  11  y  N  e  y  und  Bannfiihrer  Stumme 


m- 


Frau  Prof.  E  1 1  y  N  e  y  im  Geiprach  mit  Obergebietsfiihrer  C  e  r  f  f  und  Bannfiihrer  Stumme 

m 

Beethovenfeft  der  Hitler-Jugend  in  Bad  Wild  bad.  Mai   i938 


Aufnahmen:  Reidbsbiidftelle  der  HJ 


MD   Arthur  Haelffig  mit  dem  Staatlichen  Kurorchefter 


Von  links  nach  rechts :  Der  Fiihrer  des  Gebietes  Wurttemberg  Gebietsfiihrer  Siindermann,  der  Chef  des  Kultur 
und  Rundfunkamtes  der  Reichsjugendf iihrung  Obergebietsfuhrer  C  e  r  f  f ,  der  Fiihrer  des  Gebietes  Baden 

Obergebietsfuhrer  Kemper 

Beethovenfeft  der  Hitler-Jugend  in  Bad  Wildbad.  Mai   1938 


Aufnahmen:  Reidisbildftelle  der  HJ 


Richard  S  t  r  a  u  fi  und  Reichsminifter  Dr.  Joi'eph  G  o  e  b  b  e  1  s 


* . 


Richard  S  t  r  a  u  6  dirigiert 


Werkkonzert  des  Reichsfinfonieorchefters 

(Aufnahmen  Martin  Knauer,  DulTeldorf) 


Rcichsmufiktage 


in     Duffeldorf 


(Zu  dem  gleidinamigen  Auffatz  vcn  Dr.  Horfl  Buttner) 


Wolfgang  Stumme  ipricht  bei  der  mufikalffchen  Morgenfeier  der  HJ 


Die  deutfchen  Mufikftudenten  proben  fur  die  Abendfeierftunde 
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Blick  in  die  Ausflellung  „Entartete  Mufik" 

(Aufnahmcn  Heinz  Fuhrmann,  Hamburg 

Reichsmufiktage    in    Duffeldorf 


(Zu  dem  gleichnamigen  Auffatz  von  Dr.  Horfl:  Biittner) 


Szenenbild  zu  Paul  Graener  „Dcn  Juans  letztes  Abenteuer" 
Cornelia:  Lotte  Wollbrandt  —  Giovanni:  Alfred  Poell 


Szenenbild  zu  Richard  Strauft  „Arabella" 

(Aufnahmen  E.  Retzlaff,  DufTeldorf) 


R  e  i  ch  s 


m 


ufiktage    in   Diiffeldorf 


(Zu  dera  gleichnamigen  Auhatz  von  Dr.  Horll  Biittner) 


JJ.  -  — L^lll ■■•>tTt  t  P-  ■    ■    .     !    I  Pill  I         ' 


Heidelberger  Singfchiilei  in  Erwartung  des  Fiihrers 


Schlufifmgen  1938  der  Heidelberger  SingfchuL 

(Leiter  Oskar  Erhardt) 

(Auinahmen  A.  Rupp,  Heidelberg) 


3  Heidelberger  Singlchuler  iiberreidien  dem  Fuhrer  Blumen  (1938) 

(Aufnahme  Holzbach,  Heidelberg) 


> 


Schtuftfingen  der  Heidelberger  Singfchule  1938 

(Aufnalimen  Bergmayer,  Heidelberg) 


(Zu  dem  Bericfat  von  Prof.  Otto  Jochum-Augsburg) 
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Aufnahme  R.  Scherber 


Cefar  Bresgen 
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Max  Reger  auf  dem  Totcnbett 


Zeichnung  von  Max  Klinscr 


(Aufnahme  E.  Hoenifch,  Leipzig) 


Zu  dem  Auffatz  von  Konrad  Huichke:  „Max  Klin^er  und  die  Mufik 


Das  Wagner-Haus  in  Tribfchen  am  Vierwaldftatterfee 


i 


(Aufnahme  Niedecken,  Veggis) 


Zu  dem  Auffatz  von  Alfred  Pellegrini:  „Das  Ridiard  Wagner-Mufeum  in  Tribfdien  bei  Luzern 


v 


ruft 


„Das  ift  der  neue  Volkserzieher  Adolf  Hitlers" 
Reichsminifter  Dr.  Ruft   den  200  Amtstragern  nach  den   Vortragen 
(linke  Seite:   Dr.  Ley,  Prof.  O.   Spreckelfen,  Reichsminifter 


der   Studenten  zu 
Dr.  Ruft) 


Die  Studierenden  der  Hochfchule  fur  Lehrerbildung  in  Lauenburg  i.  P. 
(Ltg.  Prof.  O.    Spreckelfen)   fingen  auf  dem   Marktplatz  zu   Liibeck 


Zu  dem  Auffatz  von  Prof.  Otto  Spreckelfen:  „Volksmufikalifche  Breitenarbeit 


Prof.  F.  X.  Drefiler  mit  der  i.  Kantorei 


In   der  Dombibliothek  Karlsburg   (Rumanien) 


ZyKy'.y  \'-::':'.^   :  ■  ■!>■:;:■£:?■: 


Beim  Mittagstifch  im  Bethlem-Kollegium 
zu    Grofi-Engyed   (Rumanien) 


Vor  dem  alten  „MifIaIe"  im  Dom  zu  Karlsburg   «   I 

(Rumanien) 


Nach   der  Probe  in   der  Straftburger  Kathedrale 
(Straftburg  am   Miexena  in  Siebenbtirgen) 
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•: 


?? 


Die  Jungflen" 


Der  „B  r  u  k  e  n  t  h  a  1  -  C  h  o  r"   (Hermannftadter  Chorknaben)  auf  Reifen 


Aufnahme  E.  Hoenifch,  Leipzig 


Johann    Nepomuk   David 
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Der    junge    Haydn 


Nach  einem  zeitgenofliichen  Stidb 
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Maria    Anna    Mozart 


Unbezeichnetes    Olbild    um    1770  im  Salzburger  Mozartmufeum 


Tax  dem  Auffatz  von  Auguft  Pohl:  „Maria  Anna  Mozart" 


„Triftan  und   Ifolde",    i.  Akt 


„Triftan  und  Ifolde",   2.  Akt 


i-r-   ..  ■     ..  v 


„Triftan  und  Ifolde",  3.  Akt 

Buhnenbilder   von  Emil  Preetorius 

Bayreuther   B  uhnenfeftfpiele   1938 


Aufnahmen  Weiridi,  Eifenach 


Das   Markgrafliche   Opernhaus,    Bayreuth 


Fiirftenloge 


Das   Markgrafliche   Opernhaus,   Bayreuth 

Blick  auf   die  Buhne 

Aufnahmen  von  Miiller,  Bayreuth 
Zu  dem  Auffatz  von  Heinz  Beyer:  „Das  Markgrafliche  Opernhaus" 


Domenico  Cimarofa 


Nach  einem  EeitgenolJifchen  Sticli 
im  Betitz  der  Muiikabteilung  der  preulsifchen  Staatsbibliothek,  Berlin 


Zu  der  Erzahlung  von  Fricdrich  Riicker:  ^Heimliehe  Ehe 
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Geboren  21.  Juli  t  868 


Mathilde  Rols  als   „Oktavian" 


Maria   Cebotari    und    Efther  Rethy 


Aus    „Rofenkavalier"     und    „Die    Hochzeit    des    Figaro" 


bei   den 


alzburger   Feftfpielen   1938 


Aufnahmen  Ellinger,  Salzburg 


Erich    von    Wymetal    (RegiiTeur),    Wilhelm    Furtwangler, 
Maria    Reining    (Eva),    Erich    Zimmermann    (David) 


ilhelm   Furtwangler   im   Ge 


mit    Maria    Reining 


Aus  der  Probenarbeit  zu  den  „Meifterfinsern" 


de 


Salzburger      Feftfpiele       1938 


Aufnahmen  Ellinger,  Salzburg 


■ 


Der  Fiihrer  mit  dem  Reichsjugendftihrer  Baldur  von  Schirach 

auf  der  Tribune  des  Niirnbers-Stadions 


(Reidisbildftelle  der  HJ) 
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Der  Fuhrer  begriilk  den  Reiehsjugendfiihrer  Baldur  von  Schirach 


Die  HJ  ift  vor  dem  Fuhrer  angetreten 


I 


(Reichsbildftclle  der  HJ) 


Reichsbildrtelle  der  HJ 


Obergebietsfiihrer  Karl  Cerff 


Chef  des  Kulturamtes  der  Reichsjugendfiihrung 


Reichsbildrtelle  der  HJ 


Bannfiihrer  Wolfgang  Stum  me 


Hauptreferent  fiir  Mufik  im  Kulturamt   der  Reichsjugendfuhrung 


Dr.  Hcinrich  Spitta 


Gerhard  MaaE 
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Geor?  Blumenfaat 


Hans  Baumann 


(Reidisbildftelle  der  HJ) 


Jungc    Komponiften     in    der     Hitler-Jugend 


— t 


Fanfaren  und  Landskncchtstrommeln  der  Pimpfe  auf  dem  Niirnberger  Reichsparteitag 


Berliner  Spielfchar  auf  einer  mufikalifchen  Veranftakun 

(Reichsbildftelle  der  HJ) 


Spielfcharen      in    Tatigkeit 


Mufikfchulungslehrgang  des  Gebietes  Saarpfalz 


Hellmuth  Seidler 
ubt  mit  der  Munehcncr  Rundfunkfpielfchar 


Madel  beim  offenen  Volksliedfingen 


Das  Karlsmher  Bannorchefter 


Feierftunde  der  HJ 


Kundgebung  der  HJ 


(Reidisbildftelle  der  HJ) 


Dcutfche  Mufik  in  deutfcher  Landfchaft 


Madel-Streichergruppe 


a  ■     :■<  ■ 


Madel  machen  Hausmufik 


Frohliche  Freizeit  bcim  Reichskulturlager  in  Heidelberg 


\ 


Im  Kulturpolitifchen  Lager  der  Reichsjugendfiihrung 

in  Weimar 


Der  Reichsjugendftihrer 
iiberzeugt  fich  bei  feinem  Befuch  im  Weimarer  Kultur 
lager  von  der  Leiftungsfahigkeit  der  Spielfcharen 


(Reichsbildftelle  der  HJ) 


, 


Einfatz  der  Spiel  [char  auf  einem  KdF-Schiff 


Streichergruppe  der  Madcl 


Auch  die  Einzelftimme  wird  gepflegt 


Block flotenmuftk  ift  befonders  bei  den  Madeln  beliebt 


Meifterkonzert  mit  Eugen  Jochum,  Georg  Kulenkampff 
und  Gerhard  Hulch  im  Reichskukurlager  Weimar  1938 


Konzert  der  HJ  (mit  der  Leibftandarte  Adolf  Hitler) 
in   der  Berliner  Deutfchlandhalle   vor  dem   Fiihrer 


(Rcidisbildllclle  der  HJ) 


r 


Wolfgang  Stumme 
probt  mit  feiner  Spielfchar  auf  hoher 

(Finnlandfahrt  1936) 


See 


Die  belicbte  Blockflote 


„Alles  niacin  mit!" 
beim  Volksliederfingen  der  HJ 

in  Stuttgart 


Wolfgang  Stumme 
leitet  diQ  Werkfeierftunde  mit  Weimarer 


Arb 


/3 


item 


(Rcichsbildftelle  der  HJ) 
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Lud wig Spohr 


Nach  einer  Zeidinung  im  Belltz  von  Dr.  Wittich  in  Dresden 


":\A 
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Prof.  Jofef  B.  A.  Klein 


Die  Hande  des  Pianiften  Frederic  Lamond 


Die  Hande  Ferruccio  Bufonis 


(mit  Genehmigung  des  Haufcs  Bechftein) 


Zu  dem  Auffatz  von  R.  Wimmers  „Mufikerhande" 


Die  Hande  des  Geigers  Georg  Kulenkampff 


Die  Hande  der  Pianiftin  Elly  Ney 


Auf  nahmen :  Erna  Stoll,  Berlin  und  Foto-Roma,  Frankfurt/M 


Zu  dem  Auf  fatz  R.  Wimmers  „Mufikerhande" 


Hand   eines  Schuhmachers 


Die  Hande  des  Pianiflen  Edwin  Fifcher 


Hand  des  Geigers  Hugo  Kolberg 


Aufnahmen:  Foto-Roma,  Frankfurt/M. 


Zu  dem  Auffatz  von  R,  Wimmers  „Mufikerhande" 


Hand  eines  Madchens, 


das  an  Schuhmafchinen  arbeitet 


Hand  eines  Schlotfers  und  Mechanikers 


Hand  des  Pianiflen  Alfred  Hoehn 


Aufnahmen:  Foto-Roma,  Frankfurt/M. 


Zu  detn  Auffatz  von  R.  Wimmers  „Muiikerhande" 


J 


Aufnahme  Germin 


Hans  F.  Schaub 


ZFM  Ardiiv 


Der  Komponift  Hans  F.  Schaub  am  Klavier 
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Carl  Philipp  Emanuel  Bach 


i 


Sanger  mit  Pfalter. 


Drch-  odcr  Baucrnleier. 


3&-.1jl 


Chrotta  oder  Rota  (beichadigt) 


Zfmbcln  odcr  Bcckcn. 


ri"-ii;''J!^iEL 


Pfalterlade. 


Klapper  oder  Caftagnetten 


Mufikinftrumente   derfpatromanifchen  Zeit 
In  Darftellungen  im  Domparadies  zu  Miinfter  i.  W. 

( Aufnahmen  Peter  Werland) 


(Zu  dem  gleichnamigen  Auffatz  von  Peter  \Ferland) 


Mufikinflrument  verlorcn  gegangen, 
moglicherweife  Hackbrett  oder  Laute. 


Hand-  oder  Minnefangerharfe 


Porta  tif-Orgel. 


Dudelfack  (Kopf  abgefallen). 


1  n 


Geiser  mit  Fiedel. 

Mufikinftrumente    der  f  patroman  ifchen  Zeit 
D  a  r  ft  c  1  1  u  n  g  e  n  im  Domparadics  z  u  M  ii  n  ft  e  r  i.  W 

(Aufnahmen  Peter  Wcrland) 


(Xu  dem  gleidinamigen  Auffatz  von  Peter  WerlanJ) 


